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LEKSICKO-SEMANTICKO POLJE BOJA U ITALIJANSKOM I SRPSKOM
JEZIKU

REZIME

Disertacija obraduje semanticko polje hromatske leksike (imenica, prideva,
glagola i priloga sa znafenjem boje) u italijanskom i srpskom jeziku. Pristup je
kontrastivan i sinhronijski, a rad se bavi savremenim standardnim jezikom. Korpus
predstavljaju jednojezi¢ni recnici italijanskog 1 srpskog jezika, a radi postizanja vece
aktuelnosti 1 objektivnosti dopunjen je neologizmima Siroko prisutnim u medijima i na

internetu, posebno kad je re¢ o gradi na srpskom jeziku.

Hromatska leksika, kao jasno uocljivo semanticko polje u vecini jezika i ujedno
manifestacija Covekove percepcije sveta koji ga okruzuje, predmet je mnogih
interdisciplinarnih istrazivanja, od fizike preko neurologije i psihologije do raznih grana
lingvistike. Ipak, ovaj rad je prevashodno lingvisti¢ki 1 ima za cilj da kroz analizu
sli¢nosti 1 razlika izmedu italijanske i srpske hromatske leksike na semantickom,
morfoloskom i opstijem kulturnom planu ukaZe na nesrazmernost u njihovom obimu i
upotrebi, na problem ekvivalencije (ili njenog nedostatka) u prevodenju s jednog jezika
na drugi, ali i na ulogu koju u leksickim i semantickim razlikama igraju vanjezicki

¢inioci.

Polaziste za strukturu rada bila je klasifikacija Berlina 1 Kaya iz 1969. godine,
kada su nazivi za boje u svim jezicima podeljeni na najvise jedanaest osnovnih termina
(basic color terms): crvena, narandzasta, zuta, zelena, plava, ljubicasta, ruzicasta,
smeda, siva, crna i1 bela. Ova klasifikacija primenjena je stoga S$to najbolje odgovara
hromatskoj nomenklaturi i u italijanskom i u srpskom jeziku, bez namere da se dokazuje

ili pobija teorija na kojoj je zasnovana.

Nazivi za tih jedanaest boja u oba jezika analizirani su sa semantickog i
morfoloskog aspekta, a zatim je prikazano njihovo delovanje u kontekstu, kroz skup
obradenih frazeologizama i kolokacija u oba jezika, kao i uticaj koji vanjezicki kontekst
vr$i na hromatsku leksiku, kroz analizu simbolike i konvencionalnih znacenja koja su

razne boje poprimile u razli¢itim kulturama ili na globalnom nivou.



Utvrdeno je da ve¢ u samoj nomenklaturi postoje izvesna nepoklapanja izmedu
dva jezika u broju termina za osnovne boje (it. bruno/marrone, srp. smed, braon, mrk;
it. blu/azzurro, srp. plav; it. rosa, srp. ruZicast/roze), te da nesrazmera u bogatstvu
hromatske leksike raste u korist italijanskog kod izvedenica u znacenju nijansi osnovnih

boja, kao Sto su slozenice.

Takode, pregled hromatskih frazeologizama i kolokacija ukazuje na veliki broj
kalkova kod izraza zajednickih za oba jezika, s tim $to je u najve¢em broju slucajeva rec
o prevedenicama iz nekog treceg jezika (uglavnom engleskog i nesto rede francuskog),

a ne o direktnom preuzimanju izraza iz italijanskog ili srpskog jezika.

Najzad, u slucajevima kada su hromatski izrazi karakteristicni samo za jedan jezik
¢esto na njih uticu drustveni, kulturni i drugi vanjezicki faktori specifi¢ni samo za jedno

od dva govorna podrucja kojima se bavimo.

Sve to dovodi do zakljucka da se italijanska i srpska hromatska leksika u znatnoj
meri semanti¢ki poklapaju, ali da ipak postoji veliki broj izraza koji nemaju prevodne
ekvivalente u drugom jeziku. To je ¢eS¢i slucaj s italijanskim hromatskim izrazima, pa
je, u celini gledano, italijanski na ovom leksickom polju bogatiji od srpskog jezika, Sto

moze prouzrokovati poteskoce kako u prevodenju tako i u svakodnevnoj komunikaciji.

Kljuéne redi: hromatska leksika, italijanski, srpski, semantika, prevodenje
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LEXICAL-SEMANTIC FIELD OF COLOURS IN ITALIAN AND SERBIAN
LANGUAGE

SUMMARY

The dissertation treats semantic field of colour lexicons (nouns, adjectives, verbs
and adverbs with the meaning of colour) in Italian and Serbian language. The approach
is contrastive and synchronic, focusing on modern standard language. The corpus is
represented by monolingual Italian and Serbian dictionaries, and in order to make it
more objective and up to date, it has been completed by neologisms widely present in
the media and on the internet, especially where material in Serbian is concerned.

Colour lexicon, as an easily identifiable semantic field in most languages, and a
manifestation of man's way to observe the world around him, has been and still is object
of multidisciplinary research, from physics to neurology and psychology to the various
linguistic branches. However, this dissertation being focused on the linguistic
dimension, it aims to point at the asymmetry in the size and use between Italian and
Serbian colour lexicons through an analysis of their similarities and differences on the
field of semantics, morphology and culture generally; also, it illustrates the problem of
equivalence (or lack thereof) in translation from one language to another, and the role of
extralinguistic factors in lexical and semantic differences.

A reference point for the work's structure is Berlin and Kay's classification from
1969, which divided colour terms in all languages into eleven basic colour terms: red,
orange, yellow, green, blue, purple, pink, brown, grey, black and white. This
classification has been applied as the best suited for the colour nomenclatures in both
languages, with no intention either to prove or to disprove the theory it was based on.

The eleven basic colour terms in both languages are analysed from semantic and
morphological point of view, after which they are observed in context, through the
corpus of phraseological expressions and collocations. The influence of the
extralinguistic context on the colour lexicon is displayed through the analysis of
symbolic and conventional meaning the colours have acquired in different cultures or

globally.

Vi



A certain asymmetry has been found between the two lexicons in the number of
basic colour terms (it. bruno/marrone, ser. smed, braon, mrk; it. blu/azzurro, ser. plav;
it. rosa, ser. ruzicast/roze), as well as dicrepancy in the size of colour lexicons which
grows on behalf of Italian in the words derived from basic colour terms, in particular
compound adjectives.

The analysis of phraseological expressions and collocations also indicates large
number of calques in the expressions common to both languages, mostly loan
translations from a third language, (most often English, somewhat less French) and not
direct loanwords from Italian or Serbian.

Finally, in the cases where chromatic expressions have no equivalents in the other
language, they are frequently influenced by wvarious social, cultural and other
extralinguistic factors specific to only one of these two areas.

The results of the analysis indicate that, while Italian and Serbian colour lexicons
are largely semantically analogous, there is still a large number of expressions without
translation equivalents in the other language. Italian colour expressions having less
equivalents in Serbian brings to conclusion that Italian language is more abundant than
Serbian on this lexical field, which can cause difficulties in translation as well as in

everyday communication.

Key words: colour lexicon, Italian, Serbian, semantics, translation
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UVOD

Hromatska leksika (re¢i koje oznacavaju boje, bilo da su u pitanju imenice, pridevi,
glagoli ili prilozi) predstavlja u vecini jezika semanticko polje koje je vrlo lako uociti i
izdvojiti od ostalih. S druge strane, boje su sastavni ¢inilac vizuelnog doZivljaja sveta koji
nas okruzuje. Stoga ne Cudi Sto je hromatska terminologija, kao jezicki izraz ljudske
percepcije prirode, odavno predmet interdisciplinarnih istrazivanja, od fizike, fiziologije,
psihologije, preko antropologije 1 semiotike do disciplina kao Sto su psiholingvistika,

neurolingvistika, kognitivna i opsta lingvistika.

Ovaj rad bavice se lingvistickom stranom problema, kroz leksiC¢ku gradu sa
znatenjem boje 1 njenu upotrebu u italijanskom 1 srpskom jeziku. PokuSacemo da
prikaZzemo odnos izmedu italijanskog i srpskog jezika na leksi¢ko-semantickom polju boja,
sa naglaskom na savremenom standardnom jeziku. Cilj rada je da kroz analizu sli¢nosti i
razlika izmedu italijanske 1 srpske hromatske leksike na semantickom, morfoloSkom i
opstijem kulturnom planu ukaze na poteSkoce koje bi se usled tih razlika mogle pojaviti
kako u prevodima tako i u svakodnevnoj komunikaciji, kao i na nacin da se te poteskoce

prevazidu.

Svakako nije prvi put da je ova tema primecena kao potencijalni izvor dragocenih
informacija. Medutim, direktnih poredenja i1 dublje kontrastivne analize hromatske
terminologije u italijanskom i srpskom jeziku dosad nije bilo. Italijanskim nazivima za boje
lingvisti su se bavili neSto vise nego srpskim (M. Grossmann, A. M. Kristol, A. Kreisberg,
R. Fresu, J. Vincent, I. Ronga itd.). Srpskom hromatskom nomenklaturom bavila se
najdetaljnije Milka Ivi¢ kad je standardni jezik u pitanju, kao i lingvisti koji su istrazivali
regionalne 1 dijalekatske varijante (M. Pizurica, S. Mitkovi¢, S. Stijovi¢, B. Prvulovi¢, D.
Stani¢, J. Jankovi¢). Ipak, najve¢i deo radova na ovom polju bio je dijahronijskog
karaktera, Cesto na korpusu narodne lirike i epike, a kad je pristup bio kontrastivan poredeni
su medusobno ili samo romanski (M. Grossmann, A. Kristol) ili samo slovenski jezici (L.

Popovi¢, M. Ivi¢). A. Kreisberg najdalje je odmakla u poredenju srpskog 1 italijanskog;



medutim, njeni radovi su, kad je re¢ o poredenju italijanskog sa slovenskim jezicima, ipak

najvise fokusirani na poljski.

Kako je semanticko polje boja samo po sebi preobimno da bismo obuhvatili
oblastima zivota, bilo je nuzno ograniciti domen istrazivanja na jedan jasno definisani skup
boja. Kao smernica posluzilo je delo Basic Color Terms: Their Universality and Evolution
Brenta Berlina 1 Paula Kaya, koje je postavilo temelje danasnjih proucavanja hromatske

leksike.

Struktura rada zasniva se na njihovom pocetnom istrazivanju koje je 1969. dovelo
do podele na jedanaest osnovnih boja u svim jezicima', a to su crvena, narandZasta, Zuta,

zelena, plava, ljubicasta, ruZzicasta, smeda, siva, crna i bela.

Kasnije je ova teorija dopunjena rezultatima viSedecenijskih istrazivanja i u njenoj
danasnjoj verziji broj osnovnih boja sveden je na osam; ipak, kako cilj rada nije da
dokazuje ili opovrgava neku od teorija psiholingvistike ili kognitivne lingvistike (mada se
njihova sustina usled same prirode teme ne moze zaobici), nasa klasifikacija ¢e se zasnivati
na 11 osnovnih boja prema prvobitnoj verziji teorije, koja viSe odgovara postojecoj

hromatskoj nomenklaturi u oba jezika.

Korpus ¢ini leksikografski materijal u vidu jednojezicnih rec¢nika srpskog i
italijanskog jezika. Pristup je kontrastivan i sinhronijski; dijahronijski elementi su neizbezni
(hronoloski pregled istrazivanja, uticaj istorijskih promena na hromatsku simboliku i

frazeologiju), no predmet proucavanja je pre svega savremeni italijanski i srpski jezik.

Glavni korpus za srpski €ine jednojezi¢ni re€nici u izdanju Matice srpske: Recnik
srpskohrvatskoga knjizevnog jezika I-VI (1967-1976, fototipsko izdanje 1990) 1 Recnik

srpskoga jezika (2007), kao i dva frazeoloska recnika: Frazeoloski rjecnik hrvatskog ili

' Ta¢nije, u svim danasnjim jezicima postoji najmanje dve a najvise 11 osnovnih boja; opsirnije u 1.
poglavlju.



srpskog jezika Josipa MateSica (1982) 1 Frazeoloski recnik srpskog jezika Porda Otasevica

(2012).

Glavni korpus za italijanski predstavljaju elektronska izdanja jednojezi¢nih
italijanskih re¢nika: De Mauro 2000 (DM), Devoto-Oli 2006 (DO), Garzanti 2006 (G),
Sabatini-Coletti 2006 (SC), Zingarelli 2008 (Z), sajt akademije Treccani www.treccani.it

(T), kao i recnik DIR: Dizionario italiano ragionato (1988).

Dva recnika Matice srpske predstavljaju osnovni korpus za srpski u svim
poglavljima, dok je grada za 4. i 5. poglavlje dopunjena MateSi¢evim 1 Otasevicevim
frazeoloskim reénicima. Sto se ti¢e italijanskog korpusa, za sva poglavlja koridéeni su De

Mauro, Devoto-Oli, Garzanti, Sabatini-Coletti, Zingarelli i sajt www.treccani.it , dok je za

3. poglavlje uz navedene koris¢en i DIR.

Ono §to je na prvi pogled vidljivo jeste nesrazmera u raznovrsnosti i bogatstvu
izbora izmedu italijanske i srpske leksikografske grade. U odnosu na italijanski korpus,
ocigledan je nedostatak savremenih jednojezi¢nih re¢nika za srpski jezik. Stoga je re¢nicki
korpus (pre svega srpski, a rede i italijanski) morao biti dopunjen neologizmima

pronadenim u Stampanim i elektronskim medijima.
Rad se sastoji od pet poglavlja, uvoda, zakljucka i priloga.

1. Percepcija boja i hromatska leksika: pregled istraZzivanja. Ovo poglavlje bavi
se osnovnom terminologijom vezanom za ljudsko opazanje boja, i daje kratak prikaz
najvaznijih tokova u proucavanju boje kao vizuelnog, fizickog i fizioloskog fenomena, kao

1 istrazivanja nacina na koji se opazanje boja ispoljava na jezickom planu.

2. Semanticka analiza uzorka. Kompletan korpus je obraden prema glavnim
znacenjima 11 osnovnih boja, uz razdvajanje njihovog apstrahovanog, doslovnog znacenja
od moguc¢ih prenesenih znacenja u kontekstu. Takode, posebno se razmatra specificna

upotreba pojedinih hromatskih prideva u opisivanju ljudi.


http://www.treccani.it/
http://www.treccani.it/

3. Morfoloski prikaz italijanske i srpske hromatske terminologije. Korpus je
analiziran prema morfoloskim karakteristikama prideva, imenica, glagola i1 priloga koji ga
sacinjavaju. S obzirom da je ovo poglavlje usredsredeno na oblike reci, samo se u njemu

beleze i alternativni ijekavski oblici hromatske leksike.

4. Pregled hromatske frazeologije. Valja imati u vidu da 4. poglavlje ne
predstavlja ni recnik niti potpun popis italijanske i srpske hromatske frazeologije u svim
oblastima, ve¢ samo pregled koji treba da posluzi kao ilustracija trenutnog stanja hromatske
frazeologije u oba jezika. Bududi da je iscrpan popis hromatskih glagola uz prikaz njihove
tvorbe dat u 3. poglavlju, oni nisu ukljuc¢eni u ovaj pregled frazeologije. Pri tom, treba
skrenuti paznju na ¢injenicu da ovde o frazeologiji govorimo u Sirem smislu. Naime,
analiza korpusa ne obuhvata samo frazeologizme, ve¢ 1 manje ili viSe ustaljene kolokacije,
sintagme sa hromatskim pridevima, imenice ili poimenicene hromatske prideve sa
samostalnim znacenjem, ¢esto metonimije (i/ giallo, l'azzurro, crveno-beli, plavi itd.) koji

su ili u Sirokoj upotrebi ili su bitni kao ilustracija hromatske leksike u odredenoj oblasti.

5. Drustvena i kulturna simbolika boja. Kao S$to je naglaseno za prethodno, tako
ni 5. poglavlje ne iscrpljuje ni izbliza semanticki i simbolicki potencijal obradenih osnovnih
boja, ve¢ treba samo da omoguci uvid u ulogu koju boje igraju u drustvenim odnosima kroz
istoriju do danas, i1 da prikaze njihov neposredan uticaj na percepciju preko emocija koje
kod ¢oveka pobuduju, ali i posredan, preko konvencionalnih slojeva znacenja koja razli¢ite

kulture tim bojama pripisuju.

6. Zakljucak. U zaklju¢ku se sumiraju i obrazlazu rezultati istrazivanja po
poglavljima, utvrduje se asimetrija izmedu semantiCkih polja hromatske leksike u
italijanskom 1 srpskom u korist italijanskog jezika, i predlazu se smernice za dalja

komparativna proucavanja u ovoj oblasti

Na kraju rada uvrstili smo i Prilog A, koji predstavlja skup ilustracija u cilju lakSeg
razumevanja pojedinih poglavlja; iz tehnickih razloga ove slike nije bilo mogucée uneti

direktno u tekst.



Imena autora navode se u originalu gde god je koriS€en izvor na stranom jeziku, a
transkribovana su tamo gde je koriS¢en prevod. Tabele u 4. poglavlju nisu posebno

numerisane, posto su ve¢ oznacene kao integralni delovi tog poglavlja.



1. PERCEPCIJA BOJA I HROMATSKA LEKSIKA: PREGLED
ISTRAZIVANJA

1.1. Percepcija boja

Covek opaza okolni svet u bojama zahvaljujuéi tzv. kupastim éelijama: to
su fotoreceptorske celije mreznjace oka koje su ,,zaduzene* za percepciju boja. Mozemo
re¢i da pomocu njih razlikujemo crvenu i zelenu, plavu i zutu boju, ali zapravo kupaste

¢elije reaguju na odredene talasne duzine, a ne na navedene ta¢no definisane boje.

Moguce je razlikovati oko 700 nijansi vidljivog spektra (od 380 do 760 nm, prilog
A, slika 1), a to $to nama izgleda da spektar, odnosno duga, ima upravo sedam boja,
rezultat je kulturne uslovljenosti koja je vekovima u broju sedam trazila magijsko znacenje,
od Aristotela preko srednjovekovne sholastike pa do danas (v. i 5. poglavlje). Zapravo,
talasne duzine koje u dugi vidimo kao boje prelivaju se jedna u drugu, i njihova podela je
potpuno proizvoljna; retko i govorimo o indigo boji van ovog konteksta, a ona po nekim
autorima, uz narandzastu, spada u manje vazne prelazne nijanse (Kristol, 1978: 48; Segall,

Campbell, Herskovits 1966: 37).

Svaka boja koju opazamo poseduje tri osnovne karakteristike. Budu¢i da u srpskom
stru¢na terminologija nije sasvim uskladena, naves¢emo i odgovarajuce termine u literaturi

na italijanskom i engleskom.

1. ton/nijansa, pigment (it. tonalita, engl. hue), ono $to svi podrazumevamo kad

govorimo o zelenoj, Zutoj, crvenoj i drugim bojama;

2. zasienost (prisustvo neutralnog pigmenta u toj boji), prostije receno koliko je
boja ,,jaka* ili ,.,Cista* (it. saturazione, engl. saturation), tj. koliko ima u njoj primesa sive

ili bele, da i je ,,jarka® ili ,,prljava®;

3. svetlina, intenzitet boje na skali svetlo-tamno (it. [uminosita, engl.

brightness/lightness), tj. da li je boja bleda, zagasita, ,,otvorena®, ,,zatvorena® itd.


http://sr.wikipedia.org/wiki/%D0%A4%D0%BE%D1%82%D0%BE%D1%80%D0%B5%D1%86%D0%B5%D0%BF%D1%82%D0%BE%D1%80
http://sr.wikipedia.org/wiki/%D0%A0%D0%B5%D1%82%D0%B8%D0%BD%D0%B0
http://sr.wikipedia.org/wiki/%D0%9E%D0%BA%D0%BE

Popularno se smatra da su primarne boje crvena, zuta, plava, a ponekad i zelena.
Medutim, zavisno od prakti¢nih potreba, u arhitekturi, dizajnu, vizuelnim umetnostima itd.,

koriste se zapravo dve podele primarnih boja:

1) aditivne primarne boje, Cijim se meSanjem dobija bela: crvena, plava i
zelena;

2) suptraktivne primarne boje, Cijim se meSanjem dalje dobijaju sekundarne
boje: purpurna, tirkiznoplava 1 zuta (prve dve u praksi se 1 na srpskom najces¢e navode
bez prevodenja, kao ,magenta“ 1 ,cijan”); delimiénim preklapanjem po dve
suptraktivne dobija se jedna od aditivnih boja, a sve tri kombinovane, ili u kombinaciji

sa drugima, daju tamnosivu do crne boje (v. Prilog A, slika 2).

1.2. Hronologija proucavanja

Prvi teorijski zapisi o bojama sezu u anticko doba. Demokrit je u V v. stare ere
smatrao da postoje Cetiri boje: crna, bela, crvena i zelena (Gage, 1999: 29), §to je bilo
povezano sa shvatanjem o Cetiri prirodna elementa (v. 5. poglavlje). Euklidova Optika 1
Katoptrika iz IV v. pre n. e. govori o prirodi svetlosti i ljudskog vida, a u isto vreme 1
Platon u Timeju objasnjava kako oko reaguje na svetlost. Aristotel u traktatu O osecanju i
onom Sto se oseca (Parva naturalia) smatra da sve boje izmedu crne i bele, tj. tame i
svetlosti, nastaju meSanjem ove prve dve (Gage, 1999: 12) pa pokusSava da ih uklopi u
sistem od sedam boja, koji bi bio Sto blizi muzickoj lestvici (oktavi). Prevodi se ne slazu
oko tacnih boja, ali obi¢no se smatra da su to bile crna, bela, Zuta, crvena, ljubicasta, zelena
i plava (Luzzatto & Pompas, 1980: 50-51). Na ovu temu ostavio je beleske i1 Plinije u svojoj
Istoriji prirode (I v. n. e), ali reC¢ je viSe o napomenama prakticne prirode u vezi sa

slikarstvom (Gage, 1999: 15).

Nakon antickog razdoblja, pristup klasifikaciji boja bio je viSe filozofski nego
naucni, makar u Evropi; pored sholastickih, cvetale su simbolic¢ke interpretacije u alhemiji i

heraldici.



I u srednjovekovnom islamu boje su bile na ceni, ali svetlost naro¢ito. U X 1 XI
veku, Avicena (Ibn Sina) u spisima o optici, osim $to je pokusao da objasni fenomen duge,
posebno se bavio odnosom izmedu nijanse 1 svetline pojedina¢nih boja, pri ¢emu je ovu
drugu dimenziju opisivao kao skalu izmedu crnog i belog za nijansu svake boje. Istim
temama bavio se i njegov savremenik Alhazen, koji je vrSio i opite sa slikarskim bojama 1

napisao traktat o optici (Gage, 1999: 64).

Sa renesansom su iznova zapocela proucavanja prirode, pa i ovog njenog aspekta;
L. B. Alberti je u XVI veku vrSio eksperimente pomocu izvesne opticke sprave,
najverovatnije camere obscure, i dosao do podele na cetiri glavne boje: crvenu, plavu,
zelenu 1 Zutu, dok crna i bela za njega nisu boje ve¢ razliciti oblici svetlosti (“modificazioni

della luce”, Luzzatto & Pompas, 1980: 6).

Sve do XVII veka nije bilo posebnih istrazivanja percepcije boja, dok Isak Njutn
nije otkrio boje spektra u beloj svetlosti prelamaju¢i je kroz prizmu (On Colours, oko
1670); kasnije je razradio ideje o prirodi svetlosti 1 spektra u Optici (Opticks 1703), ali je
smatrao da se svetlost sastoji od Cestica, suprotstavljaju¢i se nauc¢nicima koji su zastupali

teoriju talasa i talasnih duzina.

Znacajan uticaj na dalja shvatanja ove problematike nacinilo je Geteovo Ucenje o
bojama (Zur Farbenlehre, 1810). Gete ne deli Njutnovo misljenje da su u beloj svetlosti
sadrzane ostale boje, ta¢nije sedam njih. Njegovo stanoviste je pre svega umetnicko i
romanticarsko; protivi se matematickom deljenju svetlosti, bitnija mu je ljudska percepcija,
simbolika i estetika. U delu koje raspravlja pre svega o znacenju boja predstavljen je njegov
»trougao boja“ (Prilog A, slika 3) koji €ine plava sa zutom u osnovi trougla kao prve boje
koje primecujemo, tj. primarne, zatim na vrhu trougla crvena, a ,sekundarne® boje
narandZasta, ljubicasta i zelena su na stranicama, dok su u centru boje koje od prethodnih

nastaju (Luzzatto & Pompas, 1980: 53).

Oko 1850. godine postavljena je Young-Helmholtzova teorija aditivnih boja i
trihromatskog vida, koju je Hermann von Helmholtz izneo u Prirucniku za fiziolosku optiku

(Handbuch der Physiologischen Optik, 1867). E. Hering se nije slagao s njima, pa je 1892.



godine predlozZio sopstvenu teoriju suprotnih (kontrastnih) boja, koja je bliza danasnjim
saznanjima o funkcionisanju ljudskog vida. Po njemu, opazamo tri para primarnih boja koje
su medusobno suprotstavljene: to su crna i bela, crvena i zelena, Zuta i plava. Svaku boju
vidimo ili kao ¢istu primarnu boju ili kao rezultat meSavine nekih od njih (Kay &

McDaniel, 1978: 620). To su tzv. ciste ili psiholoski primarne boje.

U drugoj polovini XIX veka zapocinju i prva ozbiljnija istrazivanja hromatske
terminologije i postavljaju se temelji evolucionisticke teze. Tada je, na temelju proucavanja
antickih pisaca, najviSe grckih (pre svega Homera), ali 1 anti¢kih klasika drugih kultura,
postavljena hipoteza da je covek u preistorijskoj zajednici isprva razlikovao samo svetlo i
tamu, a da se percepcija boja u danasnjem smislu postepeno razvijala kroz istoriju, s

napretkom civilizacije.

Po Gladstoneu (1858), stari Grei nisu imali razvijenu percepciju boja, ve¢ su
razlikovali prevashodno stepen osvetljenosti, pa je stoga i njihova hromatska leksika bila
nepotpuna, bez apstrahovanih termina za boje, naroCito kad je re¢ o kra¢im talasnim
duzinama u domenu plavog i zelenog (Luzzatto & Pompas, 1980: 5); najces¢i argument na

temelju starogrékih spisa bio je da se ista re¢ koristila za plavo, sivo i tamno uopjte.”

L. Geiger je oko 1871. godine uz starogrcke proucavao i biblijske tekstove,
nordijske Ede, indijske Vede 1 kineske klasike, i u svima je pronaSao nedostatak odredenih
hromatskih termina, najceS¢e za plavu ali nekad 1 za zelenu boju (Segall et al., 1966: 38). I
Geiger 1 H. Magnus (1877) smatrali su da se ljudsko ¢ulo vida postepeno razvijalo kao i
ostala Cula, pa su u pocetku ljudi razlikovali samo svetlo od tamnog; no ne slazu se u
redosledu kojim se percepcija razvijala za boje. Magnus je u kasnijim radovima revidirao to

stanoviste, odvojivsi fiziolosku od lingvisticke problematike, te je na osnovu proucavanja

*Kasnija istraZivanja opovrgavaju njegove zakljuke: “The Greek was superior to English in possessing well-
marked names for yellowish green (yAwpodg) and for a more bluish green (nmpdowog). It also, apparently,
employed several names for blue, distinguishing light from dark blue; but the exact usage is here difficult to
determine. Kvavoiic was apparently applied both to deep blue and to dark gray objects, and this is one of the
'confusions' which have led repeatedly to the conclusion that the Greeks were deficient in the color sense”
(Woodworth, 1910: 329).



grade iz razliitih krajeva sveta doSao do zaklju¢ka da primitivni narodi nemaju slabije
razvijena Cula, ve¢ je samo hromatska leksika u njihovim jezicima ograni¢ena u odnosu na

razvijenije kulture, $to se odrazilo i na njegovu evolucionisti¢ku teoriju.

Svi navedeni jezici bili su karakteristi¢ni po tome $to su jasnije razlikovali termine
za vece talasne duzine, dok su oskudevali u nazivima za srednje i krac¢e (ukratko, crvena
oblast spektra je leksiCki lakSe identifikovana nego plava, zelena i ljubiCasta). ViSe
naucnika sloZzilo se sa Magnusom u kritici evolucionistickih stavova Gladstonea 1 Geigera,
isticu¢i kako, a) valja uzeti u obzir prakti¢ne upotrebe jezika homerskog doba, kada
naprosto nije postojao razlog niti interes da se detaljno opisuju predmeti zivih boja, i b) u
svetlu Darvinove teorije takve promene organa cula, kao i kod svih drugih delova
organizma, zahtevaju daleko duzi vremenski period od onoga koji deli preistorijskog od

savremenog ¢oveka (Smith 1877; Allen 1879; Benaky 1897).

Krajem XIX i pocetkom XX veka istrazivanja hromatske leksike uglavnom su se
bavila osporavanjem ili pokuSajem dokazivanja evolucionisticke teorije, u nastojanju da
dokuce da li postoji veza izmedu fizioloskog razvoja ljudske percepcije boja i razvoja
hromatskog vokabulara od arhai¢nih faza klasi¢nih jezika (ili jezika primitivnih plemena)
nijanse. G. Allen je medu prvima koristio upitnike u eksperimentima s govornicima
razlicitih jezika Sirom sveta, a u tom postupku sledio ga je Rivers (1901), koji je zakljucio
da razlike u percepciji uzrokuju i razlike u hromatskom vokabularu izmedu jezika
primitivnih 1 razvijenijih zajednica. Nasuprot njemu, Woodworth (1910) isti¢e kako na
razvoj jezika, pa i hromatske leksike, uticu drustvene i kulturne potrebe odredene zajednice,

a ne sposobnost njenih ¢lanova da razlikuju boje.

Ruski slikar Vasilij Kandinski 1912. godine je u svom veoma uticajnom delu O
duhovnom u umetnosti (Uber das Geistige in der Kunst) formulisao ekspresionisticku
teoriju boja, ali 1 izneo znacajna zapazanja o njthovom psiholoSkom 1 fizioloSkom uticaju

na posmatraca (Gage, 1999: 207; v. 5. poglavlje).
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Americki slikar Albert Mansel je poetkom XX veka razvio je svoj sistem boja, prvi
koji se zasniva na ljudskoj percepciji, iz koga je oko 1910. nastao njegov Atlas boja s
uzorcima 1400 boja. Ovaj sistem je bio izuzetno znacajan za dalja istraZivanja jer je kori¢en
u velikom broju relevantnih opita tokom celog XX veka. Za testove prepoznavanja boja
koristile su se tzv. Manselove kartice (Munsell chips), njih 320 (Prilog A, slika 4).
Manselov test sa karticama izgleda kao ahromatska centralna osa od koje horizontalno levo
1 desno polaze boje prema nijansi (hue) 1 zasi¢enosti (chroma), a po vertikalnoj osi

rasporedene prema svetlini (value), tako da su najsvetlije na vrhu a najtamnije pri dnu’.

Na dalja proucavanja u ovoj oblasti veliki uticaj imala su Boasova antropoloska
istrazivanja 1 kulturni relativizam, a postavljanje Sapir-Vorfove hipoteze i usvajanje pojma
jezicke relativnosti izmedu dva svetska rata dovelo je do toga da se istraZzivanja hromatske
leksike polarizuju oko dva preovladujuca stava, koji bi se u svojim radikalnim verzijama

mogli sumirati na slede¢i nacin:

1) budu¢i da svi jezici opisuju istu stvarnost, misao i ponasanje ljudi su
nezavisni od jezika kojim govore;

2) jezici oblikuju misao i na¢in na koji ¢ovek saznaje svet oko sebe, te njegovi
kognitivni procesi zavise od konkretnog jezika kojim govori.

Ukratko, s evolucionisti¢kih rasprava o manje ili viSe direktnoj povezanosti razvoja
organa percepcije sa jezickim izrazom, teziSte interesovanja pomerilo se na medusobnu
zavisnost izmedu kognitivnih sposobnosti, procesa saznavanja i dozivljavanja sveta, i jezika
kojim se te spoznaje izrazavaju. Tako je problem klasifikacije i denominacije boja u
razli¢itim jezicima postao predmet istrazivanja antropologije, etnolingvistike,
psiholingvistike, kognitivne psihologije i drugih sli¢nih disciplina. Zapravo, svi ovi autori
nisu se bavili hromatskim vokabularom raznih zabacenih krajeva sveta usled posebnog
interesovanja za lingvisticku stranu problema, ve¢ zbog toga S§to hromatska leksika

predstavlja jednu od najuocljivijih i najlakSe odredivih semanti¢kih kategorija, pa je

3 Mansel se sluzi terminima kao chroma umesto saturation i value umesto brightness, ali istraZiva&i u opisu
eksperimenata koriste oba termina kao sinonime i za jednu i za drugu osobinu.
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izuzetno zahvalna kao predmet proucavanja kognitivnih procesa, odnosno uticaja

psihofizioloskih &inilaca na verbalni razvoj i percepciju.”

Conklinovo istrazivanje filipinskog jezika hanunoo (1955) pokazalo je kako njegovi
govornici poseduju sistem hromatskih termina koji, bez obzira na to $to je zasnovan samo
na cetiri boje — crnoj, beloj, crvenoj i zelenoj — u potpunosti odgovara njihovom okruzenju i
videnju sveta. To je s jedne strane dalo podrsku stavu po kome na razvoj jezika utice
konkretna kultura i okruZenje, a ne obratno’, a s druge anticipiralo kasnija istraZivanja
Berlina i1 Kaya koja ¢e izvrSiti ogroman uticaj na sva dalja proucavanja hromatske leksike

na globalnom nivou.

E. Lenneberg, R. Brown, J. Roberts, pa nakon njih E. Rosch Heider, C. Mervis, J.
Catlin i drugi u opitima su koristili Manselove kartice kako bi utvrdili vezu izmedu jezika i
neverbalnih kognitivnih procesa: merili su brzinu i lakocu kojom se isti pojmovi (u
konkretnom slu¢aju boje) mogu imenovati u razliitim jezicima, i obratno, kako se razliCiti

pojmovi mogu imenovati u istom jeziku (Grossmann, 1988: 11).

Ovi autori su posli od pretpostavke da ¢e, kako je opazanje boja svojstveno svim

kulturama, svaka kultura za njih posedovati neki sistem klasifikacije.

Pocetkom sedamdesetih, E. Rosch Heider vrSila je opite sa tzv. fokalnim bojama,
koje se po Lennebergu najlakse ,,kodiraju® (1971): ustanovljeno je da deca razabiru fokalne
boje isto tako jasno kao odrasli, pri ¢emu su fokalne boje crvena, narandzasta, zuta, zelena,
plava, ljubicasta, ruziCasta i smeda, sa po Manselu najve¢im stepenom zasic¢enosti (chroma)
1 svetline (value); naredni eksperiment pokazao je da fokalne boje u razli¢itim jezicima
govornici najlakSe imenuju i pamte, i da su njihovi nazivi najce$¢e kraéi od naziva za

nefokalne boje (Rosch Heider, 1972: 19-20). Dalji eksperimenti E. Rosch sa Mervisovom 1

*«_.in all 100 years of study there has been disagreement as to whether genuine differences in perception
were ever demonstrated or whether these were merely differences in color vocabulary” (Segall et al., 1966:
38).

>« _such data demonstrate that different people organize the world differently, in accord with cultural force
rather than in manner dictated by its intrinsic structure. But we are probably still dealing here with the more
cognitive aspects of what has been called perceptual behavior” (Segall et al., 1966: 48).
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Catlinom (1975) pokazali su da se prepoznavanje fokalnih boja javlja pre i da je postojanije

nego u slucaju granicnih boja (“boundaries”).

Ukratko, pomenuti naucnici su uprkos polaznim postavkama dosli do zakljucka da
opazanje osnovnih boja i1 njihova klasifikacija nisu proizvoljni zavisno od sredine, $to bi se

kosilo sa Sapir-Vorfovom postavkom.

Novi pravac i podstrek razvoju saznanja u ovoj oblasti dalo je istrazivanje B.
Berlina 1 P. Kaya i postavljanje njihove teorije o 11 osnovnih boja 1969. godine. Po
njihovoj klasifikaciji, nezavisno od toga koji im je prvi jezik, ljudi razlikuju 11 osnovnih
boja, a to su: crvena, narandZasta, Zuta, zelena, plava, ljubicasta, ruzicasta, smeda,
siva, crna i bela (basic colours: red, orange, yellow, green, blue, purple, pink, brown, grey,
black and white). Prvobitno istrazivanje sprovedeno je na uzorku od 22 Ziva jezika, da bi od
1976. godine preraslo u projekat nazvan World Color Survey® koji danas obuhvata 110

jezika iz celog sveta.

Berlin i1 Kay koristili su iste Manselove kartice kao Lenneberg i Brown, a posle njih
E. Rosch i drugi: 320 kartica u boji (40 maksimalno zasi¢enih nijansi boja u 8 stepena

svetline) 1 9 ahromatskih kartica u beloj, crnoj i raznim varijantama sive boje.

Od ispitanika je trazeno da oznace osnovne boje (basic color terms, dalje BCT) u
svojim jezicima, pri ¢emu je trebalo da se usredsrede na fokalne boje (foci), odnosno one

od ponudenih kartica koje su po misljenju ispitanika najbolji uzorci odredene boje.
Da bi re¢ bila smatrana za BCT, morala je zadovoljiti ¢etiri osnovna kriterijuma:

a) da se sastoji od samo jedne lekseme (Sto bi iskljucivalo termine kao tamnoplavo,

limun-Zuto, jarkocrveno, boje zrelog Zita itd.),

b) da njeno znacenje nije ukljuceno u znacenje nekog drugog hromatskog termina,

(Sto iskljucuje sinonime kao Sto su purpurno, kafeno, teget, lila itd.),

% Baza podataka ovog projekta dostupna je na adresi http://www 1 .icsi.berkeley.edu/wcs/data.html .
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¢) da njena primena nije ogranicena na malobrojnu klasu pojmova (Sto iskljucuje
npr. prideve koji se koriste samo za opis ljudskog izgleda, recimo kose, kao italijansko

biondo 1li srpsko sed),
d) da govornicima mora biti lako prepoznatljiva i u svakodnevnoj upotrebi.

Naravno, ne poseduju svi proucavani jezici ovih 11 termina. Medutim, nakon vise
puta ponavljanih eksperimenata, istrazivanja su pokazala odredene zakonitosti u distribuciji

BCT kod jezika koji ih imaju manje, a te zakonitosti ukratko bi se mogle opisati ovako:

1) svi jezici imaju termine za belo i crno;
2) ako jezik ima tri BCT, treci je crveno;
3) ako jezik ima Cetiri BCT, Cetvrti je ili zeleno ili Zuto, ali ne oboje;

4) ako jezik ima pet BCT, tih pet ukljucivace, pored crnog, belog i crvenog, i

zeleno i Zuto;

5) ako jezik ima Sest BCT, imace termin za plavo;
6) ako jezik ima sedam BCT, imace termin za smede;
7) ako jezik ima osam ili viSe BCT, imacde termin za ljubiéasto, ruZzicasto,

narandZasto, sivo, za nekoliko njih ili za sve navedene.

Berlin i Kay smatraju da ovo ne odrazava samo sinhronijsko stanje u dana$njim
jezicima, ve¢ 1 hronoloski redosled kojim su BCT nastajali u jezicima koji danas poseduju
svih 11; po njihovoj teoriji, taj proces se sastoji od sedam stadijuma, pa su se dakle BCT
kroz istoriju razvili postupno, a trajanje svake od tih sedam faza zavisilo je od razlicitih
jezickih 1 vanjezickih faktora u svakom jeziku posebno. U prvoj fazi jezik ima samo
termine za crno i belo, u drugoj se pojavljuje termin za crveno itd. Evolucija BCT od dva

do jedanaest termina mogla bi se prikazati ovako:
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I faza II faza III faza 1V faza V faza VI faza VII faza
rcrnoq — — [zeleno] — [ zZuto ] — r ljubiCasto -
Lbelo! — [crveno] — [ Zuto ] — [zeleno] — [ plavo ] — [ smede ] — | ruzicasto |

| narandzasto |
L sivo 4
Graficki prikaz 1. Pretpostavljen razvoj termina za osnovne boje po stadijumima

Budu¢i da je ovo leksi¢ko polje u neprestanom razvoju, svaka faza u tom razvoju
ukljucuje sve termine iz prethodne, a dosadaSnja istrazivanja nisu zabelezila slucaj da je u
bilo kom jeziku nestao neki od BCT. Kao deo otvorenog procesa, VII i zasada poslednja
faza nije ujedno 1 kraj razvoja BCT, niti je 11 termina krajnji dostizan broj; tako npr.
madarski ima dva osnovna izraza za crvenu (piros i vords), a ruski 1 italijanski za plavu
(romy6oit/azzurro, cunwmit/blu), dok pojedini autori smatraju da i termini kao S$to je
narandzast u italijanskom ve¢ pripadaju slede¢em stadijumu u razvoju BCT (Kristol, 1978:
30-35; Vincent, 1983: 166-167), §to bi mogli biti pokazatelji pravca u kome ¢e se
hromatska leksika dalje bogatiti.

Vremenom se istrazivanje Berlina i Kaya proSirivalo na sve vise jezika i 1976.
zapo&inje projekat World Colour Survey koji obuhvata 110 jezika’. Prva dostupna baza

podataka na Internetu objavljena je 2002. (http://www.icsi.berkeley.edu/wcs/), a najnovije

izdanje s dopunjenim rezultatima objavljeno je 2011. godine.

7 “The WCS was undertaken in response to the above-mentioned shortcomings of the BK data (1): it has
collected color naming data in situ from 110 unwritten languages spoken in small-scale, nonindustrialized
societies, from an average of 24 native speakers per language (mode: 25 speakers), insofar as possible
monolinguals. Speakers were asked to name each of 330 color chips produced by the Munsell Color Company
(New Windsor, NY), representing 40 gradations of hue at eight levels of value (lightness) and maximal
available chroma (saturation), plus 10 neutral (black-gray-white) chips at 10 levels of value. Chips were
presented in a fixed random order for naming. [...] In addition, each speaker was asked to indicate the best
example(s) of each of his or her basic color terms” (Kay & Regier, 2003: 9085).
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Dalja istrazivanja do danas uglavnom su se bazirala na dokazivanju ili osporavanju
teorije Berlina i Kaya iz 1969, ili njenih doradenih verzija. Naime, budu¢i da su zabelezene
mnoge nedoslednosti u prvobitnoj verziji ove teorije, Berlin i Kay su sa saradnicima
nastojali da kroz eksperimente dodu do teorijski prihvatljivog okvira u koji bi se uklopili 1

rezultati proSirenih istrazivanja.

Polaze¢i od pretpostavke da je ljudska percepcija rezultat svima urodenih
neurofizioloSkih procesa, Kay i McDaniel koriste teoriju rasplinutih skupova (fuzzy set
theory) za reviziju pocetne hipoteze iz 1969. godine (1978: 611, 616-617, 620), gde se BCT
shvataju kao rasplinuti skupovi, odnosno slozene kategorije (composite categories), §to S.
Witkowski i C. Brown definisu kao ,,makro-boje*. Prema reviziji poCetne hipoteze iz 1976.
godine, najsire kategorije bile bi one koje najpre nastaju: “macro-black”, “macro-white”, a
potom 1 “macro-red” (Witkowski & Brown, 1977: 51). Ukupno, prema obradenim
rezultatima iz mnogo veéeg broja jezika, uz crnu i belu, glavne kategorije su sada crvena,
Zuta, zelena i plava (ili “grue”). Po stadijumima, razvila se prvo fokalna crvena (stadijum
A), zatim fokalna Zuta, zelena i/ili plava (stadijum B), i najzad, tek posle ove cetiri
primarne boje, fokalna smeda, ruziCasta, ljubiasta 1 narandZasta (stadijum C). U
stadijumima B 1 C ne postoji posebna zakonitost u redosledu kojim se pobrojane boje

javljaju (Witkowski & Brown, 1977: 52).

I prvobitna i ublaZzena verzija teorije BCT izazvala je koliko odobravanja toliko i
kritika. A. Wierzbicka je, recimo, iznela kritiku teorije BCT sa semanti¢kog stanovista: ona
smatra da nomenklatura boja ne moze biti univerzalna pojava; da se BCT za fokalne boje
ne mogu tretirati kao da obuhvataju viSe od onoga $to doslovno znace: npr., ako u I
stadijumu razvoja BCT “black” oznacava sve tamne a “white” sve svetle nijanse svih boja,
nije moguce to znacenje izjednacavati sa nasim BCT za doslovno crno i belo (1996: 287).
Ona pobija stanoviSte da fizioloSki procesi u mozgu mogu neposredno da utiCu na
oblikovanje percepcije okruZenja koja se ispoljava jezicki, konkretno na klasifikaciju boja

(1996: 292-293).
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Na temelju dosada prikupljenih podataka, detaljnija analiza D. Lindseya i A. Brown
daje 8 umesto 11 kategorija za osnovne boje: crvena, Zuta-ili-narandzasta, zelena, plava,
ljubicasta, smeda, ruzicasta i “grue”, “GReen+blUE”; to je zaseban BCT, i plava i zelena
istovremeno, jer po Kayu istrazivanja pokazuju da vecina jezika na svetu ne pravi razliku
izmedu ove dve ,hladne” boje (Ledford, 2006). Medutim, i dalje postoji neslaganje u
tumacenjima rezultata eksperimenata: da li jezik uti¢e na to Sto neki narodi ne poseduju
termine za pojedine boje u delu spektra s kra¢im talasnim duZinama, ili iz odredenih
fizioloskih razloga njihove o¢i tu razliku ne opazaju pa otuda i nepostojanje takve razlike u

jeziku?

Kao $to vidimo, od prvobitnih 11 boja u novoj verziji izostavljeni su termini za
crno, belo 1 sivo. Naime, ovi termini samo uslovno predstavljaju boje, jer su u sustini

ahromatskog karaktera (predstavljaju stepen svetline, bez nijanse i zasi¢enosti)."

Zabelezeni su 1 obratni slucajevi, kada jezici razlikuju vise BCT od dva prvobitna,
plave 1 zelene, ali prema A. Brown, samo 5% jezika ima viSe BCT za plavu (Hopkin,
2007). Kao $to je pomenuto, jedan od tih jezika je i italijanski. Nemamo podataka o sli¢nim
analizama na srpskom govornom podrucju; autori koji se bave hromatskom leksikom
uglavnom prihvataju teoriju BCT. Mada je i u italijanskoj lingvistici uglavnom isti slucaj,
ipak se ne slazu svi autori oko broja BCT u italijanskom, pa ¢ak ni oko oblika prideva koji
¢ine BCT: R. Casati (2005) i R. Fresu ne uklju¢uju marrone, Fresuova umesto viola daje
termin porpora’, a T na jednom mestu navodi porpora kao BCT, a viola kao “non basico”,
dok na drugom ukljutuje oba termina u BCT alternativno, zajedno sa azzurro/blu'®. Neki
smatraju da italijanski ima manje od 11 osnovnih boja. A. Kristol ne ubraja arancione u

osnovne boje u romanskim jezicima, iako ih smatra jezicima VII stadijuma po Berlinu i

¥ “Evidence adduced since then (summarized in Kay 1975) shows many more exceptional cases, so many, in
fact, that gray is now considered a “wild card” color (Kay and McDaniel 1975: 33) which can be encoded at
any point after the early stages (see Figure 1). The status of gray clearly relates to the fact that black, white,
and gray pertain to a dimension of brightness quite separable from hue” (Witkowski & Brown, 1977: 54).

? http://www.treccani.it/magazine/lingua_italiana/speciali/colori/Fresu.html
10 http://www.treccani.it/magazine/lingua_italiana/speciali/colori/Fresu.html;
http://www.treccani.it/enciclopedia/termini-di-colore (Enciclopedia-dell'ltaliano)/
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Kayu (1980: 139; 1978: 47); smatra da su Berlin i Kay ukljucili narandzasto jer su im
kriterijumi odve¢ formalni. Po njemu, to je boja narednog, VIII stadijuma u razvoju
hromatske leksike (“stade évolutionnaire supplémentaire”). U knjiZevnom italijanskom, na
osnovu statisticke analize grade uz pomo¢ LFI, Kristol je dosao do zakljucka da je pridev
azzurro ¢es¢i nego blu, pa da azzurro semanticki obuhvata i veéi deo znaCenja tamnije
plave nijanse koje inace pokriva blu (Kristol, 1978: 250), dok arancione statisticki nije ni u
prvih 25 hromatskih prideva (Kristol, 1978: 30-35). Vincentova takode smatra da
arancione nije jo$ postalo BCT u italijanskom po kriterijumima Berlina i Kaya (1983: 166-
167), ali isti¢e i moguénost da italijanski ve¢ poseduje ¢ak 13 BCT, ukoliko se ravnopravno
uracunaju pridevi blu, azzurro, celeste (1983: 165), $to bi znacilo da je italijanski delimic¢no

ve¢ prevazi$ao VII stadijum prema prvobitnoj teoriji.

U XXI veku razmatranje uticaja jezika na percepciju i klasifikaciju boja okrece se
neuroloskom ¢iniocu, a to je podela funkcija u levoj i desnoj mozdanoj hemisferi. Opiti
Gilbertove, Kaya i drugih ukazali su na to da je desna strana vidnog polja, kojom upravlja
leva mozdana hemisfera, pod uticajem nomenklature maternjeg jezika ispitanika, Sto sa
levom stranom i desnom hemisferom nije bio slucaj (Gilbert, Regier, Kay & Ivry, 2006: 489-
494). Kasniji opiti pokazali su da je to pre svega slucaj kod odraslih, dok je kod beba od 4-
6 meseci u razlikovanju boja ucestvovala desna mozdana hemisfera. Tako se doslo do
zakljucka da razvoj jezika utiCe na kategorizaciju vizuelnih opazaja u levoj hemisferi,

umesto desne koja prima ,,¢iste* utiske jo§ od predgovornog perioda.'!

Eksperimenti joS traju 1 daleko su od kona¢nog zakljucka, ali ocigledno je da se
problem ne moze razreSiti prostim prihvatanjem teorije univerzalija ili Sapir-Vorfove

hipoteze; uz neurofizioloske faktore, treba i dalje imati u vidu uticaj kulturnih i drustvenih

! “These results suggest that whereas color CP is stronger in the LH than RH in adults, prelinguistic CP in
infants is lateralized to the RH. The findings suggest that language-driven CP in adults may not build on
prelinguistic CP, but that language instead imposes its categories on a LH that is not categorically
prepartitioned.” (Franklin, Drivonikou, Bevis, Davies, Kay & Regier, 2008: 3221). To potvrduju i kasniji
eksperimenti (Regier & Kay, 2009: 439-446).
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osobenosti 1 na zajednicu 1 na pojedinca. Prema trenutno preovladuju¢em misljenju, ,,Vorf

je bio napola u pravu* kad je re¢ o podeli mozdanih funkcija.
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2. SEMANTICKA ANALIZA UZORKA

2.1. O Kkorpusu. Za semanticku analizu italijanske i srpske hromatske leksike
koriS¢eni su srpski i italijanski jednojezi¢ni recnici.
Korpus za srpski: Recnik srpskohrvatskoga knjizevnog jezika I-VI (RMS) i Recnik

srpskoga jezika (RSJ).

Korpus za italijanski: elektronska izdanja jednojezi¢nih italijanskih rec¢nika:
Zingarelli 2008 (Z), Garzanti 2006 (G), De Mauro 2000 (DM), Devoto-Oli 2006 (DO),
Sabatini-Coletti 2006 (SC), 1 sajt akademije Treccani www.treccani.it (T).

Nedostatak koji se u ovom korpusu odmah uocava jeste Sto broj jednojezi¢nih
recnika srpskog jezika nije dovoljan da bi se obezbedila raznovrsnost grade adekvatna
delu korpusa koji pokrivaju italijanski jednojezi¢ni recnici. Ne samo S$to je srpski
zastupljen sa dva rec¢nika ve¢ se radi o Sestotomnoj i jednotomnoj verziji re¢nika Matice
srpske Cije se definicije svega neznatno razlikuju. Ipak, buduc¢i da se 1 definicije
hromatskih odrednica u vecini italijanskih re¢nika Cesto gotovo sasvim poklapaju (npr.
Sabatini-Coletti 1 Treccani), to §to ne postoji veci broj srpskih jednojezi¢nih re¢nika koji
bi posluzili za medusobno uporedivanje ne umanjuje u znacajnijoj meri verodostojnost
srpskog u odnosu na italijanski deo korpusa. Tamo gde je definicija Sestotomnog
Matic¢inog re¢nika ocigledno zastarela, osloni¢emo se na novije izdanje iz 2007. godine.
Mada bi se i izdanju 2007, kao Sto ¢emo videti prilikom analize korpusa, moglo StoSta
zameriti (v. pod ruzicast), ipak je dovoljno osavremenjeno u odnosu na prethodno da
moze posluziti kao verodostojan izvor. Najbolji primer izmena u jednotomnom izdanju
mozemo videti u definiciji izraza Zuta Stampa. Sestotomni Recnik srpskohrvatskoga (koji,
valja napomenuti, predstavlja fototipsko izdanje jos starijeg izdanja objavljivanog izmedu
1967. 1 1976) daje upadljivo ideoloski obojenu definiciju ,,nazadna, reakcionarna Stampa‘
(1990: II, 52), dok je objasnjenje u RSJ prikladnije i savremenije: ,,novine sklone

senzacionalizmu i neproverenim vestima“ (2007: 376).
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Nije uvek jednostavno pruziti objasnjenje odredene boje ili nijanse u
jednojezicnom recniku. U odrednicama za 11 osnovnih boja uglavnom su navedeni
konkretni predmeti ili pojave koji se tom bojom isticu. Neki re¢nici (DO, Treccani)
navode pre tipicnog primera za odredenu boju i njenu fizi¢ku definiciju i talasnu duzinu u
spektru. Takvo objasnjenje je tehnicki precizno ali ne i dovoljno za najSire krugove
korisnika kojima su jednojezi¢ni re¢nici namenjeni. Time koliko su pojedine definicije

odgovarajuce bavicemo se u okviru analize grade za svaku boju posebno.

S obzirom na to da se analizirani korpus sastoji od dva srpska i Sest italijanskih
re¢nika, u analizi grade za svaku od 11 osnovnih boja izdvoji¢emo definicije koje se u
vecini recnika poklapaju, bez direktnih citata osim u slu¢aju preciznih fizi¢kih definicija
ili ukoliko je to neophodno radi ilustracije nekog zakljucka. Takode, posto se odrednice u
oba re¢nika Matice srpske tek neznatno razlikuju, nece biti posebno navoden izvor za

srpske hromatske definicije.

2.2. O pristupu gradi. Kako bi analiza korpusa mogla biti kompletna, definicije
za 11 osnovnih boja moraju se obraditi sa najmanje dva stanovista'>. Kao §to primeéuje
Vincentova (1983: 162, 168) da bi se semantic¢ki potencijal hromatskih termina pravilno
predstavio, nije dovoljan pristup Berlina i Kaya (nazvan tip ,,A*, 1983: 163) koji su boju
apstrahovali iz jezika 1 usredsredili se na njen univerzalni karakter u ljudskoj percepciji.
Tako ne mozemo dobiti pravu sliku o stvarnoj upotrebi hromatskih termina unutar
konteksta. Pri semantickoj analizi, naprotiv, treba razlikovati izolovano opazanje
odredene boje od njenog imenovanja, te imati u vidu i jezicke promene i medukulturne
uticaje, odnosno upotrebu tih istih izolovanih termina u kontekstu, pristup nazvan ,.tip B*:
“In altre parole, bisogna prendere in esame sia il livello piu generale o astratto di
tassonomia e la strutturazione semantica del campo, sia il punto di vista pragmatico, cio¢
di comportamento, o di uso di questa struttura, che permette, d'altronde, una migliore

comprensione del primo” (1983: 163).

'2 0dnosno, s jedne strane ono §to Palmer naziva denotacijom (opite znatenje) i referencijom (znaenje u
kontekstu, koje povezuje re¢ kao oznacitelj sa oznacenim, tj. pojmom u realnosti na koji se re¢ odnosi,
Palmer, 2001: 29; Lyons, 1977: 206-209).
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Istu kritiku pristupu Berlina i Kaya uputio je John Lyons, smatrajuci, kao i
Vincentova, da je odve¢ jednostran i apstraktan (Lyons, 1999, citirao Kay, 1999): “It
seems to be because the Berlin-Kay approach to the investigation of colour vocabulary
was weighted in favour of the use of colour-terms for context-independent (second-order)
reference, rather than their use for the (first-order) description of entities and substances
of this or that colour, that condition (4) [no restriction to a narrow class of objects] was

imposed [in the definition of basic color term].”

Medutim, Kay u svom komentaru Lyonsovog ¢lanka pobija ovakva tumacenja,
tvrde¢i da istrazivanje terminologije osnovnih boja nije usmereno na boje kao apstraktne
pojmove, izolovane iz konteksta, ve¢ na konkretna znacenja iskazana pridevima ili
glagolima: “Workers in the B&K tradition have not assumed that most languages,
especially most unwritten languages, have a large number of words which reify
color properties as suitable subjects for second order, philosophical discussion, let alone
taken words of this kind to be the basic color terms. The B&K tradition of research is not
about second order color words. It is about ordinary color adjectives (or verbs), which
signify properties of familiar material objects.” (Kay, 1999).

Pored semantickog, ovde je ocigledno neslaganje i u terminologiji, koje Kay
takode isti¢e u Lyonsovom tumacenju. Po Kayu, referencijalno znacenje izolovano iz
konteksta nije nuzno jednako sekundarnom znacenju, ve¢ moze da se poklopi sa
primarnim znaCenjem kao svi engleski BCT (first order predicates), pri ¢emu bi
sekundarno znacenje nosile apstraktne imenice kao crvenilo ili belina, a primarno pridevi
kao crven ili beo, koji se odnose na konkretne pojmove. To znaci da primarno i

sekundarno zna¢enje ne moraju biti vezani za upotrebu u kontekstu ili van njega."

13 “Contrary to the implication of the parenthetical appositive “context-independent (second-order)
reference,” there is no necessary connection between context-independent reference and second-order
reference (or predication). All the basic color terms of English, for example, (black, red, ...) are both first
order and context independent predicates. Thus, context independence can co-occur with first order
predication. Words like blondness and swarthiness denote second order predicates whose first order
correspondents—blond, swarthy—bear context restrictions to narrow classes like hair, skin, and so on.

Thus, second order predication can co-occur with restriction of arguments to a narrow class of objects.
The first order/second order distinction and the context restriction/free reference distinction vary
independently of each other, so even if Berlin and Kay had wanted to study second order
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Oba stanovista su barem delimi¢no prihvatljiva, u meri u kojoj su potkrepljena
¢injenicama. I Vincentova 1 Lyons su u pravu kad je re¢ o nuznosti Sireg pristupa ovoj
problematici, dok je Kayevo objasnjenje skrenulo paznju na pojedine Lyonsove
terminoloske nepreciznosti koje mogu da budu uzrok pogresne interpretacije. Stoga u
analizi korpusa ne¢emo ulaziti u o€ito problemati¢ne terminoloske detalje razlikovanja
referencija prvog i drugog reda, ve¢ ¢emo prihvatiti ono §to nam se ¢ini da je osnovano i
u kritici 1 u odgovoru na nju.

To znaci da ¢e 1 u ovom poglavlju korpus biti analiziran kombinacijom pristupa
»A“ 1 ,,B“. Najpre ¢e se analizirati doslovno znacenje svake boje, odnosno njen fizicki
opis van konteksta, tj. ono §to bi kod Lyonsa bilo referencijalno znacenje, i $to je
obelezeno kao 1). Osnovno znacenje hromatskih odrednica i njihova upotreba da vizuelno
opisu odredene stvari 1 pojave 1 jeste glavni predmet ove analize leksikografskog korpusa.
Medutim, kako gotovo svaka od ovih 11 boja ima i niz drugih znaenja i upotreba, pod 2)
¢emo navesti najbitnija znacenja i1 upotrebe u kontekstu, koji se unekoliko razlikuju od
referencijalnih, ali naj¢eS¢e nemaju izrazito frazeoloski karakter, tj. predstavljaju ono $to
Lyons naziva deskriptivnim znaGenjem.'* Pod 3) ¢e, ukoliko postoji, biti navedena
posebna upotreba prideva u kontekstu opisa ljudskih bica (tzv. ,,Jjudske boje*, Ivi¢, 1995:
42). Upotreba hromatske terminologije u okviru frazeoloskih izraza i kolokacija, ili u
simbolickom kontekstu, bi¢e obradena u 4. i 5. poglavlju. Nece se posebno izdvajati
upotreba hromatskih prideva uz imenice koje oznacavaju biljne ili Zivotinjske vrste,
bududi da ¢e u 4. poglavlju biti navedeni najc¢esc¢i primeri takvih kolokacija. Takode, nisu
ukljuceni poimeniceni pridevi sa znacenjem gradevinskih materijala (npr. posebnih vrsta
kamena specificnih za odredene italijanske regije) kao ni hromatske imenice sa

znacenjem raznih prirodnih ili vestackih materija za nanosenje odredene boje, kao Sto su

color predicates, which was not the case, that desire would have provided no impetus to rule out
restricted color predicates.” (Kay, 1999)

!4 Upotrebljena je Lyonsova terminologija iz dva razloga: 1) zbog toga 3to se odnosi na konkretnu
problematiku kojom se ovaj rad bavi, i 2) zbog toga $to se i ina¢e nailazi na brojna neslaganja medu
lingvistima oko terminologije kad su ove dve semanti¢ke dimenzije u pitanju. Npr., mogli smo upotrebiti
i Palmerove termine denotativno i referencijalno znacenje, ali on i sam priznaje da moze do¢i do
nejasnoca u pogledu upotrebe termina referencije i denotacije, kao i kod Lyonsa (Palmer, 2001: 18).
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blu di mitilena, giallo di cadmio, verde rame, rosso di cromo, azzurro di Berlino, nero di

seppia isl.

Kako ovo poglavlje obraduje hromatske odrednice sa semantickog aspekta,
podrazumeva se da ¢e se definicije odnositi pre svega na oblik prideva koji predstavlja
motivnu re¢ za hromatske imenice i glagole. PoSto smo u 3. poglavlju obradili
poimenicavanje prideva koji oznacavaju samu boju kao pojam (crvena/-o, zelena/-o, il
rosso, il verde), ti oblici ¢e ovde biti izostavljeni, a zasebno ¢emo analizirati definicije
hromatskih imenica ili poimeni¢enih prideva u slucajevima u kojima se one vidljivo
razlikuju od onih koje su formulisane za prideve. To je u italijanskim re¢nicima (G, DM,
DO) najces¢e slucaj kada su u pitanju boje duginog spektra ili definicije boja
terminologijom fizike i optike'>. Usled toga pridevske odrednice neée biti posebno
oznacene, dok ¢e imenicke biti obelezene sa ,,n.” tamo gde nije ve¢ naznaceno da se radi

0 imenici.
2.3. OSNOVNE BOJE
2.3.1. Crvena/rosso

Srpski:
1) Boje sveze krvi, boje rde;
2)  krajnje levice, komunisticki; revolucionaran; n. m. u crvenom dresu

3) pocrveneo od priliva krvi pod kozu; crvenkastozut, rid (o boji kose)
Italijanski:

1) Boje krvi (DO, G, SC, Z), purpura (G, Z), usijanog gvozda (G), vatre (DO,
SC), rubina (Z), sli¢ne cvetu maka, zrelom paradajzu i treSnjama (DM).

Strucne definicije za imenicu rosso nesto su opSirnije, osim u SC gde se navodi
samo da je to jedna od sedam osnovnih duginih boja, i DM koji uz to precizira i da se

crvena nalazi izmedu narandzaste i ljubicaste.

'> DM hromatske imenice navodi pod oznakom TS (“tecnico-specialistico”) kad daje stru¢nu definiciju
za pojedinacne boje.

24



U T nalazimo: “Uno dei colori dello spettro della luce visibile, precisamente
quello corrispondente alla regione di lunghezze d’onda maggiori, approssimativamente
comprese tra 800 e 640 nm; ¢ anche uno dei tre colori primari (insieme con il verde e il
blu), dalla cui composizione (o sintesi) additiva vengono ottenuti (per es., nella
televisione a colori) i colori restanti.” Veoma slicno objasnjenje nudi i DO: “Il colore
corrispondente alle radiazioni elettromagnetiche di lunghezza d’onda compresa
approssimativamente tra 645 nm e 750 nm; € uno dei tre colori primari, insieme al verde e
al blu, dalla sovrapposizione dei quali si possono ricostruire tutti gli altri colori dello
spettro visibile”.

2) S politickom konotacijom levice (DM, DO, G, SC, T, Z), revolucionaran (DM,
SC); o pripadniku pokreta sa crvenom zastavom ili drugim crvenim obeleZjima (DO, T);
u bankarstvu, za racun u minusu, pasiva, dug (DO, G, SC, T, Z); o hrani koja se sprema s
paradajzom (DM, suprotno od bianco); n. m. o vinu (DM, DO, G, SC, Z) ili Zumancetu
(DM, DO, G, SC, T, Z), svetlu na semaforu (DM, G, SC, T, Z), boji na ruletu (DM, DO,
G, SC, T, Z).

3) Za osobe ride/crvene kose (DM, DO, G, SC, T, Z), brade ili brkova (DM, T); o
rasi, boji koze kod Indijanaca (DM); o boji lica ili nosa (DM, DO, G, SC, T, Z), o oima
(DM, DO, G, SC, T, Z).

Zajednic¢ko u gotovo svim recnicima u oba jezika je poredenje s bojom krvi.
Zanimljivo je da se u par navrata (G, Z) pominje i purpur, koji je u ostalim izvorima
opisan kao ljubiCastocrvena a ne Cisto crvena boja.

U oba jezika se poklapa znaenje crvene boje ustanovljeno drustvenim
konvencijama, odnosno njeno poistovecivanje sa politickim pokretom levice,
komunizma, ili u najSirem smislu revolucije. Poklapa se i metonimijska upotreba, t;.
oznacavanje grupe ljudi na osnovu boje odece, s tim §to je u srpskim recnicima svedena
na boju sportskog, obicno fudbalskog dresa, dok u italijanskim imamo Siru identifikaciju
na osnovu boje bilo kog prepoznatljivog obelezja, od zastave do pojedinih odevnih

predmeta.
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Kad je rec€ o opisivanju ljudi, tu su italijanski re¢nici mnogo detaljniji. U srpskim
se samo navodi kao opis boje kose (umesto rid) ili koze, podrazumevaju¢i pod bojom
koze promenljivu boju obraza a ne karakteristiku indijanske rase. Srpski recnici ne daju
dalja objasnjenja o upotrebi ovog prideva pri opisivanju ljudi, premda se u srpskom
pridev crven takode moze upotrebiti i za boju nosa, o¢iju posle bdenja ili plakanja, i u
drugim prilikama koje su pobrojane u italijanskom korpusu.

Takode, italijanski recnici u dosta slucajeva beleze 1 upotrebe koje postoje i u
srpskom jeziku ali ih srpski re¢nici ne navode (kao u slucajevima svetla na semaforu, boje

u ruletu, vina).

2.3.2. NarandzZasta / arancione

Srpski:
1) Boje narandze, crvenkastozut.

p) R

Italijanski:

1) U italijanskim re¢nicima nalazimo pored oblika arancione joS i arancio
(DM, DO, SC, T, Z) i aranciato (DM, T, Z, najces¢e pod oznakom meno comune di
arancione). Bez obzira na razliku u obliku, nema vece razlike u opisu referencijalnog
znacenja. Svi italijanski re¢nici definiSu narandzastu kao boju zrelog ploda pomorandze
(DM, DO, G, SC, T, Z), pri cemu DM 1 T preciziraju da je to boja slicna zreloj
pomorandZi, ali jarkija i intenzivnija, a SC 1 DM opisu dodaju i da je u pitanju boja
izmedu Zute i crvene.

2) n. pripadnik indijske duhovne zajednice Hare Krisna (T), osnivaca Bhagvana
Rajnisa (DM, DO, SC, Z); fudbaler ili navija¢ kluba Pistoiese (DO), ili nekog drugog
fudbalskog kluba sa dresovima iste boje (DO).

S obzirom na to da je motivna re¢ za pridev u oba jezika narandza/arancia, o¢igledno

je da ¢e se svako objasnjenje zasnivati na poredenju sa zrelim plodom pomorandze i to je
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zajednicko za srpski 1 italijanski korpus. Takode, osim znacenja pod 1), za ovu boju nisu
zabelezene druge, manje doslovne upotrebe u srpskom, za razliku od italijanskog, gde
oznacava grupu vernika/sportista/navijaa na osnovu boje njihove odece; no ni u
italijanskom se ovakva metonimijska upotreba ne srec¢e Cesto kad je narandzasta boja u
pitanju.'® Osim ovakvih metonimija, ni u jednom ni u drugom jeziku pridev
narandzast/arancione ne moze se Koristiti za opis ljudi, npr. boje kose ili brade
(Kreisberg, 2001: 90-91). Tu ulogu od osnovnih boja preuzima pridev crven/rosso (v.

Crvena).

2.3.3. Zuta / giallo

Srpski:
1) Boje limuna, zumanceta, voska, cveta maslacka i ljutica, zlata i sl.
2) zlatan, pozlac¢en

3) o jednoj od ljudskih rasa u ve¢em delu Azije

Italijanski:

1) Boje slicne limunu (DM, G, T), zlatu (DM). Za referencijalno znacenje
imenice redovna je definicija da je to boja u spektru izmedu narandZaste i zelene (DM, G,
SC, Z), i da je to jedna od osnovnih duginih boja (DM, G, T). NajopSirniju stru¢nu
definiciju daje DO: “Uno dei sette colori dello spettro solare, intermedio tra 1’arancio e il
verde e corrispondente alle radiazioni visibili con lunghezze d’onda comprese
convenzionalmente fra 585 e 575 nm”.

2)  usportskom Zargonu, za karton kao opomenu (Z, SC)

n. m. za kriminalistiCku dramu, roman ili film (i kao pridev: DM, DO, G, SC, T,

7); o zumancetu (DM, DO, G, SC, T, Z); o svetlu na semaforu (DM, DO, G, SC, Z);

' U govornom jeziku, §to potvrduju i pretrage na internetu, poslednjih godina sve Gei¢e se pridev
narandzasti upotrebljava da se oznace fudbaleri ili navijaci reprezentacije Holandije, koja se raspoznaje
po narandZastoj boji dresova. To je slucaj u oba jezika, a posebno u vreme evropskih i svetskih
fudbalskih prvenstava.
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3) koji pripada zutoj rasi, sa Dalekog istoka (DM, DO, G, SC, T, Z); o nezdravoj
boji lica (DM, DO, G, SC, 7).

Ostale politicke konotacije detaljnije su obradene u 5. poglavlju.

Objasnjenja zajedniCka za korpus oba jezika su poredenje s bojom kore limuna ili
zlata. Srpski recnici daju viSe pojmova za poredenje, te obuhvataju viSe razlicitih nijansi u
opisu referencijalnog znacenja. Cesta definicija italijanskih re¢nika ,,izmedu narandzaste i
zelene”, iako tacna s aspekta fizike, nije dovoljno odredena, pogotovo u re¢nicima koji ne
preciziraju da je to mesto na kome se zuta boja nalazi u spektru (G, Z). Takvo objasnjenje
je nedovoljno jasno, ne samo stoga Sto podrazumeva da vecina potencijalnih korisnika
recnika napamet zna tacan raspored sedam duginih boja, ve¢ 1 zato Sto je, ukoliko se ne
naglasi da je re¢ o mestu boje u spektru, lako pogresno protumaciti izraz ,,izmedu” i
shvatiti je kao prostu meSavinu dveju boja izmedu kojih se nalazi. Za razliku od npr.
objasnjenja da je narandzasta boja izmedu zute i crvene, koje je sasvim odgovarajuce jer
korisniku pomaze da boju sebi vizuelno predstavi, Zutu boju je zaista teSko zamisliti kao
mesavinu zelene i narandzaste, pa bi u re¢nicima koji ne daju preciznu definiciju ova
odrednica lako mogla izazvati zabunu, ukoliko objasnjenje ne bi bilo potkrepljeno i

tipi€nim primerima za zutu boju kakvi su navedeni pod 1).

2.3.4. Zelena / verde

Srpski:

1) boje lis¢a, trave

2) obrastao rastinjem takve boje; koji nije sazreo, mlad (o plodovima, usevima i
sl.); mlad, neiskusan; u zelenoj uniformi, dresu itd; koji stvara utisak zelene boje,

sivkast'’; koji pripada pokretu za ouvanje Zivotne sredine, ekoloski.

17 7Za ovo specifiéno znagenje u narodnoj tradiciji v. podrobno Ivi¢ (1995: 87-101). Ovde se neéemo
njime baviti budu¢i da je u danasnjem standardnom srpskom jeziku izuzetno retko i vezuje se za
folklornu tradiciju.
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Italijanski:

1) Boje trave (DM, DO, G, SC, T, Z) i li8¢a u periodu listanja (DM, DO, G,
SC, T). Kao imenica, jedna od sedam duginih boja (DM, G) izmedu zute i plave (DM, G,
SC, Z). DO i T takode daju i opSirniju definiciju ove boje u spektru; DO: “Il colore
corrispondente alle radiazioni elettromagnetiche di lunghezza d’onda compresa
approssimativamente fra 570 e 480 nm; insieme al blu e al rosso, ¢ uno dei tre colori
primari”. T: “Nome (colore v. e, come s. m., il verde) di uno dei colori dello spettro della
luce visibile, corrispondente alla regione di lunghezze d’onda comprese
approssimativamente tra 570 e 480 nm: ¢ uno dei tre colori primari (insieme con il rosso €
il blu), dalla cui sintesi additiva si ottengono 1 restanti colori, € pud essere ottenuto (come
avviene, per es., nella pittura a tempera) dalla sintesi sottrattiva di giallo e blu”.

2) U cvatu, mladalacki, u punoj snazi (DM, DO, G, SC, T, Z); svez, neustajao,
ili jos nezreo (DM, DO, G, SC, T, Z); ekoloski (DM, DO, G, SC, T, Z); prirodan (G, SC,
T, Z); poljoprivredni (DM, DO, G, SC, T, Z); o zelenilu, prekriven rastinjem (DM, DO,
G, SC, Z);

n. pripadnik pokreta sa zelenim obelezjima (DM, DO, G, T, Z), ili u Sirem smislu
pokreta alternativnog, ekoloskog, netradicionalnog ili antimilitaristickog usmerenja (Z, v.
4.15. poglavlje); o svetlu na semaforu (DM, DO, G, SC, T, Z).

3) Za nezdravu boju lica, usled straha ili besa (DM, DO, G, SC, T, Z); o boji
ociju (T, SC).

U oba korpusa je zajednicko identifikovanje zelene s bojom trave i lis¢a, kao
najprisutnijima u prirodi oko nas. Takode, to znacenje se 1 kao deskriptivno prenosi na
sve §to je vezano za prirodu, cvetanje, bujanje biljaka, pa u prenosnom smislu na
nezrelost 1 mladost. Srpski recnici ne navode upotrebe u opisu ljudskog izgleda (osim
primera zelene oci), za razliku od italijanskih, gde verde osim boje o¢iju moze da opise 1
nezdravu boju lica. Ovo je jo$ jedan slucaj gde su italijanski re¢nici opSirniji i precizniji
od srpskih, buduéi da, kao i kod prideva crven, za opis lica moze da se upotrebi ova boja

u istom kontekstu kao u italijanskom (Ivi¢, 1995: 39, 52).
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Takode, poimeniceni pridev verde koristi se u znacenju zelenog rastinja i zelenila
uopste, bas kao 1 srpska imenica zelen (z). No pitanje je da li se ova imenica moze
smatrati poimeni¢enim pridevom s obzirom na drukcije akcentovanje (v. 3. poglavlje i
Klajn, 2003: 217).

Zajednicka je i metonimijska upotreba u oba jezika za ljude ili grupe ljudi u
zelenoj ode¢i. U srpskom se pominje uniforma ili sportski dres, a u italijanskom je
objasnjenje opet proSireno na bilo kakva zelena obelezja. Povezivanje ove boje sa
prirodom 1 zelenilom dovelo je do znaCenja ekoloski u oba jezika, a takode moze kao
imenica da oznacava pripadnike pokreta za zastitu Zivotne sredine. U italijanskom je to
znacenje dalje proSireno 1 na alternativne pokrete, u smislu inovativnih ideja koje se

suprotstavljaju konzervativizmu 1 tradiciji, a ne moraju nuzno biti ekoloskog karaktera.

2.3.5. Plava / azzurro, blu

Srpski:

1) koji ima jednu od osnovnih boja spektra, srednju izmedu ljubicaste i zelene:
boje vedrog neba ili mora; modar; nesto zatvoreniji, tamniji od osnovne plave boje.

2) ---

3) svetlozut, zuc¢kast (o kosi)

Italijanski:

a) azzurro

1) boje vedrog neba (DM, DO, G, SC, T); jarko svetloplav (SC), izmedu
neboplave - celeste 1 tamnije plave — turchino (DM, DO, G, T, Z). DO opet daje i
definiciju boje u spektru: “Il colore delle radiazioni luminose con lunghezza d’onda
compresa approssimativamente fra 455 e 490 nm: uno dei sette colori dell’iride”.

2) Koji se odnosi na italijjansku reprezentaciju, ili n. na sportistu koji u njoj

ucestvuje (DM, DO, G, SC, T, Z); koji se odnosi na fudbalere ili navijace kluba s plavim
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dresovima, npr. Napoli (DO, T, Z); koji se odnosi na partiju Forza Italia (DM, DO, G, T,
Z) ili na republikance (DM, T — v. 5. poglavlje)
Kao imenica, /’azzurro moze u prenesenom znacenju da oznacava i simo nebo,

razume se kada je vedro, ili lazurni kamen (DM, T).

b) blu (bleu)

1) tamnoplav (DO, G, SC, T i1 Z daju sinonime azzurro scuro/cupo ili turchino
scuro/cupo).

Zanimljivo je da DM odstupa od tih smernica i definiSe b/u kao boju vedrog neba
ili dubokog mora. Vedro nebo je prethodno dato u istom recniku kao poredenje i1 za
azzurro, ali ipak uz malo druk¢iji opis (za azzurro — “cielo terso e luminoso”, a za blu
“cielo sereno”).

T uz definiciju prideva blu daje i konkretnije objasnjenje razlike izmedu prideva
blu 1 azzurro u italijanskom: “Indica le gradazioni piu intense del colore che dai chimici e
fisici ¢ designato genericamente con azzurro (da cui invece nell’'uso com. differisce, in
quanto per azzurro s’intendono le gradazioni piu chiare; si direbbe azzurro il cielo di
giorno, blu o turchino il cielo di una notte chiara e serena)”.

2) u jeziku medija, o imovini datoj na koris¢enje drzavnim funkcionerima (DO, T,
Z), posebno za automobile - auto blu/autoblu

3) o boji lica, kad poplavi od straha (DM)

Zajednicko primerima u oba jezika je poredenje s bojom vedrog neba (ili, rede,
mora). Indikativno je da srpska definicija pod opstom odrednicom plav izri€ito spominje
kako su ukljucene i tamnije nijanse plave, one koje pokriva italijansko blu, premda u
srpskom na prvi pogled nema potrebe da se ta razlika istice. Mozda bi se razlog mogao
naci u rasprostranjenosti germanizma feget za najtamniju nijansu plave, mada je upotreba
ovog prideva u srpskom ograni¢ena na predmete (najcesée razne vrste tkanine): ne moze
se, npr., upotrebiti za boju ociju. Takode, postoji i sinonim modar koji se danas na

srpskom govornom podru¢ju u svom prvobitnom znacenju plave boje dozivljava kao
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arhaizam, budu¢i da je vremenom poprimio vrlo negativnhu konotaciju italijanskog
prideva livido (Ivi¢, 1995: 71).

Srpsko plav koje odgovara Berlinovom 1 Kayevom “BLUE” u italijanskom
pokrivaju dva osnovna prideva, azzurro i blu, a kao Sto se vidi iz definicija, brojni su
opisima iz korpusa).

Nije lako razgraniciti koji bi od brojnih italijanskih sinonima spadao u osnovne
boje, kao najpogodniji ekvivalent srpskom plav. Neki autori kao italijanske ekvivalente
terminu “BLUE” ravnopravno ukljucuju azzurro, blu i celeste. Kreisbergova navodi sva
tri, uz ogradu da je celeste od ta tri najmanje zastupljen (2001: 64-67), Vincentova ih
smatra do te mere ravnopravnim da ¢ak iznosi pretpostavku kako italijanski umesto 11
termina za osnovne boje ima 13, ukljucujuéi sva tri navedena prideva koja pokrivaju
znacenje “BLUE” (1983: 164-165), dok Ronga (2009: 74) dokazuje da je semanticko
polje “BLUE” raspodeljeno izmedu italijanskog blu i1 azzurro. Drugi autori se pak
opredeljuju samo za jedan od dva najcesca prideva u ovoj nomenklaturi: azzurro (Kristol,
1978: 250, 1980: 139; Grossmann, 1988: 70-71) ili blu (Cardona, 1976: 119; Widmann,
2009). S obzirom na to da ne postoji preovladujuéi stav po kome bi prevagu odneo samo
jedan pridev, ovde ravnopravno analiziramo prideve azzurro i blu kao oblike za osnovnu
boju koji pokrivaju semanticko polje srpskog prideva plav, ali, kao Sto se vidi iz
definicija, ne predstavljaju prave sinonime.

Cinjenica da za jednu od 11 osnovnih boja u italijanskom postoje dva razligita
prideva uzrokuje dosta poteSkoca ne samo govornicima srpskog ve¢ i mnogih drugih
jezika kod kojih je semanticko polje osnovne plave boje pokriveno takode samo jednim
pridevom. Uprkos tome, u kompletnoj obradenoj gradi italijanskog korpusa, jedino je T
nasao za shodno da pored referencijalnog opisa prideva blu pomene razliku izmedu
odrednica azzurro 1 blu 1 pokusa da je objasni. To je jedan od nedostataka kakvi ponekad
otezavaju upotrebu jednojezi¢nih italijanskih re¢nika, a posebno korisnicima kojima
italijanski nije prvi jezik.

Srpski re¢nici ne beleze metonimijsko znacenje ,,koji je u plavom dresu/odeéi”,

Sto deluje kao propust s obzirom na to da je pod odrednicama crven, zelen, crn i beo
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navedeno ovakvo znacenje, a plav se u istovrsnom kontekstu mnogo ¢es¢e upotrebljava.
Navodi se samo imenica plavac kao zargonski izraz za policajca. Takode, valja istaci 3)
znacenje ,svetlozut” koje plav u srpskom ima kad se odnosi na boju kose ili
brade/brkova, Sto je sasvim specificna upotreba koju u italijanskom pokriva pridev

biondo (Kreisberg, 2011: 73-79).

2.3.6. Ljubicasta / viola

Srpski:

1) koji ima boju ljubicice (boja dobijena meSanjem modre sa crvenom bojom),
violetan.

2) -

Italijanski:

a) viola

1) boja izmedu tamnocrvene i tamnoplave — turchino (DM, DO, G, SC, T, Z),
karakteristi¢na za cvet ljubi¢ice, “viola mammola” (DM, G, SC, Z).

2) koji se odnosi na fudbalere ili navijace Fiorentine (DM, DO, SC, T), takode i n.

b) violetto

1) Jedna/poslednja od sedam duginih boja (DM, DO, G, SC, T, Z), izmedu plave i
crvene (SC, Z), izmedu indigo (“indaco”) i crvene (DM). Ljubicast (viola) ili blizak
ljubicastom (SC, Z), svetloljubi¢ast (DM). Boje ljubicice (SC, Z).

Ponovo DO 1 T pruZzaju i preciznu numericku definiciju. DO: “Il colore
corrispondente alle radiazioni elettromagnetiche di lunghezza d’onda compresa
approssimativamente fra 455 ¢ 395 nm”. T: “Uno dei 7 colori dello spettro della luce
visibile con lunghezza d’onda da 4250 a 4000 A circa”.

2) -
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Svi recnici u oba korpusa daju poredenje sa cvetom ljubicice, uz dodatak da je
izmedu neke od nijansi plave (turchino, azzurro, ili za srpski modra, ali samo u RSJ) 1
tamnocrvene.

Violetto (srpski recnik takode daje dosta redak sinonim violetan) negde je sinonim
(G), a negde nijansa priblizna ljubicastoj (DM, SC).

Treba ista¢i da italijanski re¢nici koji daju strucne definicije ljubiCaste boje u
spektru s njenom talasnom duZinom (DO, T, u ovom slu¢aju i G i SC) to ¢ine za oblik
violetto, a ne za viola. Uzrok bi mogao biti u tome §to se u reCnicima viola kao hromatski
pridev nikada ne javlja kao prvo znacenje te odrednice, ve¢ se tretira kao popridevljena
imenica koja se u osnovnom obliku odnosi na cvet (“viola mammola”). Moguce je da se
stoga kao glavna odrednica boje navodi izvedenica violetto, kao pravi pridev koji

nedvosmisleno oznacava boju.

2.3.7. Ruzicasta, roze/rosa

Srpski:
1) rumen, rumenkast; roze, roza = ruzicast.

2) pun nade, optimizma, idilian, srecan.

Italijanski:

1) boja izmedu bele i crvene (DM, DO, G, SC, T, Z), koja podseca na vrstu divlje
ruze — “rosa canina” (DO, SC, T), boja uobicajena za ruze (DO, G, T). Boja mesa —
“carnicino” (DO, T).

2) zenski, zenstven, namenjen Zenama (DO, G, SC, Z); o ljubavnim romanima i
filmovima (DM, DO, G, SC, T, Z), takode 1 n. m.; optimisti¢an, pozitivan (DO, G, SC, T,
7).

Svi italijanski recnici daju opis boje izmedu bele i crvene, a neki navode i

odredenu vrstu ruze te boje (DO, SC, T).
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Srpski referencijalni opis ove boje sastoji se u navodenju sinonima rumen i nije
dovoljno jasan, osim u primerima gde se odnosi na boju ljudske koZe ili neba u svitanje,
odnosno pred suton. Italijanski opis takode nije previse slikovit, ali iz njega sticemo
predstavu da je to osnovna boja bliska bledocrvenoj. Ipak, od laika kojima bi trebalo da
jednojezi¢ni re¢nici budu prilagodeni teSko se moze ocekivati asocijacija na ta¢nu boju
vrste divlje ruze koja je navedena za primer u vise izvora.

U oba jezika ruzicasta ima i deskriptivno znacenje, koje se u prenosnom smislu
odnosi na raspoloZenje i optimizam. Samo u italijanskim re¢nicima je navedeno i
simboli¢ko znacenje vezano za zenski pol.

Postavlja se pitanje zasto je definicija referencijalnog znacenja ove boje u srpskim
re¢nicima, pa i u novijem izdanju RSJ iz 2007, toliko Stura. Budu¢i da su pojedine boje,
npr. ljubicasta i siva, opisane kao meSavina drugih dveju osnovnih boja, bilo je opravdano
da se i za ruzicastu da makar opis kakav pruzaju gotovo svi italijanski re¢nici. Takvo
objasnjenje, s obzirom na ogroman raspon nijansi ruzicaste s kojim se danas susrecemo,
ne bi svakako bilo sasvim precizno niti bi obuhvatilo sve moguénosti, ali bi ipak bilo
jasnije i upotrebljivije od postojeceg. Uz to, ovakva definicija ne ispunjava drugi od Cetiri
osnovna kriterijuma koje Berlin i Kay postavljaju za osnovne hromatske izraze: da
njihovo znacenje nije uklju¢eno ni u jednu drugu osnovnu boju - “its signification is not
included in that of any other color term” (Berlin & Kay 1969/1999: 6), poSto rumen moze
biti sinonim i za crven(kast): srpski reCnici navode dosta primera u tom znacenju, a kao
osnovno znacenje prideva rumen navedeno je: ,,koji ima tonove, nijanse crvene boje,

crvenkast, ruzicast”.

2.3.8. Smeda/marrone (mrka, braon/bruno)

Istrazivanje Aline Kreisberg (2001: 20) pokazuje da italijansko marrone ima $iri
spektar znacenja i vecu primenljivost uz razliite imenice, dok bruno ima ograni¢enu
primenljivost ali je zato u ¢e$¢oj svakodnevnoj upotrebi. Sli¢no bi se moglo tvrditi i za

srpske prideve smed i1 braon (Ivi¢, 1995: 28), dok se mrk upotrebljava u opStijem
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znacenju. Stoga smo smatrali opravdanim da, kao 1 u slucaju plave, analiziramo nekoliko
glavnih sinonima za smedu 1 marrone, iako se ova dva termina u srpskom (Kristal, 1995:
106) 1 italijanskom (Grossmann, 1988: 65-66) uzimaju kao osnovni u kontekstu
nomenklature Berlina i Kaya.

Tako mozemo re¢i da njihov termin “BROWN” u srpskom jeziku pokrivaju ¢ak
tri prideva, a u italijanskom dva.

Srpski:

a) smed

1) boje przene kafe, kafen; mrk, boje kestena, kestenast

2) ---

3) o kosi i o¢ima

b) mrk

1) boje izmedu zute i crne ili sive i1 crne, tamnozut ili tamnosiv; zagasit, taman,
crn; tamne boje, tamnosiv, tamnosmed.

2) ljutit, namrsten, neraspolozen, zlovoljan, utu¢en

¢) braon

1) mrk, smed; kestenjast, otvoreno mrk.

2) ---

Italijanski:

a) marrone

1) tamne boje, slicne ljusci kestena (DM, DO, G, SC, T, Z); tamnosmed — “bruno
scuro” (7).

2) ----

3) za boju ociju (G)

b) bruno

1) tamne boje, izmedu smede i crne (DM, G);

2) taman, skoro crn, “sin. scuro” (DO, SC, T, Z); fig. mrk, potiSten, uznemiren
(raro, poet., Z); crn (DO); kao boja zalosti (vestire di bruno, DM, G, SC, T, Z); ist. novac
gradova Pavije i Luke (DM, T, v. 5. poglavlje); o stoci (G, SC, T, Z)
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3) crn, taman, o boji tena (DM, DO, G, SC), kose (DM, DO, G, SC, Z) i o¢iju
(DM, G, SC, Z); n. za takvu osobu

Recnici oba korpusa za smed 1 marrone daju poredenje s bojom kestena.
Oznacavaju nijansu svetliju i od srpskog mrk (kad mrk ne oznacava boju blisku zutoj) i od
italijanskog bruno.

Srpski pridev mrk pokriva vrlo Siroku lepezu nijansi, od Zute pa sve do crne.
Odmah se uocava sli¢nost izmedu srpskog mrk 1 italijanskog bruno: oba prideva
oznacavaju boju blisku crnoj, a mogu i da imaju uopstenije znacenje tamne boje.
Medutim, dok se bruno koristi za opis osoba tamne puti ili kose (Kreisberg, 2001: 89), to
znacenje u srpskom pokriva pridev smed; ukoliko se u tom kontekstu koristi mrk, imace
najcesce preneseno znacenje ,,smrknut, mracan”.

Braon pokriva obe ostale nijanse (smed i mrk) ali mu je upotreba ograni¢ena uz
imenice koje oznacavaju nezive predmete, najceS¢e odecu 1 obucu (Ivi¢, 1995: 28-29, 47),
Sto bi odgovaralo italijanskom marrone. Za kosu se ne moze upotrebiti ni braon ni
marrone, dok je oboje moguce kod opisa oCiju, ali daleko rede u odnosu na
bruno/castano i smed/kestenjast (Kreisberg, 2001: 93).

Zatim, srpsko mrk ima deskriptivno znacenje turobnog raspoloZenja, zlovolje koja
se izrtazava namrgodenim izrazom lica. Samo Z navodi takvo znacenje za bruno, ali

.....

grigio (v. Siva).

2.3.9. Siva/grigio
Srpski:

1) boje pepela, meSavina crne 1 bele.

2) mutan, tmuran, natusten (o vremenu); koji se ni¢im ne istice, bezbojan,
neodreden, bezizrazajan;

3) bled, sa nijansom boje pepela (o licu, nosu); pepeljast, sivkast; koji pocinje

sedeti, (pro)sed (o kosi, bradi).
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Italijanski:

1) boje izmedu bele 1 crne (DM, DO, G, SC, T, Z); boje sli¢ne pepelu (DM, SC).
“Sin. bigio, cinerino” (SC).

2) oblac¢an, maglovit (DM, DO, G, SC, T, Z); osrednji, monoton, dosadan,
neprivlacan (DM, DO, G, SC, Z); nezanimljiv, neupadljiv, beznacajan, koji se ni¢im ne
istice (Z, G, DM, SC); sumoran, setan (DM, G, SC, T, Z,). Nejasan, dvosmislen,
neodreden (DO, T, Z); o knjizevnosti (/etteratura grigia), ta¢nije za neobjavljene naucne i
strucne tekstove koji se Sire u nau¢nim krugovima; o inteligenciji, najées¢e kolokvijalno u
Saljivom kontekstu (materia grigia); u fudbalu, za igrace ili navijate Alesandrije (DM); o
konjskoj dlaci (DM, DO, T, Z).

3) o kosi koja pocinje da sedi (DO, G, SC, T, Z), brkovima, bradi (T); smrknut,

namrgoden (T).

Recnici u oba jezika daju definicije koje se za referencijalno znacenje poklapaju:
da je to boja izmedu crne i bele koja se najces¢e poredi sa bojom pepela. Moze da se
koristi 1 za opis ljudi, pri ¢emu je u italijanskom ¢es¢a upotreba za opis kose i brade nego
u srpskom, gde se CeSc¢e koriste pridevi sed ili prosed (Kreisberg, 2001: 90; Ivi¢, 1995:
37), ali re€nici ipak navode siv i u tom znacenju iako je dosta rede. Koristi se takode za
opis boje lica kao znak negativnih emocija ili bolesti (u srpskom).

Deskriptivno znacenje u oba jezika moze da se odnosi na vremenske prilike, ili u
prenosnom smislu da opiSe nesto §to se ne istice, $to je monotono ili depresivno. Takode,
u vezi sa znaCenjima termina crno i belo, u njihovim konotacijama negativhog i
pozitivnog, sivo moze da izrazi neku sredinu izmedu dobrog i loSeg, tj. neodredenost u

moralnom smislu (siva zona).

Od svih osnovnih boja, najteZe je definisati crno 1 belo, dve boje koje naoko
iziskuju najjednostavniji opis, ali se, kao $to ¢emo iz korpusa ustanoviti, upotrebljavaju u
Sirem spektru znacenja od svih ostalih osnovnih boja. To je stoga §to semanticko polje

obuhvaceno hromatskim terminima crno 1 belo daleko premasuje njihovo doslovno
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znacenje najtamnije i najsvetlije moguce boje, i to ne samo u italijanskom 1 srpskom vec¢ i
u mnogim drugim jezicima. To je moguce dovesti u vezu sa evolutivnom hipotezom
Berlina 1 Kaya po kojoj su u prvoj fazi razvoja hromatskog vokabulara postojala samo ta
dva termina, daljim istrazivanjem preimenovana u macroblack i macrowhite (Kay, 1975;
Kay & McDaniel, 1978; Witkowski & Brown, 1977). Semanticku obuhvatnost ovog
drugog najsazetije je predstavio Palmer: “[...]White is brown when relating to coffee,
yellow when referring to wine and pink as applied to people” (Palmer, 1976/2001: 72).

U ovom poglavlju bi¢e obradeno njihovo osnovno referencijalno znacenje i ona
znaCenja koja iz njega neposredno proistiCu, kao i glavna deskriptivna znacenja
obuhvacena korpusom. Izuzetno sloZenim prenesenim i simboli¢kim vrednostima ova dva

termina bavi¢emo se opSirnije u 4. i 5. poglavlju.

2.3.10. Crna/nero

Srpski:

1) boje uglja ili ¢adi.

2) obucen u crno odelo (o kaluderu); necist, prljav, zamazan; bez svetlosti, taman,
mracan; tamniji nego nesSto drugo iste vrste (uglavnom kao kontrast belom); tezak,
mucan, tuzan; odvratan, mrzak, zlokoban; nesrec¢an, jadan; rdav, zao; za pojacavanje
znacenja: vrlo velik, tezak, strasan;

n. m. za figuru u Sahu, odnosno igraca sa crnim figurama; o davolu, necastivom;
crnomanjast muskarac; n. f. za crnu kafu, crnu vlas kose, crnu boju; crnomanjasta zena;
n. n. crna boja, ili o crnoj ode¢i, crnini.

3) tamne puti, crnomanjast, crmpurast; opaljen, preplanuo od sunca
(kolokvijalno).

Italijanski:

1) boje sli¢ne uglju (DM, G, Z), katranu ili smoli (DM, G, Z), mastilu (DM, Z);
najtamnija boja (G, SC).

2) mracan (DM, DO, G, SC, T, Z); taman u odnosu na nesto svetlije iste vrste

(DM, DO, G, T); tamnije ili svetlije crveno u odnosu na nesto drugo (o vinu, grozdu; SC,
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7); prljav (Z, G, DM, DO, SC, T); kao znak zalosti, u vezi sa korotom (DM, DO, G, T,
7); tuzan, setan (DM, DO, G, T, Z); zlokoban, zloslutan (DO, DM, SC, Z), rdav, zao (Z,
G, DM, DO, SC, T); o nebu, prekriven tamnim oblacima (SC, T); nesre¢an, baksuzan,
koban, straSan (DM, DO, G, SC, T, Z); ilegalan, kriminalan (DM, DO, G, SC, T, Z);
pesimisticki, s negativnim pogledom na stvari (DM, DO, G, SC, T, Z).

Fasisticki ili neofasisticki, vezan za (neo)fasizam (DM, DO, G, SC, T, Z);
klerikalan, crkveni pristalica (DM, DO, G, SC, T, Z); konzervativan, reakcionaran (DM,
DO, SC, T). U knjizevnosti, horor literatura, zasnovana na efektu jezivog i mracnog,
posebno u kolokaciji romanzo nero, noir (DM, DO, SC, Z). Istorijski, vezan za frakciju
gvelfa u Firenci (DM, DO, G, SC, T, Z). Za masna Stamparska slova, caratteri neri ili
neretto (DM, DO, G, SC, T).

n. m. Kao suprotnost belom (DO, T, Z); pripadnik pokreta ili partije sa crnim
oznakama, ili po suprotnosti protivnik pokreta ili partije sa belim ili crvenim obelezjima,
najcesce fasista ili neofasista (DM, DO, SC, T). U igri Saha ili dame, crne figure ili igrac
sa takvim figurama (DM, DO, G, T, Z), obi¢no oznacen velikim pocetnim slovom; o boji
na ruletu (DM, DO, G, Z); u knjigovodstvu, aktiva, za razliku od pasive koja se oznacava
crvenom bojom (G, DM, T, Z). U numizmatici, o kovanici koja je istroSena ili sadrzi

manju koli¢inu osnovnog metala (obi¢no srebra ili zlata) od predvidene (DM, T, Z).

3) o boji koze, tamnoputoj rasi, umesto ranijeg negro (DM, DO, G, T, Z); opaljen
od sunca, preplanuo (DM, SC, T); o o¢ima, kosi (DM, SC, Z); o boji lica usled velikog
uzbudenja ili besa (DM, SC, T).

G: “si dice del colore proprio di una superficie che assorbe completamente tutte le
radiazioni visibili emesse dal sole, e non ne riflette nessuna”; Z: “1 (fis.) Detto di corpo la
cui superficie assorbe completamente ogni radiazione qualunque sia la sua lunghezza
d'onda, lo stato di polarizzazione o 1'angolo di incidenza.” DM: “fis. di corpo la cui
superficie assorbe completamente le radiazioni, senza riflettere alcuna”; T: “Nel
linguaggio scient., ¢ detto neroun corpo che assorbe integralmente la radiazione

luminosa che lo investe (al contrario di un corpo bianco, il quale riemette la radiazione
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visibile che lo investe senza alterarne la composizione cromatica); il termine qualifica
inoltre la sensazione visiva che tale corpo provoca.” SC: “l1 fis. Detto di corpo o
superficie, che assorbe tutte le radiazioni senza rimandarne alcuna (contrapposto a
bianco)”; DO: “1. Capace di assorbire tutta la radiazione luminosa che lo investe, in

modo da non rifletterne alcuna che ecciti I’occhio”.

Definicije za referencijalno znacenje crne u italijanskim rec¢nicima su u vecoj meri
strucne (svi navode da je to boja koja apsorbuje sva zraCenja i ne odrazava nijednu boju
spektra) nego $to je to slucaj sa ostalim bojama, uz izuzetak bele. Za razliku od njih,

srpski re¢nici ne pominju ovu dimenziju referencijalnog znacenja.

Zajednicko za korpus u oba jezika je poredenje sa bojom uglja u referencijalnom
znacenju. Kod opisa ljudi, u oba jezika koristi se za boju kose i o¢iju, ali i tena, bilo kao
urodene osobine ili kao posledice izloZenosti suncu. Kad je re¢ o boji koze kao osobenosti
rase, u srpskim re¢nicima nema takve pridevske upotrebe, budu¢i da je zamenjena
imenicom crnac/crnkinja (Ivi¢, 1995: 11), dok italijanski korpus izdvaja upotrebu za
oznacavanje osoba afroamerickog porekla. Takode, italijanski recnici navode crnu kao
boju lica u prenesenom znacenju, kao izraz jakih negativnih osecanja, Sto srpski recnici

ne beleze.

Deskriptivna znacenja mogu se grubo podeliti na nekoliko glavnih koja su

zajednicka za oba jezika:
a) taman, mracan

b) ne upadljivo taman, ali vidno tamniji u odnosu na druge pojmove iste vrste,

posebno bele/svetle ili crvene
c) prljav, necist

d) zao, zlokoban, zloslutan, zalostan, mucan, tuzan, strasan, 1 uopSte u svakom

smislu negativan.
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Osim ovih glavnih, postoji 1 viSe posebnih znacenja. Tako nailazimo na
metonimijsku upotrebu u oba jezika (odeca za oznacavanje osoba u srpskom, obelezja u
Sirem smislu u italijanskom). Cesta je upotreba u znadenju ilegalnog, nezakonitog,
kriminalnog, ali je beleze samo italijanski re¢nici, iako i srpski daju slicne primere u

frazeologiji (crna berza, crni fond itd.)

S politickom konotacijom, koristi se u znacenju fasisticki, klerikalan, i uopste

reakcionaran i konzervativan (v. 5. poglavlje).

2.3.11. Bela/bianco

Srpski:

1) boje snega, mleka i sl.

2) koji se belinom odvaja od sredine; sagraden od belog kamena ili okrecen
takvom bojom; sjajan, svetao; srebrnast (o metalima), zazaren, usijan do beline, blestav;
svetle, otvorene boje u odnosu na nesSto tamne boje iste vrste (uglavnom kao kontrast
crnom); jasan, vidan; pun svetlosti, obasjan svetlos¢u; ¢edan, nevin, bezgresan, Castan;
spokojan, miran, siguran, sre¢an, ugodan; dobar, pozitivan u moralnom smislu;
optimisticki, vedar; prazan, neispisan, brisan.

n. m. o figurama u Sahu, odnosno igracu sa belim figurama; kontrarevolucionar,
protivnik komunisticke revolucije; ist. ,,bjelas* (v. 5. poglavlje); koji je obucen u beli
dres; n. n. belina, belo odelo; beonjaca; bela skrama, pena; ono §to je dobro, pozitivno,
lepo.

3) svetloplav, svetao (o kosi); o ljudima kavkaske rase i njihovoj kozi.
Italijanski:

1)  boje sunceve svetlosti ili njoj slicne (DO, G, SC, T, Z); boje mleka, morske
pene, snega (DM, Q).
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2) svetao, kao suprotnost neCem tamnijem (DM, DO, G, SC, T, Z); dist,
neokaljan, i1 fig. (DM, DO, SC, T, Z); prazan, neispisan, neispunjen, i fig. (DM, DO, G,
SC, T, Z); prekriven snegom, snezan, vezan za sneg i zimu (DM, G, SC, Z); sjajan,

blestav (G, Z).

Reakcionaran, kontrarevolucionaran (DM, DO, G, T, Z); hris¢anski orijentisan,

konzervativan (DM, DO, G, SC, T);

n. m. o vinu (DM, G, SC, Z); belancetu (DM, DO, G, SC, T, Z); sportista u
belom dresu (DO, SC); pripadnik pokreta s belim obelezjima, posebno nasuprot onima s
crnim ili crvenim (DO); pripadnik jedne frakcije gvelfa u doba srednjovekovnih komuna
(DM, DO, G, SC, T, Z); za figure u igri Saha ili dame, ili sa velikim pocetnim slovom o
igracu koji ih koristi (DM, DO, G, SC, T, Z); takode s velikim pocetnim slovom, u starom
Rimu 1 Vizantiji jedna od stranaka koje su se nadmetale na trkama, dok se u doba
Francuske revolucije odnosi na rojaliste (DM, v. 5. poglavlje). U Stamparstvu, belina,
prazan prostor koji se ne vidi u Stampi, ili deo Stamparskog mehanizma koji tu belinu
ostavlja (DM, DO, G, SC, T, Z); u numizmatici, o srebrnim ili posrebrenim kovanicama

(DM, T, Z).

3) o boji kose, (ili brade i brkova), sed (DM, DO, G, SC, T, Z); o boji lica:
bled, nezdravo ubledeo (DM, DO, G, SC, T, Z) ili u kombinaciji bianco e rosso kao slika
zdravlja (DO, G, SC, T, Z); o boji koze kao karakteristici kavkaske rase (DM, DO, G, SC,
T, 7).

G: “Si dice del colore proprio di una superficie che rifletta tutte le radiazioni
visibili emesse dal Sole, senza assorbirne alcuna”; Z: “Detto di sensazione visiva dovuta a
una particolare miscela di luci monocromatiche”; T: “Nel linguaggio scient., si
definisce bianca la sensazione visiva prodotta dalla luce solare o da luce a questa analoga,
e la luce stessa, la cui caratteristica ¢ quella di contenere molti colori fusi insieme in
opportuna misura, anzi, al limite, come accade per la luce solare, di contenere tutti i
colori; in termini fisici, cio¢, la luce bianca ha uno spettro ampio, estendendosi da un

capo all’altro della gamma delle radiazioni visibili”; SC: “Del colore che risulta dalla
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riflessione dei raggi solari su una superficie che non li assorbe”; DO: “Proprio della
sensazione visiva prodotta dalla luce solare o da luci di effetto analogo [...]; com., anche

del corpo che la emette o la diffonde”.

Italijanski re¢nici (za razliku od srpskih, koji, kao i u slucaju crne, ne daju ovakvo
objasnjenje) pruzaju dosta iscrpne struc¢ne definicije referencijalnog znacenja bele boje,
koja se mogu sazeti kao ,,boja povrsine koja odbija sve vrste Suncevog zracenja i ne upija

nijedno od njih”, dakle 1 po definiciji suprotnost crnoj.

Zajednicko u referencijalnom opisu za oba jezika je poredenje sa bojom snega i
mleka. Kad je re¢ o opisu ljudske spoljasnjosti, u oba jezika koristi se za boju koze osoba
kavkaske rase, ili za boju kose, s tom razlikom Sto srpski rec¢nici navode upotrebu u
znacenju ,,vrlo svetao, plavokos”, a italijanski u znacenju ,,sed”. Kad se radi o boji lica, u
oba jezika bela izrazava nezdravu boju, bledilo usled bolesti ili jakog uzbudenja, ali
srpski re¢nici ovu upotrebu ne pominju, verovatno zato $to je pridev bled u daleko ¢escoj

upotrebi (Ivi¢ 1995: 39, 52).

Deskriptivna znacenja bele boje takode, kao i kod crne, mogu da se podele na

nekoliko glavnih u oba jezika:
a) svetao, sjajan, blestav
b) svetao kao suprotnost neCem tamnijem (uglavnom crnom)
c) Cist, neukaljan
d) nevin, dobar, miran, sre¢an, spokojan, pozitivan
€) prazan, neispisan, neispunjen.

Uz to, nailazimo opet na metonimijsko oznaCavanje osoba (u srpskom preko
odece/sportskog dresa, u italijanskom takode, ali i u Sirem smislu preko bilo kakve vrste
obelezja; takode, u oba jezika boje figura u Sahu i slicnim igrama prenose se i na igraca s

takvim figurama). Sa politicCkom konotacijom, bela u oba jezika oznaCava stavove i
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ideologije suprotstavljene komunizmu i njegovom izrazitom crvenilu, ili protivne bilo

kakvom revolucionarnom pokretu (v. 5. poglavlje).

Primetno je da, premda u oba korpusa imamo primere bele boje sa pozitivnom
konotacijom, srpski re¢nici nude daleko viSe sinonima i naglasenije isti¢u njeno ,,dobro”
znaenje nego italijanski. Medutim, na polju frazeologije u re¢nicima izostaje dovoljan
broj primera koji bi potkrepili toliko isticanje pozitivne konotacije u srpskom u odnosu na
italijanski korpus, iako ona nesumnjivo postoji. Uz to, reCnici oba korpusa navode
zanemarljiv broj primera i kao ilustraciju negativne konotacije bele boje koja se Cesto
povezuje i sa znacenjem pod e): lupara bianca, morte bianca, bela smrt, belo roblje, bela

kuga itd., o cemu Ce biti vise reci u 4. poglavlju.

2.4. Rezultati analize uzorka. Kao $to mozemo videti, veé¢ina re¢nika definiSe
referencijalno, (1) znacenje osnovnih boja poredenjem s nekim opStepoznatim
predmetom ili pojmom iz svakodnevnog okruzenja koji se tom odredenom bojom istice.
To se pre svega odnosi na srpske recnike. Italijanski takode definiSu boje po istom
principu, ali uz poredenja sa prototipom DO i T za odredenu boju daju i strucne
definicije: u slucaju sedam boja spektra, od kojih Sest spada u osnovne boje, navode
njihovu talasnu duzinu 1 mesto u duginom spektru (ovo je jedino izostavljeno kod
definicije narandZaste). Ovakve definicije su za razliku od ostalih citirane u celosti, poSto
daju dobar uvid u semanticku obuhvatnost pojedinih italijanskih re¢nika, gde, uz
objasnjenje referencijalnog znacenja za laike, nalazimo i terminologiju specijalizovanih
oblasti. To je posebno izrazeno u slucaju crne i bele, za koje nijedan od italijanskih

recnika iz korpusa ne propusta da pruzi i manje ili viSe opSirnu nau¢nu definiciju.

Uz to, DO 1 T crvenu i zelenu definiSu 1 kao dve od tri primarne boje (uz plavu -

. .. ... . 18
blu - koja se pominje u definicijama za rosso 1 verde).

'8 Primarnim bojama popularno se smatraju crvena, plava i Zuta, buduéi da se njihovim meSanjem u
vizuelnim medijima dobijaju sekundarne boje iz kojih se dalje moze izvesti veliki broj razli¢itih nijansi.
Medutim, to su tzv. suptraktivne primarne boje (tacnije bi bilo purpurna, tirkiznoplava 1 zuta), dok su
crvena, plava i zelena aditivne, tj. primarne boje ¢ijim se meSanjem dobija bela svetlost (v. 1. poglavlje).
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Srpski recnici nisu ovoliko dosledni u referencijalnom opisu, jer je samo plava
definisana kao boja spektra (ali bez podrobnijeg objasnjenja), dok je kod ostalih osnovnih
boja koje mu takode pripadaju (crvene, zelene, ljubicaste, narandzaste, Zute) ta osobina

izostavljena iz definicije.

Plava boja je ona kod koje je zapaZena najizrazitija asimetrija izmedu
italijanskog i srpskog korpusa. Naime, utvrdili smo da semanticki prostor termina
"BLUE" iz standardne nomenklature u srpskom pokriva pridev plav, ali u italijanskom ga
dele najmanje dva prideva, azzurro i blu (kojima se u pojedinim slucajevima dodaje i
tre¢i, celeste). Tako mozemo zakljuciti da srpsko plav pokriva mnogo Sire semanticko
polje nego ijedan od pomenutih italijanskih termina, pri ¢emu smatramo da i azzurro i blu
ravnopravno funkcioniSu kao termini za osnovne boje, premda je azzurro ¢esée u upotrebi
1 pokriva ve¢i broj moguéih kombinacija, poSto je blu ograni¢eno na tamnije nijanse
plavog. Tome treba dodati i sasvim specificnu upotrebu srpskog plav u kategoriji 3), §to
dalje prosiruje njegov semanticki potencijal u odnosu na italijansku hromatsku leksiku,

koja se u ovom domenu moze smatrati dosta raznovrsnijom od srpske.

Na neSto manje uocljivu asimetriju nailazimo kod termina “BROWN”, gde u
srpskom imamo tri semanticke mogucénosti: smed, mrk 1 braon (pri ¢emu se smeda u
literaturi smatra ,,pravom” osnovnom bojom), a u italijanskom dve: marrone 1 bruno (od
kojih je marrone uzet za osnovni hromatski termin). Kontekst upotrebe ovih termina 1
odnosi izmedu njih u italijanskom i srpskom veoma su slozeni, pa premda su usvojeni
hromatski termini u ova dva jezika smed 1 marrone, Cesto prevodni ekvivalent za marrone
nije smed (i obratno), ve¢ neki od preostalih navedenih sinonima. Zbog toga je bilo
neophodno obraditi i1 njih, jer kao §to vidimo u praksi, najces¢e samo jedan ne moze
pokriti celo semanticko polje “BROWN?”, bez obzira $to literatura ne potvrduje njihovu
paralelnu upotrebu u terminologiji istrazivanja ove oblasti, kao Sto je slucaj sa terminima

za “BLUE”.

Posebnu paznju treba posvetiti terminima crno i belo, koji 1 u frazeologiji i

simbolici imaju istaknutu ulogu, do te mere da se moze re¢i da su zastupljeniji od svih
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drugih boja. S obzirom na to da ove dve boje predstavljaju potpuni kontrast i tako reci
prvu asocijaciju za ekstremne suprotnosti u svakom smislu, nije neocekivano §to nam
korpus pokazuje kako su u slu¢aju crne i1 bele suprotstavljena ne samo njihova
referencijalna, ve¢ i deskriptivna znacenja. Ovo je toliko izrazeno da cak moZemo
napraviti paralelu izmedu glavnih deskriptivnih znacenja oba termina, i zakljuciti da
gotovo svako od takvih znacenja crne nalazi svoju semanticku suprotnost kod bele, poput

slike u ogledalu:
a) mracan/svetao
b) tamniji/svetliji od neCeg drugog
c) prljav/Cist
d) los/dobar

Jedino e) znacCenje bele boje, ,,prazan, obrisan, neispisan® - nema svoj pandan u
lepezi znacenja crne, dok svako od glavnih znacenja crne ima svoju suprotnost kod bele.
Razume se, ovo je samo okvirna podela kojom nisu obuhvac¢ena sva moguca znacenja 1
jednog i drugog termina. Kad je znacenje b) u pitanju, italijanski korpus ponekad uz crnu
i belu boju kao definiciju suprotnosti navodi i treéu, crvenu, mada mnogo rede. Crvena
moze biti suprotstavljena crnoj ili beloj na simbolickom nivou (politicka konotacija), ili

v .- v . v, ot . v o . 19
to moze biti nesto sasvim konkretno kao §to je vino, grozde ili boja na ruletu.

Najzad, kategorija 3) koja kao i 2) donosi deskriptivha znacenja, ipak je
izdvojena, jer tzv. ,,ljudske boje* Cesto karakteriSe specificna upotreba koja se ne uklapa
potpuno u semanticko polje osnovnih boja, ¢ak ni ako prihvatimo da se deskriptivno
znacenje moze u velikoj meri razlikovati od referencijalnog. Najbolji primer za to imamo
u upotrebi srpskog prideva plav da se oznaci Zuta boja kose ili krajnje svetao ten, tako da

zapravo jedna osnovna boja preuzima ulogu druge, i to potpuno razlicite kao $to je zuta.

1T ovakva povezanost crvene sa crnom i belom mogla bi se dovesti u vezu sa teorijom Berlina i Kaya po
kojoj se u drugom stadijumu razvoja hromatskog vokabulara, odmah posle crne i bele, pojavljuje i re¢ za
crvenu boju (v. 1. poglavlje).
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Zatim, kad se radi o imenovanju rasa po boji, zapazamo da italijanski ima prideve
za sve tipove rasa (belu, crnu, zutu i crvenu), dok srpski za belu i1 zutu koristi prideve, a
za preostale radije upotrebljava imenice (crnac, crvenokozZac), naravno uz napomenu da
se belac kao imenica takode koristi mnogo ceS¢e od prideva beli u istom znacenju.
Takode, primecujemo da italijanski recnici ¢esto navode razlicite prideve za boju lica kao
izraz zdravlja, bolesti ili jakih uzbudenja. Treba napomenuti da se gotovo svako od ovih
znacenja, ili neko sli¢no, moZe pronaci i u srpskom jeziku, ali srpski recnici ih uglavnom
ne navode pod pridevskim odrednicama ve¢ najc¢e$¢e u definicijama hromatskih glagola.
Na primer, pod odrednicom zelen imamo primer zelen u licu bez podrobnijeg objasnjenja
koje se odnosi na reakciju usled besa, zavisti 1 sli¢no, ali zato takvo objaSnjenje nalazimo
pod odrednicom zeleneti. Na to je mogla uticati Cinjenica da srpski jezik zaista ceSce
koristi hromatske glagole od prideva u ovom kontekstu (Ivi¢, 1995: 47-59), ali s obzirom
na to da italijanski recnici, uz opis ovakve upotrebe prideva, donose i detaljna objasnjenja
za veliki broj hromatskih glagola u istom kontekstu, ipak ne mozemo izbeci zakljucak da
je u pitanju jos§ jedan primer veée opSirnosti i informativnosti italijanskog korpusa u

odnosu na srpski.
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3. MORFOLOSKI PRIKAZ ITALIJANSKE I SRPSKE HROMATSKE
TERMINOLOGIJE

S tacke gledista tvorbe reci, boje 1 nijanse u italijanskom 1 srpskom mogu se izraziti
na vise nacina. Morfoloske i tvorbene karakteristike izraza za osnovne boje obradicemo po
vrstama rec¢i. Tamo gde je potrebno, u zagradi ili iza ekavske stajaée i ijekavska varijanta
(npr. beo/bijel, b(j)elina, beleti/bijeljeti).

Pridevi predstavljaju osnovnu morfoloSku kategoriju u hromatskoj terminologiji,
buduéi da, osim $to nose njeno glavno znacenje, imaju i ulogu motivnih reci za izvodenje
ostalih elemenata hromatskog vokabulara, tj. imenica, glagola i priloga sa zna¢enjem boje.
Stoga ¢emo morfoloski prikaz ovog leksickog polja zapoceti karakteristikama prideva za

11 osnovnih boja.

3.1. PRIDEVI

Tabela 1: pridevi za osnovne boje

italijanski srpski
rosso, -a crven, -a, -0
arancione narandzast, -a, -o
giallo, -a Zut, -a, -o
verde zelen, -a, -o
blu / azzurro, -a plav, -a, -o
viola ljubicast, -a, -o
rosa ruzicast, -a, -o | roze
bruno, -a / marrone smed, -a, -e | braon / mrk, -a, -o
grigio, -a Siy, -a, -0
nero, -a crn, -a, -0
bianco, -a beo, bela, belo / bijel, -a, -o

Boje i nijanse u oba jezika mogu se izraziti na vise nacina, kao §to su:

3.1.1. KoriS¢enje prideva ili popridevljenih imenica u funkciji atributa.

Opisni (kvalitativni) pridevi su uobicajen nacin da se imenici pripiSe odredena

boja, medutim u italijanskom postoje i imenice koje se koriste kao pridevi i koje su u
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znacenju prideva i postale toliko uobicajene da ¢emo naci njihova pridevska znacenja na
posebnom mestu u recnicima (rosa, viola, marrone, lilla/lilla, indaco, ponekad arancio
za arancione 1 sl.) No u funkciji hromatskog prideva popridevljene imenice postaju
nepromenljive, odnosno ne slazu se kao veéina prideva u rodu i broju s imenicama uz
koje stoje. Za popridevljenu imenicu arancio jedino Zingarelli daje u zagradi, nakon
oznake agg. inv., jos 1 plural muskog i1 zenskog roda 1 to pod oznakom /ett., dok se za
izvedeni pridev arancione 1 za marrone u pridevskoj funkciji u veéini re¢nika mnozina
navodi u dva oblika, nepromenljivom i pravilnom, pri ¢emu je nepromenljivi naveden na
prvom mestu (v. 2. poglavlje). Grossmannova i Rainer ¢ak navode samo pravilnu
mnozinu za arancione: “l termini arancione, il cui suffisso -one ¢ derivazionale piuttosto
che alterativo (del tipo di argentone) e turchese sono invariabili solo per genere, come si
vede in le maglie arancioni/turchesi” (2004: 447-8).

Takode, nepromenljive u rodu i broju su i pozajmljenice iz stranih jezika, kao
beige, mauve, bordeaux/bordo, cremisi, tané, lilla, indaco, écru, cachi i sli¢no, 1 naravno
pridev blu/bleu, kao 1 sve italijanske jednosloZne reci.

Po pravilu ¢e stajati iza imenice koju opisuju.

Srpski u ovim slucajevima neuporedivo vise nego imenice koristi prideve, a oni
su nepromenljivi, odnosno ne slazu se u rodu i broju s imenicom samo kad je re¢ o
ociglednim pozajmljenicama kao §to su braon, roze, lila, teget, bordo, bez, oker, drap,
indigo, akvamarin, rezeda, karmin, kaki, violet, krem, grao itd. Kao 1 svi ostali pridevi,
idu ispred imenice.

Sa semanti¢kog stanovista, zanimljivo je da se te nepromenljive pozajmljenice u
oba jezika upotrebljavaju gotovo po pravilu uz imenice koje oznacavaju nezive predmete.
U srpskom mozemo re¢i da neko ima ruzicaste obraze (mada je obi¢nije upotrebiti pridev
rumeni), ali ne i roze obraze, dok se moze bez velike razlike re¢i da devojka nosi
ruzicastu ili roze haljinu; mozemo govoriti o smedim ali ne 1 braon ocima 1 kosi, dok su
braon cipele ili braon kaput sasvim uobicajen spoj. Jo§ uZi semanticki prostor pokrivaju
pridevi kao teget ili drap: teget se moze primeniti na bluzu, suknju, uniformu, bilo kakvu

tkaninu ili predmet tako obojen, ali ne na boju oc€iju ili noénog neba; za pantalone,
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namestaj ili zidove mozemo re¢i da su drap ili bez, ali neCemo tu boju upotrebiti da
opisemo psa, hrcka ili neku drugu zivotinju.

U italijanskom je upotreba pozajmljenica ogranicena na slican nacin, $to bi se
moglo objasniti ¢injenicom da se vecina boja 1 nijansi u italijanskom prepoznatljivih kao
strane rec¢i koristi u svetu mode da opiSe razne tkanine i oznacava boje koje se dobijaju
industrijski, pa teSko da se mogu povezati sa ljudima ili zivotinjama kao njima
svojstvene, prirodne osobine (izuzev ako se ne radi o nekom detalju od tkanine, boji
Sminke ili farbe za kosu, Sto su ve¢ oblasti sa sasvim specificnim zargonom u pogledu
hromatske leksike).

Uz to, zanimljivo je primetiti da su srpske motivne re¢i za prideve ljubicast,
ruzicast, kestenjast (kao nijansa smedeg) i narandzast iste one imenice koje se u
italijanskom kao nepromenljive koriste u funkciji prideva: viola - ljubicica (ljubica), rosa
- ruza (ruzica), marrone - kesten, arancio - narandza. Srpski hromatski pridevi od sve
Cetiri reCi grade se, uz odgovarajuce glasovne promene, dodavanjem sufiksa -ast, o kome
¢e biti viSe reci u nastavku. (Naravno, ne dolazi uvek do ovakvog poklapanja, kao npr.

kod prideva maslinast - olivaceo/verde oliva).

3.1.2. derivacija: sufiksacija — dodavanje sufiksa na osnovu koju Cini pridev za
osnovnu boju.

Sufiksi koji se u oba jezika dodaju na pridevske osnove ne menjaju prvobitno
znacenje prideva ve¢ ga ublazavaju, i u tom smislu blizi su alteraciji (tvorbi reci
subjektivne procene) nego ,,pravoj* derivaciji. Takve izvedenice oznacavace neku nijansu
osnovne boje, nepotpunu sli¢nost, pribliznost ili nedovoljnu Cistocu. Da li ¢e ti pridevi
imati negativnu ili pozitivnu konotaciju ili ¢e im znacenje ostati neutralno u odnosu na
motivni pridev osnovne boje, zavisi od konkretnog sufiksa. Od nove konotacije koju tako
izvedeni pridevi poprimaju zavisic¢e i koliko ¢esto 1 u kom kontekstu se mogu koristiti.
Kao Sto italijanski generalno ima veci izbor sufiksa za alteraciju od srpskog, to je slucaj i

kod hromatske terminologije.
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3.1.2.1. ITALIJANSKI SUFIKSI

Tabela 2: Alteracija italijanskih prideva sa znacenjem boje (L=leksikalizovano;
*=samo u ovoj reci, sa znacenjem ublazavanja; **=francuski sufiks; istaknuti su pridevi za
osnovne boje, Grossmann & Rainer, 2004: 447)

-(ol)ino | -etto -igno | -ognolo | -astro | -accio -acchio | -iccio | -one
-(c)ino
Bianco + L + + + +
Nero L + + + + +
Rosso + L + + + +
Verde + + + + + +
Giallo + + + + + + + +
Grigio + + + + + +

Marrone (-c-) +

Rosa + + +

Viola + -aceo*

Biondo + + + + +
Bruno + + +
Azzurro + + + + +
Celeste +

Bigio +

Blu -ette** +

Turchese 7+

Turchino + +
Vermiglio

Beige (-ol-)

Cenere +
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Arancione

Porpora

Indaco

Moze se primetiti da je najproduktivniji sufiks za hromatske prideve -ino, §to i nije
neobicno bududi da je to i inace najproduktivniji deminutivni sufiks u italijanskom. Odmah
za njim po produktivnosti je -astro, ali s obzirom na to da u svakodnevnoj komunikaciji
najcesce izvodi pejorative, polje upotrebe mu je dosta suzeno u odnosu na -ino, $to vidimo i
iz ¢injenice da se u pridevskoj upotrebi izvedenice na -astro smatraju ekvivalentnim onima
sa sufiksom -accio, karakteristinim za pejorative®’. Iz tabele mozemo ustanoviti i da je
giallo osnova koja omogucava najviSe razli¢itih izvedenica. Takode valja napomenuti da
nepromenljivi motivni pridevi (blu, rosa, viola) u izvedenicama za nijanse kao npr.
bluastro, rosino, violetto dobijaju pravilnu promenu u rodu i broju. Arancione, veé
dobijeno od arancio sufiksom -ome koji je ovde potpuno neutralnog znalenja, ne
dozvoljava dalju sufiksaciju. Sufiks -ome, 1 kad se dodaje na pridevsku osnovu, Cesto

povlaci sa sobom poimeni¢avanje dobijene reci (verdone, grigione, giallone).

3.1.2.2. SRPSKI SUFIKSI

Tabela 3: alteracija srpskih prideva sa znacenjem boje (*=samo uz ovaj hromatski pridev;
**=redak oblik proSirene osnove)

-ast | -(i)kast ricast | -u$(k)ast | -ikav -uljast| -usav

Beo + + + + *-ugav

(b(j)el-) *-cat

Crn + +

Crven +

Zelen +

Zut + Zutnjikav *-injav,
*_eljiv
*_eljav

20 «Anche il suffisso -accio seleziona di preferenza l'uso sostantivale del colore (¢ di un verdaccio / giallaccio /
neraccio orribile), normalmente sostituito da -astro per l'uso aggettivale.” (Grossmann & Rainer, 2004: 448)
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Siv + + + +
Smed + +
Roze + +
Ruzicast
(retko ruzicav)
Ljubicast
Plav + + + * ok + +

** plavenkast plavetn(j)ikav

**plavetn(j)

ikast

Braon +
NarandZast
Modar + + + + + *-uljav
(modr-) *_icay
Rid + +
Mrk + +

Tabela je sastavljena na osnovu prideva preuzetih iz Sestotomnog Recnika
srpskohrvatskog knjizevnog jezika Matice srpske (1990) i iz Klajnove Tvorbe reci 11, dok
ima vise nepotvrdenih zargonskih oblika koji u gradi nisu zabelezeni pa nisu ni ovde uzeti u
obzir (belkav, sivkav, Zutkav, crvenj(k)av, zelenjav, zelenjikav, crnj(i)kav, zelenicav, itd.) 1z
istog razloga nisu koriS¢eni ni pridevi u dosad izaslim knjigama Recnika SANU, posto se
ovaj rad bavi samo savremenim standardnim jezikom.

Poredeci sa tabelom 1, odmah se uocava da je srpskih sufiksa u istom znacenju
manje od italijanskih. Pridevi za osnovne boje koji su ve¢ izvedeni od imenica sufiksom -
ast ne trpe dalju sufiksaciju. Najvise razli¢itih sufiksa moze se dodati na pridev Zut, §to se
poklapa s italijanskim, a izvan osnovnih boja produktivno$¢u se istie osnova prideva
modar. U nekim slucajevima dolazi do jotovanja (beljugav, zZuckast, kestenjast, pepeljast,
itd.) Sufiks -cat koristi se samo u izrazu beo belcat, za pojatavanje osnovnog znacenja
(,,potpuno, Cisto beo*).

Glavni sufiksi za derivaciju hromatskih prideva su -ast, -kast i -icast. Prvi je veoma
produktivan sufiks, ali mnogo ¢esc¢e se dodaje na imenicke nego na pridevske osnove (kao
u primerima Jjubicast, ruzicast, narandzast, maslinast, kestenjast, pepeljast itd.) U odnosu

na imenicke osnove oznacava slicnost, a u odnosu na pridevske ublazavanje.
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Sufiksi -kast 1 -icast su najproduktivniji bas u izvedenicama sa znacenjem nijanse ili
priblizne boje. Stevanovi¢ karakteriSe sufiks -kast kao izrazito deminutivni kad se dodaje
na pridevsku osnovu (Stevanovié, 1986: 566).

Treba istaci i produktivnost prideva plav, koji je uz uobicajene pridevske izvedenice
1 motivna re¢ za imenicu plavet (imenicki sufiks -et, Klajn, 2003: 77) od koje se dalje
sugiksom -an izvodi pridev plavetan, a od njega oblici kao plavetnikast, plavetnilo 1 sl. (o
izvodenju hromatskih imenica bice reci u nastavku). DoduSe, prema Stevanovicu, plavetan
je izvedeno iz plav, sufiksom -efan (Stevanovi¢, 1986: 568), no on ocigledno ne uzima u
obzir postojanje imenice plavet.

U izuzetnim slucajevima znacenje ublazavanja boje u srpskom moze se postici 1
pomocu prefiksa, no tim primerima ne posvecujemo poseban odeljak budu¢i da je njihov
broj zanemarljiv. Zapravo, jedini takav prefiks pronaden u literaturi je na-, sa znaCenjem
nepotpune i slabije izrazene osobine, te po analogiji sa pridevima nagluv, nakiseo, natruo
imamo prideve nazZut, nasiv, nacrn, namodar, nacrven, sve u znacenju ,,pomalo zZut, siv,
crn, crven® itd. (Klajn, 2002: 214); za razliku od prethodnih primera sufiksacije, prefiks na-
se upotrebljava najcesce sa negativnom konotacijom.

Mozemo zakljuciti da svi pobrojani sufiksi u oba jezika izrazavaju odredenu
pribliznost. Pomenuti srpski sufiksi naj¢eS¢e su ogranieni upravo na prideve za boje, i
mada izrazavaju pribliznu osobinu s izvesnom deminutivnom vrednoS¢u ublazavanja
osnovne boje, njihovo znacenje najcesée ostaje u dovoljnoj meri neutralno i opisno. To nije
slucaj kod veéine pobrojanih italijanskih sufiksa. Budu¢i da u svakodnevnoj upotrebi
izrazavaju subjektivhu procenu, i1 sluze za izvodenje deminutiva, augmentativa ili
pejorativa, u najvec¢em broju slucajeva izvedenice dobijene sufiksima -astro, -accio ili -
igno ne mogu da zadrze neutralno znacenje, pa ¢e tako izvedeni pridevi obi¢no imati
izvesnu negativnu konotaciju: osim §to nisu precizni, pobuduju i asocijacije na necistocu i
neodredenost boje, te je njihovo polje primene, uprkos ve¢em broju raspolozivih sufiksa,
dosta ogranicenije od primene srpskih sufiksa istog ili slicnog znacenja. Potvrdu nalazimo 1
kod A. Kreisberg (2001, 132-133): “[...]JLa forma usuale... prende il suffisso -kast,
abbastanza produttivo (nella versione serba si riscontra in alcuni casi la variante

palatalizzata in -cast). Abbiamo quindi bjelkast (cr) / belicast (serbo) 'biancastro’,
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'bianchiccio', modrikast, plavkast (cr) / plavicast (serbo) 'bluastro, azzurrino, azzurrognolo'
e anche 'biondastro', Zuckast 'giallastro, giallino, gialliccio, giallognolo', zelen(i)kast,
zelencast 'verdastro, verdino, verdolino, verdognolo', crnkast 'nerastro, nericcio', sivkast
'grigiastro', crvenkast 'rossastro, rossiccio'... ecc. E stato certamente notato che per la
maggior parte degli aggettivi della lista si ¢ dovuto ricorrere a piu corrispondenti italiani: i
termini serbo-croati, a differenza delle formazioni in -astro italiane, ed analogamente alle
forme alterate delle altre due lingue slave (poljski i1 ruski, prim. a.), esprimono soltanto
'approssimazione rispetto alla qualita espressa dall'aggettivo di base, senza alcuna
sfumatura negativa”.”’

Ukratko, na osnovu primera moze se zakljuciti da je italijanski bogatiji sufiksima 1
mogucénostima alteracije hromatskih prideva, ali su malobrojni srpski sufiksi 1 pridevi
pomocu njih izvedeni $ire primenljivi u svakodnevnom Zivotu, posto imaju vise opisnu a

manje subjektivnu vrednost.

3.1.3. Kompozicija (slaganje).

Za izrazavanje nijansi osnovnih boja, italijanski jezik naveliko koristi spojeve od dve
a ponekad i vise re¢i. Ta pojava je toliko rasirena i prirodna da vecina lingvista i pridevske
konstrukcije 3.1.3.1 ne svrstavaju u sintagme ve¢ u slozenice (Grossmann & Rainer, 2004:
41), a neki italijanski re¢nici pojedine ovakve spojeve i navode kao monorematski, napisane
sastavljeno (npr. verdemare, rossochiaro, verdescuro). U slu€ajevima 3.1.3.1. i 3.1.3.2.
ovakvi sloZzeni pridevi su nepromenljivi u rodu i broju, za razliku od vecine prideva u
italijanskom jeziku, gde se kao i1 u srpskom pridev po pravilu slaze s imenicom uz koju stoji.

Razlic¢ite nijanse iste boje mogu se izraziti tako Sto ¢e se iza prideva za osnovnu boju
dodati:

3.1.3.1. Pridev u funkciji priloga (it. “chiaro”, “scuro” ili “cupo”; srp. (,,sv(j)etlo”,
»tamno”, ,,zagasito” itd.). U italijanskom se ovi adverbijalizovani pridevi dodaju iza prideva
za boju (blu scuro, verde chiaro, rosso cupo) a u srpskom ispred prideva (zagasitoplav,

sv(j)etlozelen, tamnocrven), tvoreéi slozenice koje najces€e oznaCavaju stepen svetline

*! Razume se, kod ovog citata treba uzeti u obzir da su navedeni i primeri iz hrvatskog jezika, kao i oni koji
nisu uvrsceni u standardnu gradu za ovaj rad.
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odredene boje. Ove slozenice bice u italijanskom nepromenljive u rodu i broju, za razliku od
srpskog u kome se menja drugi pridev: verde chiaro, inv. = sv(j)etlozelen/-a-/o, verde
cupo/scuro, inv. = tamnozelen/-a/-o; maglia rosso chiaro - sv(j)etlocrvena majica, nuvole
grigio scuro - tamnosivi oblaci. U recnicima srpskog jezika nije precizno odredeno kojoj
vrsti re¢i pripada prvi deo ovakvih sloZenica, niti da li taj prvi pridev (sv(j)etlo-, tamno-,
otvoreno-, bl(ij)edo-, zatvoreno-, jarko-, zagasito-, mutno- itd.) zapravo predstavlja prilosku

komponentu, no preovladuje misljenje da je ipak re¢ o pridevu (Klajn, 2002: 119).

ili

(13

3.1.3.2. Imenica u funkciji atributa, koja sluzi da blize odredi ,,x* specifi¢cnu
nijansu osnovne boje (verde pisello, rosso fuoco, giallo sabbia), gde je izostavljen italijanski
predlog come (kao), premda se u znacenju i dalje podrazumeva.

A. Meunier je 1978. objavila studiju o ovakvim slucajevima u francuskom (Kreisberg,
2001: 104-105; Tornay, 1978: 167-179) gde je pridev koji po pravilu dolazi na prvo mesto
nazvala ,,indikator” (indicateur), a imenicu, motivisanu nekim predmetom ili pojavom koja
taj pridev blize odreduje nazvala je ,,specifikator” (specifieur). Ovaj nacin izrazavanja nijansi
putem poredenja s nekim konkretnim modelom daleko je zastupljeniji u italijanskom nego u
srpskom (npr. rosa fucsia, giallo banana, verde mela, blu pavone). “Sono costruzioni N + N
quelle che si formano dall'unione di un nome di colore in posizione iniziale con un altro
nome che funziona da non-testa e che costituisce un termine di paragone. Sono le formazioni
come verde bottiglia / mare, giallo limone, nero fumo, grigio perla, rosso fuoco la cui
parafrasi ¢: 'verde come (¢ verde) una bottiglia / il mare', 'giallo come (¢ giallo) un limone'
ecc. [...] Questi composti, che hanno funzione di apposizione di nomi, sono indeclinabili (un
maglione verde mela, tre sciarpe rosso mattone)” (Grossmann & Rainer, 2004: 41).

U italijanskom, indikator za boju u ovakvim konstrukcijama ponekad se moze i
sasvim izostaviti (Moderc, 2004: 113); tako, umesto da se kaze “gonna giallo sabbia” moze
se re¢i prosto “gonna color sabbia” ili ¢ak i samo “gonna sabbia” (gde se re¢ “colore”

podrazumeva, a imenica-specifikator ostaje nepromenjena).
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Gde god da imenica-specifikator ostane u funkciji prideva, bi¢e nepromenljiva: “I
termini beige e cenere sono invariabili per genere € numero e sono scarsamente alterabili,
mentre indaco e porpora e, analogamente, acquamarina, fucsia, malva ecc. sono invariabili e
inalterabili.**” Ovakve konstrukcije mogu imati i vide od dva elementa, kao u giallo cadmio
scuro, blu oltremare chiaro/scuro, verde cinabro scuro/chiaro, a mogu ukljuciti i predlog,
kao u blu di Prussia, violetto di Parma, terra di Siena naturale/bruciata, lacca di geranio,
fumo di Londra itd.

U srpskom je prirodnija konstrukcija 3.1.3.1., pa tako verde smeraldo odgovara
pridevu smaragdnozelen, rosso fuoco - vatreno- ili plamenocrven, grigio piombo - olovnosiv,
itd. Kod savremenih pisaca Cesto je na prvom mestu slozenice pridev izveden iz imenice koji
preuzima ulogu specifikatora, ili ¢ak i1 neke rede izvedenice umesto sloZenica. Tako M. Josi¢-
Visnji¢ (2007) u Azbucniku prideva u srpskoj prozi XX veka belezi oblike kao Sto su
plamenit, civitast, tmusav, mastiljav, ledenomodar, blatnosiv, pa ¢ak i jeguljastocrven.

Konstrukcije imenica + pridev srpski koristi relativno retko u poredenju s
italijanskim, 1 uglavnom u govornom jeziku (primeri kao ,banana-zut”, ,limun-zut”,
,kardinal-crven” ili ,,graSak-zelen”, u Pravopisu 2010, t. 82v. nazvane su ,netipicnim
spregama”). To je verovatno stoga Sto srpske reci za boje, ¢ak i kada ulaze u sloZenice, teze
uobicajenoj kombinaciji pridev + pridev, dok ovde na prvom mestu imamo imenicu umesto

prideva, $to nije karakteristi¢no za srpsku sintaksu.

3.1.3.3. Treca mogucnost je slaganje dva hromatska prideva u jedan sloZeni
pridev, koji ¢e se ponaSati poput svakog drugog prideva, to jest slagace se s imenicom u
rodu i broju: “grigio” + “verde” = “grigioverde”; “la divisa grigioverde” — pl. “le divise
grigioverdi” ta¢no odgovara srpskom ,,sivozelena uniforma”. U mnoZini se u oba jezika
menja samo drugi deo slozenice. Ipak, valja pomenuti da je broj ovakvih kombinacija za
izrazavanje pojedinacne nijanse ogranicen i da su moguce samo izmedu prideva za boje koje

se dozivljavaju kao srodne ili pomeSane, odnosno koje imaju odredene vizuelne bliskosti

22 "Le sfumature del colore sono anche rese da espressioni del tipo di (color) lavanda, prugna, salmone,
pesca, sabbia, corda, fumo di Londra, cioccolata ecc., oppure da aggettivi denominali, come corvino,
porporino, cinerino, roseo, argenteo ecc., che non ammettono alterazioni." (Grossmann & Rainer, 2004: 448)
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(npr. “verd(e)azzurro” — ,plavozelen”). Ako napravimo sloZenicu od prideva za dve
upadljivo razli¢ite osnovne boje, kao Sto su zelena i crvena, ili ¢ak od boja koje se
dozivljavaju kao potpuna suprotnost, kao crna i bela, dobijena sloZenica ne¢e imati znacenje
odredene nijanse osnovne boje, ve¢ kombinacije dve zasebne boje, koja ¢e se najcesce
odnositi na neki predmet ili tkaninu. (Kao izuzetak mozemo pomenuti pridev giallorosa,
nepromenljiv u rodu i broju kao 1 njegova druga komponenta, za opis knjizevnosti ili filmova
u kojima se preplicu kriminalisticki 1 romanti¢ni elementi zapleta). U srpskom ¢e ova razlika
biti 1 pravopisno obelezena: dok se slozenice sa zna¢enjem ravnomerne, jedinstvene nijanse
piSu sastavljeno kao jedna re¢, one koje oznacavaju kombinaciju dve ili viSe razlicitih boja
ostaju rastavljene i u pisanju, sa crticom izmedu. (Pravopis 2010, t. 106). Ovakvi slucajevi
nisu nimalo retki u oba jezika, s njima se susre¢emo svakodnevno u Stampi i drugim
medijima, najceS¢e u vezi sa sportom, posebno fudbalom: tako fudbalere Juventusa
popularno zovu “bianconeri”, kao $to su i igraci beogradskog Partizana ,,crno-beli”, zbog
prugastih dresova u ovim bojama; igra¢i Crvene Zvezde su ,.crveno-beli”, Milana
“rossoneri”, Intera “ner(o)azzurri”, igra¢i Parme i Verone "gialloblu”, itd. (Grossmann &
Rainer, 2004: 47). Ovo je samo najocCiglednija i najces¢a upotreba; kombinacije boja mogu
izrazavati i mnoga druga prenesena znacenja, npr. u politickom kontekstu (alleanza rosso-

verde), o ¢emu ¢e biti vise reCi u 4. 1 5. poglavlju.

U nastavku ¢emo se usredsrediti na imenice i glagole, odnosno na nacin njihovog
izvodenja iz prideva, a do toga dolazi pre svega sufiksacijom, uz nesSto manje uceSce
prefiksacije kad je re¢ o glagolima, i konverzijom, odnosno prelaskom prideva u druge
vrste reci, imenice ili priloge.

S morfoloSkog aspekta, uzimamo u obzir samo produktivne sufikse, ne one koje
nalazimo u nazivima biljaka, zivotinja ili pojmova koji se javljaju samo u pojedina¢nim
slucajevima (verdicchio, biancheria, giallista, azzurrite, odnosno zelembal, zelenasSenje,
crnciti, Zutica, zelenko, crvendad, sivonja 1 tako dalje).

To znaci da ¢e se za potrebe ovog rada razmatrati iskljucivo imenice sa znacenjem

boje kao apstrahovane osobine, kao i glagolske imenice.
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3.2. IMENICE

Imenice sa znacenjem boje grade se:

3.2.1. Dodavanjem imenickih sufiksa na pridevsku osnovu. Rod ¢e zavisiti od
sufiksa. U oba jezika za ovo znacenje koriste se sufiksi pomocu kojih se inace izvode
apstraktne imenice (-ore, -ezza, odnosno —o¢éa, -ost, -ina). Tu donekle odudara italijanski
sufiks -ume, koji moze u ovom kontekstu da poprimi takode apstraktno znacenje, ali ¢esto
ima 1 svoje uobicajeno, zbirno znacenje, te dobijamo imenice sa znacenjem skupa predmeta
ili pojmova odredene boje: rossume, giallume, verdume itd.

Italijanski ima samo muski i1 Zenski rod, pa ¢e italijanske hromatske imenice u
zavisnosti od zavrSetka biti Zenskog roda ako se sufiks zavrSava na -a, a muskog ako se
zavrSava na -e ili -o.

Srpske imenice su u najve¢em broju slucajeva Zenskog roda, osim kad se izvode

pomocu sufiksa -ilo ili -nje za glagolske imenice, u kom sluc¢aju su srednjeg roda.

Primeri: rossore — crvenilo, rumenilo
nerezza — crnilo
biancore — b(j)elina

azzurrita — plavetnilo

3.2.2. Dodavanjem imenickih sufiksa na glagolsku osnovu hromatskih glagola,
tako da dobijamo glagolske imenice.

Za italijanski to su sufiksi -mento, -zione i -ura. Sufiks -ura se od ostalih razlikuje
po tome S$to se dodaje na perfekatsku osnovu, sa izuzetkom imenice verdura. Sufiksi -aggio
i -ita su za ovo znacenje marginalni, iako ponegde postoje u primerima.

Za srpski to je sufiks -nje, koji se dodaje na prezentsku osnovu, i kao deverbativni sufiks
veoma redak -ost, koji se dodaje na osnovu radnog glagolskog prideva, kao u primerima

posiv(j)elost, pozut(j)elost i slicnim.
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Primeri: arrossamento — crvenjenje
nereggiamento, annerimento — (za)crnjenje; denigrazione — ocrnjivanje

sbiancatura - izb(j)eljivanje

Valja spomenuti da, kao Sto ima tvorbeno neproduktivnih prideva, tako ima i
produktivnih sufiksa koji se mogu dodati na pridevske osnove, ali ¢e dobijene imenice imati
druk¢ije 1 mnogo konkretnije znacenje. Takvi su npr. italijanski alterativni (deminutivni ili
augmentativni) sufiksi —etto, -ello i —one, ili srpsko —ica, u recima kao neretto (masna slova),
rossetto (ruz za usne), brunello (vrsta vina), verdone (zelembaé -dolar, ili ptica zelentarka),
ili u srpskom crnica 1 crvenica, za vrste zemlje, Zutica za bolest, belica za pSenicu, itd.
Ovakve imenice su u oba jezika mnogo brojnije od ovde obradivanih imenica s opStim ili
apstrahovanim znacenjem boje/obojenosti, ali nisu predmet ovog rada. (Iz istog razloga nisu
uzete u obzir ni pridevske slozenice koje osim same boje ili nijanse imaju jo§ neko znacenje,
kao verderame, bianco-russo, plavokos, crnook, zutokljun, glagoli kao smarronare,

obelodaniti, tamnovati i sli¢no).

Tabela 4: sufiksi za izvodenje hromatskih imenica

italijanski srpski
Imenicki sufiksi |-ore, -ezza, -ume, -ura -ilo, -ina, -o¢a, -ost
-mento, -zione (-aggio, -ita — | -nje
retko)
Alterativni sufiksi| -etto, -ello, -one -ica

Tabela 5: derivacija imenica iz hromatskih prideva

Osnovne boje - imenice
pridevi
rosso, -a crven, -a, -0 rossore, rossezza, crvenilo, crvén
rossello, rossume;
arrossamento,
arrossimento

arancione | narandzast,-a, | == o--——- | -

-0

giallo, -a | zut, -a, -0 giallore, giallume, zutina, Zutilo
giallezza;
ingiallimento
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verde zelen, -a,-0 verdura, verdezza, zelenilo, zelen
verdore, verdume;
inverdimento
blu / plav, -a, -0 azzurrita; azzurraggio, plavetnilo, plavet,
azzurro, -a azzurramento plavetnost, plavilo,
plavina, plavost,
plavoca; plavljenje,
plavetnjenje
viola ljubicast, -a, -0 | violetto | --—--
rosa ruzicast, -a, -0 rosolo; ruzicastost
roze rosolatura
marrone / | smed, -a, - brunimento, brunitura
bruno, -a | (mrk, -a, -0) mrkost
grigio, -a | siv, -a, -0 grigiore sivilo, sivoca, sivost,
sivina; posiv(j)elost
nero, -a crn, -a, -0 negro, nerezza= crnilo, crnina, crnost,
negrore, nerume; crnoca; zacrnjenje
nereggiamento,
anneramento,
annerimento,
anneritura,
denigrazione
bianco, -a | beo, bela, belo | biancore, bianchetto| b(j)elina, b(j)elilo,

/ bijel, -a, -0 bianchezza, b(j)eloca; b(ij)eljenje,
biancicore, biancume;| b(j)elasanje,
bianchimento, izb(j)eljivanje
biancheggiamento,
imbiancamento,
imbiancatura,
imbianchimento,
sbiancatura

3.2.3. Tre¢i nacin dobijanja hromatskih imenica jeste konverzija: prelazak prideva za
boje u imenice.

PoimenicCavanje je CeS€e u italijanskom, s tim §to je poimeniceni pridev muskog
roda, kao 1 podrazumevana imenica ,,colore (il rosso, il nero, il bianco, umesto rossore,
nerezza, biancore, itd.).

U srpskom, hromatski pridevi naj¢esc¢e prelaze u priloge (v. Prilozi). Kad je re¢ o

najces¢oj vrsti poimenic¢avanja, ukoliko se zenski rod prideva upotrebljava samostalno
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(crvena, zelena, plava itd.), onda se imenica ,,boja‘“ podrazumeva, tako da je to po Klajnu pre
elipsa nego poimenicavanje (Klajn, 2002: 382). Ipak, buduc¢i da se u italijanskom isti
postupak smatra konverzijom, ima osnova da tako posmatramo i srpske oblike ovih imenica.
Nalazimo 1 primere poput imenica Zenskog roda crvén/rumén i zelén u znaenju rumenilo,
crvenilo, 1 zeleno rastinje gde mozemo pretpostaviti da je u pitanju konverzija, iako je

moguce i da se radi o nultom sufiksu.

3.3. GLAGOLI

Glagoli sa znac¢enjem boje grade se:

3.3.1. Dodavanjem glagolskih sufiksa na pridevsku osnovu.

U italijanskom to su sufiksi -eggiare, -icare”, -are, i —ire, a u srpskom -(j)eti i —iti.

Italijanski sufiks -icare je redi oblik istog znaCenja kao 1 -eggiare. Glagoli izvedeni
pomocu ova dva sufiksa su neprelazni, oznacavaju vidljivo prisustvo boje koja je u osnovi
kao dinamic¢ne osobine, ili postepeno poprimanje te boje. U srpskom im odgovara sufiks -
(j)eti, cesto kod glagola u povratnom obliku: biancheggiare — beleti/bijeljeti se, verdeggiare
— zelen(j)eti se, nereggiare — crn(j)eti se, itd. Uz glagole na -eggiare treba pomenuti i
participe prezenta u pridevskoj upotrebi, kao Sto su verdeggiante, rosseggiante itd. Sufiksi -
are i -ire imaju donekle slian status kao srpski -(j)eti i -iti. Glagoli koje oni izvode mogu da
budu prelazni, i da oznacavaju davanje odredene boje objektu, ali kada su neprelazni mogu
da imaju isto znacenje kao -eggiare, a mogu da budu 1 povratni. (No u italijanskom je retko
da se hromatski glagol izvede samo dodavanjem sufiksa -are ili -ire na pridev; najcesce je
potrebno dodati i prefiks, o ¢emu ¢e biti re¢i u nastavku).

Primeri: annerare=annerire — zacrniti, ocrniti nesto

annerarsi=annerirsi, nereggiare — (za)crn(j)eti (se)

» Hromatski glagoli sa sufiksom -icare (nericare, verdicare, rossicare, biancicare) u modernom italijanskom
uglavnom se dozivljavaju kao arhaiéni i strogo knjizevni oblici. Ipak, bez obzira na slabu zastupljenost,
beleze ih re¢nici a potvrduje i novija literatura (Grossmann & Rainer, 2004: 460, 465), te ni ovde ne mogu biti
sasvim izostavljeni.
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U srpskom, neprelazni glagoli na -(j)eti, u znacenju “isticati se bojom”, najcesce su
povratni, kao S§to su gore navedeni primeri. Ukoliko nisu povratni, onda oznacavaju
postepeno poprimanje boje u osnovi: siv(jeti, zut(j)eti, plav(j)eti itd. Gramaticari su ranije
ovakvim glagolima suprotstavljali glagole na -iti, koji bi u teoriji trebalo da budu prelazni i
da, za razliku od prvih, oznacavaju davanje boje objektu. Ipak, jo$ je Stevanovi¢ ukazao da
se u praksi ta dva znacenja vrlo teSko razlikuju, posebno $to i na —iti imamo povratne
glagole.”* Tako Sestotomni Recnik srpskohrvatskoga knjizevnog jezika Matice srpske u
znaCenju sticanja boje Cesto daje oba oblika (crven(j)eti se i crveniti se, zelen(j)eti se 1
zeleniti se itd.) 1 Klajn zaklju¢uje da su danas glagoli kao crniti, crveniti, zutiti i sl. u
prelaznom znacCenju gotovo izasli iz upotrebe, te da se naj¢eSce zamenjuju sintagmom
bojiti/farbati u crveno, zeleno itd. (Klajn, 2003: 344). Nesto slicno imamo 1 u italijanskom,
gde mozemo pokusati da napravimo opoziciju prelazno : neprelazno izmedu glagola na —ire
i na —are, ali to jednostavno ne funkcionise, posto se u okviru ovog semanti¢kog polja ne
moze nac¢i dovoljan broj primera koji bi potvrdio bilo kakav pokuSaj stvaranja Cvrstog

pravila, a Cesto jedan glagol moZe imati oba znacenja, zavisno od konteksta.

3.3.2. Dodavanjem prefiksa; prefiks se dodaje na ve¢ postojeci glagol u srpskom,
dok je u italijanskom (premda postoji i ovaj nacin, v. tabelu 7) mnogo ¢es¢i slucaj da se
glagol sa znac¢enjem boje dobija istovremenim dodavanjem sufiksa i prefiksa na pridevsku
osnovu.

To je prefiksalno-sufiksalna tvorba glagola, a tako nastale glagole italijanska
tvorba re¢i naziva parasintetiCkim glagolima (verbi parasintetici). Takvi su italijanski
glagoli arrossire, inazzurrare, imbrunire, sbiancare, ili srpski pocrven(j)eti, ocrniti,

poplav(j)eti, ozelen(j)eti, itd.

Glavni italijanski glagolski prefiksi u ovom znacenju su in-, a-, s- i1 ri-. Svaki od
prva tri moze da ima znacenje dobijanja ili pridavanja objektu boje u pridevskoj osnovi.

Prefiks a- je karakteristican po tome §to udvaja prvi konsonant osnove (nero>annerire,

* O povratnim hromatskim glagolima u srpskom v. Stevanovié¢, 1986: 326, i 1989: 562.
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rosso>arrossare, bruno>abbrunare, itd.) In- moze pre¢i u im- poSto u zavisnosti od
konsonanta kojim pocinje osnova (odnosno ispred b, m, p) moze do¢i do jednacenja po
zvucnosti (imbiancare, imbrunire).

Postoje i takozvani dvoprefiksalni glagoli, kada se na osnovu dodaju dva prefiksa: u
italijanskom ri- + a- daju ra-, a od ritin dobijamo rin- ili rim-: rabbrunare, rannerire,
rinverdire, rimbianchire itd. 1 glagoli sa prefiksima se ponaSaju isto kao i1 prethodni
navedeni, mogu da budu prelazni, neprelazni i povratni. Italijansko re- i ri- izvorno
oznacavaju ponavljanje, no u ovakvim slucajevima Cesto samo naglasavaju osnovno
znacenje.

Primeri:  rinverdire — povratiti zelenilo necemu, ponovo ozelen(j)eti, obnoviti se

rimbiancare — ponovo ob(ij)eliti, okreciti

rannerire — pocrn(j)eti / pocrniti, obojiti u crno

Zanimljivo je kako se morfolosko odstupanje ponekad poklapa sa semantickim: kod
glagola ocrniti u prenosnom znacenju italijanski koristi latinsku pridevsku osnovu pa
dobijamo denigrare, sa prefiksom de- koji nije karakteristi¢an za hromatske prideve, kao ni
sufiks —zione kojim se izvodi glagolska imenica denigrazione (ocrnjivanje, klevetanje).
Stariji oblik osnove, negro, prisutan je u jos nekim oblicima, ali se danas retko koristi.

Najzad, neretko se deSava i da se iz iste pridevske osnove izvode dva ili vise glagola
sa znacenjem boje (Dardano, 2009: 53), jedan parasinteticki a drugi samo sufiksacijom:
biancheggiare — imbiancare, biondeggiare — imbiondire.

Srpski prefiksi za hromatske glagole su po-, za-, 0-, na- i u-. U srpskom skoro da
nema hromatskih dvoprefiksalnih glagola. Kao prefiks za hromatske glagole, na- najcesce
ima znacenje nanoSenja boje na neku podlogu (nacrniti, naplaviti). Za- moze oznaciti
pocetak radnje, izazivanje neke osobine (u ovom slucaju obojenosti) kod objekta ili
dugotrajniju promenu stanja (zabeleti/zabijeljeti, zab(j)elasati se), iz- davanje odredene boje
objektu kod prelaznih glagola (izb(ij)eliti), dok o- moze da oznafava prekrivanje podloge
nekom bojom (oplaviti, ob(ij)eliti) ili poprimanje te boje (ozelen(j)eti). Da li ¢e prefiks po-

oznaciti poprimanje boje u osnovi kod neprelaznih ili pridavanje boje objektu kod prelaznih
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hromatski glagoli na -iti sve rede susrecu. Najzad, u- takode oznacava davanje boje u osnovi
kod prelaznih glagola (uzutiti, uplaviti, ucrniti, ubeleti/ubijeljeti itd.).

Mada smo primere u tabeli 7 ogranicili na 11 osnovnih boja, treba naglasiti da ne
znaci da su bas$ pridevi za te boje tvorbeno najproduktivniji. Naprotiv, za narandzastu boju
npr. uopste nema izvedenica ni u jednom od dva jezika, a za ljubicastu, smedu i ruzicastu
toliko je malo mogucnosti da su prakticno zanemarljive. U srpskom bi se nedostatak
glagolskih izvedenica mogao objasniti duzinom motivne reci kao i time §to je sama osnova
ve¢ izvedena sufiksom -ast koji o€ito odbija dalje gomilanje sufiksa, (kao $to i italijansko
arancione odbija dalju sufiksaciju) ali to ne objasnjava isti nedostatak izvedenica u
italijanskom za viola, rosa i marrone®, tako da razloge verovatno ne treba traZiti na
morfoloskom ve¢ na semantickom planu. U slucaju prideva viola razlog za nepostojanje
glagolskih imenica mogao bi biti homonimija sa glagolom violare (povrediti, narusiti).

Medutim, alternative za italijansko marrone (bruno) i za srpsko smed (mrk) pokazuju
solidnu produktivnost, Sto se vidi iz tabele 5. S druge strane, kao Sto ni pridevi bruno 1 mrk
nisu potpuni sinonimi za marrone 1 smed, ve¢ imaju Sire znaCenje tamnije boje, zagasite i
mracne, tako ¢e i glagoli iz njih izvedeni imati 1 opStije znacenje vezano za odsustvo svetlosti

ili beline.

Tabela 6: prefiksi i sufiksi za derivaciju hromatskih glagola

italijanski srpski
Glagolski sufiksi -eggiare, -icare, -are, -ire -(j)eti, -iti, -asati
Glagolski prefiksi | in-, a-, rin- (rim-) za-, na-, 0-, po-, u-

Tabela 7: derivacija glagola sa zna¢enjem osnovnih boja

Osnovne boje - pridevi glagoli
rosso, -a crven, -a, -0 rosseggiare, crven(j)eti (se), crveniti,
rossicare, arrossare, | nacrveniti, ocrven(j)eti,
arrossire ocrveniti,
pocrven(j)eti, pocrveniti,

2 Postoji glagol smarronare, sa glagolskom imenicom (s)marronata, ali izveden je od imenice a ne prideva
marrone 1 znacenje mu nije vezano za boju. Takode, iako su nadene imenic¢ke i glagolske izvedenice od
italijanskog rosa, sve one se vezuju za glagol rosolare koji ozna¢ava poprimanje ruzi¢aste/rumene boje kao
rezultat izlaganja toploti, i mogu se koristiti samo u kontekstu pripremanja hrane, eventualno duzeg suncanja
u prenesenom smislu. Ipak su i ove izvedenice nasle mesto u tabeli 5, posto je znacenje makar i specifi¢no,
vezano za boju, ali i dalje nedostaju pravi hromatski glagoli i imenice od rosa.
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zacrven(j)eti (se),
zacrveniti

arancione | narandzast,-a,-0 | --—-—-—- | ===——--
giallo, -a | zut, -a, -0 gialleggiare, zut(j)eti (se), zutiti,
ingiallire, ingiallirsi | Zutnuti, nazut(j)eti,
nazutiti, pozut(j)eti,
pozutiti, ozut(j)eti, oZutiti,
uzutiti, uzut(j)eti,
zazut(j)eti (se), zazutiti
verde zelen, -a,-0 verdeggiare zelen(j)eti (se), zeleniti,
=verdicare, inverdire] pozelen(j)eti,
rinverdire, sverdire | ozelen(j)eti (se), ozeleniti,
uzelen(j)eti, zazelen(j)eti
se, zazeleniti
blu/ plav, -a, -0 azzurrare, plav(j)eti (se), plaviti (se),
azzurro, -a azzurreggiare, poplav(j)eti, poplaviti,
azzurrarsi, plavetniti se,
inazzurrare (po)plavetn(j)eti,
naplaviti, oplaviti,
uplaviti, zaplav(j)eti (se),
zaplaviti
viola ljubicast, -a,-0 | ------ | -
rosa ruzicast, -a, -0 rosolare | --——--
roze
marrone / | smed, -a, -e bruneggiare, brunire,
bruno, -a | (mrk, -a, -0) abbrunare, abbrunire| mrknuti, namrditi,
imbrunare, omrknuti, omr¢iti (se),
imbrunire, pomrknuti, pomr¢iti,
rabbrunare smrknuti (se), namrciti
(se), zamrknuti, zamr¢iti
grigio,-a | siv,-a,-0 | -—--—-- siv(j)eti (se), siviti,
posiv(j)eti, posiviti,
zasiv(j)eti (se)
nero, -a crn, -a, -0 nereggiare= nericare,| crn(j)eti (se), crniti,

annerare =annerire,
annerarsi =annerirsi,
denigrare,
rannerar(si),
rannerir(si)

nacrniti, pocrniti,
pocrn(j)eti, ucrniti (se),
ucrn(j)eti,

zacrn(j)eti (se), ocrniti,
ocrn(j)eti, zacrniti (se)
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bianco, -a | beo, bela, belo | biancheggiare, b(ij)eliti (se),

(bijel, -a, -0) biancicare, beleti/bijeljeti (se),
imbiancare, b(j)elasati se,
bianchire, obeleti/obijeljeti,
imbianchire, ob(ij)eliti,
rimbiancare, pobeleti/pobijeljeti,
rimbianchire, ub(ij)eliti,

sbiancare, sbianchire| ubeleti/ubijeljeti,
zabeleti/zabijeljeti (se),
zab(ij)eliti, zab(j)elasati
(se), izbeleti/izbijeljeti

3.4. PRILOZI

Prilozi od hromatskih prideva u oba jezika zapravo su pridevi u priloskoj funkciji. U
italijanskom tu funkciju ima muski rod prideva, kao u primerima vedere rosso, mangiare
in bianco, essere al verde, film in bianco e nero, vestire di bruno itd.

U srpskom, kao i kod svih ostalih priloga nastalih na ovaj nac¢in hromatski prilozi
jednaki su obliku srednjeg roda prideva (ofarbati se u plavo, gledati belo, raditi na crno,
oti¢i u crveno na racunu itd.).

Bez obzira na to $to su jednaki sa oblikom muskog roda u italijanskom, odnosno sa
srednjim rodom prideva u srpskom, re€nici ih tretiraju kao prave priloge i tako su i
oznaceni, kao posebna vrsta reci u okviru hromatskih odrednica.

Iz navedenih primera mozemo zakljuciti da ukupno uzevsi italijanski jezik raspolaze
vecim brojem nacina nego srpski da izrazi osnovne boje i njihove posebne nijanse pomocu
prideva. Kad je re¢ o sufiksaciji, italijanski ima i vise sufiksa i vise moguénosti njihovog
kombinovanja medusobno i s osnovom nego srpski, ali je zato znacenje takvih italijanskih
izvedenica ograniCenije 1 njihova primena uze specijalizovana nego u srpskom.

U pogledu kompozicije, upotreba sloZenica od dva prideva ili kombinacije prideva i
priloga uglavnom se poklapa u oba jezika, ali italijanski ima i sloZenice imenica + pridev
(koje se mogu sastojati iz dva ili viSe Clanova) sa neuporedivo Sirom primenom i

mogucnostima kombinovanja nego $to je to slucaj u srpskom.
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Ukupan broj sufiksa za izvodenje imenica u italijanskom je nesto veci, ali broj onih
koji se Cesto koriste priblizno se podudara sa srpskim. Konverzijom se u italijanskom
dobija veci broj hromatskih imenica, ukoliko prihvatimo stav da su srpske imenice Zenskog
roda crvena, zelena, crna itd. nastale pre kao posledica elipse imenice ,,boja* nego prostog
poimenic¢avanja. Medutim, potpuno je legitiman i stav da su sve to poimenic¢eni pridevi i u
srpskom, kao S$to se tretiraju u italijanskom.

Najzad, u oba jezika glavni postupak za izvodenje hromatskih glagola je sufiksacija,
uz nemalo uces¢e prefiksacije. U zavisnosti od upotrebljenih sufiksa i/ili prefiksa, tako

izvedene glagole prate i izvesne razlike u znacenju, stanju i vidu.
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4. PREGLED HROMATSKE FRAZEOLOGIJE

4.1. Korpus i metoda. Kao Sto je ve¢ pomenuto, italijanski korpus jednojezi¢nih
recnika daleko je bogatiji od srpskog, pa je u svrhu sticanja Sto objektivnije slike o srpskoj
hromatskoj frazeologiji za ovo poglavlje srpski korpus dopunjen sa dva frazeoloSka
re¢nika®®. To su Frazeoloski rjecnik hrvatskog ili srpskog jezika Josipa Mategica iz 1982, i
Frazeoloski recnik srpskog jezika Porda Otasevica iz 2012. godine. Tacno je da je prvi
daleko od savremenog i aktuelnog izdanja, ali svakako moZe da upotpuni nedostatke jos
starijeg izdanja Sestotomnog Recnika Matice srpske. Takode, dok Otasevicev Frazeoloski
recnik predstavlja sigurno najsavremeniji i najnoviji priru¢nik za oblast opste frazeologije,
ipak ne obuhvata sve srpske hromatske frazeologizme koji su danas u upotrebi. Stoga u
srpskom frazeoloskom korpusu uocavamo dva glavna nedostatka: s jedne strane, CeSce
nailazimo na zastarele izraze koji su bili aktuelni u nekada$njem druStvenom ambijentu
(plava koverta, dobiti zutu, crveni kuti¢, Crvena pomoc¢ itd.), dok je u italijanskim
re¢nicima broj takvih primera zanemarljiv, budu¢i da redovno izlaze njihova nova izdanja.
S druge strane, srpski recnici ne beleze veliki broj hromatskih izraza i kolokacija koji se u
savremenom jeziku svakodnevno koriste, bilo u govornom bilo u jeziku medija®’. Kako
smatramo da bi bez ukljuc¢ivanja bar malog dela takvih izraza opsti prikaz srpske hromatske
frazeologije bio okrnjen i nedelotvoran, u ovom pregledu navodi se izvestan broj primera
koje srpski re¢nicki korpus ne belezi, a koji su velikim delom ekvivalenti italijanskim
kolokacijama istog znacenja (crveno meso, mali zeleni, siva zona, plava zastavica, crni/beli
dim itd.). Takvi primeri su oznaceni zvezdicom (*). Znatno rede bilo je i obratnih slucajeva:
da italijanski korpus ne navodi ekvivalent srpskom izrazu kada primeri takvog ekvivalenta
postoje, uglavnom kao kalkovi (borghesia rossa, economia grigia, pagine bianche, fascia
gialla itd.). Tamo gde su se izraz ili kolokacija pojavili relativno skoro kao kalk i jo$ je

prisutna svest o njihovom metaforickom naboju, samo pridev ili cela sintagma Cesto se

%% Uz navedene re¢nike, koristan uvid omogucio je i &lanak Opasié¢ & Spicijari¢, 2010.

1 Npr., essere/andare in rosso korpus navodi kao ,,oti¢i u minus, imati dugovanje na ra¢unu®. Medutim, u
danasnjem jeziku sve je ¢es¢i i kalk ,.biti 'u crvenom' ili ,,imati ra¢un 'u crvenom', mada ga recnici jo§ ne
beleze.
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stavljaju pod navodnike, ¢ime se markira njihova nedovoljna ustaljenost u svakodnevnom
jeziku (borghesia “rossa”, ,,crvena klauzula®, ,zeleni* benzin itd.).

Pridevski izrazi ¢ine veéinu primera, uz eventualno poimenicene prideve. [zostavljeni
su hromatski glagoli (ve¢ popisani u 3. poglavlju), ukoliko nisu potrebni za prevod
italijanskih izraza. Isto tako, ne uzimaju se u obzir izvedenice niti sloZenice kao
ultravioletto, infrarosso, crvendac, zelenkada 1 slicno, osim u prevodu.

Bila je nuzna odredena selekcija, jer nisu mogli biti popisani svi primeri navedeni u
korpusu (to se naroCito odnosi na italijanski deo korpusa koji navodi znatno veéi broj
ustaljenih izraza i kolokacija od srpskog). Imenicke sintagme u nekim oblastima imaju vise
paradigmatskih varijanti, kada uz istu imenicu stoje razli¢iti hromatski pridevi. Tako
vidimo da uz imenice bandiera, camicia, orso, libro i sl. moze da stoji viSe prideva koji
odreduju razlike u znacenju. Na nekim mestima pobrojani su svi takvi primeri nadeni u
korpusu, ali kako to ipak nije svuda moguce niti korpus iscrpljuje sve mogucnosti, u veéini
slucajeva kriterijum za selekciju odredili su zastupljenost u svakodnevnoj upotrebi ili
znacaj u odredenoj oblasti. Uz maglia (majica) u kontekstu biciklizma osim navedenih
primera imamo i prideve bianca, rossa, azzurra, nera, ciclamino itd., uz volpe (lisica) osim
karakteristi¢nog rossa nalazimo i azzurra, bianca, grigia, argentata, patuljasta zvezda osim
navedenih nana rossa i bianca moze biti 1 bruna, nera, gialla, blu, zavisno od faze u kojoj
se nalazi, o€na mrena moze biti zelena, crna ili siva, diplomatske knjige raznih drzava
mogu biti sive, plave, bele, ili libri verdi, gialli, azzurri, bianchi itd.

Pojedine kolokacije koje se odnose na retke prirodne pojave i ne spadaju u ustaljene
niti u Cesto koris¢ene izraze navedene su ukoliko se u korpusu nailazi na njih vise puta,
odnosno navodi ih vise re¢nika (pioggia rossa, neve rossa i sl.).

Izrazi su navedeni abecednim redom, ali ukoliko je bilo moguée zajedno je smesteno
po nekoliko sintagmi u kojima hromatski pridev ima isto ili srodno znacenje (npr. verde u

znacenju ,,nezreo, tek posecen/ubran”, ili grigio u znacenju ,,oblac¢an, tmuran”).
2 2 2

U tabelama su navedeni ustaljeni izrazi i kolokacije po bojama. Veliki broj
frazeoloskih izraza nalazimo u oba jezika, tako da italijanska sintagma ima svoj ekvivalent

u srpskom, i obratno. Cesto su to kalkovi, nastali ili direktnim prevodom ili preuzeti iz
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nekog treceg jezika (najces¢e engleskog). Ukoliko je u ekvivalentnom izrazu upotrebljen

2

pridev za neku drugu boju, takav pridev bi¢e obelezen kurzivom (“principe azzurro -
»princ na belom konju®, “pesciolino rosso” - ,,zlatna ribica”, i sl.). Retko se deSava da je
boja za oba izraza zajednicka, a imenica drugacija (“mosca bianca” - ,,bela vrana”).

Cesto, medutim, samo jedan jezik poseduje hromatski izraz u odredenom znacenju
(znaCenja su ukratko navedena u tre¢oj koloni tabele; objasnjenje je izostavljeno samo
ukoliko je znaenje potpuno jasno vec iz srpskog iz izraza u drugoj koloni). U posebnim
slu¢ajevima, moguce je da isti izraz ima viSe znacenja u jednom nego u drugom jeziku, ili
cak da se ta znacCenja u dva jezika potpuno razlikuju (morte bianca/bela smrt, peste
bianca/bela kuga, itd.). Takvi primeri bi¢e obradeni posebno.

Izdvojeni su nazivi biljnih 1 Zivotinjskih vrsta buduc¢i da ih korpus (posebno srpski)
izri¢ito pominje, ali nisu navedeni njihovi italijanski ekvivalenti ukoliko ne ukljucuju boju.

Ovim pregledom obuhvadene su hromatske sintagme iz razli¢itih oblasti kao Sto su
fizika, botanika, zoologija, medicina, ekonomija, sport, politika, meteorologija,
astronomija, geologija itd. Pojmovi iz istorije 1 geografije ukljuceni su ukoliko ih korpus
izri¢ito navodi; u odredenom broju slucajeva istorijski pojmovi vezani za Sire druStvene
situacije obradeni su detaljnije u 5. poglavlju. Pojmova vezanih za geografiju u korpusu
gotovo da i nema. Jedan od razloga svakako je ¢injenica da su to vlastite imenice kakve se
u re¢nicima najces¢e ne navode, ali ipak 1 kod vlastitih imenica ima izuzetaka, najcesce u
nazivima raznih organizacija (Croce/Mezzaluna Rossa, Brigate rosse, Crvena pomo¢, Bela
kuca). Stoga su najce$¢i hromatski toponimi navedeni ilustrativno, van tabela, posto s
obzirom na znacaj 1 prisutnost u jeziku nisu mogli biti potpuno izostavljeni (v. Toponimi u

nastavku).

4.2. OSNOVNE BOJE

4.2.1. Crvena / rosso

ITALIJANSKI SRPSKI ZNACENJE

a luci rosse (cinema, film, | *crveni fenjer it. u vezi s pornografijom,
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locale)

rede prostitucijom;

srp. oznaka za javnu kucu,
o prostituciji (od engl. red
light)

Armata rossa

Crvena armija

raniji sluzbeni naziv za
armiju Sovjetskog Saveza

avere gli occhi rossi

avere il naso rosso

(imati) o¢i crvene od placa

(imati) nos crven od
hladnode ili pijanstva

biti pod uticajem
hladnoce, pi¢a ili jakih
osecanja

bandiera rossa

cooperative rosse, giunte
rosse, regioni rosse

*crvena zastava

zastava komunistickih 1
socijalistickih partija,
simbol njihove ideologije;

levicarski orijentisane

organizacije: zadruge,
odbori, pa i pojedine regije

Brigate rosse

Crvene brigade

ultralevicarska teroristicka
organizacija u Italiji 70-ih
godina XX veka

calore rosso

(portare al calore rosso)

*crveno usijanje (u srp.,
uglavnom samo kao naslov
istoimenog filma, ne i1 kao
ustaljen izraz)

temperatura na kojoj metal
poprima  crvenu  boju
prilikom kovanja (engl.
red heat, up. belo usijanje)

camicie rosse

crvene kosulje,

crvenokosuljasi

Garibaldijevi dobrovoljci
(garibaldinci)  koji  su
nosili takve koSulje u
borbi za ujedinjenje Italije

carne€ rossa

*Crveno meso

govede, svinjsko, jagnjece
ili konjsko meso, zbog
boje koju dobiju nakon
pripreme

cartellino rosso

crveni karton

u sportu, posebno fudbalu,
kazna isklju¢enjem iz igre

clausola rossa

* crvena klauzula”

(retko, odskora u
bankarstvu, kalk od engl.

klauzula Stampana
crvenim slovima u
ugovoru, po kojoj se
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red clause)

banka ovlas¢uje da uplati

avans korisniku 1 bez
podnosenja  akreditivnih
dokumenata

Croce/Mezzaluna rossa

Crveni krst/polumesec

medunarodna organizacija
za ukazivanje pomoci
postradalima u ratovima ili
elementarnim
nepogodama

debito rosso

dug nastao pod ,,crvenom
klauzulom”

essere bianco e rosso

biti krv i mleko (arh.)

biti rumen, imati zdravu
boju lica

essere, andare in rosso

conto in rosso;

cifre rosse, numeri rossi

*biti ,,u crvenom”

*imati racun ,,u crvenom”

biti u gubitku, oti¢i u

minus

imati dugovanje, minus na
ra¢unu

brojevi koji u
ra¢unovodstvu oznacavaju
pasivu, minus

febbre rossa (dengue)

denga groznica

filo rosso (del discorso)

(provlaciti se kao) crvena nit

osnovna misao, lajtmotiv,
misao vodilja

globuli rossi

crvena krvna zrnca

eritrociti

guardia rossa

crvena garda, crvenogardejci

revolucionarna vojska u
Oktobarskoj revoluciji

il rosso d’uovo

zumance

La carta non diventa rossa

Papir trpi sve

pelle rossa

crvenokozac

pripadnik  rase  koju
karakteriSe crvenkasta
boja koze, Indijanac

pioggia, neve rossa

*crvena kiSa, *crveni sneg

padavine (kiSa ili sneg)
pune Cestica specificnog
hemijskog sastava koji im
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daje crvenkastu boju

pizza rossa,
pasta rossa

Sugo rosso,

hrana  pripremljena s
paradajzom (pica, sos,
testenina i sl.)

primula rossa

osoba do koje je teSko

do¢i, neko ko stalno
izmice; begunac koga
policija ne wuspeva da
uhvati

puntare sul rosso

uscire (¢ uscito) il rosso

u ruletu, uloziti na brojeve
na crvenoj pozadini

izaSlo (palo) je crveno

Rosso di sera, bel tempo si
spera

il rosso del tramonto

VecCernje  rumenilo je
predznak lepog vremena

rumenilo zalaska sunca

semaforo rosso,
passare col rosso,

fermarsi al rosso

crveno svetlo (na semaforu)
proci na crveno,

zaustaviti se na crveno

sindacato rosso

sindikat
socijalisticki,
prokomunisticki
orijentisan (up. sindacato
bianco)

koji  je

spostamento verso il rosso *crveni pomak porast  talasne  duZzine
elektromagnetnog zracenja
nekog nebeskog tela,
prouzrokovan  Sirenjem
svemira (od engl. red
shift)

*tappeto rosso *crveni tepih ceremontijalni dugacki

tepih koji se prostire za
doc¢ek vaznih gostiju na
drzavnom nivou, ili na
velikim sveCanostima
(engl. red carpet)
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*stendere il tappeto rosso
davanti a qcn., ricevere con
il tappeto rosso

*prostrti nekom crveni tepih

docekati nekog sa svim
pocastima, prirediti
svecanu dobrodoslicu

telefono rosso, linea rossa,
filo rosso

*crventi telefon

hitna telefonska
komunikacija izmedu
Sefova dveju drzava

Tutto il
ciliegie

rosso non Son

Nije zlato sve $to sija, nije
sve kako se naizgled ¢ini

vedere rosso

Zuta minuta, v. Zuta

pasti mrak na o¢i nekome,
obnevideti od besa;
privremena
neuracunljivost, ludilo

Vv1iNno rosso

crno vino

(u proizvodnji vina dCest 1

naziv *crveno vino)

vino tamnocrvene boje,
dobijeno od crnog grozda

*"borghesia rossa"

crvena burzoazija

komunisti  koji su se
obogatili 1 stekli
privilegije u drustvu; u it.
samo u politickom
kontekstu, kad je re¢ o
komunistickim drzavama i
najcesc¢e pod navodnicima

crvena linija

krajnja
granica

podnosljiva

Crvena subota

Velika subota, pred Uskrs
(po obicaju da se tada jaja
farbaju u crveno)

crveni (Zenski) cvet

menstruacija

*gigante rossa

crveni div

tip zvezde crvene boje i
ogromnog prec¢nika (mase
do 10 puta veée od
Sunceve)

*nana rossa

crveni patuljak

tip zvezde crvene boje i
niske povrsinske
temperature
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crveni vetar

zarazno oboljenje koze,
naro¢ito na nosu 1
obrazima (erysipelas)

crveni vosak

pecatni vosak crvene boje,
dobijen vestackim putem

pri¢a o crvenom vrapcu

bajka, ulepsano pri¢anje

pustiti crvenog petla nekome
na krov

podmetnuti vatru, zapaliti
nekome kucu

sevnuti  (nekome) crveni

svetlaci pred o¢ima

na trenutak obnevideti od
snaznog udarca

Biljne i Zivotinjske vrste:

formiche rosse - crveni mravi

peperone rosso - *crvena paprika

pernice rossa - *crvena jarebica kamenjarka
pesce/pesciolino rosso - zlatna ribica
*trifoglio rosso/violetto - crvena detelina
volpe rossa - rida lisica

crveni glog - *biancospino selvatico

crveni luk

Za veliki broj italijanskih izraza sa pridevom rosso u srpskom postoji ekvivalent,
mada nije uvek naveden u korpusu. Za razliku od italijanskog, srpski ne koristi pridev crven
da opiSe hranu sa dodatkom paradajza, kao §to ne koristi ni pridev beo da opise hranu bez

njega, ili zelen da opiSe dodatke zaCinskih trava (up. bela, zelena).

U oba jezika crvena boja Cesto oznacava komunisticku ili socijalisti¢ku ideologiju 1
levicarsku orijentaciju, samo se srpski pridev crven ne koristi uvek uz iste imenice kao u
italijanskom, usled razli¢itog istorijskog konteksta (up. sindacato rosso, bianco, giallo).

Italijanski ima viSe kolokacija vezanih za bankarski sistem gde se crvena boja povezuje sa
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dugovanjima, dok su takvi izrazi u srpski usli relativno skoro, pa ih korpus jo$ uvek ne

belezi, a kao 1 vec¢ina skorasnjih kalkova obelezavaju se navodnicima. Srpski izrazi koji

nemaju italijanskih ekvivalenata uglavnom su frazeologizmi ili kulturno uslovljene

kolokacije (npr. Crvena subota, Crvena pomoc¢), dok vecina stru¢nih izraza iz razli¢itih

oblasti pobrojanih u tabeli postoji u oba jezika, uglavnom kao kalkovi, mada ih korpus ne

belezi uvek.

4.2.2. Narandzasta / arancione

4.2.3. Zuta / giallo

ITALIJANSKI

SRPSKI

ZNACENJE

avere una faccia gialla,
essere giallo in viso;
diventare giallo dalla
bile, per invidia, dalla
rabbia, di paura

biti zut (u licu) od jeda, od
bolesti, od zavisti, od besa,
od straha

biti ljubomoran, uplasen,
imati nezdravu boju lica

bandiera gialla

*7uta zastava

zastava isticana na
brodovima kao znak zarazne
bolesti

cartellino giallo

7uti karton

u sportu, posebno fudbalu,
javna opomena za prekrsaj

cera gialla

7uti vosak

prirodni, nepreradeni pcelinji
vosak

farina gialla

kukuruzno brasno

febbre gialla Zuta groznica teSka  tropska  stomacna
bolest

il giallo dell’uovo Zumance

il giallo della rosa polen, cvetni prah

(essere) in guanti gialli ponaSati se izveStaceno,

lazno gospodski

maglia gialla

Zuta majica

majica koju dobija vodeci
takmicar u biciklistickoj Trci
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kroz Francusku (Tour de
France)

mal giallo (itterizia)

Zutica

oboljenje jetre kod koga
koza 1 beonjate dobijaju
zutu boju usled prodiranja
Zuci u krvotok

metallo giallo

*7utl metal

zlato

oro giallo zuto zlato tamnija nijansa zlata; srp.
fig. kukuruz
pagine gialle *7ute strane telefonski imenik po

zanimanjima 1  vrstama
delatnosti (od engl. yellow
pages, up. bele strane)

pericolo giallo

Zuta opasnost

opasnost po  zapadnjacki
svetski poredak od ubrzane
ekspanzije azijskih nacija,
narocito Kine i Japana (kalk
od nemackog gelbe Gefahr s
pocetka XX veka)

razza gialla

auto gialla (giapponese,
asiatica)

*7zuta rasa

ljudska rasa karakteristiCna
za veci deo Azije

it. o proizvodima iz Azije,
narocito Japana

romanzo, film giallo

il giallo

triler, krimi-literatura  ili
film; fig. 1 bilo kakav
nerasvetljen  dogadaj  ili

tajanstven slucaj

semaforo giallo

passare col giallo

Zuto svetlo na semaforu

proci na zuto

sindacato giallo

sindikat koji ne radi u
interesu radnika ve¢ njime
manipuliSu poslodavci

stampa gialla Zuta Stampa novine sklone
senzacionalizmu 1
neproverenim vestima,
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tabloidi (od engl. yellow

terra gialla (ocra)

press)

oker (mineralna boja oksida
gvozda u zuCkastim
tonovima)

biti jo§ zut oko kljuna
(zutokljunac)

biti suviSe mlad, ne znati
nista o zivotu

dobiti zutu

dobiti otkaz (arh.)

klati se kao zuti mravi

uporno, sa zarom se boriti s
nekim oko necega, biti u
neprijateljskim odnosima

nadrljati/nagrabusiti kao | nastradati, doziveti veliku

zuti neprijatnost, uzasno  se
provesti

zuta kuca ludnica (arh.)

7Zuta minuta

priviemena neuracunljivost,
hirovitost, ludilo

Zuta pega/mrlja

mesto u oku za primanje
vidnih utisaka, macula lutea

*fascia/*stella gialla

zuta traka/*zvezda

oznaka nasilno  davana
Jevrejima pod faSizmom

zuto telo

zlezda s
lucenjem

unutrasnjim

(dok) zuti Zutuju, crveni
(rumeni) putuju

bolesljivi ljudi cesto duze
zive od onih koji izgledaju
zdravi

Biljne i Zivotinjske vrste: *formiche (pazze) gialle - Zuti mravi

Zapazamo da veliki broj izraza sa pridevom Zut ima negativnu konotaciju. Zuta boja
kod ljudi opisuje nezdravu boju lica, ili usled bolesti ili usled jakih uzbudenja (zavisti, besa,
straha: essere giallo come un morto/un limone, biti Zut kao limun), na opasnost upozoravaju

1 Zuta zastava, zuto svetlo na semaforu, srpski izrazi Zuta minuta, nadrljati kao zuti, klati se
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kao zuti mravi. 1zraz biti zut oko kljuna oznacava osobu koja je neiskusna ili premlada, Sto
implicira da se na nju ne moze osloniti, dakle nepoverenje: jo§ jedno pejorativno znacenje
(up. biti jos mlad i zelen), kao 1 u stampa gialla (Zuta Stampa), koja objavljuje nepouzdane
vesti u trci za senzacijama, ili sindacato giallo koji ne zastupa istinske interse radnika. Za
ovu boju u srpskom nalazimo vise frazeologizama bez italijanskog ekvivalenta. 1 u
strucnijim izrazima ¢esto nema odgovarajuc¢e hromatske kolokacije u oba jezika (il giallo
della rosa, terra gialla, Zuta mrlja, zuto telo).

Italijanski karakteristicno upotrebljava pridev giallo za dalekoisto¢ne proizvode (auto
gialla, computer gialli, tecnologia “gialla”) po analogiji s kolokacijom razza gialla, no
srpski osim izraza Zuta rasa 1 Zuta opasnost nema ekvivalenata u ovom znacenju.

Verovatno najceS¢a specifina upotreba ovog prideva na italijanskom govornom
podrucju je giallo u znacenju kriminalistiCkog Zanra u literaturi 1 filmu. Nazvan tako po
boji korica prvih redovno objavljivanih krimi-romana (I libri gialli, kasnije Il Giallo
Mondadori), termin se zadrzao do danas i proSirio i na kinematografiju, a zatim i na stvarne
kriminalne slu€ajeve s nerazjasnjenim okolnostima, pa tako danas osim Zanrovske misterije
moze da oznacava i bilo kakav zamrSen i nejasan sluca;.

Zuta kuca je nekada bio sinonim za ludnicu (Matesi¢) ali veé¢ dugo nije u upotrebi, pa
je u ovom znacenju ne navode ostali recnici. Poslednjih godina se ovaj izraz u medijima
pojavio u sasvim drugom znacenju, nakon informacija o trgovini ljudskim organima i
otmicama Srba sa Kosova i Metohije, gde je zloglasna ,,zuta kuc¢a” u Albaniji navodno bila
mesto ilegalnih operacija vadenja organa (,,'Zuta kuéa' u Albaniji nije jedina!” ,Naden
svedok zloc¢ina u 'Zutoj ku¢i”).

U nesto redim slucajevima kada italijansko giallo ima pozitivno ili neutralno
znaenje, uglavnom postoje odgovaraju¢i ekvivalenti, mada ih srpski korpus u velikom
broju slucajeva ne belezi. No i tu moze do¢i do gresaka pri doslovnom prevodu: zuto zlato
moze da znaci isto Sto 1 italijanska sintagma oro giallo, ali u srpskom moze da se upotrebi 1

metaforicki, kada se govori o kukuruzu.

4.2.4. Zelena / verde
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ITALIJANSKI

SRPSKI

ZNACENJE

anni verdi, eta verde

essere nel verde degli
anni

mladost, adolescencija

biti u najboljim godinama, u
punoj snazi

avere il pollice verde

imati dara za baStovanstvo,
biti vest u gajenju biljaka

avere un viso verde dalla

paura, verde di bile,
d’invidia, essere verde
dalla rabbia

biti zelen (u licu)/pozeleneti
od straha, jeda, zavisti, besa

biglietto verde

*zelena novCanica, *zelena
valuta

americ¢ki dolar

carta verde *zeleni karton dokument o osiguranju uz
medunarodnu vozacku
dozvolu

Croce verde organizacija za hitno
pruzanje pomoc¢i zrtvama

nesreca 1 prirodnih katastrofa

energia verde

veicoli verdi

benzina verde

* ,zelena” energija

* ,zelena” vozila

* ,zeleni” benzin

energija iz  obnovljivih,
ekoloskih izvora (sunca,
vetra)

vozila koja ne zagaduju
okolinu

bezolovni benzin

essere, trovarsi, ridursi al
verde

ostati bez novca, biti Svorc,
bez iCega

Europa verde

skup mera i inicijativa koje
se odnose na poljoprivrednu
politku  EU;  evropska
poljoprivreda

it. konvencionalna vrednost
odredene valute koja u
okviru EU utvrduje cenu
poljoprivrednih ~ proizvoda

82



valute verdi, moneta

verde

sterlina verde, lira verde

(npr. ,zelena funta”, ili
»zelena lira” pre uvodenja
evra u Italiji)

(up. srp. zelena valuta za
americki dolar)

far vedere 1 sorci verdi a
qcen.

zapanjiti, prestrasiti nekoga,
neprijatno iznenaditi

Goletta verde

Treno verde

»Zelena jedrilica”, ekoloska
kampanja u kojoj se ispituje
stanje mora kraj italijanskih
obala

wZeleni  voz”, voz koji
prolazi kroz najvece
italijanske gradove 1, uz

promociju ekologije, belezi
stepen akusticke i
atmosferske zagadenosti

il verde pubblico

il verde attrezzato

il verde privato

javne  zelene
gradsko zelenilo

povrsine,

parkovi 1 druga ozelenjena
gradska podrucja

sportska ili decja igraliSta u
parkovima 1 drugim
gradskim zelenim zonama

gradsko podrucje sa zelenim
povrSinama gde je gradnja
zabranjena ili ograni¢ena
kako bi se zelenilo ocuvalo

L'erba del vicino ¢
sempre la piu verde

Trava je uvek zelenija kod
komsije (u tudem dvoristu)

covek nikad nije zadovoljan
onim §to ima, nego zavidi
drugima

legno/a verde

frutta verde

pelle verde

zeleno voce

sveze  poseCena  drvena
grada, jo§ neosuSeno drvo

nezrelo, kiselo voce

jo§ neustavljena zivotinjska
koza

luce verde (semaforo)

zeleno svetlo na semaforu
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passare col verde

pro¢i na zeleno

numero verde

telefonski broj koji se moze
pozvati besplatno;

) dezurni telefonista na
telefonista verde takvom broju
onda verde radio-emisija S
informacijama za vozace
opere in verde poSumljavanje  u  cilju

operazioni in verde

spreCavanja erozije

u hortikulturi, postupci koji
se izvode na biljkama u
periodu vegetacije (razne
vrste obrezivanja i sl.)

partito verde

movimento verde

stranka zelenih

*Zeleni *Pokret

Zelenih

pokret,

partija koja se zalaze za
oc¢uvanje zivotne sredine;
pokret alternativne
orijentacije u odnosu na
ostale stranke, posebno na
polju ekologije, cesto 1
antimilitaristickog karaktera

sve Sto se odnosi na takvu
partiju/pokret (iniziative
verdi, deputati verdi itd.)

pasta verde, gnocchetti
verdi

hrana (npr. razne testenine)
koja dobija zelenu boju
usled dodataka kao Sto su
persun, bosiljak i sl.

piano verde

*Zeleni plan

plan na drzavnom nivou koji
predvida mere i1 ulaganja u
razvoj 1 zaStitu poljoprivrede
ili zivotne sredine

piante  sempre  verdi

(sempreverdi)

zimzelene biljke

biljke koje i1 zimi imaju
zelenu boju lis¢a

protezione, difesa, tutela
del verde

zaStita, odrzavanje zelenih
povrsina
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raggio verde

*zeleni zrak (od engl. green

flash)

redak opticki fenomen pri
izlasku ili zalasku Sunca
kada se deo Suncevog
rumenila naoko pretvori u
zeleni zrak, kao posledica
zakrivljenja svetlosti

ridere verde

usiljeno, kiselo se smejati

rivoluzione verde

* ,zelena revolucija”

doba tehnoloskih inovacija
pocev od 60-ih godina XX
veka, kad je omoguéen
veliki porast poljoprivredne
proizvodnje u zemljama
Treceg sveta

semaforo verde

(dati/dobiti) zeleno svetlo

dati/dobiti dozvolu, priliku

tappeto verde

tavolo verde

zelena Coja

tkanina kojom su presvuceni
stolovi za hazardne igre (ili
bilijar), sami ti stolovi ili
cela prostorija za kockanje

kockarski sto

*yecchiaia verde

starost koja nije izgubila
snagu, poodmakle godine u
dobrom zdravlju

vivo e verde

Ziv i zdrav; u punoj snazi

zona verde,

verde

polmone

zelena zona

skup parkova 1 zelenih
povrSina u gradu, ,,pluca”
grada; it. 1 zona s
ograni¢enjem saobracaja

biti jo§ (mlad 1) zelen

biti mlad, neiskusan

do¢i do/na zelenu granu

obogatiti se, materijalno se
pridi¢i; poboljsati polozaj,
izbaviti se iz nevolje

*omini (ometti) verdi

*mali zeleni

popularan izraz za
vanzemaljce u govornom
jeziku (najceS¢e Marsoveci,
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verovatno kalk od engl. /ittle
green men)

Campa  cavallo  che

l'erba cresce

Ne lipsi, magarce, do zelene
trave

ne isplati se ¢ekati jer nema
nikakvih izgleda, nema nade

obrati zelen bostan

nagrabusiti,  loSe

nastradati

proci,

pojesti na zeleno

potrositi nesto Sto treba tek
zaraditi

pro¢i kao zelena trava

nastradati, loSe proc¢i

prodati, kupiti na zeleno

prodati/kupiti dok jo§ nije
zrelo

reSavati za zelenim stolom

*pobediti/izgubiti za

zelenim stolom

reSavati putem posebnih
komisija;

u sportu, dobiti/izgubiti
utakmicu sluzbenim
rezultatom, po odluci

nadleZznog organa

zagristi  u  zelenu/kiselu

jabuku

prihvatiti se nezahvalnog i
teskog, rizicnog zadatka

*la green card

*zelena karta

dozvola stalnog boravka u
SAD (srp. kalk od engl.
green card, oblika koji se u
it. ne prevodi)

zelena mrena

tesko oboljenje ociju,
oste¢enje mreznjace i vidnog
Zivca, glaukom

Biljne i Zivotinjske vrste:

caffe verde - *zelena kafa
pepe verde - *zeleni biber

te verde - zeleni Caj
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U oba jezika zelena boja vezuje se za prirodu, bujnost rastinja, pa tako posredno i za
mladost i vitalnost, posebno u italijanskom gde nalazimo visSe takvih primera (vivo e verde,
nel verde degli anni). Nekad mladost moze biti i nezrelost, bilo doslovno (frutta verde,
kupiti na zeleno) bilo figurativno (mlad i zelen). U vecini slucajeva kada pridev verde znaci
ekoloski i u vezi je s ocuvanjem prirode, ukoliko postoji ekvivalentan izraz u srpskom, to
¢e biti kalk relativno skorijeg datuma, i1 najc¢eS¢e oznacen navodnicima (,,zeleni” benzin,
»zelena” energija, ,,zelena” kompanija itd.). Kada se odnosi na poljoprivredu, osim kalkova
Zeleni plan 1 zelena revolucija, odgovarajuci hromatski izrazi u srpskom su retki.

Nepostojanje ekvivalenata za neke italijanske kolokacije rezultat je i1 razlicitih
drustveno-politi¢kih situacija: srpski jo§ nema odgovarajuce izraze za brojne pojmove koji
se odnose na funkcionisanje Evropske unije 1 koji su u upotrebi u njenim zemljama
¢lanicama (Europa verde, moneta verde), a pojedine organizacije i aktivnosti su specificne
za Italiju (Croce verde, Goletta/Treno verde, Camicie verdi - v. 5. poglavlje).

Srpski izrazi koji u italijanskom nemaju hromatskih ekvivalenata uglavnom su
frazeologizmi, a ponekada se u italijanskom moze naéi frazeoloski iako ne i hromatski
ekvivalent®® (Campa cavallo che l'erba cresce - ne lipsi, magarce, do zelene trave).

Valja obratiti paznju na pojedine izraze Cija slicnost bi mogla dovesti do greSaka u
prevodu: vincere al tavolo verde u italijanskom oznaCava dobitak za kockarskim stolom,
dok srpsko pobediti za zelenim stolom u sportskoj terminologiji znaci dobiti me¢ zvani¢nim
rezultatom, bez igre. Takode, italijanski frazeologizam essere al verde (biti bez prebijene
pare, ostati §vorc) ima sasvim drukcije znacenje od srpskog doci na zelenu granu (izvucéi se
iz teSke situacije, materijalno se oporaviti, obogatiti se). Perifraza zelena valuta oznacava
ameri¢ki dolar kao 1 zelena novcanica (biglietto verde), za razliku od italanske

moneta/valuta verde koja se odnosi na cene poljoprivrednih proizvoda u EU.

4.2.5. Plava / azzurro, blu

¥ Razume se, ovo ne vazi samo na pridev verde/zelen; na frazeolosku ali ne i hromatsku ekvivalenciju
nailazimo i kod drugih boja (npr., izraz roditi se u crvenoj kosuljici - essere nato con la camicia, za nekog
rodenog pod sre¢nom zvezdom, koji medutim ovde nije ukljucen u pregled hromatske frazeologije jer je i u
srpskom ¢es¢i oblik bez prideva crven - "roditi se u kosuljici").
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ITALIJANSKI SRPSKI ZNACENJE

arma azzurra italijansko vojno
vazduhoplovstvo

atleti azzurri, sport azzurro italijanski sport 1 sportisti
koji nastupaju za
reprezentaciju Italije

calciatori azzurri »azuri”’ fudbalska reprezentacija
Italije ili fudbaleri Napolija
karantin italijanske

ritiro azzurro reprezentacije pred vazno
takmicenje

Autostrada Azzurra auto-put Penova-Livorno

avere il sangue azzurro/blu | biti plave krvi biti plemickog porekla

fiocco azzurro plava masna od trake na
kuénim vratima koja
oznacava rodenje decaka
(up. fiocco rosa)

libro azzurro (pl.) plava knjiga srp., knjiga plavih korica u

kojoj srpsko Ministarstvo
spoljnih poslova objavljuje
vazne dokumente;

it., knjiga iste vrste kakvu
objavljuje Velika Britanija

morbo azzurro/blu

sr¢ana bolest koja
prouzrokuje tesku cijanozu,
karakteristicnu po plavoj
boji tkiva

nastro azzurro

il cordon bleu

plava traka

1) znak priznanja brodu
koji za najkrate vreme
stigne iz Evrope u Ameriku
2) it. orden za hrabrost
3) francuski kulinarski
specijalitet (srp. plava traka,
it. ne prevodi francusko
cordon bleu)
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4) posebno  priznanje
vrhunskim kuvarima

pesce azzurro

plava riba

neke vrste riba s krljustima
tamnoplave boje (sardela,
skusa, tuna)

principe azzurro

princ na belom konju (v.
bela)

zamisljeni idealni muz, princ
iz bajke

telefono azzurro, numero
azzurro

telefonski broj za prijave
nasilja nad decom

auto blu

telefonino blu

*crni *crna

limuzina

mercedes,

sluzbeni  automobil  koji
koriste funkcioneri; u it. i
druge privilegije, kao $to je
upotreba sluzbenih mobilnih
telefona

bandiera blu

*plava zastavica

medunarodno priznanje
morskim kupaliStima koja
zadovoljavaju visoke
standarde cCistoe vode i
kvaliteta usluge

caschi blu

plavi slemovi

vojnici OUN u mirovnim
misijama

colletti blu

radnici ili seljaci, oni koji
nose radne kombinezone
plave ili neke druge tamne
boje (up. colletti bianchi)

essere blu dalla paura

prendersi
blu

una fifa/paura

*poplaveti, pomodreti od

straha

nasmrt se preplasiti

popolo/uomini blu

*plavi narod

narod Tuarega, berberska
plemena koja Zive u
zapadnoj 1 severnoj Affici,
po boji njihovih velova za
glavu koji Cesto ostavljaju
traga 1 na kozi

plava grobnica

morska pucina kod ostrva
Vida blizu Krfa, gde su u
prvom sv. ratu sahranjivani
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srpski vojnici

plava koverta koverta s novcem za
podmicivanje (arh.)

plavi kamen modra galica, kuprisulfat

Biljne i Zivotinjske vrste:

balenottera azzurra - *plavi kit
plavi patlidZzan

plavo drvo

Dosta izraza vezanih za specifi¢ne elemente kulture i druStva nemaju ekvivalente u
drugom jeziku (italijansko autostrada azzurra, arma azzurra, telefono azzurro, fiocco
azzurro, vecina pojmova vezanih za italijanski sport, odnosno srpsko plava grobnica, plava
koverta, plav kao 5ljiva), dok su pojmovi poznati u obe kulture uglavnom ekvivalentni
(caschi blu = plavi slemovi, bandiera blu = plava zastavica, sangue blu/azzurro = plava
krv, itd.). Sluzbene privilegije u Italiji su tamnoplave, a na srpskom govornom podrucju
crne boje. Pojedini pojmovi imaju blisko ali ne sasvim isto znacenje (libri azzurri, plava
knjiga), ili pored zajednickog, izraz u jednom jeziku ima dodatno znacenje koje drugi nema
(u italijanskom “nastro azzurro™*’ oznacava i plavu lentu o kojoj visi orden za hrabrost, kao
1 traku koju nose odlikovani, pa se moze koristiti i metonimijski - un nastro azzurro za

odlikovanog vojnika).

4.2.6. Ljubicasta / viola
la squadra viola - ,,ljubicasti”, nadimak fudbalskog kluba Fiorentina i njihovih navijaca

violetto ---

4.2.7. Ruzicasta, roze / rosa

*Razumevanje dodatno komplikuje i ¢injenica da se popularna marka italijanskog piva takode zove Nastro
Azzurro, u Cast prvog italijanskog prekookeanskog broda koji je dobio istoimeno priznanje.
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ITALIJANSKI

SRPSKI

ZNACENJE

campionato rosa

sport in rosa

prvenstvo u nekom od

zenskih sportova

zenski sport

cronaca rosa

tra¢-rubrika, hronika
dogadaja iz privatnog Zivota
slavnih li¢nosti (up. cronaca
nera)

fiocco/nastro rosa

ruzi¢asta maSna od trake na
kuénim vratima koja
oznacava rodenje devojCice
(up. fiocco azzurro)

foglio rosa

priviemena  dozvola  za
kandidate za  polaganje
vozackog ispita koja se
izdaje na papiru takve boje

maglia rosa

roze/ruzicasta majica

majica koju dobija vodeci
takmicar u biciklistickoj Trci
kroz Italiju (Giro d’ltalia)

parcheggio rosa

bollino rosa

parking mesto rezervisano za
trudnice 1 porodilje

ruzicasta  markica  koja
trudnicama 1 porodiljama
omogucava besplatno
parkiranje u svim zonama

quote rosa u politici, broj mesta
rezervisanih za Zene na
izbornim listama ili u
organima uprave, na osnovu
zakonski odredenog
minimuma

romanzi, film, popularna knjizevnost,

letteratura, stampa rosa Stampa 1 filmovi sa

ljubavno-sentimentalnom
tematikom, uglavnom

91




namenjeni zenskoj publici
scandalo rosa skandal u koji je upletena
Zena
vedere tutto rosa gledati  kroz  ruziCaste | biti optimista, videti sve s
naocare lepSe strane
prikazati/predstaviti prikazati neSto ulepSano,
neSto/nekog u ruzicastoj | idealizovano, lepSim nego
boji/svetlu Sto stvarno jeste,
optimisticki
ruzicasta perspektiva povoljan, dobar ishod/izgled
na uspeh

Sli¢énosti i razlike u frazeologiji koja se odnosi na ruziastu boju posebno su
zanimljive kao ilustracija kulturnih razlika i specificnosti obicaja. Tamo gde se znacenja u
oba jezika poklapaju, to se najceS¢e odnosi na konotaciju optimizma, vedrine, nade.
Italijanske kolokacije i izrazi kojih u srpskom nema odnose se pretezno na ruzicastu boju
kao oznaku zenskog pola. Premda je i na srpskom govornom podrucju Zenama simboli¢no
»dodeljena” ista boja, to se zasada ne ispoljava u jeziku na isti na¢in kao u italijanskom,
mada su u svakodnevnom Zzivotu usvojeni neki obrasci, kao onaj da je roze boja za
devojCice a plava za decake, pa se musSkoj i Zenskoj deci kupuju odeca ili igracke
odgovarajuc¢ih boja. Jo§ jednu ilustraciju ovakve podele boja po polovima predstavlja
italijanski obicaj da se rodenje deteta objavljuje kacenjem masnice na kucna vrata, i to
ruzicaste za devojCicu (fiocco rosa) 1 svetloplave za deCaka (fiocco azzurro/celeste). Tako
su ovi izrazi i sami po sebi poceli da oznacavaju rodenje Zenskog ili muskog deteta (Prilog
A, slika 5).

U nekim slucajevima povezivanje sa zenskim rodom nije preterano pozitivno:
,ruzicasta” literatura namenjena zenama uglavnom je trivijalna 1 bez vece knjizevne
vrednosti (Prilog A, slika 6), skandal ima pejorativhu konotaciju sam po sebi a roze
predznak upucuje da je Zena njegov glavni izaziva¢ (i makar posredno krivac), dok se
»ruzicasta” hronika i Stampa iste vrste (opet, namenjene pretezno zenskoj publici) bave

traCevima koji nemaju mnogo veze sa ,,0zbiljnim” novinarstvom.
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S druge strane, ruziCasta boja na srpskom govornom podrucju izaziva i odredene
asocijacije koje su uslovljene pojavama specificnim za to podrucje, tako da bi prevod na
italijanski zahtevao dodatna objasnjenja. Takva je skoraSnja sintagma ruZicasta televizija,
koja se u medijima sve CeS¢e susrece, a odnosi se na privatnu medijsku kuéu 7V Pink
(odnosno, danas vec¢ Citav lanac regionalnih Pink televizija u zemljama bivse Jugoslavije).
Budu¢i da se radi o doslovnom prevodu zvani¢nog naziva, ovaj izraz moze da se koristi kao
neutralna perifraza (npr., ,,RuziCasta televizija predstavila novu programsku Semu”).
Medutim, Cesta je i upotreba s podrugljivim prizvukom, gde pridev ruzicasta naglaSava
opStu povrsnost, 1o$ uticaj i kulturnu osiromasenost sadrzaja koje TV Pink nudi gledaocima
(,,Ruzicasta televizija vrvi od prsatih cica”). Po analogiji, pridev ruzicast u izrazima
poteklim od ove kolokacije poceo je da oznacava celu supkulturu koja je nastala i razvila se
pod uticajem tog medija i njemu sli¢nih, te je postao sinonim za ki€, neukus 1 isklju¢ivo
komercijalne, trgovacke porive (ruzicasta kultura, ruzicasta imperija, ruzicaste zvezde,

ruzicasta muzika itd.)

4.2.8. Smeda / marrone (mrka, braon/bruno)

ITALIJANSKI SRPSKI ZNACENJE

abito, velo bruno crnina tamna odeca koja se nosi u
znak zalosti za nekim

zastava sa crnom trakom na

bandiera abbrunata koplju u znak Zalosti

camicie brune sive kosulje, | paravojne nacisticke
*smedekoSuljasi formacije u Nemackoj za
vreme Hitlera

mettere, vestire, portare, nositi, obuéi crninu biti u zalosti za nekim
deporre il bruno odloziti crninu prestati s  oplakivanjem
nekoga
*zucchero bruno (greggio) | *smedi / Zuti Seer nerafinisani Secer od Secerne
trske
do mrka mraka do kasno u no¢
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gledati (se) mrko; mrk | gledati (se) s mrznjom,
pogled odbojnosc¢u, netrpeljivoséu
mrke misli, mrko ¢utanje neveseo, bez vedrine, utucen
mrka kapa (zla prilika) slabi izgledi za uspeh

Biljne i Zivotinjske vrste:

orso bruno - mrki medved
razza bruna (alpina) - *smede alpsko govece

Marrone

Smed je u srpskoj frazeologiji redak pridev, bas kao i marrone u italijanskoj (nadeni su
samo u nazivima zivotinjskih vrsta kao $to su smede alpsko govece 1 ratto marrone - v. siva,
a Cak se i u srpskoj kolokaciji smedi Secer ovaj pridev ¢eS¢e zamenjuje zZutim). Sinonimi koji
u frazeologiji preovladuju su pridevi bruno, odnosno mrk, koji oznac¢avaju vrlo tamnu smedu
boju, nekad toliko tamnu da prelazi u crnu, pa Cesto i preuzima isto znacenje, bilo da se radi o
opisu ljudske spoljasnjosti (v. 2. poglavlje) bilo da je re¢ o boji zalosti (vestire il bruno).
Katkad u velikom broju nijansi izmedu svetlosmede i crne moze doci i do preklapanja gde
postaje nejasna ne samo razlika izmedu smede/mrke i1 crne ve¢ 1 izmedu smede i sive. To
uocavamo u primerima kao §to su italijansko ratto grigio/marrone za sivog pacova (v. siva),
ili obratno, srpska verzija sive kosulje (jedina navedena u korpusu) za italijansko camicie
brune, dok postoji i oblik smedekosuljasi. U svakom slucaju, u frazeologiji oba jezika ova
boja ima pretezno negativnu konotaciju i oznaCava zalost, pesimizam, ozlojedenost ili

neprijateljstvo.

4.2.9. Siva / grigio

ITALIJANSKI SRPSKI ZNACENJE
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corpo grigio

*sivo telo

fiz. telo koje propusta ili
emituje zraCenje manjeg
intenziteta ali istog sastava
spektra

Di notte tutti i gatti sono
grigi

Noc¢u su sve macke crne

u nevolji se ¢ovek snalazi s
onim §to mu je dostupno,
sitne razlike nisu vazne

Eminenza grigia

siva eminencija

veoma uticajna osoba koja
deluje iz  senke, bez
eksponiranja u javnosti

essere grigio in volto

biti siv u licu

it. biti natmuren, namrgoden;

strp.  biti  bled, imati
pepeljastu, nezdravu boju

letteratura grigia

naucno-strucne publikacije
ograni¢enog tiraza,
namenjene uzem  krugu

Citalaca, koje se ne
distribuiraju kroz uobicajene
sisteme prodaje

materia/sostanza grigia

(essere ricco/povero di
materia grigia)

siva masa
sive ¢elije

siva (mozdana) kora

skup nervnih ¢elija u mozgu
u mozgu 1 kicmenoj mozdini
(sive ¢elije); povrsinski sloj
sive mase (kora)

it. fig. inteligencija;
imati/nemati dosta pameti

tempo grigio

cielo grigio, nuvole grigie

sivo vreme

sivo nebo, sivi oblaci

ruzno, oblaéno 1 tmurno

vreme

obla¢no, tmurno nebo, kisni
oblaci

vedere tutto grigio

biti potisten, utucen, gledati
na sve bez nade

zona grigia

*siva zona

nejasno, neodredeno
podrucje, na granici zakona i
morala
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*economia "grigia" siva ekonomija/*sivo trziSte | srp. nezakonito bogacenje,
stvaranje profita bez
plac¢anja poreza; ekonomske
delatnosti nad kojima drzava
nema nadzor

it. protok legalno nabavljene
*mercato grigio i distribuirane robe preko
nekonvencionalnih ~ kanala
po manjim cenama (engl.
grey market); na berzi,
kupoprodaja vrednosnih
papira pre njihovog
zvanicnog izlaska na trziste

siva mrena oboljenje  o€iju  praceno
zamucenjem oc¢nog sociva,
katarakta

Biljne i Zivotinjske vrste:

orso grigio - sivi medved, grizli
*ratto grigio/marrone - sivi pacov
sivi guster

sivi soko

Zajedni¢ko za oba jezika jeste da sivo predstavlja neodredenost, prelaz izmedu
krajnosti crnog 1 belog, bezbojnost. Kao takvo sivilo oznacava i jednoli¢nost i neisticanje u
turobnoj okolini (utopiti se u sivilo), a zatim potiStenost 1 utucenost kakvu ta monotonija
izaziva, tako da i u prenosnom smislu predstavlja nesto monotono, teskobno, mracno, isto
kao S$to doslovno oznacava tmurno, oblacno vreme. Italijanski korpus navodi obilje
primera: ore grigie, anima grigia, giorni grigi, carattere/spirito grigio, essere di umore
grigio, condurre una vita grigia; u srpskom sivo je €esto koriS¢en pridev u metaforama ali
ne i ustaljeni izraz, te i korpus nudi znatno manji broj kolokacija u tom znacenju: siva
poezija, siva pustos, sivilo svakodnevice, sivilo dnevnih novina, a mozemo ukljuditi i noviju

sintagmu sivi dom, kao metaforu za vaspitno-popravnu ustanovu.
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Grigio takode moze biti blisko znacenju koje ima pridev nero kad oznaCava
nezakonitu, ilegalnu delatnost, ili obavljanje poslova uz zaobilazenje zakonskih propisa i
traZzenje ,,rupa” u njima (semanticki, mozemo ga povezati sa znacenjem ,,sive zone” gde su
moralne granice izmedu ispravnog i pogreSnog zamucéene i nejasne). Medutim, valja
obratiti paznju na to da izrazi mercato grigio (od engl. grey market) 1 sivo trziste nisu
ekvivalentni. U srpskom, sivo trziste se koristi kao sinonim za sivu ekonomiju, a za oba se
vezuje pojam nezakonitog zaradivanja i sticanja profita mimo drzavne kontrole, pa se tako
povezuju i s pojmovima crno trzZiste, crna berza, rad na crno i slicnim. Za razliku od
srpskog, italijanski kalk je zadrzao izvorno znacenje engleskog izraza koji pravi razliku
izmedu crnog 1 sivog trzista: sivo nije nezakonito niti kr$i postojec¢e propise, ve¢ nalazi
nac¢in da zaobide zvani¢ne trziSne kanale, pa da tako ,pre¢icom” i izbegavanjem
birokratskih troskova visestruko uveca zaradu u odnosu na redovnu proceduru.

U srpskom je sve ceS¢e u upotrebi izraz siva faza, $to u oblasti gradevine i
nekretnina oznacava zavrSene grube radove na stambenim objektima, gde se dovrSavanje
enterijera obi¢no prepusta kupcu. I ovaj termin ima konotaciju neizvesnosti i Cesto se
vezuje za delatnosti na ivici zakonitog, te je semanticki srodan pojmovima kao $to su siva
zona 1 siva ekonomija. Italijanska kolokacija fase grigia nije ekvivalentna niti ima
jedinstveno znacenje; kao kalk iz engleskog grey phase, oznafava prelaznu fazu u nekom
dugotrajnijem procesu, a moze da se odnosi na razliite oblasti (medicinu, zoologiju,
psihologiju, itd.). Zajednicki element u tim razli¢itim kontekstima jeste Sto je u vecini

sluc¢ajeva re¢ o teSkom periodu koji treba prebroditi.

4.2.10. Crna / nero

ITALIJANSKI SRPSKI ZNACENJE
anima nera beskrupulozna osoba, bez
savesti, prodana duSa (up.
bela dusa)
avere la coscienza nera imati necCistu savest
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bandiera nera

crna zastava, crni barjak

srp. znak smrti, ukopa; it.

zastava anarhista; u
novinskom  jeziku, za
kupalista sa izuzetno
zagadenom vodom  (up.
bandiera blu)

bestia nera

bauk, neciji opsesivni strah,
no¢na mora

borsa nera

crna berza

nedopustena, tajna trgovina
robom ili valutama, S$verc;
divlje trziste

buco nero

crna rupa

mesto u svemiru nastalo
gravitacionim sabijanjem
zvezde, koje je nevidljivo jer
zbog snazne  gravitacije
nikakvo zraCenje ne moze
izaci iz njega

caffé nero

crna kafa

kafa spravljena bez
dodataka; srp. i turska kafa

camicie nere

Brigate nere

crne kosulje, crnokosuljasi

faSisti u Italiji za vreme
Musolinija

fasisticke jedinice koje su se

krajem II svetskog rata
borile protiv italijanskih
partizana

carattere nero (neretto)

masno Stampana slova, bold

cielo nero, nuvole nere

crno nebo, crni oblaci

natmureno, naobla¢eno
nebo; tmurni, kis$ni oblaci

cinema/fotografia/disegno
in bianco e nero

crno-beli  film/fotografija/
crtez, grafika

radeni u crno-beloj tehnici

contabilita nera (in nero)

conto in nero

chiudere in nero

ilegalno racunovodstvo, radi
izbegavanja poreza

pokriven racun, aktiva, bez
dugovanja; tajni raCun

zavrSiti posao bez gubitaka,

98



sa profitom ili na nuli

COrpo ne€ro

crno telo

telo koje potpuno apsorbuje
vidljivu svetlost

cronaca nera

crna hronika

hronika koja belezi nesre¢ne
1 tragi¢ne dogadaje

dire oggi bianco e domani
nero

protivreciti  sebi,  stalno

menjati misljenje

essere arrabbiato nero

biti van sebe od besa

essere nero in volto

biti natmuren, ozlojeden

essere, diventare nero (dal
sole)

pocrneti

preplanuti od sunca

far credere il bianco per il
nero

lazno predstaviti neSto kao
bolje, ulepsati

fare del bianco nero

raditi sasvim obratno nego
ranije

fare del nero

prodavati robu ili usluge bez
izdavanja fiskalnog racuna,
bez prijave poreza

fascia nera
striscia nera

(di  lutto),

crni flor, crna traka

znak zalosti za pokojnikom
koji se nosi najces¢e oko
ruke, okovratnika ili SeSira

freddo nero

velika hladnoc¢a

fumata nera

*crni dim

dim kojim se za vreme
konklave oglasava da papa
jo§  nije  izabran; fig.
negativan ishod izbora

giornata nera

crni dan, crni petak

nesre¢an dan, dan tragedije,
velikog zla

giorni neri

crni dani

period nemastine i nesrece

il nero dell’occhio

zenica

lavorare in nero, assumere
in nero, pagamenti in nero

raditi, zapoS$ljavati, kupovati
na crno

ilegalno, neprijavljeno, bez
dozvole, Svercovati
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lavoro nero

mercato nero

rad(iti) na crno

crno trziste

rad(iti) bez dozvole, uz
izbegavanje zakonskih
propisa i poreskih obaveza

ilegalno trziSte, posebno u
vreme ratova ili neposredno
posle njih

fondi ner1 crni fond . . .
tajna zaliha novca, obi¢no
namenjena finansiranju
nedozvoljenih delatnosti ili
neplaniranih izdataka

lista nera/libro nero crna lista

segnare nella lista nera/sul
libro nero

staviti na crnu listu

(staviti na) popis, spisak
imena nepozeljnih ili
sumnjivih; kategorija u koju
se stavljaju oni su neSto
skrivili, koje treba kazniti

lotto, toto nero

ilegalna  lutrija, ilegalne
kladionice

magia nera

messa néra

crna magija

crna misa

stvaranje cuda, vracanje 1 sl.
uz prizivanje i pomo¢ zlih
duhova, davolskih sila

parodija na katolicku misu,
sa iskrivljenim opscenim
ritualima; srp. 1 mrtvacka
misa, koja se ¢ita za mrtve

mal nero

Cadavica; gljivicna bolest
biljaka, najcesc¢e vocaka

mani nere, colletto nero,
polsini neri

crne ruke, crno rublje

prljavi, zamazani, necisti

mano nera (manonera)

Crna ruka

naziv viSe tajnih, cesto
kriminalnih organizacija;
sTp. tajna politicka
organizacija osnovana u
Srbiji 1903. ¢iji su ¢lanovi
ucestvovali u zaveri protiv

100



Aleksandra Obrenovica;

it. zlo¢inacka udruzenja na
Siciliji i u SAD u prvoj
polovini XX veka

mettere nero su bianco

staviti crno na belo

ostaviti napismeno; jasno,
argumentovano

miseria nera, fame nera

paura nera

crna
nemastina

beda/sirotinja/

crne brige

najgora beda, siromastvo na
ivici egzistencije

velika briga, strepnja, strah

mostrare la
ingratitudine

pit  nera

pokazati
nezahvalnost

najgoru

non distinguere il nero dal
bianco

ne razlikovati jasne stvari,
imati zbrkane pojmove

non facciamo il diavolo
piu nero di quanto non sia

nije davo tako crn (kako ga
slikaju)

nije ni gavran crn koliko
kazu

ne mora neko/nesto biti
onoliko loS/e koliko se
smatra, bolje je nego Sto se
misli

occhiali neri

*crne naocare (CeSce
naocare za sunce)

naoCare sa crnim staklima,
za zaStitu od sunca ili za
slabovide osobe

OT0 Nero crno zlato nafta, petrolej
pane nero crni hleb hleb od crnog brasna
pecora nera crna ovca neko ko se razlikuje, izdvaja

od ostalih po negativnim

osobinama, otpadnik,
gresnik
ensieri neri crne misli, crne slutnje velika zabrinutost
b b
pesimizam
peste nera crna smrt kuga
pOZZ0 nero septicka jama
acque nere otpadne vode za kanalizaciju

101




prendere/pigliare nero per
bianco

shvatiti naopako

puntare, giocare sul nero

staviti, igrati na crno

u ruletu, uloziti na brojeve
na crnoj pozadini

razza ncra

continente nero

musica nera (engl. black
music)

crna rasa

Crni kontinent

crnacka muzika

jedna od ljudskih rasa
karakteristi¢na pre svega za
Afriku;

Afrika

afroamericka muzika
razli¢itth Zanrova (gospel,
dzez, bluz, sving, soul, rep
itd.)

romanzo ncro

* ,crni” roman

roman sa morbidnom,
jezivom atmosferom, horor,
gotski roman

scatola nera

crna kutija

hermeticki zatvorena kutija u
pilotskoj kabini, sa svim
podacima o letu aviona

umore nero, Cuore nero

loSe raspolozZenje, utucenost,
potiStenost; u  antickoj
medicini melanholija, jedna
od cetiri vrste temperamenta

umorismo nero

crni humor

zajedljiv, sarkasti¢an humor,
kojim se izruguje stvarima s
kojima se covek inace ne Sali
(smrt, bolest itd.)

vedere tutto nero

crno gledati na nesto, videti
sve crno, gledati kroz crne
naocari

biti pesimista, gledati samo
loSe strane Zivota

vesti nere, paramenti neri
(di lutto)

crnina

crna odeca, dekoracija ili
ctkvena oprema u znak
zalosti

vestirsi di nero

mettere  ’abito  nero,

biti u crnini

nositi crnu odecu (ili prekriti
enterijjer crninom) u znak
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paramenti neri (di lutto)

zalosti za nekim

vino nero

crno vino

it. vino tamnocrvene boje
dobijeno od crnog grozda
(sin. vino rosso)

(ne rec¢i) ni bele ni crne, ni
belo ni crno

ni da ni ne, ni lepo ni ruzno,
ni povoljno ni nepovoljno

belo ili crno

da ili ne, dobro ili loSe,
povoljno ili nepovoljno

biti crne srece

biti vrlo nesrec¢an

biti nekom crn pred o¢ima

biti mrzak, odvratan

biti pod crnom zemljom

v. crna zemlja

crn obraz

¢ovek crna obraza

velika sramota

neposten, necastan,

nekarakteran ¢ovek

crn komad metnuti nekome
u torbu

podvaliti nekome, nasamariti
ga

crna dzigerica

najveca telesna zlezda u
gornjem delu trbusne duplje,
jetra

crna kuca tamnica, zatvor
crna magla nesvestica
crna marica razg. policijska kola za

prevoz  uhapSenika  ili
zatvorenika

crna metalurgija

obrada metala 1 njihovih
legura (dobijanje gvozda i
Celika)

crna mrena potpuno slepilo usled
oboljenja  mreznjace  ili
ofnog nerva, amauroza

crna ptica vesnik nesreée, smrti
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crna strana

najosetljivije mesto, slaba

tacka

crna sudbina

zla sudbina, zla kob

crna tacka mesto na drumu gde se ¢esto
dogadaju saobracajni udesi
crna zemlja simbol smrti, groblja

biti pod crnom zemljom

sastaviti/sloziti
crnom  zemljom;
/oterati/poslati  pod
zemlju

sve je crna zemlja

nekog

sa
otici
crnu

biti mrtav, u grobu

srusiti, oboriti nekog na
zemlju udarcem ili oruzjem;
ubiti nekoga

sve je to isto, bez obzira na
razlike sve ljude ceka isti
kraj

crna zloba

okorela zloba, opakost

crna zvona

znak smrti, pogreba

crna/mrka kapa

v. smeda

crne boginje

velike boginje, teSka zarazna
bolest, variola

crne godine

godine oskudice, nesrece

crni andeo

zlo bicée, davo

crni ciganin

bednik, ¢ovek sa druStvenog
dna

crni duSmanin

najljuci neprijatel;

crni glas(i), crna vest

nesrecna, tuzna, loSa vest

crni greh

straSan, tezak greh, zlo¢in

up. aristocrazia nera

(5. poglavlje)

crni kaluder
crna Skola

crni dak

kaluder u crnoj mantiji

bogoslovija, srednja teoloSka
Skola

klerik,

ucenik katoliCkog
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semenista

nuvole nere si addensano
all'orizzonte

crni oblaci se nadvijaju

predstoji veliko zlo, situacija
se pogorsava

carbonchio crni prist ¢ir u unutrasnjem tkivu koze,
antraks
crnim slovima zapisati upamtiti kao veliku nesre¢u
crno brasno brasno sa primesama
mekinja
crno mu se pise predstoji mu zlo, nesto lose
VIno rosso Crno vino (v. crvena)

Cuvati bele pare za crne
dane

Stedeti novac za eventualna
teSka vremena

daleko mu lepa/crna kuca

ne zelim da imam posla s
nekim, ne tiCe me se

dati/potro$iti i crno ispod | sve dati, potrositi celu

nokata imovinu

dopasti crna ruha zaliti za pokojnikom,
. . izgubiti nekog

crnu vunu presti za nekim

granuti nekom crno sunce doziveti neSto neprijatno,

pretrpeti veliki gubitak

1 za crnog davola

1 za najgoreg, za bilo koga

naciniti od belog crno

prikazati loSim ili ruznim
ono §to nije takvo

ni koliko je crmo pod
noktom

nimalo, ni$ta, ni najmanje

nije bas sve (tako) crno

ne mora sve biti loSe, ima i
neceg pozitivnog

od crna udiniti belo

pokusati nesto nemoguce

plakati/kukati kao crna/ljuta
godina

gorko zaplakati, kukati na
sav glas
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prikazati crnim bojama

prikazati/predstaviti nekoga
u crnoj boji

prikazivati nepovoljno,
negativno, pesimisticki

raditi kao crnac, crnciti

raditi mnogo i naporno

sve crnje 1 gore

beznadezno, sve gore, tesko
podnosljivo

sve je crno

sve je lose, beznadezno

zapisati crnom kredom u
odzak

smatrati izgubljenim,
propalim, otpisati

nekoga unesrediti, ojaditi,
ubiti mu nekog, naneti tezak
udarac, bol

zaviti nekog u crno

Biljne i Zivotinjske vrste:

*carpino nero - crni grab
*formiche nere - crni mravi
*pino nero - crni bor

pepe nero - crni biber

te nero - crni €aj

uva nera - crno grozde

crni brest

crni luk

Crna i bela boja najzastupljenije su u hromatskoj frazeologiji oba jezika. MoZemo
izdvojiti nekoliko osnovnih znacenja crne boje koja su zajednicka italijanskom i srpskom:

a) nesreca (giornata nera - crni petak, pensieri neri - crne misli, nuvole nere - crni
oblaci, vedere tutto nero, crna sudbina, crno sunce, crna ptica, crne godine, crno sunce
itd.)

b) smrt (vestire il nero/bruno - nositi crninu, vesti nere - crno ruho, zaviti u crno,

fascia nera - crni flor, crna zastava, crna zemlja, crna misa, crna zvona itd.)
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c) zlo (anima nera, bestia nera, coscienza nera, diavolo nero - crni davo, lista nera -
crna lista, magia nera - crna magija, pecora nera - crna ovca, crni andeo, crn obraz, crn
pred ocima, itd.)

d) nezakonite, potajne radnje (borsa nera - crna berza, contabilita nera, fare del
nero, fondi neri - crni fond, mercato nero - crno trziste, lavoro nero - rad na crno, toto
nero, itd.)

e) dodatno naglasavanje, pojacavanje osnovnog znacenja, uglavnom negativnog
(arrabbiato nero, freddo nero, fame nera, guai neri, miseria nera - crna sirotinja,
ingratitudine nera, paura nera, crne brige, crni dusmanin, crna zloba, itd.)

Italijanski korpus navodi viSe primera u kojima se izjednaCavaju crna boja i
necistoca, prljavstina, doslovna ili moralna (mani nere - crne ruke, unghie nere - crni
nokti, coscienza nera, pozzo nero, acque nere, crno rublje). Pojedini pojmovi koji u
srpskom simbolizuju smrt u italijanskom imaju drugo znacenje (crna zastava, crna misa)
dok ima 1 nekih koji se po obliku poklapaju ali oba jezika za njih imaju sopstveno,
specificno znacenje (Crna ruka 1 mano nera, izrazi koji svaki na svoj nacin ilustruju jedan

period srpske i italijanske istorije). O izrazima koji ukljucuju i belu boju vise pod bela.

4.2.11. Bela / bianco

ITALIJANSKI SRPSKI ZNACENJE

acque bianche svaka voda koja nije
skodljiva po javno zdravlje i
ne spada u otpadne vode (up.
acque nere)

andare in bianco ne uspeti u neCemu, zakazati

armate bianche bela garda, belogardejci kontrarevolucionarna vojska
u Oktobarskoj revoluciji

armatura bianca oklop iskovan od
nepoliranog Celika

armi bianche hladno oruzje
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arte bianca

pekarski zanat

avere idee in bianco e nero

*videti sve(t) crno-belo

imati jasne 1 precizne
pojmove, najéesce moralne

avere la coscienza bianca

imati ¢istu savest

bandiera bianca

alzare bandiera bianca

bela zastava

istaci belu zastavu

znak predaje ili pregovora

odustati, predati se

calore bianco

(portare) al calor bianco

belo usijanje

najvisa tacka zagrevanja pri
kojoj zagrejano telo dobija
beli sjaj;

fig. krajnja granica napetosti,
uzbudenja i sl.

camici bianchi

*beli mantili

lekari (u it. 1 istrazivaci)

carbone bianco

hidroenergetske rezerve

carni bianche

belo meso

zivinsko, telece, jagnjece ili
ze¢je meso, zbog bele boje
koju dobiju nakon pripreme

colletti bianchi

biti s belim okovratnikom

¢inovnici, sluzbenici, svi
koji obavljaju kancelarijske
poslove (up. colletti blu)

conto (in) nero

raun u  aktivi, bez
dugovanja (v. conto in
70SS0)

correrci tanto quanto fra il
bianco e il nero (dal bianco
al nero)

veliki jaz, ogromna razlika
izmedu dva pojma ili osobe

dare una mano di bianco;

dare il bianco (di bianco) a
qcs.

okreciti, prefarbati;

fig. prebrisati, izbrisati, kako
bi se nesto zaboravilo

dare/avere carta bianca

dati/imati sva ovlascenja,
odresene ruke

di punto in bianco

odjednom, iznenada
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diventare bianco per la
paura

pobeleti od straha

prebledeti

esperimento (in) bianco

eksperiment  kojim se
prikupljaju  informacije o
veliCinama karakteristi¢nim
za neki sistem u odsustvu
veli¢ine koju treba izmeriti;
kako bi se pri kona¢nom
merenju  otklonio  uticaj
sredine u kojoj se sistem
nalazi

essere bianco e rosso

V. crvena

far vedere nero per
bianco/dare ad intendere il
bianco per nero, far nero il
bianco e bianco il nero

fare del bianco nero

proglasiti crno za belo;

naciniti od belog crno

svesno neSto  prikazivati
lazno, suprotno od onoga
kakvo je zaista; obmanuti,
prodavati rog za svecu

prikazati loSim ili ruznim
ono §to nije takvo

far venire i capelli bianchi
aqen.

osedeti zbog nekoga

zadavati mnogo briga ili
straha nekome; namucditi se
zbog nekoga

fare 1 capelli bianchi in un
lavoro

mettere 1 capelli bianchi
per fare qcs.

osedeti od muke
necega

zbog

posvetiti  godine  nekom
poslu

farina bianca

*belo brasno

brasno bez primesa mekinja

fiera, settimana del bianco

godisnja rasprodaja
posteljine, kuhinjskog platna
1 veSa (Cesto traje sedam
dana)

firmare in bianco

assegno/cambiale in

preuzeti neku  obavezu
unapred, ne  poznajuci
uslove, rizike i odgovornosti

potpisan a nepopunjen ek
/menica;

109



bianco ukazati nekome potpuno
poverenje

rilasciare una cambiale in

bianco a qcn.

fumata bianca *beli dim dim kojim se za vreme
konklave oglaSava izbor

pape; fig. pozitivan ishod
glaanja

globuli bianchi

bela krvna zrnca

leukociti

golpe bianco

preuzimanje vlasti, drzavni
udar bez primene sile

il bianco dell'occhio

guardare nel bianco degli
occhi

beonjaca

gledati netremice, najcesce
neprijateljski

il bianco dell'uovo

belance

in bianco e nero (film,
foto)

V. crna

la tratta delle bianche

trgovina belim robljem

otmice 1 trgovina Zenama
radi prostitucije

libro bianco

(sulla mafia, sulla droga)

bela knjiga

(crnih organizacija,
organizovanog kriminala)

skup dokumenata koje razne
organizacije objavljuju kako
bi se javnom mnenju
predstavili aktuelni drustveni
problemi

luce bianca

bela svetlost

svetlost Sirokog spektra, koja
obuhvata ceo raspon
vidljivih zracenja

lupara bianca

ubistvo izvrSeno od strane
mafije tako da se telo zrtve
nikada ne pronade

magia bianca

bela magija

stvaranje Cuda, vracanje i sl.
uz prizivanje i pomo¢ dobrih
duhova, nebeskih, bozanskih
sila
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mal bianco pepelnica, gljivicno
oboljenje biljaka
mangiare/cuocere in jesti/spremati  hranu  bez

bianco; pesce, pasta, riso
in bianco

zadina 1 sosova, Samo S
uljem ili maslacem

mani bianche/bianche | --- / bele ruke Ciste ruke/nezne 1 otmene

mani ruke

matrimonio (in) bianco nekonzumiran brak

mettere nero su bianco V. crna

morte bianca bela smrt smrt od smrzavanja u snegu;
it. 1(2) v. omicidio bianco
it. (3) smrt od predoziranja,
najcesce heroinom

mosca bianca bela vrana izuzetno retka stvar ili osoba

nana bianca *beli patuljak poslednji stadijum zvezda sa

masom sli¢cnom Suncevoj (ili
do 1,4 puta ve¢om)

non distinguere (il) bianco
da(l) nero

V. crna

note bianche

* bele” note

u muzici, note sa vrednoscéu
vecom od Cetvrtine

notte bianca/in bianco

“notti bianche*

,,.bele no¢1”

besana, neprospavana noc;

it. (2) ekvivalent ,noci
muzeja”’, kad su institucije
kulture otvorene preko noc¢i

u severnim zemljama, noc¢i
kada sunce ne zalazi

oggi dire bianco e domani
nero, un giorno dice
bianco, un giorno nero

l'uno dice bianco e l'altro
nero

govoriti danas jedno a sutra
drugo, svaki cas menjati
misljenje

imati suprotstavljene stavove
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omicidio bianco

(v. 1 morte bianca)

nesre¢a na radnom mestu sa
smrtnim ishodom, najcesce
zbog nedovoljnih  mera
bezbednosti

oro bianco belo zlato zlato svetlije nijanse, za
razliku od zutog; srp. 1 fig.,
platina

pane bianco beli hleb hleb od belog brasna; srp. i

biti na belom hlebu

fig. gospodski, ugodan zivot

cekati na izvrSenje smrtne
kazne; sa strepnjom
iSCekivati reSenje necega

partita/risultato in bianco

utakmica bez golova

pesce bianco bela riba vrste ribe sa belim mesom i
srebrnastim krljuStima
(zubatac, deverika, mrena
itd.) up. plava riba

peste bianca bela kuga it. smrt od posledica droge
ili od tuberkuloze
srp. izrazen pad nataliteta

pigliare/prendere il bianco shvatiti naopako

per nero

polvere bianca *beli prah razne vrste droge u tom
obliku, naj¢esce kokain

razza bianca, pelle bianca | bela rasa kavkaska rasa ljudi

scheda bianca

*beli listi¢

nevazeci glasacki listi¢

sciopero bianco

Strajk pri kome su radnici na
radnom mestu 1 formalno
postuju sve propise, ali
sabotiraju proces rada

semestre bianco

poslednjih ~ Sest  meseci
predsednickog mandata u
Italiji
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sindacato bianco

cooperative bianche, lega
bianca

sindikat prokatolicke
orijentacije, nasuprot
socijalisti¢kim (up.
sindacato rosso)

zadruge 1 manja sindikalna

udruzenja prokatolicke
orijentacije

sostanza bianca

*bela masa

produzeci nervnih celija u
unutras$njosti mozga

sport bianchi, settimana
bianca, bianco Natale

Olimpiadi bianche

,beli” Bozi¢

povezano sa snegom: zimski
sportovi, zimski odmor,
snezni Bozi¢

Zimske olimpijske igre

sposarsi in bianco

*udati se u belom

udati se u tradicionalnoj
beloj vencanici

terre bianche

posebna  vrsta  glinovito-
peskovitog zemljista

vedova/o bianca/o

bela udovica/udovac

zena/muz  kojoj/kome je
supruznik odsutan u dugim
vremenskim periodima

versi bianchi

blankvers, ,,beli” stih (engl.

blank verse)

slobodan  stih, najcesce
nerimovani petostopni jamb

vino bianco

belo vino

vino svetle boje, dobijeno od
belog grozda

voci bianche

decji  glasovi; falset, ili
uopsteno, glasovi koji nisu
muski

zucchero bianco (raffinato)

*beli SeCer

rafinisani Secer

(te¢i) bela voda
nekoga

izmedu

ne biti krvni rod

*pagine bianche

*bele strane

telefonski imenik sa
brojevima fizickih lica (up.
pagine gialle)
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*biti  zaStiCen kao beli | biti pod uticajnom zaStitom,

medved koja omogucava da se
nekaznjeno krSe neka pravila
ili zakoni

bela brada/glava sed Covek, starac

bela kosa, brada

posedela  kosa/brada  od
starosti

bela dusa

¢edna, nevina, bezgresna,
¢asna osoba

bela dzigerica

pluca

bela kafa kafa s  mlekom (it.
caffellatte), za razliku od it.
caffe bianco (kafa s vrlo
malo mleka, macchiato)

bela kosa svetloplava kosa

*Casa Bianca Bela kuc¢a 1) sluzbena rezidencija

predsednika SAD; 2)
predsednik SAD i njegova
administracija

bela misao optimisti¢ko, vedro
razmisljanje

bela tacka u fudbalu, mesto odakle se
izvodi jedanaesterac

bela tehnika elektri¢ni aparati za
domacinstvo

bele godine starost

bele plesti posedeti, ostariti; za Zene,

ostati usedelica

beli 1 crni bogovi

dobri 1 loSi, pozitivni i
negativni bogovi, u
moralnom smislu

beli konac

(8alj., zast.) rakija

beli mrs/smok

mlecni proizvodi
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*“sport bianco”

beli sport

srp. tenis; it. skijanje

belo blago srebro, srebrni novac
belo ili crno V. crna

belo ispod nok(a)ta sve

ni belo ispod nok(a)ta nista

belo srebro

srebrni metal svetlije nijanse

Cuvati bele pare za crne
dane

Stedeti da se uStedevina nade
u nevolji

gledati belo

gledati odsutno, tupo, s
nerazumevanjem ili
c¢udenjem

na beli dan izneti

obelodaniti, razglasiti nesto

naciniti od belog crno

V. crna

ne pomoliti (ni) bela zuba

ne progovoriti, ne reci ni re¢

ne videti bela dana

1) biti prezauzet, nemati
vremena 2) ne ostati ziv

ne videti beloga boga

ne izlaziti iz kuce, ne druziti
se s ljudima

ne videti belu macku

priviemeno veoma loSe
videti, obnevideti od umora

ni bele (ne progovoriti)

ni re¢i ne reéi, niSta ne
progovoriti; up. crna

ni bele ne videti

niSta ne videti; biti potpuno
pijan

ni bele ni crne, ni belo ni | v. crna
crno
od crna uciniti belo V. crna

po belom danu

dok se wvidi, dok ima
dnevnog svetla
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pobeci/oti¢i u beli svet oti¢i daleko od kuce, u
tudinu, napustiti svoj kraj u
potrazi za boljim Zivotom

preko bela sveta vrlo daleko

principe azzurro princ na belom konju idealizovani muskarac iz
devojackih mastanja

proglasiti crno za belo V. crna

u po/usred bela dana usred dana, u podne

Biljne i Zivotinjske vrste:
*carpino bianco - beli grab

orso bianco - beli medved

pepe bianco - *beli biber

uva bianca - belo grozde

beli bor

*beli glog - *biancospino comune
beli jasen

beli luk

I kod bele boje mozemo izdvojiti nekoliko osnovnih znacenja koja su zajednicka za
italijansku 1 srpsku frazeologiju:

a) prazno, neiskoriS¢eno; odsustvo, nedostatak necega (Cesto kao priloski izraz in
bianco: andare in bianco, dare carta bianca, firmare/mangiare in bianco, lupara bianca,
matrimonio in bianco, notte bianca, partita in bianco, sciopero bianco, vedova bianca -
bela udovica, voci bianche, bela kuga, beli listi¢, gledati belo, itd.);

b) pozitivno, povoljno (bianche mani - nezne ruke, magia bianca - bela magija,
mosca bianca - bela vrana, bela misao, princ na belom konju, itd.);

c) Cistoca, doslovna ili moralna (acque bianche, carbone bianco, colletto bianco,
coscienza bianca, mani bianche, sposarsi in bianco - udati se u belom, bela dusa itd.);

d) negativno, nepovoljno, cesto povezano sa znacenjem pod a): (la tratta delle

bianche - trgovina belim robljem, libro bianco - bela knjiga, lupara bianca, peste bianca,
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omicidio bianco, polvere bianca - beli prah, bela kuga, bela udovica, biti na belom hlebu

itd.).

Od vaznijih znacenja koja su u frazeologiji neSto manje zastupljena, mozemo uociti
da je u srpskom daleko ¢esc¢e nego u italijanskom koris¢enje prideva beo za naglasavanje,
pojacavanje osnovnog znacenja (beli dan, beli zub, beli svet, beli bog, ni bele; di punto in
bianco), kao 1 da se oznaci starost (bele godine, bela brada, bele plesti; capelli bianchi);
italijanski kao 1 srpski sedu kosu vezuje i za veliki trud ili muku (mettere i capelli bianchi
per qcs. - osedeti zbog necega).

Italijanski ovaj pridev Cesto koristi tamo gde bi srpski ekvivalent glasio zimski ili
snezni: Olimpiadi bianche, settimana bianca, Natale bianco, sport bianco; bela smrt u

srpskom redak je primer ovakve upotrebe tog prideva, kao 1 skorasnji kalk ,,beli BozZi¢”.

4.3. Crna prema beloj boji. MoZzemo primetiti da se znacenja crne 1 bele boje u
frazeologiji donekle razlikuju od opstih znacenja koja smo naveli u 2. poglavlju. Osim §to u
frazeologizme ne ubrajamo referencijalno, tj. osnovno znacenje najtamnije i najsvetlije
boje, naglasenije su negativne konotacije crne i pozitivne konotacije bele, kao i znacaj
uloge koju imaju u frazeologiji oba jezika kao intenzifikatori (freddo nero, fame nera, ni
bele ne reci/ne videti), s tim §to italijanski korpus sadrzi viSe takvih primera za crnu, a
srpski za belu boju. Takode, za razliku od pregleda opstih znacenja u 2. poglavlju, kroz
primere frazeoloskih izraza bolje se uocava kako bela boja moze imati i negativno znacenje
(omicidio bianco, bela kuga), premda joj se, kao suprotnosti crnoj, najéesce pripisuju
pozitivne konotacije.

Kod prideva crn 1 beo nalazimo 1 veci stepen prevodne ekvivalencije u oba smera u
odnosu na druge hromatske prideve. Ovakve sli¢nosti, medutim, mogu da predstavljaju i
izvor nesporazuma kada se upotreba i terminologija u dva jezika ne podudaraju, Sto izmedu
ostalog dovodi i do pogresnih prevoda, a posebno u slucajevima koji izgledaju kao
doslovan prevod originalnog izraza.

Na srpskom, bela smrt je smrt usled smrzavanja, najc¢eS¢e u dubokom snegu. Ovo

znacenje postoji 1 u italijanskom, ali se sam izraz u tom znacenju koristi relativno retko u
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odnosu na druga znacenja za koja u srpskom nema ekvivalenata. 1zrazi morte bianca ili
omicidio bianco Cesto oznacavaju nesrecu sa smrtnim ishodom na radnom mestu, uglavnom
na gradiliStima na kojima se ne poStuju mere zastite na radu; morte bianca takode moze da
oznacava 1 iznenadnu smrt novorodencadi, nazvanu jo§ i “morte in culla” (,smrt u
kolevci®).

Sli¢no tome, italijanska sintagma peste bianca odnosi se na tuberkulozu, a u novije
vreme 1 na drogu, dok srpsko bela kuga oznacava pad nataliteta, te ne predstavlja prevodni
ekvivalent.

Suprotan, a i mnogo redi slucaj, predstavljaju izrazi mosca bianca 1 bela vrana, koji
imaju isto znacenje uz upotrebu istog hromatskog prideva, ali uz razliite imenice - dok je u
srpskom bela vrana reda pojava, u italijanskom je to muva.

U italijanskom notte bianca, osim severnjackog fenomena belih noci, moze da se
odnosi 1 na godi$nju manifestaciju kada su no¢u otvorene kulturne institucije kao muzeji,
galerije 1 slicno. Srpska kolokacija belo zlato, osim nijanse zlata kao u italijanskom oro
bianco, moze da se odnosi 1 na platinu. Srpsko beli sport oznacava tenis, dok se u
italijanskom sintagma sport bianco dosta rede koristi, ali za skijanje.

Mnogobrojni su frazeoloski izrazi sa oba prideva, gde belo i crno oznacavaju najveéi
moguci kontrast, potpune suprotnosti, dobro 1 loSe, lepo 1 ruzno, povoljno i nepovoljno, ili
naprosto izraZavanje stava: da ili ne. Ovakvih izraza ima u oba jezika, ali ¢esto nemaju
hromatske ekvivalente u drugom jeziku; retki srpski izrazi kao $§to su proglasiti crno za
belo, naciniti od belog crno, videti crno-belo, staviti crno na belo itd., mogu posluziti kao
ekvivalenti italijanskim, a takode ni za veliki broj srpskih ,,crno-belih™ izraza italijanski
nema odgovarajuce hromatske ekvivalente.

Osim $to oznacavaju suprotnost najtamnije i najsvetlije krajnosti, videli smo da obe
boje mogu da oznacavaju i svetliju, odnosno tamniju verziju pojma koji se ve¢ vezuje za
neki drugi hromatski pridev (v. “macro-black” i “macro-white”, 1. poglavlje); tako se
uspostavljaju paradigmatski odnosi ne samo izmedu crne i bele, ve¢ i izmedu crne/bele 1
crvene, zute, plave i drugih boja. Uz suprotstavljene kolokacije crne i bele misli (pensieri
neri), ital. anima nera i srp. bela dusa, crna i bela magiju (magia nera/bianca), acque

bianche 1 acque nere, beli 1 crni dim (fumata bianca/nera), postoje 1 paradigmatske
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mogucnosti koje ne predstavljaju toliki medusobni kontrast, 1 gde je pandan beloj ili crnoj
neka druga boja: bela, zuta i crna rasa ljudi (razza bianca/gialla/nera), belo 1 crno grozde
(uva bianca/nera), belo 1 crno vino (vino bianco/rosso), beli 1 smedi/Zuti Secer (zucchero
bianco/bruno), belo 1 crveno meso (carni bianche/rosse), bela 1 plava riba (pesce
bianco/azzurro), crna 1 obojena metalurgija, bela 1 crvena krvna zrnca (globuli
bianchi/rossi), belo 1 crveno usijanje (calore bianco/rosso), itd. Bela je Cesto koriS¢ena kao
suprotnost crvenoj kad je ova oznacavala socijalizam 1 komunizam: crvena 1 bela garda
(guardie rosse, armata bianca), sindacati bianchi/rossi, cooperative bianche/rosse, itd. (v.
5. poglavlje). U sluc¢ajevima kao $to su pridevi uz vino, grozde, ljudske rase, kafu i sli¢no,
nijedan od njih ne oznacava ,,pravu” crnu i belu, ve¢ samo odredeni stepen tamnog i

svetlog.

U toku obrade frazeoloskog korpusa, za narandzZastu i ljubiastu nisu ni u
italijanskom ni u srpskom pronadeni frazeoloski primeri (izuzev metonimija koje se odnose
na Clanove odredenog sportskog kluba ili drugog oblika zajednice, Sto je obradeno u 2.

poglavlju).

4.4. Poredenja su nadena samo za crvenu, Zutu, zelenu, plavu, crnu i belu. Spoj
glagola essere ili diventare s ovim pridevima u hromatskim poredenjima cesto se moze
zameniti 1 hromatskim  glagolima  (arrossire/pocrveneti,  ingiallire/pozuteti,

sbiancare/biancheggiare - pobeleti/pobledeti/beleti se itd.)

4.4.1. Crvena:

rosso come un papavero - crven kao bulka

rosso come un gambero - crven kao rak

rosso come il fuoco, come la brace, come la fiamma, (diventare) rosso come un peperone,
come un pomodoro, come una ciliegia

crven kao jabuka, *kao krv

4.4.2. Zuta:
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essere giallo (in viso) come un limone - *zut kao limun
giallo come un morto
*giallo come (1")oro (di) zecchino - Zut kao cekin

7zut kao vosak

4.4.3. Zelena:
verde come un ramarro (zelembac)

*zelen kao trava

essere avaro/stretto/serrato come una pi(g)na verde (ili iron. largo come le pine verdi) - biti

veoma $krt (kao tvrde zelene SiSarke koje je teSko otvoriti)

4.4.4. Plava:
*blu come il cielo - *plav kao nebo
*blu come il mare

*plav/modar kao §ljiva

4.4.5. Crna:

nero come il carbone - crn kao gar

nero come 1’ala d’un corvo - crn kao gavran, *kao gavranovo krilo
nero come la notte - *crn kao no¢

nero come 1’ebano, come ’inchiostro, come la pece

avere la faccia nera come uno spazzacamino - biti garav (u licu), crn kao odzacar

4.4.6. Bela:

bianco come la neve - beo kao sneg

essere bianco come un cencio, come un panno lavato, come un lenzuolo - biti bled kao

krpa, pobeleti kao platno
bianco come un morto - bled kao smrt

bianco come il latte, come un giglio
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beo kao kreda, kao kre¢ - *bianco come il gesso (bianco gesso)

4.5. Problem ekvivalencije. Kao Sto je izmedu italijanskog 1 srpskog vidljiva
asimetrija u pogledu broja prideva za razli¢ite boje 1 nijanse, tako je ta asimetrija uocljiva i
kod hromatske frazeologije koja uklju¢uje osnovne boje: naime, u mnogim slucajevima
jedan jezik ima odredeni izraz ili kolokaciju koji ukljuc¢uju hromatski pridev ili prilog, dok
drugi u istom znacenju ili koristi izraz sa drugom bojom ili pak odrednicu koja uopste ne
sadrzi nikakvu boju: npr., strah moze imati u italijanskom 1 plavu i crnu boju (fifa blu,
paura nera), dok srpski nema hromatskog ekvivalenta, bas kao Sto ga italijanski nema za
srpsko mrka kapa ili beli svet). Valja jo§ jednom skrenuti paznju i na slu¢ajeve koji su vec
posebno obradeni kod pojedina¢nih boja, kada se u oba jezika poklapa terminologija, ali ne
1 znacenje. U jednom jeziku odredeni frazeologizam moZe pokrivati vise razli€itih znacenja
nego u drugom (morte bianca, nastro azzurro, Zuto zlato), ili se znafenje moze potpuno
razlikovati (peste bianca i bela kuga, valuta verde 1 zelena valuta). Takve slucajeve
da valja brizljivo proveriti izraze koji deluju kao bukvalan prevod.

Kod toponima, srpski koristi perifrazu ,,crveno ostrvo” za Kubu; medutim, Isola
Rossa je ime mesta na Sardiniji ili perifraza koja se koristi za Madagaskar, a nesto rede za
Kubu.

U bankarstvu, italijanski pravi razliku izmedu termina clausola rossa 1 clausola
verde®®; u srpskom, ovaj drugi termin ne postoji, veé¢ se njegovo znacenje podvodi pod
jedan od oblika ,,crvene” klauzule.

U istorijskoj literaturi, pored termina guardia rossa za crvenogardejce u ruskoj
revoluciji italijanski ima i oblik u mnoZini, pri ¢emu pojam guardie rosse oznac¢ava kinesku
Crvenu armiju, pa dobijamo viSestruko preklapanje izmedu kolokacija armata rossa,
guardia/e rossa/e, crvena garda 1 Crvena armija. Takode, bela garda na srpskom, osim
belogardejaca u vreme ruske revolucije, moze da oznacava i slovenacke klerofaSisticke
grupe koje su saradivale s okupatorom u Drugom svetskom ratu. Crna ruka ili mano nera

takode se odnose na razliite pojmove, specifi¢ne za srpsku, odnosno italijansko-ameri¢ku

0 “clausola verde: condizione di utilizzazione di crediti contro presentazione di documenti comprovanti

l'immagazzinamento, anche parziale, delle merci in attesa di spedizione” (Z)
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istoriju: u srpskom je vezana za okoncanje dinastije Obrenovi¢ pocetkom XX veka nakon
zavere istoimene organizacije, a u italijanskom za istoriju mafije i organizovanog kriminala

uopste, tako da moze oznacavati 1 viSe vrsta zlo¢inackih udruzenja.

U botanici, odredene biljne vrste zovu se isto u oba jezika, ali tek na osnovu njihovih
latinskih naziva mozemo da zaklju¢imo da nije re¢ o istim biljkama: olmo bianco (ulmus
laevis) nije isto §to 1 beli brest (ulmus effusa); biancospino je italijanski naziv i za crveni i
za beli glog, ali crveni je biancospino selvatico (Crataegus laevigata), dok je beli
biancospino comune (Crataegus monogyna).

U zoologiji katkada nailazimo na iste poteskoce pri prevodenju kao 1 kod botanickih
naziva. Tako npr. srpski crni orao nije ista ptica kao aquila nera: crni orao (Aquila clanga)
odgovara italijanskom terminu aquila anatraia maggiore, dok se aquila nera (Aquila

verreauxii) na srpski prevodi kao africki crni orao.

Ovi 1 sliéni primeri ukazuju nam kako razli€iti ili sliéni hromatski izrazi i kolokacije
mogu zivo da ilustruju razlike ne samo izmedu dva jezika ve¢ i izmedu drustava i kultura, u
ovom slucaju srpske 1 italijanske. Pojedini hromatski izrazi su specificni samo za jednu
kulturu i na jeziku druge zahtevaju dodatna objasnjenja ili opisni prevod.

U italijanskom se ¢esto zajedno pominju tri boje, bianco, rosso e verde, jer su crvena,
bela 1 zelena boje italijanske zastave, simbol Italije. Zelena i1 crvena nijansa na zastavi su
dovoljno prepoznatljive da imaju i zasebne sloZenice, verde bandiera i rosso bandiera.

Italijanski bojama oznacava i pojedine knjizevne ili filmske Zanrove: giallo je za
kriminalisti¢ki, rosa za ljubavni, grigio za nau¢no-strucnu literaturu, a nero za horor (Prilog
A, slika 7). Moguce su 1 kombinacije kao film/libro giallorosa, s elementima viSe zanrova.
Roze/ruzicasto kao atribut u sintagmama koje se odnose na zene i dalje nije ustaljeno na

srpskom govornom podrucju. S druge strane, kad su filmski Zanrovi u pitanju, naziv crni
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talas za jedan pravac u jugoslovenskom filmu karakteristican je za srpsko govorno podrucije
pa stoga nema ekvivalent u italijanskom.’’

Po analogiji s kolokacijom settimana bianca, za zimski odmor na snegu, turisticke
agencije u Italiji ponekad predlazu i odmor na moru ili jezeru kao settimane azzurre, ili
rekreaciju u prirodi kao settimane verdi. Takode, samo za Italiju a ne i za Srbiju
karakteristi¢ni su ,,obojeni” sindikati, bilo da su beli, zuti ili crveni, ili inicijative kao Treno
verde 1 Goletta verde.

U srpskom, neka velika nesreca ili tragedija ostace zapisana crnim slovima, dok ¢e
nesto vredno paméenja i izuzetno pozitivno biti urezano ili zabelezeno zlatnim slovima.

Mozemo zakljuciti kako je mesto koje boje zauzimaju u frazeologiji odredeno i
snaznim uticajem koji na jezik vrSe istorija, ekonomija, politika, sport i druge drusStvene
sfere. Mnogi hromatski izrazi zajednicki srpskom i italijanskom zapravo su kalkovi, i na
njihovo nastajanje uti¢u brojni vanjezicki ¢inioci. Neke kolokacije su Siroko rasprostranjene
u vise jezika jer imaju istorijsku pozadinu, kao $to je veza izmedu boje 1 odredenog stava,
pokreta, ideologije ili politicke partije: videli smo da se crveno povezuje s komunizmom,
crno sa fasizmom, zeleno s ekoloSkim pokretom (v. 5. poglavlje). Tako su ovi veé
pominjani izrazi zajednicki za oba jezika zato Sto istorijski znacaj tih pojmova prevazilazi
nacionalne granice: Armata Rossa — Crvena armija, Brigate Rosse — Crvene brigade,
Camicie nere — crnokosuljasi, Guardie rosse 1 Armata bianca — Crvena 1 Bela garda, i
Verdi, za partiju Zelenih, Eminenza grigia — siva eminencija, itd. Italijanske kolokacije
fumata bianca i fumata nera, koje se odnose isklju¢ivo na ceremoniju izbora pape, morale
su dobiti prevod na srpski kao beli i crni dim, buduéi da je re¢ o dogadaju od globalnog
znacaja.

4.6. Toponimi. Ne treba zanemariti ni mesto koje hromatske kolokacije imaju u
geografiji, s toponimima koji su od dovoljno velikog politickog i drustvenog znacaja da ih
prepoznaju 1 italijanski i srpski: Capo Verde — Zelenortska ostrva, Mar Rosso/Giallo/ Nero

— Crveno/Zuto/Crno more, il Fiume Giallo — Zuta reka (Hoang Ho), il Fiume Azzurro —

3! Oba jezika za podzanr kriminalistickog filma iz sredine proslog veka koriste francuski termin film noir (v.
5. poglavlje), jos jedan primer kako pojmovi koji nadilaze specificne karakteristike dveju kultura mogu imati
zajednicku terminologiju, bilo kao kalkovi bilo kao pozajmljenice.
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Plava reka (Jangce), Nilo Bianco 1 Nilo Azzurro - Beli 1 Plavi Nil, Costa Azzurra — Azurna
obala, italijanske Costa Smeralda 1 Costa Viola; Casa Bianca — Bela kuca, Piazza Rossa —
Crveni trg, Crna Gora — Montenegro, ili perifraze u toponimima kao /'Isola verde/smeralda
— Zeleno ostrvo za Irsku, il Continente nero — Crni kontinent za Afriku, ,,crveno ostrvo” za
Kubu i sli¢no. Naravno, ne prevode se svi toponimi, posebno ne lokalni kao Monte Rosa,
Monte Bianco, Grotta Azzurra, Beograd, Bela Crkva, Crni/Beli Drim, Zeleni venac, Crni
vrh, Plava $pilja, Zuta Greda itd.

4.7. Metonimije. Metonimijska upotreba hromatskih prideva, ve¢ pomenuta u 2.
poglavlju, zastupljena je i u frazeologiji, najces¢e da oznaci osobe ili grupe po odeci ili
drugim obelezjima odredene boje. Imenicke sintagme i1 poimenic¢eni pridevi posebno su
zastupljeni u sportu (najcesce se koriste u fudbalu) tako Sto se pomocu boja, eventualno
kombinacija boja koje simbolizuju odredeni klub ili reprezentaciju oznace njihovi igraci ili
navijati: atleti azzurri = gli azzurri, srp. azuri (Italija), nazionale arancione = gli
arancione (Holandija), squadra viola = i viola (Fiorentina), i rossoneri (Milan), i
nerazzurri (Inter), i gialloblu (Verona), i bianconeri (Juventus), i rosaneri/rosanero
(Palermo) ili za srpske timove crveno-beli (Crvena Zvezda, rede Vojvodina), crno-beli
(Partizan), plavi (FK Jagodina, a ranije reprezentacija Jugoslavije), plavo-beli (OFK
Beograd), itd. Medutim, to je samo jedna od viSe oblasti u kojima se pripadnici odredene
grupe identifikuju po spoljnim obelezjima, a podrazumeva se da je ovo opsta pojava, mada
se gorenavedeni primeri odnose na Italiju i Srbiju. Politi¢ke i Sire simbolicke konotacije
odredenih boja i hromatskih metonimija kroz istoriju bi¢e razradene u 5. poglavlju, a ovde
valja pomenuti ustaljene izraze navedene u korpusu kao Sto su caschi blu (plavi slemovi),
camici bianchi (beli mantili), camicie nere (crne kosulje/crnokosuljasi), camicie rosse
(crvene kosulje/crvenokosuljasi), camicie brune (sive koSulje/smedekosuljasi), colletti
bianchi (¢inovnici) i colletti blu (radnici), bela (seda) brada za starca, itd.

4.8. Arhaizmi. Ve¢ je ranije reCeno da deo izraza navedenih u korpusu, narocito
srpskom, nije viSe u upotrebi ili se koristi daleko rede nego u vreme kada su zabeleZeni.
Usled promene drustvenih okolnosti pojedini izrazi zastarevaju i koriste se sve rede.
Sestotomni RMS i Matesi¢ev Frazeoloski rjecnik, oba stara po vise decenija, sadrze mnoge

izraze vezane za bivSu SFRJ 1 tadasnje prilike u drustvu, tako da nije iznenadenje $to vecina
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tih kolokacija sadrzi crvenu boju kao simbol socijalizma 1 komunizma (Crvena pomoc,
crveni kuti¢, crvena burzoazija, crvena knjiZica), ili izraze u vezi s radnim odnosima kao
Sto su dobiti zutu (dobiti otkaz) ili plava koverta za mito, sintagma koja se sada
upotrebljava mnogo rede, samim tim Sto su i nacini podmicivanja danas drugaciji. Pre
nekoliko godina u regionu je bila aktuelna kolokacija beli Sengen, odnosno bela Sengenska
lista za bezvizni rezim drzava EU prema zemljama bivSe Jugoslavije, no sada se i ona sve
manje koristi. Italijanski recnici, kao novija izdanja, zastarelih kolokacija navode daleko
manje: npr., lira verde se koristila u periodu pre uvodenja evra u Italiji, dok azzurri vise
nije nadimak za ¢lanove partije Forza [talia koja pod tim nazivom viSe ne postoji, ve¢ se
sada tako nazivaju pripadnici partije Popolo della Liberta koja je iz nje nastala. Izraz avere
il cintol(in)o rosso nekada je oznacavao posebne privilegije onih koji su nosili crvenu traku

doslovno ili figurativno, kao pripadnost odredenoj povlas¢enoj grupi.

4.9. Zakljucéci. Pregled frazeoloSkog korpusa ukazuje nam da su u frazeologiji oba
jezika daleko najprisutnije crna i bela boja. Lepeza razli¢itih znacenja koja im se moze
pripisati ne poklapa se sasvim sa znacenjima proisteklim iz analize ukupnog korpusa u 2.
poglavlju, Sto se moze objasniti unekoliko druk¢ijim pristupom koji je ovde bio
usredsreden na frazeoloSku, dakle deskriptivnu dimenziju, za razliku od prethodne analize
koja je podjednako uzimala u obzir i referencijalno znacenje.

Nakon crne 1 bele, najzastupljeniji su frazeologizmi i kolokacije koji ukljucuju crvenu
i zelenu boju, a najmanje ih je za smedu, dok za narandzastu i ljubiCastu primeri nisu
nadeni.

U znatnom delu obradenih primera vanjezicki elementi imaju vaznu ulogu, a neretko
se radi o terminima i pojmovima karakteristicnim za jednu kulturu i jedan jezik, dok u
drugom ekvivalentni pojam ne postoji, pa valja pribe¢i dodatnim objasnjenjima. Ukoliko je,
medutim, re¢ o univerzalno poznatom pojmu koji nadilazi kulturoloske specifi¢nosti
italijanskog 1 srpskog govornog podrucja, ekvivalent ¢e se na¢i u najve¢em broju slucajeva,
premda cCesto u obliku kalka koji se jo$ nije ,,primio” kao ustaljeni izraz, pa se obelezava

navodnicima.
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O ovim sli¢nostima 1 razlikama treba posebno voditi racuna prilikom prevodenja,
kako bi se izbegla zamka doslovnog prevoda koji moze ne samo da se pokaze kao
neadekvatan 1 neprecizan, ve¢ 1 da potpuno promasi kontekst 1 znacenje. Ovakva opasnost
ilustrovana je primerima potpune i delimi¢ne ekvivalencije, ali i onima gde ekvivalencija
izmedu italijanskog i srpskog ne postoji, mada u pojedinim slucajevima izgleda da je
potpuna. Ovaj prikaz italijanske 1 srpske hromatske frazeologije daleko je od
sveobuhvatnog, no u njemu obradena grada mozZe nam posluziti kao pokazatelj koliko na
jezik, a posebno na leksiku i frazeologiju, uticu druStvene prilike i promene u raznim
oblastima druStvenog zivota, i omoguc¢ava nam bolji uvid kako u razlike izmedu dveju

kultura, tako i u elemente koji su zajednic¢ki obema.
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5. DRUSTVENA I KULTURNA SIMBOLIKA BOJA

5.1. Kad govorimo o simbolici boja, potrebno je najpre razjasniti terminologiju.

Smisao u kome upotrebljavamo izraz ,,simbolika boja” je dvojak: 1) boja moze
predstavljati simbol u Sirem smislu, kao skup razli¢itih znacenja prema asocijacijama koje
budi i spontanim reakcijama koje izaziva: npr. zuto kao boja sunca, crveno kao boja vatre,
zeleno prirode ili plavo neba; 2) moze biti simbol u uZem smislu, tj. ono $to pojedini
semioticari po ugledu na Junga nazivaju zrak: u tom slucaju neko drustvo ili kultura boji
pripisuje odredeno znacenje (bez obzira koliko to znacenje bilo opsteprihvaceno), koje ne
predstavlja univerzalnu direktnu asocijaciju ve¢ rezultat uticaja istorijskih, geografskih,
ekonomskih, kulturnih 1 sli¢nih ¢inilaca. To znaci da je znak proizvoljni rezultat druStvene
konvencije, za razliku od simbola koji je univerzalan ali sa semiotickog stanovista i daleko
slozeniji, kao §to ¢emo videti.

Serge Tornay tvrdi da se prava simbolika ne moze globalno ,ukalupiti” u
koherentan sistem, ve¢ da hijerarhijska drusStva nastoje da je svedu na takve sisteme, pre
svega na Zapadu; po njemu, simbol je nastao pre znaka i on je autentian, a kasniji
znacenjski slojevi koje mu pripisuju razvijena, institucionalizovana drustva samo su
pokusaji da se izvorno znacenje simbola uklopi u zvani¢nu ideologiju.*?

Jedan od prvih takvih pokuSaja da se simbolika boja dosledno sistematizuje bilo je
delo Frédérica Portala Des couleurs symboliques (O simbolici boja) iz 1837. godine. Bez
obzira na to $to je njegova metodologija bila daleko od strogo naucne i §to ,,Cinjenice”
kojima barata ¢esto nisu proverene 1 dokazane, njegovo delo izvrSilo je veliki uticaj na dalja
proucavanja u ovoj oblasti, do te mere da i danas, gotovo dva stolec¢a kasnije, prakticno da
nema rada koji se bavi hromatskom simbolikom ili simbolima uopste a da se ne pozove na
neki element iz njega, ukljucujuéi i autore Cijim ¢emo se navodima pozabaviti u ovom

poglavlju.

32 “La plupart des sociétés hiérarchisées, et en particulier celles qui élaborent un Etat, confient la
domestication du symbolisme a des spécialistes - prétres, juristes, lettrés de tous ordres - qui le réduisent a des
systémes cohérents de signification officielles. C'est 1'origine de toutes les orthodoxies. [...] Le symbolisme
sauvage est celui qui échappe aux codes obligatoires, celui qui n'est pas encore asservi a une idéologie”
(Tornay, 1978: 462).
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Umberto Eko ne prihvata terminoloSku distinkciju izmedu znaka i simbola (Eko,
1995: 20), budu¢i da po tom pitanju ne postoji ni priblizna usaglasenost, pa vecina
teoretiCara govori o simbolu u oba slucaja, eventualno praveci razliku izmedu dve ili vise
vrsta simbola. Prema Eku, ta distinkcija nije nuZna za razumevanje sustine simbola™.

U ovom radu opredelili smo se za terminologiju Liischera i Widmanna (Widmann,
2009: 7-9), po kojoj je 1) primarni emocionalni simbol (simbolo primariamente
emozionale), a 2) asocijativni simbol (simbolo associativo).

Primarni emocionalni simboli univerzalno su razumljivi jer se zasnivaju na
psihofizioloskoj reakciji coveka na odredenu boju: plavo umiruje, zeleno okrepljuje, crveno
uzbuduje ili razdrazuje itd. (Widmann, 2009: 7-8). Medutim, nije sve tako jednostavno:
primarnim simbolima, pa i bojama, svojstvena je viSezna¢nost.

5.2. Boje kao simboli. U svojstvu primarnih simbola, ve¢ina boja ima ambivalentno
znacenje, 1 pozitivno i negativno istovremeno; katkad ima nastojanja da se ta znaCenja
razgrani¢e prema nijansi boje (v. Zuta, crvena, crna, bela), ali svojstvo simbola jeste da u
sebi sadrzi vise moguéih zna¢enja koja su ponekada i medusobno suprotstavljena: “...E cosi
che il giallo, o l'oro, che rappresentano la conoscenza e I'amore per essa, nel loro senso
negativo possano simboleggiare la gelosia e l'invidia; che il verde, che rappresenta la
rinascita spirituale, possa significare altresi la follia; che il blu, simbolo della fermezza
nella fede, possa significare - all'opposto - il tradimento” (Portal, 1837/1997: 10,
Introduzione).

S druge strane, za razumevanje asocijativnih simbola neophodno je poznavati kdd u
okviru kojeg deluju ti simboli, u ovom slucaju boje (kao kod kabale, alhemije, jezika cveca
ili heraldike). Asocijativni simbol je, recimo, crveno-belo kao asocijacija na Koka-Kolu ili
na Crvenu Zvezdu. Takvi mogu biti i signali (kao npr. saobracajni znaci ili svetla semafora),

ili kulturni simboli kao crnina koja se nosi u znak zalosti (Widmann, 2009: 7).

3 Zastava (italijanska, prim. a.) je amblem sa kodifikovanim smislom. Ali moze biti doZivljena na
simboli¢ki nacin: zacelo, ona ¢e svakome re¢i nesto drugo - zelenilo livada, krv muéenika, smisao tradicije,
ukus pobede, ljubav prema ocevima, osecanje sigurnosti koje daje jedinstvo, sloga duhova... Ono $§to je vazno
jeste da se oko zastave okupljamo, jer se zna da ona hoce da kaze nesto* (Eko, 1995: 60).
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Kod obe vrste simbola, kombinacija pojedinih boja moze imati sasvim drukcije
znacenje od tih istih boja kad su izolovane. Naredni primeri mogu posluziti da se ilustruje
sloZzenost odnosa izmedu pojedinacnih simbola i njihovih kombinacija.

Boje su simboli prirodnih elemenata (crvena i narandzasta vatre, zuta i bela
vazduha, zelena vode, smeda i1 crna zemlje), prostora (plava vertikalno, crvena
horizontalno, plava levo, crvena desno), a crno 1 belo simbolizuju unutrasnji dualizam bica,
no¢ i dan, negativno i pozitivno (Gerbran & Sevalije, 2004: 75-76), §to se kako smo videli
odrazava u jeziku i frazeologiji.

Isti ti elementi (vatra, voda, vazduh i zemlja), kada su povezani, mogu biti
predstavljeni drugim bojama. Crvena, zelena, plava i bela, kada predstavljaju borbu neba
(plavo 1 belo) 1 zemlje (crveno i zeleno) mogu imati kosmicku simboliku, €iji su tragovi
ostali u bojama timova koji su se nadmetali u raznim takmicarskim igrama. U starom Rimu,
i kasnije u Vizantiji, to su bile boje stranaka koje su se takmicile na hipodromu: Crveni,
Beli, Zeleni (Prasini) i Plavi (Veneti)®*. Na istu podelu nailazimo i kasnije u
srednjovekovnoj Firenci, gde se igra loptom koju mnogi smatraju preteCom danaSnjeg
fudbala (mada je viSe nalik ragbiju - calcio fiorentino ili calcio in costume) igrala u
timovima obeleZzenim sa ove Cetiri boje, koje su predstavljale pojedine gradske cetvrti:
Bianchi - Santo Spirito, Rossi - Santa Marija Novela, Verdi - San DPovani 1 Azzurri - Santa
Kroce.

U alhemiji, crno predstavlja materiju, okultno, greh, ispastanje; sivo predstavlja
zemlju; belo je Ziva, nevinost, prosvetljenje i sre¢a; crvena je sumpor, krv, patnja i
sublimacija; plavo je nebo, a zlatno kamen mudraca (Gerbran & Sevalije, 2004: 81). Sedam
duginih boja vezivalo se za magijske osobine broja sedam.

5.2.1. Boje i tipovi li¢nosti. Ve¢ pomenuti efekat boja na psiholoskom i
fizioloskom planu takode je nasao izraza u simbolici, pa se tako razlikuju tople 1 hladne
boje. Tople su crvena, narandzasta i1 Zuta: one deluju podsticajno, ali i razdrazujuce. Hladne
boje su plava, ljubi€asta 1 indigo, i one deluju umirujuce. Jacina i sjaj boje takode odreduju

njihov uticaj na raspolozenje. Svetle i sjajne boje mogu da deluju pozitivno, ali i negativno

3% n__nell'ippodromo medievale i quattro colori rappresentavano le quattro stagioni e al tempo stesso gli

elementa mundialia, dunque: la totalita del tempo e del mondo" (Carile, 1996: 131)
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ako emocije na koje utiCu postanu preterano snazne. Zagasite boje izazivaju slabije
reakcije, koje medutim mogu preéi i u krajnosti, kao $to je depresija (Gerbran & Sevalije,
2004: 80).

Hipokratova tipologija Cetiri vrste temperamenta odredivala je boju koja svakom
temperamentu odgovara: melanholiku crno (crna zuc), flegmatiku belo (flegma, sluz),
sangviniku crveno (krv) i koleriku zuto (Zuta zuc). Njegova teorija imala je uticaj i na
koriS¢enje boja u leCenju, a hromoterapija se primenjuje i danas, mada naravno u obliku
drugacijem od prvobitnog.

Slicno tome, pet glavnih boja u Kini bile su crna, bela, zelena, crvena i zuta i
odgovarale su glavnim elementima kosmosa, stanjima duha i vrstama bolesti (Widmann,
2009: 18).

Prema Jungu, plavo je boja duha, misli i neba, crveno boja krvi, patnje i osecaja,
7uto boja svetlosti, zlata i intuicije, a zeleno boja prirode i rasta (Gerbran & Sevalije, 2004:
80-81). Te cetiri boje izrazavaju glavne psihicke funkcije (misli, osecanja, opaZanje i
intuiciju), pa zajedno predstavljaju psihicku celovitost (Widmann, 2009: 18). Sli¢no Jungu,
1 Max Liischer podelio je tipove li¢nosti na crveni, plavi, zeleni i zuti (Widmann, 2009: 19).

5.2.2. Simbolika boja u umetnosti i drugim drustvenim sferama. Logi¢no je da
je umetnost jedna od delatnosti na koje je hromatska simbolika imala najviSe uticaja. U
zapadnoj umetnosti najée$¢e se poStovala hriS¢anska simbolika boja, ali pravila ipak nisu
bila preterano kruta i obavezujué¢a. Uglavnom se smatralo da je crveno simbol ljubavi i
milosrda, belo simbol vere, i zeleno simbol nade; crno je znacilo ispastanje, a belo Cistotu;
belo je bilo 1 simbol Svetog trojstva, koje se zasebno opet oznaCavalo odgovarajuc¢im
bojama: Otac - belo, Sin - plavo, Sveti duh - crveno (Gerbran & Sevalije, 2004: 78).

Hromatska simbolika proSirila se 1 daleko izvan okvira samih likovnih umetnosti.
kojoj ¢e jo$ biti re¢i (recimo, BeatriCe mu se ukazuje odevena u boje teoloSkih vrlina:
crvenu, simbol ljubavi 1 milosrda, belu, simbol vere, i zelenu, simbol nade: Purgatorio

XXX, 31-33). Takode, jedno od obelezja francuske poezije simbolizma krajem XIX veka
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bila je sinestezija, metaforicko spajanje opazaja razli€itih Cula, u ¢emu su boje igrale
zna&ajnu ulogu.™

Boje mogu imati mnogo razli¢itih znacenjskih slojeva: kulturnih, konvencionalnih,
istorijskih, geografskih. Koliko god univerzalna bila njihova simbolika, odredene okolnosti
mogu uticati na to da se njihova percepcija razlikuje: Zuta boja sunca i peska i plavozelena
boja vode 1 rastinja ne dozivljavaju se jednako u Evropi i u pustinjskim krajevima.
Vrednost koja se pridavala odredenoj boji zavisila je 1 od nafina dobijanja supstance za
bojenje, njene dostupnosti i cene. Tako je u Vizantiji na najvecoj ceni bio purpur a u Kini
plava boja, dok su mrke i sive nijanse oduvek bile za siromasne slojeve (Widmann, 2009:
22). Neka znacenja su sustinskija 1 dublja od konvencionalnih: crno koje se povezuje sa
faSizmom, kao apsolutna boja samo po sebi, lako asocira na totalitarne sisteme, dok se
crveno kao agresivna, razdrazujuca boja vezuje za pobunu i revolucionarne ideje.

Jung je smatrao da je za simbol neizbezna ne samo viSezna¢nost ve¢ i unutrasnja
protivre¢nost, spajanje suprotstavljenih znacenja (Widmann, 2009: 30-33). Takvi,
arhetipski simboli mogu da poseduju vanvremensku univerzalnost, da vaze u svim
kulturama i svakom dobu. Razli¢ita tumacenja simbolike boja u raznim kulturama ne
pobijaju nuzno njenu univerzalnost. Cesto se navodi primer boje Zalosti, koja je u zapadnoj
kulturi crna a u nekim drugim kulturama bela. To ne dokazuje a priori da crna i bela boja
imaju u ovim kulturama suprotstavljeno znacenje, ve¢ pre ilustruje stav koji one imaju
prema smrti: za jedne smrt je obelezena crnom kao bojom apsolutnog kraja i uniStenja, za
druge belom kao novi pocetak, procis¢enje, oslobodenje i preobrazaj u neki drugi oblik
(Widmann, 2009: 34). Ipak, pored univerzalnog znacenja simbola treba uvek uzeti u obzir i

individualno koje im pridaju i pojedinci i drustvene grupe, na osnovu sopstvenog iskustva.

5.3. SIMBOLIKA OSNOVNIH BOJA

5.3.1. Crvena / rosso

% Remboova pesma Samoglasnici mozda najbolje izrazava ovu tendenciju preplitanja boja i glasova (a —
crno, e — belo, i — crveno, o — plavo, u — zeleno).
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Crvena je boja vatre 1 krvi, pa je najdublje povezana sa principom zivota. Medutim,
nema svaka nijansa crvene boje isto znaCenje. Svetlija, ,,dnevna” crvena povezana je sa
muskim, solarnim principom, dok se tamnija, ,,no¢na” vezuje za Zenski, lunarni.

,Dnevna” crvena simbolizuje zivotnu snagu, ljubavni Zar i lepotu, ali i ratnicke
sposobnosti. Predstavlja mladost, zdravlje, bogatstvo i ljubav, kako duhovnu (Sveto srce)
tako 1 profanu (crvene svetiljke za prostituciju). U mnogim kulturama smatra se da crvena
boja ima lekovito dejstvo i da podsti€e snagu, od americkih Indijanaca, preko keltske
kulture do Rusije i Kine. Na Dalekom istoku crveno je takode boja vatre, krvi, koja upucuje
na Zestinu i strast, ali je i boja lepote i bogatstva, zivota i besmrtnosti. Narocito u Kini,
crvena boja se koristi u narodnim prole¢nim svecanostima, kod rodenja 1 vencanja. U
Japanu crveno nose uglavnom Zene, kao simbol iskrenosti i srece, a na dan polaska u
vojsku regruti nose crveni pojas kao simbol vernosti domovini. Smatra se takode i da
donosi srecu, pa se pirina& boji u crveno da se nekome pozeli sre¢a ili uspeh u poslu™.

Povezivanje crvene boje sa snagom zdravljem nesumnjivo ima veze i sa rumenom
bojom lica koja se smatra znakom zdravlja (essere bianco e rosso). Kao simbol ljubavi, kod
Grka je crvena Dionisova boja, a u hriséanstvu boja Svetog duha (Gerbran & Sevalije,
2004: 113) i teoloske vrline milosrda i ljubavi prema bliznjem. To moze biti i oznaka
crkvenog €ina, kao npr. boja kardinalske mantije ili SeSira (cappello rosso), nijansa koja se i
sama popularno zove kardinal crvena (rosso cardinale).

Tamnija, ,,noéna” crvena boja je centralne vatre, Coveka i zemlje, i predstavlja
misteriju zivota, boju duse, libida i srca. Nije slucajno $to je to boja krvi i povezana je sa
mnogim ritualnim obredima inicijacije u svete misterije kao boja znanja i ezotericke
spoznaje dostupne samo izabranim posvecenicima u tajnu nauku (misterije Kibele, obredi
na ostrvima Fidzi, astecka Zrtvovanja suncu pri kojima su krv Zrtava nazivali SalSihuatl -
»dragocena voda”, feniCanske zrtve Baalu, Mitrini obredi; Gerbran & gevalije, 2004: 1086;
Widmann, 2009: 84-85). U ovom kontekstu ima ambivalentno znacenje, jer krv znaci zivot

kad je skrivena, a smrt kad je prolivena. Kao boja krvi, bila je i boja dZelata. Danas se

36 Zanimljivo je kako se u razli¢itim kulturama javljaju sli¢ni simboli¢ki motivi, ali izraZeni kroz razligite
obicaje: u nekim zemljama (Italija, Meksiko i viSe zemalja Juzne Amerike) smatra se da na novogodiSnje vece
nosSenje crvenog vesa donosi srecu, jer crveno simbolizuje ljubav i plodnost.
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povezuje sa medicinom, pa je u kombinaciji sa belom prepoznatljiva kao boja hitne pomoc¢i
1 organizacija Crveni krst i Crveni polumesec.

Simbolika plamena povezuje se sa bozanskim, viSe nego simbolika krvi, pa je u
vecini legendi duh vatre odeven u crveno, jer se smatralo da nebeska vatra prosvetljuje i
pro¢iséava srce’’ (Widmann, 2009: 79). To je boja Zivotne iskre koja oZivljava mrtvu
materiju (a materija je obi¢no predstavljena crnom bojom). Vatra je simbol duha i
bozanstava koja su prikazivana u plamenu (indijski Visnu i Siva, aste¢ki Sijutekutli, greki
Pan i Zevs, kineski Huo-Pu itd., Widmann, 2009: 73). Danteu se blazeni u Raju ukazuju u
obliku plamenova (X, 76, XII, 2, XV, 14). U japanskom budizmu crveni oreol i crveni
lokvanj povezuju se sa Velikim uciteljem, nebeskim Budom. U svojoj prozai¢nijoj
simbolici, to je danas boja vatrogasaca; italijanski vatrogasci nose crvene Slemove, pa se za
njih odskora ustalila metonimija caschi rossi.

Slovenska mitologija deli istu simboliku sa predanjima Sirom sveta: ,,Crveno se
asocira s krvlju, s unutrasnjosti tela i sa vatrom. Ti elementi su u bliskoj vezi sa smrcu i
radanjem, pa se mogu lako dovesti i u vezu i s onostranim svetom. Crveno obeleZje koje se
pripisuje mitoloSkom bicu treba da ukaZze da ono nije na pravilan nacin niti rodeno, niti
regularno uvedeno u kulturu, pa zato predstavlja stalnu opasnost za ljude” (Radenkovic,
2008: 339). Crveno je kod Slovena oznacavalo jug i leto, a Cesto se vezivalo za lepotu,
sreu 1 zdravlje (Popovi¢, 1992), Sto znaci da je kao i u drugim kulturama imalo
ambivalentno znacenje.

Plamenocrvena boja je i boja rata i osvajanja, i predstavlja muski princip. U Rimu je
to bila boja patricija 1 generala tokom trijumfa, a kasnije je postala boja careva, Sto se
prenelo 1 na vizantijsku kulturu. Crvena je postala simbol najviSe vlasti, do te mere da je
bilo zabranjeno zakonom nositi je u grbu, a Justinijanov zakonik je kupca ili prodavca
purpurne tkanine osudivao na smrt (Gerbran & Sevalije, 2004: 115). Tako je bozanska
mudrost izjednacena sa kraljevskom moc¢i i osvajanjem, te ambivalentnost crvene boje opet
dolazi do izrazaja: moze da znaCi opasnost, preteranu i nekontrolisanu Zudnju za moci,

egoizam, mrznju, ukratko slepu strast koja moze da unisti. Drugi jaha¢ Apokalipse, simbol

37 Npr., u hridé¢anskoj legendi, Savle je doZiveo prosvetljenje posto je na njega sisla nebeska vatra, a sveti Ilija
se uzneo na nebo u ognjenim kolima.
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rata 1 prolivene krvi, jase na crvenom konju, dok se bog rata Mars takode prikazuje sa
crvenim obelezjima. To moze i biti boja paklene vatre i1 davolske sile; davo je Cesto
prikazivan u crvenom, u Danteovom Paklu mrak osvetljavaju vatre koje potpiruju davoli, a
crveni su i zidovi grada Disa (Inferno VIII, 72-75; Widmann, 2009: 80).

Ukratko, crvena od davnina oznacava opasnost, a u danasnje vreme koristi se kao
signal za uzbunu (allarme rosso, codice rosso). Kao najzivlja i najdinamic¢nija od svih boja,

. .- .. e Y , .. . . 38
simbol Zivotne energije, najjace utice na osec¢anja i pogodna je za agresivnu reklamu.

Ratni¢ku simboliku crvena je zadrzala i u savremeno doba. To je dugo bila boja
britanske uniforme (od XVII do XX veka, popularno zvani crveni mundiri - giubbe rosse,
red coats); jedna od najvecih legendi Prvog svetskog rata, Cuveni Crveni baron, dobio je taj
nadimak jer mu je avion bio ofarban u ovu boju. To je boja revolucije i pobune protiv
postoje¢eg poretka, od jakobinaca u Francuskoj revoluciji, preko Garibaldijevih
crvenokosuljasa koji su se borili za ujedinjenje Italije, do sovjetske 1 kineske Crvene armije
1 ekstremistickih levicarskih pokreta poput Crvenih brigada u Italiji ili Crvenih Kmera u
Kambodzi. Crveno se povezuje sa komunizmom i borbom za radnicka prava, §to je u Italiji
bio zadatak ,,crvenih” sindikata (sindacati rossi); Crveno barjace je naziv za prve radnicke
demonstracije u Kragujevcu 1876; Crvena pomoc¢ (Soccorso Rosso Internazionale) bila je
izmedu Prvog 1 Drugog svetskog rata humanitarna organizacija koja je pruzala pravnu,
novc¢anu, zdravstvenu i drugu pomo¢ borcima za radnicka prava. Pridevom ,,crven” i danas
se oznacavaju levicarska opredeljenja; Kuba je poznata kao ,.crveno ostrvo”, u Italiji se
posle Drugog svetskog rata ¢esto govorilo o ,,crvenim” regijama ili ,,crvenim” zadrugama i
odborima (regioni rosse, cooperative rosse, giunte rosse).

Crvena petokraka zvezda predstavljala je simbol komunizma i socijalizma i nalazila
se na zastavama mnogih zemalja sa takvim uredenjem, ukljucujuc¢i bivsu SFRJ (danas je od

takvih simbola preziveo samo sportski klub Crvena Zvezda). I drugi simboli vezani za

*¥ Nije dokazano, ali pojedini trgovci umetni¢kim delima &ak tvrde da je sliku lakse prodati ako sadrzi vise
crvene boje.
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biviu Jugoslaviju &esto su bili crvene boje, kao pionirska marama®’; kao boja koja se
vezuje za socijalisticko samoupravljanje nekad se pominje u izrazito negativnom kontekstu
(crvena burzoazija); mozda je najpozitivniju konotaciju iz tog vremena do danas zadrzao
cuveni jugoslovenski crveni pasos, simbol ,starih dobrih vremena” koji za danasnje

generacije predstavlja gotovo mitski pojam, nesto poput kljuca koji otvara sva vrata.

5.3.2. NarandzZasta / arancione

Kao boja izmedu zute i crvene, boja svetla i sunca, narandzasta najjace zraci.
Simbol je ravnoteze izmedu duha (nebeskog zlata, tj. zute) 1 libida (tj. htonskog crvenila).
Kako je ta ravnoteza uvek tanana i moze se narusSiti, tako i narandzasta boja moze postati
simbol bozanske ljubavi i trajnosti ili neverstva, razuzdanosti i bluda. Narandzaste su
mantije budistickih svestenika ili sledbenika pokreta Hare Krisna koje predstavljaju
duhovno prosvetljenje. Nevestin veo - flammeum u starom Rimu simbol je trajne ljubavi. U
narandzastoj odec¢i prikazuju se muze kao kéeri neba i zemlje, ali i bog Dionis s kojim se
povezuju obredne orgije. Dragi kamen hijacint, narandzaste boje, bio je amblem jednog od
dvanaest plemena Izrailja kao simbol vernosti (Gerbran & Sevalije, 2004: 597).

Budu¢i da je izuzetno jaka i uocljiva, narandzasta se uz zutu koristi za saobracajne
signale. Komunalni radnici ¢esto imaju narandzastu opremu i vozila, koji se isti¢u u mraku
1 pri slabijoj vidljivosti..

O simbolici narandzaste boje nema previse dokumentovanih izvora; verovatno je
uzrok tome Cinjenica $to je kao boja na razmedi izmedu zute i1 crvene, pa ove dve boje
preuzimaju njenu potencijalnu simboliku; npr., u Zaru vatre ili boji sunca na izlasku i

zalasku moZemo pronaci narandzastu boju, ali simbol vatre je crvena, a simbol sunca Zuta.

5.3.3. Zuta / giallo

%’ Valja ipak napomenuti da crvena pionirska marama nije bila karakteristiéna samo za SFRJ, ve¢ i za SSSR,
Kinu, Kubu ili Vijetnam.
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Zuta je najtoplija i najsjajnija boja, prodorna i blestava kao rastopljeni metal, boja
sunca 1 bozanstava vezanih za njega (npr. bog juznog sunca, Vicilopohtli u asteckoj
mitologiji, obojen je u plavo i zuto; Visnu, bog stvoritelj u indijskoj nosi zutu odecu kao 1
egipatski Ra, a Bramino kosmicko jaje blista kao zlato; Mitra u Persiji i Apolon i Helije u
Grékoj imaju zlatnozuta obeleZja, najéesée zlatnu kosu). Cesto ide uz plavu boju kao sunce
na nebu (Gerbran & Sevalije, 2004: 1141). U tom paru Zuto je muska boja, boja svetlosti i
zivota koja ne tamni, ve¢ prenosi mladost, snagu i boZzansku ve¢nost. Maje su zutom
oznacavale jug.

Zuto kao boja svetlosti vezuje se i za zlato; ,,u meksi¢koj kosmologiji zlatnozuto je
boja zemljine nove kore, na pocCetku kiSnog razdoblja, pre nego Sto se ona zazeleni”
(Gerbran & Sevalije, 2004: 1141), a Sipe Totek, bog proleénih kisa, obnavljanja i
plodnosti, takode je bog zlatara. Kao simbol bozanske mo¢i, zlatnozuto je postalo i simbol
vlasti kraljeva i1 careva, kako bi se naglasilo njeno bozansko poreklo. Na hris¢anskim
prikazima svetackih oreola, zlatnozuto simbolizuje bozansko prosvetljenje. Sunce, zuto i
zlatno mogu da oznacavaju budenje svesti 1 svetlo razuma (Widmann, 2009: 145).

Toplina Zzute boje povezuje je sa energijom, kretanjem i aktivnoScu. To je boja
zrelosti 1 sazrevanja, nasuprot zelenoj koja predstavlja mladost i nezrelost.

Kao $to simbolizuje bozansku mo¢ tako oznacava i vecnost, pa se zlatni predmeti
koriste u raznim verskim ritualima, kako u paganskim tako i u hrigéanskim obredima. Zuta
boja je u egipatskim grobnicama cesta kao simbol sunca i bogova; u zoroastrizmu,
podzemni pas ima zute o¢i koje prodiru kroz tamu, a vodi¢i dusa u predanjima vise
isto¢njackih kultura imaju odredena zuta obelezja, poput Mitre. Zlatno i1 zZuto prisutno je i u
katolickom pogrebnom ritualu. U kineskom predanju, Zuti izvori vode u kraljevstvo mrtvih.

Dakle, zuto kao simbol ve¢nosti povezuje se sa zagrobnim Zivotom, pa tako sa
htonskim, podzemnim svetom. To je zemaljski aspekt zutog, boja leta i jeseni, zrelog Zita,
ali i lis¢a kada poéinje da vene. Zuto je tada predznak slabljenja, propadanja, blizine smrti,
nezdrava boja kiseline 1 Zuc€i. U pregledu frazeologije videli smo kako u jeziku preovladuje
ova druga konotacija zute, posebno kada se odnosi na boju lica usled bolesti ili jakih

uzbudenja.
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,Zuto je boja opalog li§éa, suve trave i rastinja, gde se suvo shvata kao mrtvo.
Takode, zuto je obelezje koze pokojnika, voska, zlata [...]. Upravo zbog asociranja sa
smréu, zuto u narodnim predstavama ima negativnu simboliku. Zuto je u osnovi naziva
nekih bolesti: srp. Zutica, Zutenica” (Radenkovi¢, 2008: 342).

Za neke indijanske kulture zuto je boja one strane sveta koja se povezuje sa donjim
svetom (za Pueblo 1 Teva Indijance zapada, za Asteke i Zunije severa i juga). U ovom
kontekstu ¢esto ide uz crnu boju kao njena dopuna ili moZe i da je zameni. U kineskoj
simbolici Zuto se odvaja od crnog prilikom diferenciranja haosa, izranja iz crnog kao zemlja
iz prvobitnih voda. Po Ji Pingu to su boje krvi zmaja demijurga (Gerbran & Sevalije, 2004:
1142). Smatralo da je kineski car njegov direktni naslednik, pa je Zuta bila isklju¢ivo carska
boja koju do XX veka niko drugi u Kini nije smeo da nosi (Widmann, 2009: 138).

Vidimo kako simbolika Zutog i1 zlatnog takode moze da varira. Moze da oznacava
bozansko, trajno, ve¢no, snagu i mo¢. Plavokosi ljudi imali su poseban status kod starih
naroda, stoga S§to plava boja kose podseca na toplinu sunca, boju peCenog hleba i zrelog
Zita, 1 izraz je zrelosti; tako su anticki bogovi, boginje i junaci bili plavokosi. I u kasnijim
stole¢ima plava kosa je bila obeleZje lepote, a kod npr. Kelta i kraljevskog statusa (Gerbran
& Sevalije, 2004: 716). Idealna dama u trubadurskoj poeziji bila je plavusa, kao i
Petrarkina Laura.

S druge strane, Zutilo moze da predstavlja ne samo fizicko nego i moralno
propadanje; to je boja sumpora koji se vezuje za pakleno i davolsko, izopacenost vrlina,
oholost, preljubu i izdaju. Zlatne jabuke Hesperida u grékoj mitologiji predstavljaju ljubav i
slogu, ali zlatna je i jabuka razdora koja je za posledicu imala trojanski rat. Zutom su se
oznacavali otpadnici iz drustva: u srednjovekovnoj Evropi, Katari su kao jeretici bili
osudeni da nose zuti krst, a Jevreji zutu traku, Davidovu zutu zvezdu, krug ili neko drugo
Zuto obelezje, Sto ¢e u XX veku preuzeti nacisticka Nemacka. To je bila i boja obmane,
izdaje, ljubomore 1 kukavicluka (up. englesko yellow u znacenju ,,kukavica”).

Tzv. ,,zuti sindikati”, osnovani krajem XIX i pocetkom XX veka u Francuskoj i
Nemackoj kao protivteza ,,crvenim”, komunistickim, protivili su se Strajku; danas se tako u
italijanskom i nekim drugim jezicima nazivaju sindikati koji sluze interesima poslodavaca,

pa su dakle izdali interese radnika. Pocetkom XX veka, gialli su u Romanji nazivani
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pripadnici republikanskih grupa koji su se borili protiv ,,crvenih”, tj. socijalista. U oba
slucaja zuta boja je izabrana kao suprotnost crvenoj boji glavnih protivnika.

Neki narodi resavaju ovu simboli¢ku dvojnost na osnovu sjajnosti i zagasitosti boje,
pa tako u islamu zlatnozuto oznacava mudrost i promiSljenost, a bledozuto izdaju i
razoGaranje (Gerbran & Sevalije, 2004: 1143). T u heraldici zlatno je vrednije od ,,0bi¢nog”
zutog. U hriS¢anstvu zlatnozuto je boja Hrista, a zagasito, sumporno zuto boja Lucifera
(Widmann, 2009: 146).

Zutom je pripisivana simbolika plodnosti, pokretljivosti, lakoée i oslobodenja
(Widmann, 2009: 145); mozda su zato u velikom broju zemalja oznake za postansku sluzbu
Zute, a naravno i zato §to je Zutu boju lako uociti. Zbog svoje upadljivosti, zuta sluzi kao
znak upozorenja na opasnost, kao signal u saobracaju ili kad treba ista¢i neko obavestenje;
zuto svetlo semafora poziva na oprez, zuta zastava dugo je upozoravala na zaraznu bolest
na brodovima (naj¢esée kugu ili koleru), a simbol je i za opasnost od radijacije (Prilog A,
slika 8).

Danas se ovaj pridev u zapadnoj civilizaciji Cesto koriti da oznaci tzv. Zutu rasu,
kada se misli na Aziju i njene narode. Termin Zuta opasnost nastao pocetkom XX veka u
doba Evropske lige protiv Kine, prevod je nemackog gelbe Gefahr, $to se pripisuje caru
Vilhelmu II, i oznacava strah zapadnog sveta od Sirenja uticaja 1 mo¢i azijskih naroda,
posebno Kine i Japana. Zuta Stampa, izraz nastao u SAD (yellow press) prema T, najpre
oznacavao novine koje su podrzavala kampanju protiv ,,zute opasnosti” a kasnije
nacionalisti¢ku i ratnohuskacku $tampu; medutim, drugi izvori ne potvrduju tu tezu. Zutu
majicu nosi vode¢i biciklista u trci Tour de France, po boji papira ¢asopisa l'4uto koji je u

pocetku bio organizator.

5.3.4. Zelena / verde

Zeleno je boja biljnog carstva, prirode koja se budi u prolece, budenja Zivota uopste.
Zelena boja, budu¢i da stoji izmedu nebeske plave i podzemne crvene, predstavlja sredinu i
umiruje, kao posrednik izmedu toplog i hladnog, visokog i niskog. Uopsteno, zeleno je boja

nade, snage, dugovecnosti, bujanja 1 besmrtnosti.
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Mnogi narodi povezuju zeleno sa crvenim, §to se Cesto tumaci kao predstava o
medusobnom dopunjavanju polova: crveno u tom spoju predstavlja musku a zeleno Zensku
boju. U Kini je odnos izmedu jina i janga povezan s ne samo sa crnom i belom ve¢ i s ove
dve boje: jin je musko, crveno i impulsivno, dok je jang Zensko, zeleno i refleksivno
(vezano za istok i proleée), i u njihovoj ravnotezi nalazi se tajna ravnoteze izmedu ¢oveka i
prirode. U razli¢itim mitologijama zelena bozanstva obnove spavaju zimskim snom u
podzemlju gde ih htonsko crveno ponovo ozivljava. Zeleni Oziris uskrsava uz pomoc¢
magije crvene Izide; grcka Persefona se pojavljuje na zemlji sa prvim zelenim biljkama u
prole¢e, a na jesen mora da se vrati u Hadovo podzemlje jer je pojela crveno zrno nara,
simbol deli¢a zemljine unutras$nje vatre koja uslovljava svaku obnovu; sli¢no ovom mitu,
asteCka boginja HoSikecal krajem jeseni iS¢ezava u Zapadnom vrtu, zemlji mrtvih, pa se u
prole¢e pojavljuje da bi upravljala cvetanjem, noseéi na glavi zelenu perjanicu od perja
ptice Kecal, simbol proleéa (Gerbran & Sevalije, 2004: 1086; Widmann, 2009: 163). To je i
boja vode kao §to je crveno boja vatre. Hinduisticko bozanstvo Visnu prikazuje se u obliku
kornjace zelenog lica, grcka morska bozanstva na prikazima koji su sacuvani u boji imala
su zelena obelezja, suknja asteCke boginje voda ukrasena je zelenim dragim kamenjem
(Gerbran & Sevalije, 2004: 1083-1084), a i samo njeno ime Caléiulikve znacilo je ,,ona
koja ima zelenu suknju”. Slovenske vodene vile, rusalke, imaju zelenu kosu ili su ovencane
zelenim vencima.

U zapadnjackoj kulturi zeleno je umirujuéa boja, predstavlja zastitnicku oazu,
ozdravljenje 1 majcinsko utociste, pa tako postoji i Citava terapeutika zelenog. U srednjem
veku lekari su bili odeveni u zeleno, Sto se povezivalo s njihovom upotrebom lekovitog
bilja. Danas je boja medicine tamnocrvena, $to uz boju krvi simbolizuje i1 verovanje u tajnu
medicinske vestine, ali zelena boja se 1 dalje vezuje za spravljanje lekova, pa je krst koji
oznacava apoteke zelen. Kao boja zdravlja i leCenja, ali i hladna, sterilna umirujuéa boja,
prisutna je 1 u bolnickim operacionim salama. Zeleno moze da oznacava i sigurnost da
nema opasnosti, poput svetla na semaforu ili zelene lampice na nekim aparatima, ili
odobrenje u prenesenom smislu (dati zeleno svetlo/dare il semaforo verde).

Univerzalno vezana za prirodu, obilje vode i bujanje rastinja, zelena je u razli¢itim

geografskim uslovima poprimila i specificna znacenja. Tako je u hriS¢anstvu, koje se
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razvijalo uglavnom u umerenim klimatskim podrucjima, zelena boja nade, i1 predstavlja
jednu od teoloskih vrlina. I kod slovenskih naroda, primarno znacenje je vezano za prirodu:
»Zelena boja se najcesce asocira s mladim i1 bujnim rastinjem (zelena trava, zelena gora,
zeleno voce) [...]. Sekundarno ovim se moze karakterisati i osoba sa znacenjem 'nezreo'
(mlad i zelen), a Sire, u stereotipima i neobuzdan, silovit' (zelen konj, zelen soko, zelen
mac) (up. Ivi¢ 1995: 99-100). Posto su mitoloska bi¢a najcesée vezana za otvoreni prostor
ili se kalendarski pojavljuju u prolece, u vreme bujanja zelenila, isticanjem da neka od njih
imaju deo tela zelene boje, potencira se njihova pripadnost divljoj prirodi i ukazuje na to da
se razlikuju od ljudi” (Radenkovi¢, 2008: 339-340). Ukratko, to je boja proleca i budenja
zivotne snage, ali 1 poCetka, mladosti 1 nezrelosti.

Islamska kultura, koja se razvila u pustinjskim krajevima gde su zelenilo 1 voda
retkost, pridaje ovoj boji neSto drugacije znaCenje. Zeleno je za muslimane znamenje
spasenja i najvec¢eg materijalnog i duhovnog blaga, pre svega porodice. Zastava islama je
zelena, a smatra se 1 da je Muhamedov ogrta¢ bio te boje, pa je to 1 Prorokova boja i boja
spoznaje, u koju su odeveni i sveci u raju. U islamskim zemljama nemuslimani nisu smeli
da nose zelenu boju. I danas je zeleno neizostavna boja na zastavi ve¢ine muslimanskih
zemalja, a u istom kontekstu dobila je i politicko znacenje koje se ogleda u jeziku. Tako
npr. izraz zelena transverzala/koridor oznafava koncept geografski neprekidnog lanca
vecinskih muslimanskih zajednica od Turske do Bosne i dalje ka centralnoj Evropi.

Kao boja prirode zeleno je boja koja donosi dobro, simbol je mladosti sveta ali 1
vecne mladosti obe¢ane odabranima. Irska je zbog svojih pejzaza poznata kao ,,zeleno
ostrvo”, ali ranije je u keltskoj mitologiji to bilo ime ostrva sre¢nih. I danas, popularni
simboli Irske obavezno imaju neko zeleno obelezje, kao §to je detelina ili zeleno odeveni
leprikon kao karakteristicna mitska figura.

U hrisc¢anskoj mistici zeleno se povezuje sa pravdom, a u heraldici oznacava ljubav,
civilizovanost, radost i obilje (Gerbran & Sevalije, 2004: 1085). Zelena svetlost imala je i
okultno znacenje: u orfickoj tradiciji to je boja svetlosti duha §to je na pocetku vremena
oplodio dotle tamne iskonske vode. Alhemicari su smatrali da svetlost smaragda moze

proni¢i i u najvece tajne. Zeleni zrak je stoga imao dvojako znacenje, jer poSto moze da
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pronikne u sve, mogao je nositi i smrt i zivot. U Kini se u grobnice stavljao zad kako bi se
tela sacuvala od propadanja (Widmann, 2009: 163).

Dolazimo tako i do ambivalentnosti zelene boje: zeleno kao mera bilo je simbol
razuma, ali je u srednjem veku postalo simbol bezumlja. Smaragd je bio simbol papine
vlasti ali i Lucifera pre pada. Sotona ponegde na crkvenim prikazima ima zelenu kozu, a u
danasnje vreme uticaj zelene kao zlokobne, ,,neljudske” boje na uobrazilju ogleda se u
zamisljanju vanzemaljaca kao ,,malih zelenih” verzija ljudi, a ponegde se zamislja i da
imaju zelenu krv, kao suprotnost crvenoj (Gerbran & Sevalije, 2004: 1086-1087). Zeleno je
i boja kiseline, zavisti, ljubomore (ridere verde, pozeleneti od muke).

U ezoteriji ipak preovladuje predstava o zelenoj kao boji vitalnog principa: u
zapadnoj alhemiji zlato mudraca je krv zelenog zmaja, sveti Gral se Cesto prikazuje kao
smaragdna ili kristalna zelena posuda koja simbolizuje obnovu nakon Zrtve Spasitelja,
verovatno pod uticajem Otkrivenja Jovanovog (4, 3) u kome je Bozji presto prikazan u
zelenom sjaju. To je boja obnavljanja 1 ponovnog rodenja, prezivljavanja i besmrtnosti, Sto
simbolizuje zimzeleno drvo (Widmann, 2009: 175).

U danasnje vreme zelenilo simbolizuje povratak majci prirodi, posebno kao kontrast
modernom gradskom Zivotu. Razne organizacije za zastitu prirode imaju pridev ,,zelen” u
nazivu, bilo formalno bilo neformalno (Medunarodni zeleni krst, Greenpeace, stranke
Zelenih u raznim zemljama, kao npr. u Italiji Federacija Zelenih (Federazione dei Verdi),
politi¢ka organizacija ekoloskog i pacifistickog opredeljenja.

Kroz istoriju, medutim, zelena kao atribut raznih politickih grupacija Cesto nije
imala mnogo veze sa prirodom. To je i boja odbrane, budnosti i strazarenja, a Sirom sveta
vojne uniforme su raznih nijansi zelene boje (izmedu ostalog i zbog lakSeg utapanja u
okolni prirodni ambijent). Verdi u Arecu pocetkom XIV veka bili su stranka gvelfa
naklonjena narodnoj vlasti; krajem Prvog svetskog rata, tzv. ,,zeleni kadar” su na Balkanu
¢inili dezerteri iz austrougarske vojske, posebno pripadnici juZnoslovenskih naroda;
zelenasi ili rede zeleni (po boji predizbornog letka) u Crnoj Gori posle Prvog svetskog rata
bili su pristalice kralja Nikole, protivnici bezuslovnog ujedinjenja Crne Gore i Srbije, medu
kojima je bilo i zagovornika nezavisnosti (ILCG 5, 2006: 1209), nasuprot bjelasima (up.

bela); Camicie Verdi - zelene koSulje militantni su pokret italijanske partije Liga za sever

141



(Lega Nord) ¢ija je boja zelena; u Rumuniji izmedu dva rata, pripadnici desniCarske
organizacije Gvozdena garda takode su se nazivali tako po zelenoj boji koSulja. Zelene
beretke su specijalna jedinica u okviru vojske SAD (Green Berets, Berretti Verdi), a tako su
nazivane i muslimanske paravojne formacije u vreme rata u BiH devedesetih godina

proslog veka.

5.3.5. Plava / azzurro, blu

Plava je najdublja i najmanje materijalna boja, jer se u prirodi obi¢no prikazuje kao
da je saCinjena od nagomilane praznine i prozirnosti: takvi su beskrajno plavetnilo neba,
duboke vode, kristala ili dijamanta. Ta praznina je ¢ista i1 hladna, a plava je i najhladnija od
svih boja. Kao nematerijalna, ona predstavlja put u beskonac¢nost, gde se stvarnost pretvara
u mastu. Plava ptica je simbol neuhvatljive sreée, princ iz bajke u italijanskom i Spanskom
je plave boje (principe azzurro), svetloplava kao dnevno vedro nebo predstavlja put
sanjarenja a tamnoplava kao noéno nebo put sna. Moze da smiruje i stiSava, ali nema
lekovito svojstvo zelene boje jer nudi samo bekstvo od stvarnosti (Gerbran & Sevalije,
2004: 713-714; Widmann, 2009: 105). Neuhvatljivost i neodredenost plave boje u ljudskoj
percepciji ogleda se 1 na lingvistickom planu, u ¢injenici da pojedini jezici, poput keltskih
ili jezika americkih Indijanaca, ne prave razliku izmedu plave 1 zelene boje (v. 1. poglavlje i
termin ,,GRUE”), dok neki, kao italijanski ili ruski, koriste viSe sinonima za razliite
nijanse plave.

Budu¢i da sadrzi 1 u sebi razreSava suprotnosti kao §to su dan i no¢, upucuje na
spokoj 1 vec€nost, §to se povezuje sa smréu. Zidovi egipatskih grobnica bili su obojeni
svetloplavo, posto je za Egipcane to bila boja istine, a nebesko plavetnilo je predstavljalo
prag koji coveka deli od bogova S§to upravljaju njegovom sudbinom. Boja nebeskog
plavetnila Cesto je kombinovana sa zlatnom bojom sunca koje ga obasjava. Plavo i zlatno
Cesti su na prikazima nebeskog svoda i u hriS¢anskoj simbolici, a i u heraldici (npr.,
francuski kraljevski grb sa zlatnim ljiljanima na plavoj osnovi naglaSavao je bozansko
poreklo francuskih vladara). Kod Asteka, koji su koristili istu re¢ za zeleno i plavo, nebesko

plavetnilo je tirkiznoplava boja a to je 1 boja boga rata i Sunca Huicilopoctlija, nazivanog i
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,vladar tirkiza” i ,,plavi kolibri”; boja tirkiza (Salsivitl) bila je s jedne strane znak pozara,
suSe, gladi 1 smrti, a s druge obnavljanja; kad bi astecki vladar umro, uoci spaljivanja na
mesto srca stavili bi mu tirkiz, kao $to se u Egiptu pre mumificiranja faraonu na isto mesto
stavljao smaragdni skarabej, za koji se smatralo da §titi od zlih sila; egipatska boginja neba
Nut prikazivala se u plavom posuta zlatnim zvezdama, a simbol vavilonskog boga Marduka
bio je lazurni kamen (Gerbran & Sevalije, 2004: 714-715; Widmann, 2009: 105).
Plavoljubicasta je prepoznatljiva (mada ne jedina) boja perunike, koja je kod starih Slovena
bila posveéena bogu gromovniku Perunu.

U Kini je plava boja takode bila na izuzetnoj ceni; Hram neba u Pekingu oblozen je
tamnoplavim glaziranim crepom koji predstavlja nebeski svod. Plava boja kao obelezje
najviSeg drustvenog statusa nije se uvek vezivala iskljuc¢ivo za vladare: plava krv je trebalo
da istakne posebnost plemstva i ,,urodenu” prednost njihove bele puti, sa lako uocljivim
plavim venama, nad obi¢nim smrtnicima crvene krvi. I danas je u Italiji tamnoplava boja
simbol funkcionerskih privilegija (auto/telefonino blu). Plavi voz koji je prevozio samo
Josipa Broza Tita, najviSe funkcionere i strane visoke goste bio je u doba SFRJ pojam
luksuza i drzavnicke moc¢i.

Plava boja sa zutom/oker simbol je i nadmetanja ili spajanja neba i zemlje, posebno
u predelima kao Sto su azijske stepe; u mongolskim predanjima Dzingis-kan je roden iz
veze plavog vuka i koSute, a plavi vukovi, lavovi i tigrovi €esti su u azijskim legendama,
posebno u turskim i mongolskim (Gerbran & Sevalije, 2004: 713-714). U toj borbi neba i
zemlje plava i bela povezuju se protiv crvene i zelene; te boje su se koristile za podelu u
raznim igrama i takmiCenjima koja u zaCetku imaju kosmicko znacenje (ve¢ pomenute
stranke u Vizantiji i ¢etvrti u firentinskom ,,fudbalu”).

U tibetanskom budizmu plavo je boja Vajrokane, transcendentne mudrosti, a i
praznine koju predstavlja beskonac¢nost plavog neba i boraviste besmrtnosti. U mnogim
kulturama plava je boja uzviSenog i nematerijalnog, bozanskog samim tim §to je boja
vedrog neba, pa je simbol beskraja i vecnosti. To je boja duhovnosti, meditacije, istine,
mudrosti i spoznaje (Widmann, 2009: 107-111).

Kao sto jarkocrvena boja predstavlja muski, aktivni princip, tako plava predstavlja

zenski, pasivni. To je boja vode 1 mora, iz €ijih dubina nastaje zivot, pa se vezuje za
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materinstvo 1 zaStitnicki nagon. Vodena bozanstva cesto su prikazivana sa plavim ili
zelenim atributima (v. zelena): egipatski bog Nila Hapi, grcke boginje mora Tetija i
Amfitrita, Afrodita koja je rodena iz morske pene. U hriS¢anstvu to je boja Bogorodice,
koja se tradicionalno prikazuje s plavim ogrtacem ili velom. Nasuprot crvenoj, plava donosi
spokoj, umiruje i opusta. Stoga se smatra i bojom mira i duhovnog i emotivnog sklada
(Widmann, 2009: 116-117).

Kao boja sklada, mira i jedinstva, plavo je simbol i politickog ujedinjenja 1
solidarnosti. Tokom Francuske revolucije, republikanske trupe u pobuni Vandeje nazivane
su les Bleus, po boji uniforme; nadimak se potom prosirio na sve republikance do kraja
revolucije. Plava je zastava Evropske unije, kao i Slemovi vojnika Ujedinjenih nacija. Plavi
su dresovi italijanske reprezentacije (azzurri), a po boji dresova plavima su nazivani i
reprezentativei bivSe Jugoslavije. To je i1 boja italijanske partije Popolo della Liberta, koju
u novinarskom zargonu cCesto nazivaju balena azzurra (plavi kit), kao naslednika

Demohri$¢anske stranke (balena bianca) po glomaznom i neefikasnom sistemu (v. Bela).

Medutim, budu¢i da je kao simbol promene, prelaska i obnavljanja vezana i za
nostalgiju, nedostatak i gubitak starog, plava poput drugih boja poprima negativnu
simboliku kada ode u krajnosti. Moze da simbolizuje ne samo spokoj ve¢ i apatiju koja
prelazi u depresiju, pusto sanjarenje bez delanja. Negativne konotacije plave boje ogledaju
se 1 u svakodnevnom govoru.

U italijanskom strah moze da bude plave boje (fifa blu), u srpskom se moze
poplaveti ili pomodreti od zime ili batina, u engleskom neko moze biti plav od tuge (feeling
blue), a u nemackom od alkohola, odnosno mrtav pijan (blau sein, Widmann, 2009: 23).
Plave okovratnike (colletti blu) i takva radna odela nose, barem po tradicionalnom
shvatanju, pretezno nekvalifikovani fizicki radnici, §to je Cesto predmet negativnih

stereotipa.
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Zanimljivo je Sto je plava u danaSnjoj zapadnoj kulturi naglaSeno musSka boja
(nasuprot Zenskoj ruzi¢astoj)*’. Imala je znacajnu ulogu u razvoju moderne umetnosti.
Plavi jahac je Cuvena slika Vasilija Kandinskog (Der Blaue Reiter) po kojoj je nazvan
jedan od najplodnijih umetnic¢kih pokreta u Nemackoj pre 1914, a u Pikasovoj plavoj fazi

nastala su neka od njegovih znacajnijih dela.

5.3.6. Ljubicasta / viola

Ljubicasta predstavlja umerenost, promisljenost, vidovitost. Kao boja izmedu
crvene 1 plave, odnosno sainjena od jednakih mera nagonskog, htonskog crvenog i
nebeskog plavog, simbolizuje ravnotezu izmedu zemlje i neba, ¢ula i duha, strasti i razuma,
ljubavi i mudrosti. To je boja biskupske odezde, Velikog i Bozi¢nog posta u hriséanstvu,
zalosti, patnje, pokajanja i zrtve; na srednjovekovnim spomenicima Hrist je prikazan u
ljubicastoj ode¢i za vreme stradanja, §to oznacava da u tom trenutku on u sebi sjedinjuje
zemaljsko i nebesko, ¢oveka i Svetog duha (Gerbran & Sevalije, 2004: 522-523; Widmann,
2009: 208-209). Izmedu ostalog ljubicasta je i boja sumraka, svrSetka dana, te stoga moze
da simbolizuje 1 kraj sveta; u Kini 1 na nekim evropskim dvorovima ljubicasto je bilo boja
zalosti.

Nije sasvim jasno da li verovanje da ljubiCasta donosi nesre¢u valja pripisati
ovakvoj simbolici ili njenoj ,,magijskoj” dimenziji. Naime, kao boja na samom kraju
spektra 1 na granici vidljivosti, ljubiCasta moze da simbolizuje metafizicki preobrazaj,
prelazak iz vidljivog u nevidljivo, sve $to je okultno i misticno; smatrala se i bojom magije,
a danas se, modernim re¢nikom, cesto povezuje sa intuicijom 1 paranormalnim
sposobnostima. Ametistu se kroz vekove pripisivala mo¢ da odagna pijanstvo i tugu,

sacuva od ludila i vradzbina.

* Na primeru "muskih" i "Zenskih" boja vidimo kako dru§tvene promene mogu da uti¢u na konvencionalno
znacenje simbola; sve do kraja XIX veka "musSkom" bojom se smatrala crvena, dok je plava bila simbol
zenskog i materinstva (Widmann, 2009: 103, 114-115); medutim, primarna simbolika muskog crvenog i
zenskog plavog ostala je nepromenjena.
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To je bila boja feministickog pokreta Sezdesetih, poSto simbolic¢ki ujedinjuje muski
(crveni) 1 zenski (plavi) princip pa predstavlja zensku borbu da dodu do prava koja su dotle
bila rezervisana za muskarce (Widmann, 2009: 195). S obzirom na takav spoj, to je i boja
koja simbolizuje hermafroditizam, transseksualnost i homoseksualnost.*'

Buduéi da je prema nasoj percepciji na sredini izmedu krajnosti plave i crvene,
ljubicasta kao ravnoteza izmedu njih sadrzi unutarnju protivre¢nost, pa moze da predstavlja
1 neodlucnost, staticnost, konzervativnost. Umerenost i promisljenost mogu da prerastu u
osrednjost i konformizam, slepu poslusnost i potcinjavanje.

Takode simbolizuje istananost i u emotivhom i u estetskom pogledu: moze da
predstavlja zavodenje, neznost, senzibilnost, povodljivost, ali i duboku sposobnost za

saosecanje i razumevanje drugih.

5.3.7. Ruzicasta / rosa

O simbolici ruZicaste ima najmanje podataka, Sto bi moglo da bude potvrda teze da
se percepcija ove boje razvila relativno kasno.

U savremenom drustvu ruzicasta je prevashodno Zenska boja i njeno znacenje se
poklapa sa svim prihva¢enim stereotipima o tipi¢no Zenskim osobinama i ulozi u drustvu.
Tako se za ruzicastu vezuje sve §to je emotivno i sentimentalno, njome se etiketiraju ¢itavi
knjizevni i filmski zanrovi namenjeni Zenama (v. 4. poglavlje), a ve¢ od rodenja deteta zna
se da su ruziCasta odece i igracke namenjene devoj¢icama, toliko da muskarci uglavnom
izbegavaju da nose odecu tako ,,nemuzevne” boje (Prilog A, slika 9). S obzirom na to da se
vezuje za naglaSeno, ,,zensko” izrazavanje emocija, simbolika ruzi¢aste lako moze da
sklizne u ki€ i trivijalno, ali i da oznaci potcenjivacki stav prema takvim druStvenim
pojavama (v. 4. poglavlje). Razume se, to ne zna¢i da se ruzicasta boja uvek i svugde
izjednaCava sa ki¢em; Pikasova ruzicasta faza v umetnosti je na velikoj ceni.

Osim $to je ,,Zenska”, to je 1 boja optimizma i vedrog pogleda na svet ,kroz

ruziCaste naocari”’, gde ima znatno manje prostora za ucitavanje negativnih konotacija.

41 ~ ~ .
U francuskom Zargonu, za homoseksualce se kaze les violettes.
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Retki su primeri da simbolika ove boje ne ulazi u Sablon jednog od ta dva znacenja.
Npr. ruzicasta majica u biciklizmu (maglia rosa), koju nosi vodeci takmicar u trci Giro
d'ltalia, dobila je ime po boji papira lista Gazzetta dello Sport koji organizuje trku, i nema

nikakve veze sa rodnim stereotipima.

5.3.8. Smeda / marrone

Tipi¢na smeda boja je na prelazu izmedu crvenkastoride i1 crne, ali je ipak bliza
crnoj, uz mnostvo nijansi od okera do mrke. Te boje je zemlja pa se povezuje sa njivom i
glinom, kao boja plodnosti i stvaranja: u sumerskim, biblijskim, egipatskim i kineskim
predanjima Govek je naginjen od zemlje**.

U starom, a kasnije i u katolickom Rimu smeda je postala simbol poniznosti i
siromastva (humilitas - poniznost od humus - zemlja). Tako neki monaski redovi nose
smede mantije ili druge takve delove odece kao franjevci 1 karmeli¢ani. Smedi 1 sivi tonovi
vezivali su se za sirotinjsku odecu, koja nije mogla biti bojena u skupe pastelne i jarke boje.

Tamnosmeda kao bliska crnoj moze da bude i boja Zalosti (vestire il bruno),
podsec¢a na uvelo lis¢e, propadanje, jesen i tugu. To se ne odnosi samo na Italiju: ,,U Irskoj
je smeda boja (donn) supstitut crne, pa ima ceo svoj podzemni i vojni¢ki simbolizam”
(Gerbran & Sevalije, 2004: 849). Jo§ jedna negativna asocijacija je i boja prljavitine i
izmeta; postoje misljenja da su sadisti skloni smedoj boji, pa se kao primer navode smede
kosulje - nacisti u Nemackoj za vreme Hitlera (paravojne formacije SA, za razliku od SS
koji su nosili crne), te se na kraju to povezuje sa Frojdovim zapazanjima da smeda boja
ukazuje na analni kompleks (Gerbran & Sevalije, 2004: 850). Jako tamna smeda, mrka boja
asocira u srpskom na zlovolju, neprijateljstvo ili loSu sreéu (mrko gledati, mrka kapa). To
je boja materijalnog, a kao boja zemlje simbolizuje i materinstvo. Uprkos brojnim
negativnim asocijacijama koje izaziva, smeda se moze povezati i sa ¢ulnim uzivanjima: to
je boja ¢okolade i pecenih kolaca, boja tena preplanulog od sunca, a kao boja drveta i krzna

moze predstavljati toplinu i udobnost doma (Widmann, 2009: 223, 227-229).

U Epu o Gilgamesu prikazano je kako Enkidua od blata stvara boginja Aruru; u biblijskom Postanju Bog
tako stvara Adama.
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5.3.9. Siva / grigio

Siva je boja izmedu crne i bele, odnosno sacinjena od jednakih delova tih dveju
boja. To je boja pepela i magle, tmurnog i oblacnog vremena, pa tako izaziva osecaj tuge,
sete 1 camotinje. Jevreji su se pokrivali pepelom da bi izrazili duboku zalost (Gerbran &
Sevalije, 2004: 833). Takode, siva je boja bolesti (posiveti u licu) i starenja jer se vezuje i
za prosedu kosu i za naruseno zdravlje.

Mozemo reci da je srebro sivo, $to bi ovu boju povezalo sa mese¢inom i zZenskim
principom (Widmann, 2009: 236); medutim, kroz istoriju srebro je najéesée shvatano kao
belo. Ipak, nije uvek i svuda siva boja imala samo negativhu konotaciju. U srpskom
narodnom folkloru sivi konji su bili na velikoj ceni, a sivi soko je bio simbol junaStva,
mada je karakteristi¢no da se ¢esto umesto prideva siv koristilo zelen u istom znacenju; siva
boja dakle predstavlja snagu, neustrasivost, ubojitost (konj zelenko, sivi soko, sivi vitezovi,
zelena sablja; Ivi¢, 1995: 96-99).

Siva je ne samo prelaz izmedu crnog i belog, ve¢ 1 boja koja simbolizuje oveka u
srediStu hromatske sfere sveta. To je prva boja koju vidi novorodence, a i kasnije kad se
razvije percepcija za druge boje, ostaje u centru covekove hromatske sfere (Gerbran &
Sevalije, 2004: 833-834). Kao §to nam frazeoloski primeri pokazuju, kao boja na sredini
izmedu crnog i belog, siva predstavlja i sredinu izmedu dobrog i loSeg, pozitivnog i
negativnog, moralno ispravnog i pogreSnog, te se u frazeologiji Cesto koristi da izrazi
sloZenost izbora koji se pred coveka postavljaju i nemogucénost da se uvek donese odluka
na osnovu crno-belog pogleda na svet: siva boja je neodredena i moze da predstavlja
moralne kompromise kakve su ljudi primorani da prave u tzv. ,,sivoj zoni”.

Sivo je 1 boja koja prikriva, boja koja se pripisuje birokratskim sistemima, formalna
boja poslovnih odela. Kao potpuno neutralna zagasita boja, siva je i boja ravnodusnosti,
dosade 1 apatije, budu¢i da nema nikakve Zivosti niti podstice emocije. Njena jednolikost
moze posluziti da se izbegne odudaranje od okoline i prikriju odredene aktivnosti (siva
ekonomija, mercato grigio). Sive mantije nosili su franjevei u prvim vekovima po
osnivanju kao znak poniznosti, buduéi da su se tako odevali siromasi; izraz siva eminencija

(Eminenza grigia), prvi put upotrebljen u Francuskoj u XVII veku kao nadimak franjevca
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savetnika kardinala RiSeljea (,,crvene eminencije”), Zozefa di Tramblea, kasnije je dobio
opSte znacenje znacCenje savetnika iz senke. Moze da oznaCava i inteligenciju, kao boja
mozdane materije (materia grigia, siva masa).

Kao boja magle i smoga, mozemo rec¢i da je sivo u danasnje vreme tipi¢na gradska
boja, suprotstavljena zelenoj kao boji prirode (Widmann, 2009: 239-240): boja metala i

betona, bezli¢na i hladna.

5.3.10. Crna / nero

Crno 1 belo su na suprotnim stranama hromatske lestvice, a 1 jedno i1 drugo imaju
apsolutnu vrednost potpunog svetla i potpune tame, bez prelaznih nijansi. Medutim, ipak
obe mogu da budu sjajne ili prigusene, pa tako da predstavljaju ili skup, sintezu boja, ili
njihovo odsustvo, nepostojanje.

U jeziku 1 svakodnevnoj upotrebi simbolicko znacenje se najceS¢e pridaje
,-hladnom”, negativnom vidu crnog kao negaciji svih boja (Gerbran & Sevalije, 2004: 108).
Crno se vezuje za pakao, smrt i donji svet (kod pojedinih naroda ista boja se vezuje i za
stranu sveta na kojoj se smatra da je zagrobni svet, za neke sever a za neke jug). Tako crna
boja izrazava i tugovanje za mrtvima, odsustvo svake nade®i nepovratnu kona¢nost
gubitka. U zoroastrizmu, kad su Adam i1 Eva isterani iz raja bili su odeveni u crno.
Egipatski hijeroglif crne golubice oznafavao je Zenu koja dozivotno ostaje udovica, a
Anubis, podzemno bozanstvo koje prati mrtve, prikazivan je sa glavom crnog Sakala. I u
hriS¢anstvu 1 u islamu crne mantije su znak odricanja od tastine ovozemaljskog i nose ih
duhovna lica razli¢itih ¢inova. Po boji mantije, pridev crn moze da oznacava i crkvena lica

9

ili povezanost sa crkvom (crni kaluder, crni dak); ,cri” gvelfi (guelfi neri) u

srednjovekovnoj Italiji** bili su frakcija gvelfa koja je podrzavala papu, a parte nera bila je

# Za razliku od bele boje koja moze takode da simbolizuje tugu za preminulim, ali nagovestava privremenost
tog odlaska i ispunjenje praznine, prelaz iz noéi u dan (v. bela).

* Gvelfi su u srednjovekovnoj Italiji nominalno bili stranka koja je podrzavala papsku vlast (za razliku od
gibelina koji su bili uz nemackog cara, pocev od Fridriha II HohenStaufena); medutim, u neprestanim
borbama izmedu razli¢itih gradova, porodica i frakcija prvobitno opredeljenje se izgubilo i sama gvelfska

149



stranka ,,crnih” gvelfa u srednjovekovnoj Firenci. Takode, pojmom aristocrazia /nobilta
nera oznaCavana je u drugoj polovini XIX veka klerikalno nastrojena, naj¢eS¢e rimska
aristokratija koja je ostala vezana za papsku vlast i posle ujedinjenja Italije.

U Kini je bio obi¢aj da se ritualno zacrni lice u znak pokornosti, radi oprosta
grehova; nasuprot tome, u Japanu je medu plemkinjama vekovima vladala moda bojenja
zuba u crno (ohaguro), kao kontrast belini kojom se prekrivalo lice, Sto se i danas moze
videti kod tradicionalnih gejsi.

Crno kao boja smrti i pramaterije ne suprotstavlja se uvek belom, ve¢ npr. u Kini i
zutom ili crvenom. Kao suprotnost belom predstavlja mracno i necisto, ali kao boja zemlje
crnice, istovremeno moze biti 1 simbol plodnosti 1 obnavljanja: boginja Kali je crna ,,jer
rasprSene oblike ponovo spaja u bezoblicno. U Bhagavad Giti besmrtni KriSna je crn, a
smrtni Arjuna je beo, prvi je slika sveopsteg Ja, a drug pojedina¢nog Ja” (Gerbran &
Sevalije, 2004: 110). Htonski svet je crn i kao smrt i kao iskonski mrak iz koga je sve
nastalo. Podzemnim bozanstvima zrtvovane su crne Zzivotinje, a boginje-majke, simboli
plodnosti, Cesto se prikazuju kao crne (Izida, Kali, Hekata, Afrodita, u hriS¢anstvu Crna
Gospa - madonna nera, itd.). Tako se crno vezuje i za Zenski princip, posebno na Dalekom
istoku, gde je dvojstvo crnog i belog prepoznatljivo kao dvojstvo jina i janga, senke i
svetla, no¢i 1 dana. Crno odgovara jinu, zenskom, zemaljskom, maj¢inskom, instinktivnom,
za razliku od belog janga (v. bela). Crni jin se vezuje za materijalno, zimu, vodu i sever,
Sto je shvatljivo s obzirom na to da je u severnim krajevima bilo mnogo hladnije i manje
sunca (Widmann, 2009: 46, 48). Takode i1 kod starih Slovena crna je oznacavala ,,sever,
koji je asocirao na hladnocu, glad i nesrec¢e” (Popovi¢, 1991: 153).

Sjajna 1 topla crna boja predstavlja zbir boja, 1 kod islamskih sufi mistika pravo
bozansko svetlo, jer se unutrasnji razvoj uporeduje sa hromatskom lestvicom: polazi se od
bele boje da bi se blazenstvo dostiglo kad se stigne do crne, koja predstavlja apsolutnu boju

i rezultat svih ostalih boja. Sli¢nu simboliku ima i Caba, sveti crni kamen u Meki.

stranka se podelila na "crne" i "bele": crni su bili pristalice pape, a beli cara, §to je uvek bilo vezano za
lokalne i1 porodi¢ne interese, a najizrazenije u Firenci.
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U Indiji po tim bojama su prepoznatljive kaste Sudra (crna) i bramana (bela),
Visnu i Siva, sile odbijanja (tamas) i privladenja (satva), a sve to simbolizuje medusobnu
zavisnost i dopunjavanje suprotnosti (Gerbran & Sevalije, 2004: 110-112).

Crno je boja pramaterije i iskonskog haosa, kao i praznine pre nastanka sveta. U
veéini mitologija i kosmogonija (kineskoj, haldejskoj, grckoj, egipatskoj, africkim,
juznoamerickim), ukljucujuéi Bibliju, svet je nastao iz prvobitnog mraka. Crno upija
svetlost, zna&i njeno odsustvo®’, pa psiholoski ukazuje na nistavilo, mrak, tugu, nesvesnost
ili podsvest. Kao boja plodne zemlje crnice, moze da asocira i na groblje i prebivaliSte
mrtvih, ali i na dubine okeana. To je boja okultnog, tajanstvenog, neznanja i nepoznatog.
Njome se oznacava ono S$to je tajno 1 Sto treba da ostane skriveno: od tajnih organizacija
kao §to je Crna ruka u Srbiji ili mano nera na Siciliji 1 u SAD, do svih vrsta ilegalnih
aktivnosti (rad na crno, crna berza, contabilita nera, mercato nero).

Povezuje se sa nesre¢om (u staroj Grckoj brod sa crnim jedrima oznacavao je kobnu
sudbinu, Rimljani su nesre¢ne dane oznacavali crnim kamenom, ptica zloslutnica je obi¢no
gavran ili neka druga ptica crne boje, crna macka po popularnom verovanju donosi nesrecu,
u islamskim predanjima crni pas donosi smrt u porodici, itd.), zalo$¢u, zlom i sa davolskim
silama. Tre¢i jaha¢ Apokalipse na crnom konju nosi mericu i predstavlja glad 1 oskudicu;
davo, vestice 1 druge neciste sile prikazivane su crnom bojom a babaroga kojom u Italiji
plaSe decu zove se crni covek - Uomo nero (Widmann, 2009: 51). To je i boja
destruktivnosti, sadizma i1 uniStenja. Piratska i anarhisticka zastava je crne boje. U doba
francuske revolucije postojala je crna knjiga, u koju su se upisivali neprijatelji rezima, pa se
kasnije izraz crna knjiga (libro nero) odnosno crna lista (lista nera) prosirio na svaki spisak
nepozeljnih osoba ili organizacija (v. 4. poglavlje). U tom apsolutnom znacenju zla i
nesrece Cesto se koristi da pojaca utisak ve¢ negativnih pojmova, narocito, kao §to smo
videli, u italijanskoj frazeologiji.

Kao apsolutna boja, crna iskazuje strogost 1 autoritet (crna sudijska toga ukazuje na
neumoljivost pravde, kao nekada mantija inkvizitora), pa je prirodno vezana za totalitarne

sisteme 1 ideologije kao §to je faSizam i neofaSizam: camicie nere — crnokosSuljasi, governo

* I moderna nauéna saznanja idu u prilog ovakvoj percepciji: gravitacija crnih rupa usisava sve oko sebe pa i
svetlost, §to znaci da u njihovoj blizini ne moze biti ni materije ni zracenja, niceg osim praznine.
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nero, terrorismo nero, trame nere itd. Sledstveno tome, crna oznacCava i nepopustljivo
reakcionarne, konzervativne stavove, sve §to se protivi inovacijama i reformama. Crna je
odeca ortodoksnih Jevreja, kao i zenski ¢ador u Iranu (Widmann, 2009: 51).

Nasuprot ovakvom znacenju, kao boja prvobitnog haosa, crna predstavlja i
apsolutno nistavilo 1 negaciju svakog reda i drustvenog poretka, pa se vezuje za nihilizam i
anarhiju. I u modernoj kulturi, posebno medu mladima, crnom ode¢om 1 detaljima isticu se
pripadnici grupacija koje Zele da izraze svoje odbijanje ukorenjenih drusStvenih vrednosti
(pank, dark, hevi metal, gotik, skinhedsi itd., Widmann, 2009: 57)

Crna boja ostavila je dubok trag i u umetnosti, verovatno najupecatljivije kada se
vezuje za smrt, zlo ili uopste za nesto jezivo, mracno i kobno. U Danteovom Paklu mrak je
najprisutniji utisak, a pridev crn najée$ée se pripisuje davolima*®, mada je Ges¢a upotreba
razli¢itih sinonima za mracno da se docara dubina pada gresnika.

Francuski termin film noir (,,crni film”) naziv je za americke filmove s polovine XX
veka, Cesto radene po kriminalistickim romanima, koji su se u Francuskoj objavljivali u tzv.
,»crnoj seriji” (Série noire) po boji korica dZepnih izdanja, te je naziv za ovaj filmski 1
literarni podzanr nastao sli¢no kao 1 italijansko giallo i rosa (v. 4. poglavlje). Kasnije se
ovaj termin prosirio i u drugim jezicima, a crna boja je pocela da oznacava i triler, horor ili
uopsteno dela u kojima preovladuje jeziva i morbidna atmosfera ili u ¢ijim zapletima smrt
ima znacajan udeo.

Termin crni talas oznacava filmove grupe jugoslovenskih stvaralaca (npr. Pavlovié,
Makavejev, Petrovié, Zilnik, Kadijevi¢) koji su sedamdesetih godina proslog veka kao
ideoloski nepodobni bili izlozeni politickoj kritici; naime, tadasnji rezim je smatrao da takvi
filmovi isuvise ,,crno” oslikavaju drustvenu stvarnost, dok se danas ve¢ina njih smatra
znacajnim dometima jugoslovenske kinematografije.

Crno je danas izuzetno prisutno u popularnoj kulturi, bez obzira da li je u pitanju
knjizevnost, strip, film ili neki drugi medij*’. Smrt se u popularnoj uobrazilji najéesce

predstavlja kao kostur u crnom ogrtacu sa kosom, vampiri su odeveni u crno, istu boju kao i

* diavol nero (XXI, 29), angeli neri (XXII1, 131), neri cherubini (XXVII, 113)
7 Kao noéna boja snage i mo¢i, u popularnoj kulturi crna nije uvek rezervisana za simboliku zla i okultnog:
cesto je i1 karakteristika superheroja poput Zoroa, Betmena, Fantoma i drugih (Widmann, 2009: 51).
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SiSmi$ koji ih predstavlja; crna boja prati i elemente horora u drugim zanrovima, kad god
treba da ukaze na prisustvo neciste ili zle sile. U globalno popularnim delima kao §to su
Tolkinov Gospodar prstenova ili filmski serijal Zvezdani ratovi crno je nezaobilazan
element ikonografije (Widmann, 2009: 53).*

Kao apsolutna boja, crna moze biti i boja savrSenstva, energije, mo¢i i elegancije.
Crna boja se nosi u svec¢anim prilikama, bilo da je u pitanju muski frak ili smoking, zenska
vecernja haljina ili crni ogrtac¢ sa kapom koji studenti u viSe zemalja nose prilikom urucenja
diplome. Crne su boje pogonska goriva kao ugalj i nafta ¢ija je vrednost tolika da je
nazivaju ,,crno zlato”; drZavnici i osobe koje uzivaju visok drustveni status (ili mu samo

teze) voze se u crnim limuzinama.

5.3.11. Bela / bianco

Kao i crna, 1 bela je apsolutna boja koja se takode moze postaviti na dva kraja
hromatske lestvice. MozZe biti prigusena, kada oznacava odsustvo svake boje, ili bleStava,
sneznobela, kada ukljucuje sve boje.

Vecina naroda belim predstavlja strane sveta gde se dnevno svetlo pojavljuje ili
nestaje (istok ili zapad); to je 1 boja rodenja (radanje sunca na istoku) ali 1 smrti koja se
shvata kao drugi pocetak, prelazak u drugi oblik postojanja; stoga se koristi u mnogim
obredima inicijacije ili neke druge promene statusa (kandidati za javne sluzbe u Rimu
oblacili su se u belo - candidus - pa otuda i naziv ,kandidat”; belina vencanice osim $to
simbolizuje Cistotu 1 nevinost predstavlja i stupanje u brak), gde oznacava posvecenje, novi
polozaj 1 preuzimanje novih odgovornosti.

Bela je boja Meseca i srebra, ali i solarna boja dnevne svetlosti. Kao simbol dobra,

belo je predstavljalo i zastitu od zlih sila (Ciji je simbol crno) kroz belu magiju; mitski beli

* Kod Tolkina, sile zla ukljucuju Crne Jahace, crni dah, Crnu Kulu, crnu Senku, mada opet preovladuju
sinonimi za mracno; u Zvezdanim ratovima, glavni likovi na ,tamnoj strani Sile“, tj. zla, do te mere su
globalno prepoznatljivi po svojim crnim kostimima da Widmann to koristi kako bi ilustrovao uznemirujuéu
simboliku crnog kao opasnosti $to vreba iz neistrazenog i podsvesnog: ,,In questi esempi si nota difatti come
la potenza del nero tenda a specializzarsi nell'esprimere dimensioni inquietanti, minacciose, oscure. Mutuando
un'efficace espressione del film Guerre stellari, il nero ¢ 'il lato oscuro della forza™ (Widmann, 2009: 51)
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tigar u Kini §titio je od demona 1 bio ¢esto prikazivan na grobovima (Widmann, 2009: 282),
a rasireno je 1 verovanje da beli mi$ donosi sre¢u. Kod slovenskih naroda za belu boju
vezuje se simbolika Cistog, lepog, neprolaznog i slavnog (Popovi¢, 1991: 151).

Boja dobra, celovitosti i savrSenstva, to je boja apsolutnih i solarnih bozanstava kao
Horus, Apolon, Jehova ili Jupiter, kojima su Cesto zrtvovane bele zivotinje (Widmann,
2009: 256-257). Kod Kelta bela je boja svestenika (kao i1 kod Egipéana, Jevreja, bramana u
hinduizmu) i jedino je jo$ kralj imao pravo da je nosi. Andeli 1 sveci su po hris¢anskom
predanju beli, a u japanskom budizmu beli oreol i beli lotos povezuju se sa potezom Budine
Sake spoznaje (Gerbran & Sevalije, 2004: 53). Bezbojni dijamant simbolizovao je
dostizanje savrSenstva kako u budizmu tako i u zapadnoj kulturi, budu¢i da njegova
potpuna prozirnost ne reflektuje nijednu boju te predstavlja apsolutnu ¢isto¢u (Widmann
2009: 261, 275). Hris¢ansko Sveto trojstvo ima bela obelezja, belo je simbol vaskrslog
Hrista (Matej 28, 3) a bela golubica simbol Svetog duha. Na vatikanskoj zastavi zajedno sa
zlatnom simbolizuje BoZzju vlast na zemlji, papa nosi belu odezdu, a i monaski redovi
dominikanaca 1 kartuzijanaca nose bele mantije. Stoga je dCesto povezivana sa
katolicanstvom, a pojedini monaski redovi imali su bela obelezja po kojima su bili
prepoznatljivi: ,,Beli ocevi” - Padri bianchi (Patres Albi) naziv je za katolicke misionare u
Africi, po boji odece koja je slicna nosnji u severnoj Africi; Fratelli bianchi - ,,Bela braca”,
nazvani tako po belim ogrta¢ima sa zelenim krstom, bili su verska zajednica u Prusiji XIV
veka sa ciljem ponovnog osvajanja Svete zemlje. U srednjovekovnoj Italiji proimperijalna
frakcija gvelfa bila je ,,bela” - guelfi bianchi, a njihova stranka u Firenci nazivana je parte
bianca (jedan od retkih primera na ovoj teritoriji gde bela boja nije oznacavala povezanost
sa crkvom). Takode u Italiji, belo je bila boja DemohriS¢anske stranke; u novinarskom
jeziku Cesto je nazivana balena bianca, zbog glomaznog cinovnickog aparata i spore
modernizacije. Tzv. ,,beli” sindikati (sindacati bianchi) bili su prokatolicki orijentisani,
nasuprot ,,crvenim”. Bela boja se Cesto koristila kao suprotnost crvenoj boji revolucije 1
komunizma; mogla je da simbolizuje kako reakcionarne i kontrarevolucionarne stavove,
tako 1 legitimisticka i umerena opredeljenja kao kontrast revolucionarnim i ekstremisti¢kim.
Tokom Francuske revolucije, /es Blancs - Beli bio je naziv za rojalisticke trupe u pobuni

Vandeje (po boji burbonske zastave), nasuprot ,,plavim” republikancima (les Bleus, v.
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plava); kasnije se naziv proSirio na sve rojaliste u Francuskoj revoluciji, a i posle nje
(terrore bianco). Bela garda u Oktobarskoj revoluciji borila se protiv komunisticke Crvene
armije. U Crnoj Gori posle Prvog svetskog rata tzv. ,bjelasi” ili rede bijeli (po boji
predizbornog letka) bili su pristalice bezuslovnog ujedinjenja sa Srbijom (ILCG 1 2006:
131); doduse u ovom slucaju protivnici nisu bili crveni ve¢ zeleni (v. zelena).

Bela odeca oznacavala je 1 visi druStveni stalez; bele okovratnike (colletti bianchi)
nosili su oni koji nisu bili prinudeni da se prljaju na teskim fizickim poslovima, pa su po
tome poceli da se prepoznaju ¢inovnici i uopste oni koji su u o€ima okoline, a posebno
fizickih radnika u plavom, bili ,,povlas¢eni” administrativnim poslovima.

Belo je boja Cistoc¢e, doslovne ili moralne. Doslovno, kao boja sterilno Cistog,
postala je boja medicine i ,,uniformi” medicinskih radnika, ali i svih ¢iji posao zahteva
strogu higijenu, od kuvara, mesara i pekara do berberina i istrazivaca u laboratorijama. Belo
kao boja odrzavanja higijene na visokoj je ceni u danasnjem druStvu; obic¢aj je da su
prostorije kao kuhinja i kupatilo oblozene belim plo¢icama a i da kuéni aparati u njima
budu iste boje, Sto je istaknuto sintagmom bela tehnika. U tom smislu belo se izjednacava
sa higijenom, $to se dozivljava kao znak civilizacijskog napretka i ¢ini ovu boju
univerzalno preporucljivom, pa se na svakom koraku vide i Cuju reklame za razne
deterdzente, izbeljivace, paste za zube i1 tome slicno.

Kao boja moralne cistoce, belo je boja vrline i nevinosti: nosile su je rimske
vestalke, u hriS¢anstvu je raSiren obic¢aj da se deca sahranjuju u belom kovcegu, bela
kosulja se nosi za krStenje i prvo prices¢e (Widmann, 2009: 271), vencana haljina je
tradicionalno bele boje, a belo cve¢e moze da bude ukras i na ven¢anju kao i na sahrani.

Kao boja dana i budenja svetlosti, moZze da simbolizuje prosvetljenje, budenje
svesti, moralnu ispravnost, istinu i spoznaju; seda kosa staraca vezuje se za mudrost. U
tibetanskom budizmu to je boja sredista odakle se rada Buda Vajrokana, koji je boje sedefa
a sedi na belom lotosu (Widmann, 2009: 263).

Bela je simbol procis¢enja, ali i slobode 1 oslobodenja, vaskrsnuca i prelaska u drugi
oblik postojanja. U Danteovom Raju preovladuje bela boja i sinonimi za svetlo, nasuprot
mraku i crnini Pakla. To je boja novog pocetka, Zivotne snage i zdravlja, nasuprot crnoj kao

boji smrti, kraja 1 uniStenja. Kao boja mleka, vezuje se za materinstvo i novorodencad,
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dakle pocetak zivota, kada pojmovi kao carta bianca ili tabula rasa ne predstavljaju
prazninu u negativnom smislu, ve¢ Cist prostor gotovo bezgranicnih moguénosti. Belo je 1
boja jajeta iz koga nastaje zivot, a u mnogim kosmogonijama i ceo svet; sli¢nu simboliku
imaju i uskr$nja jaja, bez obzira na to $to se farbaju (Widmann, 2009: 279-280).

No praznina potpunog odsustva boja ne moze uvek biti pozitivna, $to se, kako smo
videli, ogleda 1 u frazeologiji. ,,Belo u narodnoj kulturi znaci i ,,prazno” [...] odnosno
'odsustvo materijalnog', $to je inaCe odlika mitoloskih bi¢a. S druge strane, ta bica su
vezana za onostrani svet (koji se ¢esto poima kao podzemni svet) i za mrak, pa je po toj
osnovi omogucena alternacija belog i crnog.” (Radenkovi¢, 2008: 338). Npr, u sintagmi
bela vila pridev ne oznacava toliko boju koliko magijsko svojstvo (Popovi¢, 1991: 152).

Na zapadu dan nestaje i to priguSeno svetlo vezuje se i za smrt 1 prelazak u noénu
prazninu bez dnevnih boja (Gerbran & Sevalije, 2004: 51). U Aziji, posebno na Dalekom
istoku, bela boja je vezana za smrt i ljudi se odevaju u belo kad zale za pokojnikom kao $to
se na Zapadu oblace u crno; u pojedinim razdobljima i kod anti¢kih naroda i u Evropi bela
je imala sli¢nu simboliku koja se u nekim detaljima i danas zadrzala, pa se recimo ljiljani i
bele hrizanteme nose na sahrane (Widmann 2009: 281-282). Takvo bledo, ,,hladno” belo
ima prizvuk zlokobnog: to je i boja sablasti, beli ¢arSavi se u popularnoj kulturi vezuju za
duhove pokojnika. Cetvrti jahaé Apokalipse, Smrt, jase na bledom konju, a Smrt se i inace
cesto prikazuje kao beli kostur. Bledilo je karakteristicno za mrtvace (pobledeti kao smrt,
essere pallido come un morto).

Ipak, i kao boja smrti bela moze da nosi pozitivnu simboliku, ukoliko se smrt shvata
kao pocetak novog ciklusa, oslobodenje od okova materijalnog, prelazak u novi oblik
postojanja, $to je takode u skladu sa mnogim isto¢njackim verovanjima. U Indiji to je boja
satve, uzlazne sile privlacenja i priblizavanja svetlosti (za razliku od crnog tamasa, silazne
sile udaljavanja). Dakle, smrt se u ovom smislu ne povezuje sa kona¢nim krajem i

potpunim unistenjem kao §to je slucaj sa simbolikom crnine.

Za svrhu ovog rada, buduc¢i da se bavi nazivima za boje kao leksicko-semantickom
kategorijom, bitno je prvenstveno konvencionalno, asocijativno znacenje hromatskih

simbola, koje se najvise ogleda u leksici; medutim, ne moze se zanemariti ni njihovo
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primarno znacenje. Iz navedenih primera mozemo zakljuciti kako je izuzetno teSko striktno
odvojiti ,,sekundarnu” od primarne simbolike, s obzirom na to da prva Cesto proistie iz
druge.

Hromatska simbolika toliko je obimno podrudje da je ovde usled ograni¢enog
prostora bilo moguce izloziti tek deli¢ potencijalnih znacenja 11 osnovnih boja, kako
primarnih tako 1 asocijativnih. PoSto je istrazivanje usmereno na lingvisticku gradu,
simbolika u vizuelnim umetnostima zastupljena je samo u naznakama, a ¢itavi simbolicki
kodovi kao Sto su alhemija, tarot, biblijska i masonska simbolika, kabala itd. morali su biti
sasvim izostavljeni ili ilustrovani sa svega par primera. Za dublje proucavanje ove
fascinantne tematike s obzirom na temu rada ovde nazalost nema mogucnosti, ali navedeni
primeri mogu makar da nagoveste u kolikoj meri simbolicko znacenje, oblikovano
razli¢itim druStvenim i kulturnim c¢iniocima, utice na semanticki i1 leksicki potencijal

jezickog izraza.
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6. ZAKLJUCAK

U radu smo uporedili leksi¢ko-semanticko polje boja u italijanskom i srpskom
jeziku preko analize slicnosti 1 posebno razlika u hromatskoj leksici dva jezika na
semanti¢kom, morfoloSkom i frazeoloskom planu, sa ciljem da se ukaze na problem
ekvivalencije (ili njenog nedostatka) u prevodenju s jednog jezika na drugi, ali i na ulogu

koju u leksic¢kim i semanti¢kim razlikama igraju vanjezicki ¢inioci.

Prvo poglavlje sadrzi osnovnu terminologiju u oblasti percepcije boja i pruza sliku
o toku proucavanja kako boje kao vizuelnog fenomena tako i kognitivnih procesa kroz koje
se percepcija boja u raznim jezicima prenosi na lingvisti¢ki nivo. Uvodi se teorija Berlina i
Kaya kao model klasifikacije 11 osnovnih boja u radu. Kad je re¢ o hromatskoj
terminologiji u stru¢nim delatnostima, kao Sto su razne oblasti tehnike i1 dizajna, moramo
reci da su tu neki od bitnijih termini ostali nerazreSeni. Svakako, delatnosti poput modne
industrije ili proizvodnje kozmetike poseduju specifi¢an Zargon i nazive za nijanse koji se u
svakodnevnom govoru prakti¢no nikada ne koriste, pa tu mozemo ocekivati nedostatak
srpskih ekvivalenata. No npr. podela na primarne i sekundarne boje od izuzetne je prakti¢ne
vaznosti u Stamparstvu i dizajnu, a ipak u domacoj literaturi i praksi nema usaglasenog
prevoda za dve od tri suptraktivne primarne boje; uglavnom se ostavlja prema engleskoj
verziji cijan 1 magenta (cyan, magenta) a nijedan od ovih naziva re€nici ne beleze; retko se
nailazi na prevod tirkiznoplava 1 purpurna (premda prvo reSenje moze biti diskutabilno, ali

svakako je bolje nego cijan).

Drugo poglavlje sadrzi obradu leksikografskog korpusa po re¢nicima. Dobijeni
rezultati za italijanski 1 srpski se uporeduju 1 analiziraju sli¢nosti i razlike. Vidimo kako
pojedine osnovne boje u oba jezika mogu biti zamenjene sinonimima, zavisno od konteksta
(marrone/bruno - smed/braon/mrk), kao 1 da se upotrebe sinonima u odredenim
slucajevima poklapaju. Zajednicka im je i specificna upotreba hromatskih prideva za

opisivanje osobina ljudi, tzv. ,Jjudske” boje.
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Najvidljiviju semanticku asimetriju izmedu dva jezika zapazamo kad je re¢ o plavoj
boji, koju u italijanskom pokrivaju dva termina, azzurro 1 blu. U sustini, blu bi odgovaralo
tamnoplavoj, a azzurro svetlijim nijansama srpske plave, ali ne moze se povuéi jasna
granica izmedu ova dva prideva, §to moze prouzrokovati dosta tesko¢a u prevodenju s

jednog jezika na drugi.

Trece poglavlje bavi se morfoloSkom stranom hromatske terminologije,
slicnostima 1 razlikama u gradenju hromatske leksike, 1 na¢inima na koje dva jezika grade
pre svega prideve za oznacavanje razliCitih nijansi osnovnih boja. Dok italijanski jezik
pretezno koristi slaganje, srpski prideve za nijanse osnovnih boja ¢es¢e gradi derivacijom:
ponekad prefiksacijom, ali najviSe sufiksacijom. Sufiksacija je u oba jezika nacin da se
izvedu pridevi subjektivne procene (deminutivi ili augmentativi: bluastro - plavicast,
plavkast), koji kao hromatski termini u srpskom dobijaju mnogo neutralnije znacenje nego
u italijjanskom, pa im je i primena mnogo S§ira, dok italijanski zadrzava primesu
subjektivnog znacenja, najcesce u negativnom smislu neciste, neodredene, "prljave" boje, i
zbog toga se za izrazavanje nijansi vise oslanja na kompoziciju (blu scuro, blu pavone, blu

elettrico itd.)

Karakteristika oba jezika je 1 nepromenljivost hromatskih pozajmljenica, tj.
neslaganje takvog hromatskog prideva s odgovaraju¢om imenicom u rodu i broju, Sto sa
semantiCke strane ide uz smanjene paradigmatske moguénosti, odnosno upotrebu

ograni¢enu na nezive predmete i pojmove.

Sto se ti¢e ostalih vrsta re¢i, nadini tvorbe hromatskih imenica, glagola i priloga
uglavnom se u oba jezika poklapaju: imenice se dobijaju sufiksacijom, a glagoli
sufiksacijom 1 prefiksacijom od hromatskih prideva, dok se hromatski prilozi grade
konverzijom, u slucaju italijanskog od muskog, a u slucaju srpskog od srednjeg roda

prideva.

Cetvrto poglavlje &ini pregled hromatskih frazeologizama i kolokacija italijanskom
i srpskom. Smatrali smo da je potrebno ukljuciti 1 kolokacije kao i samostalne imenice

(poimenicene hromatske prideve sa posebnim znacenjem) kako bi se stekla prava slika o
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upotrebi hromatske leksike u oba jezika. Ipak, veliki broj italijanskih i srpskih neologizama
korpusom nije obuhvacéen, S§to je 1 razumljivo jer se novi hromatski izrazi ,kuju*
svakodnevno, a u danasnje vreme, kada svaka nova informacija u trenu obide zemaljsku
kuglu, mnogo se brZe stvaraju i gomilaju kalkovi nego nekada. NajcesSce su to prevedenice
sa globalno dominantnog jezika kao S$to je engleski, neSto manje francuski i nemacki, a
belezimo 1 slucajeve da se direktno preuzima originalni izraz (green card, cordon bleu,

blankvers).

Na taj nacin hromatski izrazi prelaze iz jednog jezika u drugi mnogo brze nego §to
nase leksikografske publikacije mogu to da isprate, pa tako dolazimo do situacije kada u
srpskom ve¢ postoje prevodni ekvivalenti za italijanske izraze, ali ih nijedan zvani¢ni izvor
jos nije zabelezio, bez obzira na to Sto su u svakodnevnoj upotrebi, §to je slucaj sa svim
zvezdicom ozna¢enim pojmovima u 4. poglavlju. Daleko rede, deSava se i obrnut slucaj, da
italijanski ima nezabelezen hromatski ekvivalent za srpski original (uglavnom su to kalkovi
sa istorijskom pozadinom: borghesia rossa, Schengen bianco), ali ipak je ¢eS¢a pojava da
pojedini srpski hromatski izrazi koji su se dovoljno odomacili u upotrebi jo§ uvek nigde
nisu zabeleZeni u merodavnoj literaturi (biti zasticen kao beli medved, siva zona, crveno

meso).

Ipak, primeri direktnih pozajmljivanja izmedu dva jezika u obradenoj hromatskoj
leksici su retki; u srpskom to su pojedini pridevi kao violetan 1 azuran (koji se medutim
mogu smatrati i galicizmima, prema KS), i termini usko vezani za italijansku kulturu, kao
azuri, crvene i crne kosulje/crnokosuljasi, ili beli 1 crni dim. Isto vazi 1 u obratnom smeru:
hromatske prevedenice sa srpskog u italijanskom uglavnom su vlastite imenice, takode
vezane za specificne pojmove kao §to su Montenegro, Stella Rossa (Crvena Zvezda) ili

onda nera za filmove ,,crnog talasa“.

Peto poglavlje daje prikaz znacenja boja u opstijem drustvenom kontekstu; to
znacenje se moze razlikovati od jezickog, ali moze 1 da utiCe na njega. Ve i 4. poglavlje
sadrzi brojne primere hromatskih frazeologizama i1 kolokacija nastale u specificnim

istorijskim, ekonomskim, geografskim i drugim drustvenim okolnostima. U 5. poglavlju
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smo se usredsredili na takve primere 1 na simboliku koju boje nose na nivou drustva i
odredene kulture, ili 1 u globalnim razmerama (konvencionalni/asocijativni simboli) ali
budu¢i da je hromatska simbolika usko vezana za nacin na koji covek dozivljava boju
nezavisno od odredene kulture i jezika kojim govori, morali smo krenuti od boja kao
primarnih, emocionalnih simbola, bez <¢ega nije moguée potpuno shvatiti ni
konvencionalne koji iz njih proisti¢u. Hromatska simbolika preobimno je podrucje da bi se
moglo obuhvatiti u radu koji je pre svega lingvisticki, pa je stoga bilo nuzno napraviti
selekciju znacenja karakteristicnih za svaku osnovnu boju, u cilju da se istakne uticaj koji
na hromatsku leksiku vrSe razliciti vanjezicki faktori, kao uostalom i na drugim leksickim

poljima.

Analiza je umnogome ograni¢ena nedostatkom dovoljnog broja jednojezi¢nih
recnika za srpski deo korpusa, te je morala biti dopunjena informacijama iz svakodnevne
komunikacije i medija. U svakom sluc¢aju, obradeni italijanski uzorak je vidno obimniji od

srpskog, ali je srpski ipak dovoljan za objektivno poredenje hromatske leksike dva jezika.

Na osnovu kompletnog korpusa, zaklju¢ujemo da i u italijanskom i u srpskom
ubedljivo najSire semanticko polje obuhvataju ,,ahromatske” boje, crna i bela. U oba jezika
lepeza znacenja koja pokrivaju daleko prevazilazi okvir doslovnog, referencijalnog
znacenja najtamnije i najsvetlije boje, a njihov metaforicki potencijal u okvirima opste 1
kognitivne lingvistike ve¢ je ranije prouc¢avan. Ovde, poSto smo istrazivanje ogranicili na
italijanski i1 srpski jezik, mozemo zakljuciti da se glavna znaCenja (i referencijalna i
deskriptivna) ovih boja u velikoj meri podudaraju, a da se dva jezika razlikuju najvise u

nacinu i ucestalosti upotrebe konkretnih ,,crno-belih* izraza.

Sto se tice ostalih boja, a posebno nijansi koje ne spadaju u osnovne boje, italijanski
je produktivniji od srpskog u gradenju novih hromatskih slozenica koje opisuju nijanse
prema sli¢nosti sa odredenim modelom (specifikatorom), kao giallo limone, verde mela,
grigio fumo itd., dok je u srpskom ta pojava i dalje relativno retka i norma je jos uvek ne
usvaja kao potpuno ravnopravnu s ostalim nacinima tvorbe, mada se u svakodnevnom

govoru sve CeS¢e Cuju izrazi kao banana-zut, kardinal-crven, grasak-zelen itd. Stoga
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mozemo zakljuciti da je italijanska hromatska leksika zasada bogatija od srpske kad su
manje svakidasnje boje u pitanju. Tu takode moZemo zapaziti uticaj vanjezickih ¢inilaca na
bogatstvo leksike u odredenoj oblasti. Na bogatstvo italijanske terminologije u pogledu
nijansi koje govornici srpskog teze raspoznaju svakako je uticao i razvoj likovne umetnosti
u Italiji kroz vekove, a u savremeno doba procvat modne industrije 1 dizajna; usled svih tih
okolnosti pojavila se i veca potreba za tacnijim razgrani¢enjem pojedinih delova spektra
nego $to je to bio slucaj sa srpskom hromatskom terminologijom, u kojoj su termini za

,egzotiénije“ boje relativno novi, a gotovo po pravilu kalkovi ili pozajmljenice.*’

Ovakva neusaglasenost u obimu leksike dovodi do toga da je u prevodenju na srpski
nuzno koristiti ili kalkove ili poredenja, odnosno opisno prevoditi takve termine. Ali
postavlja se i pitanje koliko su ¢ak i prevodioci kojima je srpski prvi jezik kadri da
raspoznaju i1 manje-vise tacno odrede npr. nijansu zelenog u sloZenicama kao §to su verde
mela, verde bottiglia, verde bandiera, verde pistacchio, verde oro, verde mare, verde
ramarro, verde malva, verde palude, verde marcio itd. Svakako, ni sami govornici
italijanskog ne bi se slozili oko ta¢nog znacenja svakog od ovih izraza i njihove medusobne

razlike.

To nas vrac¢a na pitanje koliko na prepoznavanje boja utice jezik kojim govorimo,
pitanje kojim se razli¢ite naucne discipline bave ve¢ dva veka. Premda rezultati danasnjih
opita pokazuju da svi ljudi prepoznaju i razlikuju osnovne boje bez obzira na jezik kojim
govore, istrazivanja su pokazala i da jezik ipak uti¢e barem na granicu koju ¢emo postaviti
izmedu pojedinih prelaznih boja. Ovo moze biti manje vidljivo kod zanemarljivih razlika u
nijansama, ali postaje ocito kada recimo govornik srpskog, koji je jezicki ,,programiran‘ za
jedinstveno semanti¢ko polje plavog, treba da postavi granicu izmedu italijanskih polja blu
i azzurro.”® Zavisnost izmedu percepcije i verbalnog izraza mozda je najbolje ilustrovana
opStepoznatim stereotipom kako muskarci ne razlikuju boje, dok ih Zene razlikuju i1 previse

(Prilog A, slika 10). To ne zna¢i da muskarac, ili u naSem slucaju govornik srpskog, nece

* Naravno, ovakvo bogatstvo terminologije boja nije svojstveno isklju¢ivo italijanskom jeziku; u 3. poglavlju
videli smo kako npr. i francuski gradi hromatske slozenice na isti na¢in (Meunier, 1978).
0y Hopkin, 2007, 1. poglavlje.
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razaznati nikakvu razliku izmedu svetlije 1 tamnije plave boje, ve¢ da naprosto nece imati
odgovarajuc¢e sredstvo da je verbalno izrazi. Dodavanje srpskih prideva/priloga svetlo-,
tamno-, zagasito-, jarko-, otvoreno-, zatvoreno- itd. predstavlja ipak samo privremen izlaz
iz nezgodne situacije, jer bi se konkretan pridev/prilog uz plav svaki put morao menjati, u

zavisnosti od konteksta.

Kad je re¢ o osnovnim bojama, a ne o njihovim teze odredivim nijansama, posebnu
paznju posvetili smo slucajevima (ne)postojanja prevodnih ekvivalenata u jednom ili
drugom jeziku, 1 nesporazumima koje kulturoloSke razlike mogu izazvati u slucajevima
kada doslovni prevod sa jednog jezika na drugom dobija potpuno drugacije znacenje. U 4.
poglavlju na primerima mozemo ustanoviti kako hromatski izrazi neretko poseduju veéi
semanticki potencijal u jednom nego u drugom jeziku (npr. morte bianca), tako da
obuhvataju mnostvo razli¢itih znacenja koja se u drugom jeziku svode na jedno ili dva (ili
doslovan prevod i ne postoji). Takode, pojedine pojmove kao S$to je fiocco azzurro ili crveni
pasos nemoguce je pravilno razumeti bez poznavanja drustvenih prilika i obicaja govornog

podrucja o kome se radi, a pri prevodenju bi zahtevali dodatna objasnjenja.

Stoga smo u radu naglasili semanticka nepoklapanja vise nego sli¢nosti, pa se
nadamo da njegovi rezultati mogu posluziti kao pomo¢ u daljem istrazivanju ove kod nas
jo§ nedovoljno proucene oblasti. Dalje komparativno proucavanje hromatske leksike
italijanskog 1 srpskog jezika ne samo §to bi bilo od koristi u reSavanju konkretnih
prevodilackih nedoumica, ve¢ bi kroz adekvatnu upotrebu stecenih saznanja u nastavi
stranog jezika olakSalo upoznavanje ne samo sa jezikom ve¢ pre svega sa stranom

kulturom, njoj svojstvenim obicajima i videnjem sveta.
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PRILOG A: ILUSTRACIJE

Slika 1: vidljivi spektar, od 380 do 760 nm
(https://encrypted-tbn1.gstatic.com)

Magenta Zelena

Aditivni model boja Suptraktivni model boja

Slika 2: Aditivne i suptraktivne boje
(http://www.sk.rs)
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Slika 3: Geteov trougao boja
(http://2.bp.blogspot.com)
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Slika 4: Manselove kartice koriS¢ene u eksperimentima
(http://www1.icsi.berkeley.edu/wcs/study.html)
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B'ﬁ' nvenuto

....Mattia!!!

Slika 5: u Italiji, plava masnica (fiocco azzurro) objavljuje rodenje decaka
(http://4.bp.blogspot.com)
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Merisa Ker§ | \

apse

Slika 6: "Zenska" literatura
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ideata e condotta da LCOL
con la collaborazione di San

Slika 7: meSavina Zanrova, kriminalisti¢ki 1 ljubavni
(https://encrypted-tbn3.gstatic.com/ )

PENCHD GETBTICD

o gy

COHFEC S

" infiaminabie

cormirirerde

radiazan imnizzant

rischio hiclo g

Slika 8: Zuta oznacava opasnost (http://images.quebarato.com.mx)
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Bianco Grigio Melange
Uomo-Donna Uomo-Donna

Blu Notte Rosa Pastello

Uomo-Donna

Carbone
Uomo

Blu Royal
Uomo-Donna

Rosso
Uomo-Donna

’\%lrasole e
Donna ; :
L - o

www.centropubblicita.ws

Slika 9: "Muske" 1 "zenske" boje
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Maraschino @~
Caienna @ _
Castagna @
Pervinca @
Melenzana @
. Uva @
¢ Orchidea @
Lavanda @ _
Garofano @
Fragola @
Big Babol @
Magenta @
Salmone @
Mandarino @
Cantalupo @ _
Banana &
Limone &
Melata @
Lime @
Primavera @
Quadrifoglio @
Felce @
Mela @
Muschio &
Acquamarina ._
Schiuma di Mare @
Fogliadi Tée @
Cielo @

Turchese @ _

Rosso

Viola

Rosa

Arancione

Giallo

Verde

Blu

Slika 9: uvrezeno shvatanje o tome kako polovi raspoznaju boje
(http://www.lamiagente.it)
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Mpunor 2.

U3jaBa 0 MCTOBETHOCTM WITaAMMNaHe U €NeKTPOHCKe
Bep3uje AOKTOpCKOr paaa

Wme u npesume aytopa TC’L %MMJA Afl 3 C{,I[\&Q-"U—k

Bpoj uHpekca =

CTyaujckn nporpam #O/‘;;aa o diﬁlufcg

Hacnos pap,a,/l-uccyww -cedraiiivws Gobe Jha y uaax.zicwcaah u c,r&ucm-t (]‘3“‘&

MeHTop U\Pno{'a.cﬂ) Mapa Cﬂ\hap‘&w

MoTnucaHw/a pﬂgjufuM \A&Q $&ﬁ’!{lﬁu—ﬁ

W3sjaerbyjem fa je wramnaHa Bepauja MOr JOKTOPCKOr paja UCTOBETHa eneKTPOHCKO)
BEp3aWju Kojy cam npejao/na 3a ofjaerbuBarbe Ha noprany [urvranHor
peno3uTopujyma YHuBepauteta y Beorpagy.

HossorbaBam ga ce ofjase MOjW NUYHKW NOAALM Be3aHu 3a jobwjarme akapemckor
3Batba AOKTOpa Hayka, Kao LUTO Cy UME U NPesuMe, roguHa n Mecto pofiersa u gatym
oabpaHe papa.

OBM nNWYHW nojauyuw mory ce o6jaBuTM Ha MpewHUM CcTpaHuuyama aurutanHe
6ubnuoTeke, y ENEKTPOHCKOM KaTanory u y nynukauujama Yausepauteta y Beorpaay.

MoTtnuc pokropanaa

Y Beorpaay, Lo 2043,

P— \Ala'lqnpbtut
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Mpunor 3.

UsjaBa o kopuwhemwy

Osnawhyjem YHusep3autetcky 6ubnuotexy ,Ceetosap Mapkoeuh* pa y Qurutanyu
penoauTtopujym YHusepauteTa y Beorpaay yHece MOjy AOKTOPCKY AuCEpTauujy noa
HacnoBom:

JEV:,W‘b‘Cﬁ—Ce—muU_AUWO D odse J a v
d

QJO-J\,UL]:QHC/KOJA u C/lf‘ﬂa(_o_m feBuK}

Koja je Moje ayTopeKo Aeno.

[ucepTayujy ca CBMM NPUo3uMa npejac/na cam y enekTpoHckoM hopmaTy NoroAHoM
3a TpajHo apxuBupare.

Moiy AOKTOpCKY AMCEpTaLuMjy noxpareHy y AurutanHu peno3uTopujym YHueepauteta
y Beorpaay Mory aa KOpUCTe CBU KOjU NOLLTY]Y oapeabe caapxaHe y ogabpaHom Tuny
nuueHue KpeatusHe 3ajesHuue (Creative Commons) 3a Kojy cam ce oany4uo/na.

1. AyTopcTeo
@AyTochao - HeKOMEpLWjanHo
3. AyTOpCTBO — HekoMepLmjanHo — 6e3 npepaae
4. AYTOPCTBO — HEKOMEPLMjanHO — A@NUTU NOA UCTUM YCNOBUMA
5. AytopcTeo — Ges npepaje
6. AYTOpPCTBO — AENUTU NOJ UCTUM YCNOBUMA

(Monumo Aa 3aoKpyXWTe Camo jejHy O LiecT noHyfeHux NuUeHuu, Kpatak onuc
NULEHLW AaT je Ha nonefuHn NucTa).

MoTnuc AoKTopaHaa

Y Beorpaay, 8 F. 2&i4a.

;P AQSOG\M



