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REZIME

Doktorski umetnicki projekat ,NON FINITO, izvodenja prostornih narativa — Ambijentalne
instalacije“' se sastoji iz prakticno-umetnickog i teorijskog dela, i u zavrSnoj formi predstavljen je u
obliku ambijentalnih instalacija i teksta pisanog rada. Ambijentalne instalacije su u osnovi gradene od
serija video radova i fotografija, snimljenih tokom istrazivackih putovanja u proteklih nekoliko godina
(2013-2017), koji su struktuirani u prostorno-poetske celine i prezentovani u formi video projekcija i
Stampanih fotografija. Radovi se zasnivaju na pazljivom POSMATRAN]U odabranih segmenata predela
— pejzaza i kontemplaciji nad specifiénim prizorima.

Cilj prakticno-umetnic¢kog projekta je stvaranje i izvodenje autenticnih PROSTORNIH NARATIVA ili vi-
Seslojnih POETSKIH CELINA koje posmatraCu pre svega treba da pruze perceptivno iskustvo. Praktiéni
deo projekta je stvaralacki proces, koji je podrazumevao snimanje prizora tokom istrazivackih puto-
vanja, rad u studiju na odabiru fotografija i montazi video radova, i njihovo sklapanje u konacni izraz
u formi ambijentalnih instalacija. Pored tih vidljivih aspekata on je opazajni, misaoni i saznajni proces
u kojem se reflektuje oblikovanje duhovnih prostora. Smatram da umetnik, kroz svoju praksu i razvoj
licne poetike i estetike, razavija i specifican moral, odnosno eticku dimenziju svoje umetnosti.

Tekst pisanog rada struktuiran je u nekoliko celina. Prvi deo rada sadrzi osvrt na moj prethodni umet-
nicki rad i izlagacku praksu, i predstavlja svojevrsnu jezicku artikulaciju dozivljaja i razvoja ideja — me-
duzavisni proces transformacije izraza —od uljane do elektronske slike. U drugom delu rada fokusirala
sam se na stvaralacki proces i izvedbu doktorskog umetnickog projekta NON FINITO. Teorijsko istra-
Zivanje sprovedeno je kroz viSeslojnu analizu sopstvenog umetnickog procesa i rezultata, sa razlicitih
aspekata istorije i teorije umetnosti, filozofije umetnosti, psihologije, religije, knjizevnosti... PokuSala
sam da svoj rad posmatram u okviru Sireg druStveno-istorijskog konteksta i kroz kontekst savremenih
umetnickih praksi, a tokom razmatranja vodila sam i dijalog sa odabranim stvaraocima koje sam
smatrala za pogodne sagovornike u odnosu na sadrzaje projekta.

Projekat je bio prezentovan u razlicitim galerijskim prostorima tokom 2017. godine: Galerija 73 — Be-
ograd, Salon muzeja savremene umetnosti — Beograd, Galerija zaduzbine llije M. Kolarca — Beograd,
i Galerija savremene umetnosti — PanCevo.

Kljuéne redi: prostor, vreme, putovanje, pejizaz, posmatranje, percepcija, melanholjja, trauma, subli-
macija, uzviseno, kamera, fotografija, video, video rad, video projekcija, video instalacija, ambijentaina
instalacija, poetska slika, temporalnost, izvodenje, fluidni kontekst.

' U nastavku teksta NON FINITO (Prim. aut.)






1. OD ULJANE DO ELEKTRONSKE SLIKE:
Razvoj licne poetike

Projekat NON FINITO nastavlja se na celokupno iskustvo moje dosadasnje umetnicke prakse i deo je
jedinstvenog procesa razvoja licne poetike. Tokom te prakse postojala je razlika u odabiru sredstava i
medija u kojima su odredeni radovi realizovani, medutim, njih objedinjuje povezana estetska i eticka
misao. PromiSljanje sveta i artikulacija tih misli kroz umetniCki rad kontinuirano teCe i nadovezuje se
iz projekta u projekat, trpeci pri tome formalne transformacije i proSirivanje izrazajnih i sadrZajnih
opsega.

Jo§ tokom magistarskih studija na Fakultetu likovnih umetnosti postavljeni su neki osnovi pravci u
kojima ¢e se moja stvaralaka praksa razvijati. Tu pre svega mislim na odnos i interakciju izmedu
spoljaSnjeg i unutranjeg prostora, kao i uticaj putovanja i izmesStanja iz poznatih prostora, kao mo-
gucnosti za drugacije videnje stvari i njihovu dublju percepciju. Na prvoj izlozbi slika ,,0dsjaj zemlje*
u Galeriji Stara kapetanija u Zemunu, predstavljeno je nekoliko ciklusa radova koji su proistekli iz
iskustava doZivljaja novih predela.

Slika 1. Svetlana Volic: Pejzaz 11 PejzaZ 2, ulje na platnu, 2001.

Mileta Prodanovi¢ u tekstu Odsjaj zemije, publikovanom u katalogu izlozbe, piSe: ,Postoji predeo koji
smo videli samo jednom. | ma koliko se puta vracali u taj kraj sveta, medu ista brda, neemo ga ugle-
dati. Fotografisali smo ga, i to u trenutku u kojem smo prepoznali izuzetan sklop prostornih, svetlosnih



NON-FINITO

i koloristickih parametara. Kada smo izradili fotografije ispostavilo se da se predeo ne nalazi ni na
snimku. Tu je reklo bi se, sve Sto smo videli, mozda ¢ak i detalji koje nismo zapazili — tu su konture
brda; fotografija jeste neka vrsta beleSke — ali na njoj nema onog razloga zbog kojeg smo u tom pre-
delu zastali. Razlog ostaje u sec¢anju, on je sklop parametara koji su samo delimi¢no vezani za ono Sto
smo videli — pravo mesto gde taj predeo boravi jeste nasa subjektivnost, sve ono $to se ugradilo u taj
trenutak prepoznavanja, sve ono Sto je bilo spolja, ugao padanja zraka, boja vegetacije, kamena, ali i
ono $to se tada nalazilo unutra."?

Ciklus slika pejzaza i lukova priprate manastira Sopocani, bio je izveden u tehnici ulje na platnu, pri
¢emu su boji dodavane znacajne koli¢ine voska i punila od praha bele opeke. Punilo i vosak nisu
imali samo svrhu da slikanom sloju daju materijalnu punocu i reljefnost, ve¢ su sluZili i kao sredstva
za priguSivanje intenziteta i sjaja uljane boje. Matiranjem slojeva slikana materija se ujednacavala i
priblizavala utisku koji je ostao zabeleZen u se¢anju — doZivljajima predela oko manastira Lesnovo,
okupanih jutarnjom, difuznom svetlo$c¢u ili kamena sige (kamena od kojeg je sagraden srednjovekovni
manastir Sopoc¢ani) pri razlicitim svetlosnim uslovima. Siga kao materijal je porozna, odosno u sebi
sadrZi prostore kroz koje vazduh struiji, metaforicki re¢eno ona ,diSe”, a primajuci svetlost reflektuje
neku ,apstrakinu svetlost”, poput refleksije misli koji se udaljavaju od sveta materije.

Postoji nesto anegdotsko u tome da su me, pri povratku u Beograd, nakon boravka u koloniji Sopo-
¢anska videnja, ispred kuce doCekale naslagane bele opeke. Istovareni gradevinski materijal kao da
je u sebi sadrzao odjeke doZivljaja ste¢enih na terenu tokom dodira sa kamenom siga, i u nastavku
procesa je na odgovarajuci nacin posluzio za rad i oblikovanje prostora secanja, stecenog tokom po-
smatranja konkretnih predela, ali i iskustva intimnih prostora koji su pobudeni videnim.

Slika 2. Svetlana Volic:
Objekat izloZen na izlozZbi
Petrova zemlija, SKC,
Beograd, 2001.

2 Prodanovic, Mileta: Odsjaj zemlje, katalog izloZbe slika, Galerija stara kapetanija, Beograd, 2001.
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Objekti koji su nastali obradom bele opeke ili tretiranjem ready-made objekata prahom od te opeke
izloZzeni su prvi put na izlozbi ,,Petrova zemlja“ u galeriji Studentskog kulturnog centra u Beogradu
2001. godine. Ambijentalna istalacija sastojala se iz objekata i fotografija. Predmeti koje sam koristila
uglavnom su poticali iz privatne kolekcije i nosili su u sebi intimna se¢anja i porodicne uspomene iz
detinjstva. Sadrzali su misao o putovanju i odjeke videnih pejzaza — fascinaciju kamenom, zemljom i
svetlom, ali i svojevrsnu unutradnju arheologiju secanja.

Kljucni radovi, kutija sa uveliCavajucim staklom i kofer na kojem se nalazio minijaturni pejzaz sa praznom
stolicom (kao tacka sa koje se posmatra svet), mozda slikom najsazetije otkrivaju principe na kojima
se zasniva moj celokupan stvaralacki opus. Na njima se mozda najbolje Cita potreba za poetskim izra-
zom, koji u sebi nosi izvesnu vizuelnu zagonetku i sluzi se simbolima i metaforama kako bi predstavio
specifican odnos prema svetu i umetnosti. Oni pokazuju nacin gledanja na stvarnost koja nas okruzuje
u dijalogu sa deSavanjima u unutraSnjim, duhovnim prostorima. Objekti su funkcionisali kao viSeslojni
poetski sklopovi u kojima je postojala zadudna likovna igra sa veli¢inama, nivoima posmatranja i znace-
njima predmeta. Na metafizickom nivou oni su izrazavali potrebu za putovanjem i traganjem (spoljaSnjim
i unutraSnjim), ali i svest o protoku vremena, prolaznosti svih stvari i neminovnosti odlaska.

Slika 3. Svetlana Volic: Objekat izloZzen na izlozbi Petrova zemlja, SKC, Beograd, 2001

Izlozba ,Petrova zemlja“ predstavijala je prvi medijski iskorak, prelaz sa dvodimenzionalne povrSine
platna ka trecoj dimenziji objekta i razvijanje misli o prostoru u obliku priviemenog izvodenja ambijen-
talnih instalacija. Ona je pokazala i unutradnju potrebu da se radi sa objektima (slikama) preuzetim iz
realnog Zivota, upotrebnim predmetima koji su sebi sadrzali znaCenja preuzeta iz te realnosti, ali i sa
njihovom moguc¢noSc¢u da evociraju i zadrZavaju sec¢anja.

,Medijski iskorak primetan na nesSto kasnije nastalim radovima, oblikovanim kao ambijent, stoga nije
radikalan zaokret, naprotiv to je samo opredmecivanje misli neSto drugacijim jezikom, ali ponovo u
registrima koji u prvi plan iznose delikatnost pigmenata, izvestan setni prizvuk prizvan prahom kojeg
sada ne stabilizuje vezivo, predmetima i prizorima koji su zapravo putokazi za isto putovanje, ali sada
ostvareno drugim sredstvima.”®

% Prodanovi¢, Mileta: Odsjaj zemlje, katalog izlozbe slika, Galerija stara kapetanija, Beograd, 2001.
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Misao o slobodnom kretanju kroz razlicite medije, fizicke i mentalne prostore, nastavila se kroz rad na
magistarskoj izlozbi ,,Prisustvo®, u galeriji Fakulteta likovnih umetnosti u Beogradu, 2002. godine.
Ambijentalna postavka se sada razvijala u obliku trodimenzionalnih predela.

The landscape

Slika 4. Abas Kjarostami: Kadar iz filma Ukus treSanja, 1997.

Junak filma Ukus treSanja iranskog reditelja Abasa Kjarostamija na svoje putovanje krece kako bi pro-
naSao ¢oveka koji Ce ga pokriti zemljom (sahraniti) ukoliko ga sledeéeg jutra pronade mrtvog u isko-
panoj raci u kojoj ¢e provesti noc. Tom prilikom luta krivudavim putevima kroz neplodne, ispo$cene
pejzaze. Sve je suvo, samo kamen i prasina. Simboli¢no, skrhan duSevnim niStavilom i nedostatkom
smisla, priblizava se zemlji i smrti. U trenutku kada Covek kojeg je povezao uspeva da ga navede da
preispita svoju odluku, pejzaz se menja. Saputnik poCinje da prica o ukusu plodova treSnje, a u pejzazu
se pojavljuje drvece, zelena trava i zbunovi — nastaje preokret u poimanju pejzaza (zivota) i dozivljaju
smisla sveta.

Vinston iz romana DZordZa Orvela 1984, sanja o ,zlatnom* predelu u potrazi za duhovnim skroviStem
i izgublienim smislom: ,Odjednom se vide kako stoji na mekoj utrini, u letnje vece kad suncevi zraci
pozlacuju zemlju. Predeo koji je posmatrao toliko mu se puta vra¢ao u snovima da nikad nije bio sa-
svim siguran da li ga je video ili ne i na javi. U mislima, kad je bio budan, nazivao ga je ‘zlatni kraj.’ To
je bio stari pasnjak koji su zecevi sav obrstili: preko njega je vijugala putanja, a naokolo se ovde-onde
videli krticnjaci. U nazubljenoj Zivici na suprotnoj strani poljane, brestove grane su se blago povijale na
povetarcu, a liS¢e je, gusto kao Zenska kosa, jedva primetno treperilo. Negde u blizini, mada se nije
video, bio je bistar, tih potoci¢ u Cijim su se virovima ispod vrba igrale si¢usne ribice.“*

Imaginarni predeli izloZeni u okviru ambijentalne instalacije ,Prisustvo” izazivali su ambivalentan ili

* Orvel, DZordz: 1984, drugo izdanje, Beogradski izdavacko-graficki zavod, Beograd, 1984, 31.

12



Svetlana Volic

dvosmislen utisak, sa jedne strane, oni su se istovremeno mogli percepirati kao bezivotni, ispoSc¢eni
pejzazi nistavila i smrti, ili kao setna arheoloSka nalazista prekrivena zemljom i prasinom, a sa druge
strane, sama materija praha je reflektovala neku plemenitu, apstrakinu svetlost, poput zlatnih pozadi-
na ikona i fresaka koje simbolizuju veCnost i beskrajni prostor bozanskog.

Slika 5. Svetlana Volic: Ambijentalna instalacija Prisustvo, Galerija FLU, 2002.

Postavka u galeriji FLU bila je priviemenog karaktera, specijalno radena za taj prostor. Bitna odlika
rada i nosilac znaCenja bila je njegova osetljivost. Predeli formirani prahom od opeke nalazili su se na
podu galerije i bili su nezasticeni, buduci da prah nije bio fiksiran vezivom. Taj aspekat ranjivosti i tem-
poralnosti bio je bitan nosilac znacenja u filozofskom smislu. Posetioci su imali senzaciju da prolaze
pored neceg prolaznog, veoma osetljivog, intimnog, a opet univerzalnog.

Vinston iz 7984. maSta kako sedi na ,veli¢anstvenim ruSevinama osvetljenim suncem u letnje vece
posle kiSe" ili kako boravi u ,zlatnom kraju“, priseca se kako se kao decak bezbrizno igrao kockicama
na podu i smejao sa majkom. On sanja 0 nekom drugom mestu, vremenu svog detinjstva, mestu
na kojem je dozvoljeno secanje, ljubav, smeh, osecanja... na kojem su moguce postenje i hrabrost.
Treba imati u vidu da se moje studije na Fakultetu likovnih umetnosti u Beogradu odvijaju tokom
devedesetih godina dvadesetog veka i poCetkom dvadeset i prvog veka, kada i nastaju radovi za prve
tri samostalne izlozbe. Ovaj period su potresale velike druStveno-istorijske promene, obelezen je rato-
vima, diktaturama, terorom straha, besmislom i srozavanjem moralnih vrednosti. Geo jedan prethodno
ustanovljeni sistem je urusen, kako druStveni, tako i onaj individualni, steen dotadaSnjim iskustvom, a
nove okolnosti su zahtevale preispitivanje, promiSljanje i uspostavljanje novih odnosa prema stvarnosti

13



NON-FINITO

Slika 6. Svetlana Volic: Ambijentalna instalacija Prisustvo, Galerija FLU, 2002.

i delovanje u okviru njih. Vodedi diskursi u umetnosti su nametali jednu vrstu eksplicitnog aktivizma,
na nivou dnevne politike. Za to je postojalo eticko opravdanje, naizgled to je bila jedina moguénost
ispravnog suoCavanja sa direktnom katastrofom. Medutim, moje etic¢ko bice, razum i unutrasnji, intu-
itivni glasovi, vodili su me ka nekim suptilnijim i univerzalnijim oblicima angazovanosti kroz umetnost.
Postojala je moralna dilema: da li je, u suoCavanju sa ratovima, nepravdom i besmislom, uopSte
moguce ili eti¢ki ispravno Cuvati pravo na intimnost, izrazavati se poetskim izrazom, govoriti o lepoti
i smislu Zivota, verovati da je ovek, slobodno, moralno i duhovno hice. Ipak, umetnost je za mene
morala ostati jedino utogiste, prostor vere u postojanje ljudskog duha, mesto na kojem je moguce iz-
dignuti se nad pojedinaCnim i svakodnevnim i na univerzalnom nivou poimati svet. Zanimljivi su delovi
iz Orvelove 7984, kada Vinston razgovara sa Covekom iz partije:

,Nemoguce je zasnovati jednu civilizaciju na strahu, mrznji i surovosti*

,Zasto ne?"

,Ne bi imala vitalnosti. IzvrSila bi samoubistvo.”

,Kojesta, ti si pod utiskom da mrznja iscrpljuje viSe nego ljubav."

()

,Ne znam, ne ti¢e me se. Nekako Cete vec propasti. NeSto ¢e vas pobediti. Pobedice vas Zivot."
,Mi vladamo Zivotom, Vinstone, na svim njegovim nivoima. "

()

,Znam da Cete propasti. Postoji nesto u vasioni — ne znam, neki duh, neki princip — $to nikada ne-
¢ete pobediti.”

,Verujes li ti u Boga, Vinstone?”

!YNe'”

14
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,Pa ta je onda, koji je taj princip koji ¢e pobediti?*
,Ne znam. Duh ¢oveka."

LA da li ti sebe smatra$ Covekom?*

,Da.“®

Realna i imaginarna putovanja, kroz fizicke i stvaralacke prostore, predstavijala su za mene jednu
vrstu duhovnog izbora i izlaza, naCin odmaka od svakodnevice i osvajanje prostora slobode. | slike,
i objekti sa prethodnih izlozbi, i imaginami predeli prezentovani na magistarskoj izlozbi, kao i kod
junaka iz 7984. reflektovali su u sebi taj ,san o drugom mestu®, ,zlatnom kraju®, kao prevashodno
duhovnom prostoru, u kojem je putem poetske slike moguce se pribliZiti univerzalnom i dotaci neki
uzviseni smisao.

Nakon magistarske izlozbe osvestila sam potrebu da slikovno i znacenjski izadem iz dvodimenzional-
nog prostora platna u realan trodimenzionalni prostor, slobodnije se kre¢em kroz razli¢ite medije i te
medije koristim kao alate u kreativnom procesu. Ta potreba dovela me je na interdisciplinarne studije
scenskog dizajna, koje su mi omogucile da proSirim svoj nacin misljenja o prostoru, kako realnom,
tako i unutraSnjem. Tokom site-specific radionice odrzane u napustenom selu Krstac realizovala sam
svoj prvi performans ,,Profil“ u razruSenoj porodicnoj kuci u selu. To je bio prvi site-specific projekat u
kojem sam uCestvovala. Dijalog sa prostorom, koji sadrzi se¢anje i u kojem je moguce spojiti intimno
secanje sa se¢anjem konkretnog mesta, bio je od velike vaznosti za mene, kao nacin na koji intimne
teme mogu da se podignu na nivo univerzalnog.

Slika 7. Svetlana Volic: Performans Profil, site-specific projekat Krstac, Crna Gora, 2003.

Povodom akcije ,Profil“ zapisala sam:

,0no §to me je interesovalo jeste fenomen ljudskog prisustva, fenomen doma, porodice, rasprsivanja
korena, trajanja, proticanja i modifikovanja secanja. U napuStenom selu, kao §to je Krstac, prostor
poCinje da radi i otkriva ona unutrasnja deSavanja za koje pronade pogodno tlo. Intimizacija sa pro-
storom je dopustena, jer dozivljaj spoljaSnjeg prostora ne podrazumeva samo istrazivanje, merenje,
sagledavanje Cinjenica, ve¢ i intimno uose¢avanje sa njim.

5 Orvel, DZordz: 1984, drugo izdanje, Beogradski izdavacko-graficki zavod, Beograd, 1984, 245.
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Kuca koju sam izabrala jeste mesto priliéno zavuceno i uSuskano, prostor u kojem se odvijao intimni
Zivot jedne porodice. Onaj Zivot o kojem nema pisanih tragova i koji opstaje jedino u se¢anju ¢lanova
te porodice.

Do kuce vodi uski kameni put, probija se pored zidova kuca i ograda. Dolazak do nje je specificna
transformacija kolektivnog u unutraSnji prostor i poniranje u njega. Ukljucujem u prostor, kao vizuene
prezentacije, fotografije svoje porodice: majka, dete, otac (prvi trougao). Nalazim medu okolnim pred-
metima ogledalo i kofu. Pod kuce je zatrpan crepovima koji su se obrusili sa krova. Njega nema, iznad
mene je samo nebo, kao u ramu. Postoji nekoliko Supljina u zidovima, poput malenih oltara.

Slika 8. Svetlana Volic: Performans Profil, site-specific projekat Krstac, 2003.

Pozivam publiku da bude aktivan uc¢esnik u performansu. Uska procesija spusta se sa glavnog seo-
skog puta ka kuéi. Fotografije — portreti majke (Zene), u raznim pozama, vode posmatraca tokom puta.
Njihov broj se intezivira kod samog ulaza kao konaci poziv. Hodnik, kao joS uvek zajednicki prostor,
dalje vodi posmatraca ka glavnom ulazu koji je zatvoren belim platnom. Kroz prozor se vidi moj profil
kao realno prisustvo u prostoru, anfas je okrenut fotografiji na kojoj je portret oca (posmatrac to jo$
uvek ne vidi). Gradi se trougao, od posmatraca ka profilu, i od profila ka profilu na fotografiji. Postoji
i treci trougao — od zemlje, gde ja stojim i gde se nalazi fotografija deteta, do otvorenog prostora
neba, a oba kraka vode ka fotografiji oca. Na prag kucde kao otira¢ postavljam ogledalo. Posmatra¢ se
na pragu suocava sa svojim prisustvom. Skidam platno sa ulaza i prosipam vodu po ogledalu. U kofu
spuStam fotografiju deteta i vracam je u srediSte kuce gde sam prethodno stajala. Pustam posmatrace
unutra... Otvaranje i razotkrivanje celog procesa... PosmatraCu su sada dostupni svi trouglovi i on
moze slobodno da se kreée po njihovim temenima....

Vazan je sam proces, prolazak kroz odredena stanja, emotivni i duhovni tok. Zelim da pogledam, da
gledam jako dugo, duboko, da udem u prostor secanja, da se kroz njega krecem i da prodem kroz
njega, na drugu stranu ogledala, uhvatim ga na trenutak i otpustim... da suogim posmatraca i uvucem
ga u proces uosecavanja sa prostorom i viemenom, spoljaSnjim i unutraSnjim. 6

U performansu ,,Profil“ prvi put se pojavljuje potreba za odredenom vrstom prisustva i narativa koji
se razvija kao trajanje u prostoru. Ta vremenska dimenzija, odnosno aspekt temporalnosti, postace,

6 Tekst je publikovan u okviru CD-rom prezentacije SD-02, Site: Krstac, Univerzitet umetnosti Beograd, 2004.
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u filozofskom smislu, znaCajan nosilac zna¢enja u mom daljem stvaralackom izrazu. Iskustvo rada na
razliitim site-specific projektima, kao i rada na razliCitim izvodackim projektima oblikovalo je moju
dalju izlagaCku praksu. Izrada video materijala za pozoriSne predstave omogucila mi je da savladam
osnovne tehnike snimanja, montaze i animacije dvodimenzionalnih slika, ali i dovelo do forme video
instalacije u autonomnim umetnickim izrazima.

Neke od prvih video instalacija realizovala sam tokom festivala Goat Milk - festival of memories, u
selu Bela ReCka u Bugarskoj. Radovi za taj festival objedinili su moj interes za site-specific umetnost,
rad sa videom i oblikovanje prostora svetloS¢u video projekcije.

Slika 9. Svetlana Volic: Video instalacija, GOAT MILK FESTIVAL, Il festival of memories, Bela re¢ka, Bugarska,
2005.

Video projekcija je svetlost koja putuje kroz prostor i na tom putu transformiSe predmete koji se ispred
nje nalaze. Ona, u sluCaju video instalacija, omogucava stvaranje utiska fluidnog, imaginarnog pro-
stora definisanog svetloSéu u koji posmatra moze telesno i duhovno uroniti. Takav virtuelni prostor
uranjanja, kao fizicka postavka, odgovarao mi je da izrazim refleksije unutrasnjih prostora. Za razliku
od ekranske slike, svetlost video projekcija stvara utisak nematerijalnog prisustvao, izmeStanja iz
neposredne realnosti u tanane prostore duha, misli, se¢anja, emocija...

Znacajno je pomenuti jo$ dve grupne izlozbe u Kulturnom centru Beograda, radene za festivale: ,,Fe-
stival jednog pisca — Stanislav Vinaver*, Kulturni centar Beograda, 2007. i ,,Festival jednog pisca
2009 - Tajne Mom¢ila Nastasijeviéa®, Kulturni centar Beograda, 2009.

17



NON-FINITO

Slika 10 ,Festival jednog pisca 2009 — Tajne Momcila Nastasijevica“, Kulturni centar Beograda, Autorke audio-
vizuelne instalacije: Marina Dokmanovic i Svetlana Volic, 2009.

Rad na ovim projektima ukazivao je na joS jedan vazan aspekt u mom kreativnom procesu, a to je
interes za rad sa tekstom, interakciju izmedu vizuelnih umetnosti i knjizevnosti. Literatura kao skladi-
Ste znaCenja i kao nepregledna arhiva koja sadrzi ljudsku misao i potrebu za kreativnim oblikovanjem
stvarnosti, unutradnjin i spoljasnjih, jeste za mene poziv na dijalog i materijal koji koristim u svojim
vizuelnim izrazima. Tu pre svega mislim na poeziju, na bliskost izmedu poetskog izraza u knjizevnosti
i likovnoj umetnosti, jer svoje radove smatram nekom vrstom vizuelne poezije. Nacin nastanka mojih
radova, njihova forma i percepcija, bliska je poeziji u pisanom obliku.

Najkompleksniji site-specific projekat koji sam realizovala je rad ,,Andeli mitropolije”, Kalemegdan,
Doniji grad, 2007. Odigravao se u prostoru arheoloSkog lokaliteta Mitropolitske palate na Kalemeg-
danu u donjem gradu. Nastanak projekta datira par godina ranije, pre odabira prostora za njegovu
realizaciju. Prvobitno je postojala potreba za rad sa konkretnim materijalom, crnim i belim perjem.
Kao i slucaju radova nastalih od bele opeke, i ovde je sam pronadeni materijal probudio deSavanja u
unutradnjim prostorima, svojim fizickim svojstvima, ali i znaenjima koja su na simbolickom i meta-
foriCkom nivou upisana u iskustvo naSe civilizacije i kulture. Nastali su objekti: ,krilo“ od belog perja i
LKrinolina“ od crnog perja. Sam proces odabira materijala i razlog nastanka ovih radova nije bio isprva
kopnceptualno osveséen, medutim, postojao je snazan unutraSnji imperativ da oni moraju nastati. To
je zahtevalo izradu metalne konstrukcije, krilo je prekriveno gazom na koju je Siveno perje, a krinolina
je nastala direktnim Sivenjem perja za Zi¢anu konstrukciju. | sled kasnijih intervencija bio je proces
inkubacije ideja i stvaranja arhive materijala. Usledio je prvi photo-session u kojem sam svoje prijatelje
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Slika 11. Svetlana Volic: Fotografije koriS¢ene za site-specific projekat Andeli mitropolije, 2005.

suoCila sa objektima i ponudila im da ih ponesu i reaguju na njih. Radni naslov akcije, ,Andeli“ se iskri-
stalisao tokom samog procesa snimanja. Krilo je simbolicki upucivalo na mogucnost leta, ali je svojom
konstrukcijom zapravo zarobljavalo ili imobilisalo ruku, ¢ineci je neupotrebljivom i staticnom. Isto tako,
krinolina je, umesto osecaja lakoce perja, funkcionisala kao teret, skuCeni okvir za telo koji ga je
prizemljivao i usporavao. Postojao je prizvuk, odnosno secanje leta, kod svakog ,modela“ razvijala se
predstava o bestelesnom, bezgreSnom, letecem bicu, ali i ose¢aj nemogucnosti leta, tereta i ogranice-
nja tela. Drugi photo-session ukljucio je jo$ nekoliko kolega i ljudi moje generacije koji su se odazvali
pozivu da ucestvuju u projektu. Bilo mi je vazno da te ljude sa kojima sam se gotovo svakodnevno
susretala ukljucim u proces. Svi smo bili generacija koja je tokom devedestih godina odrastala u Srbiji
i bila prinudena da tokom tih dramati¢nih vremena formira svoje stavove, poglede na svet, svoj odnos
prema zlu, ratovima, destrukciji, fanatizmu, religiji, moralu, nepravdi, odnos prema zrtvi i dZelatu, itd.

Slika 12. Site-specific projekat Andeli mitropolije, Kalemegdan, Donji grad, autori projekta: Tatjana Vukosavljevi¢
i Svetlana Volic, 2007.
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Tokom vremena formirana je arhiva ,Andela“ i oni su ekali prostor koji bi ispunili. U jednoj Setniji Ka-
lemegdanom koleginica Tatjana Vukosavljevic mi je predlozila da ,Andele* uselimo u prostor ostataka
mitropolitske palate. Ova ideja nas je obe zainteresovala tokom boravka na lokalitetu, a kroz kasnije
istrazivanje prostora i njegove istorije postale smo svesne da su andeli prona$li svoj priviemeni dom.

Prostor koji je inicijalno za mene hio samo ,romanti¢na rusevina“, vremenom je poceo da reflektuje
komplikovane procese transformacije kroz koje je Beograd prolazio i kroz koje i danas prolazi, zbog
svog geografskog polozaja, nemilosrdnih druStvenih i politiCkin okolnosti, ali i neminovnog toka isto-
rijskog progresa. Nametnuo se tekst iz eseja Valtera Benjamina o slici Pola Klea:

,Kle (Paul Klee) ima sliku koja se zove Angelus Novus. Na njoj je prikazan andeo koji kao da pokuSava
da se udalji od necega Cime je zapanjen. OGi su mu razrogacene, usta otvorena, a krila rasirena. Tako
bi morao izgledati andeo istorije. Lice je okrenuo proSlosti. Ono Sto mi vidimo kao niz dogadaja, on vidi
kao jednu jedinu katastrofu $to neprekidno gomila ruSevime preko rusevina i baca mu ih pred noge.
Rado bi se zaustavio, budio mrtve i sastavljao ono $to je razbijeno. Ali iz raja duva tako snazna oluja
da mu je razapela krila i andeo viSe ne moze da ih sklopi. Ta oluja ga neizdrZivo goni u buducnost,
kojoj okrece leda, dok gomila ruSevina pred njim raste do neba. Ono $to nazivamo napretkom jeste
ta oluja"’

Slika 13. Site-specific projekat Andeli mitropolije, Kalemegdan, Donji grad, autori projekta: Tatjana Vukosavljevi¢
i Svetlana Volic, 2007.

7 Benjamin, Walter: Eseji, NOLIT, Beograd, 1974, 45.
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U lukove ostataka mitropolitske palate bili su ugradeni digitalni printovi na mesh platnu koji su nastali
foto-montazom i obradom fotografija. U svaki luk umetnuta je Zicana konstrukcija koja je nosila po
dva digitalna printa. Mesh platno je rupicasto i svetlost delimi¢no prolazi kroz njega, tako da se slika
tokom dana menjala — pod odgovarajucim svetlosnim uslovima bilo je moguce videti oba sloja, obe
slike istovremeno, spojene u jednu. Transparentnost printova omogucavala je eterino prisustvo i
suptilnije spajanje slika sa predelom. Autor fotografija i printova sam bila ja, autori celog projekta
koleginica Tatjana Vukosavljevi¢ i ja, producent projekta Javno preduzece ,Beogradska tvrdava“, a ceo
dogadaj izveden je u okviru Dana evropske bastine 2007. godine. Tokom svetanog otvaranja projekta
printovi su bili osvetljeni reflektorima, na steni iznad lokaliteta projektovane su animacije, ceo dogadaj
je koncertom upotpunio ansambl Renesans, a Nemanja Marinkovic je odrzao performans voden redi-
teljskim savetima Dusice Knezevic. Realizovan je multimedijalni dogadaj, Ciju je kompleksnu strukturu
¢inio sklop prostorno- vizuelnih intervencija, muzike i teatra. Ono $to je vazno istaci da se projekti
ovakvog tipa realizuju kao timski rad u kojem svaki ucesnik doprinosi svojim iskustvom, znanjem i
kretivnim izrazom. To nisu projekti u kojima je umetnik sam u svom atelju i stvara rad, vec ih na neki
nacin shvatam i kao projekte u kojima umetnik preuzima ulogu reditelja koji animira tim ljudi, ¢ijim se
zajednickim naporima stvara zavrSno delo.

Slika 14. Site-specific projekat Andeli mitropolije, Kalemegdan, Donji grad, autori projekta: Tatjana
Vukosavljevi¢ i Svetlana Volic, 2007.

lako projekat nije od poCetka raden sa namerom da bude izveden na arheoloSkom lokalitetu ostataka
mitropolitske palate, prostor je svojim upisanim istorijskim se¢anjem davao dodatni kontekst i zna-
¢enje projektu. Taj odnos proslosti i savremenog trenutka je u sinesteziji omogucavao viseslojnost i
dublji smisao projektu.®

8 U traganju za iS¢ezlom Bogoroditinom crkvom otkriveni su ostaci kompleksa koji su Ginili deo iste celine. Analizom saCuvane
istorijske grade i otkrica ostvarenih tokom arheoloskih iskopavanja utvrden je poloZaj nekada znamenitog beogradskog
kompleksa crkve Uspenja Bogorodice, sabornog hrama srednjovekovnog Beograda. Bila je to nevelika zaravan ispod
stenovitih litica Dunavske padine, izdignuta u odnosu na okolne povrsi u Donjem gradu za oko deset metara. Nastanak prve
crkve na zaravni kraj litica dunavske padine mogao bi se datovati najranije u 11-12. vek, odnosno razdoblje romejske viasti

u Beogradu. Crkva je zateCena u polurazruSenom gradu 1403/1404. godine, u trenutku kada Beograd dolazi pod srpsku
vlast i postaje srediSte drzave. Bez obzira kada je podignut stariji hram Uspenja Bogorodice, ostaje Cinjenica da je zateCeno
zdanje temeljno obnovljeno i dogradeno za vlade despota Stefana Lazarevica, najverovatnije vec tokom prve decenije 15.
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Video instalacija ,,Prisustvo®, 2011-2014. prikazana je u razliCitim prostorima, institucionalnim — ga-
lerijskim, ali i mnogim drugim specificnim ambijentima, te je tako svakim novim izvodenjem dobijala
razliCiti kontekst i primala znacenja odabranih prostora. Promenjivih dimenzija, instalacija je sastojala
od video rada u trajanju od 11 minuta koji je projektovan u fogp-u na 4 polu-transparentne povrsine
formirane od tila.

Slika 16. Svetlana Volic: Video instalacija Prisustvo, Prodajna galerija Beograd, 2012,

veka. U biografiji despota Stefana Lazarevica, Konstantin Filozof daje veoma pouzdane podatke o beogradskom sabornom
hramu, navodi da je «velika crkva» posvecena «Uspeniju preciste Vladicice» i da je «presto mitropolita beogradskog, egzarha
sviju srpskih zemalja». Kompleks zdanja uz obnovljenu crkvu, uoblicen u prvim decenijama 15. stole¢a za viade despota
Stefana, predstavlja model urbanog manastira, po mnogo ¢emu jedinstven u srpskim zemljama srednjeg veka. Smena viasti
u Beogradu, nakon smrti despota Stefana 1427, izgleda da nije bitno uticala na sudbinu Uspenskog manastira. Tu je dalje,
gotovo Citavo stolece stolovao paravoslavni mitropolit. Krajem prve polovine 15. veka u poZaru postradao je juzni manastirski
konak. Na njegovom mestu podignuto je novo, i za pojmove srednjovekovnog Beograda, monumentalno zdanje. Bilo je to
ocigledno najreprezentativnije zdanje obnovljenog kompleksa, i po svemu sudeci, dvor beogradskog mitropolita. Palata
beogradskog mitropolita gradena je u vreme kada se grad nalazio pod viaSéu ugarskog kralja. Obnovljeni kompleks, sa svojim
novim rezidencijalnim zdanjem ubrzo je postradao, tokom turske opsade 1456. godine. Prilikom bombardovanja Beograda, uz
druga donjogradska zdanja, bila je oStecena i palata. PoruSeno i oSteceno je ubrzo obnovljeno, a zivot u manastiru nastavljen.
U vreme nove turske opsade, koja je prethodila zaposedanju grada, manastir je ponovo teSko postradao. Turci su u Donji
grad prodrli osmog avgusta 1521. godine, a pre povlacenja spaljena su sva zdanja donjogradskog naselja. Nakon konacnog
turskog zaposedanja grada, crkva Uspenja Bogorodice pretvorena je u dZzamiju sultana Sulejmana. Pretvaranjem u dZamiju
crkva je poStedena ruSenja. Za razliku od crkve, zidovi zapadnog kraja spaljene palate su gotovo u celosti poruseni, dok je
istoéni deo ostao u ruSevinama. Na tom prostoru grade se skromne kolibe u sklopu mahale Careve dZamije. Sudbina celog
kompleksa okonCana je tokom austrijske opsade Beograda. 14. avgusta 1717. godine pogodeno je tursko skladiSte baruta

i u toj snaznoj eksploziji, poruSene su sve zgrade u Donjem gradu. Medu njima i nekadaSnja Uspenska crkva. Nekoliko
godina kasnije, tokom obimnih austrijskih nivelacionih radova, njene rusevine su is¢ezle. U isto vreme, visoki nasipi osuti sa
Gornjeg grada, prekrili su preostale ruSevine mitropolitske palate. Podaci su preuzeti iz knjige: Popovic, Marko, Bikic, Vesna:
KOMPLEKS SREDNjOVEKOVNE MITROPOLIJE U BEOGRADU, Arheolodki institut, Beograd, 2004.
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Slika 15. Svetlana Volic: Video instalacija Prisustvo, Prodajna galerija Beograd, 2012.

Video rad je intiman i introspektivan, snimljen u potpunoj tami, kori¢enjem moda za no¢no snimanije,
u kojem je autor i subjekat i objekat, i posmatrac i onaj koji posmatra. Video se bavi se temama per-
cepcije, spoznaje, ranjivosti, ¢eznje, potrebe za duhovnoS¢u, razumevanjem, zadovoljstvom... Kamera
ovde funkcioniSe kao unutraSnje oko, slika putem zabeleZenih trajanja u stvarnosti reflektuje desa-
vanja u unutradnjim prostorima. Video kamera postaje instrument u sluzbi metafizicke umetnosti. Cin
pazljivog posmatranja i snimanja predstavljao je put ka dubljem iskustvu, obred samootkrivanja koji je
vodio ka obnovi izgubljene psihiCke i duhovne ravnoteze.

U radu se prepli¢u razliciti prizori, slike su estetizovane i snazne, medutim, ,lepe slike* kriju u sebi
izvesnu dozu frustracije, usamljenost i melanholiju. One nose filozofsku kritiku otudenja u savreme-
nom drustvu, oseca se frustracija savremenim diskursom koji zapostavlja osnovne judske, moralne i
emotivne kvalitete, unutrasnji Zivot pojedinca. Multiplikacija slika i pokreta na viSe transparentnih po-
vrSina, kao i princip usporenog snimka, stvaraju meditativan ritam koji uvodi posmatra¢a u imaginarni
prostorni narativ, graden svetlo8éu video projekcije.’

Instalacija trazi od posmatraca da uloZi odredeno vreme u nju, da se prilagodi njenom tempu u inti-
mnosti i tiSini, nude¢i mu pre svega intimno iskustvo, ali podignuto na nivo univerzalnog.'® Posetioci

9 U svojoj beleznici povodom rada Hatsu Yume (First Dream, 1981), Bil Viola je zapisao: ,Razmisljam o svetlosti i njenom
odnosu sa vodom i zivotom. Mislim o tome kako smo sagradili ¢itave gradove od veStackog osvetljenja poput sklonista

od tame. Video tretira svetlost poput vode, ona postaje fluidna kod video projekcije. Voda podrzava ribu kao $to svetlost
potpomaze coveku. Tama je smrt za Coveka." Viola, Bill: Reasons for Knocking at an Empty House: Writings 1973-1994,
Thames &Hudson, London, 1995, 80. (Prev. aut.)

10 Svetlana u svojoj video instalaciji pokusava da dodirne i obuhvati protok vremena, koji se sve viSe vezuje za pojam brzine.
Ovde imamo potrebu da usporimo i da poku$amo sa sagledamo duhovnu i fizitku ravnotezu koju nam nudi Prisustvo. $to je
na pragu razumevanja Rosalind Kraus (Rosalind Krauss) koja video razume kao preispitivanje i kritiku svog bica. Sa druge
strane imamo potrebu da video instalaciju kod Svetlane Volic razumemo kao proSireni ekran. Drugim re¢ima, da celokupnu
instalaciju unutar prostora galerije obuhvatimo sa viSe ¢ula, tako da naSom kretnjom kroz instalaciju uvidamo da se slike
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ulaze u virtuelni prostor i rad sagledavaju fizickim kretanjem, ali i emocionalnim, psiholoskim i intelek-
tualnim putovanjem kroz njega, u procesu transformacije. U tom smislu galerijski prostor iskustveno
funkcioniSe kao duhovno mesto: ,Mislim da svaki put kada stvara$ nesto §to dodiruje unutrasnje
prostore ljudskog bi¢a, sve $to izlazi iz nas samih, iz istinskog neza$ti¢enog mesta, je na kraju sveti
¢in, bez obzira na to da li ste religiozni ili ne. Sve stvari koje nas okruzuju proizilaze iz inspiracije,
transformacije materijainog sveta u naSu unutrasnju viziju.“ (Bil Viola).™

Slika 17. Grupna izlozba DNEVNA SOBA / LIVING ROOM, Svetlana Volic: Video instalacije Prisustvo, Kulturni
centar Novi Sad, 59. Sterijino Pozorje, 2014.

Tokom 59. Sterijinog pozorja u Kulturnom centru u Novom Sadu, video instalacija ,PRISUSTVO® bila je
izvedena na dva nacina, kao postavka u galerijskom prostoru, ali i kao ambijentalna instalacija na tera-
si Kulturnog centra. Obrisi grada, krovovi, tornjevi, sve ono Sto se nalazilo u vidnom polju posmatraca,
kao i vetar koji je njihao tilove, u slucaju postavke na terasi, davali su drugaciji sadrzaj i kontekst za
razumevanje rada. Takode, isti slucaj je bio i kada je instalacija prikazana u prostoru arheolo$kih osta-
taka rimske Serdike (staro ime za Sofiju) tokom trajanja festivala Water tower art fest, 2011. godine.

Sledec¢i samostalni projekat pod nazivom ,,Unutra8niji pejzaz* ¢inio je ciklus fotografija nastao tokom
2010. i 2011. godine, tokom perioda nadogradnje zgrade u kojoj zivim. Cela fasada zgrade bila je
prekrivena zastitnim ciradnim platnom, ¢ime su se uslovi Zivota i vidici kroz prozore znacajno prome-
nili. Platno je i u estetskom i u znacenjskom smislu potpuno izmenilo nacin posmatranja spoljaSnjeg
prostora. Fotografisani prizor je uvek isti, pogled kroz prozor kupatila na ulicu u kojoj Zivim od rodenja.
Impresionistickim pristupom, fotografije su pazljivo beleZile promenu svetla, boje i atmosfere tokom
razliCitih godisnjih doba ili doba dana. Osetljivi nacin na koji je prizor posmatran sli¢an je pristupu sli-
kanja Ruanske katedrale, francuskog slikara Kloda Monea." Pogled kroz prozor na stambene zgrade

pomeraju, prenoseci nam na taj nacin drugacije razumevanje prostora i onoga Sta se deSava oko nas. Svetlana se unutar
svog rada nije samo bavila sadrzajem slike, njene manipulacije i metamorfoze, vec¢ se bavila i problemom koordinata pro-
stornog polja koje dolazi od strane svetlosti koja se nalazi u samoj galeriji. Poigravajuci se sa prostorom i svetiom, video insta-
lacija Prisustvo, dobija jednu notu intimnosti i tiSine koja nam je u ovom trenutku buke i brzine neophodna.” Terzi¢, Predrag:
Da li ste ikada Zeleli da promenite nacin gledanja na svet?, tekst iz kataloga izlozbe Svetlana Volic, PRISUSTVO, Prodajna
galerija Beograd, 2012.

" (Rawlings, Ashley: Interview with Bill Viola), http://www.tokyoartbeat.com/tablog/entries.en/2006/11/interview_with_bill_vi-
ola.html, pristupljeno 8. juna 2014. (Prev. aut.)

2 Klod Mone je Ruansku katedralu slikao u razli¢itim periodima dana i godine, reflektujuéi promene u njenom izgledu pod
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i palatu pravde u Beogradu nije naizgled mogao imati isti kontekst kao u slucaju Moneovog slikanja
sakralne arhitekture, ali je u intimnim registrima ipak predstavljao ,sveto mesto®. Izgled ambijenta nije
se menjao od mog rodenja do danas, tako da je izolovana slika u sebi sadrzala kontinuirano intimno
secanje i funkcionisala kao ,konzervirani prostor porodiéne istorije.

Slika 18. Svetlana Volic: Fotografije iz ciklusa Unutrasnji pejzaz, 2010-2011.

Lepota pronadena u prizoru imala je poraznu pozadinu u drustveno-politickom smislu. Investitor na-
dogradnje je na nezakonit nacin, falsifikujuéi potpise i peCat skupstine stanara do$ao do dozvole za
nadogradnju. Ovaj slucaj nije usamljen u urbanistiCkoj praksi Beograda, blizak je okolnostima pod
kojim je izgraden ili nadograden veliki broj objektata u gradu. Simboli¢no, igrom okolnosti, na fotogra-
fisanom prizoru nalazila se Palata pravde.

,(...) moZemo slobodno reci da je srce zivog tela u Srbiji odavno preparirano, kao i da je sistem okrenut
ka jednom cilju: licnom preZivijavanju. U tom okruZenju je veoma teSko pronaci dozu optimizma za bolje
sutra. Donekle se i okruzenje u kojem Zivimo moze uporediti sa problemom DZona Mardoka iz filma Grad
(Dark city), koji se najedanput budi u gradu gde je okrivijen za ubistvo koje nije pocinio. U gradu gde
Stranci (Daemons — Strangers) kontroliSu sve, od promene gradskog ambijenta (koji se u filmu menja u
odredenom vremenskom ciklusu), rada u njemu, preko pokuSaja da se ugrabi i uzmeni secanje svakog
stanovnika, i tako stigne do krajnje taCke zanimanja Stranaca: ljudskoh duha.” (Predrag Terzic).™

raznovrsnim svetlosnim uslovima. Efekti svetlosti postali su podjednako vazni kao i sam objekat. Koncentracijom na isti prizor
u celoj seriji slika Mone se fokusirao na beleZenje samih vizuelnih senzacija. (Prim. aut.)

'S Terzi¢, Predrag: Refleksije iz o$tecenog Zivota; tekst iz kataloga izloZbe Arhitektura se¢anja/Unutrasniji video , Nina
Todorovi¢/Svetana Volic, Galerija savremene umetnosti Smederevo, 2014, 1.
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y

Slika 19. Svetlana Volic: Fotografije iz ciklusa Unutrasnji pejzaz, izlozba Arhitektura secanja/Unutrasnji pejzaz,
Nina Todorovi¢/Svetlana Volic, Galerija savremene umetnosti Smederevo, 2014,

Svaki put kada bih pogledala zabelezeni prizor na ekranu fotaparata otkrivala sam suptilne promene
na snimcima. U zavisnosti od trenutne kolicine i uglova padanja svetla na fotografijama su postajali
vidljivi razli¢iti elementi odabranog gradskog pejzaza, jedni su nestajali, drugi se pojavijivali. Uzivala
sam gotovo svakodnevno u toj svetlosnoj igri, otkrivajuci minimalne razlike u toplini boja, valerima i
odsjajima. ,Zamagljeni“ ekran je disao u kombinaciji dozivljaja spoljaSnjeg i ,unutraSnjeg pejzaza“.
Zanimljivo je bilo stanoviSte, da u uslovima u kojim se moje unutrasnje bi¢e buni protiv nepravde i
nezeljene situacije, gde svaki atom besni u etickom smislu i suoava se sa svojom nemoci u okiru
trenutne druStvene postavke, kod mene i dalje opstaje, u estetskom smislu, fascinacija prizorom.
Postojalo je neSto ritualno pri svakom pritisku na okida¢ fotoaparata, specificna vrsta unutradnje
stabilizacije, sublimacije i osveS¢ene duhovnosti. Fotografije su reflektovale moju potrebu da u svakoj
situaciji u kojoj se nadem pronadem ,prolaz” ka lepoti i unutraSnjem smislu, ili opredeljenje da ljudski
duh, u filozofskom, etiCkom i estetskom smislu, nadilazi konkretne drustveno-istorijske i politicke okvi-
re, da je u mogucénosti da se uzvisi nad nametnutom situacijom. Taj stav jeste nesto generalno, Sto kao
konstanta postoji, Cini mi se, u svim mojim radovima. Neka vrsta utopijskog verovanja u unutradnje
prostore ljudskog duha i njegovu mogucnost da kroz umetni¢ko delo reflektuje svetlost uzviSenog i
sopstvenog ,verujem®.
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Projekat je bio izlagan na Cetiri izlozbe ,Arhitektura secanja/Unutradnji pejzaz“, autora Nine Todorovic i
Svetlane Volic (u formi vizuelnog dijaloga sa projektom Arhitektura secanja, koleginice Nine Todorovic),
u Cetiri galerijska prostora: 2014. godine u Galeriji savremene umetnosti u Smederevu i 2013. godine
u Galeriji Tre¢i Beograd, Galeriji Doma kulture Cacak i Savremenoj galeriji u Zrenjaninu.

Pored fotografija iz ciklusa ,Unutrasnji pejzaz" na svakoj izlozbi izlagane su i male porodicne fotografi-
je (10x15¢cm), one iste koje sam koristila u performansu ,,Profil“ 2003. godine. One su bila neka vrsta
vizuelnog citata ili nastavka misli o domu i intimnim prostorima secanja.

Pogled kroz kameru vremenom je za mene postao nacin posmatranja, misljenja i poimanja sveta.
Putem fotografija i video snimaka, prepoznavanjem, izolovanjem i belezenjem iseCaka iz tog sveta,
uspostavljao se poetski odnos prema stvarnosti. Video je omogucio zapis trajanja bica i pojava u vre-
menu u prostoru, i ta vremenska dimenzija ¢e, na metafizickom nivou, postati neophodna za sledeci
projekat NON FINITO.

Slika 20. Dani Karavan: Passages (Portbou, Spain), spomenik Valteru Benjaminu, 7990-1994,
i Svetlana Volic: Fotografija iz ciklusa Unutrasnji pejzaz, 2010-2011.
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2. PROJEKAT ,,NON FINITO, izvodenja prostornih narativa —
Ambijentalne instalacije®

VIZUELNA POEZIJA

Osnovu doktorskog-umetni¢kog projekta ,,NON FINITO, izvodenja prostornih narativa — Am-
bijentalne instalacije“ Cine fotografije i video snimci beleZeni tokom istrazivackih putovanja u
periodu od 2013. do 2017. godine. Oni formiraju digitalnu biblioteku projekta, skladiSte prizora
koji su kasnije posluzili kao materijali za izvodenje ambijentalnih instalacija, vizuelno-poetskih
struktura. Za svaki snimak postojalo je jedno ,pravo mesto” i jedno ,pravo vreme” na kojem se
rad mogao desiti. To su prizori iznad Atlanskog okeana, iz Rima, Venecije, Trsta, Nju Orleansa,
Istanbula, Dubrovnika, sa Zlatibora, ostrva Krf i tako dalje. Medutim, imenovanje tih destinacija
nije od sustinske vaznosti za sam projekat. To nisu utisci sa putovanja, razglednice i putopisi,
radovi su mogli biti snimljeni gotovo bilo gde na planeti, Cak i veoma blizu, u neposrednom
okruzenju autora. Jer ovde nije re¢ o turizmu, otkrivanju kulturno istorijskih sadrzaja ili egzotici
specificnog mesta, ve¢ o kretanju, slobodi i svojevrsnoj ,potrazi za slikom“. To je potraga za
odgovarajucim prizorom koji ¢e rezonovati sa pokretima u unutradnjim predelima bica, koji ce
taj svet predstaviti, pokrenuti, uobliCiti misao i pomoci joj da postane vidljiva. Mesto na kojem
poCivaju prizori ne nalazi se na globusu, u odredenoj tacki na mapi, niti ¢ak u vidljivom svetu, ve¢
upravo na granici gde prestaje svet i gledanje.

Putovanje

,Putovanje je avantura u prostoru i vremenu. Avantura, prostor i vreme — sve troje zajedno. Price i pu-
fovanja imaju sve to. Putovanje uvek prati radoznalost o nepoznatom; ono Stvara ocekivanje i intenzitet
percepcije: na putu vidis stvari koje nikada ne bi video kod kuce.” (Vim Venders) ™

Putovanja su uvek igrala veliku ulogu u mojoj umetnickoj praksi i istrazivanjima, kao pokretaci imagi-
nacije i stvaralackih procesa. Tokom boravka u novom i nepoznatom predelu, nasa percepcija je dru-
gacija. lzmeSteni smo iz poznatog okruzenja, otvoreni za nova ¢ulna iskustva, i pre svega, posedujemo
izvesno ,produzeno” vreme koje mozemo da uloZimo u pazljivo posmatranje ili dublie poimanje
sveta oko nas i nas samih. O tim procesima govori Vim Venders kada istice da je stanje kretanja od
sustinske vaznosti za njegovo stvaralastvo: ,Najbolji nacin koji sam pronaSao u pravljenju filmova je

“Wenders, Wim: The Logic of Images — Essays and Conversations, Faber and Faber Limited, London 1991, 58. (Prev. aut.)
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kretanje — moja masta najbolie radi pod tim uslovom. Cim sam predugo na jednom mestu ne mogu
da smislim nijednu svezu sliku, nisam viSe slobodan. "'

Putovanje se ovde shvata kao €in oslobadanja, unutrasnji imperativ ili nuznost, potreba da se pokrene
sa mrive tacke, statiCnost zameni pokretom, a duh otvori i oslobodi da ponovo doZivljava i stvara. Kada
sve postane poznato i prezasiceno, i spolja i unutra, svest postaje skucena. | Alisa na svoje fantasticno
putovanje po zemlji Cuda krece u trenutku kada svakodnevica postane nepodnoSljiva: ,Alisa je bivala
sve umornija od sjedenja na obronku pored sestre i od pomankanja bilo kakvog posla: jednom ili
dvaput je virnula u knjigu koju je sestra Citala, no u njoj ne bijaSe ni slika ni razgovora — ‘a kakva je
korist od knjige’ pomisli Alisa 'bez slika i razgovora’..." (Luis Kerol, Alisa u zemiji cuda)*® Ona je Zeljna
,Slike” (imaginacije, novih pogleda i iskustava) i ,razgovora“ (novih dozivljaja i komunikacije koja ¢e
pokrenuti proces miSljenja i saznanja).

Potraga za slikom

LJednostavna istina je da oko nas sada nema vise mnogo slika. Kada pogledam kroz prozor ovde, sve
Jje blokirano, slike su nemoguce. Prakticno morate da pocnete iskopavanje slika kao arheolog, kako
bi ste pokusali da nadete nesto u ovom oStecenom pejzazu. Hitno su nam potrebne slike koje ce se
slagati sa stanjem nase civilizacije, i sa najdubljim prostorima nasih dusa.“(Verner Hercog) "7

Svakodnevno smo okruZeni ogromnom kolicinom digitalnih slika (pokretnih i statiénih). One agresivno
napadaju sa raznih ekrana privatnih i javnih prostora, ali su to slike koje se u vecini slucaja Citaju
povr8no i u brzini, plutaju povrSinski po obodima naSe percepcije i ne nose u sebi dovoljnu koli¢inu
simbola, sadrZaja, smisla koji bi bio u stanju da nas uzvisi nad uobi¢ajenim i svakodnevnim. Na njima
je sve jasno, niSta se na njima ne moze otkriti, jer ne sadrZe nista Sto bi trebalo otkrivati, jer su potpuno
nedvosmislene i oCigledne. To su slike bez poezije, zaCudnosti, skrivenih slojeva i znacenja, tako da,
iako smo zatrpani njima, zapravo doZivljavamo svojevrsni deficit slike.

-

Slika 21. Svetlana Volic: Frejmovi video rada iz ciklusa NON FINITO, 2017.

' Wenders, Wim: The Logic of Images — Essays and Conversations, Faber and Faber Limited, London 1991, 36. (Prev. aut.)
16 preuzeto iz: Muniti¢, Ranko: Alisa na putu kroz podzemlje i kroz svemir, Decje novine, Gornji Milanovac 1986, 41.

7 preuzeto iz: Wenders, Wim: The Logic of Images — Essays and Conversations, Faber and Faber Limited, London 1991, 64.
(Prev. aut.)
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Kretanje i snimanje kamerom predstavljaju za mene svojevrsnu potragu za ,izgublienom® slikom,
koja Ce se sloziti sa najdubljim i najplemenitijim sadrzajima unutraSnjih prostora, duhovna potreba da
se U sebi i svetu, pronade ili obnovi neki visi smisao, zabelezi putem slike, a potom ponovo vrati nazad
tom istom svetu, i to, $to je zanimljivo, upravo u formi izvodenja digitalnog zapisa.

Na radovima projekta NON FINITO zabeleZeni su prizori koji su u odredeno vreme na odredenom me-
stu izazivali intenzivni doZivljaj i estetsko uzbudenje, oslobadali misao i pokretali unutraSnju avanturu
na relacijama Zivot — smrt, proSlost — buducnost, pojedinac — svet. U osnovi radova leZi potreba da se
kroz pronadenu sliku, u kosmoloSkom smislu, dotakne, dozivi ili shvati sustinski poredak stvari: “Alisa
se iz dalekih duhovnih galaksija vraca svome domu ne stekavsi niti donoseci niSta osim saznanja,
onog najvrednijeg, dakle uvida u sustinski red i poredak stvari.” (Ranko Munitic)."®

Pejzaz

Ako nepoznati predeo posmatramo kao sirovi materijal naSe psihe, onda je odabrani segment tog
okruZenja — pejzaz, rezultat interakcije sa unutrasnjim svetom. NeistraZeni spoljasnji prostor pokrece
opazajne i saznajne procese u unutraSnjim predelima, ne postoji jasna razlika izmedu fizickog sveta
koji nas okruzuje i naSe mentalne predstave o tom svetu. Negde na liniji njihovog spajanja se deSava
razmena koja definiSe realnost. Pogled kroz kameru i zabelezeni snimak je mesto u kojem se ova-
plocuje ta razmena, slika kao prostor izmedu. Snimak leZi negde izmedu mesta i vremena u trenutku
snimanja i moje sospstvene mentalne slike ili projekcije koja je proizvod tog vremena. RelativistiCke i
konstruktivistiCke teorije insistiraju na tome da ne postoji jedna objektivna realnost, da estetska vred-
nost prizora nije deo njegove esencije, vec¢ konstrukt posmatraca. Gombrih u svojoj knjizi Umetnost
i iluzija istiCe da ne postoji ,nevini* pogled: ,Nevino oko je mit.“"® Transformacija odabranog dela
predela u pejzaz podrazumeva perceptivni proces: ¢ak i kada mislimo da jednostavno samo gledamo,
mi u stvari neprekidno oblikujemo i interpretiramo stvarnost.” Malkom Andrjuz u svojoj knjizi o pejza-
Zu u zapadnoj umetnosti daje mogucu definiciju pejzaza: ,Mi u sebi nosimo kulturno prefabrikovane
mentalne $ablone bilo gde da odemo, i ono Sto vidimo i promiSljamo se konstantno prilagodava tim
Sablonima. Ono Sto je novo konstantno se prilagodava onom $to je poznato. Pejzaz onda mozemo de-
finisati kao segment predela koji je trenutno u fokusu, ono Sto posmatrac odabira iz predela, ureduje i
modifikuje u skladu sa svojim idejama o tome $ta za njega predstavlja dobar pogled."?'

18 Muniti¢, Ranko: Alisa na putu kroz podzemlje i kroz svemir, Decje novine, Gornji Milanovac 1986, 27.

19 Gombrich, E.H: Art and llussion, Phaidon Press, London 1960, 254. (Prev. aut.)

2 OpaZanie ili percepcija (lat. perceptio — primanje; opaZanje) je jedna od osnovnih kognitivnih funkcija koja predstavlja
sloZen i aktivan proces trazenja, odabiranja, primanja, obrade, organizovanja i tumacenja raznovrsnih draZi koje deluju na Cula
i nervni sistem. Opazanje je vazan psihicki proces na osnovu kojeg organizam neposredno upoznaje relevantna svojstva po-
java i predmeta u stvarnosti. Opazanje nije prosto i pasivno odrazavanje stvarnosti, ve¢ ukljucuje povezivanje Culnih podataka
sa ranijim iskustvom, njihovo kategorisanje i pridavanje znacenja. Opazanje ili percepcija je proces sticanja, interpretacije,
selekcije i organizacije senzorijalnih informacija izazvanim Culnim nadrazajima.“https://sr.wikipedia.org/wiki/%D0%9E%D0%
BF%D0%B0%D0%B6%D0%B0%D1%9A%D0%B5, pristuplieno 17. marta 2015.

2! Andrews, Malcom: Landscape and Western Art, Oxford University Press, Oxford 1999, 4. (Prev. aut.)

30



Svetlana Volic

Slika 22. Svetlana Volic: Frejm video rada iz ciklusa NON FINITO, 2017.

Pogled kroz kameru

,Misliti, bas kao i gledati, znaci biti spreman za duboki afinitet (...), za konkretno jedinstvo sa Stvarima
i stvarnogcu.” (Zak-Lik Nansi)?2

U osnovi radova iz ciklusa NON FINITO nalazi se pazljivo posmatranje odabranih prizora, segmenata
realnosti koji postaju svojevrsni pasazi za kontemplaciju o Zivotu, vremenu, trajanju i smrti. Vreme
uloZeno u percepciju prizora je produzeno, to su dugi, zapitani pogledi koji uspostavljaju drugaciji
odnos prema stvarnosti. Kamera je pogodna za pazljivo posmatranje stvari i njihovu percepciju. Tokom
tog meditativnog procesa poniremo dublje ispod povrSine stvari, oko se okrece ka nevidljivim prosto-
rima naSeg uma, uzdizuci uobi¢ajeno na vise nivoe svesti. Tako video postaje nacin misljenja, odraz
uma i toka svesti, filozofski proces koji omogucava spoznaju.?

Vecina video radova snimljena je kao statiCan kadar, ali ,iz ruke®, i sam taj nacin belezenja je svo-
jevrsni meditativan €in, jer zahteva smirivanje tela, usporavanje disanja i potpunu koncentraciju na
prizor — poviSenu paznju, budnost, zurenje, brizno iscekivanje.?* To je pokusaj da se stvari gledaju kao
da se vide prvi put, van naucenog pogleda, ili zatvorenog prostora iskustva koje ve¢ posedujemo o
odredenim stvarima, pojavama i procesima. ,,Cilj umetnosti je dati osjet stvari kao videnje, a ne kao
prepoznavanje, jer umjetnicki je postupak postupak zadudnosti stvari.” (Ranko Munitic).? Video umet-
nik Bil Viola je zapisao u svojim beleSkama: ,Zelim da stvari posmatram tako blizu da njihov intenzitet

22 Nansi, Zak-Lik: Abas Kjarostami — Ociglednost filma, Institut za film, Beograd 2005, 12.

2 (...) gledati znaci promigljati stvarnost, suogiti se sa smislom kojim jo§ ne gospodarimo.” (Zak-Lik Nansi) Ibid, 40.

2 Kontemplacija zahteva taj ,filozofski gré“: Sokrat u trenucima intenzivnog razmiljanja nije mogao da se pomeri sa mesta,
stajao je satima nepomican, zagledan u jednu tacku i razmiSljao. (Prim. aut.)

% Muniti¢, Ranko: Alisa na putu kroz podzemlje i kroz svemir, Decje novine, Gornji Milanovac 1986, 23.
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pregoreva moju mreznjacu i prodire na povréinu mog uma. (..) Zelim da svaka slika bude prva slika,
da sija intenzitetom svog prvorodenog hi¢a.“26 Kao i kod Viole, kamera (kao tehniCko sredstvo) je
u projektu NON FINITO u sluzbi metafizicke umetnosti, a pogled kroz kameru i in snimanja put ka
transcedentnom iskustvu.

Slika 23. Svetlana Volic: Frejm video rada iz ciklusa NON FINITO, 2017.

Digitalna tehnologija, u slucaju projekta NON FINITO, omogucava prenoSenje segmenata realnosti u
registar umetnosti. To su Siroki i krupni kadrovi preuzeti iz Zivota, koji se posmatraju sa posebnom
paznjom i lirskom interpretacijom. Pogled kroz kameru omogucio je da se sagledaju i zabeleze razliCiti
pasazi realnosti, da se nesto §to je naizgled poznato i beznacajno naglasi, i tim postupkom postane
veliko i neobicno. ,Istinski nadrealno nalazi se na rubu realnosti, a ne izvan nje, ono je u isti mah i
blisko i posebno.” (Ranko Munitic).?

Slika 24. Svetlana Volic: Frejmovi video rada iz ciklusa NON FINITO, 2017.

% \fiola, Bill: Reasons for Knocking at an Empty House: Writings 1973-1994, Thames &Hudson, London 1995, 78. (Prev. aut.)
27 Muniti¢, Ranko: Alisa na putu kroz podzemlije i kroz svemir, Decje novine, Gornji Milanovac 1986, 44.
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Proces snimanja video kamerom sli¢an je deSavanjima i stanjima u naSim unutraSnjim prostorima, to
su odredeni fokusi, pokreti i misli koje nastaju i nestaju u nama. Mi konstantno tokom Zivota gledamo,
osec¢amo, promisljamo i oblikujemo stvarnost. Zato video i fotografija mogu svedociti o istinskom
postojanju i istinski opazenom. Prizori koje beleZim su pronadena unutraSnja mesta, oni su povod za
misao ili misao koja je nasla svoju sliku. Kao §to pesnik uzima olovku da zabelezi trenutnu misao,
tako je pogled kroz kameru za mene zabeleSka o trenutku, onom $to je videno kao odraz unutraSnjih
kretanja.

Slika 25. Svetlana Volic: Frejmovi video rada iz ciklusa NON FINITO, 2017.

Neki od prizora u projektu NON FINITO snimljeni su u mestima sa visoko razvijenim turizmom, u
najfrekventnije doba dana, kada su guzve gotovo neizdrzZljive. Da su snimljeni u Sirokom kadru na
snimcima bi se nasla gomila turista, da je sacuvan ton, zvuci bi bili veoma opterecujuci. Medutim, ni
okolnosti pod kojima je snimano, ni oznake same destinacije na radovima se ne mogu primetiti. Fokus
na detalj u tim trenucima jeste tendencija da se koncentrisanim pogledom stvarnost o€isti od svih su-
viSnih senzacija, da se istinski doZivi trenutak i zabelezi unutraSnje deSavanje van konteksta situacije
i Sumova realnosti. Koncept potrage za dubljim iskustvom, u celom projektu NON FINITO, funkcioniSe
po principu ,vizuelne arheologije”, gde se intuitivno-istrazivackim postupkom iz stvarnosti izoluju i be-
leZe prizori kojih je unutradniji prostor Zeljan. Principom likovne redukcije, i na estetskom i filozofskom
nivou, informacije se kreativno filtriraju — razgranic¢ava se bitno od nebitnog i odbacuje sve suvisno.

Sa druge strane, neki prizori snimljeni su u miru i tiSini gotovo netaknutih prostranstava. Prostranstvo
i netaknuta priroda simboli su vecnosti, neSto kao apsolut ili konstanta, ono $to je, posmatrano iz
vremena ljudskog zivota, oduvek tu prisutno i bice prisutno kada nas ne bude bilo. Nedirnuta priroda
u svojoj fizickoj formi moze funkcionisati kao otelotvorenje beskrajnog i apstraktnog, ili simbolicka
forma nekog drugog idealnog sveta. Ona je to Zelieno ,drugo mesto” ili nostalgija za nekim boljim
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svetom kojeg Govek nije zagadio: ,Pejzaz se moze Gitati i kao elegijski zapis ljudskog osecaja otudenja
od originalnog habitata, iz nepovratnog pre-kapitalistiCckog sveta.“(Malkom Andrjuz)?®. NaSi duhovni
prostori imaju izvesnu srodnost sa ,(...) beskonacnim prostorom, sa prazninom neizmernih prostran-
stava; s morem, pustarom, ogoljenim planinskim grebenima, s jeseni koja Cini da liS¢e pada i proSiruje
horizonte, sa mitom u kome se vekovi prostiru beskonacno u proSlost. Prostor bez granica spolja, i
skriveni unutradnji Zivot, jedno drugo priceSéuju, i jedan i drugi su simboli i mesta dubokih iskustava.”
(Romano Gvardini).2

Slika 26. Svetlana Volic: Frejm video rada iz ciklusa NON FINITO, 2017.

Poetska slika

Video radovi®® u projektu NON FINITO snimljeni su u jednom kadru, neki snimci su kasnije i usporeni,
tako da moZemo govoriti 0 prostorima izmedu fotografije i pokretne slike. Statiéni kadar je na neki
nacin Ziva fotografija, fokusirana slika trajanja, i funkcioniSe kao ekstenzija fotografskog ili slikarskog
medija. Taj ,mirni okvir omogucava autoru, a kasnije i posmatracu, potpunu koncentraciju na sliku,
daje mu dovoljno vremena za dublju percepciju slike. Nisu sve stvari nepomiéne na snimcima, ali je
kadar statiCan i pomeranja u okviru snimaka su minimalna, tek tolika da nagoveste protok vremena i
trajanje u filozofskom smislu.

Snimci su kratki (ni jedan snimak u kontinuitetu ne prelazi tri minuta) i beleZe odredene trenutke
otkrica lepote u nekim manifestacijama Zivota: zivim bi¢ima, stvarima i pojavama, svemu onome $to
tokom kretanja zaustavlja pogled i na lirski nacin pobuduje paznju. Oni funkcioniSu kao zgusnute po-

2 Andrews, Malcom: Landscape and Western Art, Oxford University Press, Oxford 1999, 22. (Prev. aut.)

29 (Romano Gvardini: O smislu melanholije) Gradac — Casopis za knjizevnost, umetnost i kulturu, broj 160-161: Melanholija,
priredila Slavica Batos, Dom kulture Cagak i Umetnicko drutvo Gradac, Cagak 2006—-2007, 138.

% Video radovi u projektu kvantitativno preoviaduju u odnosu na fotografije (Prim. aut.)
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etsko-vizuelne slike, bliske poeziji u knjizevnosti, posebno kratkim izrazima poput haikua. Kao i kod
haikua video radovi projekta NON FINITO su momenti otkrivanja poezije u svakodnevnom, trenutno
prosvetljenje autora i dubinski dodir sa prirodom i kosmosom. To je poezija sadasnjeg trenutka, ne-
posredni liCni doZivljaj sveta, ali i sublimirano, komprimovano iskustvo univerzalnog saznavanja sveta:
,0no §to izdize umetnost iznad istorije, po Aristotelu, njena filozofska dimenzija, jeste njena mo¢ da u
pojedinacnom, konkretnom, prikaze ono opSte i tipicno (...) Metafizicka snaga umetnosti je njena mo¢
sazimanja opStosti u pojedinacnom.” (lva Draski¢ Vicanovic).®'

Snimci su liSeni su hilo kakvog konteksta, niSta ne ilustruju, ne opisuju, niti pri¢aju pricu, nemaju
nikakav zakljucak ili pouku, metafizicki gledano nemaju ni jasan poCetak ni odreden kraj, jer su samo
odlomci trajanja. FunkcioniSu kao otvorena pesnicka slika, izraz koji se sluzi odredenim simbolima,
znacenjima i metaforama, ali je istovremeno i tajanstven, u nagovestajima dat i sustinski nedovrsen,
non finito. Moze se re¢i da se moj rad na projektu NON FINITO najviSe bavi samim gledanjem, akce-
nat je upravo na odabranoj slici i nacinu na koji se ona posmatra, ne toliko na proizvodnji znacenja i
jasnom definisanju narativa. Autor se ovde ne namece ni svojim prisustvom ni tumacenjem onoga $to
posmatra, ve¢ sa poStovanjem beleZi stvarnost Ciji smisao ga nadilazi. PiSuci o pogledu kroz kameru
iranskog reditelja Abasa Kjarostamija Zak-Lik Nansi pise: , Tako slika nije nekakva subjektivna projek-
cija, nije ni subjektova ,predstava” ili njegova ,fantazija”, ve¢ spoljaSnja ravan sveta u kojoj se pogled
gubi da bi zatim sebe iznova pronaSao tek kao pogled: pre svega, kao vid uvazavanja za ono $to je tu,
za ono S$to postoji i Sto se produzava u tom postojanju.”

Slika 27. Svetlana Volic: Frejm video rada iz ciklusa NON FINITO, 2017.

3 ViCanO\@é, Iva Draski¢: Non Finito, Prilog zasnivanju estetike nedovréenog, Cigoja $tampa, Beograd 2010, 105.
% Nansi, Zak-Lik: Abas Kjarostami — Ociglednost filma, Institut za film, Beograd 2005, 53.
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Tokom boravka u nepoznatom predelu kreativni proces funkcioniSe kao potraga za slikom koja ¢e
izazvati interesovanje i probuditi vizuelnu fascinaciju. Prostor se istrazuje kadriranjem, pogled kroz
objektiv kamere krece se po prostoru i zaustavlja u trenutku kada trenutni vizuelni sklop izazove estet-
sku reakciju. Slika izaziva zaCudnost, prelazi liniju poznatog i percepira se kao vizuelna zagonetka.
Ta zagonetna dimenzija povecava paznju i izaziva potrebu da se zade dublje u sliku i koncentrisanim
pogledom kontemplira nad njom. Kao kod poezije slika se pre svega intuitivno doZivljava, ostaje nedo-
kuciva i intelektualno neobjasnjiva, funkcioniSe u meduprostoru izmedu reprezentacije i apstraktnog
prostora, izmedu odredenosti i otvorenih polja metafora. Ono §to na slici fascinira i ,prebacuje” duh
ka viSim dimenzijama je upravo ono $to je nemoguce objasniti.

Umetnica Fiona Tan govori 0 znaGaju vizuelnog aspekta u likovnoj umetnosti: ,Jedna od stvari koja mi
smeta u vezi cele multikulturalne / postkolonijalne rasprave u umetnosti jeste da je ona postala samo
rasprava o politici i politickim pozicijama, naroito tokom poslednje dekade proslog veka. Vizuelni
aspekt stvari je Cesto bio zanemaren. Slike (a kao umetnik ja sebe smatram stvaraocem slika), njihova
uloga, njihov znacaj, njinova vieznacnost kao da je igrala suviSe malu ulogu. Lak3e je pisati i govoriti
0 idejama nego $to je pricati i pisati o slikama, pretpostavljam. Ali na posletku to je ono na éemu se
bazira vizuelna umetnost: slikama — bilo da su one trodimenzionalne, figurativne ili apstraktne, viSedi-
menzionalne, vremenski orijentisane ili Cak nevidljive.“*

San o drugom mestu

,Kant je mesavinu melanholije, nostalgije i samosvesti smatrao jedinstvenim estetskim osecanjem
koje ne opredmecuje proslost, ve¢ umesto toga produbljuje covekovu svest o Zivotnim dilemama i
moralnoj slobodi. Kant je na filozofiju gledao kao na nostalgiju za boljim svetom. “ (Svetlana Bojm)*

Tokom rada na projektu NON FINITO birala sam prizore koje sam Citala kao univerzaine slike, i kao
takve sam imala potrebu da ih ponudim buducim posmatracima. Naizgled nepovezani prizori iz razli-
Citih vremena i sa razliCitih mesta oformili su jedinstvenu digitalnu kolekciju prizora, poetskih slika koje
pozivaju na vizuelnu kontemplaciju o razli¢itim univerzalnim temama, sveobuhvatno receno, temama
Zivota i smrti. One u svojim prostorima Kriju najinitmnija pitanja i misli o lepoti, uzviSenom, bolu, nasilju,
patnji, sustini i zakonitostima postojanja, mogucnostima percepcije i ljudskog duha. Estetski jake slike
u sebi sadrze izvesnu tihu tugu ili konstitutivnu dubinu melanholije.

Melanholija se nalazi u sustinskim osnovama mog stvaralaStva, ona potice iz traumaticnih iskustva
samog postojanja, onih stvari koje u Zivotu ranjavaju, izazivaju bol i duSevnu patnju. Sve na ovom svetu
je prolazno i kona¢no® i svest o tome izaziva Zalost i ¢ini nas ranjivim. Zivot je u mnogim aspektima
duboko nepravedan, a na samom Celu tih nemilosrdnih istina koje treba prihvatiti, stoji smrt, kao

% Preuzeto sa: http://www.re-title.com/artists/Fiona-Tan2.asp, pristupljeno 21. oktobra 2015. (Prev. aut.)

% Bojm, Svetlana: Buducnost nostalgije, Geopoetika, Beograd 2005, 46.

% (...) svaka konacnost je mana, nedostatak. | ovaj nedostatak jeste razo¢arenje za dusu, za srce koje teZi za apsolutom.*
(Romano Gvardini: O smislu melanholije) Gradac — Casopis za knjizevnost, umetnost i kulturu, broj 160—-161: Melanholija,
priredila Slavica Batos, Dom kulture Ca&ak i Umetnicko drustvo Gradac, Catak 20062007, 163.
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Slika 28. Svetlana Volic: Frejm video rada iz ciklusa NON FINITO, 2017.

najveca i konacna nepravda. Smrt, gubitak voljene osobe, starenje, nemoc, bolest, nepravda, tuga,
patnja, bol — sve su to melanholi¢na iskustva koja uspostavljaju odnos sa tamnim osnovama naseg
postojanja. Melanholija je kao duSevno stanje duboko ugradena u moju umetnicku praksu, ali i kul-
turnu zaostavstinu cele civilizacije. Patnja nas menja, onaj ko je iskusio gubitak, bol i duSevnu patnju
viSe, plemenitije dimenzije postojanja. Osecanje ogranicenosti i nemoci s jedne strane izaziva patnju,
ali sa druge strane podstice sklonost ka kontemplaciji, duhovni razvoj, potragu za smislom, teznju ka
slobodi i put ka uzviSenom.%

LLjudsko postojanje koje se odvija u svetlosti i jasnoci izvor je radosti. Ali onaj koji je upoznao ono
drugo podrucje konacno moZe da Zivi samo sa bicima i mislima, koji su povezani sa tim dubinama.
Velicina, krajnja i stvarna velicina, nije moguca bez tog pritiska, koji je jedini kadar da da stvarima svu
njihovu punocu i koji usmerava snagu ka njenom pravom naponu; nije moguca bez one takoreci kon-
stitucionalne tuge, onoga sto Dante naziva ,la grande tristezza", koja izrasta, ne iz nekog posebnog
povoda, nego iz samog postojanja. “ (Romano Gvardini).’

Pokretacka sila u melanholiji je Eros, Zudnja za ljubavlju, Zivotom i stvaranjem. ,U njenoj krajnjoj
sustini ona je Ceznja za ljubavlju. Za ljubavlju u svim njenim oblicima i u svim njenim stupnjevima, od
najelementarnije Culnosti do uzviSene duhovne ljubavi.” (Romano Gvardini).*

% Romano Gvardini smatra da melanholija ,ne ukazuje samo na strah od susreta sa stvarno$cu koja ranjava, nego, na kraju
krajeva, na intimnu teZnju duse ka velikom sredistu, polet ka unutrici i dubini, ka onom podrucju, u kojem Zivot, iz zbirke
slucajnosti i nepredvidivosti stupa na zbrinuto i sigurno mesto, gde, osloboden od raznolikosti pojedinacnih ispoljavanja,
prebiva u viSestrukoj jednostavnosti dubine. To je Zudnja da se pronade sopstveno istinsko obitavaliste begom iz rasprSenosti
i vraéanjem u predanost celini.” (Romano Gvardini: O smislu melanholije) Gradac — Casopis za knjizevnost, umetnost i kulturu,
broj 160—161: Melanholija, priredila Slavica Batos, Dom kulture Cacak i Umetnicko drustvo Gradac, Cacak 2006-2007, 138.
% Ibid, 137.

% (Romano Gvardini: O smislu melanholije) Gradac — Casopis za knjizevnost, umetnost i kulturu, broj 160-161: Melanholija,
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Slika 29. Svetlana Volic: Kadar animacije iz ciklusa NON FINITO, 2017,

U osnovi melanholije se nalazi tama i odnos sa mracnim dimenzijama postojanja, ali u svojoj krajnjoj
sustini ona je zapravo teznja ka svetlo8¢u.® Kao Sto su Zivot i smrt nerazdvojni polovi naseg po-
stojanja, tako su bol i tuga konstitutivni elementi lepote i uzviSenog. Nesto je lepo samo ako u sebi
nosi i taj tamni kontrapunkt, koji ga zapravo i ¢ini lepim.“® Procesom sublimacije traumu i patnju je
moguce trasnsformisati u lepotu i uzviSeno. Nemogucnost da se ozali nesto Sto je hilo volieno, a $to
je izgubljeno, rada potrebu za lepotom. To je ono Sto Julija Kristeva naziva ,alhemija sublimacije*.*' U
duhovnim okvirima sublimacija i stvaralastvo su jedini izlaz i odgovor, samo je sublimacija ta koja moze
da ,prevari“ smrt. Na mojim video radovima

i fotografijama prisutan je taj dualizam i potreba da se zabeleze obe dimenzije postojanja. Na nekim
kljuénim snimcima iz serije NON FINITO pojavljuje se misao o nasilju, smrti, starosti, nemoci i konac-
nom propadanju tela. Oni su klju¢ za Citanje drugih snimaka na kojima su zabelezeni trenuci lepote i
radosti Zivljenja. Prisutno je osecanje bliskosti sa prirodom i teznja ka uzviSenom, ali i svest o protica-
nju vremena, prolaznosti i smrti — Zivotnim menama i zakonitostima koje Covek ne moZe da objasni i
u kojima je nepopravljivo usamljen.

priredila Slavica Batos, Dom kulture Ca&ak i Umetnicko drustvo Gradac, Catak 20062007, 138.

% “Tama pripada domenu svetlosti, i obe zajedno sacinjavaju tajnu sustinskog. Ka ovoj tami tezi melanholija, znajuci da tama
iznedruje oblike, ¢ini ih prisutnim u svoj njihovoj jasnoci.” Ibid, 138.

40 Lepota ima smrt za susetku.”lbid, 139.

41 Kristeva, Julia: Black Sun, Depression and Melancholia, Columbia University Press, New York 1989.
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Slika 30. Svetlana Volic: Frejm video rada iz ciklusa NON FINITO, 2017.

Fotografija i video su izmedu ostalog i mediji koji uspostavljaju odnos prema prolaznosti i konacnosti
stvari i sluZe kao sredstva za njihovo prevazilaznje. U sustinskim osnovama ovih medija lezi potreba
da se zabelezi stvarnost i saCuva secanje. Fotografija i video su trag, dokaz o naSem postojanju i
doZivljaju tog postojanja, zapis koji omogucava prenos misli i komunikaciju sa drugim ljudima. Oni su
i informacija koja moZe putovati kroz vreme i dokumentovati proSlost. Za umetnika Bila Violu video
predstavlja ,Cuvara duse“. Esencija medijuma i njegov najveci dar je da moze sacuvati Zivot: , (...)
osecanja ne umiru ve¢ ostaju zabelezena (...) mediji su naCin da predemo reku i da oCuvamo secanje,
da ono ne nestane sa osobom koja nas napusta, koja umire. To je ono zbog ¢ega smo tu i zbog ¢ega
ja radim.“4

Na pitanje za$to pravi filmove Vim Venders nudi reCi Bele Balasa (Béla Baldzs) koji govori 0 spo-
sobnosti filma da ,prikaze stvari onakvim kakve jesu” i da spasi ,postojanje stvari”. Moguénost
da se stvari vide, snime i kasnije gledaju zapravo su dokaz o njihovom postojanju: ,Cin snimanja
je herojski akt (...). Na trenutak, postepena destrukcija sveta je uhvacena. Kamera je oruzje protiv
tragicnosti stvari, protiv njihovog nestajanja.”** Suzan Sontag fotografiju izmedu ostalog vidi kao
podsecanje na smrtnost: ,0vo je trenutak nostalgicnog vremena, a fotografije aktivno promovisSu
nostalgiju. Fotografija je elegicna umetnost, umetnost sumraka. Vecina fotografisanih stvari, samo
zato Sto je fotografisana, biva dodirnuta patosom. Ruzan ili groteskan sadrzaj moze da bude dirljiv
zato Sto mu je paznjom fotografa dato dostojanstvo. Lep predmet moze postati predmet Zala zato
Sto je ostareo ili propao ili §to viSe ne postoji. Sve fotografije su memento mori (podse¢anje na
smrt). Snimiti fotografiju zna¢i ucestvovati u smrtnosti, povredljivosti, promenjivosti neke druge

* Hansen B. N. M: New philosophy for new media, The MIT Press, 2004, 265. (Prev. aut.)
*\Wenders, Wim: The Logic of Images — Essays and Conversations, Faber and Faber Limited, London 1991, 7. (Prev. aut.)
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osobe (ili stvari). Upravo isecanjem ovog trenutka i njegovim zamrzavanjem sve fotografije svedoCe
0 neumoljivom topljenju vremena. “4*

Slika 31. Svetlana Volic: Frejm video rada iz ciklusa NON FINITO, 2017.

Nostalgija (od grckih reci voaTog, nostos — povratak, proslost i Gyog, algos — bol) oznacava nemo-
postojao. Gréka re nostos povezana je i sa indoevropskim korenom nes, $to znaci povratak u svetlost
i Zivot.

Svetlana Bojm u knjizi Buducnost nostalgije navodi neka bitna obelezja nostalgije: ,Za razliku od me-
lanholije, koja se ograni¢ava na polje individualne svesti, priroda nostalgije povezana je sa odnosom
izmedu individualne biografije i biografije odredenih grupa ili naroda, izmedu licnih secanja i kolek-
tivnog pamcenja. (...) Na prvi pogled, nostalgija prestavlja ¢eznju za odredenim mestom, ali ona je u
stvari Zudnja za nekim drugim vremenom — za vremenom naseg detinjstva i sporijim ritmom nasih
snova. U Sirem smislu, nostalgija predstavlja pobunu protiv modernog poimanja vremena, vremena
oliGenog u istoriji i u progresu. Nostalgi¢ar Zeli da ponisti istoriju i da je pretvori u privatnu ili kolektivnu
mitologiju, da putuje unatrag kroz vreme kao $to moze da otputuje do neke tacke u prostoru; on odbija
da se prepusti ireverzibilnoj prirodi vremena koja zagor¢ava ljudski zivot.““

Nostalgija je prisutna na globalnom nivou kao zudnja za nekim pro$lim vremenima, kada je sam
tempo Zivota bio drugaCiji, ali se javlja i kao vrsta odbrambenog mehanizma usled nezadovoljstva
druStveno politickim prilikama, narocito u podrucjima koje potresaju ratovi ili veliki istorijski procesi.
Ona idealizuje neka bolja vremena, kada je dom bio mesto spokoja, sigurnosti i smisla.“® Ako savre-

“ Sontag, Suzan: O fotografiji, Kulturni centar Beograda, 2009, 23.
 Bojm, Svetlana: Buducnost nostalgije, Geopoetika, Beograd 2005, 18.
4 Prirodno je da ljudi teZe intimnosti i bezbednosti. To postaje jasno kada razmisljamo o mestu koje nam je najblize, nasem
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meno druStvo posmatramo kao pozornicu igre moci i vlasti kapitala, distopijski prostor pun kontrole i
besmisla, nehumano i eticki neprihvatljivo mesto, onda je zudnja za nepostoje¢im mestom i sklonost
ka utopiji duhovni izlaz.

,Dusa ne moZe da napreduje u odsustvu baste. Ako ne Zelite raj, niste ljudsko bice, ako niste ljudsko
bice, vi nemate dusu.“* (Tomar Mor, Utopija)

Putovanje je za mene i u fizickom i duhovnom obliku dobrovoljno izmeStanje, legitimna vrsta izbora,
moralni, estetski i politicki ¢in. Kada svakodnevica postane nepodnosljiva, ili nasa egzistencija ugro-
Zena, na bilo koji nacin, fiziCki ili duhovno, Govek poCinje da sanja o odlasku na drugo mesto, realno
mesto ili mesto sopstvene imaginacije. Unutrasnji prostori u kojima obitavaju naSe emocije, Zelje,
uspomene i misli, kao i prostori koje formiramo u odnosu i komunikaciji sa drugim bi¢ima i pojavama,
podjednako su prisutni, kao druga mesta naSe egzistencije. Taj san o drugom mestu nalazi se u
osnovi svih utopija kao i u srzi mog umetnickog izraza. Putovanje i stvaralaStvo su za mene svojevr-
sna potraga za izgubljenim, nikada posedovanim, niti ozaljenim mestom, koje postoji samo u nasim
unutraSnjim predelima.*® To je ¢eZnja za nekim boljim i humanijim svetom, za nekim drugim poretkom
stvari, ali i put ka najpemenitijim podrucjima naSeg duha, ka lepoti i uzviSenom.*

-

Slika 32. Svetlana Volic: Frejm video rada iz ciklusa NON FINITO, 2017.

domu. Dom je ono $to najbolje poznajemo; medutim ako je to mesto puno iznenadenja, van kontrole i pretece, ono ne moze
biti na$ dom.“ (Haapal, Arto: The Urban Identity: The City as a Place to Dwell, 2003. 20.) http://www.eki.ee/km/place/pdf/
kp3_01_Haapala.pdf, pristupljeno 2. juna 2017.

7 Preuzeto iz kataloga izloZbe After Utopia, Singapore Art Museum, 2015. (Prev. aut.)

8 Nostalgija je osecanje gubitka i raseljenosti, ali i romansa sa sopstvenom uobraziljom.” Bojm, Svetlana: Buducnost nostal-
gije, Geopoetika, Beograd 2005, 16.

4 Moderna nostalgija je Zal zbog nemogucnosti mitskog povratka, zbog gubitka jednog za¢aranog sveta koji je imao jasne
granice i vrednosti; ili pak moze biti svetovni izraz duhovne Ceznje, nostalgija za apsolutom, za domom koji je ujedno i fizicki i
duhovni, za rajskim jedinstvom vremena i prostora koje je prethodilo ulasku u istoriju.” Bojm, Svetlana: Buducnost nostalgije,
Geopoetika, Beograd 2005, 37.
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Slika 33. Svetlana Volic: Frejm video rada iz ciklusa NON FINITO, 2017.

Trans-sentimentalizam

Na radovima iz ciklusa NON FINITO nije jasno uocljiva geografska odrednica, kao ni kulturni, politicki
i istorijski okvir u kom su prizori snimljeni. Taj kontekst je s namerom izbegnut. NaCelno oni su mogli
biti snimljeni bilo kada i bilo gde na planeti. Prizori koji su me zanimali funkcioniSu kao univerzalne
slike, jer sam intutivno birala slike koje ¢e na simbolickom nivou dotaci ta ,opSta mesta“. To su pri-
zori koji uprkos eksploataciji u sebi nose neka sustinska pitanja, i otvaraju polje za kontemplaciju u
okviru relacija: poCetak — kraj, pro$lost — buducnost, Zivot —smrt.% lako se neki prizori mogu dovesti
u vezu sa stereotipima, vizuelnim predstavama koje su se nakon viSevekovne upotrebe i zloupotrebe
u svim domenima ,uprljale” i ,izlizale", smatram da oni i dalje imaju mo¢ da nas uzbude i podstaknu
na razmisljanje. Mozda se upravo u njima i nalazi ono istinski uzbudljivo. Ne postoji drugi na¢in da
se dotakne uzviseno jer ne postoji ni drugi jezik ili znakovni sistem. To je na tragu onoga Sto Mihail
EpStejn naziva ,mekim“ konceptualizmom, koji otkriva sentimentalnu snagu samih stereotipova. Kako
on ukazuje: ,Citatnost ovih regi (ili slika — Prim. aut.) je samoo€igledna do te mere da viSe nije svodljiva
na ironiju nego pretpostavlja njihovo dalje lirsko usvajanje.“*" Apsurdno gledano na taj nacin se protiv
banalnosti borimo banalno$¢u, EpStejn taj proces objaSnjava na sledeci nacin: ,Postoji banalnost,
postoji svest o toj banalnosti, postoji banalnost te svesti i postoji, na kraju, svesnost same banalnosti
% Smatram da je veliki neuspeh sadasnjeg kritickog diskursa u umetnosti, koja navodno postoji na granici nekih visih teznji
koje kao ljudska hica imamo, $to ne obuhvata one osnovne ljudske kvalitete nasih emotivnih Zivota. Nikada necete Guti

ljubav u savremenom kritickom diskursu. Ljubav, mrZnja, strah, velike teme poput smrti i svesti, su bezvremene teme, postoji
fascinacija da se one razumeju u istorijskom kontekstu i shvati kako se razlicite kulture ovdnose prema njima i reSavaju svoje
jednacine. Te teme su nereSive i misteriozne u pozitivnom smislu i zato vredne Zivljenja. Cesto nesto $to je neresivo i nema
odgovor daje Zivot, jer pokrece ¢oveka da postavlja pitanja. Ponekad sam zaista frustriran $to vise ljudi iz domena umetnosti
ne razmislja o tim velikim temama.*“ (Bil Viola), Intervju sa umetnikom Bilom Violom: (Michael Nash: Bill Viola, Journal of

ContemporaryArt) http://www.jca-online.com/viola.html, pristupljeno 6. aprila 2015.
51 Epstejn, Mihail: Postmodernizam, Zepter Book World, Beograd 1998, 137.
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— kao nacin njenog prevazilazenja.“*> Mi ne posedujemo druge reCi kojim bi opisali naSa osecanja:
npr. mozemo re¢i samo ljubav (kako bi je oznaCili da nismo svesni banalnosti), ili citatno ,ljubav*
da oznaCimo osecanje koje je ,kao" ljubav (u slucaju da ve¢ imamo svest o banalnosti), ali u oba
sluCaja posedujemo osecanje koje Zelimo da izrazimo. Postmodernizam je kritikovao modernisticku
,metafiziku prisustva“, koja navodno otkriva put do izvornog ,Cistog” bi¢a i tezi nekoj ,poslednjoj
ili- ,apsolutnoj* istini. Metafizika prisustva po kojoj znakovi upucuju na nesto Sto stoji iza njih, na tzv.
,Ciste" realnosti, u postmodernizmu se opovrgava tezom da oni upuéuju samo na druge znakove,
istiCuci da naSe predstave o realnosti ne postoje van granica ustaljenih znakova i sistema kulture.
Medutim, svest o tome kao da nas je naposletku ponovo oslobodila svih zabrana koje su vodec¢i umet-
nicki diskursi krajem dvadesetog veka nametali. EpStejn ukazuje na te promene: ,Kao da je kulturi
ponovo dozvoljeno sve, na §ta je postmodernizam stavljao zabrane: inovacija, istorija, metafizika, pa
Cak i utopija“®® On uvodi pojmove kao $to su: trans-subjektivnost, trans-idealizam, trans-utopizam,
trans-originalnost, trans-lirizam i trans-sentimentalnost: ,Trans-sentimentalnost je sentimentalnost
posle smrti sentimentalnosti, koja je proSla kroz sve krugove karnevala, ironije i crnog humora, da bi
uvidela sopstvenu banalnost — i prihvatila je kao neizbeznost, kao izvor novog lirizma.“* Po EpStejnu
oni su: ,kao* lirizam ili ,kao" utopizam, koji znaju za svoje poraze, za svoju slabost, svoju ponovljivost
— pa, ipak, Zele da se izraze upravo u formi ponavljanja. Koliko god to bilo paradoksalno, upravo kroz
ponavljanje oni ponovo sticu autenti¢nost.“®

Ketlin Meri Higins u svom eseju Sta se dogodilo sa lepotom? Odgovor Dantou konstatuje: ,Mozda
savremeno izbegavanje lepote reflektuje naSe najdublje strahove o nama samima.“%® Mozda nam
savest ne dozvoljava da nakon toliko ratova, zloGina i nepravdi, uopste tvrdimo da je svet dobro mesto,
ili da je Covek humano bice. Verovatno je sa moralne tacke gledista neprihvatljivo ili neosetljivo baviti
se lepotom, a ne goruc¢im pitanjima koja potresaju civilizaciju. Higinsova piSe: ,Lepota je izgleda u
suprotnosti sa politickim aktivizmom jer nije direktan prakticni odgovor svetu. Ona podstiCe na kon-
templaciju, ne na oluju i bes. (...) Lepota omogucava prostor za duhovno otvaranje. Politi¢iki aktivizam,
sam po sebi, ne.*s”

Projekat NON FINITO je naizgled u potpunoj suprotnosti sa druStveno angazovanom umetnoSéu i
politickim kontekstom u umetnosti, koje viadajuci diskursi u umetnosti namecéu. On ne postavlja di-
rektna pitanja na nivou istorije ili dnevne politike ni na lokalnom ni na globalnom planu, ne bavi se
drustveno ugroZenim grupama, lokalnim i globalnim tiranima, ratovima, migracijama itd. Na snimcima
gotovo i da nema ljudi. | ljudi i sam autor su proterani sa snimaka, jer u moralnom smislu mozda tu
ni ne zasluzuju da se nadu. Ipak, projekat, po mom miSljenju, jeste na izvestan nacin aktivisticki, jer
ukazuje na dve najugrozenije stvari u savremenom svetu: prirodu (u fiziCkom obliku) i ljudski duh (na
metafizickom nivou). Naposletku, u dosluhu sa EpStejnom, mogu postaviti pitanja: Da Ii dvadeset i

% Ibid, 138.

% Ibid, 144.

5 Ibid, 138.

% EpStejn, Mihail: Postmodernizam, Zepter Book World, Beograd 1998, 140..

% (Higgins, Kathleen Mari, Whatever Happened to Beauty? A Response to Dante) Beech, Dave: Beauty, Whitechapel Gallery
London and The MIT Press Cambridge 2009, 35. (Prev. aut.)

5 Ibid, 34.
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prvi vek moze postati vek sentimentalnosti i da li je to jedini nain da u sebi i svetu oko sebe ponovo
pronademo smisao?

Prostor izmedu

Video snimci, pri obradi u studiju, gotovo da nisu pretrpeli nikakvu montazu. Korigovani su poceci i
krajevi snimaka, a nekim snimcima je usporavanjem produZeno vreme trajanja. Svaki pojedinacni
video rad je zapravo samim nacinom snimanja na terenu ve¢ zadobijao kona¢nu formu. Nastanak
radova nisu pratile neke direkine reference na umetnicka dela iz istorije umetnosti, iako oni u sebi
sadrZe iskustvo videnog i procitanog — nasleda steenog kroz percepciju likovnih umetnosti, filma,
pozorista i knjizevnosti. Moguce je izvesti odredene analogije sa delima drugih umetnika, ali su za
razliku od vecine umetnickih dela na koje bi se mogla uputiti referenca, video radovi projekta NON
FINITO potpuno dekontekstualizovani. LiSeni su Sireg konteksta vremena i mesta na kojima su zabe-
leZene, i konteksta prisustva autora. Oni nisu ilustracija nekog knjizevnog dela (iako u njima postoji
simbolicka igra sa tekstom), a nisu ni igrani ni dokumentarni film, iako se mogu percepirati kao delovi
nekog autorskog filma. Oni su kratka forma vizuelne poezije, negde na liniji izmedu videa i fotografije,
realnosti i fikcije, Cinjenice i mita, nagovestenog i apstraktnog.

Slika 34. Kaspar David Fridrih (Caspar David Friedrich): Zena na jutarnjem suncu, ulje na platnu, 1818. i Svetla-
na Volic: Frejm video rada iz ciklusa NON FINITO, 2017.

Slika 35. Kristijan Boltanski (Christian Boltanski): Frejm iz video rada Animitas, 2014. i Svetlana Volic: Frejm
video rada iz ciklusa NON FINITO, 2017.
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Slika 36. Klara Peters (Clara Peeters): Mrtva priroda, ulje na platnu, 17. vek i Svetlana Volic: frejm video rada iz
ciklusa NON FINITO, 2017.

Slika 37. Lukino Viskonti (Luchino Visconti): Kadar iz filma Smrt u Veneciji, 1971. i Svetlana Volic: Frejm video
rada iz ciklusa NON FINITO, 2017.

Slika 38. Lukino Viskonti (Luchino Visconti): Kadar iz filma Smrt u Veneciji, 1971. i Svetlana Volic: Frejm video
rada iz ciklusa NON FINITO, 2017.
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Slika 39. Gistav Dore (Gustave Doré): Dante i Vergilije prelaze reku Stiks, ilustracija Danteove Bozanstvene ko-
medije, bakrorez, 1890. i Svetlana Volic: Frejm video rada iz ciklusa NON FINITO, 2017

POEZIJA U PROSTORU

Instalacija

U konceptualnom smislu, za projekat NON FINITO su mi bile potrebne slike realnosti, posmatranje
trajanja bica, pojava i stvari u realnom vremenu i prostoru. Ve¢ sam ukazala na to da su fotografija i
video omogudili prenoSenje segmenata realnosti u registar umetnosti.® Te slike, perceptivnim naci-
nom izdvajanja iz realnosti, belezenjem i nacinom izlaganja, mogu postati umetnicko delo, misaoni i
estetski procesuiran stvaralacki €in, na isti onaj nacin na koji funkcionise DiSanova ,Fontana“ (Marcel
Duchamp, Fountain, 1917), gde upotrebni predmet pisoar, izdvojen iz realnosti, nacinom izlaganja i
postavljanjem u odredeni kontekst postaje umetnicko delo. Ovde se ono izabrano nudi i otkriva u no-
vom aspektu: , Tim postupkom semantickog pomicanja ili dekontekstualizacije on (DiSan — Prim. aut.)
je utemeljio novu strategiju videnja — donner a voir. uciniti vidljivim ono Sto se svakoga dana gleda,
a ne vidi. Pomaci, razlike pa i sukobi koji nastaju novim okolinskim kontekstom omogucuju pri tom
drugadiju i perkutantniju percepciju izdvojenog ulomka stvarnosti, a time se uspostavlja i novi odnos
prema njoj.“>® Dakle, ono $to je poznato i svakodnevno, posmatra se na drugaciji nacin, a izmeStanjem
iz konteksta razvija se ,metafizicka precica“, ili pomicanje ka neobi¢nom i nadrealnom.

% “Jedan od procesa koji je otvorio prostor za upad neumetnickog u registar umetnosti jeste hibridizacija medija i proSirivanje
likovnih umetnosti — jasno definisanih kad je re¢ o mediju, tehnici, postupku i Zanru — u vizuelne umetnosti. Efekat ovih
procesa jeste da umetnicki rad moze da postane bilo koji predmet, zapis, skup informacija, jer se specificnost umetnickog
izrazavanja izgubila. Ve¢ sa pojavom redimejda isti predmet je umetnicki ili neumetnicki u zavisnosti od konteksta u kojem
se nalazi. Uvodenje medija masovne komunikacije tokom Sezdesetih godina 20. veka, otvorilo je prostor za jos veéi upliv
neumetnickog u polje umetnic¢kog. S masovnim medijima umetnost deli istu funkciju — prenoSenje informacija, a film, foto-
grafija, video i kasnije digitalne tehnologije, postaju sastavni deo realizacije umetnickog rada. Ove tehnologije omogucavaju
prenoSenje svakodnevnog — i doslovno — segmenata realnosti (fotografskin, filmskih i video zapisa) u registar umetnosti i
obratno.” Stankovi¢, Maja: FLUIDNI KONTEKST — Kontekstualne prakse u savremenoj umetnosti, Centar za medije i komuni-
kacije, Fakultet za medije i komunikacije, Beograd 2015, 33-34.

5 Muniti¢, Ranko: Alisa na putu kroz podzemlje i kroz svemir, Decje novine, Gornji Milanovac 1986, 23.
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Boris Grojs u tekstu Visestruko autorstvo piSe: ,Stoga se iznova mora postaviti staro pitanje: Sta je
umetnicko delo? Odgovor koji na ovo pitanje nude savremene umetnicke prakse jasan je: umetnicko
delo je izlozeni objekat. Objekat koji nije izlozen nije umetnicko delo ve¢ samo objekat koji ima po-
tencijal da bude izloZzen kao umetniCko delo. Ne govorimo sluc¢ajno o umetnosti kao o »savremenoj
umetnosti«. Da bi se umetnost danas uop$te smatrala umetno$¢u ona mora da bude izlozena. Stoga
elementarna jedinica umetnosti nije umetnicko delo kao objekat, nego je to umetnicki prostor u kojem
su objekti izloZeni: prostor izlozbe, instalacije. Umetnost danas nije zbir odredenih stvari nego topolo-
gija odredenih mesta.”®

Instalacija je trodimenzionalna umetnicka forma, kreirana za odredeni prostor sa namerom da tran-
sformiSe percepciju tog prostora. Mnoge instalacije su i site-specific jer egzistiraju samo u prostoru
za koji su i napravliene. Njenu pojavu mozemo pratiti tokom sedamdesetih godina proSlog veka, ali
koreni ovog izraza nalaze se i u konceptualnoj umetnosti Sezdesetih godina, kao i mnogim drugim
pojavama tokom istorije umetnosti koje su za cilj imale da transformiSu prostor i posmatracu priuste
iluziju prisustva, uranjanja i sveobuhvatnost dozivljaja u prostoru. (Frizevi antickih vila, ciklusi fresaka u
vizantijskom slikarstvu, oslikane barokne tavanice u spoju sa slikanom i realnom arhitekturom, panora-
me, Vagnerovo totalno delo, umetnici Bauhausa i Futurizma (poput Marinetija i Prampolinija koji su bili
opCinjeni idejama da se primenom svih raspoloZivih tehnickih sredstava ukloni granica izmedu posma-
traCa i prostora slike), film, proSireni film, itd.). Instalacija je u vecini sluCajeva priviemena umetnicka
forma koja se izvodi u odredenom prostoru i ima ograniceno trajanje, $to je priblizava temporalnim i
izvodackim umetnostima. Postoji snazna veza izmedu instalacije i pozoriSta, u oba sluCaja posmatra¢
uranja u odredenu iluziju, osec¢ajno-narativno iskustvo vremena i prostora koji ga okruzuje. Subjektivna
percepcija je od velike vaznosti, jer se kod instalacije posmatra¢ suoava sa sopstvenim prisustvom
u prostoru, svojim osecanjima i mislima. Umetnik llja Kabakov (llya Kabakov) je rekao: ,Glavni akter u
totalnoj instalaciji je posmatrac, on je centar kome se delo obraca i kome je namenjeno.”®

Instalacija je hibridna forma, jer moze biti gradena od elemenata radenih u razlicitim medijima:
LInstalacija je uspostavila veoma »prozdrljivu« formu umetnosti koja asimiluje sve druge tradicionalne
umetnicke forme: slike, crteze, fotografije, tekstove, objekte, redimejdove, filmove, zvucne i video-za-
pise. Sve su te umetnicke objekte u prostoru rasporedili umetnici ili kustosi u skladu s poretkom koji je
sasvim lican, individualan i subjektivan. Na taj naCin umetnik ili kustos ima Sansu da javno pokaze svo-
ju privatnu, suverenu strategiju selekcije. Instalaciji se Cesto porice status umetnosti jer se postavija
pitanje $ta je njen medij. To se pitanje postavlja zato Sto su tradicionalni umetnicki mediji u potpunosti
definisani u skladu sa specificnostima koje su imanentne samom mediju: platno, kamen ili film. Medij
instalacije je sam prostor, a to pored ostalog znaci da instalacija svakako nije »nematerijalna«. Sa-
svim suprotno: instalacija je u svakom slucaju materijalna jer je prostorna. Instalacija jasno pokazuje
materijal civilizacije u kojoj sasvim dobro zivimo, bududi da ona instalira sve §to bi inace civilizacijom
samo cirkulisalo. Stoga, iza povrSinskog cirkulisanja (informacija — prim. prev.) u medijima instalacija

% (Boris Grojs Viestruko autorstvo) SLIKA/POKRET/TRANSFORMACIJA — Pokretne slike u umetnosti, priredili: Jovan Cekié i
Maja Stankovi¢, Centar za medije i komunikacije, Fakultet za medije i komunikacije, Beograd, 2013. 44—45.

51 (Installation art TATE) http://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/i/installation-art, pristupljeno 18. januara
2017. (Prev. aut.)
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pokazuje civilizacijski hardver koji bi inace ostao neprimetan. Takode pokazuje umetnikov suverenitet
na delu: na koji nagin suverenitet odreduije i sprovodi svoje strategije izbora. Zbog toga instalacija nije
reprezentacija odnosa izmedu stvari na nacin na koji je to regulisano u ekonomskom ili bilo kom dru-
gom druStvenom poretku; sasvim suprotno, instalacija nudi priliku da se iskoristi eksplicitno uvodenje
subjektivnih poredaka i odnosa medu stvarima radi preispitivanja barem onih poredaka koji, mora se
pretpostaviti, postoje »tamo negde« u stvarnosti.”s?

Slika 40. Vilijam Kentridz (William Kentridge): Instalacija The Refusal of Time, 2012. i Bil Viola (Bill Viola): Insta-
lacija Room for St. John of the Cross, 1983.

Specificnost instalacije po Rozalind Kraus jeste njena prostorna dimenzija, a koju ona definiSe kao
Jpejzaz” ili ,arhitekuru”®, Kod instalacije realni prostor je bitan deo umetnikog rada, posmatra¢ se
krece kroz taj prostor, kao Sto bi se kretao kroz odredeni predeo ili arhitektonsko zdanje. Mozemo
govoriti 0 stvaranju specificnog ambijenta koji okupira ceo izlozbeni prostor, kroz koji posmatra¢ mora
da se krece kako bi percepirao u potpunosti delo. Kod instalacije izloZeni elementi se ne percepiraju

pojedinacno vec funkcioniSu kao meduzavisna celina ili objedinjeno iskustvo u prostoru.

Pored prostorne dimenzije kljuéno obelezje instalacije je vremenska dimenzija. Maja Stankovic istice
upravo taj aspekt: ,lako je uvodenje realnog prostora neosporno bitan element ove umetnicke prakse,
Cinjenica je da taj prostor nacelno moze da bude bilo koji prostor — javni, privatni, fabricki, napusteni,
defunkcionalizovani, galerijski, muzejski, institucionalni, vaninstitucionalni — §to ne umanjuje njegov
znaCaj, ali ga svodi na promenljivu. S druge strane, instalacija je po sebi nesupstancijalna — ona nije
nematerijalna, jer se sastoji od predmetnog, ali je njena materijalnost povezana, pre svega, s vreme-
nom izlaganja, odnosno sa ograni¢enoScu trajanja, poSto, kada nije izloZena, ona, zapravo, kao takva
i ne postoji; predmeti od kojih je sacinjena gube funkciju ili simbolicki mandat koji imaju dok su deo
instalacije. (...) Najranija tumacenja instalacije kao nove umetnicke prakse stavljaju naglasak na pro-
stor, jer je to logika dominantne paradigme — ¢vrste modernosti (Bauman). Ipak, retroaktivno gledano,
52 (Boris Grojs Viestruko autorstvo) SLIKA/POKRET/TRANSFORMACIJA — Pokretne slike u umetnosti, priredili: Jovan Cekié i
Maja Stankovi¢, Centar za medije i komunikacije, Fakultet za medije i komunikacije, Beograd 2013. 44—45.

8 Krauss, Rosalind: Scuipture in the Expanded Field, The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths, The MIT
Press, London 1986, 279.
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moglo bi se reci da je, kad je re¢ o instalaciji, kao uostalom i o video-umetnosti, u prvom planu rad sa
vremenskom dimenzijom, taCnije sa sadaSnjim vremenom, aktuelnoScu, prisutnoScu.”s

Video instalacija kombinuje video tehnologiju sa umetno$éu instalacija. Za razliku od filmske umet-
nosti ili video rada, koji posmatraca drZze nepokretnim pred uramljienom pokretnom slikom, kod video
instalacije naracija se Siri kroz prostor stvarajuci ambijent uranjanja, ona postaje dogadaj postavljen
u prostor u koji se mora krociti telom kako bi se delo doZivelo. ,Pokretna slika je umetnost koja podra-
zumeva kako vremensku tako i prostornu izlozenost u galeriji. To mozZe da podrazumeva da se platno
za projektovanje uveca na Gitav zid od poda do plafona, ili da se paznja usmeri na platno kao objekat,
na primer, njegovim nagibom ili upotrebom velikog broja platna za projekcije. Moguce je uspostaviti
telesni odnos prema slici, $to je sasvim drugadije od iskustva koje gledalac ima u bioskopu, dok
¢vrsto sedi u svojoj stolici, van sebe dok se identifikuje sa slikom ili uranjanja (imerzije) u narativ. In-
stalacije sa pokretnim slikama otvorile su sasvim drugacije mogucnosti: sloboda kretanja po prostoru
omogucuje samostalniji i radoznaliji odnos prema aparatu, na drugoj strani, mno$tvo ekrana moze da
indukuje uvucenost u panoramski spektakl.” (Majkl Njuman)®

Slika 41. Ajzak Dzulijen (Isaac Julien): Video instalacija Ten Thousand Waves, 2010. i Dzulijan Rozfelt (Julian Ro-
sefeldt): Video instalacija Manifesto, 2015.

Oliver Grau uranjanje navodi kao kljucni pojam vezan za razumevanje virtuelne umetnosti: ,Virtuel-
ne stvarnosti koje se u celosti dozivijavaju preko ¢ula vida hermeticki odvajaju posmatraca od svih
spoljnih vidnih utisaka, Sire perspektivu stvarnog prostora u prividni prostor. (...) Nastoji se da se
pomocu medija proizvede visok stepen ose¢anja uranjanja, prisutnosti (odnosno utiska da se upravo
nalazite na tom mestu), $to se moZe pojacati interakcijom s naizgled “Zivim“ okruzenjem u ,realnom
vremenu*“,%

64 Stankovi¢, Maja: FLUIDNI KONTEKST — Kontekstualne prakse u savremenoj umetnosti, Centar za medije i komunikacije,
Fakultet za medije i komunikacije, Beograd 2015, 56.

8 (Majkl Njuman Pokretna slika u galeriji od 1990-ih) SLIKA/POKRET/TRANSFORMACIJA — Pokretne slike u umetnosti,
priredili: Jovan Cekic i Maja Stankovi¢, Centar za medije | komunikacije, Fakultet za medije i komunikacije, Beograd 2013,
231-232.

% Grau, Oliver: Virtuelna umetnost, Clio, Beograd 2008, 16.
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Prostorni narativ

Fotografije i pokretne slike koje Cine osnovu projekta NON FINITO snimljene su u razlicitim vremenima
i na razlicitim mestima na planeti. One su izolovani segmenti postojanja ili poetske slike preuzete iz
realnosti, u procesu vizuelne kontemplacije nad odabranim prizorima. U finalnom delu rada na projek-
tu bilo je potrebno povezati i struktuirati te snimke, postaviti ih u odreden meduzavistan odnos — prire-
diti konacni narativ. Medutim, ispostavilo se da bi svaki do kraja definisan narativ bio u suprotnosti sa
sustinom zabeleZenih slika. 1zdvojeni prizori su pojedinacno ve¢ funkcionisali kao jedinstveni i celoviti
poetski izrazi, te bi preterana montaza i manipulacija na neki nacin bila nasilna i naruSavala integritet
slika. Nisam Zelela da pricam price, slike su morale sacuvati tu izvorno uhvacenu istinu trenutka, ali
nisam ni Zelela da sve deluje kao nasumice ponuden skup prizora. Struktura je morala biti takva da ne
narusi ve¢ postignutu formalnu celovitost radova i njihove percepcije kao zadudnih trenutaka realnosti,
ili slika zivota. U realnosti postoji samo zbir individualnih situacija, one nisu nuzno u relacijama, zivot
je protok tih situacija u kojima ne postoji jasan pocetak, sredina i kraj.

[0 je to osetljivo polje na kojem sam se naSla tokom promisljanja na koji nacin da predstavim i do koje
mere da struktuiram ceo rad. Intuitivno sam osec¢ala da sistem, pri realizaciji u galerijskom prostoru,
mora da ostane otvoren. Sve drugo bi u ovom slucaju bila laZ, i u estetskom i u etickom smislu, neisti-
na koja bi povredila one najdragocenije sadrzaje projekta. Sa druge strane i video snimci su, kako sam
ve¢ napomenula, funkcionisali kao ,pokretne* fotografije, ili ,Zive" slike, te su zahtevali i da budu izlo-
Zeni kao izdvojeni segmenti, a ne kao delovi jednog integralno sjedinjenog i izmontiranog video rada.

Tako sam doSla do reSenja prostornog narativa, stvaranja odredene poetske strukture u prostoru,
koja bi se gradila kombinacijom odabranih video radova i fotografija. Tim postupkom umetnicko delo
svoj konacni oblik zadobija tek nacinom prezentacije, rasporedom i meduodnosom slika u prostoru.
Delo, zapravo, pocinje da Zivi kao zavrSeno, tek specificnim izvodenjem u prostoru, ne manipulacijom
snimaka u studiju, efektima montaze i dramaturSkim oblikovanjem narativa sa definisanim pocetkom
i krajem. Otuda i podnaslov projekta lzvodenja prostornih narativa.

On se odnosi na taj aspekt temporalnosti i performativnosti konacnog dela, koji ga povezuje sa filmom
i izvodaCkim umetnostima.®” Konceptualno je bilo predvideno izvodenje vise ambijentalnih instalaci-
ja urazlicitim galerijskim prostorima, gde bi svaka izlozba funkcionisala kao autonomna i neponovljiva
poetska celina. Na taj nacin umetnicko delo postaje dogadaj, proces ili radnja koja posmatracu pre
svega treba da pruZi iskustvo, a moguénoScu razlicitih izvodenja projekat funkcionise kao svojevrsna
otvorena forma, kontinuirani stvaralaCki proces koji pretpostavija mogucénost transformacije izraza i
drugacijih percepcija narativa — non finito.

67 Preko filma temporalnost ulazi u sliku, ali tu se ne zaustavlja. Prelazi i na druge forme vizuelnog, pa tako, ono $to je bilo
polje likovnog pre pojave filma — slika i skulptura — na kraju 20. veka transformisano je u polje vizuelnih istrazivanja koje,
pored tradicionalnih medija ukljuCuje i niz drugih. Zajednicki imenitelj ovin umetnickih praksi je temporalnost: ograniceno
trajanje, uradunavanje procesa, promena i pokreta koji su upravo preko filma postali sastavni deo vizuelnih istrazivanja.
Umetnicko delo, tradicionalno nepromenljivo, trajno, napravljeno tako da, u idealnom slucaju, vecno traje, dobija novu dimen-
Ziju, fluidnost; ono nije viSe nuzno predmet, vec i odredena radnja, proces, iskustvo, spektakl ili dogadaj.“ Stankovi¢, Maja:
FLUIDNI KONTEKST — Kontekstualne prakse u savremenoj umetnosti, Centar za medije i komunikacije, Fakultet za medije i
komunikacije, Beograd, 2015, 38.
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Izvodenja prostornih narativa

PraktiCni deo doktorskog umetnickog projekta realizovan je u Getiri izlagacka prostora tokom 2017.
godine u formi ambijentalnih instalacija. Prva dva pasaza, ,NON FINITO, pasaz 1: San o drugom
mestu“ i ,NON FINITO, pasaz 2: Gde prestaje svet", izvedena su u formi video instalacija u prostoru;
treci, ,NON FINITO, pasaz 3: Kad zidovi postanu mekani“, kao kombinacija video instalacija i Stam-
panih fotografija; dok je u Cetvrtom pasazu, ,NON FINITO, pasaz 4. Prostor izmedu udisaja i izdisaja“,
ambijentalna celina formirana samo od Stampanih fotografija.

Svi pasazi gradeni su od digitalnih zapisa iz iste biblioteke projekta, ali je njihov izbor i kombinacija u
prostoru bio drugaciji. Kori§¢eni su i razliCiti mediji za njihovu prezentaciju: digitalne slike su prezen-
tovane kao video projekcije, ekranske slike i Stampane fotografije. Digitalna slika nema isti simboli¢ki
karakter i perceptivni efekat kada se prikazuje kao video projekcija —odnosno svetlost koja putuje kroz
prostor, ili kada je prikazana na ekranu, ili kada se odStampa. Digitalna tehnologija omogucava da slike
prolaze kroz razlicite manifestacije i da se njihov sadrZaj plasira preko razli¢itih formata: ,(...) digitalna
slika je digitalni dokument, zapis koji se aktuelizuje. Da bi bila videna, ona mora da se vizualizuje: da
bude »postavljenac, »izvedena« §to je priblizava muzickom komadu. Digitalizacija, u izvesnom smislu,
transformiSe vizuelne umetnosti u performativne, jer je uslov njene vidljivosti, ne samo produkcija,
veé i »izvodenje«, aktuelizacija digitalnog dokumenta u sliku, tekst, zvuk... Iz toga sledi da je svako
izvodenije drugacije u odnosu na kontekst: nije isto da li se digitalna fotografija pojavljuje kao print u
galerijskom prostoru, bilbord na ulici ili na mobilnom telefonu. Utoliko je vizuelizacija digitaine slike
ujedno i njena interpretacija. To bi znacilo da digitalna slika nema definisan, fiksni znaCenjski okvir, ve¢
da je u konstantnom procesu proizvodenja znacenja.“(Maja Stankovic).%

- Pasaz (fr. passage) prolazak, prelazak, prolazenje; prelaz, prolaz; narocito: pokriven prolaz, po-
krivena ulica, galerija; kretanje gore-dole, jahanje i voznja na istom mestu; stav ili mesto u knjizi
ili muzickom komadu, pasus; muz. melodi¢an niz tonova; jah. odmeren i propisan hod konja; tzv.

Spanski korak” (izvedeno od ital. passegio Setnja) tj. koraCanje po taktu.

- Pasaz-instrument (fr. passage, lat. instrumentum) astr. vrsta dogleda koji sluzi za posmatranje
prolaska (pasaza) zvezda kroz meridijan.

- Pasazer (fr. passageur putnik, prolaznik.“6®

- Passagenwerk poslednje nedovrSeno delo Valtera Benjamina. Projekat Arkade je ,zbirka citata,
ilustracija i komentara, koje je Valter Benjamin sakupljao i belezio u periodu 1927-1940 godine,
s namerom da ih pretoéi u veliku panoramu XIX veka, njegovih opsesija i opsena (...).“"

Svaka izlozba je funkcionisala kao poseban pasaz, u kojem se na razlicite nacine proizvodio i izvodio

8 Stankovi¢, Maja: FLUIDNI KONTEKST — Kontekstualne prakse u savremenoj umetnosti, Centar za medije i komunikacije,
Fakultet za medije i komunikacije, Beograd, 2015. 136.

5 http://www.vokabular.org/?search=pasa%C5%BE&lang=sr-lat pristupljeno 31. jula 2017.

70 http://www.rts.rs/page/radio/sr/story/1466/radio-beograd-3/1369770/valter-benjamin-pariz-prestonica-xix-veka. html,
pristuplieno 30. jula 2017..
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narativ. Oni su dogadaji koji i autoru i posmatraCu nude razliCite prolaze kroz sakupljeni materijal,
iskustvo boravka u slikama i sklapanje sopstvenog narativa. Pasazi funkcioniSu kao priredene zbirke
digitalnh slika, skup odabranih fragmenata pozajmljenih iz realnosti. To nisu linearno postavljene i
dovrSene price kojima autor suvereno viada. Na isti nacin je i Valter Benjamin razmisljao: ,Metod ovog
projekta: knjizevna montaza. Ne moram da kazem bilo Sta. Samo ¢u pokazati. Ne¢u dodavati nika-
kve licne ukrase, nikakve originalne formulacije. Ali, kada je re¢ o tim krhotinama, otpacima — neéu
praviti njihov popis, ve¢ ih pustiti da dodu do izrazaja, na jedini moguci nacin: tako Sto ¢u ih staviti u
upotrebu.“”

Cetiri pasaza takode nisu delovi jedne linearne price, izrazi koji se nastavljaju jedan na drugi poput
televizijske serije ili knjige u viSe nastavaka. Oni su samo razli¢iti moguci prolazi kroz sakupljeni
materijal. Svaki snimak je ve¢ kratki pasaz kroz realnost, a njihova postavka u prostoru je poziv na
viSeznaCno putovanje kroz njin. Svaka izlozba ili pasaz projekta je ,izlog" u kojem se posmatracu
nude drugacije kolekcije prizora. Postoji jos jedna analogija: kao Sto arhitektonski pasazi, iz otvorenog
javnog prostora, mogu voditi ka nekim skrivenijim i intimnijim mestima, tako i ove Getiri postavke u ga-
lerijskim prostorima pozivaju posmatrace na prolaz ka njihovim unutra$njim prostorima. Proces rada
na projektu NON FINITO je u stalnom kretanju, njegovi pasazi i nisu mesta nekog kona¢no definisanog
identiteta, oni su mesta tranzita i iskustva, prolaza ka ne¢emu, prelaza iz jedne situacije u drugu, iz
jednog stanja u drugo.

Slika 42. Svetlana Volic: Video instalacija NON FINITO, pasaZ1.: San o drugom mestu, 2017.

" (Benjamin, Valter: O teoriji znanja. Teorija progresa., N1a.8, str. 460), preuzeto sa: Walter Benjamin: Vodi¢ kroz 'Projekat
Arkade’ (1927-1940) https://anarhisticka-biblioteka.net/library/walter-benjamin-pariz-prestonica-xix-veka, pristuplieno 31.
jula 2017.
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»NON FINITO, pasaz 1: San o drugom mestu*

Prva izlozba pod nazivom ,,NON FINITO, pasaz 1: San o drugom mestu“ realizovana je u Galeriji 73
u Beogradu (26. januar — 7. februar, 2017.) u obliku trokanalne video instalacije. Odabrani video
radovi su projektovani su na tri klirita postavljena u srediSnjem prostoru galerije (3 video projekcije u
loop-u: 2'35”,6'44”, 8'06"; projektovane na 3 povrSine od pleksiglasa dimenzija 100x180cm).

Video instalacija San o drugom mestu funkcioniSe kao poetsko-prostorni narativ oblikovan svetloScu
video projekcije. (,Projekcija — od latinskog projectionem (pro-+jacere) $to znaci »bacanje napred,
proSirenje, rasprostiranje« — oznacava izmestanje, prenoSenje sa jednog na drugo mesto, transfer. U
Svojoj osnovi, projekcija je oblik geometrije koji se zasniva na osobinama svetlosnih zraka: ona nam
omogucava da, polaze¢i od jedne nepokretne tacke, iscrtamo hilo koji broj regulisanih korespon-
dencija izmedu dve ravni, ili, izmedu ravni dvodimenzionalne slike i trodimenzionalnog prostora. (...)
Po samoj svojoj prirodi, projekcija poseduje inherentne osobine koje pogoduju distorziji i iluziji, kao i
racionalnoj korespondenciji — u skladu sa time, psihoanaliticki koncept podrazumeva odsustvo razli-
kovanja izmedu unutraSnjeg i spoljaSnjeg, izmedu unutradnjeg psihi¢kog Zivota i spoljaSnje realnosti.
(...) Kao Sto je opSte poznato, projektovane slike podstiCu fantaziranje: one su poziv da vidimo stvari
kojih nema pred nama.)* (Liz Koc).”

Projekcijom video radova na kliritu, pokretne slike se percepiraju kao eteriéni prividi u prostoru, jer
se materijalnost samog Klirita, pod uticajem svetlosti video projekcije, poniStava. To stvara osecaj
iluzije: slika postaje svetleci fluid u prostoru, osloboden materije i svesti o tehni¢koj podrsci video
plejera i projektora. Galerija funkcioniSe kao transcedentno mesto za percepciju iskustva definisanog
svetloSéu, a posmatraC uranja u taj prostor kao $to bi uronio u svoju misao ili unutrasnje prostore bica.
,2Jranjanje prevashodno obuzima misao, to je proces, promena i prelaz iz jednog duhovnog stanja
u drugo. Odlikuje ga smanjenje kriticke distance prema onome $to je prikazano i porast osecajne
upletenosti u ono Sto se dogada.” (Oliver Grau).”

Vremenski okvir za posmatranje i percepciju video radova u instalaciji San o drugom mestu nije zadat.
Projekcije nemaju ni definisan poCetak ni kraj. Slike se prikazuju u foop-u, a ekrani nisu sinhronizovani,
tako da ni u jednom trenutku tokom trajanja projekcije situacija u prostoru nije ista. Video instalacija
nema nikakav zvuk. lzvorno snimljeni tonski zapisi su izbrisani i sve je svedeno samo na percepciju
slike. | tokom procesa snimanja zvuk nije igrao nikakvu ulogu, akcenat je bio iskljucivo na posmatra-
nju. On je ovde suviSna informacija koja bi ometala gledanje slike i skretala fokus sa nje. TiSina je bitan
aspekat rada, ona omogucava koncentrisano posmatranje i dublju kontemplaciju slike.

2 (Liz Kvoc Video-projekcija: prostor izmedu ekrana) SLIKA/POKRET/TRANSFORMACIJA — Pokretne slike u umetnosti, priredili:
Jovan Ceki¢ i Maja Stankovi¢, Centar za medije i komunikacije, Fakultet za medije i komunikacije, Beograd 2013, 286.
78 Grau, Oliver: Virtuelna umetnost, Clio, Beograd 2008, 24.
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Buduci da je svaki pojedinacan snimak u okviru projekta NON FINITO ve¢ percepiran kao zavrSena
poetska slika, zapravo je bilo potrebno prirediti prvu ,prostornu zbirku“ tih kratkih izraza. Snimci su
morali ostati netaknuti i integralni, ali i postavljeni u odredeni odnos sa drugim slikama. Proces je i
ovde sli¢an pisanju poezije: pojedinacnim slikama i njihovim spajanjem gradi se nova, komplikovanija
poetska celina. Slike koje se projektuju na tri ekrana od Klirita su tematski i simbolicki odredene na
izvestan nacin, ali one ostaju otvorene, u naznakama date i do kraja nedefinisane, non finito. One su
samo okvir koji poziva posmatraca da se zagleda u svoj unutraSnji prostor i iz njega simbolicki crpi
asocijacije i znacenja, da iz sopstvenog iskustva percepcijom slika montira sopstveni film.”

Na prvom ekranu prikazano je avionsko krilo koje plovi nebeskim pejzazem boreci se sa turbulentnim
meteoroloSkim uslovima (oluja, vetar i kiSa). Let ovde nosi neku metafizicku nelagodu, strah ili slutnju
pada, odredenu melanholiju i teZzinu postojanja. Taj snimak je u relaciji sa identicnim kadrom na dru-
gom ekranu, koji kao u ogledalu prikazuje isto avionsko krilo, ali koje sada neometano plovi nebeskim
plavetnilom okupanim suncem i prosvetlienim oblacima. Oni idejno simboliSu dve krajnosti, odnos
izmedu tamnih i svetlih dimenzija postojanja.

Slika 43. Svetlana Volic: Frejmovi video radova iz ciklusa NON FINITO, 2017.

Na drugom ekranu prikazan je niz razli¢itih slika, ali taj prizor osun¢anog nebeskog prostranstva
se pojavljuje u odredenim intervalima poput refrena, ritmiCki uspostavija vezu sa svojom tamnim
blizancem na prvom ekranu. lzmedu ,refrena” naizmenicno se smenjuju razliciti prizori bezbriznosti,
uhvacene lepote i radosti postojanja, ali i slike koje simbolicki nose misao 0 prolaznosti, propadanju
i smrti. Zajedno oni Cine mali model realnosti — koncept postojanja u neprekidnom stanju kretanja i
transformacije.

" DZin Jangblad (Gene Youngblood) je u svojoj knjizi ProSireni film predvideo taj proces u kojem napredak novih tehnologija
omogucava i nove forme subjektivne percepcije: ,Kada kazemo proSireni film, mi zapravo mislimo na proSirenu svest.”
Youngblood, Gene: Expanded Cinema, E.P. Dutton, New York, 1970, 41.
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Slika 44. Svetlana Volic: Frejmovi video animacije iz ciklusa NON FINITO, 2017.

Na tre¢em ekranu prikazuje se video animacija formirana od fotografija, na kojima su izolovani de-
talji idealizovanih skulptura muskaraca, fotografisanih pod vedrim nebom bez oblaka. Eroticne, oble
forme u belom mermeru iz Karare nasuprot dubokog i mirnog plavetnila naslucuju Eres, uzivanje u
telu i telesnosti, ali i ¢eznju za duhovnim, idealizovanim prostorima ljubavi. Skulpture su snimljene na
Stadionu meremera u Rimu (Stadio dei Marmi), u okviru sportskog kompleksa Foro ltalico, koji je sa-
graden po Musolinijevom nalogu. Svaka skulptura ,idealnog" muskarca na stadionu predstavlja jedan
italijanski grad. One u sebi nose odjeke ideja koje je Musolinijeva ideologija propagirala, medutim,
taj kontekst u sklopu izlozbe nije objasnjen gledaocu, on nigde ne Cita politicku pozadinu skulptura.
Moc slike ovde pociva u njoj samoj, na nacinu na koji su oblici posmatrani i prikazani, van ideoloskog,
istorijskog ili etickog konteksta. Postoji izvesna slicnost sa pogledom Leni RifenStal u dokumentarnom
ostvarenju Olimpija, ali i sa njenim kasnijim fotografijama Nubijaca.
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Slika 45. Leni Rifenstal (Leni Riefenstahl): Kadar iz filma Olimpija (Olympia), 1938. i Svetlana Volic: Frejm video
rada iz ciklusa NON FINITO, 2017.

,NON FINITO, pasaz 2: Gde prestaje svet”

e |zlozba ,NON FINITO, pasaz 2: Gde prestaje svet®, realizovana je u Salonu Muzeja savremene
umetnosti u Beogradu (17. februar — 10. april 2017) i predstavlja centralni dogadaj u okviru
projekta NON FINITO. Sastoji se od:

- 5 HD video projekcija u /oop-u (2'35”, 3'38”, 2'17”, 6’44”, 8'06") projekcione povrSine od
pleksiglasa dimenzija 100h180cm, zadnja projekcija

- 4 video rada projektovana na foto-frejmovima u /oop-u (2'38”, 2'38”, 4’23, 2'38”)

- 1 video rad projektovan na plazma TV-u u Joop-u (2'28”")

Slika 46. Svetlana Volic: Video instalacija NON FINITO, pasaZ 2: Gde prestaje svet, 2017.
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Video instalacija Gde prestaje svet konceptualno proistiCe iz prvog pasaza San o drugom mestu,
preuzima stvaralacki princip sa prethodne izlozbe u nacinu gradenja prostornog narativa, ali tu misao
dalje razvija, usloznjava i produbljuje u novom prostoru. Broj video radova i ekrana se povecava, teme
se razraduju, njihovi odnosi usloznjavaju i viSeslojno kontrastiraju, uvode se neke reminiscencije itd.
U slu¢aju postavke u Salonu Muzeja savremene umetnosti, radi se o kompleksnijoj poetskoj celini
i nelinearnom prostornom narativu, glavna struktura je gradena projekcijom video radova na pet
Klirita postavljenih na razli¢itim mestima u prostoru, i ¢etiri foto- frejma postavljena na zid galerije.
U Galeriji 73 ukupna poetska slika se mogla posmatrati iz jedne tacke u prostoru, pogled je mogao
obuhvatiti istovremeno sve tri projektovane slike na Kliritima. Medutim u Salonu, percepcija celine
neminovno zahteva kretanje, istrazivanje prostora promenom pravaca kretanja i posmatranje slika iz
razliCitih uglova. Posmatrac je prinuden da se krece, ali to kretanje nije pravolinijski odredeno nekim
poCetkom ili krajem rute. Promenom tacke glediSta menja se vizura posmatra¢a kao i odnos izmedu
ekrana u vidnom polju. On teoretski moze beskonacno lutati prostorom: i¢i od jedne do druge tacke,
koncentrisati se na jedan ekran ili na njihovu trenutnu kombinaciju. Posmatra¢ ima definisanu struk-
turu u okviru koje se krece, ali zapravo preuzima ulogu stvaraoca: putovanjem kroz viSedimenzionalnu
poetsku sliku prati tok svojih misli i ispisuje sopstveni narativ. Vremenski okvir za percepciju radova i
u ovom pasazu nije odreden trajanjem video radova, oni idu u /oop-u i nisu sinhronizovani. Situacija
ni u jednom trenutku nije identicna (ukoliko se posmatra vrati u istu tacku u prostoru kombinacija
slika koje vidi je uvek drugacija), sistem je otvoren, nema pocetka ni kraja, gde se opet vracamo na
prinip non finito.™

Slika 47. Svetlana Volic: Video instalacija NON FINITO, pasaZ 2: Gde prestaje svet, 2017

5 Video instalacije stvaraju veStacke svetove u kojima prostor slike u celosti ispunjava vidno polje posmatraca. Tacka gledanja
viSe nije statiCna niti linearno dinamic¢na, kao na filmu, vec teorijski ukljuCuje neogranicen broj mogucih perspektiva. Galerija
tako postaje prostor utopije ili uobrazilje, u kojoj su slike ,.naizgled kadre da oblikuju sveobuhvatnu vizuelnu i ulnu sferu koja
je slicna Zivotnoj.“ (Oliver Grau) Grau, Oliver: Virtuelna umetnost, Clio, Beograd 2008, 12.
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Raspored prizora u prostoru je likovno promisljen, i na estetskom i znaCenjskom nivou. Ekrani su ras-
poredeni u meduzavisnom odnosu, vodeno je racuna koja slika se nalazi pored koje, kako prizori uticu
jedni na druge i kakvu zajednicku perspektivu oni nude iz svake tacke u prostoru. Komponovanjem
elemenata u prostoru, i likovnom igrom izmedu njih stvorena je kompleksna poetska slika. Na ekra-
nima proticu slike trajanja i protoka vremena, smenjuju se slike uhvacenog spokoja, lepote i uzvise-
nosti postojanja, slike mladosti i uzivanja u telesnosti i bezbriznim igrama, slike starosti, propadanja i
smrti. Krupni i Siroki kadrovi preuzeti iz Zivota, kao i u slucaju video instalacije u Galeriji 73, funkcioniSu
kao univerzalne slike, ali su ovde odnosi izmedu njih bogatiji i simbolicki viSeznac¢no razradeni.

Ponovo je izbegnut bilo kakav kontekst Cvrstog autorskog vodenja, postoji secanje i iskustvo slika iz
likovnih umetnosti, knjizevnosti, mita, filma, ali prizori funkcioniSu bez referenci i bez jasno definisanog
narativa. Svaki ekran prikazuje niz priliéno otvorenih i suptilno postavljenih tema. Sistemom asocijacija
i metafora postavljeni su simboliCki i narativni stubovi kompozicije, medutim taman su toliko nazna-
¢eni da nenametljivo zavrte mentalnu igru posmatraca i povedu ga na intimno putovanje. Posmatracu
se ostavlja prostor da analogije i sadrzaje crpi iz sopstvenog iskustva, onog koje ve¢ poseduje i onog
koje sti¢e u dodiru sa slikama koje su pred njim.

Stvaranje konacne kompozicije u prostoru kao i njena percepcija bliska je neometanom protoku misli
ili sanjarenju. Onoga $to Venders, kada prica o svojim filmovima, naziva Daydreaming — sanjarenje,
san na javi, snovidenje: ,Pratio sam metod sanjarenja na javi. Pri¢e uvek preuzimaju kontrolu, znaju
svoj kurs, zna se o ¢emu se radi, gde pocinju, a gde zavrSavaju. Sanjarenje je upravo suprotno od
toga; tu ne postoji dramaturska kontrola. Ono Sto postoji je neka vrsta nesvesnog vodenja onome ko to
Zeli, bez obzira gde, svaki san ide nekamo, ali ko moze re¢i kuda? NeSto u nesvesnom zna, ali jedino
ga mozemo otkriti ako se prepustimo njegovom kursu.”®

N FlNlTO PasaZ 2: Gde prestaje sv

Passage 2: Where the W

Slika 48. Svetlana Volic: Video instalacija NON FINITO, pasaZ 2: Gde prestaje svet, 2017.

76 \Wenders, Wim: The Logic of Images — Essays and Conversations, Faber and Faber Limited, London, 199, 58. (Prev. aut.)

58



Svetlana Volic

Pri ulasku u galeriju posmatra¢ je prvo nailazio na meduprostor, koji je kao neko mesto inicijacije
uvodio posmatraca iz realnog prostora ulice u virtuelni prostor izlozbe. U tu istu prostoriju posmatra¢
se i vracao nakon boravka u prostoru video instalacije. Na frontalnom zidu nalazio se naziv izlozbe, a
na zidu levo animacija koja je puStana na plazma ekranu. Animacija je napravljena od fotografija, sni-
mljenih iz staticnog kadra, na kojem se nalaze dve prazne stolice okrenute ka pejzazu. Pozicija stolica
je ista, a pejzaz se tokom vremena menja — prolaze oblaci, menja se svetlo, sunce nestaje i ponovo se
pomalja. Jedan pas se povremeno pojavljuje i odlazi. Animacija se pusta u loop-u, tako da se radnja
kontinuirano ponavlja i teCe u beskrajnom krugu, bez pocetka i kraja, non finito. Ona je kao neka
mala vizuelna zagonetka koja poziva posmatraCa na misao o pejzazu, proticanju vremena i prolaznosti.

Slika 49. Svetlana Volic: Video instalacija NON FINITO, pasaZ 2: Gde prestaje svet, 2017.

Nakon toga posmatra¢ je ulazio u prostor video instalacije koja je gradena projekcijom video radova
na pet povrSina od Klirita i Cetiri video rada koji su pustani na foto-frejmovima postavljenim sa unu-
traSnje strane pregradnog zida (zida koji je meduprostor izloZbe delio od glavnog dogadaja). Kao i u
slucaju prve izlozbe i drugi pasaz, video instalacija Gde prestaje svet, nema zvuk. TiSina i svetlost video
projekcije grade transedentni prostor koji poziva na smirivanje, duhovno kretanje i put ka uzviSenim
prostorima misli. Sama projekcija ovde postaje mesto kreativnosti. Prostor je graden svetloScu, kliriti
lebde u prostoru i percepiraju se kao svetlost. Prednja strana se posmatracu nudi kao jasna, oStra
slika, dok je sa druge strane zamucena, u sfumatu, blago van fokusa, poput nekog secanja na sliku.
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Slika 50. Svetlana Volic: Frejm video rada iz ciklusa NON FINITO, 2017. (klirit br. 1)

Na Kliritu, na koji je posmatra¢ prvo nailazio pri ulasku u prostor video instalacije, projektovan je video
snimak detalja fontane sa trga Piazza Navona u Rimu. Kadar je stati¢an i na njemu je prikazana glava
morskog boga Tritona, Posejdonovog sina, iz &ijih usta izlazi voda. Akcenat slike je na pogledu Tritona
usmerenog direktno ka posmatraCu i ritmiCkom izbacivanju vodenog mlaza. Medutim snimak je pri-
lino usporen kao u nekom snu, pa vremenska dimenzija postaje najvaznije mesto u kojem se odvija
transfer, sa realnog nivoa fizike percepcije stvarnosti, ka snovidenju i metafizickim dimenzijama
postojanja. Fontana i voda su izabrani kao simboli zivota, ali i svesti o proticanju vremena i prolaznosti
svih stvari. (PoSto snimak ide u /oop-u slika se percepira kao simbol vecnosti, kao neprekinuti proces
trajanja, beskonacni tok u vremenu i prostoru). On je jedini snimak koji se prikazuje na tom kliritu. Voda
kao element je veoma zastupljena na snimcima projekta NON FINITO.

Slika 51. Svetlana
Volic: Frejmovi video
radova iz ciklusa
NON FINITO, 2017.
(Klirit br. 2)
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Na Kliritu levo od njega naizmeni¢no se prikazuje Cetiri video rada koji simbolicku ravan prebacuju na
nivo zemaljskih zakona postojanja, trajanja pojava, stvari, bi¢a i njihovih odnosa. Vetar koji njiSe grane
mozda simboliCki oznacava Zivotne tokove, mirenje sa sudbinom koju ne mozemo izbedi, ali i nadu i
molitvu upucenu apsolutu, Cije se cutanje mozda reflektuje u vodi iza njih. Porodica konja kadrirana
je na slican nacin kao i snimak koji mu prethodi, pogledom kroz granje na vetru, s tim Sto ovde ume-
sto horizontalne ravni vode imamo odnos sa nebom, vertikalom iznad. Ribe u prepunom ribnjaku se
nalaze u mutnoj vodi i krecu se haoti¢no, nale¢u jedna na druge, udaraju se i preskacu, dok bove na
poslednjem snimku spokojno ljuljuskaju talasi u luci. Kretanje bova me je joS tokom procesa snimanja
asociralo na odnos izmedu dva bic¢a: one se priblizavaju, dodiruju, udaljavaju, nekad su im pokreti
sinhronizovani, a nekad ne, ali ipak ostaju nekom odlukom bliskog veza na dnu mora, jedna uz drugu.
Interesantno je da su svi video snimci i fotografije koji su koriS¢eni na ovoj izlozbi, ali generalno i svi
drugi snimci u projektu NON FINITO snimljeni u otvorenim prostorima, nebo je ono $to se pretpostavija
kao zajednicki imenilac svih radova, ¢ak i ako nije fiziCki prisutno na snimku.

Slika 52. Svetlana Volic: Frejmovi video radova iz ciklusa NON FINITO, 2017 . (Klirit br. 3)

Na tre¢em ekranu prikazivana su tri video rada. Na prvom snimku nalazi se nemirno krilo aviona, koji
leti uz turbulencije izazvane kiSom i vetrom — senzacije koje u svima nama tokom putovanja avionom
izazivaju strah, nelagodu i pomisao o padu. Drugi snimak prikazuje barku na pucini, u zoru, kada se
voda izjednaCava sa nebom, jer ne postoji jasna linija horizonta. Tokom snimanja ovog prizora imala
sam asocijaciju na Haronovu barku koja prevozi due umrlih (mozda zbog oblika ¢amca koji je u mojoj
svesti zabeleZen kao predstava mitsko-antickog ¢amca). Posmatra¢ je mozda nece Gitati na taj nacin
ukoliko je nema u svojoj svesti kao ja. TreGi snimak je zalazak sunca, intenzivna, rasko3na predstava
svetlosti pred ,spuStanje zavese". Sva tri snimka su asocijativno kod mene budila misao o kraju i
konacnosti.

Na Kliritu broj 4 ponovljena je identiCna situacija kao na Kliritu broj 2 u instalaciji San o drugom mestu.
Snimak krila aviona koji spokojno leti nebeskim pejzazem, je u formi refrena na ovom ekranu. lzmedu
njega se prikazuje slika ptice koja Siri svoja krila i asocijativno sluti let. Sledeca strofa je slika macke
koja jede ribu — ovaj snimak je jedan od onih koji je izazvao najacu estetsku reakciju tokom snimanja,
bogatstvo boja i svetlosna igra na mrtvom telu ribe me je fascinirala, te prizoru smrti i destrukcije, koji
bi inaCe izazvao gadenje, podarilo uzviSenu lepotu i dostojanstvo. Tre¢a strofa je mrtva riba koju osva-
jaju mravi. Ona je izazvala slicnu estetsku reakciju kod mene kao i prethodni prizor. Prisustvo mrava

61



NON-FINITO

Slika 53. Svetlana Volic: Frejmovi video radova iz
ciklusa NON FINITO, 2017. (Klirit br. 4)

je Cinjenica koja upucuje na to da je riba mrtva, medutim vlaznost i svezina njene koze kao da ju je i
dalje Cinila jedrom i Zivom, pa svest joS uvek nije percepirala taj prizor kao prizor smrti. Formalno me
je riba sa otvorenim perajima asocirala na avion (likovno i znacenjski gledano, na tri video rada ovog
ekrana nalaze se krila). Krilo je simbolicka nit koja labavo povezuju inace nepovezane slike realnosti na
ovom ekranu. Poslednja strofa je snimak mladic¢a koji igraju odbojku u vodi. Prizor je estetski izazvao
jaku reakciju tokom snimanja zbog svoje likovnosti, formalnom sklopu elemenata u izabranoj kom-
poziciji, odnosu boja i difuznom svetlu, ali njegova zacudnost pocivala je, kako sam tek kasnije otkrila
tokom pregledavanja snimka, u neobi¢nom narativu. Vec¢a grupa mladica igrala je odbojku, a onda je
postepeno jedan po jedan nestajao, izlazio iz kadra, dvojica igraca su nastavila igru, dok naposletku
nije ostao samo jedan mladic, koji je iznenada postao svestan svoje samoce i kraja igre.

Posledniji ekran (klirit br. 5) posmatrac, pri ulasku u prostor video instalacije, nije mogao odmah da
vidi. Tek dolaskom do kraja prostorije on bi ga uoCavao u desnoj niSi galerije. Mesto na kojem je

dominirao Eros nije se moglo objedinjeno percepirati u nivou sa ostalim ekranima. Video animaciji
koja je u prvom pasazu projekta bila prikazana na trecem Kliritu ovde je kontrastovana sa veoma
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Slika 54. Svetlana Volic: Frejmovi video radova iz ci-
klusa NON FINITO, 2017 (Klirit br. 5)

kratkim snimkom drhtavih ruku starca. To su ruke penzionisanog senjskog rudara koji mi je u trenutku
snimanja pricao ceo svoj mukotrpni zivot. Medutim taj kontekst, zvuk i narativ ovde nisu ponudeni
posmatracu. Muka, tezak rad, starost i bolest mogli su se progitati samo na nivou slike. Nakon snimka
ruke prikazivan je snimak galebova koji lete, kao kratki intermeco, pred povratak na animaciju sa
idealizovanim formama skulptura sa stadiona Foro ftalico. Brzi pokreti njihovih krila kao da su ,Cistili“
prostor izmedu ova dva snimka. Prizori galebova u letu su opet bila diskretna tacka koja povezuje nit
sa snimkom galeba na ekranu br. 4.

Na popre¢nom zidu postavljena su 4 foto-frejma na kojima je prikazano kretanje autora. Prikazivanje
digitalnog zapisa na ovim ekranima drugacije se percepira od prostora koji je izgraden video pro-
jekcijom. Svetlost video projekcije povecava 0se¢aj iluzije u prostoru i perceptivno uranjanje u sliku
(utisak da se u njoj boravi), dok ekranska slika svojim okvirom zadrzava podelu izmedu prostora slike
i prostora u kojem se nalazi gledalac. Ovaj nivo postavke funkcioniSe poput kamera za video nadzor,
ekrani foto-frejmova kao da prenose deSavanja izvan granica zatvorenog prostora video instalacije.
Ovaj zid je i jedino mesto na kojoj je moguce osetiti prisustvo autora.

Najvaznije mesto na kojem pociva prostorni narativ Gde prestaje svet nije prostor galerije, niti prostor
autorovog pogleda, ve¢ svest posmatraca koji u njega stupa. Bil Viola je zapisao kako se u njegovim
radovima Citav izloZbeni prostor video instalacije ,pretvara u unutraSnjost za otkrivanje uma, koji
je uvek nepostojan i obuzet samim sobom. Prostorija je um koji razmislja, obuzet sobom.””” NaSa
percepcija stvari nikad nije linearna, vec se sastoje iz niza slika izmedu kojih kretanjem misli uspo-
stavljamo relacije (uvek ostaje neSto do kraja nedefinisano i apstrakino u tom procesu), pa je moze-

7 Ross, David A; Viola, Bill; Hyde, Lewis; Perov, Kira: Bill Viola, Whitney Museum of American Art, 1997, 107. (Prev. aut.)
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Slika 55. Svetlana Volic: Video instalacija NON FINITO, pasaz 2: Gde prestaje svet, 2017.

mo uporediti sa procesom belezenja slika video kamerom u projektu NON FINITO, ali i sa naCinom
njihovog izlaganja u galerijskom prostoru. Meditativnim postupkom iz realnosti je izdvojen niz prizora
i ponuden posmatracu kao prostorni sklop, ali opet kao nepovezano trajanje i nelinarni narativ. Insta-
lacija je koncipirana tako da posmatracu omogudi virtuelno putovanje koje simulira autorovo kretanje
kroz realni prostor i pogled tokom putovanja, nude¢i mu zapravo samo nacin posmatranja stvarnosti,
putem zabelezenih prizora.

| prostorni narativ u Salonu Muzeja savremene umetnosti je po svojoj kona¢noj formi oblik vizuelne
poezije, blizak knjizevnim izrazima. Postoji slicnost sa pesmom Volta Vitmena SALUT AU MONDE!
objavljene u zbirci Viati trave. Pesnik na slican nacin strukturalno i tematski stvara celinu. On mean-
drira nad prostorima naSe planete, oblece zemlju u jednom nadahnutom snovidenju nalik kretanju
filmske kamere. To su pokreti koji se odaljavaju, sagledavajuci Siri prostor (pogledi na reke, planine,
gradove, ljude, Zivotinje...), ali i priblizavaju u krupnom kadru, zalaze¢i medu stvari i hvatajuci poje-
dinagne detalje. Takav proces je blizak pogledu kroz kameru, ali i naizgled nepovezanim tokovima
ljudske misli. Vitman pojedinacne prizore oblikuje u jedinstvenu pesnicku sliku, koja zbirom delova
zadobija neki Siri, vrhovni smisao.

,0 uzmi moju ruku, Volte Vitmene!

Takva povorka Cudesa! Takvi vidici i zvuci!

Takve spojene beskrajne karike, svaka zakvacena za svoju najbliZu,
svaka u sklaau s cjelinom, svaka dijeli zemiju sa svima. *

(Volt Vitmen, SALUT AU MONDE)™®

78 \litman, Volt; Viati trave, lzdavacka kuca KISA, Novi Sad, 2015, 38.
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Naposletku nista nije proizvoljno u radu, video instalacija Gde prestaje svet je duboko promisljeni
koncept. Bilo je potrebno kao na nekoj mapi, definisati taCke u prostoru, ispisati ponudenje rute,
ali i ostaviti stvari nedovrSene, neobelezene, ponuditi posmatraCu mogucnost ispisivanja sopstvenih
mentalnih mapa. To nije pravolinijsko kretanje, najkrac¢i moguci put izmedu dve tacke, ve¢ plutanje,
meandriranje, kretanje cik-cak u prostoru i vremenu. Mesta koja su medusobno udaljena stotine i
hiliade kilometara ovde se priblizavaju, dodiruju i uticu jedna na druge. Hod kroz instalaciju postaje
utopijsko kretanje kroz spolja$niji i unutrasnji prostor, putovanije kroz novi viSeslojni univerzum, tokom
kojeg se posmatraC menja i iz njega izlazi sa novim iskustvom. Mesto na kojem pocivaju prizori nije
definisano takom na globusu, nije definisano ni autorovim prisustvom, ne nalazi se ni u galerijskom
prostoru niti ¢ak u vidljivom svetu, ve¢ upravo u unutraSnjem prostoru posmatraca, na granici gde
prestaje svet i gledanje.

Zemljo, zar to nije to Sto hoces ti: nevidljivo
da nastane$ u nama? — Nije li san tvoj da jednom
nevidijiva budes? — Zemljo! nevidljiva!

(Rajner Marija Rilke, DEVETA ELEGIJA)

Za ovaj projekat bile su mi neophodne pokretne slike, kao forme trajanja u vremenu i prostoru. Vre-
menska dimenzija postojanja (protok vremena, dinamika promene i transformacija stvari tokom vre-
mena) je vazna za sam koncept rada na znaCenjskom i filozofskom nivou, kako tokom njegovog stva-
ranja, tako i za njegovu kasniju percepciju. Priviemeno postojanje video instalacije moze se uporediti
sa zivotnim procesima: slike se stvaraju, radaju, postoje i gase.”

LJedno putovanje, jedna misao, jedno osecanje, jedan Zivot ili jedan san prolazni su i fluidni koliko i
video projekcija u prostoru. Misao se javija, traje i nestaje u nasim unutrasnjim prostorima, bas kao Sto
svetlost video projekcije priviemeno ispunjava galerijski prostor. (Svetlana Volic)

9 Specifitna zasluga video umetnosti je da nas moze uginiti svesnim, ne samo prolaznosti svih umetnosti, vec¢ i nase
prolaznosti.“ (Bl Viola), The Art of Bill Viola, Thames&Hudson, London, 2004, 71. (Prev. aut.)
8 Katalog izlozbe NON FINITO: pasaz 2: Gde prestaje svet, Muzej savremene umetnosti, Beograd 2017. 20.
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»,NON FINITO, pasaz 3: Kad zidovi postanu mekani“

Samostalna izlozba ,NON FINITO, pasaz 3: Kad zidovi postanu mekani“ bila je trec¢a je u nizu
ambijentalnih izlozbi u okviru doktorskog umetnickog projekta NON FINITO. Nova poetska celina u pro-
storu Galerije savremene umetnosti u Pancevu (19— 31. mart 2017. godine) gradena je od odabranih
prizora iz iste, jedinstvene vizuelne biblioteke projekta, koju Cine fotografije i video radovi snimljeni
tokom istrazivackih putovanja.

_ Slika 56. Svetlana Volic: Ambijentalna instalacija NON FINITO, pasaz 3: Kad zidovi postanu mekani, 2017

U prvoj prostoriji galerije izloZzeno je 10 fotografija odStampanih na litografskom papiru, dimenzija
100x70cm i video animacija prikazana na jednom foto-frejmu. Ciklus fotografija nastao je tokom
putovanja vozom na relaciji Beograd (Srbija) i Zidani most (Slovenija). Izbor voza za prevozno sredstvo
po bivim jugoslovenskim drzavama svakako nije najbrZi nacin da se stigne iz tacke A u tacku B, me-
dutim takvo putovanje putniku daruje ono najdragocenije u savremenom svetu — nekoliko sati ,,ukra-
denog” vremena, koje je neki neobavezujuci intermeco, meduprostor ili ,nemesto“. Dobijeni period
dokolice omogucava drugaciju, nenaviknutu i dublju percepciju vremena i prostora, kako spoljasnjeg
tako i unutra$njeg. Dokolica je potentan, prazan prostor u kojem se misli neometano razvijaju, bez
namere ili nekog posebnog cilja. Ona je onaj potrebni period slobode, koja je preduslov za kreativnost
i stvaralaStvo. Odabrani prizor na izlozenim fotografijama je isti, krupni kadar paralelnog Zeleznickog
koloseka, videnog kroz prozor voza u pokretu. Svaki pritisak na okida¢ kamere predstavljao je me-
ditativni proces u trajanju od nekoliko sekundi, izmedu jednog udisaja i izdisaja, u kojem se putem
podeSenih parametara na kameri sazima sekvenca pokreta duzine 10-20m. Dobijena slika tako u sebi
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sadrzi odredeni komprimovani zapis trajanja i kretanja kroz prostor. Fotografije su otisnute digitalnom
Stampom na litografskom papiru koji je delimi¢no upijao boju, prosvetljavao ili zamagljivao sliku, pa
se posmatra¢ nalazio pred dilemom: da li gleda Stampanu fotografiju ili sliku izvedenu u nekoj drugoj
tehnici, poput akvarela ili pastela. Animacija je napravljena od tih istih fotografija koje su povezane u
sekvencu odavale utisak realnog putovanja, odnosno kretanja po Sinama.

U drugoj i trecoj prostoriji prikazan je niz video radova projektovanih na dva Klirita dimenzija
180x100cm, i 3 video rada na tri foto-frejma. Izlozeni su svi radovi sa prosle izlozbe, samo su za ovu
priliku pregrupisani za prikazivanje na manjem broju ekrana.

Digitalni zapis je u tre¢em pasazu projekta izveden u tri oblika, kao Stampani predmet, video projekcija
i slika na ekranu. Fotografije su funkcionisale kao otisci apstraktne misli o putovanju, projektovani
video radovi na Kliritima kao svetlosne iluzije ili virtuelne realnosti, a video radovi i animacije na ekra-
nima foto-frejmova kao neposredni video prenos fizickog kretanja. Svaka od te tri dimenzije izvodenja
je omogucavala razli¢iti dozivljaj prikazanih slika i na drugaciji je nacin aktivirala, kako spoljasnji fiziCki
prostor tako i onaj unutrasnji prostor posmatraca koji se u njemu nalazi. SimboliCno i naziv pasaza
,Kad zidovi postanu mekani“ upucuje na ruSenje granica, slobodan protok ili dodir logicki nespojivih
prostora, nemoguéih susretanja izmedu realnosti i fikcije, Zivota i smrti, vidljivog i nevidljivog.
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Slika 57. Svetlana Volic: Fotografije iz ciklusa NON FINITO, 2013-2016.
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»NON FINITO, pasaz 4: Prostor izmedu udisaja i izdisaja“

Poslednji pasaZ projekta ,,NON FINITO, pasaz 4: Prostor izmedu udisaja i izdisaja“, predstavljen
je u Galeriji Kolar¢eve zaduzbine u Beogradu od 11. do 26. aprila 2017. godine. Ambijentalna celina
u ovom prostoru bila je izgradena je od deset fotografija (formata 100x70cm), koje su prethodno ve¢
bile prikazane u kombinaciji sa video instalacijama na izlozbi u Pancevu.

Slika 58. Svetlana Volic: NON FINITO, pasaZ 4. Prostor izmedu udisaja i izdisaja, 2017.

Kako sam ve¢ napomenula fotografije su nastale u vremenskim intervalima izmedu jednog udisaja
i izdisaja, i u sebi komprimuju predeni prostor u okviru tih intervala. Razlog tome je privremeno
zaustavljanje daha prilikom pritiska na okida¢ kamere. Zadrzavanje vazduha je posledica poviSene
koncentracije na prizor koji se posmatra, ali i smirivanja tela kako bi se izbeglo podrhtavanje ruke i
pomeranje kamere. | sama izlozba kao da je, svojim minimalistiCkim izrazom i jednostavnoScu po-
stavke, pozivala posmatraCa na smirivanje, usporavanje disanja i percepciju slika u potentnoj praznini
sopstvene unutradnjosti. Radovi su bili postavljeni na istim visinama u jednoj liniji u nizu na zidovima
galerije, a buduci da su na fotografijama prikazane zeleznicke Sine koje su prelazile sa jedne na drugu
fotografiju, i zbirno je postavka formirala utisak ravne linije, ili prostornog i vremenskog kontinuuma.
IzZloZba je predstavijala poziv na meditaciju i tihu kontemplaciju nad slikama, vizuelne promene na
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fotografijama su minimalne, to su mali pomicaji i razlike, osetljivi drhtaji u vremenu i prostoru. Da je
postavka kardiogram otkucaja srca, ona bi se priblizavala jednoliénom ,zvuku smrti“. To nisu pojedi-
nacni prizori stvarnosti u svojoj raskoSnoj varijanti, dinami¢nom ritmu, bojama i raznolikosti Zivotnih
oblika i manifestacija kao uslucaju video radova iz projekta NON FINITO, to je pre ona beskrajna
linija neprekinutog tranzita, neprekidnog putovanja u Cijem protoku pojedinaéno gubi svoje obrise i
nemilosrdno nestaje. Fotografije su na tankoj liniji izmedu realnosti i potpune apstrakcije, vidljivog i
nevidljivog, izmedu smisla i niStavila, mozda onoj osetljivoj liniji koja deli Zivot od smrti, opni mehura od
sapunice, tanananoj mebrani koja lebdi pred naSim o¢ima tek za trenutak, omogucavajuci nam samo
iskustvo sustine sveta koji se u njoj ogleda, a ne videnje i posedovanje njegovog odraza.
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NON FINITO

Naziv doktorskog umetnickog rada NON FINITO odabran je u filozofskom smislu da oznaCi nepreki-
nuti proces trajanja, kretanja i transformacije u vremenu i prostoru. Konceptualno obuhvata razliite
aspekte i slojeve projekta, kako tokom njegovog nastajanja, tako i tokom izvodenja u razlicitim gale-
rijskim prostorima.

Kada je neSto non finito ono je u svojoj sustini nedovrSeno, u prevodu sa italijanskog jezika znaci —
nedovrSeno. U teoriji umetnosti upotrebljava za delo koje umetnik namerno ostavlja nedovrSenim, kao
izraz non finito estetike. MoZe se reci da je u umetnosti non finito rad delo otvorene forme, radnja ili
proces koji nema jasno definisan kraj, ve¢ pretpostavlja neku sledecu akciju. To je svesna namera
stvaraoca, nacin misljenja i poimanja bi¢a i stvari, gde nedovrSenost postaje stvaralacki princip koji
posmatracu ostavlja prostor za nadogradnju i projekciju. U umetnickoj praksi ovaj izraz oznacavao je
prvobitno vajarsku tehniku, koncept nedovrSenog umetnickog dela kod Mikelandela. Mikelandelove
skulpture poput Roba sa prekrstenom nogom, Svetog Mateje i Piete Rondanini, delimiéno ostaju
amorfne i neodredene, kamen nije do kraja obraden pri ¢emu ono Sto je nedovrSeno funkcioniSe kao
ravnopravni element rada. ,| rob sa prekrStenom nogom i Sveti Matej nude nam upravo to — 0seca;
da i sami imamo moguc¢nost da nastavimo dalje sa klesanjem shvacenim kao odstranjivanje viska
i da izvuCemo Zivu formu iz kamena, odstranjujuci viSak mrtve materije; otkrivamo oblik koji je kao
mogucnost ve¢ postojao u materiji i izvodimo ga iz stanja nedefinisane amorfnosti (...) iz stanja nebic¢a
u formalni lik — bice.” (lva DraSkic Vicanovic)®'

Kod non finito dela ono $to je uobliceno, dovrSeno i vidljivo podjednako je vazno koliko i ono Sto se
samo naslucuje ili je u potpunosti ostavljeno nedefinisano kao beskrajno polje mogucénosti. Postoji
nesto neizreCeno, delo ostaje otvoreno i zagonetno, forma i sadrZaj nisu do kraja objaSnjeni i rad po-
staje proces u stanju beskonacnog kretanja u potencijalnom. “(...) o nedovrSenosti sa gnoseoloskog
aspekta moze se govoriti kao 0 nepostojanju dovoljne koliCine podataka — autor nam je paZljivom
selekcijom uskratio odredene informacije sa ciliem da naSa svest ne bude zatrpana podacima i pasi-
vizirana. Nema nedovrSenosti u formalnom smislu, oblikom kojim se umetnicki predmet nudi opazaju,
veé je nedovrSenost u specificnoj selekciji prisutnoj u stvaralackom procesu koja hotimice precutkuje
odredenu vrstu informacija i uskracuije je svesti recipijenta. GnoseoloSki aspekt principa nedovrsenosti
implicira zanimljivu i znaCajnu ideju da je proces dovrSavanja umetnickog dela proces koji je zajednicki
stvaraocu i recipijentu i da u pravom smislu reci tek akt recepcije u svesti dovrSava zapoceto.” (lva
Draskic Vi¢anovic)®

Ceo koncept rada na doktorskom umetnickom projektu NON FINITO zasniva se na stvaralaCkom
principu nedovrSenog. Zabelezeni prizori su liSeni prisustva autora i Sireg konteksta situacije u kojoj
su zabeleZeni, video radovi nemaju konkretan pocetak i kraj, odredenu dramaturgiju ili jasno defini-
san narativ. Struktuiranje radova pri gradenju ambijentalnih instalacija takode funkcioniSe po istom

8 Vidanovi¢, Iva DraSki¢: Non Finito, Prilog zasnivanju estetike nedovrsenog, (:Zigoja Stampa, Beograd, 2010, 11.
8 \lianovi¢, lva DraSkié: Non Finito, Prilog zasnivanju estetike nedovrsenog, Cigoja Stampa, Beograd, 2010, 14.
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principu: stvari su sa namerom ostavljene nedoreCene i nedovrSene, naracija nije linearna i odbaceno
je sve suviSno. Kretanje kroz prostor i vremenski okvir za percepciju radova u okviru video instalacija
nisu zadati, pretpostavlja se kruzenje kroz prostor, radovi idu u foop-u i nisu sinhronizovani, opet ne
postoji zadati poCetak ni kraj. Vodenje posmatracove paznje, usmeravanje i dramaturgija hoda nije
konaCno trasirana, radovi se mogu percepirati istovremeno u vidnom polju ili pojedinaéno kao jedna
slika. Instalacije funkcioniSu kao otvoreni sistemi u kojima posmatra¢ zajedno sa autorom ucestvuje u
procesu proizvodnije i artikulacije znacenja, slike nisu ,zavrSene" i ,prezasi¢ene”, one samo otvaraju
vrata Zelji i oslobadaju prostor za kontemplaciju i stvaralatku percepciju posmatraca.® Takode, nacin
mnogostrukog i promenjivog izvodenja projekta u razliitim galerijskim prostorima je non finito i funk-
cioniSe po principu slobodnog otvorenog dela. Projekat je u konstantnom nastajanju i nema jasno
definisan kraj, teoretski poseduje potencijal da se beskonacno Siri, razvija i transformiSe u vremenu
i prostoru.®

Koncept otvorenog umetnickog dela i princip nedovrSenog u estetici bliski su zakonitostima koje vla-
daju u prirodi, ili dinamici postojanja bi¢a i stvari. Ta analogija sa Zivotnim procesima je u filozofskom
smislu od sustinske vaznosti za projekat NON FINITO. Sve je u njemu, kao i u prirodi, u stanju nepre-
kidnog kretanja i transformacije, od fizickog kretanja i beleZzenja snimaka tokom putovanja, do razvoja
misli i priviemenog struktuiranja narativa u obliku niza razliCitih ambijentalnih instalacija. Video radovi
i fotografije kojima su gradene poetske strukture u galerijskim prostorima su samo izolovani segmenti
Zivota i trajanja, i u tom obliku su i predstavljeni u okviru ambijentalnih instalacija, kao kontinuirano
trajanje ili protok slika preuzetih iz stvarnosti. ViSeslojni nelinearni narativi u galerijskim prostorima
ne proizvode fiksna znacenja, sistemi su sa namerom nedovrSeni, ostavljene su potencijalne prazni-
ne koje omogucavaju mnogostruku percepciju. PosmatraCu je putem zabelezenih prizora omogucen
neposredan dodir sa izabranim slikama Zivota, uz prihvatanje i tolerisanje izvesnog nereda ili neizve-
snosti koje postoje u realnosti. Akcenat jeste upravo na neposrednom dozivljaju i iskustvu slika koje
se prezentuju, ne na kona¢nim intelektualnim tumacenjima i obja$njenjima.®

8 Gnoseoloski aspekt principa nedovrSenosti podrazumeva da izvesna forma nedovr$enosti, ma kakva ona bila....to jest ba$
ono $to nije ponudeno subjektovoj opaZajnoj svesti, samim nacinom na koji nije ponudeno, podstice svest na pravu - estetsku
reakciju.”lbid, 15.

8 Zamisao opera aperta, onako kako je Umberto Eko (Umberto Eco) od 1962. godine razvijao, anticipirala je dve glavne
teme savremenih teorija umetnosti: prva se odnosi na insistiranje na mnogostrukosti, raznovrsnosti, pluralnosti ili polisemiji u
umetnosti, dok je druga isticanje uloge Gitaoca, posmatraca, interpretatora odnosno interaktivnog procesa izmedu njih i dela
tokom kojeg se artikuliSu (moguca) znacenja dela. Temeljno naslede ovog koncepta 'otvorenosti’ koje prevazilazi istorijske
okvire svog nastanka i artikulisanja, kao i primere preko kojih je objaSnjavan, jeste ideja da svet u kome neko posmatra ili ¢ita
delo ne podrazumeva postojanje nekakvog uspostavljenog reda koji bi mu garantovao konacna resenja, veé, naprotiv, da je

to svet u kome je posmatrac ili ¢italac odgovoran saucesnik koji mora da se krece sa hipotetiCkim i promenljivim reSenjima,

u neprestanoj negaciji dosegnutog i davanju novih predloga. Eko je smatrao da umetnost predstavija svet odnosno nase
iskustvo tog sveta, i to ne reprezentacijom onoga iz ¢ega se taj svet sastoji ve¢ nacina na koji taj svet organizuje ono iz ¢ega
se sastoji. Savremena umetnost postaje ,epistemoloSka metafora“ buduci da je moderno otvoreno delo forma spoznaje sveta
u kojem ivimo.* Cubrilo, Jasmina MOC SLIKE, MOC REPREZENTACIJE, MOC INTERPRETACIJE, http://www.supervizuelna.
com/moc-slike-moc-reprezentacije-moc-interpretacije/, pristupljeno 11.avgusta 2017.

8 Piuci o uticaju zena na zapadnu misao i umetnost Umberto Eko kaZe: (...) ova doktrina je doSla da poucava da je svijet,
da je sve promenijivo, neodredljivo, prolazno, paradoksalno; da je red dogadaja iluzija naSeg sklerotizantnog razuma, da je
svaki pokusaj da se on definira i fiksira u zakonima osuden na poraz... Ali da upravo u punoj svijesti i u radosnom prihvatanju
ovakvog stanja i jest krajnja mudrost, definitivna ozarenost; i da vjecita kriza Covjeka ne nastaje zato Sto on mora da odredi
svijet i u tome ne uspjeva, nego Sto on hoce da ga odredi, dok se to u stvari, ne mora. Kao krajnja proliferacija mahajanskog
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Izvedene ambijentalne instalacije pozivaju posmatraéa na osecajnost i istinsku licnu spoznaju sveta,
priblizavajuéi se poetskim izrazima u knjizevnosti. Poput poezije one su znaCenjski otvorene, niSta ne
ilustruju, ne opisuju, niti pripovedaju; ne proizvode eksplicitna i definitivna znacenja, ve¢ posmatracu,
kretanjem kroz niz slika, simbola, znaCenja i metafora, nude mogucnost slobodne percepcije. Slike
poseduju i zadrzavaju u sebi nesto udaljeno i nevidljivo, opiru se definitivnoj intelektualnoj i jezickoj
artikulaciji; njinova viSeznacnost, tajanstvenost ili krajnje nerazumevanije su sredstva kojima se dostize
intuitivno. MoZda se prava snaga uzviSenosti i istine o stvarnosti, upravo nalazi u toj apstraktnosti slike
ili nemogucnosti njenog potpunog razumevanja. Poetska slika nudi iskustvo uzviSenog izvan prostora
jezika, mozda je dubinu i smisao postojanja nemoguce objasniti, ali je putem poetske slike moze-
mo intuitivno obuhvatiti, osetiti i doZiveti, uprkos razumu i ograniCenjima jezika. Ludvig Vitgenstajn
u svom delu Tractatus Logico-Pholosophicus pise: ,Veéina propozicija i problema koji su izlozeni u
filozofskim stvarima nisu lazni, nego su lieni smisla.“®, ili ,Propozicije mogu da prikazu stvarnost,
ali one ne mogu da prikazu ono $to moraju s njom imati zajedniCko da bi je mogle prikazati: logicku
formu. Da bismo mogli prikazati logi¢ku formu, morali bismo da budemo sposobni da sami sebe, sa
propozicijama, postavimo van logike, to jest van svijeta.“®” MoZda Zivot zaista gubi smisao u nasim
pokusajima da ga putem miljenja logiCki struktuiramo. Poetska slika kao stvaralacki izraz prihvata tu
neizvesnost i nedostatak konacnog tumacenja, a izbor autora da se na taj nacin izrazava korespondira
sa jos jednom VitgenStajnovom recenicom: ,0no Sto moze da se pokaze, ne moze da se rekne."®
Takav postupak ne podrazumeva odbacivanje procesa mislienja, artikulacije i razvijanja ideja, vec
samo svesno prihvatanje konacne nedovoljnosti razuma na putu ka spoznaji, pri ¢emu poetski izraz
postaje moguci put ka uzviSenom, ili forma kojom se intuitivno dolazi do prostora ,,gde prestaje svet”
ili doseze njegov smisao.

()

Jer vidis li, gledanju ima granica,
i sve sagledaniji svet

iSte da raste u ljubavi,

Zavrseno je delo ociju,

vrsi sada delo srca

na slikama u sebi, zarobljenim;,
jer ti i ih savladao:

ali sada ih ne znas.

budizma, zen tvrdi da je boZanstvo prisutno u Zivoj raznolikosti svih stvari i da se ono ne sastoji od potCinjavanja sebe toku
Zivota, da nestane$ u nesvjesti nirvane kao nista, nego u prihvatanju svih stvari, u tome da se u svakoj od njih vidi neizmjer-
nost svega, u tome da ¢ovek bude srecan od srece svijeta koji Zivi i obiluje dogadajima. Zapadni Covjek je u zenu otkrio poziv
da se ostvari ovo prihvatanje, odricucéi se logickih obrazaca i radec¢i samo na direktnom kontaktu sa Zivotom. Eco, Umberto:
Otvoreno djelo, Izdavacko preduzece “Veselin Masle$a”, Sarajevo 1965, 195.

% \Wittgenstein, Ludwig: TRACTATUS LOGICO-PHILOSOPHICUS (4.003) preuzeto iz Eko, Umberto: Otvoreno djelo, Izdavacko
preduzece “Veselin Masle$a”, Sarajevo 1965, 207.

8 bid, (4.12) preuzeto iz Ibid, 206.

% |hid, (4.1212) preuzeto iz Ibid, 207.
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Pogledaj, unutrasnji covece, svoju
unutarnju devojku,

nju, izvojstenu

iz hiljada priroda, ovo

tek izvojsteno samo, a dosad

jos nevoljeno stvorenje.

(Rajner Marija Rilke, PREOKRET)®®

% Rilke, Rajner Marija; IZABRANE PESME, prevod: Branimir Zivojinovié, Nolit, Beograd, 1986.
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Tekst Predraga Terzica iz kataloga izlozbe ,NON FINITO, pasaz 2: Gde prestaje svet"®

Hic tandem stetimus nobis ubit defuit orbis.
,Stigli smo najzad ovde gde nam je nestalo globusa.”
Danilo Ki§, Mansarda

U vremenu kada je sve moguce, kada je sve pokriveno signalom — koji daje mogucénost za bolje, trenu-
tak kada ostajes bez toga i kre¢e$ na put (sa sobom, sa nekim) otvara ti nove mogucnosti. Mogucnosti
koje si mozda ranije predvideo, ali koje se neée ostvariti. Mogucénosti koje nisi ni oCekivao, a koje su
se ostvarile. Mogucnosti koje su se ostvarile, a nisi ni sanjao da su izvodljive. Sve su to mogucénosti
koje ti se javljaju kada krene$, kada biva$ u pokretu. Koliko god pokuSavali da sebi predstavimo i detalj
onoga $to ¢e nam se u jednom trenutku desiti, naSa predstava je mnogo siromasnija, Sematizovana, u
odnosu na ono $to ¢e nam se stvarno desiti. Kako bi Anri Bergson rekao, ostvarivanje donosi sa sobom
Jjedno nepreavidivo nista koje menja sve.

Ljudi se vecinom vezu za jedno mesto, rade uobiCajene stvari i time svode svoj Zivot na predvidljivo,
ustaljeno, razumljivo, na linearnost... a koja u danasnjem svetu viSe nema smisla. Linearnost koja
uljulikava i trazi mesto sigurnosti. Svetlana Volic izbegava rutinu i kroz radove belezi svaki moguci
pokret. Da li u vezi sa vodom, vazduhom, zemljom — nije toliko vazno. Vazno je da se oseéa potreba da
se giba, krece, ne miruje, pokrece, trazi, istrazuje, oseca, dozivljava i belezi. Momenat, pokret, kadar,
kompozicija, trenje, ujed, perje, vazduh, telo, nebo... sve je to u skladu, kada se nadete ispred i poku-
Savate da udete u priéu koja vam se nudi. Ovde nije u pitanju poruka®, nacin tehnicke reprodukcije ili
postavke odredenog kadra, vec sustina okrenutosti pokretu i trazenju svega onog Sto do tog trenutka
niste videli ni uoCili, trazenju Novog sveta bez globusa.

Ovde bih se pozvao na pocetak KiSove Mansarde, koja nas uvlaci ne samo u estetski deo putovanja,
na kakav nacin se opisuju vozovi koji placu, ve¢ i na pitanje forme i sadrzine kao takve. Put i voz,
pomenuto prevozno sredstvo, Cine da se pojavljuju ideje® i tema, pokusaj da se tela i prica sloze kroz

9 Terzi¢, Predrag: Parcad stvarnosti. Now, what can | learn from you? Iz kataloga izlozbe NON FINITO: pasaz 2: Gde prestaje
svet, Salon muzeja savremene umetnosti, Muzej savremene umetnosti, Beograd 2017.

9 Kada su jednom prilikom pitali DZona Forda, kakva je poruka vasih filmova? Ford je odgovorio, ako mi je do poruke,
poSaljem telegram.

9 Filozof Plotin u jednom delu svoje Eneide objasnjava kako se ljudi radaju. Kako kaze, priroda samo nagovestava oblikovanje
Zivih tela. PrepuStena samoj sebi, ona svoj posao ne dovrsava. S druge strane, duse nastanjuju svet ideja. Nesposobne da de-
laju, a uostalom i ne misle¢i na to, one lebde iznad vremena, izvan prostora. Ali, medu telima postoje i ona koja, po svom ob-
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dug vremenski period istrazivanja i potrage za boljim mestom i krajnjim ciliem datog putovanja. To se
veoma dobro uogava u delu u kojem nastaje dijalog, nakon mukotrpnog preispitivanja sopstvenog me-
sta na Zemlji i potrebe za Zivotom. Nakon preispitivanja o njenom izgledu i pojadnjavanja zajednickih
malih tajni, pojavljuje se niz nedoslednosti kao i sled reci:

Dozvolite, rekoh, da vam predstavim svog druga: Jarac-Mudrijas.

0! rece ona. Vi ste sigurno filozof.

Ne, rekoh ja. On je astronom.

Da, rece Jarac-Mudrijas, a on je...

Globtroter, rekoh i stadoh mu na Zulj. (Nisam nikad voleo da se razgolicujem javno.)
0, rece ona i o¢ima joj prelete neki oblak.

Da, rekoh. Upravo sam se preko Azurne obale vratio sa Rta dobre nade.*

Slicno stanoviSte mozemo uvideti u radovima Svetlane Volic, u kojima se putovanje shvata kao daSak
slobode® i potreba za promenom. Dok se kod KiSa oseca da voz i put vode na tamnu stranu Zivota,
kod Svetlane Volic se taj put moZe shvatiti kao put koji nas vodi ka uzvis§enom. Onom uzvisenon®™ koje
moze da seje strah i strahopoStovanje oko sebe, kao i da nam se obraca kroz datu realnost, tako nas
podsecajuci na moguce opasnosti, doZivljaje i velika zadovoljstva koja se javljaju sa nekim uzbudljivim
trenutkom i mogucénoSc¢u drugacijeg okoncanja ili izbavljenja iz novonastale situacije. Kod Svetlane
Volic je taj trenutak okrenut viSe ka Zivotu, ka erosu. Radost Zivota i potraga za istim prikazane radove
¢ine zanimljivim i otvaraju mnoga pitanja. Nema trazenja odredenih predstava iz proSlosti u sadas-
njosti, ve¢ prizor biva okrenut ka razumevanju da svet koji se vidi ne stoji, nego mi bivamo uvedeni u
njega. Drugim re¢ima, posmatrac Cita dati pokret i zapis iz sopstvenog sistema, ali mora ponovo na-
uciti da vidi, da se otvori za ono Sto dolazi, drugaciji put kojim se krece. Za takvom vrstom uzviSenosti
Svetlana Volic traga, a koju nam isporucuje kroz nove granice, svet iznad praga, granice svetlosti, naSe
prisutnosti, dosadaSnjeg posmatranja, osecaja koji nam govori da moze i drugacije.

Moze se reci da smo doSli do jedne tacke gde bi trebalo da mislimo na nov nacin o svom Zivotu i odno-
su prema prirodi. Mi postajemo posmatraci®, vazda i svuda i za sve se interesujemo, ali ne mozemo iz
svega toga izaci. Bivamo upleteni i sputani na svom putu, ispravljajuci, sredujuci ga, iako se svaki put
sve viSe raspada zajedno sa nama. | uvek se pitamo — ko nas je tako postavio i na koji put namerio, ne
gledajuci u dubinu (u sebe)? A svaki novi pokret, promena, ¢ine nas bogatijim za se¢anje koje se tim

liku, viSe odgovaraju nastojanjima nekih dusa. | medu duSama postoje one koje se viSe prepoznaju u odredenim telima. Posto
nije nastalo u sasvim pouzdanim rukama prirode, telo se izdiZe ka dusi koja mu daje potpuni Zivot. | dusa, zadivljiena pred
ogledalom, gledajuci telo u kome vidi sopstveni odraz, dozvoljava da bude privucena, naginje se i pada. Njen pad predstavlja
poCetak Zivota. Preuzeto iz: Bergson Anri, Duhovna energija, Misao i pokretljivost, IKZS, Sremski Karlovci, 2011, 79..

9 Ki§ Danilo, Mansarda, BIGZ, Beograd, 1993, 17.

% Sto najbolje moZemo videti iz stiha: Sto napolju postoji, to mi znamo/samo iz lica Zivotinje; jer veé/i malo dete okreéemo
mi/i teramo ga da uobli¢enje/za sobom gleda, a ne otvoreni/svet, Sto se Cita s lica Zivotinjskog/toliko dubok. Slobodan od
smrti. A.M. Rilke, Osma elegija, posvec¢ena Rudolfu Kesneru.

% Koja se pojavljuje kod Edmunda Burka (Edmund Burke) koji je prvi upotrebio izraz uzviSeno u filozofiji, Pitanja o poreklu
nade ideje uzviSenog i lepog iz 1756 (A Philosophical Inquiry Into The Origin of Our Ideas of The Sublime And Beautiful). On
zakljucuje da pored opSte kategorije lepog, postoji i druga estetska kategorija: uzviseni.

% MozZemo reci, poput Kafkinih kurira koji samo prosleduju informacije sa jednog na drugo mesto, bez potrebe da te infor-
macije i razumeju.
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pokretom, putem, javlja. Zahvaljujuci takvom secanju i novom iskustvu, bivamo “preobrazeni” u novu
linost. Nova licnost koja se pojavljuje postaje skupina doZivijene proslosti, koja jedina moze govoriti i
ispriCati bilo Sta o sebi (0 nama). Trenutak kada se pomerimo iz svog pejzaza pocinje nov zivot.

Poput umetnika kao $to su Carli Niheson (Charly Nijensohn) ili Mi§a de Ridr (Misha de Ridder), Sve-
tlana Volic u svojim radovima ispituje na$ urbanizirani svet kroz duboko promisljanje i istrazivanje
znacenja prirode i predela koji su u nama. PejzaZ kao tema postaje zanimljiv i u danaSnjem vremenu,
samo Sto pejzaz iznutra biva zapusten i skrenut. Svetlana Volic istrajava u budnosti i na putu kojim se
krece. Putuje bez puta, ali se put sa njom rada.®” Poput naroda Sami iz Skandinavije, veruje da sva
mesta i predmeti u prirodi imaju dusu, pa bismo se morali kretati u tiSini kraj njih. TiSina i uzviSenost
koje se na tom putu javljaju dovoljne su za poCetak putovanja na koje smo krenuli.

Tekst Jelene Todorovic iz kataloga izlozbe ,NON FINITO, pasaz 4: Prostor izmedu udisaja i
izdisaja“*®

Kamera i voz. | jedno i drugo vidovi putovanja, i jedno i drugo razvijeni skoro u isto vreme. Blende,
tuneli, stakleni krovovi stanica, fotografske ploce i Sine, sociva, skretnice... (DZon BerdZer i En Majkls,
Sine)

Svako putovanje koliko god bilo realno uvek poseduje i svoj metaforiCki odraz i za krajnji cilj ima upra-
vo nasu transformaciju. Samo putovanje znacajno je kao i njegovo odrediste, i proces i cilj jednako
sustinski za formiranje naSeg unutradnjeg bica. Predeli i doZivljaji, impresije i secanja oblikuju nas i
naSe poimanije sveta. Bez obzira na doba u kojem se putovanje odvijalo, proces putovanja je nosio istu
tezinu kao i njegov cilj, samo su se funkcija i nacin putovanja menjali.

Vekovima su putnici obilazili mede poznatog sveta kao trgovci, diplomate, umetnici ili istrazivaci. Nji-
hov put je bio neizostavni deo njihovog poziva, ali i pored toga Sto odrediste ¢esto nije bilo njihov izbor,
svako putovanje ih je neminovno odredivalo.

Poseban vid putnika jo$ od ranog srednjeg veka bio je putnik u potrazi za idealom. Neminovno, taj
ideal je bio sveti i hriS¢anski. On je bio vernik i hodoCasnik na poklonickom pohodu relikvijama hri-
Sc¢anske proSlosti, u traganju za spasenjem i oprostom. Ipak, za razliku od drugih putnika, hodo¢asnici
su vecu tezinu polagali na sam proces putovanja, na mogucénost odricanja, preisipitivanja i konacno
okajanja koje je ono nudilo. Upravo zato, hodoCasniCki pohod jo$ u doba ranog srednjeg veka dobija
svoj simbolicki i visoko alegorijski pandan — svoje nevidljivo putovanje. Dosezanje Jerusalima vise nije
bilo klju¢na odrednica, unutradnji predeni put je bio daleko presudniji. Hodo¢aséa su upisala znacaj
putovanja kao procesa u istoriju nase civilizacije.

m/ put se za njim rada. Pravilan stih pesme Putovanje, Vasko Popa

% Todorovi¢, Jelena: Nevidljiva putovanja, iz kataloga izlozbe NON FINITO: pasaz 4: Prostor izmedu udisaja i izdisaja, Galerija
kolarCeve zaduzbine, Beograd 2017.
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U vekovima koji su sledili, kretanje i evokacija postace neodvojivi elemenat doZivljaja i videnja pro-
stora. Upravo ta dvojnost kretanja, fizickog i duhovnog, stvarnog i imaginarnog, sustinski odreduje
radove Svetlane Volic. Kao i za putnike proSlosti, za nju je fizicki pokret samo polaziSte jednog mnogo
dublieg kretanja, onog duhovnog, unutradnjeg. Zato je opipljivi svet na njenim fotografijama sveden
na apstraktne linije Sina koje prole¢u u magnovenju pred nasim oCima. Obrisi realnog sveta postaju
tek naznaka, treperava crta, ona suptilna meda koja razdvaja spoljasnji od unutrasnjeg sveta. FiziCko
kretanje pokrece kretanje duse, vidljivo odreduje nevidljivo, briSu se granice prostora. Rastapanje
prostora odreduje i rastakanje granica vremena. Zaustavljeno vreme u trenu gubi svoje odrednice, i
postaje zarobljeni trenutak vecnosti, non finito. Poput svih idealnih prostora naSe istorije, i unutranji
prostori na fotografijama Svetlane Volic su nepregledni predeli bezvremenog.

Tekst Stevana Vukovica i Tijane Savati¢ iz kataloga izloZzbe ,NON FINITO, pasaz 5: Gde
prestaje gledanje“*®

Svetlana Volic posredstvom video instalacije transformiSe izloZbeni prostor, gradeci postavku koja
svojom prostornom kompozicijom i fragmentiranim sadrZajem pobuduje nesvesne sadrzaje posma-
traa. Rasporedom i meduodnosom pokretnih slika ona razvija specificnu atmosferu, koja putem
poigravanja sa razli¢itim tipovima prikaza vremena i prostora indukuje efekat zacudnosti. Fragmenti
prizora kretanja vodenih povrSina postavljeni su tako da se kod posmatraca aktivira impuls za njihovim
montiranjem, integrisanjem u celinu i licnom interpretativnom nadogradnjom. DoZivljaj realnog proti-
canja vremena podriven je reverziblilnoScu kretanja vodenih tokova $to je u radu predo¢eno imagina-
tivnim spajanjem i razgraniavanjem razli¢itih smerova i dinamika proticanja. U izlozbenom prostoru
se na taj nain postize doZivljaj specificne vrste temporalnosti koja je proizvedena neposredno i na
licu mesta. Tip postignute atmosfericnosti znatno je kontrastiran spram uobi¢ajenog urbanog miljea
prepunog senzacija i utisaka. Veoma o€iS¢eni kadrovi i minimalna pomeranja u njima neminovno
posreduju doZivljaj vremena, posebno njegovog trajanja. Na taj naCin autorka omogucava posmatracu
da se sazivi sa izmenjenim dijahronijma vremena u kojima sintetizovane slike tvore film osloboden od
suviSne narativnosti.

Izbor kadrova je takav da ne opterecuje suviSnim sadrzajem i ne posreduje kretanje putem slike ka
neCemu Sto bi ona predstavljala, veé budi svojevrsno introspektivno stanje, kao i emocije u svom aso-
cijativnom kapacitetu. Uspostavljajuéi vizuelne analogije izvesnih subjektivnih stanja, autorka uspeva
da licno stanje kontemplativnosti prenese na nacin koji je dovolino interpretativno otvoren i pritom
neopterecujuci za posmatraca. Rad je liSen referencijalnosti pa je jedini vid izlaska izvan neposrednog
prisustva slike pojava crnih, takozvanih, mrtvih polja na ekranu koja iniciraju pretpostavku o prestanku
trajanja vremena u vidu izostajanja vizuelnog sadrzaja. U tom smislu, sve je do te mere dekontek-

99 Vukovic, Stevan; Savatic, Tijana: NON FINITO, pasaz 5: Gde prestaje gledanje, iz kataloga izlozbe NON FINITO: pasaz 5: Gde
prestaje gledanje, Paviljon u Tvrdavi, Galerija savremene likovne umetnosti Ni§, 2019.
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stualizovano da je samo prebivanje u postignutoj ambijentalnosti postavke dovoljno da se proizvede
situacija u kojoj posmatraCi zatiCu sebe kao aktere upuStene u interpretacije sopstvenih u prizor
projektovanin nesvesnih tokova. Posredstvom instalacije posetiocu je omoguceno sazivljavanje sa
fragmentima necega Sto nuzno mora na neki nacin da se upotpuni. Slika nije tu da predstavi odredeni
sadrzaj, ve¢ da podstakne posmatraCa da transponuje prikazano u neki svoj mozaik licnih dozivljaja,
osecanja i predstava, Sto je kao postupak vrlo darezljivo prema posmatragima od strane autorke, ali
ujedno ipak i zahtevno spram njih. Umetnica se u tom smislu ne namece prisustvom sopstva kroz rad.
Naprotiv, ona podsti¢e posmatrace da sami konstruiSu narative kroz susrete sa sopstvenim nesvesnim
sadrzajima koji su pobudeni dozivljajem tog konstruisanog ambijenta.
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Rajner Marija Rilke — 0SMA ELEGIJA, Posveéena Rudolfu Kesneru'®

Zivotinja u otvoreni svet.

jedino naSe oci kao da su
okrenute i sasvim oko nje
stavljene, kao klopke, svud ukrug
oko izlaza njenog slobodnog.

Sto napolju postoji, to mi znamo
samo iz lica zivotinje; jer ve¢

i malo dete okrecemo mi

i teramo ga da uobli¢enje

za sobom gleda, a ne otvoreni
svet, Sto se Cita s lica Zivotinjskog
toliko dubok. Slobodan od smrti.
Nju mi jedini vidimo: vazda je

iza slobodne Zivotinje propast,

a pred njom bog, i ide li, tad ide
kroz ve¢nost, ko Sto idu kladenci.
A mi ni jednog jedinoga dana
pred sobom Cisti ne vidimo prostor

sa kojim cvece beskrajno se stapa.

To Sto vidimo, to je uvek svet,
a nikad Nigde bez poricanja:
nikada ono Cisto, nemotreno,
Sto udiSe se i zna beskrajno,
i za ¢im se ne Zudi. Kao dete
poneko tiho gubi se u tome
dok ga ne prodrmaju. lli neko
umire, i tad jeste to.

19 Rilke, Rajner Marija: Devinske elegije / Soneti posveceni Orfeju, prevod Branimir Zivojinovié, lzdavacko preduzece Rad,

Beograd, 1969.
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Jer blizu smrti ne vidi se vise

smrt, ve¢ se samo zuri izvan sebe,
mozda s pogledom Zivotinjskim krupnim.
Ljubavnici su, kada jedno drugom
ne bi precili pogled, blizu tome

i Cude se... Ko omaskom je kakvom
iza njih Sirom otvoreno sve...

Ali da jedno drugo prevazidu

ne mogu, te ih opet drzi svet.

Ka sazdanome uvek obraceni,

mi jedini na njemu vidimo
odblesak slobodnoga prostora,
zamracen od nas. II' da kakva zver
nemo i mirno pogleda kroz nas.

To je sudbina: biti nasuprot,

nista do to i vazda nasuprot.

Kada bi naSa svesnost postojala

u pouzdanoj zivotinji, koja

kreée ka nama u drugome pravcu -
okrenula bi nas i otrgla
preobrazenjem svojim. Ali njeno
bitisanje je za nju beskonacno,

bez poimanja, bez Cula da svoje
uvidi stanje, Gisto ko njen pogled.

| tamo gde mi vidimo buducnost,
ona sve vidi i sebe u svemu,
zauvek isceljenu.

Ali ipak

i budno topla Zivotinja zna

velike sete brigu i tegobu.

Jer i u njoj postoji uvek ono

Sto nas svladava Cesto — uspomena,
ko da je ono za ¢im tezimo

jednom vec bilo, blize, vernije,

i njegov dodir beskona¢no nezan.
Odstojanje je ovde sve, a tamo

sve beSe dah. Po zaviCaju prvom
za nju je drugi dvoli¢an, vetrovit.

0, blazeno je maleno stvorenije,
koje ostaje uvek u utrobi
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§to ga porodi; 0, musica je sre¢na
koja unutra poigrava, Cak

i svadbujuci: jer utroba je sve.

| gledaj polovicno pouzdanje
ptice, $to skoro za oboje zna

po svom poreklu, kao da je dusa
kakvog etrurskog mrtvaca, Sto ga je
u sebe mracni prostor primio,

[ s opruzenim kipom na poklopcu.
A kako li su tek prenerazeni

svi oni koji moraju da lete

a poticu iz utrobe. Ko da se

sami od sebe plaSe, trzaju se

i seku vazduh poput naprsline

na Casi. Slepi mi§ na porculanu
veCeri tako ostavlja svoj trag.

A mi, mi posmatraci, vazda, svuda,
mi §to smo svemu tome okrenuti,
a ne mozemo nikada izi¢i!

U nama buja to i preliva se.

Mi ga tad sredujemo. Ono se
raspada. Mi ga sredujemo opet

i pri tom se i sami raspadamo.

Ko nas je tako preokrenuo

da se, ma Sta da Cinimo, drzimo
ko neko koji odlazi na put?

Ovako kao Sto se on okrece

i zastaje na poslednjem brezuljku,
koji mu celu njegovu dolinu
pokazuje jo$ jednom — tako se

i mi, ziveci, opraStamo stalno.
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ABSTRACT

A PhD art project entited “NON FINITO, Performing of Spatial Narratives — Ambient
installaltions“®" consists of a practical-artistic and a theoretical part, and in its final form it is pre-
sented through ambient installations and the text of the written paper. The ambient installations are
basically composed of series of video works and photographs, shot during research trips in the past
few years (2013-2017), which are structured into spatial and poetic units, and presented in the form
of video projections and printed photographs. The works are founded on careful OBSERVATION of the
selected segments of sceneries — landscapes, and contemplation over specific scenes.

The aim of this practical-artistic project is to create and perform authentic SPATIAL NARRATIVES or
multilayered POETIC WHOLES that primarily need to offer perceptive experience to the observer. The
project’s practical part is a creative process, which involved the shooting of scenes during research
trips, working in a studio when selecting photographs and assembling video works, and connecting
them into their final expression in the form of ambient installations. In addition to those visible aspects,
it is a perceptual, contemplative and cognitive process that reflects the shaping of spiritual spaces.
| consider that an artist, through his/her practice and development of his/her personal poetics and
aesthetics, develops a specific morality, i.e. an ethic dimension of his/her art.

The text of the written paper is structured into several units. The first part of the paper contains an
overview of my previous artwork and exhibition practice, and it represents a kind of linguistic articula-
tion of the experience and development of ideas — an interdependent process of expression transfor-
mation — ranging from an oil picture to an electronic image. The second part of the paper is focused
on the creative process and performance of a PhD art project NON FINITO. Theoretical research was
conducted through a multilayered analysis of my own artistic process and obtained results, from va-
rious aspects of history and the theory of art, philosophy of art, psychology, religion, literature. .. | tried
to observe my work within a broader socio-historical context and through the context of contemporary
artistic practices. Through those observations, | also spoke with selected creators, who | considered
as relevant interlocutors in relation to the contents of the project.

The project was presented in various gallery spaces in the course of 2017: Gallery 73 — Belgrade, Sa-
lon of the Museum of Contemporary Art — Belgrade, Gallery of Ilija M. Kolarac Endowment — Belgrade,
and Gallery of Contemporary Art — Pancevo.

107 In the text below NON FINITO (the author’s remark)
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Key words: space, time, travel, landscape, observation, perception, melancholy, trauma, sublimation,
sublime, camera, photograph, video, video projection, ambient installation, poetic picture, temporality,
performance, fluid context.
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