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Politicki prostor. Politika (gr. politikos) u
opstem smislu oznacava teoriju i praksu upravljanja ljudima i ljudskim zajednicama
na drustvenom i/ili individualnom nivou. Ako se osvrnemo na dve paradigmatic-
ne figure iz tradicionalnog filozofskog narativa, Platona i Aristotela, nai¢i¢cemo na
divergentna tumacenja umetnosti kao politickog prostora. U Platonovoj DrZavi sre-
¢emo odredenje politike kao ucenje o drzavi, zakonima i moralu. U Drzavi Platon
razmatra, prevashodno, pitanja o moralu iz politickog rakursa. On brani tezu da je
pravi¢nost temelj svake drustvene zajednice, odnosno, celokupnog ljudskog zivota,
kako na drustvenom, tako i na individualnom, ljudskom planu. Neraskidivo jedin-
stvo politike i morala najvisi je ideal Zivota u drzavi, bududi da je covek, kako tvrdi
Platon, pojedinac koji iznad svega tezi najve¢em dobru, pa paralelno tome, drzavna
zajednica tezi tom istom cilju. Imajudi to u vidu, prema Platonu umetnost treba da je
u sluzbi dobre drzave, drugim re¢ima, ona je didakticka i sluzi poducavanju pojedi-
naca u njihovom postajanju dobrim, uzornim gradanima polisa. Njen zadatak je proi-
zvodnja politickog prostora, odnosno, formi i sadrzaja koji su u sluzbi morala i drzave.
Zadatak umetnosti je formiranje pravednog ¢oveka-gradanina kao nukleusa idealne
drzave. Platonov ,,moralni rigorizam® se karakteri$e spoznajnim intelektualizmom
koji odbacuje estetsku dimenziju umetnosti, a koja je imanentna samo umetnosti, u
korist njene didakticko-spoznajne funkcije. Umetnost je prema Platonovoj estetici
politicki prostor koji ima strogo vaspitno-pou¢nu funkciju u sluzbi drzave, religije,
ideje. To ¢e reci, izvan granice intelektualne istine ne postoji ni jedna druga vrednost
ljudskog delovanja. Istina je, kao intelektualno-spoznajna kategorija, jedina vrednost
dostojna ljudskog (umetni¢kog) delovanja u suprotnosti sa ,,puckom umetnoscéu® ili
»hiskim®, ,,prljavim?, ,telesnim®, ¢ulnim estetickim iskustvom.

U Aristotelovom filozofskom diskursu politika je u¢enje o uredenju zajednickog
(ljudskog) zivota u skladu sa zahtevima uma koji su imanentni zakonima i obi¢ajima.
Politika pored etike, prema Aristotelovoj filozofskoj orijentaciji, podrazumeva jednu
od disciplina prakticke filozofije ili, ¢ak, kako on ponegde upucuje, prakticku filozo-
fiju u celini ili ,filozofiju ljudskih stvari® Aristotel insistira na odvajanju teorijskog
od praktickog uma. Aristotelov program prakticke filozofije implicira sveobuhvatno
razmatranje o ¢oveku kao delatnom bic¢u. Prakticku filozofiju je Aristotel odredio
kao politicku nauku ili politicko izrazavanje, jer se bavi samo ¢ovekom i onim §to
neposredno uti¢e na njegovo delanje, onim sto je ,,u ljudskoj mo¢i® za razliku od
raspravljanja o svim mogucim prirodnim i natprirodnim silama koji mogu upravljati
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covekom. Aristotel razlucuje politicku vladavinu kao vladavinu jednakima u odnosu
na ostale vidove vladanja, drugim re¢ima, on istice tvrdnju da svaki gradanin nosi
udeo u vladanju i predstavlja istovremeno ,,objekt“ kojim se vlada. Ako se oslonimo
na Aristotelove teze iz knjige III Politike, subjekt (polites) se odreduje imanjem-udela
(metexis) u nac¢inu delovanja (arkhein) i trpljenjem koje odgovara ovom delovanju
(arkhesthai). Politika, dakle, nastaje u toj relaciji realizacije udela jednakih, drugim
recima, u relaciji izmedu protivrecnih izraza, kojom se odreduje subjekt. Za razliku
od Platonove idealisticke, utilitarne koncepcije umetnosti, umetnicka realnost za Ar-
istotela poseduje realnost sui generis. Prema Aristotelu, umetnost pospesuje spozna-
ju, odnosno istinu, zbog ¢ega je u Nikomahovoj etici navodi kao jedan od osnovnih
nacina posredstvom kojih se istina moze spoznati (umetnost, nauka, razboritost,
mudrost i um). Politicki aspekt umetnosti se najpreciznije ocituje u Aristotelovoj
koncepciji katarze o kojoj raspravlja u Politici. Ako za Platona katharzis podrazume-
va nasilno ¢is¢enje, odnosno, zabranu svega zemaljskog, prljavog i telesnog, za Ar-
istotela katarza podrazumeva ,,oplemenjivanje®, preciznije, ,,procis¢enje” afekata, ili,
pak, preobrazaj strasti u vrline. Glavna karakteristika tragedije, odnosno katarze, je
da se ona odvija u dramskom izrazu, odnosno, kao ovde-i-sada, §to ¢e reci, njen oblik
nije pripovedacki, to je ¢ini uvek Zivom. Ona nudi dozivljaj istine umesto njenog
pasivnog prihvatanja. U tom smislu, politicki prostor umetnosti i arhitekture, prateci
Aristotelov narativ, lezi u doZivljaju istine, odnosno, u visoj pravdi ili slobodi koja, na
neki nacin, transcendira individualne, partikularne moralne kolizije.

Politicki prostor umetnosti, odnosno kulture postaje izrazito znacajan sa mod-
ernom umetno$¢u koja nastaje neposredno nakon Francuske burzoaske revolucije.
Politika i umetnost su od tada usko skopcani sa koncepcijom autonomije umetnosti,
koja je predmet filozofsko-esteticke, teorijske i istorijske rasprave sve do danasnjih
dana. Jednu od najranijih modernih formulacija politike inherentne estetskom
rezimu umetnosti uvodi Silerov (Johann Christoph Friedrich von Schiller, 1759~
1805) tekst Uber die desthetische Erziehung des Menschen, 1795, u kome Siler govori
o slobodnoj pojavnosti ili samodovoljnosti umetnickog dela, pozivajuéi se na grcku
statuu Junona Ludovizijska. Ono o ¢emu Siler raspravlja je materijalna autonomija
umetnickog dela. Medutim, to nije ona samodovoljnost umetnickog dela koju na-
lazimo u modernistickoj koncepciji autonomije umetnosti Klementa Grinberga
(Clement Greenberg), formiranoj na tragu estetickih premisa Klajva Bela (Arthur
Clive Heward Bell) i Rodzera Fraja (Roger Eliot Fry) — autonomija umetnickog polja
rada, umetnikove genijalne, neograni¢ene mod¢i ili autonomija umetnickog medija,
ve¢ se radi o daleko kompleksnijoj propoziciji, o specificnom ¢ulnom prostoru, koji
je »stran® uobicajenim formama svakodnevnog ¢ulnog iskustva.

Borba izmedu naizgled opre¢nih instanci ili pojmova koji se ¢esto prepli¢u: sa
jedne strane, angaiovane umetnosti i, sa druge strane, autonomije umetnosti, proteze
se kroz ¢itavu modernu umetnost, a posebno kroz modernu umetnost (moderni-
zam) 20. veka do danas. (Radikalna) politicka umetnost ili politicki prostor umetnosti



poput avangardnih programa, objava, manifesta i njihovih vise ili manje oportu-
nistickih susreta sa revolucionarnim drustveno-politickim programima i partijama
biva dekonstruisana tokom postmodernizma, kritikom velikih istorijskih modernih
i modernistickih utopijskih i politickih metanarativa i projekata umetnosti i kulture,
u korist post-politickih, mikro-utopijskih i mikro-politickih globalnih borbi, koje su
moguce jedino realizacijom imanentnih, partikularnih otpora. Post-politika postmo-
dernizma ukida pojmove politickog i politike, jer ih poistovecuje sa programskom, uti-
litarnom funkcijom, kakvu nalazimo u velikim ideoloskim sistemima moderne epohe:
fasizam, staljinizam, nacizam, itd. u korist multikulturalist¢kog univerzuma tolerancije
koji se zasniva na imenovanju slobode i ,,univerzalnih® ljudskih prava, imenovanju dru-
gog (naspram radikalne otvorenosti za drugo). Jer, pravi politicki akt ne podrazumeva
delovanje koje se dobro uklapa ili dobro funkcioni$e unutar postojeceg stanja stvari,
nego ono $to menja sam taj okvir koji odreduje kako stvari funkcionisu, deluju. Zato se
koncept politickog prostora umetnosti i/ili arhitekture nakon post-politicke koncepcije
umetnosti postmodernizma ponovo javlja kao neophodno podrucje za razumevanje
pretpostavke o umetnosti kao o drustvenom prostoru, koji ima mo¢ i/ili potencijal da
deluje, i u izvesnom smislu menja postojece drustvene odnose.

Najznacajnije esteticke rasprave politickog prostora umetnosti ,nakon postmo-
dernisticke post-politike” u kontekstu (post)kontinentalne misli podrazumevaju Ran-
sijerova i Badijuova estetika. Ransije nastoji da ,,povrati ugled” antickom gréckom
pojmu politike potcrtavajudi razliku u odredenju pojmova policije, politickog i politike
(emancipacije). Politicko jeste susret dva heterogena procesa, od kojih jedan podra-
zumeva upravljanje ljudima i ljudskim zajednicama, a drugi proces ili proizvodnju
jednakosti. Prvi proces se zasniva na hijerarhijskoj raspodeli mesta i funkcija i u Ran-
sijerovom filozofskom kontekstu je imenovan policijom. Drugi proces podrazumeva
»igru praksi“ koja pretpostavlja jednakost bilo koga sa bilo kim. Ovaj proces Ransijer
odreduje politikom. Politicko je, dakle, ime za susret politike i policije u utvrdivanju
nepravde. Iz ovoga sledi da, prema Ransijeru, politika nije program, ili aktuelizacija
principa, pravila, zakona, svojstva neke zajednice, buduci da ona ne posueduje arkhe.
Politika je, re¢ju Ransijera, anarhi¢na, $to je osnovna odlika demokratije. Demos se
pokazuje kao istovremeno ime zajednice i ime njene podele, ime za utvrdivanje ne-
pravde. Drugim re¢ima, narod je ono $to ,ispada®, ono vise ili manje od sebe samog.
Narod je isredisten, i kao takav , kvari“ policijski poredak.

Zak Ransijer pokusava da ,,povrati“ pitanje veze izmedu politike i umetnosti u
odbrani razlog za estetiku nakon post-politicke ,,smrti estetike®, zastupajudi tezu da
umetnost nije politicka ukoliko sledi utvrdeni, unapred zadati program - u sluzbi
drzave, kapitala, nacije, ili pak partikularnih, etnickih, rasnih, klasnih egoisti¢nih
interesa itd. Naprotiv. Umetnost je politicka ako se realizuje kao specifican prostor-
vreme suspenczije, ili preciznije, distanca u odnosu na uobicajne, svakodnevne forme
(ljudskog) culnog iskustva. Umetnost nije politicki prostor zbog poruka ili osec¢anja
koja saopstava i iskazuje u svrhu potvrdivanja datog stanja stvari, dakle, postoje¢ih

Joysoud pinijod

271



272

prolegomena za pojmovnik estetike, filozofije i teorije arhitekture

drustvenih odnosa, niti, ukoliko reprezentuje drustvene strukture, socijalne grupe i
njihove interese i konflikte, drugim re¢ima, ukoliko se zasniva na borbi za vidljivost,
spektakularnost, mo¢. Ona je politicka ako uspe da (se) otvori (kao) ,,procep, dis-
tancu u odnosu na status quo. Politika umetnosti, odnosno, estetike se ocituje u kon-
figuraciji specifi¢cnog prostora, gde oni koji nemaju glas i ne poseduju vlastito vreme,
zaposedaju, ili bolje re¢i uspevaju da proizvedu zajednicki prostor, potvrdivanjem tog
univerzalnog (ljudskog) zajednistva, jednakosti. Ovu distribuciju i redistribuciju mesta
i identiteta, prostora i vremena, vidljivog i nevidljivog, buke i govora konstitui$e ono
$to Ransijer naziva distribucijom culnog. Politika se, drugim re¢ima, sastoji u rekon-
figuraciji i distribuciji ¢ulnog koja utvrduje zajednicko unutar zajednice, uvodeci nove
subjekte i objekte koji ¢ine sada vidljivim ono $to do tada nije bilo moguce. U pitanju
je estetika politike za razliku od onoga $to Benjamin naziva estetizacijom politike.

Ransijer uvodi tri moguca rezima umetnosti ili tri moguca shvatanja politicka
prostora umetnosti:

1. eticki rezim umetnosti u kome, kako tvrdi Ransijer, zapravo, nema umetnosti,
ve¢ su u pitanju predstave i slike koje se podvrgavaju estetskom sudenju na
osnovu njihovih imanentnih istina i njihovih uticaja na vidove egzistencije in-
dividua i zajednica. U ovom rezimu umetnost i umetnicko delo postaju zona
nediferencije ili nerazlikovanja. Re¢ je o umetnosti koja je implicitno ili eksplic-
itno subordinirana Ideji;

2. rezim reprezentacije ili identifikacije koji podrazumeva proizvodnju ekviva-
lencije izmedu forme i sadrzaja, drugim rec¢ima, radi se o mreZi izrazajnih kon-
vencija, koja odreduje nacin oblikovanja umetnickog dela;

3. estetski rezim umetnosti koji nije adekvatan ni Ideji niti kanonima reprezen-
tacije, ve¢ se radi o specificnom prostoru culnosti, senzorijuma, budud¢i da
atribut, tvrdi Ransijer, odnosno, svojstvo umetnic¢kog dela ne lezi u nacinu
njegove proizvodnje; u nacinu njegovog oblikovanja, ve¢ u njegovoj ontologi-
ji — u nacinu njegovog postojanja, u samom njegovom bicu. Estetski rezim
umetnosti je drugo ime za distribiciju nove ¢ulnosti, u ¢ijem se koncipiranju
Ransijer oslanja na Selingovu koncepciju slobodne pojave, koju Seling vidi u
statui Junone Ludovizijske. Ova statua, dakle, jeste slobodna pojava bududi da
je u dvostrukoj suprotnosti prema njenom reprezentacijskom statusu: ona
nije pojava koja je preuzeta iz realnosti koja bi sluzila kao model ili zastupnik
date realnosti, niti je ona aktivna forma kojoj se podvrgava pasivna materija.
Kao ¢ulna forma ona je fundamentalno heterogena u odnosu na uobicajene
forme ¢ulnog iskustva, koje ovi dualiteti proizvode. Taj slobodni politicki pros-
tor umetnosti — slobodna pojava je data u specificnom iskustvu koje suspenduje
svakodnevne relacije izmedu pojave i stvarnosti/realnosti, forme i materije,
aktivnosti i pasivnosti, inteligibilnog i ¢culnog. U tome lezi Realno emancipaci-
jsko svojstvo umetnickog dela.



Ovaj treci rezim umetnosti kao politicki prostor, jeste upravo ono, tvrdi Ransijer,

$to Siler naziva ,,igrom®, putem koje se ljudsko bice vracéa sebi. Jer, igra je specifi¢na
aktivnost koja nema nikakvu drugu svrhu do sebe same. To je aktivnost koja nema
cilj, imajuci u vidu da je odreduje odsustvo ljudske Volje (Will). Tradicionalni smisao
igre je sistematizovan kako u Silerovom filozofskom radu, tako i u Kantovoj Kritici
moci sudenja, u delu o analizi estetskog iskustva, koje se prema Kantu karakterise
dvostrukom suspenzijom:

1.

suspenzijom kognitivhe moc¢i razumevanja koja determinise ¢ulnu datost
shodno zadatim kategorijama;

korelativna suspenzija moc¢i ¢ulnosti koja zahteva objekat Zelje. Na taj nacin se
volja (Will) povlaci iz prostora pojavnosti. Ova ,politicka“ autonomija umet-
nosti koja je moguca sa slobodnom igrom i slobodnom neaktivnom pojavom
suspenzije nasilje forme nad materijom, um nad ¢ulno$cu, ,coveka kulture
nad covekom prirode®. Aktivnost slobodne pojave lezi, zapravo, u njenoj neak-
tivnosti. Sloboda igre se tako suprotstavlja svrhovitosti rada. Ova, dakle, au-
tonomija umetnosti nije modernisticka autonomija umetnickog polja rada
i kompetencija, medija, itd. Radi se o autonomiji specificnog oblika ljudskog
Culnog iskustva, koje je nista drugo do ,klica®, kaze Ransijer, nove covecnosti -
novih formi individualnog i kolektivnog Zivota.

Prate(i istorijsku heterogenu nit avangardne umetnosti i revolucionarne evrop-

ske estetike, moguce je izvesti dve dominantne teze koje zastupaju zamisao politi¢no-

sti umetnickog dela:

1.

teza o umetnickom delu kao formi Zzivota, ili umetnickom delu koje postaje
Zivot sam; Ova teza, premda je mnogo puta kritikovana - posebno u estetici
kriticke teorije frankfurtskog kruga (Adorno, Markuze), zapravo, ne podra-
zumeva ukidanje umetnosti, estetike, culnosti, u korist Zivota samog - iako se u
mnogim primerima tokom i kroz istoriju tako ¢inilo, posebno u onim radovima
koji su ovu tezu doslovno, vulgarno primenili - ve¢, radije, u korist jedne nove
obelavajuce culne realnosti. Na primer, Art Deco pokret, kao i projekat Werk-
bund-a i Bauhaus-a, teZio je transformaciji nove umetnicke, odnosno, estetske
forme u nove forme ¢ulnosti, realnosti, Zivota, koja se kasnije neposrednije re-
alizovala u utopijskim projektima neo i postavangrade, situacionistickom ur-
banizmu, socijalnoj plastici/skulpturi Dzozefa Bojsa (Joseph Beuys) itd. Drugim
re¢ima, ovde nije re¢ o estetizaciji Zivota i svakodnevne realnosti koja ide ruku
pod ruku sa datim stanjem stvari, ve¢ o politi¢nosti umetnosti i umetnickog
dela i njenoj distanci u odnosu na svakodnevnu culnost proizvodnjom nove
Culnosti, koja proizlazi iz ¢vorista tj. sukoba singularnosti neaktivne slobodne
pojave i akta transformacije ove pojave u novu culnu realnost - Zivot sam. Tako
je, na primer, konstruktivizam ucestvovao u pokusaju realizacije novog, eman-
cipacijskog oblika zivota u Sovjetskom savezu, gde, sada, skulptura i slikarstvo
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nisu bili viSe izolovani modernisticki objekti ve¢ su njihove slobodne forme,
slobodne pojavnosti, zapravo, neposredno bile projektovane na i u zivot sam,
dekonstrui$udi, na taj nacin, modernisticku koncepciju umetnosti kao nesto
§to je u nacelu razlicito, izolovano i posebno u odnosu na svakodnevni ljudski
zivot, svakodnevnu ,plasticnu® realnost. O ovom slucaju, drugim recima,
u slucaju zahteva da umetnost postane Zivot, politicnost umetnickog dela je
sadrZana u potrebi da se delo samorealizuje, da samo sebe (kao autonomnu,
slobodnu formu) negira i ukine u aktu, delovanju (postajanja Zivotom);

2. drugivid relacije politike i umetnosti skopcan je sa tezom o odbijanju ukidanja
forme u delovanju, ¢inu, ve¢ se radi o politicnosti forme otpora umetnosti. Dru-
gim rec¢ima, u pitanju je umetnost koja zauzima politicki prostor distance u
odnosu na svaku formu intervencije unutar svakodnevnog zivota. Politi¢cnost
umetnosti nije usidrena u nuznosti teze o ukidanju umetnicke forme u korist
umetnickog dela koje postaje zivot. Upravo suprotno, umetnost je politicka,
$to Ce redi, umetnost je umetnost samo i ako samo zadrzi atribut forme koji je
njoj imanentan. Drugim re¢ima, unutar sfere umetnosti kao politickog pros-
tora, zivot zadobija svoju formu. Egalitarno obecanje je imanentno samodo-
voljnosti umetnickog dela u njegovoj indiferentnosti u odnosu na svaki par-
tikularni politicki projekt i njegovom odbijanju da bude ukljuceno u sistem
estetizacije svakodnevnog Zivota. Setimo se, to je dobro poznata teza kriti¢ara
drustva i kulture frankfurtskog kruga. Subverzivnost umetnosti lezi u onome
$to je njen atribut, u estetskoj dimenziji, kako bi rekao kasni Markuze, ili estets-
koj formi kako bi branio Adorno, koja omogucava radikalnu distancu i odva-
janje Culnosti, senzorijuma umetnosti od svakodnevne estetizacije ljudskog
zivota. Ova ,Cistota“ forme proizlazi iz unutrasnjih kontradikcija i disonanci
na osnovu kojih delo svedo¢i nepomirljivost sveta. Drugim re¢ima, nema sveta
bez unutarnjih njemu imanentnih kontradikcija i antagonizama. Umetnost kao
politicki prostor, kao emancipacija, je moguca samo kroz i putem antagonizama
koji su inherentni estetskoj formi.

Dakle, sa jedne strane, uo¢avamo napor da se sacuva heterogenost ¢ulnosti
umetnickog dela, koja je klju¢ autonomije umetnosti, ¢ime ona zadobija svoju eman-
cipacijsku dimenziju. Sa druge strane, primecujemo teznju da se umetnost i umetnic-
ko delo zastite od dvostruke pretnje njene transformacije u metapoliticki ¢in i njene
asimilacije u forme svakodnevnog ljudskog Zivljenja.

U inestetici Alena Badijua politicnost umetnosti je sadrzana u tezi koja glasi:
umetnost je jedna od generickih procedura istine, i kao takva ona podrazumeva jedan
od cetiri uslova filozofije pored matematike (nauka koja je ontologija), politike i lju-
bavi, a sama filozofija se pokazuje kao uslov pokazivanja ove istine. Drugim recima,
istina i umetnost su u kontekstu razumevanja umetnosti kao politickog prostora u
Badijuovom filozofskom narativu usko skopc¢ane. U odnosu na to kakva se ralecija ili



preciznije dispozitiv izvodi izmedu ovih entiteta (istina i umetnost) Badiju formulie
nekoliko vektora za razumevanje datih dispozitiva u odnosu na kontekst umetno-
sti koji evropska tradicija (istorija) belezi. Zapravo, mozemo re¢i, Badiju polazi od
teze da jedan od osnovnih atributa umetnosti jeste ljudska emancipacija, Sto znaci da
umetnost, izmedu ostalog, ima poducavalacku, pedagosku dimenziju - $to je, kako
zapazamo, dobro poznata teza Platonove filozofije umetnosti. Ta Cetiri vektora jesu:

1.

didakiticki dispozitiv koji upucuje da je umetnost ,,nesposobna“ za istinu, §to
e redi, istina nije imanentna umetnosti, ve¢ je mesto istine izvan dela, na ta-
kav nacin da ona subordinira umetnost sebi, odnosno, transcedentalnoj Ideji.
Drugim rec¢ima, umetnost je pojava nediskurzivne istine, koja se ,iscrpljuje“
u svojoj prisutnosti. Dobro nam je poznata ova tvrdnja iz Platonove polemike
o mimezisu, po kome, tvrdi Badiju, mimezis nije imitacija stvari, ve¢ imitacija
efekta istine. Umetnost je u ovom didaktickom ,,rezimu® odnosno, dispozitivu,
privid nepromenljive istine, za koju je samo filozofija sposobna. Umetnost u
ovom rezimu pozajmljuje tranzitornu silu privida istini koja joj se pripisuje iz
polja izvan umetnosti i umetnickog dela. Na taj nac¢in, umetnost je pod stalnom
prismotrom filozofije, te inklinira didaktici ¢ula. Re¢ je o (politickoj) kontroli
umetnosti, u ¢ijem rezimu, umetnost zadobija svoju utilitarnu, programsku
funkciju. To podrazumeva da je dobra sustina umetnosti, u krajnjoj instanci,
ekvivalentna javnoj sferi, a ne umetnickom delu kao takvom. U didaktickom
planu, umetnost biva kontrolisana efektima privida javne sfere, efektima koje
reguliSu spoljasnje istine;

romanticki dispozitiv zagovara tezu da je umetnost sama ,,sposobna“ za istinu,
ali na takav nacin da je ona realno telo istine. Ona uspeva da dosegne ono
$to ,filozofija moze samo da naznaci“ i u tom smislu ona ima preimucstvo
u odnosu na filozofiju. Umetnost je u romantickom dispozitivu subjekt sam,
ona je apsolutna. Drugim re¢ima, u ovom rezimu umetnicko delo je kona¢no,
buduci da se svodi na ono $to proizvodi umetnik-Genije koji je ,,Mesija Ideje;
klasicni dispozitiv umetnosti je onaj koji stoji ,izmedu“ didaktickog i
romantickog dispozitiva i podrazumeva relativno ,,pomirenje“ filozofije i umet-
nosti. Klasi¢ni rezim umetnosti potvrduje tezu da je umetnost ,nesposobna“
za istinu, jer je njena sustina u mimetizmu, a njen je rezim - rezim privida.
Ako ona nije moguca kao istina, onda to i nije njena svrha, njen cilj, ve¢ njena
snaga lezi u kategoriji svidanja. To se, najpreciznije, pokazuje u Arestotelo-
voj koncepciji katarze kojom on ,,0slobada“ umetnost od saznanja, na takav
nacin $to se posredstvom nje uspeva realizovati uklanjanje strasti u procesu
njihove transformacije u privid. Umetnost, tako, zadobija terapeutsku funkciju
nasuprot pretpostavljenoj ,,razotkrivalackoj“ ili kognitivnoj funkciji. Sklonost
recipijenata, odnosno, rezim sli¢nosti je ovde bitan, utoliko $to se ukazuje
neophodnim za identifikaciju koja signalizira i organizuje uspes$an transfer,
posredstvom koga se odvija uklanjanje strasti. U ovom rezimu, dakle, nema
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istine, ve¢ je re¢ o imaginarizaciji istine. Umetnost se u klasicnom dispozitivu
upisuje u imaginarno. I na ovaj nacin, filozofija polaze pravo na istinu, za ra-
zliku od umetnosti koja u ovom rezimu poseduje terapeutsko svojstvo, s tim
$to nju usled toga, za razliku od Platonove koncepcije i didaktickog rezima, ne
treba osudivati, jer to i tako nije njena svrha, njen cilj. Na taj nac¢in dobijamo
»izmirenje® filozofije i umetnosti. I, kona¢no srecemo poslednji

4. didakticko-romanticki dispozitiv, koji je, prema Badijuu, odlike avangardne
umetnosti i kulture. Avangarde poseduju didakticku perspektivu u meri u
kojoj one teze kraju umetnosti, kritikom otudene i neautenti¢ne prirode
umetnickog dela, medutim, one, ujedno, poseduju romanticku perspektivu
bududi da avangarda ,veruje” u vlastito neposredno ,,uskrsnuce“ kao apsoluta
»hakon (vlastitog) kraja“

Zajednicki imenitelj ovih dispozitiva jeste veza izmedu istine i umetnosti, i kon-
sekventno, u Platonovom duhu, koncepcija umetnosti kao pedagoske prakse u kojoj
lezi njen politicki, emancipacijski potencijal. Medutim, ove perspektive imaju zajed-
nicku nit, primecuje Badiju, koju izrazava konflikt izmedu imanencije i singularnosti
istine umetnickog dela. Na primer, romanticki dispozitiv pokazuje da je istina ima-
nentna umetnosti (umetnost demonstrira sadrzanost Ideje unutar dela, tvrdi Badiju)
ali nije i singularna, jer se misljenje ne suocava sa onim novim drugacijim od onoga
§to je ,otkriveno® (istina) pojavom dela. U didaktickoj shemi relacija izmedu istine
i umetnosti jeste singularna, sto demonstrira teza da samo umetnost moze pokazati
istinu u formi privida, ali nije i imanentna, zato §to je pozicija istine izvan dela. I
kona¢no u klasi¢noj relaciji suo¢avamo se sa ogranic¢enjima istine, budu¢i da se ona
svodi na imaginarno, na kategoriju svidanja, identifikacije, verodostojnosti.

Zato Badiju predlaze novi vektor (nove) emancipacijske umetnosti, odnosno,
umetnosti kao politickog prostora, koji je sadrzan u tezi da je relacija istine i dela isto-
vremeno imanentna i singularna. On postavlja nekoliko klju¢nih teza za razumevanje
umetnosti kao emancipacijskog, politickog prostora:

1. umetnost je sama po sebi jedna procedura istine (pored matematike, politike
i ljubavi), koja uslovljava filozofiju ili misljenje o istinama. Zadatak filozofije
lezi u identifikaciji, ukazivanju i misljenju umetnicke (ili, politicke, naucne,
ljubavne istine). Jer, umetnost je misao u kojoj su umetnicka dela samo Realno,
a ne efekti (Realnog, Istine, Ideje itd.);

2. umetnost kao misao, ili, preciznije, istine koje umetnost kao misao aktivira, ne
mogu se svesti na druge istine: naucne, politicke ili ljubavne. To podrazumeva da
umetnost, kao singularni rezim misljenja, nije svodiva na filozofiju - ona se ne
moze poistovetiti sa filozofijjom, teorijom ili nekom kognitivnom sferom, jer
umetnost i umetnicko delo poseduju vlastiti sui generis;

3. relacija istine i umetnosti istovremeno singularna i imanentna. Teza o imanen-
ciji istine u odnosu na umetnicko delo pretpostavlja pitanja: Da li se istina



proizvodi sa proizvodnjom umetnickog dela? Dali je ona sadrzana u delu i ¢ini
njegov integralni element?, ili je istina ne$to transcedentalno u odnosu na delo,
ili neku sustinu, nesto spoljasnje $to koordinira i upravlja delom? Teza glasi:
istina je imanentna umetnickom delu i umetnosti kao genericke procedure istine.
Umetnost je strogo koekstenzivna sa istinama koje ona proizvodi. Umetnost nije
instrument neke pretpostavljene spoljasnje istine. Singularnoséu relacije umet-
nosti i istine, upisuje se razlika, koja je procep u datom stanju stvari ili, u termi-
nima Alena Badijua, stanju situacije. Teza o singularnosti relacije istine i umet-
nosti pretpostavlja pitanje: Da li istina(e) koje svedoce umetnost i umetnicko
delo pripada samo tom posebnom registru - registru umetnosti (umetnickom
delu)? Ili te istine mogu cirkulisati u drugim registrima proizvodnje istine
(politika, nauka, ljubav)? Teza glasi: umetnicke istine pripadaju samo umetnosti
kao jednoj od generickih procedura istine i ne mogu se podvesti pod druge (pro-
cedure) istine i obrnuto. Tako Badiju uspeva da sacuva polje umetnosti kao
autonomnog politickog prostora, od procesa policijske instrumentalizacije;
umetnicko delo je kreacija konacnog mnostva koje izlaze sopstvenu organizac-
iju u i posredstvom konacnog uokviravanja svoje prezentacije, transformisuci
granicu okvira u ,ulog® vlastite egzistencije. Umetnicko delo je kona¢no
mnostvo u trostrukom smislu: (a) ono se izlaze kao konacna objektivnost u
prostoru i/ili vremenu; (b) umetnicko delo je uvek vodeno ispunjenjem vlas-
titih granica (anticka gr¢ka koncepcija); (c) umetnicko delo ima sposobnost
ispitivanja vlastite konacnosti. Badiju postavlja tezu da je umetnicko delo
konac¢no mnostvo, buduci da je nezamenljivo u svim svojim tackama, ¢ime se,
u nacelu, razlikuje od beskonacne proizvodnje istine;

iz ovoga sledi da umetnicko delo nije dogadaj. Umetnicko delo je materijal, telo,
¢injenica umetnosti: umetnicko delo je materijal od koga je umetnicka proce-
dura ,istkana®

umetnicko delo nije istina. Istina je umetnicka procedura pokrenuta dogadajem.
Ova je procedura sastavljena iz vise umetnickih dela. Umetnicko delo je tako
lokalna instanca ili diferencijalna tacka istine. Diferencijalna tacka umetnicke
procedure je nista drugo do subjekt. Sto e reci, subjekt nije autor, ve¢ je delo
subjekt umetnicke procedure kojoj delo pripada, ¢ime ono zadobija atribut
Univerzalnosti, budu¢i da se obraca svima. Drugim recima, ono $to je afir-
mativno je samo umetnicko delo, a ne autor. Umetnicko delo je subjektna (i
subjektivizirajuca) tacka umetnicke istine;

jedinstveno bice istine je bice mnostva umetnickih dela. Sta to podrazumeva?
Umetnicka istina je beskonacno mnostvo (genericki skup). Beskonac¢nost istine
podrazumeva sposobnost ili svojstvo istine za subtrakciju ili samo-oduzimanje
(vlastito razlikovanje i distancu) iz stanja stvari/stanja situacije (konzistentno
mnostvo). Istina je trag dogadaja koji je prekid stanja stvari, ili trag prekida
datog vremena i prostora — ne-vreme/ne-prostor (nista). Umetnicka istina je,
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tako, beskonacno genericko mnostvo umetnickih dela. Ovaj skup umetnickih
dela ,,plete” bi¢e umetnicke istine samo svojim slu¢ajnim sukcesivnim poja-
vama. Drugim re¢ima, delo je postavljeno ispitivanje istine koje se lokalno ak-
tualizuje, u vidu njenog (istina) kona¢nog fragmenta;

8. umetnicka dela ,sabiraju® istinu(e) unutar post-dogadajne dimenzije koja
ustanovljuje ogranicenja umetnicke konfiguracije. Istina se svodi na umetnicku
konfiguraciju, koja je pokrenuta dogadajem i koja se ,otvara®, intervenise
preko slucaja forme umetnickih dela koje su u sluzbi subjektivnih tacaka.

Badijuove teze pokazuju da imanentnost i singularnost istine ne lezi u umet-
nickom delu niti autoru dela, ve¢ u umetnickoj konfiguraciji koja je pokrenuta do-
gadajnim prekidom. Jer, Umetni¢ki Dogadaj uvek zaposeda locus ruba, granice
besformnog, tacku na kojima su formalna sredstva postoje¢ih umetnosti prosirena
(ekstenzija situacije nasuprot transcendenciji) preko utvrdenih i poznatih granica.
Umetnicki Dogadaj, tako, otvara mogucénost konceptualizacije onoga $to je bilo ne-
shvatljivo, nerazumljivo, traumati¢no, nepoznato, neimenljivo, neiskazivo, nerazludi-
vo itd. Umetnicki Dogadaj kao demonstracija ove mogucnosti, takode, podrazumeva
da nije posredi samo istina jednog partikularnog umetnickog dela ve¢ grupe umet-
nic¢kih istrazivanja, koji su manje ili viSe neimenljivi i neprenosivi u preovladujuce
stanje situacije. Time Badiju istovremeno obezbeduje univerzalnost i partikularnost
umetnosti kao genericke procedure istine. Partikularni umetnicki rad ili istrazivanje
bi mogao biti ,,Subjektna tacka umetnicke istine, dok grupa umetnickih istrazivanja
ili radova ¢ini konfiguraciju koja je univerzalna. U pitanju je poredak i sekvenca u
kome se sukcesivni umetnicki radovi kao procedure istine dogadaju na takav nacin
da ¢ine beskona¢nu Istinu. Konfiguracija, dakle, nije umetnicka forma, zanr, ili neki
pretpostavljeni objektivni period u istoriji umetnosti, niti je u pitanju ,,tehnicki® dis-
pozitiv (medij). Radi se o identifikacionoj sekvenci, koja je inicirana dogadajem, koja
proizvodi istine, obuhvatajuc¢i virtualni beskona¢ni kompleks umetnickih dela.

Ako je umetnost genericka procedura, koja i kojom se proizvode i kojoj su ima-
nentne istine, iz svih ovih teza sledi da umetnost podrazumeva specifican politicki
prostor koji ima emancipacijsku dimenziju. Umetnost je ,,skup sila“ sadrzan u pe-
dagoskoj praksi, pod uslovom da pedagoska praksa ili obrazovanje nije usidreno u
didaktici ¢ula, ve¢ da je proces raspodele oblika znanja na takav nacin da neka istina
zadobija mogucnost ,prolaza’, probijanja rupe, procepa u datom diskursu, rezimu,
dispozitivu znanja. Umetnost nas ne uc¢i nekom znanju, odnosno, nicemu posebnom
do vlastitom egzistencijom. A emancipacijski obrt se sastoji u momentu susreta jedne
takve egzistencije.

(Bojana Mateji¢)
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