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Aleksandra JOKSIMOVIC"

UMJETNICKO OBRAZOVANIJE - PLATFORMA ZA
PRAVEDNIJE DRUSTVO I JEDNAKE SANSE

Rezime

U radu istrazujemo potencijal umjetnosti za postizanje socijalne pravde kroz
sistem obrazovanja. Nakon definisanja socijalne pravde u kontekstu savreme-
nog drustva, prikazujemo dvostruku ulogu skole — kao Cuvara tradicionalnog,
postojeceg poretka u drustvu, ili generatora joS dubljih razlika medu ljudima,
ali 1 kao potencijalnog nosioca promjena na planu socio-ekonomskih razlika u
drustvu. Teoreticari 1 prakticari, €ije rezultate istrazivanja prikazujemo, a koji
se bave funkcijom umjetnosti u skoli i koristima koje djeca imaju od bavljenja
umjetnickim sadrzajima, ukazuju na to da umjetnost, pored ostalih dobrobiti
koje pruza mladima, ima znacajnu ulogu u ukazivanju na nejednakosti medu
ljudima, na budenje drustvenog aktivizma i na opremanje mladih sposobnostima
koje su neophodne u borbi za promjene i pravi¢nije drustvo. Kroz razvijanje
maste, kritickog pogleda na svijet, ali i saznavanja o drugim ljudima i narodima
putem umjetnickih djela, kao i koris¢enjem subverzivnosti umjetnosti i aktiviz-
ma umjetnika, djeca i mladi imaju moguénost da razumiju socijalnu nepravdu i
promijene sopstvenu poziciju u buducnosti.

Kljuéne rijeci: umjetnost, umjetnicko obrazovanje, socijalna pravda, kritic-
ka pedagogija, umjetnost za socijalnu pravdu.

" Dr Aleksandra Joksimovi¢, redovni profesor, Fakultet likovnih umetnosti, Univerzitet umetnosti u

Beogradu.
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Uvod

Socijalna pravda podrazumijeva teznju ka tome da svaki pojedinac ima pravo
na jednake drustvene, politicke i ekonomske izglede i moguénosti. Usmjerena
je na pravi¢nu raspodjelu osnovnih dobara i usluga neophodnih za razvoj svake
osobe u drustvu, i zastitu pojedinca od eksploatacije. U osnovi koncepta socijal-
ne pravde, prema Rolsu (Rawls, 1971) stoji pet principa.

Prvi je princip pristupa resursima (na primjer, nemaju svi jednaku Sansu da
se obrazuju, $to se Cesto prenosi s generacije na generaciju u okviru odredene
porodice).

Sljedeci je princip praviénosti, odnosno pruzanje svakom pojedincu speci-
ficne podrske kakva mu je potrebna. Pravi¢nost razlikujemo od jednakosti, koja
podrazumijeva pruzanje podrske svima na isti nacin, bez obzira na razli¢itost
potreba (na primjer, u odredenim situacijama, osobe s invaliditetom se ne mogu
tretirati kao 1 svi ostali ljudi).

Trec¢i je princip participacije, koji biva narusen u situaciji u kojoj se ljudi
osjecaju kao da nemaju pravo da biraju ili ucestvuju u planiranju i realizaciji
aktivnosti i odluka koje ih se ticu (na primjer, kada pripadnici vlasti donesu neku
odluku, bez izjasnjavanja gradana).

Slijedi princip diverziteta, to jest uvazavanje razli¢itosti medu ljudima, po
pitanju pola, kulture, uzrasta i slicno.

Kao peti princip isti¢e se postovanje ljudskih prava, koja su neodvojiva od
koncepta socijalne pravde.

Ukoliko se drustva rukovode pomenutim principima i pocivaju na njima,
postoji Sansa da ¢e se podici pravicnost u drustvu; da ¢e svima biti pruzena mo-
guénost da se obrazuju, da ¢e se gradani osjecati sigurno i zasticeno; da ¢e biti
osigurana ljudska prava i zastita ljudi od diskriminacije, kao i da ¢e zdravstvene
usluge biti dostupne gradanima bez obzira na njihov socijalni i ekonomski status.

Ova teznja stoji nasuprot nepravdi, koja podrazumijeva nejednaku raspodje-
lu resursa medu zajednicom i neravnomjernu raspodjelu moguénosti, nagrada
1 Sansi za poboljsanje kvaliteta zivota. Najistaknutije karakteristike kroz koje
se drustvena nejednakost moZe posmatrati i mjeriti jesu obrazovanje, prihod,
bogatstvo i zdravstvena zastita. Uskrac¢ivanje drustvenih resursa moze postoja-
ti zbog necije starosti, pola, rase, invaliditeta, religije, a posebno je izrazeno u
ekonomski siromasnim sredinama. Na to nam ukazuju brojni izvestaji svjetskih
i lokalnih organizacija koje prate dostupnost obrazovanja djeci iz siromasnih
sredina (Popovi¢, Terzi¢ §upic' 1 Simi¢, 2017; UNICEF 2018; Roma Education
Fund, 2018, UNESCO, 2016). Ovakav trend, kroz decenije dovodi do drustvene
nestabilnosti i dubokog jaza medu ljudima, jer bogati teze da steknu vise resursa,
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zadrze ih 1 monopolizuju trziSte. Kao rezultat toga, bogati postaju sve bogatiji, a
siromasni sve siromasniji.

Obrazovanje/Skolovanje je jedna od djelatnosti u drustvu za koju se kaze da
ima potencijal da bude generator pomenutih nejednakosti u drustvu i da ih sve
vise produbljuje, ali moze biti i, Cesto jedina, Sansa da se, na individualnom pla-
nu, situacija preokrene.

Skola - pokreta¢ drustvenih promjena

Nepravda i nejednakost su duboko ukorijenjene u nepravednoj praksi obra-
zovnog sektora (Ball, 2010). Istrazivanja (Boliver, 2011; Mutch, 2013; Ball,
2019; Kearney & Levine, 2016) ukazuju na to da djeca iz imuénih porodica
najcesce dobijaju kvalitetno obrazovanje u vrhunskim institucijama i dobijaju
bolji posao zbog izvanrednog akademskog uspjeha. Obicno se bave tercijarnom
i kvartarnom industrijom kao S$to su finansije, istrazivanje i razvoj, i drugi profe-
sionalni sektori s ve¢im prihodima. S druge strane, siromasna djeca teSko mogu
da pristupe skolama (UNICEF 2018; Roma Education Fund, 2018, UNESCO,
2016), pa cak i ostaju nepismena. Oni najces¢e zaraduju vrlo malo kao radnici,
a njihova zarada ne moze da obezbijedi kvalitetan zivot i tako ostaju ostaju u
zacaranom krugu koji utice na sljedece generacije.

Djeca s diplomama boljih skola su uvijek konkurentnija na trziStu rada i ima-
ju vise mogucnosti za dobro placene poslove. Diplomci srednjih §kola koje se
viSe uvazavaju i imaju bolji ugled, mogu zaradivati i do 400 dolara vise na ne-
djeljnom nivou od onih koji su zavrsili loSije srednje Skole. Prihod ima direktan
uticaj na neciji kvalitet zivota, pa ¢ak i na njihove nasljednike. Nedavna istrazi-
vanja u SAD potvrdila su da ¢e u porodici sa niskim primanjima, djeca imati lo-
Sija obrazovna postignuca: svijest o znacajnim razlikama u visini prihoda mogla
bi da navedu mlade da shvate da ulaganje u sopstveno obrazovanje donosi vece
zarade (Kearney & Levine, 2016).

Paradoksalno, iako se savremeno institucionalno obrazovanje smatra jednim
od glavnih faktora odrzanja postojeceg stanja, ono se, s druge strane, smatra
kljuénim 1 u reagovanju i suprotstavljanju nepravdi u drustvu, kao i stvaranju
uslova za toleranciju, jednakost i participaciju koji vode ka stvaranju sigurnijeg,
mirnijeg 1 kohezivnijeg drustva. Kada govorimo o socijalnoj pravdi u Skolama,
mislimo na pokusaje da se isprave nacini na koje skolovanje/obrazovanje jaca i
reprodukuje nejednakost. LoSiji socio-ekonomski polozaj porodica iz kojih dje-
ca dolaze povezan je s njihovim slabijim akademskim postignu¢ima, posebno iz
matematike i maternjeg jezika, nizim stepenom kvalifikacija i rijetkim angazo-
vanjem ucenika u radu Skole i vannastavnim aktivnostima. Stvaranje pravi¢nih

33




uslova 1 ishoda za uc€enike jedan je od najvecih izazova s kojima se suoCava
Skolstvo.

Ulaganje u obrazovanje, kao i jacanje pravednosti u obrazovanju, ¢esto se uzi-
ma kao vazna mjera za smanjenje buduce ekonomske nejednakosti. Obrazovanje
postaje jako vazno u kontekstu rastu¢e ekonomske nejednakosti, kako u prima-
njima najbogatijeg i najsiromasnijeg dijela stanovnistva unutar jednog drustva,
tako 1 u bogatstvima razvijenih i nerazvijenih zemalja. Smatra se da ¢e obrazo-
vanje 1 ulaganje u obrazovanje s naglaskom na jacanje inkluzivnosti i pravedno-
sti, doprinijeti kohezivnijem, ravnopravnijem i ekonomski razvijenijem drustvu.

Teznja ka socijalnoj pravdi je neizbjezna u modernom, civilizovanom svije-
tu. Nazalost, sveprisutna diskriminacija se transformise u pristrasna ponasanja 1
promovise osjecaj nejednakosti i nepravde u drustvu i svijetu. Postoji suStinska
potreba da se obrazovni sistemi unaprijede u ve¢oj mjeri. Ovo moraju identifiko-
vati i reagovati drzavni organi kako bi se po svaku cijenu obezbijedio fer i prave-
dan tretman za svakog ucenika (Boliver, 2011). Nastavnici moraju promovisati
jednakost u ophodenju prema svojim ucenicima i procjenjivati sposobnosti svih
ucenika na osnovu njihovih zasluga, umjesto da daju prednost ucenicima iz bo-
gatih porodica, a zanemaruju one iz siromasnih.

Pri tom, moramo imati u vidu da obrazovanje nije sistem za sebe, ve¢ podsi-
stem izveden iz druStvenog sistema, te da se navedeni problemi ne mogu rijesiti
samo u okviru obrazovnog sistema, nego na planu druStva. Kao §to smo ranije
naveli — Skole su odraz drustva ali imaju i ulogu u transformisanju okvira u ko-
jem zajednica zivi. Kroz formalne i neformalne procedure, Skolsku klimu, nacin
komunikacije, Skole promovisu nac¢in razmisljanja i djelovanja, modele socijali-
zacije, oblike saznavanja 1 vrijednosti.

Na najsveobuhvatniji nacin, u savremenoj pedagoskoj teoriji i praksi, proble-
mom socijalne pravde u obrazovanju bavila se pedagogija socijalne pravde, pro-
izasla iz bogatog i slozenog skupa aktivistickih pokreta i pokreta za podizanje
svijesti, kao §to su pokret za gradanska prava i feminizam, kao i1 pedagoSkih
koncepata kao Sto je multikulturalno obrazovanje, koje zajedno naglasavaju po-
zitivan etnicki identitet, druStvenu akciju i posvecenost rjeSavanju nejednako-
sti 1 nepravde. Pedagogija socijalne pravde se takode nadograduje na kriticku
pedagogiju Paula Freirea, koji je obrazovanje vidio kao praksu slobode. Freire
se zalagao za dijaloski pristup u kojem potlaceni ljudi shvataju da je njihova
situacija rezultat dinamike mo¢nih druStvenih interesa, a ne prirodnog poretka,
te da se stoga moze transformisati. Freire je tvrdio da bi obrazovanje trebalo da
bude usredsredeno na iskustva, osobenosti i predznanja koja ucenici donose u
Skolu, a ne na unaprijed utvrdeno znanje i standarde koje zahtijevaju donosioci
odluka, Sto je povezano sa ,.iskustvenim obrazovanjem* koje je teorijski ali i u
praksi razradio Dzon Djui.
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Participaciju, koju autori pominju kao kljuénu u pedagogiji socijalne pravde,
Hart (Hart, 1992: 5) definiSe kao ,,proces deljenja odgovornosti kroz ucesée u
donosSenju odluka koje uti¢u na zivot gradana 1 zajednica. Kroz gradansku par-
ticipaciju gradi se demokratija, a stepen demokrati¢nosti drustva moze se meri-
ti stepenom ukljucenosti gradana u procese donosSenja odluka. Participacija je
osnovno gradansko pravo®.

Predocavanjem dimenzije realne moc¢i u konceptu participacije, autori pre-
nose temu na nov, visi nivo. Smatraju da Skola treba da obezbijedi uc¢enicima
punu ukljucenost ne samo na nastavnim ¢asovima vec i1 u proces planiranja sadr-
zaja, strukture ucenja i aktivnosti. Time se paradigma Skole iz korijena mijenja.
Od institucije koja obrazuje 1 enkulturiSe (ili inkulturiSe) uc¢enike, Skola postaje
socio-kulturni kontekst koji priprema ucenike za samoobrazovanje i ucesée u
druStvenom — gradanskom, politickom 1 kulturnom Zivotu. Omogucujuci visoku
participaciju ucenika, osim znanja, ona razvija odgovornost, kapacitet za dej-
stvovanje (agensnost), autonomiju, osjecaj pripadnosti grupi, zajednici 1 drustvu
i druge vazne socijalne kvalitete kod svakog ucenika; takva Skola ¢ini ideal ak-
tivne Skole (Ivi¢ 1 dr., 2001).

Skole kroz pravila ponasanja, organizaciju u¢ionice, formalne i neformalne
pedagoske procedure, o€ekivanja nastavnika, nacine ocjenjivanja 1 fizicko okru-
zenje za ucenje promovisu odredene nacine komunikacije i1 djelovanja, druze-
nja, znanja, jezika, prakse 1 vrijednosti (McLaren 2009: 75, 80). Implementa-
cija ovih, pisanih i nepisanih, normi, i narativ koji ih predstavlja kao prirodne
1 superiorne, sluzi da ,,uvede ucenike u konsenzus, socijalizuju¢i ih da podrze
interese vladajuce elite, ¢ak i kada su takve akcije jasno u suprotnosti s klasnim
ili etnickim poreklom ucenika* (Darder, Baltodano i Torres 2009: 6). ,,Ucenici
iz dominantne kulture nasleduju znacajno drugaciji kulturni kapital od uc¢enika
koji su u ekonomski nepovoljnom polozaju, a Skole generalno cene 1 nagraduju
one koji pokazuju taj dominantni kulturni kapital (koji takode obi¢no pokazuje
nastavnik).*“ (Bell 1 Griffin 2007: 81) Isto tako, Skole sistematski devalviraju kul-
turni kapital ucenika koji zauzimaju podredene polozaje u odjeljenju.

Za Freirea, sposobnost $kola da ispune svoj puni potencijal pogona transfor-
macije, a ne ugnjetavanja, lezi u prirodi odnosa ucenik — nastavnik. Freire je
predlozio ,,model obrazovanja koji postavlja probleme*, za koji je vidio da se
suprotstavlja tradicionalno kori§¢enom ,,bankarskom modelu obrazovanja“. U
bankarskom modelu, ucenici postaju ,kontejneri* koje ,,nastavnik popunjava,
a obrazovanje na taj nacin postaje ¢in deponovanja u kojem ,,uenici strpljivo
primaju, pamte 1 ponavljaju“. Kao rezultat ovog bankarskog procesa nastaju
ucenici s nedostatkom kreativnosti, transformacije i znanja. Nastavnik mono-
polizuje procese poducavanja, znanja, razmis$ljanja, razgovora, biranja 1 djelo-
vanja. Imaju apsolutni autoritet, preuzimaju¢i ulogu subjekta procesa ucenja, i
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odvodenje uc¢enika na ulogu pukih objekata. lako ucenici dobijaju informacije,
nedostaje im znanje jer se ono pojavljuje kroz istrazivanja, konstruisanje, in-
terakciju, radoznalost, traganje... (Freire, 2009: 52-53). Svojim naglaskom na
praksi i primjeni kriti¢ke svijesti u obrazovanju, Freire isti¢e potrebu da metode
koje se koriste u ime emancipatorskog uc¢enja odgovaraju kona¢nom cilju. Na-
stavnici se ne mogu nadati da ¢e pomo¢i ucenicima da steknu alate koji su im
potrebni da transformiSu sopstvenu stvarnost, koriste¢i metode koje odrazavaju
1 jacaju opresivne sile koje strukturiraju njihove zivote. On smatra da nacini na
koje odvija proces skladiStenja informacija, a koji je osnova bankarskog koncep-
ta obrazovanja, spreCava ucenike da razviju vjestine i1 kvalitete koji doprinose
kritickoj drustvenoj svijesti.

Da bi se izbjeglo odrzavanje iskustva obrazovanja kao dehumanizirajuc¢eg
procesa, edukatori moraju pomo¢i u¢enicima da razviju i okvir 1 vjestine koje ¢e
im trebati da se suoce s represivnim strukturama i transformisu ih dok se sa nji-
ma susrecu u svojim svakodnevnim iskustvima. Pored kriti¢ke svijesti, u€enici
takode moraju da nauce da razmisljaju kreativno i da zamisljaju kako bi njihova
stvarnost mogla biti drugacija. ,,Da bi [preduzeli akciju] autenti¢no [ucenici]
moraju da percipiraju svoje stanje ne kao sudbinsko i nepromenljivo, ve¢ samo
kao ogranicavajuce i stoga 1izazovno* (Freire 2009: 59). Podjednako vazno, uce-
nici moraju biti u stanju da razumiju kako su naizgled izolovani dogadaji pove-
zani 1 kako su teorijske rasprave o dinamici mo¢i prisutne u njihovim Zivotima.
,Oni moraju da shvate izazov kao medusobno vezan za druge probleme unutar
ukupnog konteksta, a ne kao teorijsko pitanje (Freire 2009: 57)%.

Umjetnost - kroz aktivizam ka socijalnoj pravdi
(Kako je umjetnost povezana sa socijalnom pravdom?)

Veliki broj autora koji je istrazivao umjetnicko obrazovanje (Ajzner, 2004;
Grin, 2000; Carroll, 2006), naglasavao je i oslanjao se na snagu umjetnosti na
polju li¢ne i drustvene promjene. lako je u tradicionalnim drustvima umjetnost
sluzila da ucvrsti i kodifikuje socijalni poredak, prije svega putem rituala (An-
derson & Millbrandt, 2005), u savremenim demokratskim drustvima ona nema
funkciju samo da zadrzi drustveni poredak i tradiciju i opise svijet, ve¢ i da
istrazi pitanja socijalne pravde, identiteta, slobode. Umjetnost sama, naravno,
ne moze da promijeni svijet, ali daje glas i oblik li¢nim i kolektivnim potrebama
koje motiviSu i pokrecu drustvene pokrete i inicijative.

Aktivizam mozemo definisati kao doktrinu ili praksu koja naglasava direktnu
energicnu akciju za jednu stranu nekog kontroverznog pitanja ili protiv jedne
strane nekog kontroverznog pitanja (Merriam-Webster’s Online Dictionary,
2010), a umjetnost ima ulogu u komuniciranju/prenoSenju problema i ideala
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pokreta izvan aktivisticke grupe. Uz to, ona javnosti daje emotivni ton 1 vrstu
estetskog uzivanja u pitanjima kojima se aktivisticka grupa bavi, §to te probleme
¢ini prijemCivijim ljudima. Kroz muziku, pozoriste ili likovnu umjetnost, koja
se Cesto koristi da kreira vizuelne simbole nekog pokreta ili revolucionarnog
dogadaja, ljudi se osjecaju udruzeno, sposobni da lakse podnose i prolaze kroz
teske periode ugnjetavanja, zarobljavanja, okupacije, diktature i slicno. Umjet-
nost je, smatra Metson, baza demokratskog gradanskog drustva 1 li¢nog razvoja
(Mattson, 2010, p. 18).

Aktivizam u umjetnosti je praksa koja se realizuje u svijetu umjetnosti, putem
umjetnosti, a ¢iji je cilj dolazenje do druStvenih promjena. Njegova uloga jeste
da postavlja pitanja koja se na drugim mjestima ne postavljaju, ignorisu se ili se
o njima ne razmis$lja. Umjetnici aktivisti zele da promijene stanje u drustvu kroz
umjetnost, koriS¢enjem umjetnickih sredstava. U pitanju su problemi iz sfere
ekonomije, ekologije, ljudskih prava, kulture, socijalne pravde. Djeluju u pravcu
ublazavanja kolapsa savremenog svijeta. Umjetnici Zele da doprinesu rjeSavanju
ovih bitnih problema, ali ne Zele da napuste svoju poziciju umjetnika i prikljuce
se nevladinom sektoru ili politickim partijama. Jer umjetnost i umjetnicka djela
djeluju na emocije ljudi i nagone ih na razmis$ljanje 1 empatiju, ukljucujuci ih
dublje u probleme nego §to to mogu politicke parole 1 proglasi.

Umjetnost ima znacajnu ulogu u borbi za pravednije drustvo, a umjetnicko
obrazovanje, kao dio obrazovanja za socijalnu pravdu, pomaze u nastojanju da
se stvori demokratsko i pravi¢no drustvo zasnovano na dijalogu i participaciji.

Kroz produkte umjetnosti 1 umjetnicko izrazavanje dozivljavamo iskustva
ranjivih grupa i pojedinaca, sagledavamo i razumijemo realnost na razlicite
nacine. Pomoc¢u umjetnosti se promovise 1 njeguje osjetljivost, prepoznavanje i
tolerancija medu razli¢itim osobama i kriticki sagledavaju elementi koji oblikuju
nasu 1 ostale kulture 1 svijet u cjelini.

U perspektivi obrazovanja za socijalnu pravdu, umjetnost ima veliki potenci-
jal da proSiri perspektivu sagledavanja razumijevanja nepravde i razlicitih obli-
ka dominacije. Stavise, umjetni¢ka produkcija nam nudi moguénosti ne samo
da osudimo represivne prakse, ve¢ da doprinesemo druStvenoj transformaciji 1
predlozimo nove emancipatorne i inkluzivne odlike i1 sadrzaje realnosti. Njemac-
ki pjesnik 1 dramaturg Bertolt Breht rekao je da umjetnost nije ogledalo koje se
drzi stvarnosti, ve¢ ¢eki¢ kojim se ona oblikuje, i to na najbolji na¢in ukazuje na
odnos umjetnosti i realnosti.

Pristup umjetnosti i kulturi je pravo svakog djeteta i na to ne bi trebalo da
uticu prihodi, etni¢ka pripadnost, pol, invaliditet ili lokacija. Ovo je tipi¢no pi-
tanje socijalne pravde jer istrazivanja pokazuju da su djeca kojoj umjetnost nije
pristupacna u nepovoljnom obrazovnom i ekonomskom polozaju, dok su njihovi
sre¢niji vr$njaci — uglavnom bogatijeg porijekla — otporniji, zdraviji, imaju bolji
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uspjeh u skoli, veca je vjerovatnoca da ¢e pohadati fakultet, imati dobar posao
1 zadrzati ga. Mozemo re¢i da ucesc¢e u umjetnosti, bilo da je dijete stvaralac ili
konzument, podstice drustvenu mobilnost.

Djeca koja se bave ili uzivaju u umjetnosti, osim $to osjecaju vecu sigurnost
1 sposobnost da stvaraju, izazivaju, istraZzuju 1 ue na umjetni¢kom polju, ona
ucestvuju 1 u drustvenim aktivnostima. Umjetni¢ko obrazovanje njeguje aktivi-
zam, kriti¢ki kapacitet 1 kreativnost koji su neophodni u savremenom drustvu.
1z tog razloga, umjetnost i umjetnicko obrazovanje, u kontekstu obrazovanja za
socijalnu pravdu, fundamentalni su u procesu zajednicke transformacije drustva
u kome zivimo.

Umyjetnost takode stvara kulturu gradanstva, tolerancije i empatije, omogu-
¢avaju¢i mladim ljudima da cijene razli¢itosti. Istrazivanja nas upucuju na to da
djeca koja ucestvuju u redovnim umjetnickim aktivnostima pokazuju znacajno
poboljsanje u socijalnoj koheziji, saradnji i prosocijalnim stavovima (Schellen-
berg & Weiss, 2013). Pokazano je da djeca koja se bave umjetnosc¢u ¢esce volon-
tiraju i glasaju (CLA, 2017), dok NAEA (2012) prepoznaje vaznost obrazovanja
o vizuelnim umjetnostima za podizanje kriticke svijesti, njegovanje empatije 1
postovanja prema drugima, izgradnju zajednice i motivisanje ljudi da promovisu
pozitivne drustvene promjene.

Procesi pomoc¢u kojih ljudi stvaraju i komuniciraju s umjetnoséu mogu im
pomo¢i da razumiju 1 prevazidu nejednakost kroz umjetnicko obrazovanje i so-
cijalnu pravdu.

Umjetnicko obrazovanje i transformacija drustva

Umjetnicka djela mogu na razli¢ite nacine doprinijeti zami$ljanju i stvara-
nju pravednijeg svijeta i treba ih koristiti kao obrazovne resurse u unapredenju
umjetni¢kog obrazovanija, ali i u procesu promjene stanja u drustvu. Cesto se
u literaturi pominje pojam — umjetnost socijalne pravde — a koji se oslanja na
odredeno razumijevanje odnosa umjetnosti i drustva i odrazava uvjerenje da je
umjetnost pozicionirana da ponudi kritiku drustva, kritiku koja moze rezultirati
fundamentalnim promjenama.

Medu moguénostima koje nudi umjetnicko obrazovanje za socijalnu prav-
du, mozemo istaci da se kroz umjetnost ¢uju i vide price i iskustva ugrozenih 1
marginalizovanih grupa i pojedinaca, te da nam se nudi vi$e nacina sagledavanja
1 razumijevanja stvarnosti. Na taj nacin se promovise osjetljivost, prepoznava-
nje i tolerancija medu ucenicima. Zahvaljuju¢i umjetnosti ,,odlazimo* u druge
svjetove, ali nas ona takode tjera da ,,sletimo* na zemlju i kriti¢ki razmatramo
1 razumijemo elemente koji oblikuju nasu kulturu i na¢in na koji gledamo na
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svijet. Iz tog razloga, umjetnost i umjetnicko obrazovanje su fundamentalni za
zajednicku transformaciju drustva u kome zivimo.

Na isti nacin, govore¢i o ciljevima umjetni¢kog obrazovanja za socijalnu
pravdu, Anheles Saura isti¢e da se ono sastoji od provociranja razmisljanja, a ka-
snije 1 akcije u vezi s umjetnickom praksom, ¢ije obrazovne implikacije na neki
nacin uti¢u na drustveni kontekst u kome se razvija (Saura, 2016). Umjetnicko
obrazovanje, dakle, nagoni na akciju, njeguje kriticki kapacitet 1 kreativnost,
koji su oduvijek bili neophodni, ali u savremenom dobu jos vise.

Kriticki kapacitet, kao osnovu promjene drustva, pominje 1 Paulo Freire. U
svojoj raspravi o kriti¢koj pedagogiji, Freire, kao neophodan dio borbe protiv
represije, postavlja razvoj sposobnosti da se ne vidi sopstveni polozaj kao sud-
binski i nepromjenljiv, ve¢ kao sistematski kreiran i podloZan promjenama. Uce-
nici 1 nastavnici moraju ne samo da vide ugnjetavanje kao rezultat nejednakih
sistema mo¢i, ve¢ 1 da vjeruju da imaju sposobnost da doprinesu sistemskim
promjenama i da budu agenti sopstvenog oslobodenja. Iskorenjivanje 1 rekon-
strukcija sistema ugnjetavanja zahtijeva od pojedinaca da rade za svijet koji je
nematerijalan, za stvarnost koja je toliko drasticno drugacija od one u kojoj tre-
nutno zive da je za prevodenje kriticke svijesti u plan akcije potrebna masta. Po-
jedinci moraju svoj rad zasnivati na mentalnoj koncepciji o tome kako bi svijet
mogao biti drugaciji, Sto im omogucava da identifikuju konkretne promjene koje
bi mogle da transformiSu njihovo svakodnevno iskustvo. Dok se masta tradici-
onalno moze povezivati s odvajanjem od stvarnosti, Freireov oblik imaginacije
je onaj koji zavisi od bliske veze sa stvarnos¢u. Pojedinci su u stanju da zamisle
drugaciji svijet samo tako $to odrazavaju i razvijaju kriticku svijest o svijetu oko
sebe. Freire pojasnjava, ,,masta nije vezba za one koji su odvojeni od stvarnosti,
one koji zive u vazduhu. Naprotiv, kada nesto zamisljamo, mi to ¢inimo nuz-
no, uslovljeni nedostatkom nase konkretne stvarnosti®. (Freire, 2005: 94) Kada
djeca zamisljaju idealne Skole, to je zato Sto im njihove prave Skole uskracuju
slobodu 1 sre¢u. Oni, dakle, ne zamisljaju bilo kakvu alternativnu stvarnost, ve¢
onu koja odstupa od posmatranih uslova i kojoj pokusavaju da se suprotstave.
Na ovom primjeru mozemo sagledati funkciju umjetnosti 1 umjetnickog obrazo-
vanja i njegovog djelovanja na proces imaginacije ali 1 na razvoj kriticke svijesti
o drustvu.

Ako zelimo da zivimo u pravednom druStvu, neophodno je da na tom putu
zajedno rade kreatori obrazovne politike, Skole, nastavnici, umjetnici i kulturne
organizacije — kako bismo osigurali da svako dijete i mlada osoba dozivi umjet-
nicko obrazovanje koje im omogucava da ispune svoj potencijal. U suprotnom,
umjetnost ¢e i dalje biti rezervisana za one koji to sebi mogu priustiti. U daljem
tekstu ilustrova¢emo zbog Cega je vazno da umjetnost 1 umjetnicko obrazovanje
budu dostupni svima, bez obzira na socio-ekonomski status i porijeklo.
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Znacajne nejednakosti su prisutne medu ucenicima koji imaju niZe so-
cio-ekonomsko porijeklo od svojih vrsnjaka ili medu ucenicima koji pohadaju
Skole u siromasnijim drZzavama ili okruzima. Ucenici sa nizim socio-ekonom-
skim statusom, prema procjeni koju je, na primjer, sprovela Nacionalna procjena
obrazovnog napretka o ucenju muzike i vizuelnih umjetnosti (Linsin, 2016),
pokazali su znatno nize rezultate od rezultata ucenika s visim socio-ekonomskim
statusom. Dok su ucenici s viS§im socio-ekonomskim statusom imali 32 procenta
vjerovatnocée visokog nivoa ukljuc¢enosti u umjetnost, studenti s nizim socio-eko-
nomskim statusom imali su samo osamnaest procenata vjerovatnoce iz studije
koja je sprovedena koris¢enjem podataka prikupljenih od strane Nacionalnog
obrazovnog longitudinalnog istrazivanja (Linsin, 2016). Dispariteti medu razli-
¢itim grupama ucenika zasnovani na ovim razlikama imaju razorne efekte na
akademski ucinak 1 eticko ponaSanje. Nejednake Sanse u pristupu umjetnickom
obrazovanju doprinose jazu u postignu¢ima medu ucenicima.

Ucenici s nizim nivoom akademskog postignuc¢a imaju vecu vjerovatnocu
da rano napuste Skolu ili uopste ne uspiju da dobiju diplomu srednje skole. Od
2001. godine, procenat u€enika u Sjedinjenim Americkim Drzavama koji na-
pustaju Skolu ostao je izmedu dvadeset pet i trideset procenata, ne uzimajuéi u
obzir mnogo vece procente u odredenim geografskim ili demografskim regioni-
ma u zemlji. Procjenjuje se da oko pedeset procenata svih ucenika muskog pola
koji pripadaju ugroZenim ili manjinskim grupama napusti Skolovanje prije nego
Sto zavrse srednju Skolu. Prema nedavnim podacima, skole Sirom Amerike su se
pretvorile u institucije u kojima su u€enici neangazovani, neproduktivni, a ¢esto
¢ak nijesu ni prisutni.

Medutim, studija sprovedena u drzavnim srednjim Skolama u Njujorku ot-
krila je da su Skole koje imaju najvise poteskoca da odrze ucenike na putu za
maturu bile iste Skole koje su takode nudile najmanji broj opcija za kurseve po-
zorista, plesa, muzike 1 vizuelnih umjetnosti. Ove umjetnicke discipline, prema
navodima istrazivaca, imaju snaZan potencijal da motiviSu ucenike da ostanu u
Skoli. U stvari, Nacionalna zaduzbina za umjetnost je otkrila da u poredenju s
vr$njacima iz razreda koji su imali niZi nivo uklju€enosti u umjetnost, u€enici
koji su bili visoko angazovani u umjetnosti imaju pet puta vecu vjerovatnocu da
zavrse srednju Skolu. Angazovanje ucenika, koje se uspjesno obavlja kroz uklju-
¢ivanje u umjetnosti, omogucava im da steknu diplomu srednje Skole i Sansu za
bolju buduénost koju obrazovanje potencijalno pruza.

Kod ucenika s nizim socio-ekonomskim statusom, rezultati testova iz mate-
matike, prirodnih nauka 1 maternjeg jezika bili su vi§i medu onim studentima
koji su bili znacajnije ukljuceni u umjetnost. Srednjoskolci s nizim socio-eko-
nomskim statusom, ali visokim nivoom angazovanja u umjetnosti, imali su visi
srednji prosjek ocjena, a takode je bila deset procenata veca vjerovatnoca da ce
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zavrsiti kurs matematike dok su u srednjoj Skoli. Ucenici iz socio-ekonomskih 1
etni¢kih manjinskih grupa, kada su znacajno ukljuceni u umjetnicke programe ili
kurseve, smanjili su svoje Sanse da napuste srednju Skolu s dvadeset dva procen-
ta na Cetiri procenta (Catteral, Dumais i HampdenThompson, 2012). Pruzajuci
mogucnost ucenicima da se vise ukljuce u Skolu i smanjujuci vjerovatnocu na-
pustanja Skolovanja, umjetnost povecava vjerovatnocu da ovi maturanti dobiju
bolje plac¢ene poslove od onih koji su napustili srednju Skolu. Diploma srednje
Skole takode omogucava nastavak obrazovanja onima koji su u radnoj snazi, da-
juci diplomcima vecu Sansu da se izdignu izvan ekonomski nepovoljnog porije-
kla. Sticanje umjetnickog obrazovanja smanjuje Sanse da ucenici napuste Skolu
ili ne dobiju diplomu srednje Skole, jer umjetnost predstavlja priliku za ucenike
da diverzifikuju svoje vjestine, nauce kriticko razmisljanje, rade na medudisci-
plinarni nacin i rjeSavaju probleme na kreativan nacin.

Postoji mnostvo detaljnih dokaza (Joksimovi¢, Koraé, 2016; Joksimovic,
2014) koji pokazuju da proucavanje umjetnosti podsti¢e kreativnost, inova-
tivnost, empatiju i otpornost, i da umjetnost obogacuje zivote mladih, ¢ine¢i ih
sre¢nijim 1 zdravijim. Umjetnost takode daje djeci vjeStine potrebne na trzistu
rada koje sve vise daju prednost kreativnosti. Istrazivanja ukazuju na to da prou-
¢avanje umjetnickih predmeta razvija samopouzdanje ucenika, otpornost i neke
vjestine koje traze poslodavci. Ako pristup umjetnosti u Skolama nastavi da opa-
da, a to je postao trend u svijetu, rizikujemo da mladi u nepovoljnom poloZzaju
ostanu bez moguc¢nosti zaposljavanja zbog nedostatka vjestina.

Pored vidljivih prednosti povezanih s akademskim uspjehom, angaZova-
njem ucenika i razvojnim beneficijama, a koje umjetnost njeguje kod ucenika,
okosnica buduce profesionalne karijere mladih moze zavisiti 1 od inspirativnog
karaktera umjetnosti. Kada se razmatra znac¢aj ukljucivanja umjetnosti u nastav-
ni plan, klju¢no je prepoznati pravce u kojima ¢e se svijet kretati u vrijeme kad
sadasnji ucenici budu trazili zaposlenje i dok budu radili.

Da sva djeca moraju ucestvovati u umjetnickom obrazovanju tokom svog
djetinjstva kako bi uspostavila ¢vrste osnove za svijet karijere i buduce zapo-
slenje, istiCe 1 Nacionalni centar za obrazovanje i privredu, navodeci da vodece
pozicije u oblastima tehnologije i inovacija zavise od visokog stepena kreativ-
nosti. Umjetnicko obrazovanje pruza u¢enicima pogodnosti koje su primjenljive
na rastuée zahtjeve trenutnog radnog mjesta. Kreativnost je mozda najvazniji
kvalitet sposobnog lidera, koji se mozZe dobro kultivisati kroz proucavanje 1
uvazavanje umjetnosti. Umjetnost nije jedini put ka razvijanju kreativnosti kod
ucenika, medutim, ona sadrZi najbolje pristupe za to. Metode nastave umjetnosti
su kompatibilne s razvojem tri sposobnosti povezane s kreativnosc¢u: generisanje
novih ideja, kriticko razmis$ljanje pri odabiru ideja 1 sposobnost da se ideja spro-
vede u djelo.
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Organizacija ,,Amerikanci za umjetnost™ objavila je studiju ,,Nijedno dete
ne sme da se zaboravi“ (No Child Left Behind Act of 2001) u kojoj su navede-
na miSljenja viSe od osamdeset lidera 1 nadzornika javnih Skola Sirom zemlje.
Nadzornici javnih Skola su upitani koliko ¢vrsto vjeruju da odredeni predmeti
1z polja umjetnosti mogu da razviju kreativnost kod ucenika. Devedeset sedam
posto nadzornika izjavilo je da su i drama i muzika znacajno izgradile kreativ-
nost ucenika, ali samo Cetiri posto drzavnih srednjih Skola zapravo organizuje
dramu, a samo sedamnaest posto muzicku nastavu. Za likovnu umjetnost, deve-
deset Cetiri procenta nadzornika vjerovalo je da razvija kreativnost kod ucenika,
medutim, samo sedam procenata javnih srednjih skola u Americi to organizuje.
Oni zakljucuju da je od vitalnog znacaja da obrazovni sistemi koriste umjetnost
kako bi svoje ucenike na pravi nacin opremili svim moguéim alatima za uspjeh i
inovacije, jer vjestine 1 karakteristike koje su nau€ene tokom umjetnickog obra-
zovanja pruzaju odli¢ne moguénosti djeci da uspiju kasnije u zivotu.

Iako je jasno prikazano da likovne umjetnosti doprinose poboljSanju akadem-
skih postignuca, njihov znacaj je istaknutiji u razvoju kompletne li¢nosti, Sto
nam se Cini bitnijim. Istrazivanja ukazuju posebno na to da djeca iz deprivira-
nih sredina imaju posebnu korist od bavljenja umjetnos¢u (Cutcher, 2014), pri
¢emu se naglasava da Skolski programi koji imaju zastupljenu likovnu 1 ostale
umjetnosti u ve¢oj mjeri nego $to je to slucaj u vecini programa i skola, uticu na
formiranje osoba koje se ve¢inski opredjeljuju da studiraju, zadrzavaju zaposle-
nje koje imaju i1 boljeg su opSteg zdravlja, naime, ,.kompletne su i zdrave osobe*.
U pomenutoj studiji kaZe se da obrazovne institucije smatraju svojim uspjehom
ukoliko iznjedre diplomce koji su zdrave i kompletne li¢nosti jer su time ,,bolji
gradani®. Smatra se da su likovne umjetnosti oblast koja u velikoj mjeri dopri-
nosi da se mlade licnosti oblikuju u dobrom pravcu i postanu zadovoljne svojim
zivotom. To se upravo poklapa sa stavom udruzenja poslodavaca koji smatraju
da obrazovanje u sredini u kojoj se cijene kultura i umjetnost stvara osobe koje
kriticki misle, vjeruju u svoje sposobnosti 1 na kreativan nacin pristupaju rje-
Savanju problema, a $to su vjestine koje poslodavci cijene (Cultural Learning
Alliance, 2017). Ovakav stav se oslanja na raniji Eflandov (Efland 2002) — da za-
stupljenost likovnih umjetnosti u obrazovanju doprinosi i zajednici i pojedincu.
Efland, Ajzner i Lovenfeld su u svojim radovima (Efland, 2004; Eisner, 2001;
Lovenfeld, 1987) dokazali da vizuelne umjetnosti pruzaju takve sadrzaje i meto-
de istrazivanja koje se ne mogu vidjeti u nastavnim programima ostalih nau¢nih
1 umjetnickih oblasti, i da njihova specificnost omogucava dostizanje odredenih
socio-kulturalnih 1 psiholoSkih nivoa zivljenja.

Istrazivanje radeno s adolescentima pokazuje da su ucenici koji u ve¢oj mjeri

.....

vanja, odnosno upisa studija. Svaka dodatna godina pohadanja predmeta iz polja
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likovnih umjetnosti zna€ajno je povezana sa smanjenjem od 20 posto suspenzija
i kaznjavanja u Skoli. Ucenici koji pohadaju umjetnicke predmete, povezaniji su
sa Skolom 1 interesuju ih deSavanja u $koli, nego oni koji ih ne pohadaju.

Osim §to imaju vecu Sansu da steknu diplomu srednje Skole, ucenici iz po-
rodica sa niskim primanjima, a koji su iskusili veliki angazman ili angazovanje
u umjetnosti, imaju duplo vece Sanse da diplomiraju na fakultetu u poredenju s
drugim ucenicima sa niskim primanjima koji nijesu imali umjetni¢ko obrazo-
vanje (Cultural Learning Alliance, 2017). Uklju¢ivanje u umjetnost tokom $ko-
lovanja daje u€enicima priliku da dobiju inspiraciju iz svog rada, i na taj nacin
ima znac¢ajnih prednosti, posebno za mlade koji su podloZniji nizim akademskim
postignu¢ima ili opasnim ili problemati¢nim ponasanjima. Psiholoske i bihejvi-
oralne prednosti se takode mogu primijetiti kod ucenika koji se bave umjetnos-
¢u, posebno kod onih sa nizim socio-ekonomskim statusom. Proucavan je dvije
stotine sedamdeset i jedan ucenik Sirom svijeta kako bi se otkrio uticaj umjet-
nosti na pokazatelje ponasanja i psihologije. U¢es¢e u umjetnosti ima znacajan
uticaj na dobrobit ucenika jer je utvrdeno da povecava nivoe samopostovanja,
otpornosti, motivacije, samoefikasnosti, autonomije i drugih pozitivnih osobina
(Caldvell 1 Vaughan 2012).

Porast nivoa samopouzdanja ima jo$ veci znacaj kada se zna da su uceni-
ci koji su proucavali umjetnost dvostruko vise bili u nestabilnim porodi¢nim
situacijama — Cesta promjena roditeljskih odnosa, Ceste selidbe, odlazak ili
ukljucenje u programe socijalne pomoc¢i, promjena ili gubitak posla roditelja,
odnosno situacijama koje pojac¢avaju nesigurnosti kod djece (Caldvell i Vaughan
2012). Druga studija koja se fokusirala na specificno angazovanje u pozoriSnim
1 dramskim grupama kod ucenika s nizim socio-ekonomskim statusom otkrila
je da je visok nivo ukljucenosti pozorista u ovoj demografskoj grupi rezultirao
veéim procentom ucenika s natprosjecnom akademskom slikom o sebi, boljim
medurasnim odnosima 1 ve¢om empatijom prema drugima Catteral, Chapleau
and Ivanaga 1999).

Zakljucak

Istrazivanja, duze studije i teorijski radovi pisani posljednje dvije decenije
ukazuju na visestruki znac¢aj prisutnosti umjetnickih sadrzaja i metoda u obave-
znom Skolovanju. Ranije smo pisali o uticaju umjetnosti na harmonican razvoj
djeteta, na razvoj intelektualnih sposobnosti, emocija, maste, kreativnosti i so-
cijalnih vjestina, a dalje proucavanje umjetnickog obrazovanja daje nam sliku
o uticaju umjetnosti na drustveni aktivizam i teznju ka pravednijem drustvu
mladih. Pozitivan uticaj bavljenja umjetno$¢u na pojacano angazovanje kad suu
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pitanju deSavanja u Skoli, ali 1 drustvu, kao 1 na akademska postignuca, prikazani
su kroz nekoliko primjera istrazivanja. Aktivizam koji je prisutan u umjetnosti,
kao jedan od instrumenata u socijalnim pokretima, prenosi se na u¢enike kojima
je umjetnost dostupna i budi kod njih potrebu da kriticki sagledavaju realnost
u kojoj zive 1 mijenjaju je. Uz to, uticaj umjetnosti na poboljsanje akademskih
postignu¢a omogucava ucenicima koji bi, u drugim okolnostima, napustili §ko-
lovanje, da ostanu u sistemu 1 dobiju diplomu pozeljnijih zanimanja i time izadu
iz kruga siromastva u kojem se nalaze porodice iz kojih dolaze. Na kraju, umjet-
nost kojoj su izlozeni u djetinjstvu i mladosti, kod ucenika pobuduje mastu i
kreativnost, sagledavanje stvari iz vise uglova, omogucuje reagovanje na proble-
me na raznovrsne nacine, ¢cime oprema pojedinca Sirokim repertoarom ideja za
prevazilazenje nepovoljnih situacija u zajednici, u borbi za pravednije drustvo.
Elementi kriti¢ke pedagogije 1 umjetnosti za socijalnu pravdu koegzistiraju na
pravi nacin, daju¢i nam platformu za buduénost obrazovanja i teznju ka socijal-
no pravednijem svijetu. Zbog toga je neophodno ne samo zadrzati umjetnicke
sadrzaje tokom citavog Skolovanja djece ve¢ im dati veci znacaj u kurikulumu.
Broj ¢asova, naravno, nije jedino vazan, te je ujedno bitno raditi 1 na poboljSanju
kvaliteta nastave iz umjetnickih predmeta, kao i na usavrSavanju kompetencija
nastavnika umjetnosti.
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ART EDUCATION - PLATFORM FOR A MORE JUST
SOCIETY AND EQUALITY OF OPORTUNITY

Abstract

In this paper we are exploring the power of art for achieving social justice through edu-
cation system. After we define social justice in the context of modern society, we attempt to
show the dual role of school - as a guardian of traditional, existing social order, or genera-
tor of deeper differences among people, but also potential changemakers in the field of so-
cio-economic changes in the society. We are exploring the results of theoreticians and prac-
titioners that deal with the importance of art in school and its benefits for children that are
perusing such art activities, that all in turn show that art has beneficial effect on the young,
and it has an important role in revealing the problem of inequality among men, awakening
social activism and empowering the young to acquire necessary skills to fight for changes
and socialy just society. Children and the young are able to understand social injustice and
bring changes to their own position in the future through development of their imagination,
critical look at present world, learning about other peoples and nations, about subersiveness
of art and artists’s acitivism.

Key words: art, art education, social justice, critical pedagogy, art for social justice.
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Uputstvo za autore

Postovani saradnici,

Vaspitanje i obrazovanje, Casopis za pedagosku teoriju i praksu, objavljuje
tekstove u skladu sa zahtjevima medunarodnih standarda razvrstane u sljedece
kategorije: originalni (izvorni) naucni radovi, pregledni naucni i stru¢ni radovi.
Casopis, pored ovih radova, objavljuje priloge: prevode, analize, portrete, pri-
kaze, aktuelne informacije, ocjene, bibliografije i sli¢no iz oblasti vaspitanja 1
obrazovanja. Pozivamo na saradnju sa Zeljom da nam Saljete teorijske radove,
rezultate sprovedenih eksperimentalnih istraZivanja, priloge koji govore o ino-
viranom nastavnom i vaspitnom radu u $koli i ostale stru¢ne radove svih nivoa
obrazovanja.

Objavljuju se samo radovi koji nijesu ranije objavljivani, osim prevoda i pre-
uzetih radova, uz prethodno pribavljeno odobrenje. PoZeljno je da autor naznaci,
prema svom misljenju, kojoj navedenoj kategoriji njegov rad pripada.

Dimenzije ¢asopisa su 170 x 240 mm, a polje za tekst 130 x 195 mm (mar-
gine 20 mm). Knjizni blok se Stampa jednom bojom.

Molimo autore da se prilikom pripreme rukopisa pridrzavaju sljedecih stan-
darda izloZenih u ovom uputstvu:

a) Obim

Svi tekstovi treba da budu pisani u tekst procesoru Microsoft Word, fontom
Times New Roman, veli¢ine slova 11,5 ta¢aka, normalnog proreda.

Teorijski 1 istrazivacki radovi mogu biti najvise do jednog autorskog tabaka,
odnosno 16 stranica, izuzimajuéi prostor za rezime (abstract) i popis korisce-
ne literature.

Drugi radovi (portreti, prikazi, informacije, osvrti, ocjene, kriticke opservaci-
je, bibliografije i sl.) mogu biti opsega od 2 do 5 stranica.

b) Formatiranje

Nepozeljno je bilo kakvo formatiranje paragrafa, osim izdvojenih citata
(uvlacenje redova, razdvajanje paragrafa dodatnim praznim redom). Dopu-
Steno je rijeci isticati italikom, boldom, ili kombinacijom, te zadavati subs-
cript i superscript.
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Liste (bullet) u dokumentu treba da su ujednacene 1 da budu crta a ne crtica.

Sve naslove treba pisati kombinacijom velikih 1 malih slova — ne velikim
slovima.

Izdvojeni citati treba da budu pisani fontom Times New Roman, veli¢ine
10,5. Pozeljno je da su uvuceni u odnosu na ostali tekst.

c) Pismo

d)
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Radovi koji se dostavljaju na stranom jeziku (engleski, francuski, ruski...)
objavljuju se na jeziku na kojem su napisani (uz obavezan prevod naslova i
rezimea na crnogorski jezik).

Radovi koje dostavljaju autori sa prostora Republike Srbije, Republike Hrvat-
ske ili Bosne i Hercegovine objavljuju se upodobljeni s crnogorskim jezikom.

Struktura

Radovi moraju imati sljedecu strukturu:

— afilijaciju autora (ime, prezime, naziv ustanove u kojoj je autor zaposlen)
— naslov

— rezime

— kljucne rijeci

— tekst rada

— literaturu i

— rezime na engleskom.

Prevod rezimea vrsi lice koje je angazovao izdavac. Navedeni redosljed ele-
menata mora se posStovati.

Naslov rada treba da bude precizan, saZet i jasan. Iznad naslova rada pisati
ime 1 prezime autora, ili viSe njih, a uz ime treba staviti fusnotu koja sadrzi
zvanje autora. Ukoliko je rad izloZen na nekom nau¢nom skupu, konferenciji
1 sli¢no, potrebno je to jasno naznaciti, po pravilu u fusnoti pri dnu prve stra-
nice rada.

Na pocetku rada nalazi se koncizan i1 informativan rezime do 15 redova, koji
sadrzi cilj rada i saopStene osnovne rezultate u radu. Na kraju rezimea navesti
do Sest klju¢nih rijeci, koje su stru¢no i nauc¢no relevantne za prezentirani
sadrzaj.



e) Citiranje

Imena stranih autora u tekstu navode se u originalu ili transkribovano, fo-
netskim pisanjem prezimena, poslije ¢ega se ime navodi izvorno uz godinu
objavljivanja rada, npr. Pijaze (Piaget, 1990).

O pravilima i primjerima citiranja mozete opSirnije na¢i u Uputstvu za autore
koje se nalazi na sajtu Zavoda za udzbenike i nastavna sredstva — Podgorica:

f) Izvori

Svi izvori navodeni u tekstu navode se u cjelini na kraju rada, u odjeljku pod
naslovom Literatura. U literaturi na kraju rada ne unositi izvore koji u tekstu
nijesu navodeni.

Kod citiranja i navodenja izvora (referenci) preporuka je da se koristi APA
sistem.

h) Grafi¢ki sadrzaj i tabele

Slike, grafici, tabele treba da su crno-bijeli. Njihova Sirina ne smije biti veca
od Sirine kolone u Stampi (130 mm). Ukoliko sadrze tekst, pozeljno je da
budu predati u obliku u kom je mogucée mijenjati tekst.

Slike treba da imaju makar 100 piksela po cm odStampanog primjerka (npr.
za sliku Sirine 12 cm potrebno je da slika ima vise od 1200 px po Sirini).

Grafike nastale u Ekselu potrebno je priloziti uz tekst u izvornom obliku (kao
xsl/xslx fajlove). Na graficima treba da je jasno uocljiva razlika sivih tonova
kojima su oznaceni pojmovi iz legende.

Formule treba da su u skladu s medunarodnim standardom za pisanje nauc¢nih
tekstova (SI). Promjenljive su prikazane kurzivom/italikom, a jedinice mjere
regularom. Za znak za stepen — ne koristiti 0. Ukoliko postoji potreba za ma-
tematickim znakovima, koristiti znakove iz fonta Cambria ili Cambria Math
(ne Symbol). Kompleksne formule je pozeljno pisati u MathType ili koristeci
Word formule.

Vektorski crtezi i notni zapisi treba da se predaju, dodatno, i u pdf formatu.
Voditi ra¢una da vazan tekst u njima mora biti Citljiv kada se postave na di-
menzije za Stampu (manje od 130 mm).

Tabele sa tekstom ne smiju biti u formatu slike (jpg, png, bmp...). Legenda za
tabelu se stavlja iznad tabele.
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Rad koji nije pripremljen po navedenim standardima nece biti ukljucen u pro-
ceduru recenziranja, o ¢emu se autor obavjestava.

Autor rada uz svoje ime dostavlja Redakciji ¢asopisa kontakt adresu, imejl
adresu i telefon, kao i osnovne podatke o radnoj angazovanosti. Redakcija dono-
st odluku o objavljivanju rada, o ¢emu obavjeStava autora u roku od tri mjeseca.
Autor je duzan da potpiSe ugovor o autorskom djelu s izdavacem.

Svi radovi se anonimno recenziraju.

Radovi se ijekavizuju.

Radove 1 priloge dostaviti elektronskom postom ili na CD-u.

Rukopisi se ne vracaju.

Radove slati na adresu:

Zavod za udzbenike i1 nastavna sredstva — Podgorica,
Novaka Miloseva 36,
Podgorica
ili e-mail:
vaspitanjeiobrazovanje@zuns.me

ana.bojovic(@zuns.me
Redakcija
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