Aerofoni narodni instrument svirala
od pirinéa: moguénosti primjene u
nastavi muziéke kulture

Aerophone Folk Instrument svirala od
pirin&a: Possibilities of Application in
Classes of Music Culture

SazZetak

U muzickoj tradiciji stanovnistva Pesterske
visoravni, Stavi¢kog bazena i Mokre Gore
(jugozapadna Srbija) prisutan je aerofoni
instrument od metala koji se u etnomuziko-
loskoj literaturi sre¢e pod nazivima pirinco-
va frula i supeljka, a u narodu kao pirince i
sviralja od pirinca. Cilj ovog rada je opisati
porijeklo, gradu, nacin sviranja, ulogu u sva-
kodnevnom Zivotu stanovni$tva, te moguc-
nost primjene ovog instrumenta u nastavi
muzicke kulture. Istrazivanje je empirijsko
i interdisciplinarno (etnomuzikologija, an-
tropologija, etnologija, muzicka pedagogija)
bazirano na nekoliko metoda istrazivanja:
metoda sadrzaja (prvenstveno etnomuziko-
loske literature), historijska i deskriptivna
metoda, polistrukturirani intervju, slobodni

razgovor i u¢esnicko posmatranje.
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Abstract

In the musical tradition of the population of
Pesterska visoravan, Stavi¢ki Basin, and
Mokra Gora (southwest Serbia), there is an
aerophone instrument made of metal, which
is found in the ethnomusicological literature
under the names pirincova frula and Supelj-
ka, and among the people as pirince and
sviralja od pirinca. The aim of this paper is
to describe the instrument’s origin, con-
struction, way of playing, role in the every-
day life of the population, and the possibili-
ty of using this instrument in the teaching of
musical culture. The research is empirical
and interdisciplinary (ethnomusicology, an-
thropology, ethnology, music pedagogy) and
based on several research methods: the con-
tent method (primarily ethnomusicological
literature), historical and descriptive meth-
od, poly-structured interviews, free conver-
sation, and participant observation.

KEYWORDS: folk musical instrument, aer-
ophone musical instrument, flute, svirala od
pirinc¢a, music culture teaching.



Uvod

Sadrzaji bogate muzicke tradicije novopazarskog kraja rijetko
su bili etnomuzikoloski istrazivani i vrednovani s aspekta me-
todicke primjenljivosti u nastavi muzicke kulture, te ih samim
time gotovo i nema medu preporucenim sadrzajima u aktuelnim
programima nastave i u¢enja, a analogno tome ni u udzbenicima
za predmet Muzicka kultura za osnovno i srednje obrazovanje
u Republici Srbiji. U potrazi za metodic¢ki primjenljivim sadrza-
jima ovog kraja, uz podrsku Ministarstva kulture i informisanja
Republike Srbije, u periodu od 2018. do 2020. godine provedeno
je vise istrazivanja. Rijec¢ je o projektima: Pirince — instrument
koji nestaje (Kulturno-umjetnic¢ko drustvo mladih Novi Pazar),
Mevlud - islamski duhovni muzicki oblik (novo doba), Def - in-
strument zenske muzicke tradicije Bosnjaka (Centar za razvojnu
politiku Srbije), Obicaji i pjesme svadbenog rituala Bosnjaka u
Srbiji (Centar za razvojnu politiku Srbije), DZumbus — instrument
muzicke tradicije u Novom Pazaru (Bo$njacka zajednica kultu-
re Preporod). U ovom radu iznosimo rezultate istrazivanja pri-
kupljenih u okviru projekta Pirince - instrument koji nestaje'.

Svakodnevni zivot stanovnistva Pesterske visoravni, Stavickog
bazena i Mokre Gore bio je, a danas je sve rjede, prozet razlici-
tim oblicima muzicke tradicije.> Najzastupljeniji su bili aerofoni
instrument# izradivani od razli¢itih vrsta drveta (piskovi, bori-

1

Projekat Pirin¢e — instrument koji nestaje obuhvatio je vise aktivnosti od kojih je prva
bilaistrazivanje i dokumentovanje €injenica o instrumentu i sviranja na njemu. Druga
projektna aktivnost odnosila se na obuku zaizraduinstrumenta, atrec¢a je bila obukaza
sviranje na ovom instrumentu. Kroz vise radionica koje su odrzane krajem novembrai
pocetkom decembra 2018. godine u prostorijama Asocijacije maturanata Turske uNo-
vom Pazaru polaznicisu obuc¢enida ovladaju drzanjeminstrumentaipolozajem usana
prisviranju, proizvodnjom zvuka, tehnikom disanja i sviranjem jednostavnih melodija.
2

Vige o tome vidjeti u: Camil Sijarié, "Iz narodnog Zivota Bihora i Pesteri”, Bilten Instituta
za proucavanje folklora, 2 (1953): 371-385. i Petar Vukosavljevi¢, Olivera Vasi¢ i Jasna
Bjeladinovi¢, Narodne melodije, igre i nosnje pestersko-sjenicke visoravni (Beograd:
Radio Beograd, 1984).

3

U svijetu je op¢eprihvaéena klasifikacija muzi¢kih instrumenata Hornbostela i Saksa
na: idiofone, membranofone, kordofone i aerofone. Erich Hornbostel i Curt Sachs,

"Systematik der Musikinstrumente”, Zeitschrift fur Ethonologie 46 (1914): 553-590.



mogucnosti primjene u nastavi muzicke kulture

ja, frula, kalem, dvojnice, svirala, kaval) i mjesine ovaca (gajde).
Medutim, pored njih u muzi¢koj tradiciji stanovni$tva spome-
nutih sela prisutan je i jedan aerofoni instrument od metala. On
se u etnomuzikoloskoj literaturi sre¢e pod nazivima pirincova
frula* i supeljka®, a u narodu kao pirince® i sviralja od pirinca’.

O ovom instrumentu u stru¢nim krugovima malo se zna, a dos-
tupna literatura ne pruza najjasnije informacije o njemu. Otuda
je cilj ovog rada ukazivanje na znacaj ovog instrumenta i nacina
sviranja na njemu, te moguénost primjene u nastavi muzicke
kulture. Postavljeni cilj bilo je moguce posti¢i definiranjem ka-
rakteristika instrumenata u skladu s teorijsko-metodi¢kim osno-
vama istrazivanja narodnih instrumenata (istrazivanje vrste i
oblika instrumenta, njegove drustvene i muzicke funkcije i histo-

Aerofoniinstrumenti definirani su "kao instrumenti u kojima se zvuk proizvodi titrajem
zraka"idijele se na: slobodne aerofone (vibrirajuéi zrak nije ograni¢en instrumentom);
pravi puhackiaerofoniinstrumenti-svirale (vibrirajucizrakje ograni¢en instrumentom);
trube (zrak posredovanjem vibriraju¢ih usana sviracaima povremeni pristup vibriraju-
¢em stupcu zraka). Jasmina Talam, Narodni muzicki instrumenti u Bosni i Hercegovini
(Sarajevo: Univerzitet u Sarajevu, Institut za muzikologiju, 2014), 158.

4

Vukosavljevi¢ istice da ga ovako naziva dvadesetosmogodisnji Nusret Taci¢ (pret-
postavljamo da je u pitanju Stamparska greska, te da je njegovo prezime Daci¢) iz
sela Cetanovi¢i (mjesna zajednica Rasno). Petar D. Vukosavljevi¢, "Mikrointervalska
sazvucja', Glasnik etnografskog muzeja u Beogradu, 52-53 (1989): 212.

5

Markovi¢ najednojfotografiji sviratana ovominstrumentu oznac¢ava kao "Svira¢ u supelj-
ku", iako se, kako se uovom radu pokazuje, ovajinstrument donekle razlikuje od Supeljke.
Zagorka Markovi¢, Narodni muzickiinstrumenti (Beograd: Etnografski muzej, 1987), 39.
6

Naziv “pirin¢e" koristi narodni svira¢ Mujko Ugljanin. Mujko Ugljanin, “Intervju Nake
Niksi¢, Tutin (selo Dolovo), 5. septembar 2018", privatna arhiva autorice.

7

Naziv "sviralja od pirin¢a" koriste Fahrija Selmanovi¢ iHasan Ahmatovi¢. Fahrija Selma-
novi¢, "Intervju Nake Niksi¢, Tutin (selo Dolovo, zaseok Debeljak), 14. septembar 2018",
privatnaarhivaautorice; Hasan Ahmatovi¢, "Intervju Nake Nik$i¢, Tutin, 23. septembar
2018", privatna arhiva autorice.

Pod utjecajem mijeSanja razli¢itih naroda i jezika danas se u svakodnevnom govoru
stanovnistva Pesterske visoravni, Stavaljskog bazena i Mokre Gore glas “I" &esto
zamjenjuje glasom "lj". Zato Fahrija Selmanovi¢ i Hasan Ahmatovi¢ ovaj instrument

nazivaju sviralja, a ne svirala od pirinca.
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rijskog razvoja),® te sagledavanjem metodickih i programskih
zahtjeva za predmet Muzicka kultura u osnovnoj opéeobrazov-
noj $koli. Istrazivanje je empirijsko i interdisciplinarno (etno-
muzikologija, antropologija, etnologija, muzicka pedagogija),
utemeljeno na nekoliko metoda istrazivanja: metoda sadrzaja
(prvenstveno etnomuzikoloske literature), historijska i deskrip-
tivna metoda, polistrukturirani intervju, slobodni razgovor i
ucesnic¢ko posmatranje.® Sva izvodenja i razgovori su snimljeni
(audio-videozapis) i nalaze se u zvuc¢noj arhivi autora rada.*

Porijeklo instrumenta i uloga u
svakodnevhom Zivotu stanovnistva

Nema pouzdanih podataka o porijeklu instrumenta, mada je
sigurno da ga trenutno niko ne izraduje. U porodici Mujka Uglja-

8

Ove osnove bile su polazna tacka Emsheimeru i Stockmannu za izradu priru¢nika
evropskih narodnih muzickih instrumenata. ViSe o teorijsko-metodi¢kim osnovama
istrazivanja narodnih muzi¢kih instrumenata vidjeti u: Erich Stockmann, Zur Methode
und Theorie der Erforschung von Volksmusikinstrumenten (Wizburg: Institut fir Mu-
sikforschung Julius-Maximilians-Universitat, 2010), https://www.musikwissenschaft.
uni-wuerzburg.de/fileadmin/04070000/Instrumentensammlung/Materialien_Instru-
mente/Stockmann_VMInstrumente.pdf.

9

Istrazivanjemje obuhvaéeno Sest sviracaikazivaca: Hasan Ahmatovi¢ (1943-2019), Zivio
jeuTutinu, zavrsio je osnovnu skolu, po zanimanju je bio penzioner; Fahrija Selmanovié
(1945), zivi u Tutinu (selo Dolovo, zaselak Debeljak), zavrsila je osnovnu Skolu i po zani-
manju je domadica; Serif Selmanovié (1947), Zivi u Tutinu (selo Dolovo, zaselak Debeljak),
zavrsio je osnovnu skolu, a po zanimanjuje ¢obanin; Mujko Ugljanin (1959-2000), Zivio je
useluDolovu, opéina Tutin, zavrsio je osnovnu $kolu, a po zanimanjuje bio poljoprivred-
nik; Mersad Selmanovi¢ (1973), Ziviu u Tutinu (selo Dolovo, zaselak Debeljak), zavrsio je
srednju skolu, a po zanimanju je poljoprivrednik; Asmir Selmanovi¢ (1994), Zivi u Tutinu
(selo Dolovo, zaselak Debeljak), zavrsio je fakultet, a po zanimanju je poljoprivrednik.
Ovaj rad, uz neizmjernu zahvalnost, posvecéujemo preminulim Hasanu Ahmatovicu i
Mujku Ugljaninu, kao i ostalim nosiocima ove prakse, koji su nas primili u svoje domove,
prenijeli svoje znanje i pomogli da napravimo prve korake na putu istraZivanja, doku-
mentiranja i oGuvanja svirale od pirin¢a i muziciranja na njoj.

10

Rad predstavlja poCetak istrazivackog pothvata s obzirom da bi istrazivanje ovog
instrumenta trebalo obuhvatiti i pretrazivanje zvuc¢nih arhiva, analizu svih dostupnih

melodija, kao i kontrolno istrazivanje.
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nina instrument i nacin sviranja prenosio se s koljena na kolje-
no," dok je Asmir Selmanovi¢ primjerke ovog instrumenta
nabavio od vise ljudi (Fotografija 1).”

Na ovom instrumentu sviralo se na Pesteri i selima prema Ko-
sovu i Crnoj Gori* i to prilikom ¢uvanja stoke™, na posijelima,

M
Mujko Ugljanin isti¢e da je ovaj instrument dobio od svog oca, a njegov otac od svog
oca i "sve tako s koljena na koljeno...do deda dalje ne znam", kaze on. "To je sve bilo
starina... ko zna koliko godina ima ova sviralja, mozda i 200 godina..." i dodaje da kod
njegovog teti¢a Meta Halilovi¢aima dobra sviralja. Ugljaninistice: “Najvise sam naucio
dasviramod ocamog... Onmije svir'ousviralju...ija samto svatijo. NeSto mibilo meraki
ugioiucio. Priliéno sam naucio... On mije pri¢o kako su to onisviralji ovako, onako, kako
su to oni ugilii predisali—u slamku puhalji, u vodu da bi predisali”. Ugljanin, “Intervju".
12
Asmir Selmanovi¢ ponositoisti¢e: "Ovo sumoje sviralje —to sam nas'o kod starih sviraca.
Ova sviralja stara je mozda 300 godina... to je prava sviralja, ona je najbolja od svih njih",
a dok govori, pokazuje rukom na nekoliko svirala od pirin¢a na stolu. “Nju sam nabavio
od jednog starog ¢oveka u Tutin dolje. On nije sviro nego njegov otac, davno nekad, te
slu¢ajno sam video daima tu sviralju. Onaje bila siva. Nije bila ovakva. Kad sam je istrlj'o
Smirglom, onaje do$lazuta. Ovaje iz Pecidosla. Nju sam u Pe¢ uzo. Ona nije mnogo stara.
Kazu daje od mesinga samo Sto nije to taj pravi materijal”, kaze Asmir Selmanovic, poka-
zuju¢irukomna sviralu od pirin€a koja se nalazi u gornjem desnom uglu. Asmir Selmanovic,
“Intervju Nake Niksi¢, Tutin (selo Dolovo), 5. septembar 2018", privatna arhiva autorice.
13
Naka Niksi¢, “Svirale od pirin¢a u vlasniStvu Asmira Selmanovica, Tutin (selo Dolovo),
5. septembar 2018", JPEG file, privatna arhiva autorice.
14
Mujko Ugljanin isti¢e: "Sviralo se ka Kosovu, najvise tamo Draga i PeSter, ovaj SandZak
tu...inadrugojstrani Sandzaka", pokazuju¢irukom u pravcu Crne Gore. "Ugljanin, “Intervju”.
15
Cobanin Serif Selmanovig, pric¢ajuci o Latu Sulji¢u, kaze: "On kad bi zasviro nek'su

desu te ovce one bi dosle kod njega...Sta je da mu se izgubi jedna brav, da otidne Bog
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Fotografija 1.
Svirale od pirincau
vlasniStvu Asmira
Selmanovié¢a™
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teferi¢ima, svadbama, odlascima na vodu®. Instrument je u sela
Pesterske visoravni, Stavickog bazena i u Mokru Goru dospio,
najvjerovatnije, posredstvom Albanaca s Kosova, koji suurano
proljece dovodili stoku na ispa$u i ostajali tu do prvog snijega.
Fahrija Selmanovi¢ u prilog tome kaze: “I moj brat je sviro’,
Bogami. Bio je u Baloti¢e tamo mi ta brat moj bio u najamtu i
tamo naucio. Tamo Siptari bili i nau¢io je na Siptare da svira...””

Pricajuci o ljudima koji su svirali na svirali od pirin¢a, Mujko
Ugljanin spominje svog oca Rama i djeda Sada Ugljanina, iz-

zna u &ije ovce, de &ula na sviralju njegovu te bi zasvir'o, ona bi dosla". Serif Selmano-
vié, "Intervju Nake Niksi¢, Tutin (selo Dolovo, zaseok Debeljak), 14. septembar 2018",
Privatna arhiva autorice.
16
Mujko Ugljaninkaze: "lzbrda u brda se sviraloibila ljepota... NajviSe su sviraljiza stokom,
za ovcama i kad se skupe na neki posedak, neki skup. To ta je sviralja postojala i vise
niStanije imalo...to je samo ta sviralja od prije sto godina pa natamo bila". Zatim dodaje:
"l uZirge na teferidZ smo sviralji... zadnje dvije, tri godine ne sviramo... Vala ponekad me
zovnu na svadbu ovi stari ljudi. Bio sam kod Dulja iz Liplje... Semko me bio zvo jednom
na Poljice maloiznijelitu, jeli, piljiisviralji”. Ugljanin, “Intervju”. Hasan Ahmatovic takoder
nam govori o prilikama kada se sviralo: "Sviralji bi kod kuc¢e, na posedak”. On kaze da
bi na skupovima svirao narodna kola, a zatim nam objasnjava kako je jednom otiSao u
Zirée nateferidz. “Ija odo prije dvanest, kad oni zavrsili. Euuu, ja zakasnio. Uglavnom ne
svirah..." Zatim nam je ispri¢ao kako bi s bratom od amidZe namjerno odlazio da svira
kad bizeneisle po vodu, “aja bi ¢eko sve dok binatovarilje i napunilje, i krenulje... i mi bi
udari da sviramo, one sve staniidrze ono u ruke... Sto bizasviro one bi tamo na drugo
mesto zapevale”. Ahmatovi¢, “Intervju”.
17
Selmanovié, “Intervju”.
O postojanju Albanaca na Pesteri saznajemo iz viSe izvora. Sijari¢ istiCe da na Pesteri
postoje trialbanska sela (Ugao, Doli¢eiBorostica) u kojimaima nekoliko stotina domova:
"Drzise dasuihnekada davno doselilibegoviMahmudbegoviéina opustjelu zemlju, val-
jdaposlije neke seobe Srba, daje obradujuitu zive". Sijari¢, "lznarodnog zivota Bihorai
Pesteri”, 372. MusSovic istiCe da je skadarskivezir Mehmedbegovi¢ 1700. godine silom
preselio Klimente, Skrelje, Hote, Salje i Kuée na pustu i nenaseljenu Pester kako bi se
oslobodio ovihbuntovnihinemirnih malisorskih plemena. Ejup Musovi¢, "Duga Poljana,
Stanovnistvo", Novopazarski zbornik, 12 (1988): 88-89. Medutim, kako u relevantnoj
literaturi u oblasti etnomuzikologije u Albanijinema spomena ovog instrumenta, mala
je vjerovatnoca da je svirala od pirinCa dosla na PeSter posredstvom Albanaca iz
Albanije koji su tu naseljeni u proslosti. Ramadan Sokoli i Pirro Miso, Veglat muzikore
té popullit Shqiptar (Tirane: Akademia e shkencave e RPS té Shqipérisé, Instituti i
kulturés popullore, 1991).
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vjesnog Nura koji je otisao za Tursku, Lata i Memiju Sulji¢a iz
Debeljaka i Hamdiju Halilovi¢a iz Perekara. Asmir Selmanovié¢
dodaje: “...ti glavni §to su sviralji gore svi su odseljili, neki po-
mrli, neki za Tursku oti$li, Muratoviéi §to su bili... sve to nesta-
lo”.®® Obojica isti¢u da na ovom instrumentu sviraju i Husko
Turkovi¢ iz Krnje Jele, Beéir Calakovi¢ iz Drage. Na osnovu
razgovora sa sviracima i kazivac¢ima zaklju¢ujemo da je u seli-
ma koja smo posjetili najvie ostao upamcen izvjesni Lato Suljic,
koji je, kako Mujko Ugljanin kaze, “uc¢io Hamdiju, Memiju i
mog oca. Posle smo mi naucili od njih.”

Svirala od pirin¢a, kao i sviranje na njoj, poput vecine ostalih
elemenata nematerijalne kulture u kraju, uslijed niza okolnos-
ti i djelovanja vise negativnih faktora, izloZeni su postepenom
zaboravu i nestajanju. Obilne zimske padavine i losa sobracaj-
na povezanost (do veéine sela nema asfalta) doprinose da su
putevi od decembra do pocetka maja tesko prohodni, §to
ugrozava pristup ne samo elementima nematerijalne kulture
vec i ljudima koji tu Zive. U cijeloj regiji nema stru¢njaka iz
oblasti etnomuzikologije i etnokoreologije niti djeluju ansamb-
li narodnih instrumenata, a uredenje muzickog zZivota sredine
prepusteno je nekompetentnim licima. Pored toga, jak utjecaj
imaju mas-mediji, koji plasiraju i populariziraju turbo-folk i
druge muzicke pravce i pojave, §to kao krajnji rezultat ima to
da lokalno stanovni$tvo sve manje slusa tradicionalnu muziku,
rjede svira na tradicionalnim muzickim instrumentima i ug-
lavnom je neobavijesteno o njima. Mladi iz sela Pesterske viso-
ravni, Stavickog bazena i Mokre Gore u velikom broju iseljava-
juu zemlje Evropske unije, $to takoder ugrozava opstanak ovog
instrumenta. Zato danas na svirali od pirinca, na osnovu po-
dataka kojima mi raspolazemo, svira svega desetak osoba (od
zavr$etka umrla su dva ucesnika projekta - Mujko Ugljanin i
Hasan Ahmatovié¢, a Asmir Selmanovi¢, predstavnik mlade
generacije, iselio se i danas zivi u Njemackoj).>

18

Selmanovié, “Intervju”.

19

Ugljanin, "Intervju”.

20

U Zelji da zastitimo ovaj element nematerijalne kulture, u saradnji s regionalnim koor-

dinatorom Muzeja u Cacku 2018. godine podnijet je zahtjev za upis svirale od pirinéa
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Naziv, grada instrumenta i nadin sviranja

Instrument je napravljen od mesinga. To obja$njava porijeklo
naziva “pirincova frula”, “sviralja od pirin¢a” i “pirince”. Nai-
me, na turskom jeziku rije¢ piring (Cita se piriné) oznacava me-
sing®. Ono §to se odmah da uvidjeti jeste da je u pitanju aero-
foni instrument iz roda labijalnih svirala bez piska*
(Fotografija 2), koji je gradom slican $upeljci®, ali se od nje
znatno razlikuje u pogledu velic¢ine (skoro duplo je veéi). In-
strument je svirala* srednje duzine>. Cini ga cijev duzine 43,7
cm, spoljasnjeg promjera 2 cm i debljine zida 0,1 cm. Na donjem,
a katkad i gornjem kraju instrumenta, sa spolja$nje strane, na-
lazi se prsten duzine 1,5 cm, spoljasnjeg promjera 2,2 cm i de-

u Nacionalni registar nematerijalne kulture u Srbiji. Odgovor na ovaj zahtjev nikada
nije stigao.

21

Slavoljub Bindi¢, Mirjana Teodosiljevi¢, Darko Tanaskovi¢, Tlrkge-Sirpga Sozlik. Ankara:
Atatuirk Kaltar, Dil ve Tarih Kurumu (Ankara: Turk Dil Kurumu, 1997), 792.

22

Labijalna svirala je "vrsta aerofonog muzi¢kog instrumenta kod kojeg vazduh treperi
posto svira¢ uduva uski mlaz vazduha u cev, tako da veéi deo ide u cev, a ostatak
preko zareza van cevi." Andrijana Gojkovi¢, Narodni muzi¢kiinstrumenti(Beograd: Vuk
Karadzi¢, 1989), 124. U grupu labijalnih svirala bez piska spadaju dudurajka, Supeljkai
kaval. Markovi¢, Narodni muzicki instrumenti, 41.

23

éupeljkaje: "kraca cilindri¢na cev, razli¢ite duzine, od 22 do 25 cm... otvorena je sa
obe strane, sa ostrom ivicom u gornjem delu (ustinja), koja se u blagom zadebljanju
koni¢no povija. Izraduje se od Simsirovog drveta, aima ih i od bivoljih rogova sa orna-
mentima u plitkomreljefu... Rupice za biranje tonova otvaraju se tako Sto se cev podeli
nadvajednaka delaitacno obelezi sredina. Na tom mestu se probusi druga rupica od
koje se u jednakom rastojanju obeleze i ostalih pet rupica: jedna iznad, i ¢etiri ispod
sredine”. Ibidem, 38.

24

Svirala u Sirem smislu ozna¢ava sve duhacke instrumente. “To je, u stvari, Suplja cev
koja proizvodi ton kada se u nju uduvava vazduh Sto treperi u cevi." Gojkovié, Narodni
muzickiinstrumenti, 175.

25

Etnomuzikolog Peter Bromse razvrstao je svirale po duzini u nekoliko grupa: dugacke
75 cm, srednje 45 cm i kratke 30 cm. Muzicke osobine su razliite, tako da je na svirali
duzoj od 30 cmmoguce Cisto izvestidvije oktave ijos triod Cetiri tona, a na svirali oko

45 cm - tri oktave. Markovi¢, Narodni muzicki instrumenti, 43.
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bljine zida 0,1 cm?®. Na donjem kraju instrumenta s unutrasnje
strane nalazi se jo$ jedan prsten spoljnjeg promjera cijevi 1,8
cm, a debljine zida 0,1 cm. Na prednjoj strani instrumenta na-
lazi se 6 rupica promjera 0,8 cm, koje su jednako udaljene jedna
od druge. Prva rupica udaljena je od vrha 20,6 cm, a zatim, na
jednakoj udaljenosti od po 3,3 cm, slijedi ostalih pet rupa (2,9
cm; 27,2 ¢m; 30,5 ¢m; 33,8 ¢m; 37,1 cm). Spoljasnjost instrumen-
ta ukrasava se graviranjem vegetativnih motiva®.
Fotografija 2.

Instrument Mujka
Ugljanina?®

Pri sviranju instrument se poput kavala* i supeljke* drzi ukoso.
Izvodac sjedi pravo i oslanja instrument na lijevo ili desno ko-
ljeno* (Fotografija 3). Tonovi nastaju tako $to se zra¢na struja
puhanjem upravlja ka o§trom bridu instrumenta koji je prislon-

Instrument Mujka Ugljanina nema gornji prsten, alionisti¢e da gaje nekadimao. Ugljanin,

“Intervju”. U prilog ovoj tvrdnjiidu svirale Asmira Selmanovi¢a, od kojih jednaimaigornji

prsten. Medutim, tre¢a svirala od pirin¢a je bez spoljnih prstenova (V. Fotografija 8).

Vukosavljevi¢, opisujuci ovaj instrument, navodi da je duZine 40 cm, da ima 6 rupica,

od kojih je prva od vrha udaljena 18,2 cm, a zatim na jednakoj udaljenostiod po 3,2 cm,

slijedi preostalih pet. Od posljednje rupice do kraja cijeviinstrumenta udaljenost je 58

mm. Vukosavljevi¢, "Mikrointervalska sazvugja”, 229.

Naka NikSic¢, “Instrument Mujka Ugljanina”, JPEG file, privatna arhiva autorice.

Kaval je instrument duzine od 70 do 80 cm, otvoren je s obje strane (na prednjoj ima

sedam, a na zadnjojjednu rupicu). Na donjem, zadebljanom dijelu kavala nalaze se jo$

Cetirirupice "glasnice”, nakojima se ne svira, a koje imaju funkciju pobolj$anja zvu¢nosti

instrumenta. Prisviranjuinstrument se drzi ukoso, a pri disanju se primjenjuje kontinu-

alni dah. Dimitrije Golemovi¢, Narodna muzika Jugoslavije (Knjazevac: Nota, 1998), 86.

O ovom instrumentu ve¢ je bilo rijeciu fusnoti 20.

Prilikom sviranja Mujko Ugljanin prekrstiimalo podigne desnu nogu preko lijeve. "Ranije

se sviralo ovako”, pokazuje Mujko Ugljaninikaze: "Ja prekrstim ovako, ka' begovi". Zatim

blagoiskosiinstrument u desnu stranui osloni ga na koljeno stvarajuci njime potporu,

azatim pusSe u cijev. Ugljanin, “Intervju".
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Fotografija 3.
Polozaj tijelai
instrumenta
prilikom sviranja
(Mujko Ugljanin)®

Casopis za muziéku kultur ika / Journal for Music Culture ic XXVII, 1(2023)

jen na skupljene usne**. Kao kod kavala i Supeljke, rupice se pri
sviranju ne poklapaju jagodicama prstiju, ve¢ dijelom prstiju
blize ¢lancima?. Raspored prstiju je, kao i kod Supeljke, kaziprst,
srednjak, domali prst gornje i donje ruke, a od izvodaca zavisi
koja ¢e ruka biti gornja, a koja donja*.

Za razliku od $upeljke, kod koje se “pri duvanju di$e normal-
no™®, pri sviranju na ovom instrumentu koristi se tehnika di-
sanja koja se naziva “predisanje”. To je tehnika kod koje svirac¢

32

Brid je "oStra ivica na gornjem kraju svirale o koju se vazduh sece'pri duvanju u cev i
stvara treperenje vazduha u celoj cevi, tako da u njoj nastaju talasi koji proizvode ton.
Broj titraja kod svih otvorenih svirala obrnuto je srazmeran njenoj duzini. Na taj nac¢in
nastaje osnovni ton svirale koji je ujedno i najdubilji, a koji zavisi od duzine cevi (Sto je
cevduzaton je dublji)iod snage vazdu$ne struje (pojacanim duvanjem osnovniton se
povisava ¢ak i za pola tona, a da ne izgubi niSta od svoje ¢istoée)". Gojkovi¢, Narodni
muzi¢kiinstrumenti, 43.

33

Markovi¢, Narodni muzicki instrumenti, 39-40.

34

Ibidem, 38-39.

35

Naka Niksi¢, "Polozaj tijela i instrumenta prilikom sviranja (Mujko Ugljanin), Tutin (selo
Dolovo), 5. septembar”, JPEG file, privatna arhiva autorice.

36

Markovi¢, Narodni muzicki instrumenti, 38.

37

Ugljanin, “Intervju”. Po uzoru na Sirolu, zadrzan je lokalni naziv za tehniku sviranja. Bo-

Zidar Sirola, Svirale s udarnim jeziékom (Zagreb: Tisak nadbiskupske tiskare, 1937), VIII.
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primjenjuje kontinualni dah, tako da se pri interpretaciji ne
primjecuje prekid tona, ma koliko dugo svirac svira, a svirac je
u stanju da satima svira bez prestanka®®. Mujko Ugljanin je to-
kom jedne radionice za obuku za sviranje na ovom instrumen-
tu ispricao polaznicima kako je kao djecak na insistiranje oca

“puh’o u slamku, u vodu”. Demonstrirao je polaznicima radio-
nice ovu tehniku (Fotografija 4), govoreci: “..voda mora stalno
da kljuca... ne smije da se zaustavi™.

Zvuk ovog instrumenta je njezan, prijatan i mehak, a samo
sviranje zavisi od raspolozenja sviraca*. Na njemu se svira
samostalno i u paru (Fotografija 5). U paru se svira na tri naci-

38

Serif Selmanovié nam je ovako opisao sviranje dotiénog Lata Suljiéa: “...on je dofati'o
sviraljuionije sukrompireizvadilji, otisliiizvadilji krompire i opraljite krompire i prestavilji
te krompire i don'elji posec€arimai on je besprekidno sve svir'o...tri sata besprekidno
Stojesvir'o...aovdekad je bio, to sam ¢obanin 15 godina tuder, e svir'o je Cetirii po sata.
To sam upamtijo. Bas to da je sedeo...bez prestanka Cetiri sata...nije uopste stado..."
Selmanovi¢, “Intervju”.

39

Mujko Ugljanin, “Intervju Nake Niksi¢. Novi Pazar, 1. decembar 2018", privatna arhiva
autorice.

40

Naka Niksi¢, "Mujko Ugljanin objasnjava tehniku disanja, Novi Pazar, 1.decembar 2018",
JPEG file, privatna arhiva autorice.

41

Mujko Ugljanin vise puta ponavlja da je ova svirala "data od Allaha muslimanima da
sviraju... Da sviraju nijeim grijeh nego sevap. Onajeiz dzeneta, kazu, izasla..Taj zvuk ona
Stoimanikakavinstrument na svijetunema. Tako ono nesto pitomo... Stari ljudi ko ¢uje

tu sviralju suze mu tocu...volji da ¢uje...Kazu kad ja sviram ptice u gori stanu i slusaju.”
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Fotografija 4.
Mujko Ugljanin
objasnjava tehniku
disanja*°



Fotografija 5.
Mujko Ugljanini
Asmir Selmanovié
sviraju u paru#

za muzi¢ku kultur ournal for Music Culture

na. Kod prvog, inace najzastupljenijeg na¢ina sviranja u paru,
jedan instrument izvodi melodiju, a drugi “drzi glas™, odnosno
izvodi lezeéi ton - bordun. Kod drugog nacina sviranja drugi
instrument na samom pocetku “drzi glas”, a zatim oba instru-
menta veéim dijelom unisono izvode melodiju s mjestimi¢nim
sukobljavanjem na drugim intervalima (prisutno je disonantno
sazvudje). Tre¢i nacin sviranja je da oba instrumenta istovre-
meno sviraju istu melodiju.

Uz sviranje na ovom instrumentu pjevaju se narodne pjesme i
igraju igre. Nasi kazivaci naveli su narodne pjesme Karanfil se
na put sprema, Uvehlo mi lisée borovo, Oh, moj dragi i narodna
kola (Fotografija 6)*.

Gledajucisvoju sviralju od pirin¢a Mujko kaze: "...kad sam raspolozan mogu, a kad nisam
nece da svira", "nema volju, nec¢e ni ona da zajeci.” Ugljanin, “Intervju".

42

Ibidem.

43

Fahrija Selmanovi¢ se ovako sjeca sviranja njenog oca: "Svir'o je moj otac u tu sviralju
od pirin¢a. Mala sam bila i on mi kaZe hajde da peva$. A ja bih sela kraj njega i pevala
bi Karanfil se na put sprema, pa poslen Uvehlo mi lisée borovo...imalo je tih pesmi...U
svako brdo su sviralje bile...i tu bi kolo do dvanest sati do jedan igralji. Sva ova kola
smo igralji i znalji". Selmanovi¢, "Intervju”. Hasan Ahmatovi¢ isti¢e da su zene, kad bi
on svirao, “pevale pesme O moj dragi, te ovo, te ono... Mnogo biim ja svir'o, a one bi

pevale uz sviralju”. Ahmatovic, “Intervju”.

58



> kulture

Fotografija 6.
Mersad Selmanovié
pjeva u pratnji
Mujka Ugljaninai
Asmira
Selmanovié¢a
(posmatraih
&obanin Serif
Selmanovic¢)*

Instrument je kombinacija grade i na¢ina sviranja na Supeljci i
kavalu. U odnosu na $upeljku, duplo je duzi. Tehnika disanja
prisviranju na njemu razlikuje se od one na supeljci. Za razliku
od supeljke, koja se iskljucivo svira samostalno, na ovom in-
strumentu se svira i u paru. S druge strane, ovaj instrument se
od kavala razlikuje po duzini i gradi, kao i po tome da Cesto
prati igru i pjesmu. U etnomuzikoloskoj literaturi za ovaj in-
strument postoji naziv “pirincova frula”, koji takoder nije pri-
kladan, jer se frula od ovog instrumenta razlikuje po gradi i
nacinu disanja*. Mujko Ugljanin za ovaj instrument koristi
naziv “pirince” (rjede sviralja od pirinca), a najstariji nosioci
ove prakse Fahrija Selmanovi¢ (Fotografija 7) i Hasan Ahma-
tovi¢ (Fotografija 8) isklju¢ivo koriste izraz sviralja od pirinca.
S obzirom na to da je ovaj instrument izgraden od mesinga, da
se u pogledu grade i nacina sviranja razlikuje u odnosu na $u-
peljku i kaval, kao i ¢injenicu da se izraz svirala koristi za sve
puhajuce instrumente, naziv sviralja od pirinca, odnosno svi-
rala od pirinc¢a najprikladniji je za ovaj instrument.

44

Naka Niksi¢, "Mujko Ugljanin i Asmir Selmanovic¢ sviraju u paru, Tutin (selo Dolovo), 5.
septembar 2018", JPEG file, privatna arhiva autorice.

45

Naka Niksi¢, "Mersad Selmanovi¢ pjeva u pratnji Mujka Ugljanina i Asmira Selmano-
viéa (posmatra ih &obanin Serif Selmanovi¢, Tutin (selo Dolovo, zaseok Debeljak), 14.
septembar 2018", JPEG file, privatna arhiva autorice.

46

Frula je instrument koji je "sa piskom na gornjem i ‘'odu¢kom’na donjem delu, sa Sest
rupica za odabiranje tonova, ‘za predvajanje glasa'. Markovi¢, Narodni muzi¢kiinstru-
menti, 43.

47

S obzirom da ¢e o instrumentu uciti i djeca van spomenutog podrucja, u daljem radu

¢emo umjesto sviralja od pirina korstiti naziv svirala od pirinca.
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Fotografija 7.
Fahrija
Selmanovic*®

Fotografija 8.
Hasan Ahmatovic*®

Casopis za muziéku kulturu Muzika / Journal for Music Culture

Muziciranje na svirali od pirin¢a kao sadrzaj u
nastavi muzi¢ke kulture

U programima nastave i u¢enja osnovnog obrazovanja i odgo-
jau Republici Srbiji jasno se uo¢ava znacaj o¢uvanja muzickog
naslijeda putem muzickog iskustva koje uéenici stje¢u u osnov-

48

Naka Niksi¢, "Fahrija Selmanovi¢, Tutin (selo Dolovo, zaseok Debeljak, 14. septembar
2018)", JPEG file, privatna arhiva autorice.

49

Naka NikSi¢, "Hasan Ahmatovi¢, Tutin, 23. septembar 2018", JPEG file, privatna arhiva

autorice.
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noj opcéeobrazovnoj skoli*® To se od 1 do 1v razreda osnovne
skole postize izvodenjem kratkih govornih formi narodnog
stvaralastva (brojalice, brzalice, igre prstima, poslovice, zago-
netke), narodnih pjesama (pjevanje i sviranje narodnih pjesama
na djecijim muzickim instrumentima) i igara (izvodenje igara
uz pjevanje i kola), te slusanjem muzickih sadrzaja (narodnih
kola i narodnih pjesama) u pratnji tradicionalnih instrumenata.
Rad na oc¢uvanju muzicke tradicije od v do vii1 razreda ostva-
ruje se usvajanjem znanja o ontogenezi tradicionalne muzike
u drustveno-historijskom kontekstu, njenoj ulozi i znacaju u
svakodnevnom Zivotu stanovnistva putem slusnog iskustva i
spontanog zaklju¢ivanja (analitickog slusanja odgovaraju¢ih
primjera vokalne, instrumentalne i vokalno-instrumentalne
narodne muzike), kao i pjevanjem narodnih pjesama po sluhu
ili iz notnog teksta.

Imajudiu vidu da je nastavnicima u uputstvu za didakticko-me-
todicko ostvarivanje programa data moguénost da, pored pro-
pisanih, u obimu do 30% koriste i sadrzaje kraja u kome reali-
ziraju nastavu, a koji su primjereni moguénostima ucenika i
zahtjevima i ishodima ucenja,” u radu se utvrduju primjeri
muziciranja na svirali od pirin¢a metodic¢ki primjenljivi u na-
stavi muzicke kulture. Muziciranje na svirali od pirinca za-
stupljeno je u vidu pojedina¢nog/samostalnog (solistickog)
sviranja, sviranja u paru, te pjevanja uz pratnju ovog instru-
menta. S obzirom na oblasti/teme, ishode i sadrzaje definirane
u programima nastave i ucenja od 1 do 1v razreda osnovne §ko-
le, primjeri snimljeni u okviru istrazivanja instrumentalnog i
vokalno-instrumentalnog muziciranja na pirincu primjenljivi
su u oblasti slusanja muzike. Naime, slusanjem ovih primjera

50

U programima nastave i u¢enja od prvog do osmog razreda osnovnog obrazovanja i
odgoja istice se da je cilj predmeta Muzi¢ka kultura "da se kod u¢enika razvije intere-
sovanjeiljubav prema muzici kroz individualno i kolektivno muzi¢ko iskustvo kojim se
podsti¢e razvijanje kreativnosti, estetskog senzibilitetai duha zajednistva, kaoiodgo-
vornog odnosa prema o¢uvanju muzickog nasledaikulture svogidrugihnaroda”. Zavod
za unapredenje obrazovanja i vaspitanja. Planovi i programi nastave i u¢enja, Zakoni i
pravilnici, https://zuov.gov.rs/zakoni-i-pravilnici/https://zuov.gov.rs/zakoni-i-pravilnici/.
51

Ibidem.



metodskim postupkom u radu na slusanju muzike®* djeca ce
moc¢i da uoce pojedinacno (solisticko) izvodenje, sviranje u
paru, pjevanje u pratnji ovog instrumenta i da povezuju izra-
Zajne komponente muzike s karakterom slusanog djela.

Uzimajuéi u obzir oblasti/teme, ishode i sadrzaje naznacene u
programima nastave i u¢enja v-viir razreda osnovne $kole, pri-
mjeri muziciranja na svirali od pirin¢a metodi¢ki su primjen-
ljivi u oblastima: muzicki instrumenti, slu$anje muzike i mu-
zicko izvodenje. Muzic¢ki instrumenti obraduju se u starijim
razredima osnovne §kole — u V udaraljke, v1 - instrumenti sa
dirkama, vi1 - Zi¢ani, a u viir - puhacki muzi¢ki instrumenti.s
Dakle, predvideno je da ucenici u viir razredu upoznaju drvene
ilimene puhacke instrumente zastupljene u umjetnickoj muzi-
ci i tradicijske aerofone muzicke instrumente.>* Uz stru¢no vo-
denje nastavnika ucenici ¢e mo¢i da upoznaju zvucne karakte-
ristike svirale od pirinca, da usvoje znanja o njenom porijeklu,
gradi, drzanju za vrijeme sviranja i oblicima muziciranja. U
uputstvu za didakticko-metodi¢ko ostvarivanje programass
istice se: da treba posebno obratiti paznju na vezu izmedu iz-
bora instrumenata i dogadaja (kada i na koji na¢in se muzika
izvodila); da instrumente treba obraditi kroz odgovarajuce
slu$ne primjere koji na upecatljiv nacin prezentuju njihove ka-
rakteristike; da informacije o instrumentu trebaju biti svedene

52

Metodskipostupak u radu na sluSanju muzike sastoji se od trietape: globalno, selektiv-
no i globalno slusanje viseg nivoa. Vi§e o tome vidjeti u: Gordana Stojanovi¢, Nastava
muzicke kulture od 1. do 4. razreda osnovne Skole, Priruc¢nik za ucitelje i studente
uciteljskog fakulteta (Beograd: Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, 1996), 117.
53

Ibidem.

54

Tradicijskimuzickiinstrument je "onajna kome se izvoditradicijska svirka, prate narodne
pjesme, kolaiigre. To suinstrumentikoji se koriste u svakodnevnom Zivotu, akiako su
izgradeni u fabrici, ili sudoneseni s drugih prostora i pripadaju drugim etni¢kim skupi-
nama". Tamara Karaca Beljak, Uvod u etnomuzikologiju: Etnomuzikoloska Citanka Bosne
i Hercegovine za studente Muzi¢ke teorije i pedagogije (Sarajevo: Muzic¢ka akademija
Univerziteta u Sarajevu, Institut za muzikologiju, 2019), 98.
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Uputstvo za didakticko-metodi¢ko ostvarivanje programa je sastavnidio programana-
staveiucenjazasverazrede osnovneisrednje Skole u Srbijii ¢ine ga: |. Planiranje nastave

iucenja; Il. Ostvarivanje nastave i u¢enja; lll. Pracenje i vrednovanje nastave i u¢enja.



i usmjerene na nacin dobijanja tona, tonsku boju, izrazajne i
osnovne tehnicke moguénosti i primjenu; da je instrumente
potrebno auditivno i vizuelno prikazati kroz osnovne informa-
cije u okviru predvidenog sadrzaja; da je potrebno integrirati
nastavne sadrzaje - povezati geografsko podrucje s narodnom
pjesmom, igrom, no$§njom i obi¢ajima obradivanog lokaliteta.>®

Istrazivanjem smo saznali da je pjevanje prisutnih cesto bilo
prac¢eno sviranjem na svirali od pirinca. Od ucesnika projekta
zabiljezili smo pjesme koje su se najcesce pjevale. To su pjesme:
Karanfil se na put sprema, Uvehlo mi lis¢e borovo i O, moj dragi.
Sagledavajuci strukturu ovih pjesama, te metodicke i program-
ske zahtjeve za uzrast v-viiI razreda, uocavamo da je pjesma
Uvehlo mi lisce borovo (etnomuzikoloski zapis Prilog 1) nakon
prilagodavanja putem postupaka ogoljivanja melizmatike i tran-
sponovanja melodije” (Primjer 1) primjenljiva za pjevanje/svi-
ranje iz notnog teksta u petom razredu (Primjer 1). Nastavnik
pri usvajanju ove pjesme metodom obrade pjesme iz notnog
teksta®® u etapi uvoda i stvaranja raspolozenja, u cilju kreiranja

56

Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja, "Pravilnik o programu nastave i

ucenjaza osmirazred osnovnog obrazovanjaivaspitanja’, Sluzbeni glasnik Republike

Srbije, Prosvetni glasnik, 11 (Beograd: Sluzbeni glasnik Republike Srbije, 2019), 61-190.
57

Miodrag Vasiljevi¢ u svom radu primjenjuje postupak eliminacije melizmatike. On se

sastojiuizvlacenju kostura melodije, odnosno "onih tonova koji su nosiocislogovaregi’.
Zorislava Vasiljevic¢, "Ideje Miodraga Vasiljevi¢a o mogucnosti utvrdivanja autohtonosti

medumurskog narodnog pevanja“, Medumurje, 13-14 (1988), 190. Tom prilikom elimi-
niSu se ukrasni, prolazniiskretni¢nitonovi, mijenjaju tonska trajanja, uprosc¢uje metari

izostavlja upjev. Naka NikSi¢, Muzicko opismenjavanje na muzi¢kom maternjem jeziku

novopazarskog kraja (Beograd: Uciteljski fakultet, 2022), 146-160.

Pjesme u etnomuzikoloSkom zapisu, shodno nac¢elima Finske metode, imaju finalis g1.
Svaka ljestvi¢na struktura moze “postaviti na bilo koji pocetni ton, ako se pocev od

njega uspostavi odgovarajuci, karakteristiCan poredak stepenaiili polustepena medu

stupnjevima". Dejan Despi¢, Teorija muzike (Beograd: Zavod za udzbenike i nastavna

sredstva, 1997), 117.
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Metoda obrade pjesme iz notnog teksta jedna je od tri specificno muzi¢ke metode u
metodici nastave muzicke kulture. Nju ¢ine etape: uvod i stvaranje raspolozenija, slu-
Sanjeidozivljajpjesme, analiza notnog teksta, ravnomjerno ¢itanje nota solmizacijom,
Citanje nota solmizacijom u ritmu - pariato, pjevanje solmizacijom u ritmu, pjevanje

poetskim tekstom. ViSe o etapama metode obrade pjesme iz notnog teksta vidjeti u:



Primjer 1. Uvehlo mi
lisée borovo®®

opis za muzi¢ku kulturu Muzika / Journal for Music Culture Music XXVII, 1 (2023)

atmosfere za ucenje pjesme, razgovorom o slavljima u proslosti
(prilikama i nac¢inima kako se narod veselio, pjesmama i instru-
mentima koji su bili zastupljeni) i slusanjem/gledanjem audio/
videosnimka pjevanja obradivane pjesme u pratnji svirale od
pirinca stvara atmosferu za njeno ucenje. Takoder, prigodan
audio ili videosnimak pjevanja uz sviranje na svirali od pirin¢a
moze biti koristen i u drugoj etapi metode obrade pjesme iz
notnog teksta (etapi slusanje i dozivljaj pjesme) u cilju podsti-
canja muzickog dozivljaja kod ucenika.
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- Pod borom mi zlato boluje, boluje, "Dovedi mi s njime hedima, hedima,
pod borom mi, jagnjadi moje, hej, boluje.  dovedi mi, jagnjadi moje, hej, hedima."
"Dovedi mi s mora doktora, doktora, - Mozet li mi zlato preboljet, preboljet,
dovedi mi, jagnjadi moje, hej, doktora.” mozes i mi, jagniadi moje, hej, preboljet?
PR
Zakljucak

Narodni aerofoni instrument svirala od pirinca, zastupljen u
selima Pesterske visoravni, Stavickog bazena i Mokre Gore,
slican je Supeljki i kavalu, ali se od oba instrumenta djelimi¢no
razlikuje. Zbog toga je naziv svirala od pirinca (mesinga), koji
koriste najstariji kazivaci i nositelji ove muzicke prakse Fahrija
Selmanovi¢ i Hasan Ahmatovi¢, i najprikladniji naziv instru-
menta. Pretpostavlja se da su instrument na Pester i u sela oko
Pestera donijeli Albanci s Kosova, koji su u rano proljeée dovo-
dili stoku na ispasu i tu boravili sve do prvog snijega. Danas ga
niko ne izraduje. Instrument je bio dio svakodnevne zabave
stanovni$tva - ljudi su se zimi zabavljali uz sviranje na svirali
od pirinca na posijelima, a u proljece, ljeto i jesen na otvorenom
prilikom ¢uvanja stoke, teferica i odlaska na vodu.

Stojanovi¢, Nastava muzicke kulture od 1. do 4. razreda osnovne Skole, Priru¢nik za
ucitelje i studente uciteljskog fakulteta, 24-25.
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Notni primjer uraden je nakon prilagodavanja etnomuzikoloskog zapisa (Prilog 1) po-

stupcima ogoljavanja melizmatike i transponovanja melodije.
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Naka NIKSIC : Aerofoni narodni instrument svirala
od C¢a: mogucnosti primjene u nastavi muzicke kulture

Svirala od pirinca je aerofoni instrument iz porodice labijalnih
svirala bez piska, sa Sest rupica na prednjoj strani, koje su jed-
nako udaljene jedna od druge. Pri sviranju se “prediS$e”, odno-
sno koristi se kontinualni dah, te sviraci pomocu ove tehnike
disanja mogu svirati satima bez prestanka. Instrument se drzi
ukoso, a svira se ¢etirima prstima obje ruke (kaZiprst, srednjak,
domali prst gornje i donje ruke). Na njemu se svira samostalno,
u paru, a moze biti i pratnja pjesmama i igrama.

Mladi iz sela Pesterske visoravni, Stavickog bazena i Mokre
Gore u znac¢ajnom broju iseljavaju u zemlje Evropske unije, te
na svirali od pirinéa danas svira svega desetak osoba. To govo-
ri o ugrozenosti opstanka muziciranja na ovom instrumentu
na pomenutom lokalitetu i potrebi preduzimanja mjera u prav-
cu njegovog ocuvanja. Jedan od nacina za o¢uvanje ovog in-
strumenta i sviranja na njemu, pored prezentiranja i populari-
ziranja putem medija, jeste uvodenje u nastavne planove i
programe. U tom smislu svirala od pirinc¢a, sviranje na njoj
(samostalno, u paru), kao i pjesme koje se pjevaju u pratnji ovog
instrumenta, u zavisnosti od uzrasta, te programskih i meto-
dickih zahtjeva, mogu i trebaju biti sadrzaji u nastavi muzicke
kulture u osnovnim $§kolama u novopazarskom kraju, i to u
oblastima: slusanje muzike, izvodenje (pjevanje/sviranje iz not-
nog teksta) i muzicki instrumenti.
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pod borom mi, jagnjadi moje, hej; boluje.  dovedi mi, jagnjadi moje, hej, hedima.”

"Dovedi mi s mora doktora, doktora, - Mozes li mi zlato preboljet, preboljet,
dovedi mi, jagnjadi moje, hej, dokrora.” moZes i mi, jagnjadi moje, hej, preboljet?
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Etnomuzikoloski zapis uraden je po pjevanju Mersada Selmanovi¢a. Mersad Selma-
novié, "Intervju Nake Niksi¢, Tutin (selo Dolovo, zaseok Debeljak), 14. septembar 2018",

privatna arhiva autorice.
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Prilog 1.
Etnomuzikoloski
zapis pjesme
Uvehlo milisée
borovo®®
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Summary

AEROPHONE FOLK INSTRUMENT SVIRALA OD PIRINCA: POSSIBILITIES OF APPLI-
CATION IN CLASSES OF MUSIC CULTURE

The paper presents the results of the empirical study of an aer-
ophone traditional musical instrument svirala od pirinca which

is prevalent in the musical tradition of the villages in the PeSter
Plateau, Stavicki basin, and Mokragora (southwest Srbija). The

instrument is made of metal and found in the ethnomusicolog-
ical literature under the names pirincova frula and sSupeljka, and

among the people as pirince and sviralja od pirinca.

Svirala od pirinca is an aerophone instrument from the group
oflabial instruments played without a whistle, built of brass, of
medium length, with six equidistant holes on the front, and an
external and internal ring on the lower end of the instrument.
The outside of the instrument is decorated with engravings of
vegetative motives. The performer, when playing, sits with a
straight back, holds the instrument at an angle, and leans it
against either the left or right knee. The tones are created by
blowing air directly toward the sharp edge of the instrument
which is pressed against puckered lips. The holes are covered
by a finger segment when playing (the playing fingers include
the forefinger, middle finger, and ring fingers of the right and
left hand). Continual airflow is necessary when playing. This
kind of breathing technique is referred to as “predisanje” by
folk players of this instrument, and they are able to play for
hours when practicing. The sound of this instrument is gentle,
melodious, and soft.

Pirincova frula is a type of brass flute that can be played by one
person or in a pair. In a pair, it can be played in three different
ways. In the first, most prevalent way of playing in a pair, one
instrument produces the melody, while the other “keeps the tone
steady”, that is, performs the underlying tone - bordun. In the
second way, the other instrument from the very beginning “holds
the tone steady”, and then both instruments perform the melo-
dy, mostly in unison while occasionally ciashing on other inter-
vals (a dissonant consonance is present). The third way is for
both instruments to play the same melody at the same time. The
instrument is played to the accompaniment of song and dance.



The brass flute was played when herding cattle, at village fetes,
teferic¢ celebrations, weddings, and water runs, but today it is
played very rarely. It most likely arrived at the Pester Plateau,
Stavi¢ki basin, and Mokragora towards the end of the 18th - and
beginning of the 19th century, brought by Albanians from Koso-
vo who would herd their cattle there to graze in the early spring
and stay until the first snow came in.

The brass flute, and playing the brass flute, just like the other
elements of intangible cultural heritage in the area, has been
subject to disappearance. With the goal of preservation, we
analyzed it from the perspective of music education classroom
methodologies and pointed out the possibility and necessity of
using it as in-class content for musical education classes in Novi
Pazar, Sjenica, and Tutin.





