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POST/JUGOSLAVENSKA ANTIRATNA ZENSKA PROZA

SAZETAK

Doktorska teza Post/jugoslavenska antiratna Zenska proza konstituisana je na bazi istrazivanja
proznih djela spisateljica koje su tematizirale ratni raspad Jugoslavije od 90-ih godina 20. vijeka
do danas. Logiku ovog izbora potvrduje angazirano razumijevanje nauke u uspostavljanju nove
nauc¢ne paradigme, kao i transnacionalni pristup zasnovan na inoviranoj metodologiji i teorijskom
konstruktu koji imaju za cilj da u interdisciplinarnom i intersekcionalnom duhu rasvijetle fenomen
rata. Predmet istrazivanja odreduje Zensko iskustvo rata oblikovano u proznim Zanrovima pisma,
dnevnika i romana. Iz bogatstva nacionalnih knjiZevnih korpusa videnih iz perspektive 1 okrilja
post/jugoslavenskog konteksta odabrane su navedene forme jer se u odnosu na njihove poeticke
karakteristike najpotpunije reprezentira fenomen artikulacije zenskog subjekta i srodni procesi
formiranja sopstva 1 identiteta. Znacaj teme se identificira ne samo teorijskim prosirenjem korpusa,
ve¢ 1 valoriziranjem autorki sa margina nacionalnih korpusa. Interpretacijom proznih djela autorki
afirmiraju se drugacije vizije i Zenska strana price o ratu koja dovodi u pitanje zvani¢ne drustvene
narative, StaviSe ideologije koje su proizvele ratove. Istovremeno, na taj nacin u srediSte naucne
paznje se dovodi i pitanje angazmana i etike u pisanju, te pacifizma, humanizma i empatije prema
drugima u svjesnoj feministi¢koj prizmi kroz koju se promatra svijet i kultura rata. Doktorski rad
je koncipiran u dimenzijama savremenih metodoloSkih i teorijskih pristupa, analizi poetike
odabranih proznih formi, uspostavljanja paradigmi zanrova i na koncu odabranih pojedina¢nih
knjiga spisateljica predvidenih za temeljitu interpretaciju. Iz razli¢itih teorijskih i interpretativnih
pozicija u tezi se analizira zbirka pisama Vjetar ide na jug i obrée se na sjever (1994) autorki
Biljane Jovanovi¢, Rade Ivekovi¢, Maruse Krese i Radmile Lazi¢, potom Sarajevski dani,
sarajevske noci: dnevnik i pisma 1992. - '94. (1994) Elme Softi¢ i na koncu roman Rio bar (2006)
Ivane Sajko. U polju autobiografskih istrazivanja pisma i dnevnika primjenjuju Se savremene
Citalacke strategije pisanja o Zivotu i ego-dokumenta, dok se u romanu ispituju feministi¢ko-
politicke sfere oblikovanja teksta u odnosu na efekte ratne traume po Zenski subjekt u dimenziji
alkoholizma, posttraumatskog stresnog poremecaja i svete figure Djevice Marije. Cilj doktorske
teze se ogleda u zadatku rekonstrukcije Zivota obi¢ne Zene u uslovima rata podredene ideoloskim

ciljevima. Tumacenjem transnacionalnog konteksta stradanja posti¢i ¢e se sklapanje mozaika



humanisticke antiratne price, te svojevrsna univerzalnost i§¢itana iz traumaticnog efekta ratova na
pojedinku. Dobiveni rezultati istrazivanja ¢e uticati na formiranje drugacdijeg polja znanja
uklju¢ivog u smjeru novih nauc¢nih studija, otkrivanja autorki i razli¢itih zanrova tekstova o

ratovima.

Kljuéne rije€i: post/jugoslavenska proza, antiratno Zensko pisanje, angazman, zenski subjekt,

sopstvo, autobiografija, pisanje o zZivotu, ego-dokument, politicko-feministicki roman.
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UDK broj:




POST-YUGOSLAV ANTIWAR WOMEN’S PROSE

ABSTRACT

Doctoral thesis Post-Yugoslav antiwar women’s prose was constituted on the research basis of
prose written by women authors who have thematized the violent breakup of Yugoslavia from the
1990’s to the present day. The choice of subject arises from an engaged understanding of science
in establishing new scientific paradigms, as well as from the trans-national approach founded in
modern metholody and theoretical constructs which aim to shed light on the phenomenon of war
in an inter-disciplinary and inter-sectional way. The research subject is defined by women’s
experience of war, in the shape ofs shaped in prose genres such as letters, diaries and novels. Those
forms were chosen from the breadth of the national literary corpora viewed from the perspective
and framework of the post-Yugoslav context, as the articulation of the female subject and the
related processes of constructing one’s sense of self and identity are most fully represented with
respect to the poetic characteristics of these forms. The importance of the topic lies both in the
theoretical expansion of the corpora and in the valorisation of women authors from the margins of
the national corpora. The interpretation of women’s prose affirms different visions and a female
side of the story about war, which questions not only the official social narratives, but the very
ideologies that caused those wars. At the same time, this places ethics in writing, along with
pacifism, humanism, and empathy towards others, at the centre of scientific attention in a
conscious feminist prism through which the world and the culture of war are viewed. The doctoral
thesis was conceived in the dimensions of contemporary methodological and theoretical
approaches, the analysis of poeticism of the selected prose forms, the establishment of genre
paradigms, and, finally, in the selected individual books of women authors chosen for thorough
interpretation. The letter collection Vjetar ide na jug i obrée se na sjever (1994) [The Wind Goes
to the South and then Turns Northward] of authors Biljana Jovanovi¢, Rada Ivekovi¢, Marusa
Krese, and Radmila Lazi¢, then Sarajevski dani, sarajevske noci: dnevnik i pisma 1992-'94 (1994)
[Sarajevo Days, Sarajevo Nights: diary and letters 1992-'94] by Elma Softi¢, and finally the novel
Rio Bar (2006) [Rio Bar] by Ivana Sajko are analysed from various theroetical and interpretative
positions in the thesis. The books undergo contemporary reading strategies of writing about life

and egodocuments in the sphere of autobiographical genres (letters and diaries), while the novel is



analysed through the feminist-political sphere of textualizing the effects of war trauma on the
female subject through alcoholism, posttraumatic stress disorder, and the figure of Holy Virgin
Mary. The aim of the doctoral thesis is to reconstruct the life of an ordinary woman, subjected to
ideaological goals, during wartime. By interpreting the trans-national context of loss, the thesis
assembles a humanist antiwar story mozaic and alludes to the universality oftraumatic effects of
wars on an individual woman. The research contributes to an emerging field of knowledge, which
can further develop through new scientific studies, the discovery of women authors and various

genres of texts about wars.

Key words: post-Yugoslav prose, women's antiwar writing, engagement, female subject, one's

self, autobiography, life-writing, ego-document, political-feminist novel.
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1. UVvOD

1.1.  Zenska promi§ljanja o ratovima i strategije otpora

PromiS$ljanja autorki i spisateljica o vlastitim druStvenim pozicijama, definiranim
represijom zenskog, ukljucivala su, nimalo slu¢ajno ianalizu ratova. U 20. vijeku velikih, svjetskih
ratova 1 shodne kulture u atmosferi zapadnjacke sufrazetske, krvave i Zivotne borbe za zenska
ljudska prava, i s druge strane, sovjetske svijesti o pravima radnica — artikulirani su i prvobitni
pisani stavovi o polozaju zena u ratovima. Napojeni drustvenom svijesc¢u, javnosti su objavljeni
tekstovi Oliv Srajner (Olive Schreiner), Aleksandre Mihajlovna Kolontaj (Anexcanmpa
MuxaitnosHa Kosutonrait) i Virdzinije Vulf (Virginia Woolf). U poglavlju ,,Woman and War*
sadrzanom u studiji Woman and Labour, objavljene 1911. godine, Oliv Srajner svoje upori$ne
stavove o zlocudnosti ratova temelji u argumentu istorijske potcinjenosti Zena, njihovih uloga 1
rada u porodici, naspram ratnickog i javnog rada muskaraca. Takoder, autorka apelira na hitnost
zadatka da Zene steknu mogucnost ostvarenja svojih politi€kih potencijala kako bi pristupile
javnom prostoru upravljanja drzavom. Obrazlazu¢i svjetonazor, autorka podubljuje znacaj
postojanja 1 kreiranja ventila u vidu umjetnicke i knjizevne artikulacije Zena. Aktivnim izrazom,
pogotovo u fikciji, ,,opis zivota u bilo kojoj fazi“ (Schreiner 1911: 158) bi omoguéio prezentovanje
sopstva 1 svijeta zene. Nalog pisanja potrebno je razumjeti u svjetlu po kojima ,,zene trpe teret rata,
najveci dio* 1 zadatka da postignu ,.kontrolu tacno tamo gdje nas se rat dotic¢e®, jer je ,,na§ odnos
prema ratu intimniji, liéniji i neraskidiv* (Schreiner 1911: 168). Razlog zenskom odnosu prema
ratu Oliv Srajner nalazi u biolo§koj sposobnosti Zene da stvara, odrzava i cijeni Zivot, i na taj nadin
iskazuje zazor ka ratu,! ali i u intelektualnoj superiornosti Zene. Apostrofiraju¢i zna¢aj izlaska Zene
u javni prostor, Oliv Srajner je predvidjela i kraj ratova u ¢asu ,kad njen [Zenski] glas u potpunosti
bude ¢ut u vladama drzava, $to je na ovoj tacki znanja Zene skoro sam* (Schreiner 1911: 173). U
atmosferi Prvog svjetskog rata, u egzilskim dnevnicima Aleksandra Kolontaj je istakla zapanjenost
nad zloCinom rata, na koji cijela populacija 1 posebno njeni socijalisticki saborci — ,,Cute na isti
nac¢in“ (Kollontai 1977: 84). Iako razo¢arana, Aleksandra Kolontaj je u kolapsu uo¢ila potencijal
za nove pocetke i ,razmatranje vrijednosti“ (Kollontai 1977: 86). UporiSte za promjenu
vredonosnog sistema, Oliv Srajner nalazi u obrazovnim politikama zasnovanim na prevenciji
ratova. Zagovarajuc¢i intelektualnu slobodu, ekonomsku neovisnost, ali 1 vaznost obrazovanja za
zene, Virdzinija Vulf se u duga¢kom eseju Tri gvineje (1938) ostro suprotstavila zvani¢noj kulturi
iskazujuéi skepsu ka pojmu domovine. Konkretno, nemoguénost da se identificira s domovinom,
koja se tokom istorije ka Zeni odnosila kao prema robinji, postaje razlog bunta protiv rata. Stoga,
Virdzinija Vulf utvrduje izliSnost argumenta zastite, potencira razliku u spolnom instinktu koji
muskarce navode na ratove, potom precizira da ¢e Zena ,,otkriti da nema nikakvog uvjerljivog
razloga da od svog brata trazi da za nju ratuje da bi zastitio nasu' domovinu* (Vulf 2001: 124).
Sve tri autorke kritikuju sveopstu podredenost Zene,? te unutar fenomena odbadenosti nalaze moé

1 U knjizi Maternal Thinking: Toward a Politics of Peace (1989) Sara Radik (Sara Ruddick) ukazuje na znacaj
praktikovanja majcinstva pod uslovima ranjivosti i diskurzivnosti nacije i ideologije. Za autorku majcinske prakse su
pitanje transformativnog misljenja. Misliti kroz maj¢instvo znaci njegovati resursnu praksu za mir. Maj¢instvo
predstavlja set ponasanja i navika koje preveniraju politike uniStavanja.

2 Na bazi tradicionalnih patrijarhalnih mehanizama koji racunaju s argumentom bioloskog, spolna razlika postala je
presudan faktor i preduslov pri oblikovanju drustava. Utiskivanjem spolne razlike u drusStveni materijal proizvode se
raznovrsni stereotipi, slike, uloge i modeli nejednakosti.

1



za generiranje drugacijih pristupa drustvu. Kritika koju iskazuju na ra¢un drustvenog poretka 1
ratova, u direktnoj je vezi s diskriminatornim narativima koji prate upravljanje kolektivima.

Za vrijeme ratova, od Zena se zahtjevalo da budu dijelom dominantnih politika, da
ovaplotivsi stereotipe postanu orodnjene korisne jedinke i ,,da se uklope u samo-opravdavajucu
istorijsku konstrukciju u kojoj su neki aspekti ponavljani vijekovima* (Mann 2002: 3). U svijetu
u kojem se rod namece kao artikulator sistema ,,u kome muskarci vode rat, Zene mogu zauzeti
partikularno objektificiran znacaj 'zasti¢enih' ili cak 'zastitnica' druStvenih vrijednosti za koje se
muskarci bore* (Macdonald 1987: 15). Strategija zastite zajednice kao motiv rata, naglasena kao
sporna kod Virdzinije Vulf, razlozena je i kritikovana u teoriji Sintije Enlo (Cynthia Enloe).
Strategijom se utvrduju modeli Zene kao ¢uvarice doma i sinonima zajednice i muskarca kao
ratnika koji Stiti (Enloe 2020), proizvod su procesa militarizacije feminiteta 1 maskulinteta za
vrijeme ratova. Specifican alat militarizacije su vjezbanje represivnih obrazaca i usvajanje
kolektivnih vrijednosti. U tom smislu, nacionalizam?® kao vrijednost partikularne zajednice, barata
s kreiranjem slike neprijateljskog drugog, odnosno s jedinstvom?, asimilacijom kroz osjeéaj
bratstva, zbog ¢ega su u ,,toku posljednja dva stoljec¢a milijuni ljudi, ako ne ve¢ ubijali, a ono drage
volje posli u smrt u ime takvih ograni¢enih proizvoda zami$ljanja“ (Anderson 1998: 18). U
diskursu o bratstvu u zamisljenim zajednicama® pogotovo za vrijeme ratova, radi se o osiguranju
implikacije i zadatku stratifikacije rodnih uloga. Rije¢ima Hane Arent (1998), nacionalni kolektiv
racuna s lojalno$¢u pojedinca vlasti, to jest odrzavanju poretka u kojem ¢e vladati zZivotinja Zedna
vlasti. U radu Nationalist projects and gender relations [Nacionalisticki projekti i rodni odnosi]
(2003) Nira Juval Dejvis (Nira Yuval-Davis) istrazuje tretman roda u kolektivnim ideologijama
naglaSavajuci tezu da su ,,rodni odnosi percipirani kao srce diskursa nacije 1 nacionalizma“ (Yuval-
Davis 2003: 9-36). Razlog tome je konstitucija pojma domovine — toposa zajednistva — kao zene i
majke. Navedeno poistovje¢ivanje funkcionira kao ekstenzija feminilnih uloga, pogotovo iz
spektra reprodukcije ¢ime se postize naturalizacija nacionalnog kroz krv, pripadnost i radanje, dok
se u pozadini odvija ,,isklju¢ivanje iz vaznih izvora mo¢i* (Yuval-Davis 2003: 9-36). Ukoliko
asimilacija izostane ili postane problemati¢na, imaju¢i u vidu odnos prema Drugima, nastaju
ozbiljni konflikti na relaciji kolektivno-individualno, jer ,rodni odnosi su u srcu kulturalnih
konstrukcija drustvenih identiteta i kolektiviteta kao i u vecini kulturnih konflikata i izazova“
(Yuval-Davis 2003: 9-36). Budu¢i da kultura iznjedruje sukobe, ona se namece i kao agent
drustvenih projekata korelacioniran s kolektivnim diskursima i1 mo¢i. Osim §to su spolno i rodno
Druge, Zene su i u naciji slozeno simbolizirane: kao zajednice, tereni za ratovanje i razmjenu
poruka, posjedi i inferironi, nijemi objekti. Istrazivanje i separiranje kompleksne pozicije zene u
ratovima, u navedenim radovima Oliv Srajner, Aleksandra M. Kolontaj, VirdZinija Vulf i Nira
Juval Dejvis, usmjereno je na ukazivanje karaktera rata, pri ¢emu rat postaje masina apsolutne
destrukcije, a rodni odnosi na kojima se konstituiraju nacije ,,naturaliziraju odnose moci 1
reproduciraju bioloske, kulturalne i simboli¢ke nacionalne kolektive* (Yuval-Davis 2003: 9-36).
Na temelju opisanog problema moguce je postaviti pitanje koje se ti€e osporavanja asimilacije u
kolektiv, neposredno i otpora ideoloSkim narativima. Kako odbiti domovinu i jednacenje vlastitog

% U skladu sa ciljevima, predmetom doktoralne teze i hipotezama, te filozofijom istraZivanja i metodologijom, bide
ispitivana isklju¢ivo rodna dimenzija nacije.

4 Hana Arent u Izvori totalitarizma (1951) skreée paZnju na zanemarenu ¢injenicu da u ,,univerzalnom i permanentnom
instrumentu jedinstva niko nije otkrio zametak sveopsteg i permanentnog rata* (Arent 1998: 158).

5 Sintagma zamisljena nacija (engl. Imagined Communities) predstavlja koncept nacije koji ukljuuje razvoj
nacionalnog osjec¢anja u razli¢itim etapama i u razli¢itim geografskim podruéjima, kojeg je prvobitno ponudio irski
politolog Benedikt Anderson (Benedict Anderson) 1983. godine u knjizi Imagined Communities: reflections on the
origin and spread of nationalism [Zami$ljene zajednice: razmisljanja o nastanku i $irenju nacionalizmal.
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tijela i identiteta s nacijom? Odnosno, da li postoje realne i duboko subverzivne strategije i u kojoj
mjeri su pacifisticke?

Pretpostavku da je moguée odgovoriti na navedena pitanja, nuzno je zasnivati na
&injenicama koje afirmiraju Oliv Srajner i VirdZinija Vulf, odnosno na obrazovanju i snazi
umjetnicke artikulacije drustveno zloupotrebljenog i instrumentaliziranog sopstva. Potrebno je
najprije razmotriti proces — prostog dizanja glasa protiv. S obzirom na to da se ,,snazno kose s
propagandom® (Mann 2002: 1-13) jer trpe izravni dvostruki teror rata, Zene se obracunavaju sa
drustvenom i kulturologkom segregacijom.® Naprosto, to je proizvod karaktera rata, koji u
fukoovskom smislu podrazumijeva i trvenje razli¢itih polja mo¢i i asimetrijskih relacija. Svojim
pisanjem Zene destabiliziraju takve druStvene =zakonitosti. OStro suprotstavljene svemu
prihvatljivom, ,,zenske pri¢e [su] toliko dugo vremena izbjegavane” (Mann 2002: 1-13) i
cenzurirane. Uslijed potrebe da se odrzi sistem i monopol muskaraca na drustvenu 1 kolektivnu
mo¢, zenski narativi su marginalizirani, glasovi utiSavani, dok su izvan ideoloSkog polja one
»1zazivale objektivne 1 racionalne argumente kroz simbolizam, subverziju i1 same slike*
(Macdonald 1987: 5). Zadatak izazovnih ¢itanja pocCinje od zahtjeva da djela spisateljica ispisana
o ratovima postanu javna, da se pozicioniraju u srediSte naucnoistrazivacke paznje, s ciljevima
adekvatne interpretacije, prevrednovanja i upisivanja u polje novih znanja.

U polje literarnih tekstova autorki, pored onih o Balkanskim ratovima, o Prvom i Drugom
svjetskom ratu, nuzno je ukljuciti i one koji specifi¢no, afektivno i1 produkciono najobimnije
razmatraju pitanja krvavog raspada Socijalisticke Federativne Republike Jugoslavije (SFRJ). Kada
tematiziraju ratove, umjetnosti su posebno marginalizirane i trivijalizirane, dok se u prvi plan isticu
saznanja razli¢itih drustvenih i humanistickih nauka. Negiranjem bi¢a ¢ovjeka kao sklonog prema
kreativnosti 1 znacaja umjetnosti uopste, izostavljaju se vazni aspekti i kapaciteti koje ove oblasti
imaju da istumace, konturiSu, da daju stav. Konkretno, knjizevnost se ,,ne moze automatski
iskljuciti iz sudjelovanja u praksama dolazenja do znanja* (Felski 2016: 138). Razmatranje 1
izuCavanje knjizevnih resursa o jugoslavenskim ratovima, stvaranje zajednickog okvira i
konstrukta, kontekstualizacija s drugim nau¢nim disciplinama, 1 te kako imaju mo¢ da rasvijetle
¢injenice iz ugla intimnog iskustva i pogubnosti ratova po pojedinku/pojedinca.’

U polju kulture, knjizevnost podsjeca na sve uzase i iskustva povijesnih lomova. Stoga,
moguce je razlikovati dva pristupa, nacionalnokanonski militarizirani (dominantni izraz fronta ili
ratiSta) i suprotstavljeni ili marginalizirani antiratni zenski narativi. Ukupnost knjizevnog znanja
o0 ratovima, neophodno je, pored spisateljskog, dekonstruisati iz perspektive angaziranog ¢itanja.
U feministickoj kulturi pozicija Citateljke je iznimno vazna jer objedinjuje svijest, koriStenje
strategija utemeljenih na subveziji, afirmaciji, otkrivanju, kao i artikulaciju drugacije moci.
Koncept citateljke koja pruza otpor Dzudit Feterli (Judith Fetterley) uvodi, kako bi ukazala na
hitnost feministicke kritike na na¢in da se ,,postane Citateljka koja se opire, a ne pristaje* (Fetterley
1978: xi-xxvi), kao korisnog za ¢itanje kanonske i dominantne knjiZzevnosti, ali i knjizevnosti Zena
1 spornih mjesta iskustava drustva i same knjizevnosti koje one opisuju. Preciznije iskazano,
,Zensko Citanje ratnog drustva i kulture kao nusprodukta rata ukljutuje poziciju paradoksalne
politicke iskljucenosti preko koje Zena/Citateljka treba da unese nered unutar poretka, propitujucéi

& Opseg njihove trpeljivosti pojacan je dvostruko$éu koju iskusavaju Zene (Druge radi spola, te zbog toga neprijateljice
muskarcima svog kolektiva, kao i pripadnicima ostalih kolektiva na bazi nacionalne nepripadnosti).

7 Zasnovana na fikcionaliziranim i li¢nim iskustvima, znanja koja nude fotografija, film, knjiZevnost o ratu nerijetko
bazirana na dokumentarizmu, podsjecaju na stepen ratne dehumanizacije, kritikuju zvaniéne politike i osuduju ratove.
Ti narativi ukazuju na spregu nacionalizma, politike, haosa rata sa stradanjem pojedinke/pojedinca i na povezanost s
tradicijom, patrijarhatom, militarizmom.
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centre mo¢i s margine, bar to znacilo samo artikulisanje stavova i pozicija te kritiku militaristi¢ko-
maskuline kulture* (Omeragi¢ 2015: 204, kurziv o originalu). Cilj feministiCkog tumacenja
drustva ogleda se u mo¢i da se zna¢ajno transformisu nasi zivoti i kultura.® Citateljka koja pruza
otpor formira istrazivacki problem: ozakonjenja i interpretacije post/jugoslavenske antiratne
zenske knjizevnosti. Imenovani fenomen i polje treba interpretirati u klju¢u otpora dominantnim
ratnickim ideologijama koje kreiraju, potCinjavaju, instrumentaliziraju i na koncu poniStavaju
zenski spol 1 rod. Reprezentirano u knjizevnosti nepriznato iskustvo ratova, zadobija na znacaju
jer ukazuje na pisanje iz perspektive drugosti ili Zenske vizure, te svjedoCenja o razli¢itosti. Kada
se govori o konstruktu post/jugoslavenskog, rije¢ je o transnacionalnom pristupu, pri ¢emu se
odrednica zasniva na potrebi dekonstrukcije nacionalnog, ideoloskog i njihovih derivata. Navedeni
pristup podrazumijeva i politi¢nost liénog usmjerenu na detektiranje kapaciteta anacionalnosti i
antimilitarizma. To su pozicije artikulacije spisateljskog subjekta u tekstu 1 perspektiva Citateljke.
Biljezeci iz prisilne pozicije podredenosti, autorke reprezentiraju povijest 'odozdo’ ili marginalna
1 partikularna iskustva traume, nasilja 1 uzasa rata. Njihova djela su utemeljena na podrivanju
hijerarhija i normi, osudama nasilja, izazivanju autoriteta, svjedocenju drugacije istine 1 na koncu,
na ispitivanju potencijala vlastitih rije¢i u obra¢unu sa privilegijama i dominantnim znanjima.®

S obzirom na to da se u prvom dijelu uvodnog teksta ustanovio kulturoloski i ideoloski
uticaj ratova na zenu, potom postojanje artikulacije stavova protiv ratova i formiranje predmeta
istrazivanja (iskustvo ratova 90-ih godina 20. vijeka), u nastavku je neophodno definirati
naucnoistrazivacko polje i teorijski okvir za post/jugoslavensku (transnacionalnu) antiratnu zensku
knjizevnost. Post/jugoslavenska predstavlja krovnu odrednicu jer sadrzi dvostruko zna¢enje. Prvo,
veze se za istorijski kontekst (ratnog raspada SFRJ i1 zajednickog identiteta), dok se drugo znacenje
razotkriva u stavu i iskustvima otpora. lako funkcioniraju kao primarni okidac¢ u pisanju o ratu,
ratovi u proznim djelima spisateljica Sirom bivSe Jugoslavije plod su fikcije i otpora ideologijama
koje proizvode ratove i stradanje civilne, posebno Zenske populacije. Nauc¢noistrazivacki akcenat
stavlja se na pluralnost fikcijskih tema i motiva, eticki angazman, kritiku diskursa 1 zastitu ideala
humanizma, a nikako na ispitivanje dimenzije recentne istori¢nosti. Referisanje na istoriju
proistiCe iz potrebe kontekstualizacije pisca i Citateljstva u novi svijet, kako istice Svetlana SlapSak
(2007). Zato treba priznati status fikciji, odnosno knjiZzevnosti, koju ,,treba hvaliti kao izvor njihove
kognitivne snage* (Felski 2016: 138-139). Znanja kojima operira knjizevnost su iznimno
drustveno vazna. U ime navedenih tendencija, sakupljanje zenskih ispisa iz razliCitih krajeva ratom
zahvacéenih strana iz SFRJ omogucéava stvaranje virtuelnog muzeja pluralnih spisateljskih
artikulacija protiv ratova. U fokusu disertacije Post/jugoslavenska antiratna Zenska proza, bice
prikazana literarna realizacija i artikulacija traumatiziranog zenskog subjekta U proznoj
knjiZzevnosti. Vazno je naglasiti, da se u odnosu na zahtjeve obuhvatnog istrazivanja, preciznog
odredenja Zanrova i na koncu dubinske analize pojedina¢nih proznih djela, suzava polje odabranog
uzorka formi: pisma, dnevnika i romana.°

8 huks, bel. Feministicka teorija: od margine ka centru. Prev. Milica Mini¢. Beograd: Feministicka 94, 2006.

® Post/jugoslavensko — ukazuje na prezreno zajednicko, emu se opire i $to cenzuriraju zvaniéna kultura i istorija. U
provokativnom prostoru zajedni¢kog na primjeru knjiZevnosti o ratovima etablira se odbacéena i neprijateljska drugost:
post/jugoslavenska antiratna zenska knjizevnost. Navedeno polje knjiZzevnosti izmi¢e nacionalnim kanonima, podriva
stereotipe o0 jugoimaginariju, mizoginiji, seksizmu, nacionalizmu i s tree strane, promovira vrijednosti humanizma,
pacifizma, razli€itosti, politi¢nosti privatnog i kritike dominantnih drustvenih sistema.

10'S druge strane, tu bi se svakako mogao naéi i Zanr pride, novele i eseja. U tom smislu veé¢ sam analizirala prozni
zanr eseja, kojim bi mogla biti nadopunjena ova disertacija. Usp. Omeragi¢, Merima. ,,Transnacionalnost u
post/jugoslavenskom antiratnom Zenskom eseju‘‘. Kruoicencmeo: 4aCOMHC 3a CTYIHje KEbIDKEBHOCTH, POJIa U KYIType
11.11 (2021): 121-150. https://doi.org/10.18485/knjiz.2021.11.11
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1.2.  Post/jugoslavensko antiratno Zensko pisanje

Baza ovog rada je karakter pripovijedanja prica jer politicko zensko, duboko intimno
apelira na individualna, izazivajuéi kolektivna iskustva, i pri tome dokazujuci tvrdnju Klare
Hemings (Clara Hemmings) ,.kako nejednakosti dozvoljavaju cvjetanje nekih, a suzbijanje drugih
prica® (Hemmings 2005: 115-139). Medutim, eksplozija utiSanih glasova i njihov proboj u javno
polje, ozakoni¢e postojanje ,,subjekta tih imaginarnih era koji je uvijek isti“ (Hemmings 2005:
115-139). Istrazivanje zenskih subjekata u transnacionalnom smislu, bi¢e primarni zadatak ovog
rada. Generiranje transnacionalnog pristupa ima uporiSte u pretpostavci da izmedu nacionalnih
knjizevnosti bosnjacke, crnogorske, hrvatske, kosovarske, makedonske, slovenacke i srpske,
unato€ razlikama ,,umak MoCTOju HEKa Be3a, OJJHOCHO HEKH 3ajeITHUUYKH OCHOB Ha kKojeM he ce To
nopehemwe Bpmmtu (Mapueruh 2017: 96-110). U slucaju post/jugoslavenskog, radi se o srodnosti
jezika, nedavnog dijeljenja zajedni¢kog prostora kulture, interliterarnosti i sinkretizma,*! na¢ina
knjizevne reprezentacije rata, kao i1 subverzivnog pisanja i1 kritickog c¢itanja militaristiCkog
patrijarhata. S obzirom na to da su spisateljice Cesto u poziciji izgnanica iz vlastitih nacionalnih
knjizevnih kanona, post/jugoslavenski okvir izu€avanja pogoduje identificiranju, afirmaciji i
njihovoj integraciji u alternativni okvir izu¢avanja. Koncept post/jugoslavenskog predstavlja put
kreiranja ,Moryhux mNpunajgHOCTH, WM pa3BOj U YKpyNmbaBame (HE)OJIPKUBHX pasziiuKa‘
(Xamosuh u T'opauh IletkoBuh 2017: 9-10), ali je takoder, pitanje identifikacije s identitetom
nedjeljivim od istorije i knjizevnosti. Neodvojivost na taj naCin postaje problem spisateljskog
identificiranja u post/jugoslavenskom drugom. Tijana Matijevi¢ u radu National, post-national,
transnational: Is post-Yugoslav literature an arguable or promising field of study? (2016) osim
Sto upucuje na mo¢ emancipacijskog diskursa otpora, ustvari, post/jugoslavensko ne dovodi u vezu
samo s ,antinacionalnim, nego i sa nenacionalnim ili trans/post/nacionalnim kulturama i
politi¢kim prostorom* (Matijevi¢ 2016: 101-112). Tacka otpora u pisanju o ratu kako spisateljica,
tako 1 istrazivacica, formira se u skladu s etickim angazmanom, a za koji je ve¢ ranije naglaseno
da ukljucuje razaranje militaristickih stereotipa i tradicionalne potlacenosti i cenzuriranja Zena.

Feministicka transnacionalna istrazivanja knjizevnosti oznac¢avaju umrezavanje glasova
spisateljica 1 angazman u vidu dijaloga. Diskurs transnacionalnog feminizma racuna s uvidima i
prevencijom dominantne perspektive pri interpretaciji, i Sto je vaznije uspostavlja se kao ,,metod
identifikacije 1 dokumentiranja [i interpretacije] mnogostrukih i1 raznolikih glasova i tiSina
feministikinja i1 Zena* (Ackerly & D’Costa 2006: 1-37). Naporedo, bitno je imati na umu znacaj
prevazilaska granica i otpora ograni¢enjima. Iako se opire brisanju okvira ili granica jer ih biljezi,
knjizevnost paradoksalno nadilazi iste potresajuci ih, zato Sto spisateljce razvijaju kompleksne
strategije kako bi ,,pregovarale svoju lojalnost naciji, jeziku, etnicitetu, klasi i rodu* (Seyhan 2001:
8). Kako bi se fenomen pregovora Sto bolje interpretirao, teznju za preispitivanjem granica moguce
je prona¢i u izvannacionalnom prostoru. Odlazak u prostore izvannacionalnog se vidi u
»specifiénim transgresivnim spisateljskim praksama® (Puri¢ 2007: 248-267). Praktikujuci pisanje
izvan kontrole kanona, spisateljice ,,ga ne neki nacin remete®, te ,,postaju simptomaticne za datu
kulturu koja ih marginalizuje i/ili cenzurise” (Puri¢ 2007: 248-267). Pod takav model pisanja
moguce je svrstati 1 post/jugoslavensko antiratno Zensko pismo. Akcenat u pisanju je na ratu, koji
ne samo da mijenja Zivot jer predstavlja ,,najtraumati¢nije podrucje za razvoj takvih postupaka“
(Slapsak 2007: 40), ve¢ po sebi postaje knjizevni postupak uveliko definiraju¢i uslove pisanja.

11 Sinkretizam oznafava medukulturalnost post/jugoslavenske zajednice, izgraden na uzajamnom proudavanju
dodirnih knjizevnosti i kultura.

5



Takoder, ideologije koje proizvode ratove na primjeru djela post/jugoslavenskih spisateljica,
ispregovarane su postupcima izazivanja, podrivanja i uopste osporavanja.

U sredistu paznje spisateljica je fenomen militaristiCkog patrijarhata. Osim $to predstavlja
oglasavanje utiSanih ratom, upisivanje iskustva zenskog u tekst podrazumijeva karakter drugosti.
,Zbog toga kao krucijalnu Razliku u odnosu na ratno pismo prvenstveno treba zacrtati ideologiju
polaze¢i od semantiCkog tvorenja pojma: zensko antiratno pismo“ (Omeragi¢ 2015: 206).
Antiratno zensko pismo je zasnovano na spolnoj dimenziji tekstova i kontekstu ratova. Margaret
Higone (Margaret Higonnet) ovu pretpostavku obrazlaze tumacenjem dvostruke metafore, rata i
kao ,rata medu spolovima®“ (Higonnet 1994: 80). S obzirom na to da spol i rod posreduju
pripovijedanju drugacijeg znanja o ratu, kroz izraz Zenskog subjeka vrsi se revizija pozicija. lako
se subjekt nalazi pod prisilom sistema koji je ne priznaje, izumom pisanja ujedno radi i na
»efektima njenih praksi drugosti* (Hemmings 2011: 214). Manjinski subjekt ¢e feministickim 1
politickim djelovanjem da stvara svoju drustveno neophodnu pripovijest. Proistekao iz zahtjeva
transformacije, antiratni Zenski subjekt i njena pri¢a bic¢e pojacano vidljive, zato §to se u njima
prepire i,,iskri svaka druga pri/povijest” (Guattari i Deleuze 2021: 52-67). I1zazovna, ne samo radi
teme, nego 1 naCina obrade motiva ratova iz pozicije drugosti, marginalna antiratna Zenska
knjizevnost predstavlja poticajan 1 dinami€an istraZivacki fenomen. Iz tog mjesta u nau¢nom
smjeru se ide prema otvaranju, vidljivosti, afirmaciji i interpretaciji.

Pored toga §to je pitanje razlike, antiratna Zenska knjiZzevnost ukljucuje 1 li€ne politike,
angazirani stav i specifi¢ne nadine reprezentacija sjeéanja i svjedocenja.l? Literariziranjem
fiktivnog ratnog i traumatskog iskustva, knjizevnost postaje polje svjedoCanstva ratovima. Zato ne
iznenaduje prvobitni odabir Zanra, blizak intimnim formama svjedo¢enja: pismima, memoarima,
dnevnicima, reportazama, kao 1 njihovim hibridnim poeti¢kim zahtjevima. Budu¢i da je iznjedren
tradicijom zenskog pisma 1 poeticki obiljezen politickim zenskim, u sustini karakter intimistickog
pisanja odgovara i na zahtjeve drustvenog angazmana. Dakle, ,,prozaistkinje, publicistkinje i
pesnikinje Cesto izrazavaju najoStrije polemicko i1 militantno pacifisti¢ko i1 antiratno misljenje*
(Slapsak 2007: 52). Post/jugoslavenska antiratna Zenska knjizevnost, partikularno proza ustrojena
je poetikama subverzivnog zenskog pisma. ,,Pred zenskim govorom i/ili pismom stoji zadatak
dekanonizacije stereotipa, koje producira kultura radikalizacijom stajaliSta o patrijarhalno-
tradicionalnom polozaju Zene, koji je dodatno usloznjen apokalipsom rata — kao reprezentom
javnog i muskog projekta® (Omeragic¢ 2015: 207). U Namjenama knjizevnosti (2008) Rita Felski
govor 1 pisanje determinira ukazujuc¢i na preplet lingvistickih i politickih razlika pri ¢emu se
diferenciraju i zahvataju asimetri¢ni svjetovi, stoga ,trbuhozborstvo tako prelazi u naglaseno
neizravan, vid komentiranja drustva“ (Felski 2016: 126).

Skop€ano s ugrentnos¢u djelovanja i okolnostima rata, post/jugoslavensko antiratno Zensko
pisanje je odredeno humanistickim angazmanom. Navedena dimenzija eti¢nosti direktni je rezultat
angazmana spisateljice, teznje da otkriva, upucuje na prostore slobode 1 oslobada drustvenih stega
i identifikacija koje je Zrtvuju. S obzirom na navedeno, da se koriste razlicite prozne forme,
uévricéen je utilitarni karakter proze. U tom kontekstu, nuzno se sloZiti sa Zan-Pol Sartrovim (Jean-
Paul Sartre) konceptom angaZirane knjizevnosti izlozenim u studiji Sta je knjizevnost (1947).
Naime, autor navodi da ,,umetnost ne gubi niSta ako se angazuje (Sartr 1981: 30), Stavise da

12 Bez obzira $to nalaze mjesto u savremenim istraZivanjima knjiZevnosti, poetike pamcenja i svjedocenja u ovom
radu u rubni aspekt Citalackih strategija. Sustina literarnog svjedocenja se identificira kroz drustvene efekte, davanje
glasa Zrtvama, rekonstrukciju traumatskog sjecanja i Zenske istorije (herstory), kroz obracun sa dominantnim
diskursima i putem postizanja katarze. Najbrojane segmente i funkcije knjizevnosti potvrduje post/jugoslavenska
antiratna Zenska knjizevnost.
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,2umetni¢ko delo je vrednost zato Sto je apel” (Sartr 1981: 42). U post/jugoslavenskoj antiratnoj
zenskoj prozi, kreirani su svjetovi u kojima se zrcale druStvene moc¢i i strukture. Odbijanjem
poretka, pregovaraju se i podrivaju problemati¢ni i ideologizirani kulturni zahtjevi, dok se
knjizevne postavke etabliraju kao ,,otpor paradoksalnome spoju etnicke i kulturne fragmentacije*
(Slapsak 2007: 53). Te nove prakse i poetiku post/jugoslavenske antiratne zenske knjizevnosti
nalazimo oko polja stvaranja ,strategija drugosti, oblikovanih u zenskome pismu, odbijanju
direktnoga zanrovskog pristupa temi, odbijanju hijerarhizovane i 'centristicke' strukture teksta,
odbijanju prepoznatljivih tipova diskursa® (Slapsak 2007: 52-53). Progovaranjem iz pozicije
razlike, na primjeru proze ,,zena (u) tekstovima dokida se Sutnja, a spolna/rodna dimenzija
reprezentacije ratnog iskustva postaje problem politicke reprezentacije (Higonnet, 1994: 94-95)
negiranog Drugog iskustva tragedije 1 de(kon)strukcije zloCinackih ideologija u ime neunistivih
Drugih® (Omeragi¢, 2013: 457, kurziv u originalu). Post/jugoslavenske spisateljice tragaju za
artikulacijom 1 zauzimanjem pozicije ,,diskurzivnog subjekta u kulturi, pa se moze govoriti o
reprezentaciji zene sa pozicije povlas¢enog subjekta u kulturi, o "objektivnoj"/naucnoj
reprezentaciji 1 o samoreprezentaciji zene. U okviru svake od ovih reprezentacija zapazaju se i
emancipatorski i diskriminatorni diskursi® (Bara¢ 2010: 67-79). Suprotstavljene objektivizaciji u
tekstovima dominantne (muske) kulture, Zene svojim pisanjem pruzaju otpor diskriminaciji. Ovo
polje sadinjava konglomerat Zenskih glasova, koji ne samo da hrabro grade svoje liminalne
pozicije i pregovaraju granice i fenomene, nego i interveniraju u diskurse, kritikuju proizvodnju
nasilja, te etiziraju spisateljske subverzivne prakse. Izmedu ostalog, post/jugoslavenske antiratne
spisateljice afirmiraju drugo i razli¢ito, kako bi gradile nove emancipativne zajednice sposobne za
izgradnju transformativnih segmenata drustva u cilju promjene kulturalne drustvene paradigme.
Zenski spisateljski i Gitateljski subjekti stvaraju nova znaGenja i kreiraju politike nade u raskidanim
zajednicama, ili prema Jasmini Husanovi¢, postajemo repolitizirani subjekti u ,,ime drugalije
politike, uklju¢ene u opipljive borbe i intervencije* (Husanovi¢ 2009: 264). Cijelo polje
post/jugoslavenske antiratne zenske knjizevnosti i proze kao najproduktivnijeg usmjerenja, na taj
nacin postaje odlian reprezent emancipacijskih knjizevnih intervencija.



2. PRIKAZ RELEVANTNIH ISTRAZIVANJA 1Z OBLASTI
POST/JUGOSLAVENSKE ZENSKE PROZNE KNJIZEVNOSTI

2.1.  Feministicke i rodne nauc¢ne studije kao polaziste u istrazivanju

Osim $to opisuje nacine traumatiziranja i destrukcije Zenskog subjekta, post/jugoslavenska
knjizevnost nastaje iz perspektive 'odozdo', implicirajuéi spisateljsku tacku gledista
neprivilegovanih iskustava. Premda se otkriva u punom stvaralackom potencijalu, raznovrsnosti i
¢italackoj popularnosti ovo tematski izazovno polje nije naiSlo na znacajniju zastupljenost u
nacionalnim istraZivanjima, pogotovo u domeni sistematic¢nih transnacionalnih, interdisciplinarnih
i intersekcionalnih prou¢avanja knjizevnosti. Zenska proza o ratu nije imala odjeka ni u izborima
1 antologijama, odnosno nije prosla kroz procese odabira 1 reprezentacije na fonu izvrsnosti.
Identificirani problem u prvom redu proizlazi iz prakticne zatvorenosti nacionalnih korpusa, te
postupanja u skladu s normama kanona, ali 1 na temelju odredenosti tradicionalnim analitickim
pristupima, istoriji, kritici 1 recepciji. Problem u recepciji dodatno usloznjavaju automatizacija kao
integrirano izu¢avanje dominantne maskuline i1 feminilne knjizevnosti, potom krutost akademskih
programa 1 nacina poducavanja i na koncu najviSe sveopsSta marginalizacija i cenzura zenskog
iskustva pisanja o ratu. Unutar nacionalnih istrazivanja paznja je usmjerena na interpretaciju
kanonski zastupljenih autora i rjede autorki Cija djela po pravilu zastupaju tradicionalne
vrijednosti. Zena je najée$¢e motiv o kojem se pise, dok se njeno pisanje ne interpretira. Kao
klju¢ni problem se namece diskriminacija ili zatomljivanje artikulacije Zenskog iskustva rata. U
dominantnim istrazivackim tokovima rijetki su primjeri hvatanja u ko$tac sa pozicijama
spisateljica 1 njihovim reprezentacijama. Vazno je napomenuti da u postoje¢im analizama
spisateljice prolaze kroz instrumentalizirano Citanje kojim se osigurava tradicionalna kvaliteta
njihovih biografija i djela. Navedeni pristup se upotrebljava ne samo u nau¢nom istrazivanju, vec¢
1 u pomenutom kreiranju antologijskih izdanja knjizevnosti.

Zbog toga Cesto izostaje Sira perspektiva na primjer post/jugoslavenska, ne propituju se
postulati nacionalnih knjizevnih kanona niti analitickih pristupa, ne uzimaju se u razmatranje
marginalizirane autorke i teme, ne nastoji se prevazi¢i procjep od nacionalnog do komparativnog
pristupa, ne inoviraju se teorija, nema dinamike u koristenju metodologije, manjka izazovnih teza.
Feministicka kritika se s jedne strane, suocava sa pitanjima reprezentacije i1 pozicije Zene u
knjizevnosti, dok s druge strane, propituje norme i diskvalificira istrazivacke i antologijske sisteme
zasnovane na duplim standardima u procjeni vrijednosti djela.

Ve¢ s poCecima ratnog raspada Jugoslavije, aktivirala se volja za razumijevanjem novih
knjizevnih pojava ili javljanja Zenskih spisateljskih i izvanliterarnih glasova, eticki obiljeZzenih
poetikom otpora. U tom smislu moZe se govoriti o nizu interesantnih ¢lanaka koji nastaju na fonu
aktivistiCkog otpora vode¢im ideologijama, te principima u umjetnosti, a koji su utemeljeni u
alternativnim praksama i cilju razaranja pateromilitaristicke matrice. Medu nekolicinom radova,
posebno se isti¢u oni koji su fokusirani na pojedinacne autorke ili djela, kao i na zanrove u kojima
se okuSavaju spisateljice, a koji su u djelomi¢noj vezi s temom rata ili poslijeratne tranzicije.
Potrebno je navesti imena istrazivaica koje su se U svojim radovima doticale savremenih
spisateljica i motiva rata kao §to su: Lada Cale Feldman, Reana Senjkovi¢ i Ines Prica (1992),
Jasmina Luki¢ (2003), Andrea Zlatar (2003), Vladislava Gordi¢ Petkovi¢ (2003, 2006), Julijana
Matanovi¢ (2004), Edisa Gazeti¢ (2006), Anisa Avdagi¢ (2006), Biljana Dojcinovi¢ (2006),
Nirman Moranjak-Bambura¢ (2006) i Milka Car (2015).



Pored opisanih aspekata u pristupima izucavanju problema zenske knjizevnosti o ratu,
neophodno je ustanoviti jos dva znacajna pravca u istrazivanjima. Prva koordinata je utemeljena
na identifikaciji i savremenoj interpretaciji proznih zapisa spisateljica o ratovima koji su se vodili
tokom 20. vijeka. Na primjer, u dva broja akademskog Casopisa Knjizenstvo: casopis za studije
knjizevnosti, roda i Kulture (br. 5, 2015. i br. 6, 2016.) objavljeni su tekstovi posveceni temi zena
i ratova. Osim razli¢itih pristupa i analiza niza medija i zanrova, od filma, preko poezije, drame 1
izuCavanja zenske proze o ratovima kroz istoriju, upravo radovi iz poslednje oblasti, predstavljaju
znacajan iskorak ka interpretaciji imenovanog fenomena, pokazujuc¢i kontinuitet i raskos zenskog
pisanja protiv ratova. lako nisu direktno povezani sa djelima spisateljica 0 ratnom raspadu
Jugoslavije, ve¢ sa dubljim poniranjem u istoriju 1 Zensku tradiciju, tekstovi iz asopisa su bitni za
buduca istrazivanja ovog polja. Za potrebe doktorskog rada, bilo je indikativno sagledati Clanke
pisane s aspekta teorije roda 1 izucavanja tema kakvi su Zenski identiteti, uloge 1 modeli, ratna
trauma, odnos doma i nacije, stigme i isklju¢enja, te emancipacije i revolucije.'® Drugi pravac
istrazivanja rezultat je veze s prostorima izvan post/jugoslavenskog. lako ukazuje na imanentne
strahove da se suoCimo s vlastitim tabuima, granicama ili nemogucnostima da propitamo
ideologije 1 dominantne narative, ova pojava svjedo¢i i o nau¢noj nemogucnosti da na¢inimo
iskorak. Stoga, kao primjer dobre prakse nuzno pominjemo Zbornik sa nau¢nog skupa Kene, pam,
ymemnocm (2015) koji ukljucuje posmatranje figure Zene i njenih pozicija od ratne destabilizacije
identiteta, ideologizacije 1 otpora, preko ocjene autenti¢nosti iskustava do moci zene u ratnim
uslovima. Siroko postavljen Zbornik uklju¢uje radove u kojima se analiziraju razli¢iti mediji i
zanrovi, istorijska ukrStanja, ali 1 rodna osvijeStenost autora i spisateljica. lako nije iskljucivo
posvecena spisateljicama knjiga JKene, pam, ymemnocm predstavlja preduvjet za otvaranje novih
nauc¢nih polja i izazovnijih orodnjenih interpretacija.

Pored pojedinacnih radova o zenskoj prozi, izbora u ¢asopisu, te zbornika o ratovima u
nacionalnim okvirima, u smislu zahvatanja Sireg konteksta izvan prema unutar, pozicionira se
studija Frauen schreiben: Positionen aus Siidosteuropa [Zene pisu: Pozicije iz jugoistoéne
Evrope] (2006) urednica Dragane Tomasevi¢ 1 Brigit Polzl (Brigit Polcl), te urednika Roberta
Rajthofera (Robert Reithofer). Izuzev Sto ukljucuje komparativni stav, navedenu studiju odlikuje
ispitivanje dominantnih i manjinskih knjiZzevnosti, balkanizma i margine, ideologije, identiteta i
nacina artikulacije. U knjigu su uvrsteni radovi autorki o spisateljicama iz razli¢itih nacionalnih
krugova. Rad Schreibende Frauen in Sudosteuropa [Spisateljice u Jugoisto¢noj Evropi] odlikuje
percepcija artikulacije ratnog nasilja, pri cemu autorka rada Marusa Krese s razlogom navodi da
su: ,,Sirom cijele bivSe Jugoslavije, knjizevnice bile te koje su se najjasnije izjasnjavale protiv
nacionalizma... Ponekad mi se ¢inilo da je to bio muski antifeministicki udar* (Krese 2006: 21;
Tomasevi¢ 2006). U skladu sa drustvenim kretanjima rata 1 uslijed potrebe da se opiSu gibanja,
redefinirani su i procesi pisanja, zato se uspostavilo raslojavanje u poimanju fenomena vezanih za
rat izmedu Zena 1 muSkaraca. Kao $§to je to pokazano u prethodnom dijelu rada u
post/jugoslavenskom nau¢nom prostoru nedostaju cjelovite naucne studije koje se sa stajalista
feminizma bave problemom Zenske knjiZevnosti na temu ratnog raspada Jugoslavije. U odnosu na
detektirana ograni¢enja, moguce je utvrditi postojanje pet (5) studija u kojima se barem u jednoj
dimenziji kao predmet istraZivanja namece karakter Zenske knjiZevnosti o ratovima.

U jednoj od prvih studija Frauen schreiben Geschichte(n): Krieg, Geschlecht und Erinnern
im ehemaligen Jugoslawien [Zene pisu istoriju(e): rat, rod i sjeéanje u bivsoj Jugoslaviji] (2009),
Katja Kobolt istrazuje rodne politike sje¢anja na nacin da tekst analizira kao mjesto, a kanon kao

13 Radovi objavljeni u navedenima brojevim ¢asopisa dijelom su medunarodne nauéne konferencije sa temom Sta je
Knjizenstvo? odrzanoj 2015. godine na Filoloskom fakultetu Univerziteta u Beogradu.
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medij pamcenja jugoslavenskog kolektiva. Prevazilaze¢i granice nacionalnih zakonitosti
knjizevnosti, autorka Zzenski rod koristi kao mjeru za transnacionalizaciju i ispisivanje drugacije
istorije. Katja Kobolt u istu ravan dovodi razlicite zapise koji odudaraju od ,,ovih modela sjecanja
koji se zaista uklapaju u zvani¢nu politiku sjecanja®, to jest odbacivanjem neknjizevnih diskursa
koji su sposobni da kontroliraju ,kanonsku genezu relevantne ratne knjizevnosti“ (Kobolt 2009:
8). S problemom zenskog ratnog iskustva i autorstva, odreduju se i koordinate potkovane
fenomenima nostalgije, zaborava, tradicije i mitova, tehnologije parateksta, faktivnosti i
dokumentarizma, te drugih medija. Pomno grade¢i korpus izu€avanja interpretirani su motivi i
koncepti iskustva tijela, knjizevne nepredstavljivosti traume, autobiografi¢nosti i subjektivnosti
autorke u tekstu. Prepreku za koristenje ove studije u novim istrazivanjima post/jugoslavenskih
knjizevnosti predstavlja materijalna i jezicka nedostupnost.'* Bavljenje Zenskim pisanjem o ratu,
istrazivacica nastavlja i1 u tekstu objavljenom u asopisu Borec pod naslovom ,,A Plea for a
Comparative Approach to Post-Yugoslav Literature as (Transnational) Political Practice; or, What
National Philologies Could Learn from Feminism* (2009). Znacaj rada ogleda se u potvrdivanju
transnacionalnog izu¢avanja bosanskohercegovacke, hrvatske i srpske knjizevnosti spisateljica.

U okvirima nacionalnih knjizevnosti napisane su studije u cjelosti ili dijelom posvecene
zenskoj knjiZevnosti o ratu. Emilija Kova¢ kontekst rata i roda u savremenoj hrvatskoj Zenskoj
knjiZzevnosti ispituje prvobitno u doktoratu, potom i u studiji nastaloj na bazi teze, naslovljenoj kao
Amazonke, vile i satirice (2011). Autorka gradi nau¢ni konstrukt u odnosu na gubitak normalnog,
kolektivni identitet 1 koncepte Zenskog pisma. Fokus je usmjeren na korpus sacinjen od dvadeset
Cetiri (24) spisateljice. Odabrane spisateljice su klasificirane u tri heterogene skupine: 1.
koncentrirani ideoloski denotativni iskaz (pod oznakom morala sam to napisati), 2. difuzni
konotativni/denotativni ideoloski iskaz (izmedu zbilje i pricina) i 3. sporadi¢no interpolacijski
ideoloski iskaz. Na temelju analiziranog korpusa diferencirana su dva koncepta ratno pismo i
emigrantsko pismo ili knjizevnost u egzilu. Ukratko, temeljna oznaka savremene hrvatske ratne
knjizevnosti koju piSu spisateljice, kako se zakljucuje u radu jeste da se ,,otvaraju razliiti pristupi
razmatranju problema upisa i iskazivanja ideologije u individualnom ¢inu (psiholoski, ekspresivni,
praksijski, dekonstrukeijski)* (Kovac¢ 2011: 309). lako ova studija predstavlja bitan mikrokosmos
slike knjizevnosti o ratu spisateljica iz post/ jugoslavenskog kruga, njen glavni nedostatak je fokus
na nacionalno polje knjizevnosti i posljedi¢no na zakonitosti kanona u dimenziji orodnjavanja.

Identi¢na konstatacija moze biti primjenjena i u vezi doktorske disertacije preradene u
knjigu Ratni kontranarativi bosanskohercegovackih spisateljica (2018) Ajle Demiragi¢. Studija
obuhvata uzi korpus bosanskohercegovacke knjizevnosti o ratu. Polaze¢i od raslojavanja muske
,velike ratne price” 1 zenske suprotstavljene zvani¢noj autorka studije utvrduje manjak
kontranarativa, te njihovo nepoznavanje u zvani¢énom diskursu. Pradoksalno, tvrdnja o nedostatku
zenskih narativa postaje autostereotipizirajuci ¢in kojeg odabrani korpus sam negira. lako autorka
ukazuje na pluralnost glasova spisateljica, ona zakljucuje da ratni tekstovi ne nude alternativu ratu,
niti odgovore, ve¢ ukazuju na dileme i paradokse. Uprkos nacinima interpretacije, odgovori na rat
se nalaze u jasnom stavu spisateljica i kreiranju alternativnih etickih znanja, odredenih reme¢enjem
dominantnih narativa proizvedenih kulturom ratova.

Pored navedenih studija nuzno je istaci i znacaj doktorske disertacije Koncmumyucarve
acenckoe kanona y cpnckoj nposzu 1990-2010. (2016) Tatjane Jovanovié. Izu¢avanje savremene
srpske knjizevnosti usmjereno je na dva pravca, prvom detektiranju stanja marginalizacije autorki,
kao 1ispitivanja fenomena vezanih za Zensku kreativnost, te u drugom kao postojanju alternativne

14 Knjiga Katje Kobolt je objavljena na njemackom jeziku kao logi¢an korak nakon odbranjene doktorske teze na istu
temu.
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scene ovaplo¢ene na primjeru feministickih ¢asopisa. Unutar casopisa kao intervencije u istoriju 1
kanon ili strategija otpora nacionalnoj ideologiji, razmotrena je pripovijedacka pozicija i svijest o
pisanju i identitetu. Feministicki casopisi srpskog kulturnog kruga koncem 20. vijeka bili su
zasnovani na politikama oslobodenja, otpora militarizmu, te razaranja stereotipiziranih uloga zena.
Nasuprot tradicionalnim modelima majke heroja, bolnicarke i delije djevojke, srpske intelektualke
su zauzele pozicije autsajderki i mirotvorki. Drugost zenske proze o ratu suprotstavljena je
refencijalnom okviru ratnog iskustva i pravilima dominantne knjizevnosti, pri ¢emu mucno
iskustvo rata odreduje zanr i znacaj, odnosno ,,ayTOPCTBO PaTHE KEFKEBHOCTH [ce] KOHCTpyHIIe
kao mymko* (Joanosuh 2016: 165). Stoga, otpor ratu ,,ocTaje caMm mporec MPUIOBeIamka, KOju
OJl pacmaJHyTHX HHUT CTBAPHOCTH TKa HApPAaTUBHH CMHCA0, YBOJU JKUBOT Kao alTCPHATUBY'
(JoBanoBuh 2016: 166). Prateci razliCite periode u razvoju srpske knjizevnosti o ratu, autorka
zakljucuje da je proza spisateljica iz 90-ih godina fokusirana na intimu, a posebno preispitivanje
javne slike kao proizvoda maskulinistickih diskursa. Gradena na strategijama drugosti, poetika
zenskog ratnog pisanja se zasniva na otporu i kritici kategorija unutar knjizevnog sistema, te
ujedno ,,yka3yje Ha TpOU3BOJbHOCT CBUX HEYITUTHUX UCTUHA, HAIIMOHAIHUX CUMOO0JIa U BEJTUYHMHA,
yKa3yje Ha BHJJbHMBY, ali TOJUTHYKO-UJICOJIOIIKAM CTpaTerujaMa 3aMeTeHy, HCTOpPHjY
cBakoaHeBHOT xuBoTa“ (JoBanoBuh 2016: 169). Tatjana Jovanovi¢ podvlaci ¢injenicu da je proza
zena o ratu vezana za mikroplan svakodnevnice 1 ratnog uniStavanja sistema normalnog Zivota.

Nasuprot studijama u nacionalnim okvirima, a na tragu nau¢nih radova Katje Kobolt,
orijentirana su istrazivanja Tijane Matijevi¢. Uzimajuci za osnovu post/jugoslavensko kao poseban
zanr, autorka istrazuje koncepte traganja za proslosti i njenim (dis)kontinuitetima. Nastala na bazi
doktorskog rada, studija From Post-Yugoslavia to the Female Continent: A Feminist Reading of
Post-Yugoslav Literature [Od postjugoslavije do Zenskog kontinenta: feministicko Citanje
postjugoslavenske knjizevnosti] (2020) kreira polje kulture na bazi zajednicke proslosti i
reprezentacije etiCkih efekata ,,razrjeSenja Jugoslavije, onog Sta izlazi iz ruina“ (Matijevi¢ 2020:
8). Prostor post/jugoslavenskog ukoviren je razmatranjem utopijskog feministickog kontinenta kao
dijaloga jugoslavenskih i post- praksi u odnosu na svrhu u ,,identificiranju poveznica izmedu
patrijarhata, nacionalizma 1 rata 1 ukupni uticaj na kreiranje ovih alternativnih prostora* (Matijevi¢
2020: 25). Vazno je napomenuti da utopijski feministicki kontinent ne naseljavaju iskljucivo
spisateljice, nego 1 autori koji piSu drugacije nedominantnim diskursom. Radi se o novom portretu
knjizevnosti zasnovanom na heterogenosti, proSirenom shvatanju zenskog pisanja, ispitivanju
relacija ratne istorije 1 sadasnjosti, te fenomenima ispisivanja identiteta i tijela. Tijana Matijevi¢
postavlja hipoteze kroz koje ispituje nostalgiju, utiSavanje zenskog subjekta, ratnu konfiskaciju
zenskih glasova, porodi¢ne odnose, rodno obojene pozicije i utopijske perspektive. Konkretno,
pisanje spisateljica se uspostavlja kao ,,refleksija abnormalnog Zivota u uzasnoj ratnoj realnosti
(Matijevi¢ 2020: 99), sto je zaklju¢eno povodom romana Ivane Bodrozi¢, §to se moze shvatiti kao
nacin utiskivanja zenskog subjekta u tekst i povijest uopste, te kao nacin prezivljvanja.

Analiza nekolicine antologijskih izbora Zenske proze pokazuje opredjeljenost antologicarki
i urednica da u odnosu na produkcioni pluralitet od 90-ih godina do danas, kao predmet svog rada
odaberu zanr pripovijetke. Jedini i prvi izbor pri€a spisateljica, ne samo u bosanskohercegovackoj,
ve¢ i1 u drugim nacionalnim knjizevnostima — u post/jugoslavenskom kontekstu je Das Leben ist
starker: ein bosnisches Lesebuch, geschrieben von Frauen im Krieg [Zivot je ja¢i: Bosanska
¢itanka koju su napisale Zene u ratu] (1996) urednice Dragane Tomasevi¢. Ova zbirka knjizevnih
1 vanknjiZzevnih tekstova ukljucuje zapise o Zenskom iskustvu bosanskog rata. Zajednicka tacka
svih tekstova je nacin obrade ,,ratne patnje Zena svih etnic¢kih skupina koje su brutalno protjerivane
1 zatvarane* (Klein 1996: 7, prema Tomasevi¢ 1996). Predmetna Zenska Citanka o ratu uspjela je
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ne samo integrirati brojne sfere Zenskih zivota i na taj nacin reprezentovati spektar traumati¢nih
zenskih iskustava, nego je i u javni prostor remeéenjem poretka unijela price pisane iz pozicije
drugosti. ,,[S]vi [tekstovi] imaju naglasenu perspektivu koja se razlikuje od opsteprihvacenog i
naglasenog muskog poimanja rata i njegovog tumacenja“ (Tomasevi¢ 1996: 11), te ih stoga ,.treba
sve Citati kao poseban doprinos® (Tomasevi¢ 1996: 13). Dragana Tomasevi¢ u predgovoru ,,Das
weibliche Erleben der Welt* [Zensko iskustvo svijeta] otklju¢ava antologiju na naéin da isti¢e
namjere, kvalitet i zadatke knjizevnih tekstova povezujuéi ih sa ratnom i patrijarhalnom
stvarno$¢u. Odnosno, urednica opisivanjem antologije remeti stereotipe o hljebu, muzu, djeci i
domu. Na temelju identificiranog postupka identificiran je pristup alternativnoj i autonomnoj
poziciji Zenskog subjekta koji se artikulira iskustvom traume u tekst. Sumiraju¢i znacaj
objavljivanja rezultata, Dragana TomaSevi¢ navodi da je poduhvat sastavljanja knjige jednak
gradnji Zenskog mozaika u uslovima ratne opasnosti. Vrijednost antologije se ogleda i u ¢injenici
da predstavlja prvi izbor tog tipa u bosanskohercegovackom, ali i post/jugoslavenskom prostoru.
Nazalost, ova knjiga ¢e ostati marginalna uslijed rijetkosti izdanja i jezicke barijere jer ne postoji
njen prevod na engleski ili maternji jezik, kao i zbog vremenskog protoka u kojem se pojavio
znacajan broj post/jugoslavenskih spisateljica koje su u proznim Zanrovima obradivale temu
jugoslavenskih ratova. Postojanje samo jedne antologije zenske proze o ratu potvrduje
podzastupljenost spisateljica i teme u prostorima kulture i javnog diskursa. Uprkos dugoj tradiciji
zenskog pisanja o ratovima, tematskoj pluralnosti i poetickim prosedeima spisateljica, te bogatstvu
u vankanonskim tokovima na transnacionalnom nivou, marginalizacija je ocigledna. Pomenuti
proces je rezultat subjektivnih sudova istrazivaca koji odraZzavaju stavove mati¢nih nacionalnih
zajednica, ali 1 neasimiliranost spisateljica sa dominantnim diskursima. Kada je rije¢ o odabiru
tema, njima se direktno potkopavaju aksiomi nacionalnih maskulinocentri¢nih knjizevnih kanona.
Budu¢im sa¢injavanjem antologija na ovu temu, postigao bi se kriticki uticaj na diskurzivno polje,
otvorio dijalog, te bi se afirmirali produkcijski kapaciteti i dokinuo stav o getoiziranosti Zenske
knjizevnosti.

2.2.  Odgovor na aktuelne pozicije istrazivanja

Ovdje prikazani pregled nau¢noistrazivackog 1 antologijskog rada na polju zenske proze o
ratnom raspadu Jugoslavije potvrduje limitiranost, vakume i praznine i negiranja odredenih tema,
kulturoloske stvarnosti i fenomena antiratnog Zenskog pisanja. Nivo istrazivanja u nacionalnim
poljima, ali i u transnacionalnom kontekstu — na primjeru feministickih teorijskih upliva u oblast
je nedostatan. Prakti¢no nalazimo se pred neinterpretiranim terenom. Dosadasnja istrazivanja o
spisateljicama, pripovijetkama i romanima, uz zanemarivanje drugih proznih formi nisu dovoljna
da se dublje istraze optike, poetike i motivi literariziranja ratova, pa prema tome urade obimnije
studije, pregledi, paradigme i izbori antiratne Zenske proze.

U naucnoistrazivakoj dimenziji post/jugoslavenska antiratna Zenska proza se zatekla u
hijatusu izmedu primarnog skretanja paznje sa zZenske knjizevnosti, preko negiranja postojanja 1
znacaja, do poravnanja spisateljskih praksi na nivo pobjednickih i viktimizacijskih narativa. S
obzirom na €injenicu o konstataciji Zanrovske 1 motivske raznovrsnosti, kao i na ukazane praznine
1 loSu poziciju relevantnih istraZivanja, nuznim se namece formiranje novog istraZzivackog polja.
Novo polje bi obuhvatalo identifikaciju i afirmaciju, kao i transnacionalizaciju spisateljica s temom
ratova, ali 1 analizu poetika i1 safinjavanje paradigmi Zanrova. S ciljem sklapanja pluralnog 1
alternativnog mozaika u javni i nau¢ni prostor bi se unijeli brojni narativi sposobni da kritikuju 1
transformiraju dominantne diskurse.
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3. METODOLOGIJA NAUCNOG ISTRAZIVANJA

3.1.  Istrazivacki fokus i post/jugoslavenski/transnacionalni kao centralni nau¢ni okvir

Doktoralnom tezom Post/jugoslavenska antiratna Zenska proza mapira se razdvojeni
prostor savremene zenske knjizevne produkcije, nastale od 90-ih godina 20. vijeka do danas, koja
egzistira pod okriljem termina post/jugoslavenski. Perspektiva post/jugoslavenskog upucuje na
konstrukciju i definiranje naucnog okvira utemeljenog u dimenzijama sjecanja na zajednicku ili
dijeljenu jugoslavensku proslost. 1z drugih perspektiva nau¢ni konstrukt sadrzi i komponente rata,
raspada jugoslavenskog nadidentiteta, te rekonstrukciju transnacionalnog polja knjizevnosti.
Istrazivacki fokus je smjeSten na tematske specifi€nosti knjiZzevne obrade ratnog raspada
Socijalisticke Federativne Republike Jugoslavije (SFRJ) u prozi spisateljica. S obzirom na
¢injenicu da spisateljice pripadaju spornim nacionalnim prostorima ili bosnjackoj, crnogorskoj,
hrvatskoj, srpskoj, slovenackoj i makedonskoj knjizevnosti, krovni fenomen post/jugoslavenskog
postaje kljucan. Post/jugoslavenski kontekst obuhvata zajedni¢ku proslost, moguénost jezickog
sporazumijevanja, kao i odbacivanja, rije€ima Dubravke UgreSi¢ procesa konfiskacije pamcéenja.
Konstituirano na otporu ideologiziranim nacionalnim pljenidbama 1 falsificiranjima pamcenja,
post/jugoslavensko se artikuliSe kroz alternativne i1 autonomne Zenske subjekte, koji su legitimni
drustveni akteri u kreiranju umjetnosti.

Post/jugoslavenski literarni diskurs je 1 nacin ,,zenskog pisanja koje pomaze da se otkrije
nepisana istorija kasnije jugoslavenske i post/jugoslavenske knjizevnosti, nude¢i odgovor na
pitanje 'Sto uraditi s proslos¢u™* (Matijevi¢ 2020: 229). Stoga, ta transnacionalnost upisana u
post/jugoslavenski princip sluzi ne samo za integriranje prostora razbijene antifasisticke kulture,
vec 1prelasku granica uz afirmaciju razliCitih strana, s ciljem proniknuca u slozene mreze tekstova
I razotkrivanja reprezentacija mo¢i koja ideologizira pojedinke. Kako knjizevnost pokazuje
pojavnoscu ,kao 1 u zivotu, knjizevno i/ili Zivotno vece [je] od okvira nacije/drzave* (Raljevi¢
2020: 9). U tezi ¢e se interpretirati tekstovi kao estetsko-eti¢ki proizvodi suprotstavljeni priznatim
drustvenim okvirima. Poniranje u materijale koji ¢e se baviti decentralizacijom i destabilizacijom
ideoloskih narativa, koji su uostalom 1 proizveli ratove, vodiCe u put destrukcije opasne
,kolektivne amnezije* (Ugresi¢c 2008: 294). Tekstovi post/jugoslavenske antiratne zenske
knjizevnosti formiraju alternativno, inkluzivno polje znanja, relevantnih subjekata, te pokrecu
percepciju politika odgovornosti, nade i pacifizma.

Specifiénu determinantu — antiratna zenska — najatraktivnije je razmotriti u potencijalu
angaziranosti u knjizevnosti: kao posebne svijesti spisateljice da su njene rije¢i determinirane
akcijom koja mijenja, kroz planiranje, ali 1 integrira njeno bi¢e u epohu drustva — pri ¢emu je
,»pisano delo [...] po svojim posledicama pomalo li¢ilo na stvarnu akciju® (Sartr 1981: 4). Reflekse
zbilje moguce je analizirati primjenom koncepta angazirane knjizevnosti na post/jugoslavensku
antiratnu Zensku prozu. U tom smislu, znacajan je stav Stanislave Bara¢ koja je izu¢avajuci srpsku
zensku knjizevnost, navodi: ,,MeT00JI0IIKK OCIOHAI] 32 OMHKC U 00jalllEHhe aHTAKOBAHE KEHCKE
npo3e JIeIoM ce Moke mpoHahw y paHUjUM KEBHKEBHOUCTOPHOTPAPCKHM M TEOPHJCKUM
pa3maTpamHiMa JyrocJIOBEHCKOT MOKpeTa ColUjaaHe IuTepaType, 3aTuM y CapTpoBoM oapehemy
AHTa)KOBaHE KIHMDKEBHOCTH, Ka0 W Y (EMHHUCTHYKUM HCTPRKHUBAKLUMa HCTOPHUjC JKECHA,
(eMUHHUCTHYKUX TOKpeTa M jKeHCke KmbikeBHocTH (bapah 2019: 221). U dimenzijama
metodoloskih potreba ovog rada od presudne vaznosti predstavljaju znanja feministicke knjiZzevne
kritike o ratu u tekstovima Margaret Higone, Elen Kuper (Helen Cooper), Adrien Mjunik
(Adrienne Munich), Suzan Skvajer (Susan Squier), DZejn Markus (Jane Marcus), Kejt Makloglin
(Kate McLoughlin) i dr. Takoder, bi¢e upotrijebljeni i tekstovi VirdZinije Vulf, Valtera Benjamina
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(Walter Benjamin), Hane Arent, Marte Nusbaum (Martha Nussbaum), Sintije Enlo, Nire Juval
Dejvis, Sosane Felman (Shoshana Felman), Dubravke Ugresi¢ i dr. koji zagovaraju etiku. Slijede¢i
nivo ¢ine znanja feministickih politika o borbama protiv kulturoloske i tradicionalne pozicije zene
i na koncu Zenskih poetika u knjizevnom stvaranju.

Nasuprot (muskoj) kanonskoj knjizevnosti o ratovima u kojima se najces¢e na fonu
herojsko-epskog, slave nusprodukti ratne doktrine, smjeStaju se zanemareni, cenzurirani,
izopsteni, marginalni i subverzivni prozni tekstovi spisateljica. Nastala kao potvrda Zenskog
iskustva, djela spisateljica u prvom redu potvrduju Zensko iskustvo ratova. Dodatno, tekstovi se
realiziraju u drugacijem intimno-politicCkom pisanju, $to vodi u rekonstituciju zenskog unutar
knjizevnog polja. U post/jugoslavenskoj antiratnoj Zenskoj prozi ukida se pokusaj cenzure Zenskih
glasova, a spolna i rodna dimenzija interpretacije postaju problem reprezentacije rata u tekstu. Na
bazi ovako shvacene funkcije spola, roda i rata u tekstu, moze se razumijevati karakter zenskog
pisanja o ratu. Zensko pisanje o ratovima determinirano je svije§¢u Zene o svom mjestu u svijetu,
argumentima o spisateljskom poslu, subverzijom pisanja 1 naCinima reprezentacije partikularnog
polozaja. Signirani poloZaj Zene je odreden ulogama 1 modelima, te iskustvima Zena (u aspektu
disertacije: proizvodnje ratne traume i u odnosu na pozadinsku Zensku dvostruku drugost: zenski
spol/rod i neprijateljsku etniju) i na koncu, eksperimentisanja s razli¢itim proznim formama. U
intrpretaciji tekstova obuhvacenih ovom tezom u aspektu poetike zanrova, od presudne vaznosti
bi¢e istrazivanja: Sidoni Smit (Sidonie Smith), Dzulija Votson (Julia Watson), Rite Felski,
Magdalene Koh (Magdalena Koch), Suzan Stanford Fridman (Susan Stanford Friedman), Dzoan
Skot (Joan Scott), Ilejn Sovolter (Elaine Showalter), Sandre Gilbert (Sandra Gilbert), Suzan Gubar
(Susan Gubar), Biljane Dojcinovi¢, Vladislave Gordi¢ Petkovi¢ itd. Post/jugoslavenska zenska
proza 0 ratu sa profeminilnom angaziranosti direktno potencira procese dekanonizacije,
demarginalizacije, utice na jezicku i1 ideolosku subverzivnost, podrivanje spleta politika
patrijarhata, tradicije, etni¢kog identiteta i nacionalizma sa funkcionalno$¢u ratova, te na pacifizam
koji eskalira snagom angazmana u polju literarnog teksta. Post/jugoslavenska antiratna zenska
proza ¢e se pokazati kroz rakurs zenskog kontinenta, odnosno revizije i ,,istrazivanja figure
zenskog autorstva, ozna¢avajuéi ‘udaljen’ i otporan status Zenskog pisanja u post/jugoslavenskom
prostoru, oznacavajuci upecatljiv napredak zenskog i feministickog pisanja u proteklih 20 godina“
(Matijevi¢ 2020: 9). Konkretno, teza o post/jugoslavenskoj antiratnoj zenskoj prozi bazirana na
teoriji knjizevnosti i knjizevnim teorijama, obuhvata ispitivanje Zanrova pisma, dnevnika i romana.
U ovim interpretacijama, te poetickim analizama koristi¢e se studije Sidoni Smit, DZulija Votson,
Filipa Lezena (Philippe Lejeune), Marlin Kader (Marlene Kadar), Domne C. Stenton (Domna C.
Stanton), Donalda J. Vinzloa (Donald J. Winslow), Margarete Dzoli (Margaretta Jolly), Rudolfa
Dekera (Rudolf Dekker), Sari Benstok (Shari Benstock), Li Gilmur (Leigh Gilmore), Olge Kenjen
(Olga Kenyon), Helene Sabli¢ Tomi¢, Andree Zlatar, te u domeni romana Nikole Kovaca, Dzene
E. Barlo (Jenna E. Barlow), DZozefin Donovan (Josephine Donovan), Iena Vata (Ian Watt), Nensi
Armstrong (Nancy Armstrong), Rozalind Kauard (Rosalind Coward), Milivoja Solara, Milana
Kundere, Mihajla Bahtina (Mikhail Bakhtin), Perda Lukaga (Gyorgy Lukécs), Ilejn Sovolter,
Marije Gruji¢, Meri Iglton (Mary Eagleton) i sl. Uz knjizevne teorije, upotpunice se i znanja
naucnih oblasti — poput politi¢ke, psihoanaliticke, ideoloske, teorije kulture, komparativnih
studija. Svi ovi pristupi bice koriSteni u intersekcionalnom, interdisciplinarnom i transnacionalnom
smislu, te ¢e se konstruisati u jedinstven teorijski okvir za izu€avanje na nacin da doprinesu
viSestranom rasvjetljenju ovog savremenog literarnog fenomena.

Predmet nauc¢nog istrazivanja su knjiZevno-istorijske i Zanrovske tendencije u polju
post/jugoslavenske Zenske proze, odnosno pisma, dnevnika i feministicko-politickog romana.
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Nadalje, predmetom se namece i sastavljanje paradigmatskih zanrova s poetikama i primjerima
djela spisateljica. NajceS¢e se radi o spisateljicama Cija su prozna djela marginalizirana i
ignorisana, Stavise, izostavljena i ignorisana. Pojedina¢ne interpretacije o konkretnim djelima i
autorkama kontekstualizirane su nacionalnim knjizevnim istrzivanjima, Sto ipak upucuje na
¢injenicu da su takve analize postavljene na znacajno drugacijim osnovama. Predmet dubinske
naucne analize u tezi su tri zanrovski razli¢ite knjige: zbirka pisama Vjetar ide na jug i obrée se
na sjever (1994) autorki: Biljane Jovanovi¢, Rade Ivekovi¢, MaruSe Krese i Radmile Lazi¢, potom
dnevnik Elme Softi¢ Sarajevski dani, sarajevske noc¢i (1994) i roman Rio Bar (2006) Ivane Sajko.
Uprkos osuje¢enosti komunikacijskih kanala 1 diktatima politika i ratova, pomenuta zbirka pisama
reprezentuje eticke pozicije determinirane antiratnom solidarnos$¢u, pacifizmom i humanizmom.
Iz opasnosti disidentstva autorke pisama svjedoCe s ciljem razmjene stavova i izdizanja iznad
zvani¢nih politika. Tako su nastala u privatnosti domova, pisma kao zanr u kontekstu ratova, imaju
za okida¢ duhovno prezivljavanje datog povijesnog ¢asa. Objavljivanje zbirke pisama potvrduje
proces prelaska od ego-dokumenta u svjedo&anstvo i knjizevnost. Zanr dnevnika koji je ozna¢en
pripovijedanjem vlastitog zivota pogodenog traumom i suoavanjem s egzistencijalnom upitnoscu,
reprezentira Stivo Elme Softi¢, koja stranice ispisuje skoro s fronta — iz ratom zahvacenog Sarajeva.
Prisutna kao autobiografski subjekt, spisateljica biljezi vlastiti necenzurirani Zivot, ideje i stavove
zahtjevaju¢i empati¢nu ¢itateljku, sposobnu da pronikne u znacaj literarnog svjedoCenja
istorijskom ratnom uzasu. Viseslojnim romanom Rio bar Ivana Sajko se zatekla ,,izvan svog
kulturnog konteksta® (Puri¢c 2010: 62), radi izraZzavanja antiratnih stavova o ratu u polju
knjizevnosti. Na taj naCin, autorka se obracunava sa nacionalistickom ideologijom 1 herojskim
narativima vezanim za najvece vojne akcije. Roman je utemeljen na mrac¢nim svjedocenjima niza
junakinja 1 okvirnoj prici o spisateljici, koja deset godina nakon rata biljezi dramu 1 opija se u baru
Rio, pokuSavajuci da se izbori s intimnim ratnim traumama. Ukratko, romanom su opisani ratni
pecati stavljeni na drustvo, ali 1 posebno na svijet Zena. Junakinje Ivane Sajko se iz simbolickih
mjesta, vlastitih teskih Zivota, dodatno se bore sa alkoholom, PTSP-jem, gubicima ¢lanova
porodice, progonima i mafijaskim obratunima. Na taj nacin, koliko na planu pojedinacnih
karaktera, toliko i na nivou cijelog romana pokusava se rekonstruisati, osmisliti Zivot i na taj nacin
ispricati druga istorija ratova.

Osnovna ideja za istrazivanje proistekla je iz znaCajne karakterne linije post/jugoslavenske
savremene zenske knjizevnosti, kao literarnog promisSljanja predratnih, ratnih i poslijeratnih
dogadanja vezanih za Jugoslaviju. Unutar pluralizma 1 kakofonije zenskih glasova, te svijesti o
postojanju zenskog literarnog kontinenta, prvobitni cilj je bio pronaci reprezentativne uzorke
antiratnog zenskog proznog stvaralastva. Na osnovu analize sadrzaja, nametnuo se cilj uoc¢avanja
specificnih osobina tekstova i1 pozicije razlicitih Zenskih subjekata (zate¢enih preko nacionalnih 1
ratom zahvacenih granica), §to je u odnosu sa kreiranjem naucnoistrazivackog konstrukta. Novi
okvir podrazumijeva pronalazenje adekvatne teorijske aparature koja ¢e biti primjenjiva pri
intepretaciji konkretnih proznih djela. Svrha formiranja nau¢nog okvira jeste stvaranje stabilne
baze za otvaranje prema novim i dijalog sa razliCitim nau¢nim istraZivanjima u ovom polju.
Naredni cilj se moze idenficirati kroz ukljuc¢ivost u kreiranju alternativnog polja antiratne Zenske
proze i knjizevnosti, zasnovan na dimenzijama transnacionalnog pristupa. Upisan u
post/jugoslavenski, transnacionalni pristup sacinjavaju interakcije koje prevazilaze ogranienja
drzava 1 nacija, okrecu se u smjeru obuhvatanja sinergija javnog i privatnog, kolektivnog i
individualnog, ali 1 ,lokalnog, regionalnog, nacionalnog-drzavnog i globalnog, Sto ukljucuje
ponovo razne i razli¢ite moduse sinergije izmedu etni¢kog, religioznog, rasnog, pa ¢esto i rodnog
u smislu poveznice rodnih odrednica i gradanskih prava, kao 1 ljudskih prava opcenito (Raljevi¢
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2020: 9). Pod okvirom post/jugoslavenskog kao transnacionalnog, Zzensko prozno stvaralastvo o
ratovima, paradigme i prozna djela u ovom istrazivanju mogu se pokazati i kroz stav Tijane
Matijevi¢. Naime, autorka navodeéi da: ,pojam postjugoslavenskog koji je misljen i1 izgraden
precizno da prevazide ocite prepreke nametnute od strane istorijske i politicke stvarnosti
(Matijevi¢ 2016: 101-112) ima mo¢, da se kao kulturni i politicki koncept suprotstavlja podjelama.
Interes za determiniranje drugacijeg korpusa proizlazi iz podudaranja sa zadatkom prekoracenja
geopolitickih, kulturoloskih i kanonskih, nacionalnih i na kraju maskulinih odredenja i tumacenja
knjizevnosti. Osim toga, nova istrazivanja ukljucic¢e se u savremene nauc¢ne tokove bazirane na
ekstenzivnijim, odnosno komparativnijim pristupima. Kreiranje paradigmi odabranih proznih
zanrova ima za cilj usmjeravati daljnja istraZivanja 1 ukazivanja na nepobitnu fluidnost izmedu
narativa 1 spisateljica, pripadnica razliitih nacionalnih korpusa, ali 1 dominantnih 1
marginalizovanih. S druge strane, paradigmama ¢e se promovirati ukljuCivost, obezbjediti
izvodenje komparativnih studija sa razli¢itim metodoloskim 1 teorijskim politikama 1 praksama, te
proucavati poetike Zanrova. I na koncu, cilj ove disertacije je generirati nova Zenska znanja o
povijesti ratova, unijeti ith u javno polje, potom posvjedociti Zenskim iskustvima ratova, kao i
legitimizirati i afirmirati Zenske subjekte u sferi pisanja.

3.2.  Dizajn nau¢no-istrazivackog rada na primjeru post/jugoslavenske antiratne Zenske
proze

U odnosu na pocetne pretpostavke 1 podatke prikupljene istrazivanjem, kao i1 analizu
materijala dizajnira se predmetno istrazivanje. U uzajamnom djelovanju modusa rada, kako na
tekstu 1 na ostalim knjiZzevnim i izvanknjizevnim materijalima, kreirate se okvir za polje
post/jugoslavenske antiratne zenske proze. Slijedec¢i korak predstavlja ispitivanje poetike zanrova
I manifestacija proznih formi u prepletu feministicko-etickih i ratno-iskustvenih vrijednosti. Ovdje
bi se mogao primjeniti iskaz Dubravke Ugresi¢, koja iako drugim povodom, primjecuje da
otragedija postaje tragedijom tek kada je transponirana u Zanr. To $to izaziva Suze nije sam
dogadaj, nego ritam i pravila zanra, reprezentacija zbilje, a ne sama zbilja* (Ugresi¢ 2008: 301).
Dobiveni rezultati ¢e se demonstrirati kroz sumiranje zajednickih crta i1 specifi¢nosti, a u odnosu
na teorijsko-kriti¢ke i nau¢ne parametre, kao i ovdje konstruiran okvir izu¢avanja. Istovremeno, u
indukcijsko-dedukcijom procesu®® bi¢e dokazana djelotvornost teorije, izabranih metoda i smisao
interpretacijskih postupaka. S idejom ostvarivanja izvedenih ciljeva istrazivanja i dokazivanja
hipoteza, safinjena je sljedeca struktura rada bazirana na Cetiri (4) glavne hipoteze (H) i osam (8)
pomo¢nih hipoteza (h), odnosno s uporiStem u o¢ekivanim rezultatima nau¢no-interpretativne
teznje:

H1: Autobiografizacija sopst(a)va — pismo i dnevnik kao pluralni refleksi antiratnog Zenskog
pisanja

hl: Mapiranje autobiografizma — Zensko pisanje o Zivotu kao ego-dokument i tekstualizacija
subjekta ili Nova svjetla na istraZivanje i pozicije: post/jugoslavenske diskusije

h2: Od autobiografskog ispisivanja sopstva do kulturoloskog subjekta

15 Put indukcijsko-dedukcijskog procesa determiniran je kretanjima od neposrednog i pojedinacnog predmeta do
opsteg u izvodenju zakljucaka i obrnuto.
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H2: Akt pisanja u sluzbi re/konstrukcije i ocuvanja zZenskog (personalnog) identiteta na ratnoj
sceni — Vjetar ide na jug i obrée se na sjever

h1: Konstrukcija intimno-javnog prostora pisma. generiranje zZenske autonomne moci saznanja —
paradigmatski prikaz Zanra pisma

H3: Zakon citanja teksta: reprezentativna mo¢ rijeci iskustva ratnog uzasa — Sarajevski dani,
sarajevske noci

h1: Post/jugoslavenski antiratni Zenski dnevnik kao prostor intersekcije drustveno-normativnog i
individualnog subjekta u slobodi: skica zanra

H4: Politicko-feministicki roman u spektru angaziranih i etickih pisanja o ratu — Rio bar
h1l: Antiratni feministicki i/ili Zenski roman u post/jugoslavenskom korpusu ili Skica
post/jugoslavenskog antiratnog feministickog ilili Zenskog romana
- pomoc¢ne hipoteze u interpetaciji romana:
h 4.1: Alkoholizam/opijanje kao narativni motiv antiratnog zenskog teksta
h 4.2: Politicka trauma, posttraumatski stresni poremecaj (PTSP), birokratija i ideologija
institucija
h 4.3: Zdravo Marijo: dekonstrukcija figure Djevice Marije u kontekstu rata.

Plan rada doktorske disertacije ukljucuje istrazivanje, interpretaciju i pisanje slijedecih
dijelova: uvod, niz poglavlja uspostavljanja, razrade i dokazivanja glavnih i pomo¢nih hipoteza,
zakljucak. Nakon intenzivnog 1 ekstenzivnog istrazivanja razli€itih, kako nacionalnih, u tolikoj
mjeri i alternativnih knjizevnih prostora i savremenih post/jugoslavenskih spisateljica koje
pripadaju bosanskohercegovackoj, crnogorskoj, hrvatskoj, srpskoj, makedonskoj i slovenackoj
knjizevnosti, mapirana su djela koja reprezentuju prozne zanrove i poetike: pisama, dnevnika i
romana. Uslijed formiranja paradigmi i osvrta na poeticke i teorijske prostore antiratne Zenske
proze, vodeci ratuna o knjizevno-umjetnickim vrijednostima, tematskom izboru, kao i pripadnosti
razli¢itom korpusu ili drzavi, na¢injen je izbor djela i autorki. Otkri¢e bogate i zanimljive knjizevne
produkcije omogucilo je da se pri skiciranju stekne mogucnost odabira proznih djela spisateljica
koje su nepriznate, nepoznate ili prosto na margini i odbacene iz nacionalnih kanona. Sude¢i po
nalazima post/jugoslavenski antiratni zenski Zanr pisma iskazuje se kroz ¢ak pet (5) razlicitih
zbirki, potom desetak (10-ak) djela Zanrovski determinisanih kao dnevnici, i na koncu pregrst
romana koji dolaze iz svih krajeva bivSse Jugoslavije. Unutar oivi¢enih paradigmi zanrova,
odabrane su tri reprezentativne knjige koje ¢e biti intersekcionalno, interdisciplinarno i
transnacionalno, dubinski interpretirane. U odnosu na potrebe teze, predmet istraZivanja, ciljeve 1
metode, teorijski konstrukt i proces istrazivanja, proistekle su hipoteze koje ¢e biti dokazivane
kroz pojedinac¢na poglavlja rada.
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3.2.1. Filozofski pristupi istrazivanju: feministicke studije

U odnosu na prezentovanu strukturu, te u vezi s postavljenim hipotezama, na bazi zahtjeva
naucno-istrazivackog rada neophodno je odrediti pristup ili istrazivacku filozofiju. Pod sintagmom
istrazivacka filozofija, podrazumijeva se naéin prikupljanja, analiza i predstavljanje podataka.
Pristup knjizevnom polju koriSten u disertaciji Post/jugoslavenska antiratna Zenska proza
zasnovan je na feministickim studijama (Feminist Studies) u kojima se diskutuje kako su
»epistemoloski, metodoloski i etiCki problemi artikulirani i teoretizirani u razli¢itim branSama
feministicke misli“ (Lykke 2010: 3). Iako pod ozbiljnim optuzbama da su ideologizirana,
feministicka istrazivanja imaju svijest o spolnoj obojenosti znanja, jer njihova proizvodnja ,,0visi
o znanstvenikovoj kontekstualizaciji s vremenom, prostorom, s mo¢nim istorijskim relacijama,
tijelom 1 tako dalje (Lykke 2010: 17). Radi navedenog, ciljevi feministickih studija, pogotovo u
nauci o knjizevnosti koja se suocCava sa reprezentacijama drustva, duboko proni¢u u ove
simbolic¢ke aspekte. U odnosu na epistemoloSku obojenost 1 zadatke ove teze, filozofski pristup ili
metodologija ¢e ukljucivati interdsiciplinarno, intersekcionalno, tekstualno i kontekstualno
istrazivanje. Pod nau¢nom lupom naci ¢e se 1 spolni/rodni disbalansi, dominacije/suboridnacije 1
moc¢i/nemo¢i po principu ekskluzije. Kao alternativni 1 neinstitucionalan tip, feministicka
metodologija (Feminist Methodology) sadrzi ,opisivanje, objasnjavanje i opravdavanje
metodoloskih tehnika koriStenih u feministickom istraZzivanju* jer podrazumijeva razlicite tehnike,
te ,.konceptualne pristupe i istrazivacke strategije* (Cook 1983: 127-152).

Feministicke studije identificiraju, kako se u nauci oponasa binarni matri¢ni poredak pri
odabiru metoda. S obzirom na to da se promatraju kao intstrumenti strukturiranja stvarnosti,
zenskim metodoloskim izborima se imputira mekoca kvalitativnih metoda. Marija Mijes (Maria
Mies) u radu ,,Women's research or feminist research? The debate surrounding feminist science
and methodology*, potvrduje odabir kvalitativnih metoda koje uprkos svemu ,,ne slamaju zivu
poveznicu na nacin na koji to ¢ine kvantitativne metode* (Mies 1991: 67). U odnosu na okvir ove
doktoralne teze, neki aspekti Zenskog pisanja bi¢e sagledani kroz optiku kvalitativnih metoda,
odnosno uz prikupljanje i tekstualni opis §to pogoduje istrazivanjima u oblasti knjizevnosti.®
Prednost ove analize je i u vezi ,,izmedu prikupljanja podataka i izgradnje teorije* (Walliman 2011:
131), te specificno zbog fokusa na individue i drustvene grupe. U odnosu na specificnost teze,
prikupljenih i proc€itanih djela, te zavidan produkecijski nivo post/jugoslavenske antiratne zenske
proze, izbor kvalitativnog pristupa prijem¢iv je u feministi¢kim, rodnim i ginokritickim studijama
knjizevnosti. Feministicki kvalitativni pristup zahtjeva umijece interpretacije, koje vodi u reviziju
znanja i vrijednosti, to jest priznanja Zzenskih politika i koncepata, stavova i (auto)refleksivnih
praksi. Ovaj put oznacava ,,zbir procesa kroz koji su prosli pojedinci ili grupe proizvodeci Zivot,
oznacava njihovu stvarnost, njihovu istoriju® (Mies 1991: 66).

Naporedo, razmatra se intrigantna veza sa dominantnom knjizevnom kulturom, te se
ukazuje na druStveni suZivot 1 moguénosti transformacije. Osim o opisu etickog angaZmana
subjekta u ovom polju knjizevnosti, radi se o kontekstualizaciji Zenskih sa zvani¢nim 1
dominantnim pristupom. Ozbiljnost pristupa optici, poentira bel huks (bell hooks) koja u knjizi
Feministicka teorija: od margine ka centru (1984) smatra da teorija ne gradi cjelovitost
komplementarnu s principom ukljucivosti jer joj ,,nedostaje [...] obuhvatna analiza koja ukljucuje

16 Prilikom primjene kvalitativne analize treba slijediti tok postavljanja istrazivackih problema, prikupljanja podataka,
interpretacija, te provjeravanja logike i validnosti argumenata i na kraju izvodenje zakljucaka. Kvalitativnom metodu
kao dodatni metod namece se kodiranje uzorka (u odnosu na istorijske podatke u drustvu) u vise smislene i kompaktne
grupe, ¢ime se podaci daju kao teme, objasnjenja i koncepti, kao i odnosi medu ljudima.
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ceo niz ljudskih iskustava®, a koja bi da postoji, zavisila od ,,0soba koje poznaju i marginu i centar*
(huks 2006: 9-10). Sli¢no potvrduje i Branka Arsi¢ iznoseéi zahtjev da je potrebno da ,uvek
postoje najmanje dve tacke gledista koje nikada ne postaju jedno* (Arsi¢ 1999, prema Kamuf
1999: 404). Potrebno je kombinirati i imati svijest o dva ili viSe pristupa, a iz pozicije marginalnog
polozaja zenske nauke ka centralnom. Pod konceptom feministicke metodologije, osim §to se
generira novo znanje, pristupa se i drugacijem, kritickom razumijevanju nauke i ,,dominantne
naucne paradigme* (Mies 1991: 70). IzuCavanje Zenske knjizevnosti ne bi trebalo biti zatvoreno u
teoriji, ve¢ usmjereno i prema kritici.

Pri kreiranju istrazivacke filozofije potrebno je razmotriti poziciju istrazivacice u kontekstu
spola, tacke gledista i veze s ciljevima istrazivanja i diskriminatornim praksama. Osim §to je etika
zanemarena u nauci, ona uveliko determinira dizajn istrazivanja i izbor metoda, ali 1 tatku gledista
istrazivacice. ,,Istrazivacica je videna kao ona koja odabire strane i intervenira u stvarnost [...] iz
tacke glediSta mocne kriticke perspektive®, te uz teoretiziranje doseze shvatanja koja je ,,i politi¢ki
utemeljena 1 objektivna“ (Lykke 2010: 147). Odabirom istrazivackog problema, tema 1 pristupa,
moze se uspostaviti svijest o potlaCenima 1 drugima, pri cemu funkcija Zenskog pogleda postaje
»~moralni apel“ (Mies 1991: 70). Paraleleno s navedenim, radi se o odabiru adekvatnih puteva
,,drustvene transformacije i emancipacije* (Lykke 2010: 147). Kada je u pitanju veza etike i polja
tekstualnih reprezentacija ratnih iskustava u djelima spisateljica, dizajn nau¢nog istrazivanja
ovisi¢e o istrazivacici. Pored zahtjeva prevazilaska granica 1 ispitivanja relacije margine 1 centra,
to jest, uvodenja novih pravaca, u izu¢avanja fenomena post/jugoslavenske antiratne zenske proze,
poseban element ¢ini koncept angaziranosti. EtiCka angaziranost u spisateljskom, ali takoder 1 u
recepcijskom smislu, koristi se s ciljem uzurpiranja zvanicnih ili objektivnih postulata utemeljenih
na epistemoloskoj diskriminaciji Zene. U oblasti nauke angaZziranost figurira na nacin dokidanja
nepristrasnosti ,,Ciste nauke [koja] staje u isti red s besciljnos¢u® (Sartr 1981: 3), a koja sustinski
proizvodi druStveni disbalans radi odrzavanja sistema mo¢i. Svaki naredni izbor metoda i kreiranje
nau¢nog konstrukta bi¢e safinjeno u odnosu na primarnu feministicku filozofiju istrazivanja.
Ukratko, na primjeru knjizevnosti o ratu ispitace se poredak, hijerarhije unutar i izvan knjizevnog
polja, s ciljem kreiranja nove prakse koja ¢e uci u dijalog s tradicionalnim disciplinama i njihovim
klasifikacijama.

Drugi nivo, pored filozofije istrazivanja ¢ini odredenje vremenskog horizonta proslosti
unutar istrazivanja. Rad na prikupljanju podataka determiniran je istorijskim dogadajem ratnog
raspada Jugoslavije 1 knjizevne produkcije nastale na tom fonu, koji obuhvata tri decenije.
Istrazivanje je imalo longitudinalnu putanju jer je pronalazak proznih djela ovisio u otrgnutim
kontekstima nacionalnih zajednica, retradicionaliziranim kulturama, te otezano$¢u izazvanom
marginalno$c¢u spisateljica u literarnim sredinama. Prilikom saginjavanja istraZivackog okviral’ i
dokazivanja funkcionalnosti, a kao primjeri su koriSteni prozni zanrovi: pismo, dnevnik i roman.

Nakon primarnog odredenja pristupne filozofije istrazivanja, feministicke metodologije 1
odabira kvalitativne metode u odnosu na generirani korpus, moguce je odrediti i opisati slijedece
metode naucnoistrazivackog rada: interdisciplinarne i intersekcionalne.!® U cilju §to kompletnije

17 1zloZeni naucni okvir poziva na dijalog, a njegova svrha je ukljuc¢ivanje drugih neobradenih knjizevnih Zanrova,
djela i spisateljica.

18 Ovdje su predstavljene odabrane metode, dok ¢e se nac¢in fukncioniranja pokazati preko primjene na odabranom
korpusu. Komparativnim pristupom nacionalnim knjizevnostima ispitace se i dinamika medu kulturama i opisace se i
identificirati ,,teme i ispisati njihova detaljna aplikacija. Komparativni fokus na jednu temu moze voditi u analizu iza
logike i vrijednosti jednog vremena i prostora“ (Kusch 2016: 83-84). Svodenje knjizevnosti u jednu poziciju odvija
se na racun zajednicke proslosti i pripadnosti jednoj knjizevnosti, ali i radi odabira teme koja podrazumijeva lom tog
zajednickog.
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analize knjizevnih tekstova i konteksta, pored feministi¢kih i rodnih studija knjizevnosti, odabir
interdisciplinarnih tehnika utemeljenih na ukrStanju razli¢itih nau¢nih metoda, postace presudan.
U odgovoru na izbor ove dvije tehnike ulazi i logi¢no pitanje: da li su feministicke studije
knjizevnosti same po sebi interdisciplinarno i intersekcionalno polje? Feministicke studije
racunaju s interdisciplinarnos$¢u s osnovim ciljem ,,rekonstrukcije nacina na koji razmisljamo o
misljenju®, odnosno brisanju kategoricke isklju¢ivosti koja ,;razdvaja intelektualno i politicko,
nepristrasno i angazovano, potragu za istinom i promociju grupnog interesa, uz preispitivanje
samih koncepata discipline i interdisciplinarnosti® (McCampbell Grace 1996: 59-86). Usmjerene
na transformaciju pojedinih disciplina, njihovih univerzalija i karakteristika, feministicke studije
u polju interdisciplinarnosti nalaze plodno tlo za legitimizaciju sebe i imanentnih postupaka. Pri
analizama knjizevnosti, interdisciplinarnost u feministickom klju¢u kombinira 1 smjesta u prostor
dijaloga ¢itav niz nau¢nih drustvenih i humanistickih disciplina 1 teorija — razmatrajuci kako se
spol i rod reprezentiraju. Cilj upotrebe interdisciplinarnosti je postizanje efekta emancipacije, a
kroz tendencije da se ,,naruSe laZzne univerzalije predstavljene iz muske perspektive* (McCampbell
Grace 1996: 59-86). Suzan S. Fridman u Statement: Academic Feminism and Interdisciplinarity
(2001) osim §to interdisciplinarnost ocjenjuje kao krovnu kategoriju za feministicki rakurs, iznosi
stav da ,,feministicke studije MORAJU biti interdisciplinarne* (Friedman 2001: 504-509) kako bi
obezbjedile Siroko razumijevanje zivota zena. Intersekcionalnost, jednako kao 1
interdisciplinarnost nalazi svoje mjesto u feministickim studijama. Centralno mjesto
intersekcionalnih feministickih istrazivanja je ,,druStvena hijerarhija [koja] stvara iskustva koja
proizvode kategorije koje se presjecaju* (MacKinnon 2013: 1019-1030). Predmet intersekcionalne
analize su ,relacije moé¢i“ (Lutz 2015: 39-44) i odupiranje sistemima i prozvodnji diskursa.
Intersekcionalnost predstavlja razli¢ite nacine ,,pristupa vektorima represije®, koji proizlaze iz
,uzajamnog dejstva izmedu rase, klase, roda 1 drugih markera mo¢i i represije* (Hillsburg 2013:
3-11). U tom smislu, feministicke studije stavljaju fokus na propitivanje i razvoj drugacijih
metodologija, adekvatnih za analize roda i spola, ali i drugih sociokulturnih kategorija kakve su
,»klasa, rasa, enticitet, seksualnost, nacionalnost itd.*, koje su ,,neraskidivo isprepletene* (Lykke
2010: 36, 37), a na bazi kojih se ojacava i upravlja drustvena nejednakost i nepravda. Primjena
intersekcionalnog feministickog metoda u knjizevnosti omogucava dekonstrukciju tradicionalnih
shvatanja na efekte partikularnog iskustva, odnosno razaranje matrica represije koje konstituiraju
ofod 1 druge sociokulturne kategorije na nacCin da seksisticki, rasisticki, etnocenti¢ni,
(klasno)privilegirani, homofobni, ksenofobni i nacionalisti¢ki diskursi idu jedni s drugima“
(Lykke 2010: 67). Stoga, u kljucu identificiranog i opisanog pristupa kvalitativnog metoda, tehnika
interdisciplinarnosti 1 intersekcionalnosti se izuava post/jugoslavenska antiratna zenska proza s
akcentom na zenskom subjektu. U ovoj tezi ispituju se reprezentovani individualni identiteti,
pozicija spisateljice i donekle istrazivagice,’® odnosno nadini proizvodnje, usisavanja u patero-
militantne hijerarhije i reakcije Zenskih subjekata. Iz navedenog proizlazi, odnosno uslovljena je 1
prednost teze Postjugoslavenska antiratna Zenska proza koja lezi u svekolikoj pluralizaciji
zenskih glasova Zrtvovanih u ime ideoloskih ratnickih sistema, a koji danas pripadaju razlicitim
nacionalnim i prostornim kontekstima: Sarajeva, Prijedora, Mostara, Banja Luke, Dubrovnika,
Vukovara, Knina, Zagreba, Beograda, Herceg Novog itd. lako je doktoralni rad primarno u polju

19 Shvatanje diskrepantnog post/jugoslavenskog trenutka i kakofonije neprijateljskinh istorijskih i kulturoloskih
potiru¢ih diskursa je moguée uz dvostruku kritiku, spisateljica i istrazivacica. Transnacionalni pristup osigurava
upotpunjavanje mozaika znanja, suprotstavljenog okrnjenim i jednonacionalnim slikama ratnih sukoba reprezentiranih
u polju kulture.
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teorije i nauke o knjizevnosti, sama filozofija istrazivanja, u prvom redu interdisciplinarni i
intersekcionalni metod doprinijece Sirem (i vanknjizevnom) sagledavanju fenomena pisanja o ratu
kao refleksu drusStvenih pojava. Zahvaljujuci dizajnu istrazivanja, prethodno opisanim metodama
i tehnikama koje ¢ine sami okvir 1 fokusu na predmet istrazivanja, dakle, knjizevnost spisateljica
0 jugoslavenskim ratovima — etablira¢e se novi znac¢ajan nauc¢ni diskurs. Generiranje ovog diskursa
oznacice afirmaciju hibridnosti autorskih poetika baziranih na feministickoj etici i osje¢ajnosti za
zajednistvo, pravdu, empatiju, transnacionalnost, kritiku dominantnih diskursa i razvrgavanje zla
patrijarhata koje simultano djeluje i uslovljava razlicite vrste ratnih nasilja.

Koristenjem metoda pri istrazivanju, posti¢i ¢e se visestruki zadaci i ciljevi istrazivanja:
proucavanja naslijeda spisateljica, njihova sistematizacija (u polju proznih zanrova), generiranje
adekvatnog teorijskog okvira, ispitace se polozaji junakinje, pripovjedacice, autorke, istrazivacice,
odnos prema temi ratova, destabilizirace se 1 determinirati zvani¢ni diskursi drustvene moc¢i koji
proizvode tradiciju i rat, ukazace se na potrebu integriranja novih znanja u znanstvene prostore, i
na kraju nau¢nim opisivanjem, povecace se znanje o zZenskoj knjiZzevnosti 1 kulturi uopste. U
odabranom nau¢nom polju deSifriranjem stavova spisateljica sa razli¢itih strana, identificirace se
zajedniStvo u jeziku 1 sporazumijevanju, karakteru djeljenog iskustva 1 njegovanja posebnih
feministickih literarnih osvrta na temu ratova. Autorke najc¢es¢e imaju sli¢ne eticke stavove spram
totalitarnih praksi (patrijarhat, nacija, politika), na strani su Zrtava, vode se znaCajem pisanja i
kreiranja drugacijeg znanja, te kao univerzalne vrijednosti ¢esto navode slobodu, pravdu, emaptiju,
ljubav prema drugima, podrsku razlikama 1 antiratnim akcijama. Konkretno, doktoralnom tezom
se mobiliziraju i sistematiziraju razliCiti i nacionalno razdvojeni zenski glasovi. Navedeni pristup,
ali 1 tema su inovativni jer podrazumijevaju transnacionalno istrazivanje. Premda je
transnacionalni, to jest post/jugoslavenski koncept rijedi, kao akutan ukljucuje otkrivanje, analizu
1 promociju precutanih, odbijenih, cenzuriranih, marginaliziranih i prognanih spisateljica koje su
pisale o ratu. Kljuc€ je u snazi usudivanja, da se iz perspektive dvostruko druge, male obicne Zene
— spisateljice, junakinje, pripovjedac¢ice preko kojih se prelama povijest nasilja, u prvi plan stave i
opiSu iskustva porazenih pred militaristickim sistemima. Zahvaljuju¢i zahtjevu naucnog
konstrukta vezanog za tezu, rad na poetici Zanrova i ego-dokumentu, te romanu posti¢i¢e uvodenje
novih i redefiniranje postoje¢ih znanja. Ujedno, taj postupak ¢e obezbijediti osmiSljavanje
ukljucivosti 1 proSirenja baze zenskog stvaralastva. Dodatno, raspravom o autobiografskom u
zanrovima pisma 1 dnevnika, te o politickom u romanu, ukazac¢e se na nacine osujecenja Zivota
zena pod okolnostima ratnog haosa i na njihove humanisticke reakcije na vanjske podrazaje, a sve
pod opozicijskim znakom pojedinke u odnosu na kolektivne ideologije koje profitiraju na uzasima.
Nadalje, konstrukcija paradigmi kroz zanrove post/jugoslavenske antiratne Zenske proze
omogucava kreiranje osnove za procjenu vrijednosti konkretnih proznih djela, klasifikaciju
tekstova, proucavanje njihovih karakteristika i1 kreiranje baze za izu€avanje poetickih tokova.
Sistematizacijom se obezbjeduje stvaranje temelja za uklju€ivanje savremenih spisateljica 1 onih
koje ¢e tek u budu¢im ¢itanjima biti otkrivene. Generaliziranjem znanja u polju antiratne Zenske
proze osigurace se prostor za svodenje djela u istu ravan proucavanja i pod zajednicki teorijski
okvir. Osim §to ¢e generirati opSta znanja koja se odnose na grupe tekstova, paradigme ¢e u ovoj
tezi ponuditi klju¢ne konture za konstrukciju cijelog polja post/jugoslavenske antiratne zenske
knjiZzevnosti. Konkretnom feministickom, dubinskom interpretacijom knjiZevnih djela, detalji ¢e
se korelirati sa teorijom, odnosno pokazace se primjenjivost, relevantnost teorije i konkretizacija
apstraktnog kroz primjere. Interpretacijom zbirke pisama Vjetar ide na jug i obrée se na sjever,
dnevnika Sarajevski dani, sarajevske noc¢i i romana Rio bar potvrdi¢e se znacaj, smislenost,
relevantnost i tacnost, kao i dosljednost teorijskog okvira. Analiza ovako odabranih proznih djela
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akcentira¢e povezivanje razliCitog spektra tema vezanih za ratna stradanja u Bosni i Hercegovini,
Hrvatskoj 1 Srbiji, Sto vodi u afirmaciju zenskih zapisa i pozicije subjekta s opozitnih strana i apel
na eti¢nost angaziranih pisanja protiv ratova.

Interpretacija knjizevnih djela i zanrova su utemeljeni u metodi sinteze. Osim $to
predstavlja metod spajanja analiziranih podataka u cjelinu i uspostavljanja medusobnih veza
izmedu istih, prema tome, ,,sintezom obrazuje u jednu sloZzenu celinu prethodno rastavljeno nekom
analizom* (Miljevi¢ 2007: 134) koju prati deskripcija nauénih saznanja. Dok se metodom analize
otkriva zajedni¢ko, sinteza je u sluzbi prikazivanja raznovrsnosti.?® Upotreba osnovnih metoda
implicira postojanje kapaciteta s uporiStem u knjizevnoistorijskim i knjizevnoteorijskim znanjima,
koje zauzimaju klju¢no mjesto kao strategije interpretiranja u sferi konkretne knjizevne nauéne
discipline.

3.2.2. Set interpretativnih strategija u polju knjizevnosti

Kada su u pitanju knjizevne istrazivaCke strategije, pored feministickog kvalitativnog
pristupa, potrebno je ustanoviti set metoda sastavljen od opstih ili univerzalnih, potom osnovih
metoda i na koncu tehika utemeljenih na znanjima savremenih knjizevnih teorija. U simultanoj
upotrebi analize 1 sinteze podataka sa knjizevnim interpretativnim strategijama u ovom radu ¢e se
osmisliti uvid u problem istrazivanja, 1 s druge strane, podaci ¢e se predociti u deskriptivnoj formi
koja ukljucuje 1 ,,0pisivanje podataka i ispitivanje odnosa izmedu varijabli“ (Marczyk et al. 2005:
209). Kada je interpretacija knjizevnog teksta u pitanju, u kontekstu kvalitativne metode i
analiticke tehnike, a za potrebe disertacije bic¢e koriStene metode analize teksta i konteksta, kao 1
pazljivog Citanja. S obzirom na to da se kao cilj interpretacije teksta ispostavlja teznja da se objasni
proslost, razli¢ita gledista, da se pokaze performans govora ili jednostavno da se otkriju ,,skrivena
kretanja koja se kriju u jednostavnom tekstu pri¢e” (Walliman 2011: 142). Centralni interes je
priroda reprezentacije u knjizevnom tekstu. [zucava se tekst koji generira znacenja ili kazano u
nau¢nom duhu ,.tekst je metodolosko podrucje (Barthes 1999: 203). U tekstu se ¢ita i ispituje
»kulturalna konstrukcija onog sto ¢itamo* (Kusch 2016: 126), potom zanrovi, poetske kvalitete
teksta, identiteti i subjekti, politika i kultura. Selen Ku$ (Celene Kusch) u knjizi Literary Analysis:
The Basics (2016) navodi da se je pri interpretaciji knjizevnog svijeta potrebno ,,posvetiti pitanjima
identiteta 1 znacenjima roda, rada, klase i drugih kulturalnih kategorija“ (Kusch 2016: 110),
imajuciu vidu da kultura oblikuje predstave i znacenja navedenih fenomena. Ukoliko se namjerava
posti¢i potpunija analiza knjizevnog teksta, onda se kontekstualnom analizom (Contextual
analysis) obuhvataju razli¢iti aspekti drustvene pojavnosti utemeljene na nizu ,,0bilja obrazaca
izvan 1 unutar svakog teksta, kreiraju¢i djeljeno razumijevanje referenci na dogadaje i drustvene
vrijednosti koje ustanovljavaju kontekst za autore i ¢itatelje* (Kusch 2016: 53). ProZimajuéi sistem
svih odnosa u tekstovima, povijesnu zbilju, kao 1 relacije prema vlastitoj knjizevnoj tradiciji,
kontekstualnom analizom se pokuSava odrediti kako se odredena pitanja uklapaju u druStvene
analize i zasto. Pazljivo citanje (Close reading) je tehnika usmjerena na tekst, jezik, te je odredena
Citateljskim pristupom, kategorizacijom tekstova u Zanrove, prepoznavanjem konvencija stvaranja
teksta 1 deSifriranja kodova, odnosno istrazZivanjem nacina ,,na koji jezik i struktura oblikuju
znaenje* (Kusch 2016: 23). U centar ove analize postavljene su interpretacije dodatnih slojeva 1
struktura koje proizvode znacenja ,,Cesto suprotna onima na povrSini® (LeSi¢ 2006: 499). Pomno

20 Tehnike klasifikacije i generalizacije koje su postupci opste metode sinteze, u ovoj disertaciji ée se koristiti u procesu
skiciranja zanrova i izvodenja zakljucaka.
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Citanje opisane recentne proslosti u literariziranim pri¢ama usmjereno je na ispitivanje nacina na
koji pojedinka reaguje na ideologiju, svjetonazor i diskurs, poredak i matrice ponaSanja.
Istrazivacki interes je razotkriti kodove drustvene mo¢i koje upravljaju zajednicama, u tekstovima
se provjeravaju ,,pukotine tog diskursa, kroz koje se provla¢i pojedinac koji se otima kontroli
Mo¢i“ (Lesi¢ 2006: 512). Najkraée receno, analizira se materijalizacija kulturoloskog i ideoloskog,
oslobadanje znacenja, te zrcaljenje drustvenih vrijednosti i angazman u tekstovima. Alternativnim,
rodnim ¢itanjima, izu€avana knjizevnost ¢e se konstituirati kao povijesni faktor ili borbeni faktor
u drustvu, to jest proizvodac znacenja i znanja. Shodno navedenom, za potrebe doktoralne teze i
filozofije istrazivanja, osim feministickih studija i ginokritike, koristi¢e se i ideoloske, politicke
teorije, kao i psihoanaliza.

Knjizevnost se u drustvu etablira 1 kao suptilno sredstvo kojim se konstituira subjekt, slika
o sebi i drugima, kao i samom svijetu. Bez obzira kojem tipu pripadale, opsta karakteristika
ideologija je ,reprezentacija imaginarnih veza individua sa realnim uslovima egzistencije®
(Althusser 2014: 256). Nacin na koji se ideologija figurira kroz knjiZzevni tekst odredena je
¢injenicom da je svaka pojedinka uronjena u represivni sistem, to jest aparati drustvenih sistema
interpeliraju subjekte. Ideologija ¢ini da se pojedinka veze za drustvo u cjelini 1 da joj ono ,,daje
[...] osjecaj suvislosti, svrhovitosti 1 identiteta® (Eagleton 1987: 186). Zato, interpretacija
ideoloskog u tekstu ovisi 0 reprezentovanom subjektu, njenoj svijesti, uvjerenjima, te postupcima.
Kako ideologije satiru pojedinke, niz ugrozenih ljudskih prava, kao produkata djelovanja mo¢i i
ideologije postaju kulturolosko stjeciste teksta i u drugoj dimenziji interpretacije. Primjer za to je
polje Zenskih prava, koje razmatra identitet subjekata, konstrukciju rodova itjelesnost, ali i politiku
posredovanu ¢injenicom da ,,feminizam ne priznaje distinkcije izmedu osobnog iskustva i politicke
borbe* (Eagleton 1987: 230). Svaka borba koja se vodi u kulturi za Zenu odvija se protiv diskursa
koji proizvode nejednakosti izmedu spolova i diskriminaciju zena. Knjizevnost, ali i njeno nau¢no
istrazivanje su kodirani u odnosu prema mo¢i ili u otporu. S jedne strane, knjizevnost se namece
kao refleksija drustvenog vrednosnog sistema, dok s druge strane, feministicka knjizevna kritika
proucava spone aspekte uplitanja ideoloskog u zenska pitanja. Kako su politicka i ideoloSka kritika
usmjerene na pitanje subjekta, konstitucija Zenskog subjekta bi¢e interpretirana psihoanalizom. U
tezi Post/jugoslavenska antiratna Zenska proza psihoanaliticki pristup se usmjerava na analizu
niza fenomena: spolne diferencijacije, binarnog matri¢nog poretka, granica patrijarhalne represije,
ali i raznovrsnosti Zenskih identiteta i iskustava. Zenski tekst koji se pojavljuje kao remetilacki
faktor koji proizvodi drugaciji subjekt u knjizevnosti, etablira se prema rije¢ima Dzulijet Micel
(Juliet Mitchell) u okviru novih struktura, te na bazi odricanja ,,simbolickog odredenja spolne
razlike po patrijarhalnom zakonu* (Mitchell 2003: 313). S obzirom na to, da se patrijarhat
implementira ideoloskim sredstvima, te da je spolna nejednakost oprirodnjena, S$to je
reprezentirano u polju teksta, feministicka knjizevna kritika se fokusira na ,politi¢nost
knjizevnosti® (Dojé¢inovi¢-Nesi¢ 1993: 11). Prema podijeli koju je ustanovila Ilejn Sovolter (Elaine
Showalter) u tekstu Toward a Feminist Politics (1979) razlikuju se dva tipa kritike: feministi¢ka
kritika u uzem smislu (Feminist Critique) koja je politicka i ginokritika (Gynocritics). U prvom
tipu radi se o reviziji mitoloskih slika i ideologije bazirane na politici spolova, kreirane u djelima
autora muskaraca, dok se u drugom slucaju istrazivacki fokus stavlja na knjizevnost spisateljica.
Feministicka kritika knjiZevnosti u polju ginokritike bavi se interpretacijom roda povezanom sa
»ostalim oblicima feminologije — istorijom, antropologijom, psihologijom i sociologijom*
(Doj¢inovi¢-Nesi¢ 1993: 12). Konkretno, ,;rod predstavlja skup socijalnih, psihic¢kih i kulturnih
uslova u kojima su Zene stvarale i koje su transponovale u svoje tekstove. Feminoloska istrazivanja
su vazna za ginokritiku jer joj pomazu u stvaranju tacnije slike tih uslova‘ (Doj¢inovi¢-Nesi¢ 1993:
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26). Saznanja o rodu podupiru upisivanje razlike u tekst (franc. écriture féminine)?! pri ¢emu dolazi
do istrazivanja vlastitog jezika, pracenog subverzivnim podrivanjem jezickih kodova i
metafizickih konvencija Logosa i Zakona.?? Zensko pisanje ima uporiste u zadacima prevazilaska
dominantnih ideja, iskazivanja razlike i dokidanja cutanja. Ginokriticko izu¢avanje Zenskog
pisanja i zenske potkulture uopste, ogleda se u proucavanju tekstova i puta rekonstrukcije zenske
tradicije i pretkinja, kao i pisanja i posebnosti u oblikovanju zenskog iskustva reprezentiranog kod
junakinja, strepnjom od autorstva, te ¢italakog.?® Imenovane pojave se analiziraju sa svije$éu o
drustvenom kontekstu i feminoloskim studijama.

Za potrebe doktorske disertacije Post/jugoslavenska antiratna Zenska proza kombinirace
se pristupi feministicke kritike uopSte, proSireni shvatanjima od margina prema centrima,
podrivanjem zvani¢nih 1 dominantnih knjizevnih diskursa, kao 1 ukazivanjem na vrijednosti Zenske
knjizevnosti. Provodenje ginokritickih istraZivanja u kontekstu zvani¢nih okvira, oznacava
potrebu da se koriste 1 dometi drugih nauka, dakle, feministickih studija u interdisciplinarnom 1
intersekcionalnom pristupu. Feministicka kritika poretka, sistema 1 falocentricnih diskursa kulture
odvija se s pozicije koja osim $to podrazumijeva politicki ¢in, znaéi 1 cilj sagledavanja binarne
drustvene stvarnosti i1 teznju da se ,,deluje na nju 1 izmeni je* (Doj¢inovic-NeSi¢ 1993: 46). Za
kreiranje teorijskog okvira za izuavanje post/jugoslavenske antiratne zenske proze koristene su
konstrukcije dizajna nau¢nog istrazivanja, filozofskog pristupa, odabira metoda i generiranja same
metodologije zasnovane na interdisciplinarnom, intersekcionalnom i transnacionalnom presjeku
razli¢itih disciplina, te uz posredovanje ginokritickog seta strategija pri izuCavanju odlika teme,
motiva, poetike Zanrova 1 skiciranja paradigmi. Cilj sveobuhvatnog nau¢nog pristupanja ovom
polju knjizevnosti se nalazi u teznji razumijevanja reprezentovanog konteksta rata iz perspektive
spisateljica, te u drugoj dimenziji kritic¢kog stava spram prikaza drustvenih fenomena koji oblikuju
knjizevnu stvarnost i1 zensko iskustvo na relaciji dozivljaja, pisanja i ¢itanja.

21 Usp. Cixous, Héléne. ,,The Laugh of the Medusa®. Translated by Keith Cohen, Paula Cohen (1st. published 1975).
Signs 1.4 (1976): 875-893. https://doi.org/10.1086/493306; https://philarchive.org/archive/CIXTLO

22 Logos i Zakon su mehanizirani represijom Zenskog iskustva, tijela, spola, te diskurzivnim formacijama uticu na
formiranje pozeljnog roda.

23 [strazujuéi anglofonu tradiciju spisateljica, Ilejn Sovolter je identificirala kontinuitet i Zensku knjiZevnost kao
razli¢ito od dominantnog, te originalno i raznovrsno polje. Sandra Gilbert i Suzan Gubar su studiji The Madwoman in
the Attic: The Woman Writer and the Nineteenth-Century Literary Imagination (1979) nacinile su koncept Zenskog
autorstva u patrijarhalnoj kulturi, prevashodno bave¢i se fenomenom strepnje od autorstva (Anxiety of Authorship)
kojim podrazumijevaju nelagodu od patrijarhalnih matrica i autoriteta, te izazova od izolacije.
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4. AUTOBIOGRAFIZACIJA SOPST(A)VA — PISMO | DNEVNIK KAO PLURALNI
REFLEKSI ANTIRATNOG ZENSKOG PISANJA

4.1.  Mapiranje autobiografizma — zensko pisanje o zivotu kao ego-dokument i
tekstualizacija subjekta ili Nova svjetla na istrazivanje i pozicije:
post/jugoslavenske diskusije

Autobiografskim pisanjem na poseban nac¢in u orodnjenim post/jugoslavenim kontekstima
autorke postaju subjekti Zenskog teksta. Zenski subjekti su artikulirani reprezentacijama iskustava
sopstava 1 licnih identiteta definiranih normama koje namecu ideologija, znanje i sistemi bazirani
na univerzalnim vrijednostima. Kroz istoriju, i danas autobiografsko zensko pisanje se etablira u
relacioniranju unutrasnjosti bi¢a sa vanjskim svijetom na nacin da autorka pisanjem iskazuje svoju
epistemoloski subordiniranu poziciju ozloglaSene razliCitosti, ludila 1 vjecite nedovoljnosti.
Nacionalna istrazivanja zapisa o sopstvu formirana su na bazi autobiografskog pisanja, autofikcije
I autobiografske proze. U susretu sa pismima i dnevnicima koji zazivaju autobiografizam, a koji
su nastali kao kontraargument na ratni krah Jugoslavije i intimu — ovi konstrukti se ispostavljaju
neadekvatnim. Neucinkovitost primjene se ogleda ne samo u interpretaciji konkretnih djela 1
transnacionalizaciji, nego 1 pri kreiranju paradigmatskog prikaza Zanrova, uspostavi relacije od
margine prema knjizevnonau¢nim centrima, te na nivou generiranja antropoloskih stajalista i
znanja. Posto se s odstupanjem od tradicionalnih shvatanja autobiografije zalazi u polje diskusije,
rasprave za Citateljsko osvajanje teksta imaju za ishodiSte konstruisanje interpretativnog okvira u
kome ¢e pisama 1 dnevnici post/jugoslavenskih autorki biti integrirani pod wuslovima
interdisciplinarnih istrazivanja knjizevnosti. Pocetna pretpostavka je da ,,autobiografija nije
esencijalna kategorija ve¢ jedna dimenzija, ili bolje konstitutivni element knjizevnog
komunikacijskog procesa“ (Wagner-Egelhaaf 2019: 4). Stoga se autobiografizam percipira kao
tehnika kojom se oznacCava literarni postupak svojstven bilo kojem knjizevnofikcionalnom,
rubnom ili grani¢nom 1 vanknjizevnom Zzanru. Magdalena Medari¢ u radu ,,Autobiografija /
Autobiografizam® (1993) navodi osobine autobiografizma koje se iskazuju kroz samoizrazavanje,
ludisticku 1 funkciju problematiziranja teksta. Shvacen na takav nain kasnije i u konceptima
Helene Sabli¢ Tomié, autobiografizam postaje topos za traganjima i komunikacijom sa sopstvom
1 vlastitom intimom. Primjetno je da se ovaj fenomen izgraduje kao glavna osobina tekstualnih
zapisa o sebi, odnosno figurira kao ,,stilski markirani knjizevni postupak koji predstavlja refleks
zanra autobiografije, a javlja se u tekstovima koji sami po sebi nisu misljeni ni recipirani kao
autobiografije* (Medari¢ 1993: 46). Za tekstove koji se u Citateljskim ¢inovima prepoznaju kao
autobiografski presudno je izu¢avanje autobiografizma u post/jugoslavenskim zapisima, odnosno
re-vizionisticki pristup tekstu i kontekstu marginaliziranih autorki. Zanemareni radi spolnosti
autorske oznake, ovi problemati¢ni tekstovi proizasli su iz privatne sfere i sopstva, kao 1 jezickog
izraza politi¢ki artikuliranog subjekta. Zenski subjekt se relacionira sa konkretnim prostorom i
vremenom, pri ¢emu dolazi do simultanog djelovanja niza sfera: privatne/javne,
prisustva/odsustva, jedinstva/otudenosti, sopstva/teksta, Zenske/umjetnicke, autobiografske/
pisanja o zivotu i povijesne/fikcionalne.

U cilju $to konkretnijeg zahvatanja transnacionalnih problema kategorizacije i definiranja
mjesta post/jugoslavenskih autorki koje piSu o sopstvu u prvom redu ¢e se razjasniti tradicionalna
ucenja autobiografije i specificna kao teorijsko-poetiC¢ka znanja iz oblasti Zenske knjizevnosti
(oznacene najSire autobiografskom) u odnosu na savremene teorije. Rije€ je o teorijama u kojima
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se ve¢ od 70-ih godina, potom ponovo od zadnjeg desetljeca 20. vijeka intenziviraju rasprave 0
naucnoj rekoncepciji pojma autobiografija u svjetlu afirmiranja odbacenih i cenzuriranih zenskih
glasova i zanrova u koncept pisanja o sopstvu i Zivotu.?* Proizveden sankcioniranjem odstupanja
od rodnih normativa, smjestanjem Zene u privatnu sferu i na bazi pogres$nih percepcija, argument
epistemoloskog nesrazmjera spolova utice na formiranje konteksta. Obremenjen spolom kontekst
postaje mjesto odbijanja autorki i njihovih djela iz zvanic¢nih istorijskih i kanonskih tokova. Sa
svijes¢u o svojoj poziciji, same autorke u tekst ugraduju pozive na drugacija ¢itanja. Revizija ima
potencijal za drugacije:
- relacioniranje Zenskog (autobiografskog) pisanja o sebi sa opsteprihvadenim —
preispitivanje postavki kanoniciteta,
- afirmacije otkrivenih zapisa autorki o sebi, konstruiranja novog teorijskog okvira za
interpretaciju i sistematizaciju autobiografskog materijala,
- fokuse na ideje nau¢nog identificiranja autonomije i pluralnosti Zenskog subjekta,
- paradigmatske prikaze tipova karakteristika post/jugoslavenskih Zenskih pisanja i
- prekoracenje izopStenosti (uz potencijal pozicije koja se ne napuSta do kraja)
post/jugoslavenskih autorki koje se ocituje u ispitivanju granica ispisanih ratom i
podrivanju definiranjima Zenskog identiteta i sopstva u pateronacionalnim procesima.
Istrazivanje ovih aspekata ima za cilj ne samo regrutaciju stvarnog kapitala Zenskog teksta, ve¢ i
otvaranje prostora za uklju¢iva Citanja autobiografskih Zenskih zapisa koji nastaju kao refleks iz
pozicije Zenskog subjekta na ratne dogadaje.
S nau¢nim ukazima na dinamicni karakter, hibridnost 1 fluidnost autobiografizma odvija se
1 redefinicija zapisa autorki koje u sazvucju tvore mreZu utemeljenu u interaktivnoj niti ,,izmedu
politickih i personalnih narativa® (Smith & Watson 1998: 13). U interakciji idividualnog i
drustvenog odvija se borba za identitet iskazana autobiografskim pisanjem. Analiza borbe u tekstu
usredsredena je na proizvodnju identiteta determiniranu kolektivitetom i esencijalizacijom. Unutar
polja Zenskih iskaza o sopstvu zrcale se naslage li¢nih potreba, politika i tendencija vezanih za
zensko pisanje, zakonitosti knjizevnog jezika, filozofsko-patrijarhalnog subordiniranja zene i
modela participacije u formiranju znanja. Zenska autobiografska inskripcija identiteta u tijelo
teksta pracena je sistemskim i kanonskim napadima na artikulacije prokazane strategijama
potcjenjivanja. Po karakteru refleksivno-seksisticke te ocjene su ukljucivale ismijavanja,
romantiziranje, insistiranje na tezi o zastarjelosti i povrSnosti simplificiranja i odbacivanje, a sve
determinisano teznjom da se Zenska pisanja uklope u nametnute kalupe bezopasne po hijerarhiju.
Pod preporuc¢enim modelima podrazumijevaju se obrasci paternalizirane feminilnosti od strane
muskog subjekta koji uzima za pravo da odlucuje o dozvoljenim izrazima sopstava i nacinima
oblikovanja uloga. Cilj muSke nadmo¢i u hijerarhiji mjeri se sa zadatkom drZanja autorki pod
strogim nadzorom. U tome znafajnu ulogu igra obezvredivanje 1 predupredenje autorki u
potresanju knjizevnog i drustvenog sistema mo¢i radi zaStite svijeta privilegije za muske subjekte.
lako djeluje da je osudena na borbu sa nadmo¢nim 1 suptilnim protivnikom, koji nosi legitimitet
kolektivne mo¢i, autorka u otporu oblikuje drugacije narative s kojima dovodi u pitanje
patrijarhalno-kulturnu fikcionalizaciju i1 reprezentaciju Zene. Pisanjem autorke podrivaju i
koncepte opozitnog i nedodirljivog — definitivnog, ujedinjenog, racionalnog, istorijskog,
subjektivnog, koherentnog, slobodnog, privilegiranog zapadnjackog subjekta. Prema navodu
Sidoni Smit 1 Dzulije Votson, autorka autobiografizacijom osvjeStava snagu sopstva nuznu za

24 Autobiografizam i srodni pojmovi biée koristeni kao sinonimi za stilove pisanja o sebi. Radi prepoznatljivosti i
vezivanja novih Citanja za poznate koncepte, bi¢e korelirani sa novim teorijama pod ¢ijim okvirom ¢e se izucavati
autobiografski zapisi post/jugoslavenske zenske knjizevnosti.
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provociranje rodne ideologije ,,optuzujuci je opisivanjem vlastitih Zivota® (Smith & Watson 1998:
12). Strategije pisanja otkrice se u punini subverzivne performativnosti na na¢in da ¢e se u Zenskim
spisima minirati paradigma kulturalne produkcije normalnog sopstva, te ¢e se pozicionirati novi
specifi¢ni identiteti koji obiljezavaju i proizvode razliita znanja unutar polja javnih diskursa.

4.1.1. Staje autobiografsko pisanje?

Osim $to je proizvedeno u ovisnosti o autobiografskim refleksima i mehanizmima
autobiografizacije kreiranje takve vrste teksta utemeljeno je u deklariranju svijesti o sebi. Prezreni
Zenski subjekt posredstvom hereti¢ne upotrebe jezika artikulira se u autobiografskim pluralnim
formama 1 svjesnom pisanju zene o sopstvu, identitetu, kao i relacioniranju subjekta s vanjskim
svijetom. Okarakteriziran kao autobiografski narativ ilustrira znacajne segmente o Zenskom Zivotu
I uspostavlja se u komunikativnom i definirajuéem smislu na nacin da je ,,autobiografija narativ
kojim se dolazi do mo¢i (Friedman 1988: 54). Utiskivanjem vlastitih iskustava u jezik Zena ulazi
u polje najznacajnije borbe za drustveno relacioniranu, kao i mo¢ da ovlada sopstvom, svojim
svijetom 1 na¢inima Zivljenja i pisanja na $to joj je kao na totalitet stavljen veto. Autobiografsko
pisanje udara na dvije temeljne i1 uzajamnodejstvujuce postavke drustva. Prva odrednica je model
krotke Zene dobijen dicipliniranjem i prinudom da se funkcionira u skladu sa patrijarhalnim
normama. Druga postavka je diskreditiranje Zenskog sopstva i subjekta, odnosno mehanizacija
kroz propagiranu nijemost, objektiviziranje, cenzuriranje ili odstranjivanje Zene iz javno-politicke
sfere. Kroz primjere produkcije zabiljezeni su proboji Zena iz privatnog u polje javnih djelovanja.
Zahvaljuju¢i aktivnoj potrazi za mo¢ima koje vode u legalizaciju druStvenog postojanja u jednom
naprslim normama nuzno je demonstrirati transformativne potencijale znanja.

Autobiografiju kao znacajan nadistorijski 1 nadknjizevni oblik reprezentacije znacajnih
sopstava tvori postupak u kojem ,,pripovjedac/ica svoje price u ¢inu pripovijedanja postaje oboje,
posmatralacki subjekt i objekt istrage, sjecanja i kontemplacije* (Smith & Watson 2010: 1). Temelj
slozenog pojma ¢ine radnje opisa (graphia) individualnog i po svemu neobi¢nog Zivota (bios), a
iz prvog lica pojedinke/ca (auto). Autobiografija je ,,retrospektivni prozni narativ kojim stvarna
osoba pripovijeda vlastito Zivljenje, naglasavajuci svoj personalni zivot, a posebno istoriju razvoja
svoje licnosti® (Lejeune 1989: 87). Ali Sta se deSava sa autobiografskim zapisima osoba koje ne
moraju biti javno percipirane kao znacajne? Na tragu ideja Serza Dubrovskija (Serge Doubrovsky),
Biljana Dojc¢inovi¢ isti¢e druStvenu odredenost autobiografije subjektom — ,autobiografija je
socijalno odredena, tj. omogucena, privilegovanim polozajem svog subjekta* (Doj¢inovi¢ 2014:
82). Nasuprot konstataciji koja upucuje na epistemoloski i autobiografski privilegirani, primarno
muski subjekt, nalazi se Zena percipirana kao objekt bez drustvenog priznanja. U borbi za vlastitu
subjektivizaciju, zenski glas se realizira ¢esto u formama pisma i dnevnika u dimenziji ego-
dokumenta. Imenovan kao istorijski fenomen u savremenim istrazivanjima, ego-dokument se
razotkriva u pristupu spolova na samoizrazavanje, kreativnost i zauzimanje prostora u kulturi.
Interdisciplinarni pristup fenomenu zenske podredenosti oznacava istraZivanje socijalizacije
spolova, iskustvenih oblikovanja pojedinke, kao i zauzimanje pozicije u odnosu na kolektive
ideologije. Potrebno je za¢iu prostore li¢ne istorije onih, pa iZena ,,smjeStenih na margine drustva,
na koje se Cesto referira kao na 'druge' (Magntsson 2013: 202-222). Ego-dokument je ,tekst u
kojem autor/ka ispisuje o svojim postupcima, mislima i osje¢ajima“ (Dekker 2002: 13-37),
neovisno o karakteru i stepenu privilegiranosti u drustvu. Pozicija ega iz kovanice obecava
dokumentarizaciju pri ¢emu se ,,ego namjerno ili slucajno otkrije ili sakrije* (Dekker 2002: 13-
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37). Pri interpretaciji zenskih tekstova istrazuju se mjesta svjesnog ili nesvjesnog govora o
sopstvenom polozaju i sebi.

Problemi sa autobiografijom ne poticu iz feministickog kritickog osvrta, ve¢ i izostanka
knjizevnonaucne konkretizacije u osvjetljavanju pojmova, te fluidnosti i hibridnosti, odnosno
faktografskoj i fikcijskoj naravi zanrova.?® Dinami¢nost autobiografskog teksta predstavlja izazov
Citanjima, ali i smislen potencijal za interdisciplinarnu rekoncepciju, $to bi znacilo kako vjeruje
Lora Markus (Laura Marcus) da bi ,,autobiografije trebalo da se uce kao knjizevnost* (Marcus
2009: 55-80). Uprkos kontinuitetima faktografskih otimanja autobiografskih zanrova kakvi su
pisma i dnevnici, taj aspekt moguce je prevazi¢i pomjeranjima interpretativnih strategija sa izvorno
knjizevnih na druge teorijske diskurse. Ti alati su korisni za nedovrSena, ali potpunija
razumijevanja autobiografskih tekstova.

U drugoj polovini 20. vijeka ego-dokumenti su postali bitan izvor znanja za istoricare §to
je postalo problem usmjerenja istrazivanja na mikroistorijske zapise kroz koje se mogao pratiti
razvoj individualnog identiteta u odnosu na istoriju. Takav stav doveo je do, kako smatra vodeci
istraziva¢ ove oblasti Rudolf Deker ,,znac¢ajnog uzdizanja vrijednosti egodokumenta* (Dekker
2002-a: 10). Medutim, glavna zamjerka upucena upotrebi ego-dokumenta ogledala se u ¢injenici
da kao pojedina¢na pri¢a nemaju reprezentativan arhivarski i1 informacijski karakter. S druge
strane, isti¢uc¢i sociolosku dimenziju, zanemarivani su aspekti literarnog izricanja stavova. Zbog
toga nova Citanja ego-dokumenata su zahtjevala rekreiranje Sireg druStvenog konteksta. U isto
vrijeme, naglaSavana je potraga za vrijednostima koje su istoric¢ari olako previdali, a to su pitanja
individualne reprezentativnosti 1 suocavanja s jednim svjedokom. Nedostatak za istoriju,
predstavljao je prednost za studije teksta 1 autobiografska ¢itanja. Osim provociranja drustveno
vaznih pitanja, usredsredenost kombiniranih teorija na ego-dokument kao tip autobiografskog
iskaza treba da proizvede tumacenja tekstualizacije sopstva i postojanja zenskog subjekta, te na
koncu znaCenja Zenskog teksta. Knjizevne interpretacije ego-dokumenta bic¢e u stanju obuhvatiti
,.Lkompleksnost autobiografskog pisanja, kakva jeste tenzija — samog subjekta istorijske promjene
— izmedu javnog 1 privatnog karaktera takvog teksta, 1 aspekata samooblikovanja koje
egodokumenti posjeduju po definiciji* (Dekker 2002: 13-37). Poput niza drugih Zanrova s
predznakom autobiografizma, ego-dokument se uslijed podloznosti fikcionaliziranju, testiranju
istine 1 svijesti autorke/a smjesta u moc¢no polje pisanja o zivotu. Pozicioniran na taj na¢in ego-
dokument postaje pogodan materijal za interdisciplinarne pristupe koji su postavljeni i na
temeljima intersekcije ,.klase, rase, roda, seksualnosti, sopstva i drugih, zamucenih granica zanra
koji posjeduje rijetke reprezentacije iskustva sa periferije ili obezbjeduje alternativna videnja
proslosti neke regije i istorije* (Ramos 2017: 217-234). Na osnovu razmatranja klju¢nih osobina
zanrova pisanja o zivotu da se naslutiti vaznost recepcije, ne samo na nivou Zzanrovske
identifikacije, ve¢ i pri odabiru adekvatnih strategija za otkrivanje suStine maskiranog navoda
subjekta. Takoder, u jos§ jednoj dimenziji analize prepoznace se efekti distribuiranja mo¢i. Kada je
posrijedi Zenski subjekt, istraZzivace se nain povezivanja Zenskog sopstva sa drustvenim
patrijarhalnim zakonitostima, politickim sistemima, nacionalizmom i produktima specifi¢nih
okolnosti kakav je dogadaj rata.

O vaznosti razlicitih aspekata recepcije autobiografskih tekstova, svjedoci i poznata studija
Filipa Lezena pod nazivom Le pacte autobiographique (1975) u kojem je proglaSen odnos
autobiografa ka Citateljstvu na nacin da se u prijemu teksta kao u ugovoru prepoznaje i zanr.

5 Zahvaljujuéi nefikcionalnoj prirodi dokumentarnosti autobiografski tekstovi su smjesteni na rubna/graniéna mjesta.
Marginalnost kreiraju i promjenjive granice izmedu knjizevnog i iskustvenog narativa, te zavisnost o realnosti i
istorijskoj sferi. Zbog karaktera proizvodnje teksta, autobiografsko se smjesta u domen fikcionalnog.
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Podrazumijevajuci dogovor autorske i Citateljske strane, recipijent teksta odreduje i pristup Citanju
teksta.?® Kroz razvoj istorije knjizevnosti zabiljeZzeno je mnogo razli¢itih definicija autobiografije.
Zajednicki segment svih definicija je razumijevanje autobiografije kao autoreferentnog narativa,
to jest pisanja zivota ili ispovijesti s jasnim ,,autorskim fokusom na spekulacije 0 istoriji, politici,
religiji, nauci i kulturi §to ¢esto involvira i razvijanje metoda i vokabulara za studiju o sebi (Smith
& Watson 2010: 2). Odlika autobiografskih zapisa je ,,diskurs u kojem govornici/pisci proizvode
verzije o sebi i drugima, propitujuci se o svojim zivotima i svijetu u kojem zive™ (Vel¢i¢ 1991:
12). Stoga je autobiografizam kao postupak pripovijedanja, stil i funkciju u tekstu vezanu za
pojedinku, potrebno povezati sa savremenim istrazivanjima pisanja Zzena o sebi.

S obzirom na to da je analiza sopstva i subjekta koji pripovijeda u srediStu paznje
savremenih istraZzivanja, posebno od 1990-ih godina s uspostavom koncepta pisanja o zivotu (life
writing)?” definirano je polje koje terminoloski odmjenjuje tradicionalno znanje o autobiografiji.
Snazna veza s autobiografskim nije mogla biti opovrgnuta jer se je ono preupisivanjem zadrzalo u
sferi pisanja o Zivotu, a posebno kroz pluralnost i dinamiku razvoja grani¢nih 1 hibridnih Zanrova.
Aktivno ukljuc¢ivanje drugih zanrova u polje pisanja o Zivotu nastalo je kao kriticki odjek na
diskusije oko razvitka teorijsko-kritickog aparata u sagledavanju autobiografije.?® Bez
intenzivnijeg zalaska u istorijski razvoj teorije zbog nemoguénosti upisivanja Zenskog
autobiografskog pisanja u tradicionalno polje autobiografije, bi¢e dovoljno razmotriti kritiku
termina autobiografija. Kriticki otklon potekao je iz kulturalnih teorija identiteta definiranih
kolektivnim kapacitetima nacije, kao i u odnosu na preskripcije roda nastale na fonu
psihoanalitickih 1 filozofskih studija o identitetima, potom iz postrukturalizma, antropologije,
istorije, sociologije, postkolonijalnih i feministickih teorija.

U post/jugoslavenskim tekstovima koje piSu zene osjetan je uticaj njihove feministicke
svijesti 1 problematiziranja manjinskog polozaja u intersekciji s postmodernom igrom tekstom. Ta
olaksica uveliko pomaze autorkama u pomjeranju i redefiniranju i naruSavanju granica zanrova.
Cinom uspostavljanja novog sopstva na druStvenoj sceni, odnosno borbom s ideologkim
narativima koji bi da je definiraju, autorke se predstavljaju kroz svoj spol i rodnost, te u propisanoj
drugosti nalaze moéne mehanizme da naruSe aspekte dominacije muskog u autobiografskim
formama. U tom smislu, primjenjiv je komentar Karmen Ruede Ramos (Carmen Rueda Ramos)

26 pg konstruktu ugovora Filipa Lezena u prvi plan stavljena je identi¢nost autora, pripovjedaca i lika djela kao moralno
odgovorne osobe i korisnika diskursa. Trosktruki identitet je strukturalni preduslov (nefiktivne) autobiografije. S
uporistem u filozofskim uvjerenjima da tekstovi imaju, kako navodi Andrea Zlatar (2009) posebno mjesto pri
razumijevanju ljudske individualizacije kroz vijekove, teorijski akcenat stavljen je na vremensku nepromjenjivost
autobiografskog ¢ina, aktivnosti i autobiografsku figuru. Elizabet V. Brus (Elizabeth W. Bruss) (1976) je prosirila
Lezenovu teoriju ugovora tako $to je njegovoj stati¢noj sustini dodala faktor promjena autobiografskih ¢inova i
podloznost promjenama strukture, funkcije i razli¢itih formi. Uslijed te dinamike etabliraju se uvijek novi konstituenti.
S druge strane, feministicka kritika je ukazala na problem dimenzije zenskog autorskog i ¢italackog subjekta.

27 Kovanica life-writing u naSem jeziku moze imati dvije varijante prevoda: zivotno pismo ili pisanje o Zivotu.

28 Rije¢ autobiografija datirana je oko 1800. godine s objavljivanjem knjige Ispovijesti (1770) Zan Zak Rusoa (Jean-
Jacques Rousseau), te se u zapadnoevropskom kontekstu koristila kao gracka inacica kojom se opisivalo pisanje o
vlastitom zivotu. Zastupljena od antike u razli¢itim formama u pisanju autobiografije su se okusali i brojni pisci,
intelektualci, a u novije vrijeme popularne su autobiografije politiara, muziCara, umjetnika i drugih javnih licnosti.
U polju izucavanja autobiografije, nuzno je pomenuti studije Filipa Lezena (izuCavanje obiljezja Zzanrova,
autobiografskog ugovora izmedu autora, djela i ¢itatelja, pitanja pripovijedanja i sl.), DzordZa Misa (Georg Misch)
(sastavlja¢ korpusa autobiografskih tekstova zapadnjacke kulture), Elizabet V. Brus (autobiografski ¢in), Pola de
Mana (Paul de Man) (autobiografsko citanje), Avroma FlajSmena (Avrom Fleishman) (autobiografska aktivnost) i
Hansa Rudolfa Pikarda (Hans Rudolf Picard) (egzistencijalno u tekstu). Hans Rudolf Pikardov pristup odlikuje znanje
o svjedoGenju o identitetu kroz koje se autobiografija uzdize kao sistem refleksije zivota i stila (upotreba lirskih
umetaka, citata, dijaloga i generiranje drugacije autobiografske forme).
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koja isti¢e da je tipska karakteristika zenskog pisanja prelazak granica. ,,Zenski autobiografski
zapisi, stoga, reflektuju tvrdoglavo insistiranje na prelasku granica zanra koje su povezani sa
individualizmom i Zapadnom kulturom uopste — ¢esto bijelom, muskom i literarnom* (Ramos
2017: 217-234). Osim $to su realizirani u smjeru potresanja dominantnih ideologija nacionalizma
I politika, autobiografski zapisi autorki iz korpusa post/jugoslavenske literature o ratu obiljezeni
su posebnim setom osobina. Zapisi o zZivotu pod ratom odredeni su dekonstrukcijom pomenutih 1
drugih dogmi na kojima su temeljena nasa drustva: patrijarhata (kao mehanizma nacionalizma),
segregacije (na osnovu spola i nacije) i politika uniStavanja. Autobiografski tekstovi napadaju
knjizevne sisteme koji prate zensku alternativnu artikulaciju, ali 1 ideoloska stremljenja kojima se
podreduju i ucutkuju Zene. Post/jugoslavenske autorke pisanjem potiru etablirane postavke i
demonstriraju mo¢ inventivnosti u upotrebi zanrova. Potresanjem zanrova autorke kreiraju nacine
prezivljavanja u tekstu — prezentiranjem partikularnih pri¢a ,kojima ¢e izazvati dominantne
narative” (Ramos 2017: 217-234). Susret s autobiografskim materijalima nasih autorki ukazuje na
potrebu rekoncepcije teorijskog 1 interpretativnog okvira istrazivanja u domeni autobiografske
nestalnosti 1 ideoloskih pretpostavki Zanrova, proSirenja znaCenja Zanrova pisanja o Zivotu,
kritickog osvrta na nedovoljnost etabliranih koncepata za analizu i uspostavu drugacijeg koncepta
recepcije teksta.

Feministicka kritika tradicionalnog polja autobiografije utemeljena je u neadekvatnosti
pojma da se njime ,,opiSu istorijski dometi 1 razli¢iti Zanrovi 1 prakse pisanja zivota ne iskljuc¢ivo
na Zapadu vec¢ i Sirom svijeta“ (Smith & Watson 2010: 3). U srzi prijepora, nalazi se normativnost
autobiografije koja ovisi o epistemoloSkom muskom standardu koji po svojoj meri i uzoru na sebe
propisuje izgled idealnog autobiografskog subjekta. Na taj nacin su isklju¢ivani drugaéiji subjekti
¢ija biografija se nije uklapala u pretpostavljene forme reprezentativnosti, od kojih su ¢esto Zene,
kako upozoravaju Sidoni Smit i DZulija Votson. Zaokret prema rodnoj kritici autobiografskog
usmjerava ispitivanja na naslijedenu mo¢ privilegiranih muskih subjekata i ¢inove uspivanja
marginalnih 1 istorijski nevidljivih identiteta. S premjestanjem istrazivackih naglasaka na pisanje
o0 Zivotu, paznja se usmjerava na tri dimenzije tekst, autorski autobiografski subjekt i sopstvo, te
na identitet Citateljke.

4.1.2. Pozicija Citateljke autobiografskih tekstova

U znacajnom tekstu ,,Coming to Terms: Life Writing — from Genre to Critical Practice® u
knjizi Essays on life writing: from genre to critical practice (1992) raspravlja se o pisanju o zivotu
kao autorefleksivnoj metanaraciji, odnosno Zanru i kritickoj praksi. Na putu trazenja povijesti
7enskog biljezenja Zivota, Marlin Kader ponire?® do Virdzinije Vulf i njene izjave da ,,'sve te
beskrajno neistrazene zivote [Zena] tek treba zabeleZiti' jer posljedi¢no 'romani, i nehotice,
neminovno lazu (Soba, 85)“ (Kadar 1992: 7). Virdzinija Vulf taj zadatak ponajbolje opusuje u
vidu doprinosa fiktivne autorke Meri Karmajkl (Mary Carmichael).® Dakle, imajuéi u vidu ovaj
aspekt Marlin Kader oStro kritikuje androcentricne pretpostavke i privilegije za koje se vjeruje da
su pojmovi objektivne istine i1 regulativnosti narativa. Stoga se ova teZnja konstituira kao zadatak
feministicke knjizevne kritike, koja ukljucuje i recepciju svijesti autorke o sopstvu, ali i prioritet

29 Autorka se poziva i na zapise ¢asne sestre Sor Huane Ines de la Kruz (Sor Juana Inés de la Cruz, 1648-1695) koja
je svoje biljeske i pisma o zivotu oznacila kao epistolarnu samoodbranu.

30 Pod pritiskom nijemosti i gomilanju ,,%ivota o kojima se nista ne zna* u Sopstvenoj sobi (1929) razgovarajuéi sa
fiktivnom autorkom u kojoj je utjelovila tipi¢nu spisateljicu tog doba, VirdZinija Vulf potencira znac¢aj svijesti i rada
navode¢i da se zivoti zena moraju istraziti ,,drze¢i svoju baklju ¢vrsto u ruci® (Vulf 2014: 102).

30



mapiranja drugacijeg izraza i ukljucivosti subjekata u polje knjizevnosti i kulture. Ona — Citateljka
,mora biti samosvjesno kreirana i kako ¢itanje te¢e, mora sakupljati druga Citanja, druge teorije,
druge putanje stvari koje moze prepoznati kao samosvjesno sopstvo* (Kadar 1992: 9). U odnosu
na kritike ogranicenja pojma autobiografija, Marlin Kader definira ovaj koncept kao ,,pisanje o
sebi [koje] sadrzi tekstove pisane od strane autorke/a koja ne ispisuje kontinuirano o drugima, koja
takoder ne namjerava biti odsutna iz (obojenih ili bijelih) tekstova. Pisanje o zivotu je na¢in videnja
[...] ono anticipira odlu¢nost Citateljke/a na tekst™ (Kadar 1992: 10). Feministicka Citateljka ¢e se
opredijeliti za politicko 1 estetsko citanje uslovljeno vlastitim definiranjima sopstva i
odolijevanjima druStvenim i nau¢nim pritiscima izvana. Pisanje o zivotu u kontekstu citateljske
prakse razvija se kao integrirana samosvijest 0 uvidima o upisanim drugacijim subjektima u tekst
1 njthovim pozicioniranjem u transformirano polje Zanrova. Vaznost recepcije uvida i1 Suzan
Stanford Fridman koja navodi da izuzev $to je vitalan i1 neizostavan element literarne tradicije,
prepoznavanje autobiografskog koda priblizava citateljku tekstu ,,sa psiholoSko — politicke
perspektive osmiiljene Zivotima Zena* (Friedman 1988: 55). Citateljke pristupaju aktivhom
feministickom ¢itanju djela, te uvidaju kompleksnost polozaja autorke i1 vlastitog pozicioniranja u
knjizevnosti i kulturi.

Status Citateljke o kome biljezi Marlin Kader utemeljen je na ranijim studijama problema
pozicije Citateljke koja prema priznatom autobiografskom ugovoru ima zadatak da identificira i
interpretira tekst 1 autorku kao proizvode zenskog subjekta. Pored toga, status Citateljke formira 1
feministi¢ki zahtjev prepoznavanja tipa 1 karaktera Zenskih pisanja o sebi. Osam godina prije
Marlin Kaderinog konacipiranja samosvjesne figure Citateljke, Domna C. Stenton je zapazila
vrijednost relacija autorke, teksta o sebi i Citateljke. Problematiziraju¢i Lezenov ugovor i igru
identiteta, Domna C. Stenton predlaze imenovanje i konkretizaciju subjekta. Identitet kojim se
podrazumijeva autor je zatvoren na nacin da znaci ,prisustvo sopstva koje je obiljezeno
zapadnja¢kim mitom o bivanju subjektom‘ (Stanton 1984: 9). Takvu skucenost determinira i
brisanje autorskog potpisa, Sto bi povuklo pitanje o iskljucivanju autobiograficarki ¢iji tekstovi
Cekaju na istrazivanja. FeministiCka Citateljka dekodira tekst u kljucu spolne oznake autora i
reprezentacija patrijarhalnog iskustva. TezZe¢i da rekoncipira ovo polje, autorka akcentira vaznost
detektiranja 1 interpretacije iskljuCenih Zenskih subjekata. Domna C. Stenton u polje pisanja o
zivotu uvodi termin autoginografije. U tekstu ,,Autogynography: Is the Subject Different? u
zborniku The Female Autograph: Theory and practice of autobiography from the tenth to the
twentieth century (1984), definira se mjesto imenovanja zenskog subjekta o sebi, odnosno etablira
pojam autoginografije koji unosi dinami¢ne promjene u u diskurs ukazuju¢i na isklju¢enost
zenskih glasova iz zvani¢nih istorijskih 1 knjizevnih kanona. Na bazi ginokriticke analize zenskih
autobiografskih materijala autorka uocava zajedni¢ku crtu narativnog diskontinuiteta. Upravo
slijedom tog svojstva teksta, Domna C. Stenton predlaze termin autoginografija (autos — o sebi,
gyne — Zena, graphein — pisati) kojim impicira ,,diskontinuitete i fragmentacije koji konstituiraju
partikularna sredstva za upisivanje podjeljenog subjekta, ¢ak i u kreiranju retorickih impresija o
spontanosti 1 istini* (Stanton 1984: 11). Autoginografija sa sinonimom u fenomenu feministickog
pisanja o sebi*! oznacava svjesno pisanje Zene o sebi, te ugovoreno ¢itanje sa svijeSéu o

%1 Donald J. Vinzlou u Life — Writing: A glossary of terms in biography, autobiography, and related forms (1995) pod
autoginografijom navodi ,,pisanje Zena o sebi“ (Winslow 1995: 4) i upucuje na pojam feministickog pisanja o sebi kao
razotkrivanja istinskog znanja o zivotima, o onom ,,Sto Zenske zZivote ¢ini karakteristi¢no zenskima kao suprotstavljene
muskima* (Winslow 1995: 25). U izdanju Encyclopedia of Life Writing: Autobiographical and Biographical forms
(Volume A-K) (2001) urednice Margarete Dzoli Zensko pisanje o sebi se predstavlja kao ,,zenski koncept bivanja
sobom*“ (Encyclopedia 2001: 359).
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karakterima Zenskih subjekta i sopstava. FeministiCki usmjereno Citanje se odvija s ciljem
detradicionalizacije feminiteta, ukazivanja na vlastito posjedovanje subjekta i na koncu u odnosu
na opoziciju sa politkama maskulinog poretka.

4.1.3. Postmodernost, autobiografija vs. pisanje o zivotu — post/jugoslavenski nau¢ni
kontekst

U znacajnoj studiji Poetika postmodernizma (1988) Linda Hacion ukazuje na postmoderne
feministiCke politike kao nacine ispitivanja ,,granica jezika, subjektivnosti, seksualnog identiteta
1, mozemo dodati sistematizacije 1 uniformizacije* (Hacion 1996: 25). Problem kulturoloske
produkcije identiteta postaje sredi$nje mjesto autobiografskih tekstova. KritiCko-teorijski okvir za
izuCavanje relacioniranja sopstva u autobiografiji se usmjerava na politike opre¢nosti, osporavanja
1 diskusija. Odgovor na mjeru postmoderne subjektivnosti i narusene forme dolazi i sa strane koja
detektira nedosljednosti 1 disrupcije u konstruktu autobiografskog teksta. Interpretatorska paznja
se koncentrira na proizvedeni autonomni subjekt i remecenja koja izaziva zensko pisanje o sebi,
ali 1 u smjeru podrivanja granica zanrova i prekorac¢ivanja modela muskog standarda subjekcije.
Autobiografski nacin pisanja dobio je na vaznosti i ponovo u ,,ovom (nasem) vremenskom isjecku
postaje jednim od najvaznijih podruéja knjizevnoteorijskog i knjizevnopovijesnog istrazivanja“
(Katusi¢ 2003: 41-61). Kada je u pitanju smjeStanje djela post/jugoslavenskih autorki u rasponu
od posljednjeg desetljeca 20. vijeka do danas, diskusije o autobiografskim Zanrovima su
kompleksnije nego ikad. Rasprave ukljuuju labilnost Zanrova ukrStenu sa postmodernim
poigravanjima tekstom, intertekstualnim poveznicama, destabiliziranjem raznovrsnih granica,
potom se krecu prema slobodi naracije od hijerarhija, tekstualnim autoreferencijama, odnosu
prema istoriji, hibridizaciji jezika 1 kultura. U tom smislu, istiCu se osobine savremenih
autobiografskih ili tekstova o Zivotu poput samorefleksije, ironizacije, prevare o originalnosti,
pluralnosti istine, upliva teorije, politike i uticaja kritike. Zajedni¢ki nazivnik za pomenute
karakteristike je postmodernisticka tendencija da se ispitaju i ospore dogmatska znanja 1 sistemi.

U cilju sto boljeg razumijevanja produkcije znanja o razli¢itim autobiografskim Zanrovima
u nacionalnim naukama o knjiZzevnosti, ovo doktoralno istrazivanje ¢e imati fokus na ispitivanje
poetike grani¢nih formi koje su kadre ,,uvjerljivo igrati igru markirane fiktivnosti i miSljene
referencijalnosti i miSljene fiktivnosti, implicirati dignitet suprotnosti i vrtoglavu i kompleksnu
slojevitost kao fikcije, tako i referencije (Katusi¢ 2003: 41-61). Bez obzira o kojim tipologijama
autobiografskih tekstova govorili, primjetna je neusaglasenost ne samo pri procesu kategoriziranja,
nego i u opisima geneze Zanrova, za koju Bernarda Katusi¢ navodi da je kompleksna i teorijski
jednoznacno necitljiva.

S obzirom na to da se ne teZi rasplesti mreze nau¢nih postavki, naglasak u ovom dijelu rada
¢e biti na ispitivanju dinami¢nog polja pisanja o Zivotu i povezivanju sa tradicionalnim nau¢nim
prostorima. Nadalje, pristupi autobiografskom polju post/jugoslavenske Zenske proze o ratu
trebaju biti, kako je to opisano u metodologiji, interdisciplinarni i intersekcionalni, tj. korelirani s
drugim druStvenim i humanisti¢kim oblastima. Cilj potpunije analize pojedina¢nih isklju€enih
djela 1 poetika zanrova vodi¢e osavremenjavanju studija o knjiZevnosti. U nastavku rada ukratko
¢e se skicirati zajednicke tacke istraZzivanja koje se tiu pitanja tradicionalne tipologije
autobiografskih formi i podjele na knjizevno/fikcionalno, rubno/grani¢no i izvanfikcionalno/
vanknjizevno. Kada se radi o tipologiji autobiografskih Zanrova vazno je skrenuti paznju na
ogranic¢enja koja proizlaze iz karaktera tekstova 1 na restrikcije u dimenziji isklju¢ivanja Zenskog
subjekta. U nastavku teksta bi¢e data skica ranijih istraZivanja post/jugoslavenske autobiografske
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proze jer predstavlja prvu tacku za bududi knjizevnonauéni rad. Prikaz feministickih istrazivanja
razotkrice stepen razvoja teorijske i kriticke misli o autobiografskom pisanju u ranijem, ali i u
savremenom knjizevno-istorijskom kontekstu. Sustina prikaza dosada$njih istrazivanja potvrdice
¢injenicu da u naSem prostoru nema napisanih sistemati¢nih nau¢nih studija u polju antiratnog
zenskog pisanja o zivotu.

Od iznimne vaznosti za ovo istrazivanje predstavlja teorijski okvir Helene Sabli¢ Tomi¢
(2002, 2008) i klasifikacija autobiografske proze hrvatskih autorki koje pripadaju i korpusu
post/jugoslavenskog Zenskog pisanja o ratu. Navedena istrazivacica predlaze klasifikaciju u
odnosu na narativne strategije na dominantno pripovijedacku s akcentom na subjektu i esejisti¢ko-
refleksivnu s dokumentaristickim karakterom. Podjela je bazirana na korelaciji autobiografskog
subjekta sa drustvom 1 privatnom sferom, te nudi moguc¢nost drugacije analize formi u kojima se
okuSavaju autorke. Osim S$to otkljuava Citanje autobiografskim elementom, pomenuti pristup
ukljucuje 1 razmatranje marginaliziranih autorki koje su pisale savremenu prozu poput dnevnika,
pisama i memoara. Martina Peri¢ u doktorskoj disertaciji Konstrukcija i reprezentacija identiteta
u autobiografijama hrvatskih knjizevnica 19. i 20. st. (2017) polazi od Zenskih subjekata koji se
oblikuju putem prakse pisanja hrvatskih spisateljica. Kroz navedeni rad prozet politikama
feministickog ¢itanja u jednom segmentu potenciraju¢i vezu knjizevnosti spisateljica sa ratom,
autorka analizira dnevnik Helene Peri¢i¢ 1 njenu autobiografsku perspektivu. ,,Pitanje Zenskog
iskustva rata, i uop¢e osobnog iskustva ratne zbilje i traume, otvara prostor u kojem osobne traume
1 strahovi postaju ujedno 1 kritika druStvene zbilje te odnosa prema (post)ratnim ideologijama*
(Peri¢ 2017: 58). U hrvatskoj autobiografskoj knjizevnosti, pa i onoj o ratu, Martina Peri¢ nalazi
potencijal vezivanja za drustvene prakse u cjelini. Andrea Zlatar u poglavlju ,,Dnevnici: intimni
krajolik duSe® iz knjige Tekst, tijelo, trauma: ogledi o suvremenoj Zenskoj knjizevnosti (2004)
dekodira mogucnosti Citanja u odnosu na izraz, intimnost i identitete autorki. U studiji Kaoa
cazpemo Kao Kyimypa. CMeapaiauimeo CPNCKux cnucameauya Ha novemxy XX eexa. KaHOH-
arcanp-poo (2012) Magdalena Koh se fokusira na autobiografske zanrove istrazujuéi granice,
funkcije, transgresiju zanra, kao 1 njihov znacaj pri rekonstrukciji srpske Zenske knjizevne
tradicije. U radu se uspostavlja podjela izmedu istorije i knjizevnosti (autobiografija, memoari,
biografija, hronika), filozofije 1 knjizevnosti (dijalog, pismo, esej) i1 publicistike (putopis, pismo i
reportaza). Premda je ukazala na svekoliki karakter autobiografskih tekstova u svjetlu prevage
sadasnjosti nad epskom proslosti, autorka je razvijaju¢i rodni pristup skicirala memoare, dnevnike
i pisma u dimenziji transgresije zanrova koja se realizira kao afirmacija Zenskog bivstva na rubu
iskljucenosti. Pod transgeresijom zanra Magdalena Koh podrazumijeva prekoraCenje granica,
slamanje tabua i predstava, te pomjeranje smisla, diskursa, kao i formi i figura. Transgresija u
trajanju predstavlja kljucan trenutak nepoStivanja zabrana, prodor i povratak na tacku koja je
kvalitativno drugacija od polazne. Knjigom Women’s Authorship in Interwar Yugoslavia: The
Politics od Love and Struggle (2018) Jelena Petrovi¢ se izmedu ostalog referira i na polje
autobiografije i zadatak osvjetljavanja zenskog subjekta u emancipacijskim procesima, ali i
iskljucenost spisateljica iz kanona. Fenomen autorstva kojim se bavi Jelena Petrovi¢ u poglavlju
»Women’s Writing™ otkriva se u subverzivhom znaCaju autobiografije i putopisa. Marijana
Trinajsti¢ u radu ,,Autobiografija kao Zanrovska preferencija zenskog glasa® (2003) osim S$to
skicira autobiografske prakse hrvatskih spisateljica, raspravlja i o izjednaavanju autobiografije i
spisateljica, te o paratikularnoj poziciji drugosti Zenskog glasa. S druge strane, clankom se ukazuje
1 na ¢itanja koja ukljucuju afirmaciju Zenskog sopstva, rodnu dehijerarhizaciju i unusavanje dogmi.
U ovom kontekstu potrebno je pomenuti i imena autorki koje su se istakle sa zanimljivim
pristupom autobiografskom diskursu, poput Mirande Levant Peri¢i¢, Vladislave Gordi¢ Petkovic,
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Svetalne Tomi¢, Marije Ott Franoli¢ i drugih. Kako bi se poentirala skica izu¢avanja autobiografije
potrebno je osvrnuti se jo$ jednom na postavke Helene Sabli¢ Tomi¢. U knjizi Intimno i javno:
suvremena hrvatska autobiografska proza (2002) autorka izvodi zakljucak o uticaju ratova na
artikulaciju autobiografskih zanrova. Pored rata koji determinira iskustvo autorki opisano u
autobiografskim tekstovima, Helena Sabli¢ Tomi¢ se usredsreduje na zbiljsku poziciju autora i
Citatelja pri ¢emu se ,razvija horizont ocekivanja u kojemu se ¢ini kako jedino autobiografski
diskurs moze udovoljiti 1 afirmirati kulturu individualizma* (Sabli¢ Tomi¢ 2002: 13). U njenoj
skici spisateljica s autobiografskom obradom teme ratova zastupljene su Alenka Mirkovi¢, Slavica
Stojan, Emica Rubil, Nada Prkagin i Marija Paprasarovski, te posebno u poglavlju ,,Zensko
iskustvo rata“ o dnevniku Autobusni ljudi u knjizi Gola u snu: o Zenskom knjizevnom identitetu
(2005) Vesna Biga. Pri analizi pomenutog dnevnika autorka studije se oslanja na ispitivanje
subjekta 1 otvaranje prostora za sagledavanje odnosa prema drugima, naciji 1 ideologiji, pri cemu
se otkrivaju sve cenzurirane dimenzije nelagodnog zenskog postojanja u svijetu.

U odnosu na ¢injenicu da je u polju hrvatske knjizevnosti nac¢injen znacajan broj radova iz
ugla ispitivanja autobiografske dimenzije u djelima s temom rata, te kako predstavlja iskljucivo
jednu nacionalnu knjiZzevnost, u ovoj disertaciji istrazivacka paznja bic¢e koncentrirana na analizu
formi pisanja o zivotu koje su upotrebljavale spisateljice iz Bosne 1 Hercegovine, Srbije, dijelom
Hrvatske 1 Slovenije ili s neistrazenog aspekta post/jugoslavenskog transnacionalnog konteksta.
Predmet istraZzivanja su zanrovi antiratnog zenskog pisma i dnevnika. U post/jugoslavenskom
antiratnom zenskom pismu sadrzana su anonimna pisma,3? zatim korespondencija Rade Ivekovié,
Maruse Krese, Biljane Jovanovi¢, Radmile Lazi¢, potom pismo upuceno javnosti Mire Furlan, te
na kraju pisma koja su razmjenjivale Anika Krsti¢ i Marija Knezevi¢. Uprkos zanimljivom i
bogatom korpusu u Zanru post/jugoslavenskog antiratnog zenskog dnevnika razmatrace se
marginalni zapisi Elme Softi¢, Jasmine Te$anovi¢ i Judite Salgo, te Razije Lagumdzija i Biljane
Srbljanovi¢. U paradigmi zanra bice prikazane i dnevni¢arke Vesna Biga, Helena Perici¢, Jasna
Sami¢ i Zlata Filipovi¢. Elma Softi¢ je skoro anonimna bosanskohercegovacka autorka
muslimansko-sefardskog porijekla, te je i radi toga izazov izucavati njene dnevnicke biljeske u
kontekstu s drugim knjizevnostima hrvatskog, srpskog i slovenackog kulturnog kruga.®® Pomenute
autorke bice predstavljene u paradigmatskim prikazima Zanrova pisma i dnevnika. S druge strane,
fokus ove disertacije je na dosada neinterpretiranim autorkama uz koristenje nauc¢ne perspektive
pisanja o zivotu. UporiSte za istrazivanje zanrova post/jugoslavenskog antiratnog zenskog pisma i
dnevnika se nalazi u ¢injenici da su ovi Zanrovi zanemareni uslijed fokusa na popularnije forme
poput romana, pripovijetke i donekle hronike. Na taj na¢in iznova je marginalizirana vrijedna
praksa izuCavanja pisama 1 dnevnika. U ovom trenutku je bitno napomenuti da se u
post/jugoslavenskom literarnom kontekstu javljaju 1 drugi Zanrovi pisanja o Zivotu poput
ispovijesti posvecene najintimnijim detaljima iz autorikinog Zivota. U ispovijestima se opisuju
znacajne epizode na nacin da se problematizira i ,,razotkrije povrsne slojeve konvencija, kako bi
se iskazalo autenti¢no sopstvo u znacaju pravog predstavljanja sebi sebe same* (Felski 1998: §9).
Najpoznatiji primjer ispovijesti vezane za ratni raspad Jugoslavije zabiljezila je Vesna Kesi¢ u
tekstu ,,Confessions of a "Yugo-Nostalgic' Witch* (Ispovijesti 'jugonostalgicne' vjestice, 1997).

32 Pri konstrukciji paradigmatske skice, posebna paznja bi¢e usmjerena na jedno od tri anonimna pisma objavljena u
Biltenu SOS telefona za Zene i decu Zrtve nasilja (1993).

33 Prednost ovog rada se nalazi u otkrivanju autorki i njihovom integriranju u zajednicki post/jugoslavenski okvir, u
dubinskom ispitivanju dva Zanra s primjerima, ali i u upotrebi savremenih teorija poput pisanja o Zivotu, feministicke
kritike, psihoanalize, filozofije, antropologije, rodne dimenzije studija nacije i sl.
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Uprkos potesko¢ama u istrazivanjima koje izazivaju nestabilnosti zanrova, nedostupnost i
neafirmiranost djela i autorki uslijed spolne predeterminiranosti, zatim nacionalnih ogranicenja i
slabe umrezenosti produkcije, novi radovi posjeduju dodatnu vrijednost ne samo u dimenziji
otkrivanja i afirmacije savremenih autorki i nastavka zenske knjizevne tradicije, ve¢ i smislu
podsticaja za buducéa inovativnija interpretiranja. Stoga, ova disertacija ima zadatak da ukljuci
marginalizirane spisateljice, uspostavi novu paradigmu i relacionira je prema dominantnim
praksama, te da kroz interpretaciju partikularnih djela ukaze na podredenost Zenskog subjekta kao
centralnog nacina reprezentacije iskustva u autobiografskom tekstu. Takoder, smisao ovog
istrazivanja lezi i u pozivu na dijalog i ukljucivanje i umrezavanje drugih radova kojima bi ovaj
pristup bio znacajan.

4.1.4. Koncept istrazivanja pisanja o zivotu na primjeru post/jugoslavenske antiratne
zenske proze

Ova hipoteza zasnovana je na mapiranju nau¢nog okvira utemeljenog na transnacionalnoj
1 post/jugoslavenskoj perspektivi izu€avanja antiratnog Zenskog pisanja o Zivotu. Takoder, dijelom
je iteoretiziranja o karakteru autobiografskih zenskih diskursa, te analize primjera knjige pisama
1 dnevnika koji sacinjavaju paradigmu prozne oblasti. Nasuprot konfuznom znanju o poetikama
autobiografskih zanrova uspostavlja se pojam ego-dokumenta koji je obiljeZen artikulacijom
iskljuCenih Zenskih subjekata, diskusijom mehanizama proizvodnje identiteta 1 Zenskog teksta.
Dimenzija povezivanja zapisa o zivotu sa djelovanjima ego-dokumenta pri analizi autobiografskih
zenskih zapisa o ratovima u srediSte paznje doveScée druStveno angazirane i alternativne glasove
koji su u sukobu sa dominatnim narativima nacija i politike. U vezi sa povijes¢u, podnebljem i
autobiografskim karakterom zenskog teksta o ratu konstituiraju se tri uzajamno djelujuce faze
interpretacije antiratnih zenskih pisanja o zivotu:

1. ego-dokument (kontekstualna identifikacija),

2. konstitucija-tekstualizacija Zenskog subjekta i

3. Zenski tekst kao knjizevni tekst.

U prvoj fazi tekst se otklju¢ava i identificira kao ego-dokument ili proizvod
deprivilegovanog subjekta.3* Potom se pristupa zahtjevu proisteklom iz ustrojstva teksta, odnosno
rekonstrukciji tekstualnog, a i zenskog subjekta koji se nalazi u egzistencijalnom procjepu
izazvanom nekom vrstom opasnosti. Ego-dokumenti su objekti antropoloskih i interdisciplinarnih
interpretacija istorije, te specificno feministicke knjizevne kritike. U istoriografiji ocjenjeni kao
sporni zbog nemogucnosti da se podrede strogim kriterijima nauke i uopste svijesti da ,.ego-
dokumenti nisu '¢isti' tekstovi iz kojih se mogu prikupljati ¢injenice” (Dekker 2002: 13-37), sa
zagovarackim kapacitetom nedozvoljenog subjekta u polju knjiZevnosti nalaze plodno tlo za
interpretacije. Prvo vezivanje ego-dokumenta za autobiografsko pisanje doslo je s izdanjem Het
Achterhuis, Dagboekbrieven van 12 Juni 1942 — 1 Augustus 1944 (1947)%® u kojem djevoj¢ica Ana
Frank (Anne Frank) zapisuje detalje skrivanja za vrijeme fasisti¢kog osvajanja Evrope. Zak Preser

3 Polovinom pedesetih godina 20. vijeka istori¢ar Zak Preser (Jacques Presser) je iznjedrio pojam ego-dokument
kojim je oznacio tekstove nastale na iskustvima Drugog svjetskog rata. U okviru tog fenomena demistifikovao je
kontinuum prisustva pripovijedackog subjekta u autobiografijama, memoarima, dnevnicima i privatnim pisamima.
Njegovo teziste je bilo na segmentima koje su istoricari previdali tvrdeci da su ovi tekstovi iskljucivo sluzbeni zapisi
istorije.
3 Tajni aneks, Dnevnicka pisma od 12. juna 1942. do 1. avgusta 1944. poznatiji kao Dnevik Ane Frank.
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koji je 1 sam prezivio progon, bio je ucitelj istorije Ani Frank u posebnoj skoli za jevrejsku djecu
u Amsterdamu (1941-1943), odakle su uéitelji i uenici deportovani u koncentracione logore ili su
pobjegli u skloniste.*® Drugi svjetski rat proizveo je ego-dokumentaristi¢ko pisanje kao otpor smrti
i nacin oCuvanja integriteta zivota. Ego-dokumenti su koriSteni kao metod rekonstrukcije
stvarnosti sa znacajnim aspektom individualnosti i o¢uvanja sopstva od svih vanjskih uticaja. Ovi
dnevnici nisu bili pisani iz pozicije otkrivanja intime, naprotiv sluzili su kao ,,pomo¢no sredstvo
za razvoj samosvijesti® (Dekker 2002: 13-37). Upuceni kao apel ¢italackoj publici, dnevnici su
razvijali odnos spram stvarnosti i pojedina¢ne pozicije pripovjedacice u ideoloskim trvenjima.
Autobiografski ego-dokumentaristicki zapisi propituju konstrukciju licno u odnosu na politicke i
drustvene kretnje 1 spoznajni svijest pripovjedacice, pri ¢emu se ideoloska matrica namece kao
vitalna u procesima konstitucije sopstva i subjekta teksta. Stoga se ego-dokument cita na dva
nivoa: nepoZeljnog sopstva 1 subjekta u dodiru sa zakonima stvarnosti, 1 s druge strane, kroz
interdisciplinarno interpretiranje tekstualne i vantekstualne angaziranosti prema kolektivnim i
knjizevnim kanonskim tendencijama. Rudolf Deker upozorava na Cinjenicu da se ¢itanjem
dnevnika ili autobiografskih zapisa o zivotu razvija bliskost s proslos¢u $to postaje ,,vazna funcija
egodokumenta“ (Dekker 2002: 13-37). Navedeno obezbjeduje legitimitet za novi konstrukt ¢itanja
price subjekta koji preZivljava u zahtjevnim okolnostima, Sto znaci da se moZe iskoristiti kao
znacajna praksa pri ¢itanju post/jugoslavenske antiratne Zenske knjiZevnosti.

Zahvaljujué¢i propustljivosti granica, ego-dokument je uvucen u polje knjizevnosti.
Biljeze¢i o promjenjivosti zanrova Magdalena Koh biljezi i podsje¢a da forme ,,yBek mocroje y
KOHKPETHO] IPYIITBEHO] 1 KynTypHOj cTBapHOCcTH  (Kox 2012: 129), kao da procesom transgresije
ne komuniciraju samo sa stvarnoscu, ve¢ se otvaraju ,,ka oHoM mTo je [pyraumje* (Kox 2012:
251). Drugacije znaci iskorak izvan sistema i drustvenih datosti, ali ukljucuje i transformaciju same
forme. Zahvaljuju¢i autobiografskom karakteru ego-dokument se smjesta u lebdeci prostor izmedu
fikcionalnog i faktografskog, te se s fokusom na opazanja o privatnom, i uz svjesno ¢itanje u polju
knjizevnosti izmedu ostalog i analizira u pomenutim dimenzijama. Svrha ego-dokumenta kao
autobiografskog artefakta ogleda se u teznji autorke da pricom zaustavi vrijeme, to jest da se
odupre ,,prolaznosti 1 svojemu zaboravu tako da nam na dugo 1 na Siroko ili pak u par crta kaze $to
je bilo u pojedinim razdobljima zivota* (Velci¢ 1991: 95). Ego-dokument knjizevnosti priblizava
1 odredenost ,,momentom samospoznaje kao svojevrsnog speculuma mentis* (Medari¢ 1993: 46-
61). Smjestanjem ego-dokumenta u knjizevnu tradiciju prelazi se bitan put od istorijskog poimanja
beznacajne mikroistorije na autobiografske dijelove kao vredonosni materijal. Gradivni elementi
teksta shvaceni kao ,,autobiografski materijal igraju centralnu ulogu® (Dekker 2002: 13-37) pri
analizi. U prvoj fazi analize antiratnih Zenskih zapisa o Zivotu u formi pisama 1 dnevnika, kao 1 pri
konstrukciji paradigme Zanrova, odabrani tekstovi ¢e se prepoznavati kao ego-dokumenti. Taj
postupak je neophodan u cilju dublje interpretacije relacija sopstva kao subjekta sa tekstualnim
dimenzijama prikaza ideologija i vantekstualnim sferama kakve su pozicija i spolnost autorke. S
druge strane, identifikacija teksta kao ego-dokumenta vrsi se u odnosu i na zakonitosti nacionalnih
toposa pamcenja i knjizevnih kanona po kojima je Zenski subjekt viSestruko subordiniran.
Proucavanje relacija koje uspostavlja ego-dokument vazno je jer se njima sacinjavaju entiteti i
proizvode subjekti, znacenja Zenskog teksta i politickog angazmana antiratnih Zenskih pisanja o
zivotu u ratu. Ego-dokumenti post/jugoslavenskih spisateljica i autorki o ratovima mjesto su
bavljenja nasiljem ugrozenim sopstvom i putevima tekstualizacije angaziranog subjekta ¢ime se

36 Uz saglasnost oca Ane Frank, njen dnevnik su objavili nizozemski istori¢ari Eni Romejn Ver$ur (Annie Romein-
Verschoor) i Jan Marius Romein (Jan Marius Romein), potonji kolega profesora Zaka Presera na Univerzitetu u
Amsterdamu.
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sticu uslovi za konstituciju knjizevnog teksta od znacaja. S obzirom na to da se sopstvo i
artikulacija u tekstu namecu kao centralno pitanje ego-dokumenta u nastavku rada bic¢e poblize
opisan znacaj sopstva u procesiranju zenskog subjekta.

Druga faza istrazivanja koja ukljucuje tekstualizaciju i konstituciju personalnog identiteta
u ego-dokument, ukljucuje razli¢ita pitanja problematiziranja sopstva i artikulacije subjekta.
Analiza zenskog subjekta u otporu represiji ukazace na kljuéne dimenzije alternativnog misljenja.
U tom smislu, tekstualna funkcija nepozeljnog sopstva podrazumijeva borbu za opstanak pod
patrijarhalnim i nacionalnim drustvenim pretpostavkama. Mo¢ zenskog transformativnog glasa
otvori¢e prostore za afirmaciju autorke, te zadataka demarginalizacije tekstualnog subjekta i
mjesta teksta kao opasnosti po dogmatske poretke. Zasigurno, zensko pitanje o zivotu kao teorijski
koncept omogucava vecu uklju€ivost i1 bolje uslove za proucavanje autobiografske grade
post/jugoslavenskih spisateljica o egzistenciji 1 iskustvu rata. Ta autenti¢nost zenskog pisanja koja
odlikuje autobiografske Zanrove reflektira se u karakteru diskursa koji prati totalitet bica,
svjedoCenje 1 drugacije kodirani jezik, nelinearnosti, neadekvatnosti, otudenosti, rasprSenosti,
praznine, tiSine, epizodicnosti 1 fragmentiranosti. Pobrojani faktori proisticu iz osvajanja sopstva i
subjekta pisanja, te djeluju u smjeru kritickog osvrta ka drustvu koje u kontinuitetu negira Zensko
postojanje. U istrazivanjima ove osobenosti postaju jako uporiste, ali tu treba biti oprezna jer kako
upozorava Lora Markus isklju¢ivi fokus na ,univerzalnu subjektivnost, ili poricanje njene
mogucénosti moze rezultirati zanemarivanjem ,etnicke ili rodne raznolikosti i razli¢itih
subjektiviteta, kao i visoko apstraktan koncept identiteta* (Marcus 2009: 55-80). Upravo uslijed
rezerviranosti, fenomeni koji ¢e biti interpretirani u ovom istraZzivackom radu bi¢e bazirani na
sirem interdisciplinarnom, intersekcionalnom i transnacionalnom kontekstu.

Savremena istrazivanja pisanja o sebi su usredoto¢ena na pojavu alternativnog subjekta i
uloge koju imaju u dekodiranju teksta. S ciljem rada na post/jugoslavenskim autobiografskim
zenskim subjektima koristi¢e se najuopstenija naucna pretpostavka koju su izvele Sidoni Smit i
Dzulija Votson, koja se odnosi na Sirinu, pluralnost i fludinost Zanrova. Ove istrazivac¢ice navode
da se ne radi o monolitnom Zanru ,,prije, to je istorijski situirana praksa samo-reprezentacije koja
moze uzeti mnoge maske kao posljedica pripovjedacevog selektivnog angaziranja da se njegovo
prozivljeno iskustvo i drustveni identitet iskaZe kroz pripovijedanje price* (Smith & Watson 2010:
18). Osnova svakog zanra pisanja o zivotu je problem izrazavanja sopstva, identiteta i konstrukcija
zenskog literarnog subjekta kroz prikazivanje zivota. Iskljucivo drugaciji naucni pristup moci ¢e
premostiti konfuzije izazvane na¢inima samoizrazavanja subjekata.” lako se neovisno istrazivanje
mora pozicionirati sa lokalnim formama teksta i na¢inima proucavanja autobiografskih zanrova,
korak ka naprijed obezbjedice interpretiranje i inoviranje pozicije Zanrova pisma i dnevnika, kao i
naucnog koncepta antiratnog zZenskog pisma.

Gdje se nalazi antiratno zensko pisanje? Knjizevna i nacionalna marginalizacija Zena, a
koja se ogleda u pripadnosti kanonu, disbalansu u mo¢i medu spolovima, propisanim ulogama,
modelima i kodovima ponasanja, te ideoloskoj harmonizaciji fikcije — prisutne su u neutralnom
polju post/jugoslavenskih knjizevnosti. Ekskomunikacija spisateljica je utemeljena koliko u
nacionalnoj dimenziji, toliko i u stereotipima o Zenskom rodu i orodnjenom pisanju. U negativnoj
zatocCenosti, djela spisateljica su precutkivana i interpretativno zakinuta. Zapisi o Zivotu spisateljica

370 slozenosti Zanrova o Zivotu svijedo€i upozorenje Donalda J. Vinzola ([1980] 1995) o uvecanju broja Zanrova u
razmaku od 15 godina za oko stotinu. Takoder, Margareta DZoli (2001./2013./2017.) obuhvata 1150 pojmova iz ove
oblasti, dok Sidoni Smit i DZulija Votson (2001./2010.) u razmaku od deset istrazivackih godina analiziraju razliku
od oko deset zanrova (s 52 na 60). U savremenim istraZivanjima granica subjekata koriste se i inovirani eticki,
kibernetic¢ki, afektivni, pravni i medicinski aspekt i dr.
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su odbaceni i zbog nepripadanja popularnim zanrovima. Problemi proistekli iz adaptacije zenske
spolnosti u stvarnost reprezentirani su upisom sopstva u tekst i postajanjem subjektom. S druge
strane, ukoliko tematiziranja sopstva u ratu nisu bila adekvatno ideologizirana bila su iskljucena.
Zasto autobiografsko pisanje zena predstavlja drustvenu opasnost? Mjesto autobiografskog pisanja
razotkriva se u dvije suprotstavljene dimenzije: stereotipnog ugurivanja spisa u privatnu sferu
bezopasnosti i kontinuiranih pokusaja dokidanja upisivanja kao vida discipliniranja zena. Prve
spisateljice okuSavaju se u sferama testiranja vlastitih granica biljezec¢i o sebi i razmjenjujuci pisma
gradeéi bliskost koja prozima autobiografske zanrove. Medutim, sa izmjeStanjem Zzenskih
autorskih interesovanja iz proskribovane sfere, sa ojacavanjem kreativne nezaustavljivosti, autorke
osim S§to pretacu sebe u tekst 1 na taj nacin svjedoCe iskustvo dezintegracije vlastitog bica pod
teretom diskriminacije, one propituju razloge zbog kojih su tako determinirane. Proaktivnim
djelovanjem autorke potvrduju teznju da ¢ak 1u ratom izazvanoj ,,boli nadu ljepotu i transformiraju
bijes u drustveno prihvatanje (Heilbrun 2007: 650-651). Bol provocirana instrumentalizacijom
zene kroz ideju nacije 1 politike, te ratniStva uslijed podloZnosti zrtvovanju, odnosno djelovanjima
patrijarhalnih 1 militaristickih diskursa — duboko definira Zenske spoznaje o svijetu, kompleksnu
drustvenu podredenost, jezicku artikulaciju i reprezentaciju u formama otpora i antiratnog Zenskog
pisanja o zivotu. Upisivanje sopstva u tekst praceno je emocijom bijesa i reakcijom Zestine kao
mehanizmima otpora. Stoga se zenski zapisi stavljaju iznad zabrana 1 ideoloskih normi. Premda
autorke svojim tekstovima kritikuju kolektivizirajuée pozicije, one istovremeno ustanovljavaju
alternativni diskurs rovare¢i po pukotinama pateronacionalne konstrukcije, te etabliraju pobunu
kao metod svoje borbe ¢ine¢i da naprsne inventivno-trajni patrijarhalni instument normalnog
potiskivanja. Odbijaju¢i pravila poretka autobiograficarka kreira angaZzirane ego-dokumente
odredene eksplozijama u jeziku ,,skupa sa otvorenom zeljom za pristupom mo¢i i kontroli nad
vlastitim zivotom* (Heilbrun 2007: 651). Preuzimanjem kontrole nad vlastitim zivotom
spisateljica ulazi u transformativni proces ,,ekspresije individualnog autoriteta u stvarnosti jezika*
(Friedman 1988: 35). Istovremeno, pisanjem se ohrabruje u reprodukciji vlastitosti, samozastiti i
ucvrséivanju granica prema zajednici i ispitivanju uslova vezivanja za kolektivne sisteme. Na taj
nacin, potvrduje se ¢injenica da je drugaciji jezik moguci, pozeljan i transformativan.

Kako djeluje zensko pisanje o zivotu? Unutar autobiografskog iskaza nalaze se znacajne
antropoloske dimenzije zenskog misljenja kao subverzivnog pristupa realnosti. Autobiografske
prakse pored bliskosti proizvode i srodnu solidarnost ili ,,priznanje da zene kao grupa mogu razviti
alternativni nacin videnja sebe konstrukcijom grupnog identiteta baziranog na njihovom
istorijskom iskustvu* (Friedman 1988: 40). Zene dijele svoju drustvenu represiju kao zajedni¢ko
iskustvo, te u tom smislu autobiografski Zanrovi i ego-dokumenti imaju potencijal da reprezentuju
ogoljenu Zensku stvarnost. lako pisma i1 dnevnici reprezentuju individualnu prizmu Zene u
kolektivnoj istoriji, fokus na zajednicko ima zadatak da se otrgne kolektivizmu istorije i otvori
polje za participaciju u drustvu, ali 1 u knjizevnosti. Pisanje o Zivotu osigurava otpor zvani¢nim
diskursima od pozicije zajedni¢kog prema individualnom. Prema navodu Kerolin Hajlbrun
(Carolyn Heilbrun) ,,mo¢ je sposobnost da se zauzme myjesto u bilo kojem diskursu esencijalnom
za akciju upravo da se zauzme i potencira vlastita uloga* (Heilbrun 2007: 653). Navedeno znaci
da mo¢ racuna sa efektima autonomnog subjekta i specificnog na¢ina na koji promovira ,,otudenost
od istorijski nametnutog sopstva, a to je ono Sto motivira pisanje, kreiranje alternativnog sopstva
u autobiografskom ¢inu* (Friedman 1988: 41).

Primjer opozicijskih diskursa su nacionalisticke ideologije i feministicka angaziranost.
Borbu protiv tradicionalizacije, instrumentalizacije 1 ratova omogucava drugacije sopstvo i
angazirani alternativni misle¢i subjekt. Polje post/jugoslavenskog zenskog autobiografskog
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pisanja legalizira glasove u otporu i svjedoCanstva vlastite istorije koja osim §to je subverzivna, i
kriti¢ka je jer napada ideologku stranu istorijskog narativa. Zenski subjekti performiraju sopstvo,
odnosno rije¢ima Sidoni Smit, realiziraju se kroz ,,stvar-u-sebi koja ¢eka da bude materijalizovana
kroz tekst™ (Smith 1998: 108). S obzirom na to da se autobiografsko zensko pisanje konstituira
partikularnim jezikom i strategijama za pisanje subjekta druga-¢ije* (Smith & Watson 1998: 20),
¢ime se potvrduju angazirana i alternativna sopstva, taj aspekt otkriva raspon post/jugoslavenske
zenske kulture pisanja. Posljedi¢no, autobiografski zapisi zena bivaju marginalizirani ne samo s
ciljem prikrivanja antikanonskih praksi, ve¢ i odrzavanja dominantnog poretka. Njegujuéi rakurs
ugrozavanja ratnickih politika autobiografska djela spisateljica su prepustena zaboravu, nerijetko
razasuta u anonimnosti koju intenziviraju nacionalne podjele.

Tre€a faza ego-dokumentarnih zapisa o Zivotu post/jugoslavenskih autorki oznacava
uvlacenje tekstova u polje knjiZzevnih istraZzivanja. Autobiografsko pisanje podrazumijeva raspon
o kojem u srpskom modernizmu biljezi Magdalena Koh ,,011 ycko fokymMeHTapHUX 3a0€NemKu y
KOJuMa Ccy OBeKOBeUeHa Tekyha feniaBama, npeko Gopmu OJIMCKUX KEKEBHUM UCKa3MMa, 11a CBE
710 THEBHHKA KOJU Cy HACTaJIU UCKJbYYUBO 3a oTpede (ukuuje, u unju cy uarerpainu aeo’ (Kox
2012: 167-168). Svakako, takva rasko$ u savremenoj kulturi postaje podobno tlo i za knjizevne
analize. Ego-dokument o ratu postaje vitalni dio za sistemsko izufavanje antiratnog Zenskog
pisanja 1 pisma. I to ne bilo kako, antiratno zensko pisanje o zivotu postaje prva, dijelom
dokumentarna instanca potvrdena hitnoS¢u tekstualnog reagovanja na rat, kao i instinktivnih
refleksija 1 traumati¢nih ekspresija zenskog iskustva rata. U odnosu na razaranje sociva
jugoslavenskog identiteta, nasilje i krvoproliCe, ali 1 prijetecu blizinu stradanja, spisateljice nekada
jedinstvenog prostora su odgovorile na nekontrolisani izljev zla. Intimne 1 price iz svog okruzenja
one su pretocile u najprirodnije forme pisanja o Zivotu — ego-dokumentarna pisma i dnevnike.
Razmjena pisama sa suprotstavljenih zaracenih granica drzava kao znaka prijateljstva Zena i etike
brige proZeta je zauzimanjem diskurzivnog prostora. | kao takva simbolizira nastavak rastrgnute
komunikacije ¢iji cilj proisti¢e iz ,,specifi¢nijih motiva za pisanje* (Encyclopedia of Life Writing
2001: 953). Od povoda za korespondenciju isticu se snabdjevanje informacijama o bliznjima, te
oglasavanje Zelja, ¢ime autorke prenose vrijednosti ocuvanja sigurnosti i humanosti. Paralelno s
tim teznjama autorke pisama razmjenjuju informacije 1 antiratne stavove o politickim zbivanjima.
Faktografski i fikcijski osvjedoCena pisma u okvirima Zenskog naslijeda u knjizevnosti izoStravaju
umjetnicki 1 politicki znacaj. U tom rascjepu otkriva se funkcionalnost pisama, dok se sam ¢in
pisanja namece kao politicki, ,,dodjeljuju¢i Zenama suptilne nacine da pristupe javnom prostoru‘
(Encyclopedia of Life Writing 2001: 953).

Pisma kao ego-dokumenti su pozicionirani u interakciji privatnog ka javnom, pod uslovima
pregovora rodno opozicioniranih sfera i pozicije zene u drustvu, kao i ispitivanja iskustava ratova
i objavljivanja opservacija o politi¢koj i ideoloskoj dimenziji ratova. Prisvojena u tradicionalno
polje knjizevnosti 1 zahvaljujuci kapacitetu da ,,rastezu granicu zanra kao artisticke forme* Zenska
pisma iz istorijskog i kreativnog svijeta izvlace esenciju individualnog i politickog bitka Zene u
ratu. Stoga ni teorija, ni kritika, odnosno interpretacija i uspostavljanje paradigme Zanra, te zadatak
rekonstrukcije savremene Zenske knjizevne tradicije u polju antiratne knjizevnosti ne bi trebali
previdjeti mo¢ pisama.®® U inoviranom nau¢nom pristupu Zanr pisma je nuZno staviti u sami temelj
rekonstrukcijskog procesa. I to ne samo zbog primarnosti oblika, ve¢ i glede sinteze umjetnickih 1

38 Uprkos paradoksu savremene Zenske knjizevne tradicije — pod ovim konceptom se razotkriva fokus na savremenu
zensku rasprSenu i marginaliziranu, transnacionalnu, antikanonsku i neistrazenu produkciju vezanu uz tematizovanje
ratova. Takoder, fokus je na zanrovskoj raznovrsnosti i afirmaciji Zenskog pisanja.
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vrijednosti politickog misljenja subjekta, oglaSavanja otpora, podrivanja diskursa ratne stvarnosti
1 angaziranog potenciranja mira.

Zajedno sa angaziranim refleksom pisama, detektirani su i dnevnici spisateljica kao
znacajan vid post/jugoslavenske antiratne zenske knjizevnosti. Izraz u formi dnevnika dolazi sa
zadatkom dokumentaristiCke biljeske vlastitog postojanja pred unistenjem, kao poseban oblik
sviedoenja o prezivljavanju tragi¢nog trenutka istorije.>® Dnevnici figuriraju s idejom da nadzive
i individuu i trenutak, te ozakone znanje i pacifisticke smjernice za buducénost. Antiratni
autobiografski dnevnici su determinirani svijeS¢u autorki i jezikom Kkoji se potire sa nametnutim
vrijednostima. Testiranje kolektivnih vrijednosti se razotkriva kroz potencijale feministickih
¢itanja dnevnika kao ,,zapisa ili angazmana ili licne hronike* koji daju moguc¢nost za temeljno
zensko ,,samootkrivanje®, a pod ratnim okida¢em funkcioniraju na fonu ocuvanja identiteta i
obrazaca ,,svakodnevne egzistencije kroz vrijeme preobrata“ (Encyclopedia of Life Writing 2001:
950-951) kakav je rat. Poput pisma i forma dnevnika podrazumijeva umjetnicko pisanje o sopstvu
i otisak subjekta u disfunkcionalnom povijesnom trenutku. Sa umanjenim stepenom autocenzure
dnevnicarke u intimi zapisa nalaze siguran prostor za izraz. Pisanje u atmosferi ratova omogucava
,pobunu protiv nametnute izolacije®, pri ¢emu dnevnici postaju ,,orude za podizanje svijesti‘
(Encyclopedia of Life Writing 2001: 951) protiv ratova i uopste u sferi zenskih prava.*® lako
usmjerena na zenski identitet, patero-militaristiCka, taCnije ratna represija je ,,ostavila znak
prisustva u autobiografskom pisanju* (Friedman 1988: 55-56) na mocéan nacin. Stoga,
autobiografsko pisanje potencira sagledavanje mehanizama drustvenog nasilja nad Zzenom iz
angaziranog ugla, te u skladu s tim ukljucuje 1 svijest autorke o identitetu, sopstvu i vlastitom
subjektu, kao i borbu sa sistemom, zazor od rata i povratak humanisti¢kim vrijednostima. Buduéi
da autobiografskim djelima o ratovima autorke ne pretenduju na pozicije ta¢nosti, one ojacavaju
djelovanje u sferi ,,meduzavisne egzistencije koja tvrdi i isti¢e svoje videnje bilo gdje u zajednici*
(Friedman 1988: 56). Adresirani na recipijentkinje pisma i dnevnici iz kognitivnog ugla otkrivaju
sustinu ratova, te stoga zahtjevaju analizu 1 kreiranje paradigme.

Antiratno Zensko autobiografsko pisanje promisljanjem ideoloskih i intimnih aspekata
zivljenja u drustvima, redefinira znanje o ratnom raspadu Jugoslavije. Posredstvom angazirane
dimenzije zenskog iskustva 1 vaznosti podizanja Zenskih glasova, pisanje postaje kljucni

39 Razmjenjivanje pisama i pisanje dnevnika su odveé prepoznata u svjetskoj Zenskoj spisateljskoj tradiciji. Dovoljno
je pomenuti samo neka od imena autorki koje su razmjenjivale pisma za vrijeme Drugog svjetskog rata: Moli Vajnstajn
Safer (Mollie Weinstein Schaffer), Hilda Daj¢ i Nada Novak, Rut Goldbart (Ruth Goldbarth) i Edit Blau, Felis
Sragenhajm (Felice Schragenheim) i Lili Vust (Lilly Wust). Takoder, tu su i dnevnici o ratu u potpisu Ane Frank, Eti
Hilesum (Etty Hillesum), Hane Levi-Has (Hanna Levy-Hass), Sofi Sol (Sophie Scholl), Marte Hilers (Martha Hillers),
Reni Spigel (Renie Spiegel), Kete Kolvic (Kithe Kollwitz) ili ranih dnevnickih praksi s temom Americ¢kog gradanskog
i Prvog svjetskog rata koje su upraznjavale Sara Tilingist (Sarah Tillinghast), Kejt Vajthed (Kate Whitehead), Su
Ri¢ardson (Sue Richardson), Grejs Elmor (Grace Elmore), Vera Britn (Vera Brittain), Iris Hej-Idi (Iris Hay-Edie) i
Evelin Silingtn (Evelyn Shillington).

40 Referentnu analizu za izu¢avanje autobiografskih zapisa predstavlja knjiga Kete Kolvic Tagebuchbléatter und Briefe
(1949), a koja obuhvata dramati¢ni vremenski raspon 1914-1943. godine koji ukljucuje oba svjetska rata. Kao rijetka
dnevnicarka koja je doZivjela gubitak sina u Prvom svjetskom ratu, a u Drugom progon od strane Gestapoa i zabranu
rada, umjetnica pruza uvide u intimni zivot i transformativni put od patriotizma do antimilitaristickog identiteta. U
njenim zapisima moguce je analizirati put razvitka sopstva i alternativnog subjekta. Poseban aspekt ¢ine diskusije o
idealima i duznostima, ali i autorkin otpor prema nasilju rata i patnji. Iskazani pacifizam razvijen je s dnevni¢kim
zahtjevom demontiranja ideologije. Izuzev §to uspostavlja konkretne poveznice s politickim, ovaj dnevnik etablira
autonomno sopstvo i subjektivitet, napada nacionalisticke i ratne ideologije, daje odgovor o potrebi transformacije
drustva u smjeru pravde, mira i asertivne participacije zene. Na osnovu fenomena o kojima biljezi Kete Kolvic moguée
je generirati pitanja, hipoteze i interpretativne strategije usmjerene na autobiografske zapise autorki o ratnom raspadu
Jugoslavije.
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mehanizam reprezentiranja drugacije povijesti. Kroz marginalizirane zapise, autorke pokazuju
kako instrumentalizacijom istorija i1 knjizevnost falsificiraju ulogu zene. Generiranje ego-
dokumenata iz angazirane perspektive odredeno je provokativnim ispitivanjem prisutnosti zene u
ratnom svijetu, te obznanjivanjem javnosti dogadaja i odnosa ,.koji bi bili nevidljivi izvan zenske
fikcije (Heilbrun 2007: 654). Na taj nacin autobiografi¢arke rata sebi obezbjeduju transformativni
epistemoloski znacaj i vidljivost. U tom slu¢aju bi se otvorio prostor za potvrdan odgovor na
pitanje koje je postavila Magdalena Koh, koje je vezano za spisateljsko praktikovanje zanrova
prebacujuc¢i mo¢ snalazenja u tekstu samim autorkama — ,,Huje 1 cBaka oJ1 lbUX UMaJjia BIACTUTE
BU3Hje, KOpUCTeh! TeHOTHIT MHTUMHCTUYKUX YKaHPOBA HAa CBOj HAYMH W CTBapajyhu, mpu Tom
conictBenn KmikeBHH (denotun? (Kox 2012: 143). Teznja ovog istraZivanja je na davanju
odgovora o nacinima Zenskog koriStenja zanra, nauke, kao i otkri¢a noviteta u navedenim
oblastima. Fokus je na zenskom tekstu koji razotkriva i suocava se sa mehanizmima mizoginije
usmjerene prema Zenama u svim dimenzijama Zivota.

Korpus antiratne knjizevnosti ili ego-dokumenata o Zivotu pod ratom sacinjen je od djela
post/jugoslavenskih autorki koja prelaze granice zanrova i okvire nacionalnih analiza. Uprkos
opasnim stereotipima u razlikama nacionalnih zajednica i politizovanim interpretacijama, autorke
iz suprotstavljenih konteksta ispisuju iskustva, spoznaje 1 stavove. Pa ipak, zajednicku osnovu
pisanja spisateljica predstavlja feministicko-antiratni kod i alternativni Zenski subjekt.

Paralelno, djelotvornost autobiografskog ispisivanja antiratnog zZenskog iskustva ocituje se
u testu osnazivanja vlastitog pisanja i prakticiranja marginaliziranih zanrova pisama i dnevnika.
Iako se Cesto istiCe da autobiografije piSu epistemoloski privilegovani subjekti, proces pisanja ego-
dokumenata u kontekstu zenske kulture vazniji je zahvaljujuci aktiviranju svijesti spisateljica da
su njihova iskustva ,,zna¢ajna da bi bila sacuvana‘“ (Encyclopedia of Life Writing 2001: 950), sto
unapreduje ¢injenicu da one kao subjekti imaju kapacitet da vazna znanja prenesu drustvu. Osim
stemljenja da zapisima oCuvaju sjecanje na vlastite zivote, spisateljice pretenduju da na zvanican
nacin definiraju i repozicioniraju vlastite subjeke. Politi¢ki angaZiran zenski subjekt determiniran
je kao mislece bi¢e sa znacajnom perspektivom u uces¢u u drustvenim procesima. Istovremeno,
radi se o inventivnom i subjektu sposobnom za politike transformacije.

U tom kontekstu treba voditi racuna o odnosu intimnog i svjedo¢enju o odredenom periodu.
Za razliku od drugih tipova pisama, zenska pisma o ratu, ¢ak i kroz aspekt ,,intimne prirode*
(Dekker 2002: 15) ra¢unaju ne samo s korespondentkinjom, ve¢ i konkretnom publikom, koja ¢e
posjedovati interpretativnu mo¢ ¢itanja traumatiziranog sopstva i subjekta u otporu dominantnim
relacioniranjima. Objavljivanjem pisanja o zivotu akcentira se heterogenost tekstova koji trebaju
biti obuhvaceni savremenim teorijskim kretanjima — pogotovo u smjeru zahvatanja alternativnog
zenskog subjekta, koji iako je ratom i epistemoloski ugrozen moze i treba biti spasen.
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4.2.  Od autobiografskog ispisivanja sopstva do kulturoloskog subjekta

Pri rekonstrukciji zenske knjizevne tradicije, a unutar dinami¢nih autobiografskih procesa,
interpretativni fokus nuzno je usmjeriti na zensko pisanje i pismo koje podsjeca na drevne nacine
izrazavanja prezrenog sopstva i prigusenih mehanizama funkcionisanja zene. Bez obzira da li se
radi o filozofskim ili didakti¢kim dimenzijama zenskog bic¢a, predmet istrazivanja ¢e biti odreden
ograni¢enjima i nemogucénostima reproduciranja autenti¢nog, istorijski konstituisanog sopstva,
identiteta i subjekta zene. Drugi talas feminizma, pogotovo u zadnje dvije decenije 20. vijeka u
knjizevnu kritiku je donio zaokret sa izucavanja popularnih fikcionalnih Zanrova na autobiografsko
pisanje. U skladu sa tim, doSlo je do otkri¢a pluraliteta Zenskih sopstava, iskustava i naina
artikulisanja 1 problematiziranja Zenskih Zivota i prateCih stereotipa, ali 1 prelaska puta od
privatnog prema javnom prostoru. Potaknut intenzivnim Citanjima kreiran je 1 teorijski okvir za
analizu autobiografskog Zenskog pisanja. Teoreticarke 1 kritiCarke knjizevnosti, kao 1 drugih
drustvenih 1 humanisti¢kih disciplina u srediSte paznje dovodile su suStinska pitanja
autobiografskih zapisa: sopstvo, subjekt ili autorsko Ja, autonomiju, pisanje, svjedoCenje traume,
granicu izmedu teksta i zivota, medij, artikulaciju, performativnost, heterogenost, drugost, poetiku,
zanrove, odnos prema Citateljkama, iskustva, spolnost, seksualnost itd. U nekoliko znacajnih
zbornika poput The Private Self: Theory and Practice of Women's Autobiographical Writings
(1988) urednice Sari Benstok, Autobiography and Postmodernism (1994) urednika Ketlin Esli
(Kathleen Ashley), Li Gilmur i DZeralda Pitersa (Gerald Peters), Women, Autobiography, Theory:
A Reader (1994) Sidoni Smit i DZulije Votson, kao i Feminism & Autobiography: Texts, Theories,
Methods (2000>2002) urednica Tes Koslet (Tess Coslett), Silije Lori (Celia Lury) i Peni Samerfild
(Penny Summerfield) razmotreni su kljucni aspekti teorije Zenskih autobiografskih zanrova. Pored
navedenih zbornika znaajne su i studije odnosa traume i autobiografije The Limits of
Autobiography: Trauma and Testimony (2001) autorke Li Gilmur i The Tradition of Women's
Autobiography (1986>2004) Estel C. Jelinek (Estelle C. Jelinek). Pored navedenih, u ovom radu
¢e se koristiti 1 nau¢ne pretpostavke autorki Dzoan V. Skot, Rite Felski, Felisiti A. Nusbaum
(Felicity A. Nussbaum), Margo Kali (Margo Culley), Kerolin Stidmen (Carolyn Steedman),
Marlin Kader i Domne C. Stenton.

Osnovni zadatak u feministiCkom istrazivanju Zzenskih autobiografskih zanrova utemeljen
je u interpretaciji pisanja o zivotu ili ,,autobiografije koja polazi od znanja 1 ukrStanja pisanja i
sopstva‘“ (Benstock 1988: 11). ,,Vitalni impuls* (Benstock 1988: 10) pisanja u zeni postaje okidac
za tekstualno upisivanje s vana i iznutra koreliranih dimenzija sopstva, koje u ¢inu artikulacije
postaje subjekt. Centralni pojam autobiografskog pisanja je sopstvo. Najkoherentnija definicija
fluidnog koncepta prikazuje da je ,,sebstvo ukupnost svega psihickoga u ¢ovjeku®, odnosno da
predstavlja ,,odraz socijalnih odnosa 1 socijalnih uloga® (Bezi¢ 2001: 194). Za razliku od drugih
filzofsko-psiholoskih termina pojam sopstva oznac¢ava ono §to je svima zajednicko, ali i razliku te
partikularnost. Sopstvo je druStveni koncept u kome se pojedinkama/cima daje licno prvenstvo
nad kolektivnim. Sire situiranje sopstva se moZe objasniti u umjetni¢ckom angazmanu, pri éemu se
autobiografska pisanja etabliraju kroz svijest o sebi. | sopstvo i tekst su realizirani jezikom, dok
tekst kao konstrukt proizlazi iz sopstva.*! Poriv za biljezenjem sopstva polazi od ¢injenice ,,da se

41U trenuku kad odnos prema sebi zahvati svijest tada dolazi do djelovanja sopstva. ,,Sebstvo je dakle slika koju netko
stvara o0 sebi, ogledalo je u kojem se ogleda, vlastito zrcaljenje“ (Bezi¢ 2001: 197). Sopstvo kao refleksija sebe osim
$to omogucéava samokontrolu i upravljanje unutrasnjim i vanjskim procesima vodi u kompletiranje licnosti. U slucaju
drustvenog uticaja kakav je nacionalni identitet, sopstvo ima moguc¢nost da se utopi u kolektivno i na taj nacin ogleda
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nesto u govoru ili jeziku ucini na odredeni nacin [i reprezentuje kao] dio procesa konstrukcije
sopstva® (Steedman 2000: 25). Kroz jezik sopstvo dolazi do spoznaje. Shodno navedenom,
proizlazi da je individua proizvod jezika ili rije¢ima Felisiti A. Nusbaum , konkretan subjekt koji
zauzima pozicije 1 konstituira se u odnosu na zahtjeve ideologije* (Nussbaum 1998: 163). Spolna
razlika je implicirana jezikom, $to zna¢i da sam humanisticki diskurs podrazumijeva muskarca kao
univerzalnu, a Zenu kao potcinjenu kategoriju. Procesi jezika i ideologije pokazuju paradoksalnost
¢ina artikulacije ,,¢iji je cilj etabliranje kontinuiteta sopstva, a $to u sustini ukljucuje dislokaciju
sopstva i pretvaranje subjekta u objekt” (Culley 1998: 217). Uprkos navedenim uslovima, Zena
postize zahtjev za jezickom i umjetnickom transformacijom bica u alternativni subjekt.

Kako Zena moze sebe identificirati kao subjekt? Tvrdnjom Sari Benstok ,.pisanje i sopstvo
dolaze skupa kao metod subjekta* (Benstock 1988: 11). U tom smislu, autobiografski ¢in imitira
iskonsku Zelju sopstva za spoznajom do koje se dolazi pisanjem kao posredstvom ,,izmedu sopstva
i zivota koje autobiografija ukrsta i prekoracuje” (Benstock 1988: 11). U osnovnoj definiciji Sari
Benstok autobiografiju odreduje kao ,,napor da se uhvati sopstvo* (Benstock 1988: 11). Li Gilmur
(1994) ipak pisanje o sebi vidi kao tehnologiju proizvodnje sopstva u odnosu na istoriju i
proizvodnju znanja. Procesom pisanja se razaraja espitemoloska dominacija muSkog u
simbolickom svijetu, to jest dolazi se do drugacijeg poretka. Tekstualiziraju¢i sebe kao subjekt
vlastite price, svijesti i znanja, autorka zapisa o Zivotu dokazuje svoje prisustvo u jeziku. S obzirom
na Cinjenicu da je subjekt jezicki konstrukt, njegova artikulacija te€e na dva nivoa osvajanjem
jezika 1 dekonstrukcijom dominantnog knjizevnog kanona.

Sidoni Smit (1998) istice da nema sopstva prije trenutka pripovijedanja sopstva. Pisanjem
se sopstvo procesuira u Zzenski aktivni subjekt. Na takav na¢in iznjedreno sopstvo i subjekt postaju
mijesto napada na hijerahiju i shodnu konstituciju razlike. Zenski subjekt ili autobiografsko ,.ja“ se
definira kroz atipi¢ne 1 deobjektivizirajuce relacije. Premda se formiranje Zzenskog subjekta odvija
u borbi s patrijarhatom kontrolisanim uslovima, potrebno je usredsrediti paznju na faktore koji
formiraju alternativni subjekt. Dakle, radi se o sljede¢im elementima: oglasavanju ,,ja*, postojanju
knjizevne svijesti o sopstvu, disrupciji zanra, drugacijem jeziku, prekidima u samoreprezentaciji,
transformaciji identiteta, performativnosti roda, literarnoj epizodi¢nosti 1 anegdotalnosti, kao 1
alternativnom upis u istoriju i kulturu.

Estel C. Jelinek u studiji The Tradition of Women's Autobiography (1986) konstatira da su
artikulirano sopstvo 1 subjekti u Zenskim autobiografijama razli¢iti i u suprotnosti s onima koji
muskarci projektuju na Zene, odnosno da se s druge strane univerzalizma ,,Zzene Cesto portretiraju
multidimenzionalne, fragmentirane slike obojene svijes¢u o neadekvatnosti i otudenosti, time Sto
su autsajderke ili druge, one osjecaju potrebu za artikulacijom kako bi dokazale svoju vrijednost*
(Jelinek 2004: 14).%? 1z navedenog proizlazi da su Zenski autobiografski subjekti razli¢iti i pluralno
konstituisani. Rita Felski s pravom ocjenjuje da zene sopstvo pronalaze u ,kontradikcijama,
herezama, tenzijama“ (Felski 1998: 91-92) u uslovima marginalizacije kojim je oblikovano
njihovo iskustvo. Odreden konstrukcijom Zenski subjekt postaje nehokerentan, fragmentiran,
alinearan i neesencijalan, ali i suprotan univerzalnom individualnom koje je zamisljeno ,kao
koherentno i ujedinjeno* (Gilmore 1994: 9-10). U zna¢ajnom radu pod nazivom Performativity,

specificne ideoloske vrijednosti. S obzirom na ¢injenicu da jednacenje s kolektivnim vodi u gubitak autenti¢nog
sopstva, logiéni su i rasjepi liénosti nastali pod uticajem neslaganja s politikama na primjer ratova. Naglasak ovog
rada je na reprezentaciji alternativnih sopstava autorki i junakinja suprotstavljenih ideoloskim formiranjima stvarnosti.
42 Pored navoda naziva knjige u tekstu bi¢e oznacena godina prvog objavljivanja. Ukoliko su navodi preuzeti iz drugog
izdanja, takvi citati bie naznadeni u skladu sa praksama citiranja. Konkretno, u navedenom ulomku iz studije Estel
C. Jelinek upotrebljavano je dopunjeno izdanje koje je objavljeno 2004. godine.
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Autobiographical Practice, Resistance (1995) Sidoni Smit naglasava da ,,autonomno sopstvo
nuzno proizvodi promasaj jer je autobiografski subjekt asimetri¢an® (Smit 1998: 110).*® S druge
strane, filozofsko tumacenje autonomnog subjekta zahvaljujué¢i dogmi profitira na zenama stavivsi
ih u podredeno mjesto zavisnosti i neracionalnosti.** Zahtjeve Zenskih subjekata za autonomijom
treba shvatiti na bazi shvatanja marginalnosti i nuznosti uklju¢ivanja alternativne struje u kontekst
sa centrima o kojima biljezi bel huks (huks 2006). Istovremeno, Zenski subjekt treba smjestiti u
polje osjetljive borbe za subjektivizacije s opreznoséu na koju upozorava Lis Irigare (Luce
Irigaray) (1985), a koja se tice aspekata zudnje koji mogu odvesti u odbijanje ili ukidanje zenskog.
U cilju konkretnijeg tumacenja pozicije zenskog objekta koji odbija simboli¢ki poredak svijeta,
potrebno je opisati znacaj abjekta. U teoriji Julije Kristeve (Julia Kristeva) abjekt je tacka iz koje
se kritikuje orodnjeni jezik.*® Abjekt reprezentuje sve odbaceno od simbolickog, zagovarajuéi
pro¢iséenje svih formi i prijetnju poretku. Citanje abjektnih zapisa oznadava pristup skrivenim
znacenjima semioti¢kog i dekonstrukciju binarnosti, kao 1 reafirmaciju knjizevne heterogenije
zenskih glasova, sopstava 1 iskustava.

Zenski pristup sebi kao subjektu problemati¢na je kategorija koja ukljucuje proucavanje
iskustva 1 sopstva, te pronalazak novih strategija u cilju destabilizacije epistemoloSkog subjekta 1
efikasnosti kriticke mo¢i.*® Podsje¢anja radi, nuzno je naznagiti perspektivne signale Majre Dzelin
(Myra Jehlen) koje navodi Biljana Doj¢inovi¢-Nesi¢ ukazujuéi na potrebu feministicke kritike za
pronalaskom novih strategija u cilju izbjegavanja separatizma i ,,stvaranja nove epistemologije*
(Dojc¢inovic¢-Nesi¢ 2002: 37-42). Opasnost odvajanja zenskog, promislja i Anet Kolodni (Annette
Kolodny) koja u tekstu Mapa ponovnog citanja: Rod i interpretacija knjizevnih tekstova (1980)
provocirajuéi kanonisticke postavke Herolda Bluma (Harolda Bloom) i izostavljanje pri¢a Sarlot
Perkins Gilman (Charlotte Perkins Gilman) i1 Neli Furman (Nelly Furman) istiCe vaznost
»interpretativnih strategija na koje je uticao rod, odgovornih za nasa uzajamna pogresna Citanja*
(Kolodni 2002: 55-68). To nerazumijevanje moguce je prevaziéi izgradnjom svijesti o ¢itanju i
pisanju, te uz kontekstualiziranu i politicku Zensku analizu.*’ DZoan V. Skot (1998) upozorava da
¢itanje zenskih autobiografija oznacava prisustvovanje istorijskom i specifi¢cnom diskursu zenskog
postajanja subjektom. Ukljucivo ¢itanje vodi u ozakonjenje autonomne pozicije i subjekta kao
abjekta. Zenski subjekt u razlici i u procesu subjektivzacije moze da se izbori za alternativno
postojanje i potencira transformativni upliv u drustvo.

3 Navedeni nau¢ni rad dijelom je knjige Women, Autobiography, Theory: A Reader (1998), ¢ija autorka je i jedna od
priredivacica zbornika zajedno sa Dzulijom Votson.

4 Autonomni subjekt se opire kolektivisti¢koj proizvodnji moralnog identiteta pojedinke kao jedine ispravne vizije
dobra i tradicionalnog shvatanja zajednice. Napadi na autonomiju legizimizirani su dogmom i usmjereni na dokidanje
slobode subjektima. Autonomija subjekta odgovara pojmovima iskustva u koje je involviran sam subjekt, dok iskazi
postaju dijelom li¢nih preferencija. U cilju ilustracije funkcioniranja otudenja autonomije bi¢e naveden primjer.
Ukoliko subjekt zastupa set vrijednosti zasnovan na ideji pacifizma, a njen kolektiv propagira vrijednosti ratova, ona
nece prihvatiti identificiranje s ulogom poslusne patriotkinje i pruzice otpor u pisanju. Izostankom saobrazavanja sa
mati¢nom kulturom pojedinka trpi. Druga dimenzija ovog problema je Zena u binarnom svijetu opozicija, pri ¢emu se
dihotomijom autonomno/zavisno zeni uskracuje pravo na intelektualne operacije i posljedi¢no tome upisivanje u tekst
kao alternativan, zenski autonoman subjekt $to predstavlja najvazniju osnovu generiranja antiratnog zenskog pisma.
45 Studija Julije Kristeve Powers of Horror: An Essay on Abjection (1980) vaZna je jer pruza razumijevanje pozicije
zenskog objekta-subjekta-abjekta, odnosno rekostrukcije polozaja Zene u otporu i opisivanja vlastitog iskustva u jeziku
i umjetnosti.

46 Zanovljeni mehanizmi za podrivanje stereotipa iz pozicije drugosti treba da budu proaktivni i ireverzibilni.

47 Savremeni feministi¢ki kontekst podrazumijeva svijest i znanje o iskustvima pretkinja suo¢enih sa separatizmom i
cenzurom. Znacaj zenskog Citanja i politickog interpretiranja se ogleda u relacioniranju s dominantnim praksama,
podsjecajuéi na probleme na kojima je utemeljen cijeli knjizevni sistem.
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Zenski subjekti se artikuliraju u pluralnosti glasova, potom i otklonom od esencijalizacije
sopstva, pri cemu se potvrduje da mi-Zene iako heterogena kategorija, moze biti podvedena pod
zajednicko iskustvo drustvene represije.*® Uporednim pre¢itavanjima autobiografskih zapisa zena
moze se ste¢i utisak o istorijsko-knjizevnoj nelinearnosti i artikulaciji, koju Sidoni Smit i Dzulija
Votson vide kao prosirenje opsega autobiografije i potvrdu ,,pluralnosti glasova u dijalogu‘ (Smith
& Watson 1998: 10). Pluralitet artikulacije Zenskih subjekata se moze potvrditi analizom rada
francuskih feministkinja u oblasti psihoanalize i transparentnosti jezika.*® Naime, bazu za analizu
¢ini propitivanje ulaska djevojcice u simbolicki jezicki poredak i zauzimanje seksiziranih pozicija.
U tom procesu ,,zena postaje opredmecena kulturalna druga falicnom maskulinom subjektu*
(Sellers 1998, prema Smith & Watson 1998: 19). Autorke Elen Siksu (Hélene Cixous) i Julija
Kristeva su ukazale na fundamentalnost relacije Zene sa jezikom podvaceci osvajanje jezika i fluid
spolnosti. Tako na primjer, Elen Siksu u Smijehu meduze (1976) mobilizira Zene na otpor Zakonu
oca, dok Julija Kristeva vjeruje da se politike reprezentacije mogu odviti izvan logocentri¢nog
misljenja i1 simboli¢kog Zakona uz subverzivne erupcije nesvjesnog u cilju narusavanja znacenja.
Navedene autorke, ba§ kao 1 Lis Irigare upozorile su na iluzornost ranijih ¢itanja ,,u kljucu
narativne linearnosti i1 cjelovitosti sopstva te na scenu izvele mogucénosti alternativnog jezika*
(Smith & Watson 1998: 19-20). Stoga, Sidoni Smit s punim pravom insistira na lociranju Zenskog
subjekta u jeziku autobiografskog teksta podsjecaju¢i Citateljku na znacaj razotkrivanja kako
tradicionalnog subjekta kao fantazme, tako 1 drugacije reprezenzacije pluralnih zenskih iskustava.
S obzirom na to da knjizevnost, ali i autobiografija reproduciraju dominantne ideologije 1 disbalans
u mo¢i, smjestanje u polje istrazivanja abjektnog subjekta oznacava istrazivanje slozenog procesa
samoautorizacije ili prelaska sopstva do Zenskog subjekta, kao i upisivanje razlike u istoriju.

Zasto zenski autobiografski ego-dokument? Zensko autobiografsko pisanje se pozicionira
zahvaljujuci vlastitim uticajima i nepoznatim modelima ,,¢injenja vidljivim formalno nevidljivih
subjekata‘ (Smith & Watson 1998: 5). Tragom navedenog, odvijaju se procesi Citanja entiteta koji
¢ine Zenski identitet kao zbir ,kontekstualnih, osporavaju¢ih i moguc¢ih® (Scott 1998: 68)
reprezentacija. Legalizacija alternativnih reprezentacija stoji unato¢ tradicionalnom poimanju
zenskih karaktera koji ukljuCuju prema rijeCima Kerolin Stidmen (2000) maskulini normativ u
ispisivanju sopstva. I mozda znacajnije, autorke se tekstualno realiziraju nasuprot reproduciranju
stereotipa, potvrdujuci da ,,muskarci i zene pisu razliCite vrste autobiografija“ (Jelinek 2004: 9),
odnosno da zive u drugaciim uslovima kulture i drustva, te da ne zauzimaju dominantno mjesto
epistemoloskog subjekta.

Rodno c¢itanje autobiografskih Zanrova determinirano je otporom u odnosu na preporuke
kako 'dobra autobiografija' treba izgledati. Kriteriji za takvo Sto utemeljeni su u definiranju
zenskog sopstva otudenog od realnih iskustava zena. Autobiografski tekstovi Zena su drugacije
oblikovani uslijed podloznosti Zene iskustvu drustvene hijerarhije i ideologije. 1z takvog iskustva
direktno proizlazi alternativnija reprezentacija sopstva i subjekta Zzene u tekstu. Tekst 1 autorka
autobiografije postoje u odnosu na potrebe njenog personalnog identiteta, i s druge strane, na
zahtjeve muskarca Cija autobiografija se percipira participirajuca u proizvodnji politika i identiteta,
»politika koje odrazavaju hijerarhije identiteta kroz reprodukciju klase, seksualnosti, rase i roda u
uslovima razlike u drustvenom polju® (Gilmore 1994: 5). Marginalizacija Zenskog subjekta i
autobiografskog pisanja posljedica su isklju¢ivanja njenog iskustva iz sistema vrijednosti.

zenskih subjekata.
49 Usp. Smith, Sidonie & Julia Watson. ,,Introduction: Situating Subjectivity in Women’s Autobiographical Practices*.
In: Women, Autobiography, Theory: A Reader, 3-52. Wisconsin: The University of Wisconsin Press, 1998.
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Vijekovno Zensko autobiografsko pisanje osim kao ego-dokumentarno, egzistira i kao bitan
fenomen adaptiran u polje knjizevnih istrazivanja. lako djela spisateljica funkcioniraju kao rubne
forme, insistiranje na njihovoj vrijednosti u razvoju zZenske misli, ali u angaziranim feministickim
strategijama cCitanja vodi u mogucénost ispravnih tumacenja ,;rodnih ugovora nase kulture, da li
razlike, represije ili moguénosti® (Heilbrun 2007: 650). Revizija predstavlja priliku da se ispita
iskazana subjektivnost ,kroz te tekstove [a Sto je] centralni interes svakog® (Benstock 1988: 7)
autobiografskog zapisa Zene o sebi. Kljuc¢ ¢ini interpretacija opisa podrustvljavanja Zene, odnosno
nacina ,kako je zena skicirana unutar patrijarhata, kakve metafore sopstva i pisanja upisuju nju
samu izvan prihva¢enog, gdje je smjesStena u odnosu na subjektivitet — ja — koje strukturira
autobiografske izvode* (Benstock 1988: 7). Posredstvom autobiografskog pisanja Zena razmatra
sopstvo, neprestano propitujuci dvije dimenzije identiteta: kulturoloSki naslijedenu 1 onu koja steze
1porobljava. Opisivanjem osvojenog zivota kroz vlastiti jezik Zena se suo€ava sa kontrolom i mo¢i.
Zena u autobiografskom tekstu zauzima poziciju autonomnog abjektnog kulturoloskog subjekta.
Pored odbijanja objektiviziranosti 1 instrumentaliziranosti, radi se o prihvatanju Zenske
imaginacije, unosu tijela i spolnosti u tekst, te uklju¢ivanju znanja 0 sebi. Kroz abjektnu svijest
kada osvoji proces subjektivizacije 1 transformira jezik, Zena moze sopstvo da prevede u
autobiografski ili zapis o zivotu. U tekstovima je opisano, ali i treba biti 1 analizirano dotada
neizgovoreno znanje. Zapravo, pozicija autonomnog abjektnog kulturoloskog subjekta konstituise
perspektivna znanja. Cilj interpretacije podrazumijeva kreiranje novog znanja, podrivanje
dominantnih ideoloskih sistema 1 potvrdivanje obezvrijedenog zenskog subjekta.

4.3.  Konstrukcija intimno-javnog prostora pisma: generiranje Zenske autonomne mo¢éi
saznanja — paradigmatski prikaz zanra pisma

Konstruiranje zenske knjizevne tradicije u polju intimistickih ili Zanrova pisanja o Zivotu
treba obuhvatati razli¢ite dimenzije interdisciplinarnih interpretacija alternativnog i angaziranog,
rije¢ima Olge Kenjen , kognitivnog prostora® (Kenyon, 2011: 21).%° Prostor spoznaje ispunjavaju
1 proizvode autonomni zenski subjekti. [z ego-dokumenata sakupljenih u zbirke Zenskih pisama o
ratu kristalizira se uporiste takvih tekstova — na razmatranju mrac¢nih aspekata raspada Jugoslavije
pracenog ideoloskim promjenama koje ciljaju na Zenski spol i rod. Izolirane zbog granica novih
domovina, autorke svjedoce koliko na intimnom toliko i na kolektivnom planu. Odabirom pisanja
u hibridnom zanru pisma autorke pokazuju vjestine pisanja. U odnosu na karakter pisma izoStrava
se zahtjev za antropoloSkom analizom teksta. AntropoloSka perspektiva ukljucuje istorijsku
dimenziju, drustveni kontekst, komunikacijski proces, odnose izmedu autorki i na kraju stav prema
recipijentkinjama. Interpretacija pisama ¢e biti usredsredena na rad s ,,parcijalnim i nekompletnim
pricama* koje je potrebno rekonstruisati, odnosno imati sredstva za ,,dekodiranje Sta su u tekstu
licni sudovi 1 odnosi prema ljudima, mjesta i dogadaji koji mogu znaciti 1 mjeriti odnos medu
korespondentima“ (Byrne 2011: 241-252). Pored komunikativne funkcije iznutra, pisma imaju
,»moc¢no znacenje samo-reprezentacije (van der Wal & Rutten 2013: 7) upuceno prema javnosti.
Konkretno, Zenski subjekti su se artikulirali uprkos osporavanjima, potom su razmijenile iskustva
subordiniranosti i na koncu ozvanicile na¢ine i svrhu pisanja. S osje¢anjem iskljucenosti iz javne
sfere, autorke pisama su tekstualizirale ,razlikovanje sebe u posebnim oblastima drusStva“
(Magnusson 2013: 202-222) i na taj nacin poremetile dominantne narative. Izborom ego-

%0 Navodi iz autorkine studije 800 Years of Women's Letters (2011), kao i ,,Predgovora® kojeg potpisuje Filis Doroti
Dzejms (Phyllis Dorothy James ili P. D. James) preuzeti su iz e-knjige, te ¢e i na takav nacin biti prezentovani.
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dokumentarnog ispisivanja svijeta ostvaren je specifican nac¢in ulaska u javno polje. Kolektivni
horizont determiniran je transcendencijom zanra u sfere etickih dilema. S jedne strane, antiratno
zensko pismo nuzno iskoracuje iz privatne sfere, dok se s druge strane, kriticki konfrontira sa
militaristiCkim patrijarhatom koji bi da ukine Zenski glas i fizicko postojanje. Analiza pisama
ukljucuje ispitivanje relacioniranja pisanja o zivotu sa znanjem ili premos¢ivanje jaza ,,0d teksta
prema kontekstu“ (Depkat 2020: 140-143). U autenti¢nim fragmentima povijesnih trenutaka pisma
nude refleksije o iskustvu, podrivaju norme i profiliraju alternativne ,,vrijednosti za subverzivne
agende™ (Brindle 2013: 22). Pisma detektirana kao feministicki zanr ili kao validna knjizevna
forma rije¢ima Filis D. DZejms (2011) uspostavljaju odnose u zenskoj populaciji, te generiraju
eticka pitanja o povijesnim okolnostima. Istovremeno, pismima se transkribuju zenska iskustva
implicirajuci ,,formu lokalne istine* (Jolly 2008: 101).

Trenutak egzistencijalne prijetnje izazvan ratnim raspadom Jugoslavije pogodovao je
hitnoj intelektualnoj i umjetni¢koj reakciji u formi ego-dokumentarnog autobiografskog izraza.
Premda su prvenstveno intimni dokumenti, pisma svjedoce istorijske odnose i sugeriraju znacaj
feministi€¢kog pokreta 1 opozitnih nacionalnih ideala. O tim relacijama ovisi 1 konstitucija sopstva
1 subjekta Zene u tekstu. Infiltrirana u polje knjizevnosti, pisma se ne posmatraju kao puki
,transkripti iskustava“ (Jolly 2008: 99). Stavise, u odnosu na fikcionalnije Zanrove pisma koristeéi
opstu ogoljenost u prostoru privatnosti vise ciljaju na javne diskurse. Korpus antiratne zenske
knjizevnosti post/jugoslavenske zajednice sadrzi znacajne zbirke pisama.®* Osim §to nastaje kao
ego-dokumentarni refleks na strahote rata, antiratno Zensko pismo problematizira ve¢ pomenute
kljuéne pojmove sopstva 1 artikulacije subjekta. Provuceni kroz nasilje rata kao 1 prethodece
ideologije, sopstvo 1 subjekt formiraju stozer necenzuriranih iskustava zena koja Salju upozorenja
na opasnosti patrijarhalne instrumentalizacije Zene u privatnoj i ideoloSkoj javnoj sferi.

4.3.1. Post/jugoslavenke biljeze 1 razmjenjuju pisma za vrijeme ratova

Izuzev §to donosi isjecke intimnih iskustava i egzistencijalnih dilema, post/jugoslavensko
antiratno zensko pismo sinkreti¢noS¢u postaje instrument otpora ratnim politikama uniStenja.
Pismo je definirano kroz ,tekst, ucesnike, aktivnosti i artefakte® (Jolly 2008: 7). Ideja pisanja
pisama u ratnim okolnostima se otkriva u motivu prelaska opasnih ograniCenja i razmjene
informacija klju¢nih za autorke i korespondentkinje, kao 1 za Citateljke u interpretativnoj ravni.
Prednost pisama se otkriva i u zanrovskoj fluidnosti, to jest ,,lbbHXx0B0j MOTyhHOCTH er3ucTeHIje
Ha 'rpanunn’ 1 'uamely'™ (Kox 2012: 162). Cak i u bukvalnom smislu izraZzavanje u toj formi vodi
u uzurpiranje materijalnih granica izmedu drZava u ratu. Pisma koja su razmjenjivala umjetnice i
teoretiCarke: Biljana Jovanovi¢, Rada Ivekovi¢, Maruse Krese i Radmila Lazié, zatim Nadezda
Cetkovi¢ i Pavla Fridlova (Pavla Frydlova), te Anika Krsti¢ i Marija KneZevié, sustinski su
determinirana fluidnoS§¢u Zanra i preZivljavanjem rata. U korpus sacinjen od nekoliko znacajnih
zbirki pisama razmjenjenih medu Zenama, moguce je pribrojati 1 specificnu pojavu anonimnog
zenskog autorstva ili ipak pisma Zene objavljenog na stranom jeziku uslijed informiranja i cilja
povezivanja. Stanje rata kreira kontekst u kome pismo funkcionira kao transcendentalna i doslovna
»poveznica izmedu fizickog oslobodenja Zena i metaforiénog oslobobodenja Zena i njihovog uma

51 Savremeni korpus antiratnog Zenskog pisma nemoguée je proucavati bez uporista juznoslavenskim romanti¢arskim
i modernistickim teznjama autorki pisama medu kojima se izdvajaju: Marija Tucakovi¢ Grgi¢, Marija Jambrisak,
Milka Pogaci¢, Jagoda Truhelka, Ivana Brli¢ Mazurani¢, Marija Juri¢ Zagorka, Jelica Belovi¢-Bernadzikovska, Adela
Mil¢inovi¢, Zofka Kveder, Jelena Dimitrijevi¢, Isidora Sekuli¢, Milica Jankovi¢, Julka Hlapec Pordevi¢ i druge.
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bar u nekim oblastima patrijarhalne mo¢i, kad uzmu olovke da upisu svoje ideje* (Kenyon 2011:
22). U zbirkama objavljenih pisama, Vjetar ide na jug i obrée se na sjever (1994)%
korespondentkinja Biljane Jovanovi¢, Rade Ivekovi¢, Maruse Krese i Radmile Lazi¢, potom
Epistolae: prolece — jaro — frihling — spring 1999: Beograd — Praha (1999) Nadezde Cetkovié i
Pavle Fridlove i Querida---: Pisma iz bombardovanog Beograda (2000) autorki Anike Krsti¢ i
Marije Knezevié, reprezentira se ratna realnost posljednjeg desetlje¢a 20. vijeka utemeljena na
razaranju jugoslavenskog identiteta zajedniStva. Rat je narusio komunikacijske kanale tako da su
pisma putovala s kasnjenjima i indirektnim putem. S druge strane, objavljivanje zbirki u trenutku
trajanja ratova o kojima autorke biljeze, predstavlja izlaz u javno polje i subvezivan ¢in uvlacenja
Citateljke u vodecu diskusiju o politickim pitanjima. Na taj nafin se potencira drustvena
participacija zene, te ispunjava zadatak kojeg Margareta DZoli prepoznaje navodeci da su ,,pisma
spajalice bilo kojeg politickog pokreta* (Jolly 2008: 12). Premda, da autorke pisama ujedinjuje
zajednicko protivljenje ratu moguce je govoriti o uspostavljanju zajednice istomiSljenica. Iz
autobiografske angazirane perspektive reprezentirani su li¢ni stavovi o ratnim strahotama autorki
pisama. Kontekst obespravljene razmjene pisama pojacava kritika ratnickih 1 nacionalnih istina,
pri cemu pismo funkcionira kao mjesto dijaloga i iskri¢enja Zenske mo¢i u proizvodnji drugacijih
znanja.

Upori$na tacka za komunikacijski aspekt antiratnih pisama Zena nalazi se u ,,umrezavanju
krucijalnom za odrzavanje* (Jolly 2008: 2). Udruzene u ideji otpora i u kritici militarizma, autorke
antiratnih pisama su se medusobno nadopunjavale. Osnovni fluid i vezivni materijal zbirki pisama
¢ini aspekt umrezavanja zasnovan na etici brige u svrhu promisljanja individualne traume izazvane
kolektivnom. Na horizontu feminizma, etika brige podrazumijeva ispitivanje pozicije spola i roda
koja ,,ponekad igra u konstrukciji licne istorije (Friedman 1988: 42). Margareta Dzoli znanje o
sebi 1 drugim zenama imenuje zavjetnom podrSkom. Svjesne pojaCane subordiniranosti izazvane
ratom, Zene su u medusobnoj komunikaciji crpile snagu za formativna djelovanja. Rijec je o idealu
sestrinjske borbe realizirane kroz formu pisma i tendenciju da stvore ,,pravu koaliciju i zajednicu
preko politika* (Jolly 2008: 14). Zajednistvo u etici brige se oCituje kroz sagledavanje vlastitog
identiteta u kontekstu kulturoloske i1 drustvene situacije, odnosno u ideji relacije determinirane
odgovorom ,,na neku potrebu individue koja stoji ispred nas“ (Jolly 2008: 7). U slucaju rata
primarna li¢na zelja i potreba usmjerena prema drugim ljudima je sticanje sigurnosti.

Autobiografske zapise o jugoslavenskim ratovima treba recipirati s ciljem analize diskursa
feminizma 1 pacifizma jer izazivaju promisljanje eticnosti ,,bar u instinktivnoj formi tih pisama sto
je kompatibilno sa politickim procesima“ (Jolly 2008: 4). Vjetar ide na jug i obrée se na sjever,
Epistolae: prolece — jaro — frihling — spring 1999: Beograd — Praha, kao i Querida... — Pisma iz
bombardovanog Beograda su zbirke pisama koje dokumentuju razdoblje raspada zajedniCke
domovine. Navedena pisma predstavljaju ogoljenu borbu autorki za prezivljavanjem, izaz li¢nih 1
drustvenih potreba, brigu za voljene s druge strane granica, te traumaticnu dezintegraciju identiteta
razorenog uslijed nemoguénosti Zivljenja u uslovima mira.

Pismo anonimne sarajevske autorke upuceno nepoznatoj adresatkinji u Beograd, Stampano
je u skromnoj zbirci od tri pisma koja su se pojavila kao prilog Biltena SOS telefona za Zene i decu
Zrtve nasilja (1993).° Pismo o Zivotu u ratnom Sarajevu tematizira poziciju Zenskog subjekta
gradeci tekst na bazi iskustva traume. U ispovijednom tonu reprezentiraju se detalji blizine smrti
koji se ispreplicu sa unutra$njim stanjima pripovjedacice. Pismo otvara znacaj razmjene pisama u

%2 Knjiga je prvobitno objavljena na njemackom jeziku pod naslovom: Briefe von Frauen Uber Krieg und
Nationalismus [Pisma Zena o ratu i nacionalizmu]. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 1993.
>3 Pismo je datirano 16. oktobra 1993. godine, §to se podudara sa kriti¢nom godinom rata u Bosni i Hercegovini.
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situaciji izoliranosti, kao Stiva koje se karakteristicnom etikom brige stavlja u sluzbu informiranja
o bliznjima. Svjedoceci o ratnoj represiji, autorka razara ograni¢enja koje traumatiziraju njen
subjekt u pokusaju artikulacije. U pesizmu izazvanom opisom bespomocnosti, neizvjesnosti,
¢ekanja, pokusaja normalizacije zivota, i s druge strane, bazi¢nog impulsa za zivotom otkriva se
svijest neophodna za opstanak. Opisujuci sebe kao jednu od rijetkih $to je na ulicama grada,
autorka pisma problematizira nedostatak struje i neumorno granatiranje kao ometajuce faktore
njenom pisanju.

Ali sa olovkom u ruci i svojom samoc¢om, ja ne mogu razmisljati drugacije. [...] Cijelu no¢ su padale
granate. Jedini osjecaj koji imam kada se tako neSto deSava je cudna bol u Zelucu. Nema straha.
Samo pitanje. Koliko ih je mrtvih i ranjenih. Mrak u Sarajevu je dublji od mraka neprohodnih Suma.
On 'kulja' iz svih razru$enih stanova, iz nevidljivih ulica, i s njim duboka tiSina da se Covjek pita:
Zar neko u ovome gradu uopste zivi? Kad dode novi dan izlazimo iz svojih mra¢nih pacovskih rupa
i ponasamo se ljudski. Idemo na posao, pijacu, susre¢emo ljude, razgovaramo, igramo predstave.
Izgleda da samo ovaj nesretni narod to moze (XX, 1993. u: Bilten SOS telefona za Zene i decu zrtve
nasilja, 1993).

Autorkin rascjepljeni Zenski subjekt se realizira ambivalentno. U prvom redu ona se entuzijasti¢no
upisuje u kolektivnu teznju za opstankom, dok u drugom njena trauma djeluje kroz intimu izricanja
najcrnjih misli. Integracija u zajednicu obezbjeduje pokretalacku snagu i neki vid sigurnosti.
Subjekt autorke je u poziciji izmedu diskursa ojacavanja grupe i1 neposrednosti aktivnosti, te
unutarnjeg svijeta i svijesti Zene. U isto vrijeme, postojeci i izvan relacioniranosti sa kolektivom,
autorka se bez svjetla koje onemogucava pisanje suofava sa razmjerama tragi¢nog. Radi se o
odabiru ,nacina na koji pisci donose traumu u jezik®“ (Gilmore 2001: 3). Posrijedi je
introspekcijsko sagledavanje traumatskog ucinka na jezik li¢nosti pod ,,teSkim teretom traume*
(Gilmore 2001: 6). Zenski subjekt pred okidatem u motivu ranjenih i poginulih, uvodi
psihosomatski plan i na taj nacin zaokruzuje svoj iskaz. Sliku stradanja prati opis stanja vlastitog
tijela koje reaguje bolom u zelucu demonstrirajuci potisnuti efekt straha. Poseban aspekt ¢ini
¢injenica da je pismo objavljeno pod oznakom XX, a ne pod li¢nim imenom i prezimenom.
Anonimnost izaziva nesigurnost ambijenta i eticki zadatak hitnog objavljivanja svjedocanstva.
Radi potreba ovog istrazivanja, naknadnom rekonstrukcijom je utvrdeno da je autorka navedenog
pisma bosanskohercegovacka glumica Jasna Dikli¢.>*

U zbirci Sarajevo: Voci da un assedio (1993) u izboru talijanske spisateljice Ane Kataldi
(Anna Cataldi) reprezentovana su potresna pisma o uzasu iz Sarajeva, koja su upucena ka
inostranstvu.®® Renata Jambre$i¢ Kirin po karakteru ovu zbirku identificira kao autobiografsku
zensku ratnu knjizevnost, pogotovo imajuci na umu kako ,,uporno jeste iskustvo straha, povrede 1
bola — ¢ak i bolno utisnute traume u dijelove tijela koje prate to iskustvo — sto je tesko uciniti
prihvatljivim i 'bliskim"* (Jambresi¢ Kirin 1996: 25-39). U tom smislu, zbog potreba ove

5 Jasna Dikli¢ je autorka jo§ jednog znadajnog antiratnog pisma pod naslovom Oprosti, Zurim u pozoriste, kojeg je
uputila prijateljici i feministkinji Lepi Mladenovi¢. Biljeze¢i o ovom pismu, Dejan Nebrigi¢ ukazuje na imperativ
zivota u ratnim okolnostima, koji je sustinski refleks diferencijacije stvarnosti — suprotstavljanja rada blizini i stalnosti
smrti u Sarajevu.

% Osim $to je povezivala porodice i prijatelje i objavila njihovo preZivljavanje, Ana Kataldi je uredivanjem knjige
imala za cilj da skrene paznju svijeta na rat u Bosni i Hercegovini. Kako navodi u uvodnom dijelu, njena zelja je bila

da svijet prestane da ignorira nevolje potlacenog naroda, stjesnjenog u razrusenom gradu, zarobljenog u ratu (Cataldi
1993).
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disertacije snagu traumati¢nih iskustva reprezentuje i odabrano pismo Tatjane Sekuli¢ upuéeno
njenom profesoru Popovu.®®

Dragi profesore, tako bih Zeljela da znam §ta ovih dana sanjaju predsjednici drzava bivse
Jugoslavije. Da li su njihovi snovi sli¢ni mojima.

Zato §to je u moju kucu usao davo. A ja sam na podu nacrtala ogroman krug u koji bih Zeljela da
uvucem sve ljude koje volim. Ali oni mi ne vjeruju i ne zele da udu. I onda ja vi¢em jer nisam u
stanju da ih zastitim.

Profesore, ja sam veoma jasno vidjela davola. I prepoznala ga. Ali i njemu ¢e se prije ili kasnije
suditi (Sekuli¢ 1993: 31).

U navedenom ulomku, Tatjana Sekuli¢ dovodi odnos politike sa intimnim prezivljenim iskustvom
pakla rata. Unutar opozicije predsjednici — pojedinci ogleda se odnos mo¢i i razlika u ideoloskim
ciljevima. Subjekt autorke s drugacijim ,,politickim rasudivanjem* (Nusbaum 1999: 15) iskoracuje
iz kolektivnih vrijednosti koje predstavljaju politicke i nacionalne elite, $to znaci da se artikulira
kroz otpor instrumentalizaciji zajednice usmjerene na ratne ciljeve uniStavanja drugih. Abjektni
autonomni subjekt autorke pisma liSen je lojalnosti grupnim normama i akcijama jer je usmjeren
na intimnu potrebu otklanjanja uzroka patnje i spasa bliznjih. Tacnije, ciljevi politike su u
suprotnosti sa potrebama pojedinke uvucene u Zrvanj rata. Pojedinka je udaljena od sigurnosti, ali
1 izvora mo¢i uzasa, $to znaCi da se njeno ugrozeno sopstvo moze identificirati u trpeljivosti
opasnosti izjednacene s paklom. Pavo kao simbol i proizvodac rata, ali i kao manipulator koji se
ne libi Zrtvovanja prodire u svaki dom — mobilizirajuci ili terorizirajuci svoje zrtve. U predstavi
autorke davo donosi gubitke i stradanje, a spas je moguce na¢i u krugu kao mjestu sigurnosti i
simbolu svojevrsnog zajedniStva. Krug paralelno razotkriva bespomoc¢nost i nadu za opstanak. U
zavr$noj recCenici kojom se zlo¢in adresira politickim vodama, Tatjana Sekuli¢ u maniru
pacifistkinje dekonstruira ideologiju rata i strategija uniStavanja. Autorkin feminizam poziva na
eticki sud, ¢ime ne samo da se aludira na mogucnost sudenja za ratne zlo¢ine, ve¢ se 1 ukazuje na
intimni stav hrabrosti i osvjestenu Kritiku militarizma.

Pisma pisana za vrijeme bombardovanja Beograda, a koja je Nadezda Cetkovié uputila
Pavli Fridlovoj u Prag objavljena su u zbirci Epistolae: proleée — jaro — frihling — spring 1999:
Beograd — Praha (1999). U jednom od pisama datiranom 21. aprila 1999. iz Podgorice, autorka
Nadezda Cetkovié otkriva kljuéna promisljanja o poziciji sopstva i etike brige. Pod uticajem
konfuzije rata se ,registruju® nacini na koje reaguje Zenski subjekt i principi po kojima zivi. U
opisu analize situacije i akcija autorka pisma razotkriva djelovanje traume na jezik koji se
pojavljuje kako u pismu Jasne Dikli¢, tako i u vidu vriska kod Tatjane Sekuli¢. Nadezda Cetkovié
biljezi sljedece:

Trudim se da saberem misli, da me ne preplave ovi jezivi dogadaji, da S§to mogu preciznije
registrujem vlastite dileme, osecanja, okupacije, nacine na koje reagujem. Nekoliko tema se u
ovakvom vremenu namece: problem donoSenja odluke, analiziranja situacije i reagovanja na sve
Sto pristize, uskladivanja vlastitih reakcija i odluka sa onim $to jesi, sa principima po kojima si
Zivela. Za ovih mesec dana nisam pokazala potrebnu vitalnost u odlu¢ivanju (Cetkovié 1999: 19).

S druge strane, etika briga koju oZivljava maj€instvo u okolnostima egzistencijalne teZine donosi
ogroman teret, pri ¢emu se otvara polje za proizvodenje osjecaja krivice. Ali ipak, feministicka

% Pismo pod nazivom Dragi profesore Popov, datirano 18. maja 1992. godine u Milanu (ltalija). Prevod pisma sa
talijanskog jezika obezbijedila Andreja Mijuskovic.
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odgovornost potire pretpostavljene i normirane osjecaje. U pismu se iznosi percepcija po kojoj
zenski subjekt odavno zna ,,da Zene sebe u velikoj veéini percipiraju kao Zrtve ili krivee (Cetkovié
1999: 19), sto postaje resurs razumijevanja razlike izmedu patrijarhatom imputirane krivice zeni i
bespomocénosti pred zlom i razmjerima stradanja. Nerazjasnjeni unutra$nji konflikt potenciran je
performiranjem duznosti i odgovornosti.>” Umjesto zahtjeva samoosvjestenja i kontrole Zaljenja,
zenski subjekt iz pisma se koncentrira na proces razumijevanja vlastite pozicije u ratu shvaéene
,,skoro kao paralizirajuéa zbunjenost“ (Friedrichsmeyer 1989: 207).%® Kroz vlastite pozicije Zenski
subjekt u tekstu ispituje sopstvo destablizirano ucincima bombardovanja, odnosno pod teretom
izostanka normalnosti i djelovanja opasnosti. Uz artikulisana znanja i zahvaljuju¢i pismu
upucenom saucesnici koja razumijeva, zenski subjekt se pozicionira u tekstu, ali 1 ratnickom, te
nacionalnom poretku. Pismo figurira kao medij za oponaSanje etike i odgovora na potrebe drugih,
zato su ,,spisateljice pisama ¢esto motivirane da piSu precizno jer se nisu osjecale sposobnima da
to rijeSe osobno* (Jolly 2008: 23). Iz tog razloga rada se nuznost suoCavanja sa sopstvom
determinisanim odgovornosc¢u 1 brigom za voljene, koje takoder problematizira 1 Tatjana Sekulié.

Intimni zivot autorki u zbirci pisama Querida... — Pisma iz bombardovanog Beograda
Anike Krsti¢ 1 Marije Knezevi¢ reprezentiran je kroz isjecke posljedicno vezane za povijesne
dogadaje. Elektronska pisma s beogradske na americku adresu pristizala su sa bazicnim podacima
0 personalnim dvojbama i pokusSajima osmiSljavanja decenijskog ratnog besmisla. Iz feministicke
okosnice ova pisma su diferencirana kao svjedoCanstvo prijateljstva, besuslovne ljubavi i Zenskog
stava 1 odgovornosti u ratovima. Autobiografski zapisi Anike Krsti¢ 1 Marije Knezevi¢, iako na
trenutke sumorni u refleksijama, zna€ajan su trag ne samo o iskazivanju sopstva, ve¢ 1 razmjene
strepnje nad destabiliziranim identitetom i gubitkom humanosti. Potresnim ispovijednim tonom
Marija Knezevi¢ opisuje razoreni identitet s osjeCanjem kako se njeno ,,bi¢e razlaze u neprekidnoj
istoriji kao u najjacoj kiselini“ (Knezevi¢ 2000: 272). LiSena mogucénosti da se istinski odupre
vanjskim podsticajima autorka sopstvo sagledava u kontekstu nasilnog provlacenja kroz Stetne
diskurse istorije, nacije i patrijarhata. U pismima kao odgovorima Mariji KneZevi¢, Anika Krsti¢
demontira tragove i ucinke istorije kroz optiku bola, dugova i krvi. Licemjerne istine u ime kojih
,2umisljene vode izdaju naredenja za klanicu‘ (Krsti¢ 2000: 5) i vladaju ,,obes¢ovecenim* ljudima
koji nemaju ,,vremena da preispituju ono Sto svakog dana gutaju kao svoju dozu 'istine"* (Krsti¢
2000: 5) su zasnovane na pomenutim diskursima. Adresiranje zlo¢ina vodama koje biljezi Tatjana
Sekuli¢ u pismu, nalazi se i u promisljanjima Anike Krsti¢. Bez obzira na cinic¢an otklon ka istoriji,
zenski subjekt Marije Knezevi¢ zadrzava vjeru u mo¢ rijeci u prepisku i skloniste smisla jer
»postojimo dok opstimo* (Knezevic 2000: 273). To na nekom viSem nivou podsje¢a na
nezaustavljivu teznju Jasne Dikli¢ ometene nestankom struje — ne mogu dalje, ali ¢u nastaviti pisati
sutra. Neprestano, li¢no postojanje se relacionira s drugom, adresatkinjom i korespodentkinjom.
Osim §to se kriticki predupreduje napade na pojedinke koje nisu same, komunikacija putem pisama
sluzi za osiguravanje opstanka zenskog bi¢a. Svjedocenje rijeCima donosi razmjenu ljubavi, brige,
empatije 1 odgovornosti, ali 1 nadZivljava prolaznost 1 potencijalno ratno unistenje. OlakSanje je
primarni osjecaj kada se s druge strane komunikacijskog kanala nalazi korespondentkinja. Stoga,
analiza mo¢i rijeci iz pisma Marije Knezevi¢ itekako ima uporiste u opisu dozivljaja ratnog uzasa
u pismu Anike Krsti¢. Potonja autorka potaknuta strahom, StaviSe bolom usmjerena je na pisanje
u svrhu razumijevanja i dijeljenje proZivljenog:

5 Akcenat u ovom pismu je na instinktivnoj reakciji povezanoj s odgovorno$éu i emocijama, a ne na
tradicionalistickom konceptu majcCinstva.

%8 Napomena je dio stava Sare Fridrinsmajer (Sara Friedrichsmeyer) po kojem tumaci odnos Kete Kolvic prema
gubitku sina u Prvom svjetskom ratu.
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[...] sa sebi bliskima, kako bismo na zategnutoj Zici prepiske pokusali da odgonetnemo smisao
onoga $to nam se zbiva i svoju — ako je ima — ulogu u tim zbivanjima (Krsti¢ 2000: 5-6).

Posljedica navedenog stava o znaCaju komunikacije je ispitivanje odnosa kolektivnog i
individualnog plana. Svodenjem u analiticku ravan i simboliziranjem smrti i ljubavi, zenski subjekt
pisma moze odabrati stranu. Zahvaljujuéi kapacitetu ljubavi, odnosu individualnog i zajednickog
medu zenama Anika Krsti¢ osvjestava da je izbor pitanje ocjenjivanja dobrog i zlog — ,,ve¢ prema
tome od ¢ega smo sazdani“ (Krsti¢ 2000: 6). Pod uticajem autobiografskog ogoljavanja, jednako
kao 1 ostale interpretirane autorke u ovom dijelu rada, opstaju u sagovornistvu. Komunikaciju
baziranu na feministickoj etici osigurava forma pisma, koja se razotkriva u potencijalu obracuna
sa patrijarhalnim i militaristickim sistemima i uzdizanju ideala humanizma.

Izuzev $to su ego-dokumenti ili pisma o Zivotu pod okolnostima rata ,,direktan prozor u
zenska iskustva‘“ (Encyclopedia of Life Writing 2001: 953) i $to oznacavaju politi¢ki akt otpora,
pisanje i razmjena pisama izmedu Zena predstavlja odvazan komentar izmjeStene svakodnevnice 1
dominantnih diskursa. Izu€avanje autobiografskih pisama u polju knjizevnosti odvija se pod vec
objasnjenim teorijskim i kritiCkim pretpostavkama. U konstruktima ego-dokumenta i pisanja o
zivotu fokus je na unutarnjem ustroju teksta, odnosno na pismima koja mogu ,,biti koriStena za
izrazavanje identiteta® (van der Wal & Rutten 2013: 7). Preciznije, rijec je o interdisciplinarnoj
interpretaciji sopstva i utiskivanja umrezenog zenskog subjekta u ego-dokument, kao i poetike
Zanrova o Zivotu 1 Zenskom tekstu. Pri analizi pisama kao prica o situacijama u kojima se nalazi
subjekt, razloziCe se elementi reprezentacije zenskog glasa u domeni angaZzmana i autonomije.
Akcenat je na profiliranju Zenskog sopstva i subjekta u odnosu na vlastite potrebe i stavove
suprotstavljene drustvenim sistemima i konstruktima odnosa. Ukratko, u post/jugoslavenskim
antiratnim zenskim pismima objasnjene su i vanjske ,,manipulacije ljudskim kvalitetima prizvanim
u odnosima pisanja“ (Ramos 2017: 217-234). Na tom nivou, mo¢ angaZirane autobiografske
zenske knjizevnosti o ratovima ukazuje na neophodnu mjeru podrivanja, deminiranja i
dekonstruiranja ideoloskih okvira i u sustinskog dehumanizma ratova.

Zanr pisma je u liniji odbrane odnosa koji imaju subverzivnu mo¢ da u jazu nacionalnih
podjela generiraju zajedniStvo. Osjecaj zajedniStva je identificiran na principima feministicke
etike, brige, pravde, mira i deideologizacije druStva. Otpor u post/jugoslavenskim antiratnim
zenskim pismima izraz je, kako pokazuje 1 ova interpretacija autorskog poriva za odbranu zivota.
Jasmina Luki¢ u tekstu ,,Svemu nasuprot® (2016) o Biljani Jovanovi¢ primjecuje da je teznja
spisateljica bila duboko rodno obiljezena, dakle ,,duboko Zenska®, §to je primjenjivo i na Zanr
zenskih pisama koja su proizvod ,,iste energije nepristajanja na laz, uskogrudnosti i samoobmanu*
(Luki¢ 2016: 33). Is¢itana i ovdje analizirana pisma post/jugoslavenskih autorki kao paradigmatski
primjeri konverzacijskih i autobiografskih narativa nastaju kao bijesni krikovi na nesreéu rata koju
Zene uglavnom nisu birale. Navedenim pismima spisateljice se konfrontiraju sa traumom u jeziku,
i s druge strane, sa zvani¢nim vrednosnim sistemom pri ¢emu neke od njih konkretno Zrtvovanje
zivota imputiraju vodama. Nerijetko, iz pozicije personalnog iskustva rata ovi korespondencijski
iskazi zaokruzeni su i afirmirani uzdizanjem humanistickih vrijednosti. U fenomenoloSkom spektu
post/jugoslavenska antiratna Zenska pisma se nadopunjavaju i preupisuju stvarajuci feministicki
angazirane krugove koji su vazan preduslov strategijama ¢itanja dragocjenog knjiZzevnog naslijeda.
Prilikom tumacenja pisama iz korpusa post/jugoslavenske antiratne Zenske knjiZevnosti treba
voditi racuna o €injenici da su objavljena u presudnom trenutku za stanovniStvo bivSe Jugoslavije
zahvaceno ratnim vihorom. Sva pisma Zena o ratu su znak istinske hrabrosti ili neustraSivosti
determinirane feministickom etikom. I kao takva predstavljaju rodno osvjeStene zapise poput onih
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iz knjige pisama Vjetar ide na jug i obrée se na sjever, o kojima Jasmina Luki¢ navodi da su nastala
u ,,vremenu apsolutne prevlasti primarno muske ekonomije posjedovanja“ (Luki¢ 2003: 67-82).
Nasuprot ekonomije posjedovanja i unistavanja smjestena je ekonomija davanja. I ne samo u sferi
razmjene uvjetovane spolnim odnosima, nego i zahvaljuju¢i bremenu zenskih uloga 1 funkcija.
Nimalo slucajno izazov ovoj paradigmi kako medu zenama, tako i u svim podru¢jima militarizacije
1 nacionalizacije zivota ¢ini feministiCka etika brige. Pisma predocavaju otpor marginalizaciji
misleceg bica Zene i dovodenju pod znak pitanja njene drustvene uloge. S druge strane, pisma
legaliziraju zensko alternativno i angazirano iskustvo prevedeno iz realnog u knjizevni svijet kroz
subverzivne obrasce i koncepte antiratnog zenskog pisanja.

4.4. Akt pisanja u sluzbi re/konstrukcije i oCuvanja Zenskog (personalnog) identiteta
na ratnoj sceni — Vjetar ide na jug i obrée se na sjever

Zbirka pisama Vjetar ide na jug i obrée se na sjever autorki: Biljane Jovanovi¢, Rade
Ivekovi¢, Maruse Krese 1 Radmile Lazi¢, obuhvata licna pisma biljezenih od pocetka juna 1991.
do kraja novembra 1992. godine.*® Navedena pisma razmjenjivana su ,,uprkos svim blokadama*
nasilno proizvedenim u cilju destabilizacije zajednickog jugoslavenskog identitetskog prostora.
Okupljene pod misijom uspostavljanja potrganih odnosa, autorke su svojim pismima pokazale
znacaj pravovremenog i angaziranog djelovanja. Proucavanje zbirke u kontekstu rekonstrukcije
zenske knjizevne tradicije oznacava iskorak, ne samo u dimenziji ispitivanja zenskog sopstva i
subjekta, nego i1 razmatranjem oblikovanja autorske pozicije i poetike Zanra. Stoga je pisma iz
zbirke nemoguce analizirati bez ovih elemenata, pogotovo imaju¢i u vidu na¢in nastanka pisama.
S obzirom na to da su pisma, kako to navodi Magdalena Koh, ,,aecto 6una ucnpenana u3 TKuBa
ctBapHor uckycra““ (Kox 2012: 163) zene su svakodnevnicu obiljezenu ratovima opisivale jer su
»insistirale na alternativnim pricama* (Smith & Watson 1998: 5-6). Fokus na Zensko iskustvo
proizlazi iz Citateljskih strategija koje omogucavaju analizu kako autobiografskog diskursa, tako i
jeziCke artikulacije Zene ,,prisutne u tekstu, koja opisuje sam subjekt (Dekker 2002-a: 7). Premda
je pisanje antiratnih pisama motivirano osim kreativno$¢u i angaziranjem u odnosu na drustveni
kontekst, korespondentska aktivnost ukljuuje potragu za odgovorom druge. S uporiStem u
reakcijama drugih zena moguce je konstruirati alternativnu zajednicu 1 bazu znanja usmjernog na
politike odgovornosti i transfromacije druStva. Zbirka pisama Vjetar ide na jug i obrcée se na sjever
prelazeci dijelom krvave granice, pokazuje na koji nacin ideologije profitiraju od destrukcije ljudi,
kao i moguénost konstituiranja zajednice bazirane u feministickim politikama ukljué¢ivanja.®
Vode¢i racuna o ¢injenici da su pisma autobiografski tragovi i na¢in komuniciranja sopstva 1
subjekta sa svijetom, kao i destablizirajuéem prelamanju rata kroz Zzivote autorki — nuzno je
razmotriti uzajamne procese. Kad ratovi obiljeze Zensko iskustvo dovodeci ¢ak i zivot pod znak
pitanja, svijest o zivotu iz individualne i kolektivne perspektive demontira i ustrojava poimanje
stvarnosti. Po tom principu procesi formiranja svijesti o ,,znacenju kulturne kategorije zZene za

%9 Pisma, kao i drugi dokumenti zastupljeni u zbirci predstavljaju, osim intimnog iskustva i politi¢ki, te javni okvir u
koji je situirano zensko iskustvo. Bitan aspekt predstavlja i vriemenska perspektiva jer ukljucuje pocetak ratnog raspada
Jugoslavije i osamostaljenja Slovenije, Hrvatske i Bosne i Hercegovine. 1z tog razloga, produbljen je znaéaj razmjene
pisama izmedu autorki koje su na taj nacin prevazilazile ogranicenja granica i raspad zajednicke domovine. U tom
smislu, treba imati svijest da je Marusa Krese nastupala iz pozicije boravka u Ljubljani i Berlinu, Biljana Jovanovi¢ u
Ljubljani i Beogradu, Rada Ivekovi¢ u Zagrebu, Rijeci, Parizu i SAD-u, te na koncu Radmila Lazi¢ u Srbiji.

80 Ova zajednica je na neki nacin svjedocila, te iznjedrila antiratni pokret.
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obrasce individualne sudbine zene* (Friedman 1988: 41) postaju klju¢ djelovanja, ali i pisanja.
Putanja predena od partikularne Zene do kategorije prinudne ili alternativne zajednice — defirnirana
je feministiCkom ideologijom i skoro identinim osje¢ajem za rat. ZajedniStvo je usmjereno na
instrumentalizirajuce politike ¢ija meta je zenski identitet. Uprkos kritikama homogenizacije Zena,
ideja zenskog zajedniStva ne smije iS¢eznuti upravo zbog iskustva rata i angaziranosti na suprotnim
politikama. Progovarajuéi kroz pisma i razmjenjujuci stavove i iskustva prema Ane Flajg (Anne
Fleig) Zene sti¢u moguénost da progovore i ispri¢aju svoje pri¢e.®! Udruzivanjem u antiratni pokret
i provedenim akcijama ¢emu ima traga u zbirci pisama, jasno je da Zene ispisujuéi subjekt
proizvode narativ koji zahtjeva drustvene promjene. Prijeko potreban prelazak granica izmedu
autorki garantuje upravo korespondencijski faktor jer je ,tradicionalno pismo kota¢ odabran da
radina odnosu i prenese [...] price sa vise svijesti, formalnostiis dugotrajnim ciljevima‘ u razmjeni
antiratnih pisama reflektiraju se antipatrijarhalne 1 antimilitaristicke ideje omedene ,,fokusom na
interakciju izmedu preslikanih rodnih uloga i ¢ina pisanja pisma‘“ (Encyclopedia of Life Writing
2001: 953). 1z navednog proizlazi da post/jugoslavenska pisma predstavljaju fundamentalni tekst
o ratovima iz razloga Sto tematiziranjem rata i1 identiteta Zene u takvim uslovima obuhvataju
razli¢ite dimenzije utemeljenosti nasilja pri stratifikaciji spolnih i rodnih uloga. U isto vrijeme,
pisma su svjedoCanstvo procesa pisanja i urgentnog uspostavljanja politika feminizma. Pisma
imaju svoj dvostruki zadatak — da naruse egzaktnost pravila na kojima je utemeljena tradicija
autobiografskog pisanja, ali i da kroz izraz subjekta mapiraju ,,Zenske dijalekticke pregovore sa
istorijom njihove vlastite reprezentacije kao idealne i1 nevidljive” (Smith & Watson 1998: 10).
Zahvaljujuéi ego-dokumentarnom karakteru antiratnih pisama, autorke suocene sa zbiljom rata
osvjeStavaju mo¢ testiranja zanra u smjeru obuhvatanja i prikazivanja Zenskog subjekta. Ujedno,
putem pisama subjekti afirmiraju alternativnu tacku gledisSta neophodnu za kriti¢ko sagledavanje
stvarnosti. Kreiranjem iskustvenog teksta, autorke dekonstruiSu nasilne druStvene i knjizevne
diskurse koji pretenduju da proizvedu zenske subjekte u domenu teksta, ali i normiraju zenske
uloge u vanjskim sferama. Zenski ego-dokument pisanjem, potom i objavljivanjem se smjesta u
javno polje, te prekoracivsi granice, svojim kapacitetom ¢e uticati na epistemoloska kretanja.
Zbirku zenskih pisama Vjetar ide na jug i obrée se na sjever potrebno je interpretirati u
dvije komplementarne dimenzije performiranja zenskog identiteta u pisanju, i s druge strane,
mehanizama nacionalne iratne kolektivizacije identiteta. Takoder, ovi fenomeni e se interpretirati
aplikacijom tri opisane faze koje ¢ine interpretativni konstrukt: identifikacija zbirke pisama kao
ego-dokumenta, problematiziranje prostora zenskog sopstva i subjekta, te kao zenski tekst. Pored
centralnog pojma specificnog zenskog ja koje je stozer svakog pisma u knjizi, relacije koje
uspostavlja nekoliko karakteristi¢nih ja sustinski su determinisane ratni¢kim ideologijama. Zenski
subjekti Biljana Jovanovi¢, Rada Ivekovi¢, MaruSa Krese 1 Radmila Lazi¢, te u jednom svom
pismu i Mira Furlan konstituiraju se pod procesom odupiranja sili kolektivnih ustroja. U
tekstovima autorki se pretenduje na ocuvanje Zenskog identiteta uprkos ideoloskim ciljevima.
Pisma do u detalje opisuju tu opasnu relaciju upravo kroz fokus na iskustva drustvenog Zivota
Performiranje identiteta pocinje od pitanja ko je Zena u ratu? S ovim pitanjem, Biljana
Jovanovi¢ otvara zbirku pisama. Osim izazivanja dijaloga ,,pisma pokazuju da su suptilnija od
razgovora u strategijama za podrivanjem patrijarhalnog ogranicenja““ (James 2011: 11). Medutim,

61 Usp. Fleig, Anne. ,,Gender Studies*. In: Handbook of Autobiography / Autofiction. Martina Wagner-Egelhaaf. Ed.
54-63. Boston; Berlin: Walter de Gruyter, 2019.

82 Pisma u zbirci Vjetar ide na jug i obrée se na sjever ispunjavaju svoju epistolarnu formu od formalnog i emotivnog
obracanja recipijentkinji, preko datuma i mjesta nastanka pisma, sadrzaja/tijela pisma i na kraju potpisnice pisma.
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suptilnost koju podrazumijeva stereotipiziraju¢e ograni¢enje zenskih pisama je naeta ratnim
okolnostima. Uz izazovnu provokaciju kao podstrek razmisljanju moguée je percipirati uloge zene
o uzasu rata. Ve¢ od prvih feministicki intoniranih redaka upu¢enih Marusi Krese, datiranih 3. juna
1991. godine, Biljana Jovanovi¢ u diskurs uvlaci fenomen polozaja zene. U novoj konstelaciji
nacionalizma i ratovanja, prvim pismom se detektira znacaj patrijarhalnog zanosa usmjerenog
prema zenama kao objektima ideoloSkih diskursa. Biljana Jovnovi¢ javnom prostoru pristupa
subverzivnim subjektom, kako bi bez ustezanja opisala poraz patero-militaristicke manipulacije
zenama. Pravec¢i opozite izmedu smrti i Zivota, rata i mira, pojedinke i nacije, muske nacije i zenske
uloge u ratu, te prokazivanjem ratnickog karaktera, pismom se cini¢no saopstava zenska pozicija
— skoro pa istovjetna u pomenutim nacionalnim zajednicama. Pored umanjenice koja pozicionira
pripadnost Zene naciji, upotrebom pazljivo biranih epiteta kakvi su izdrzljive, casne i strpljive —
razotkriva se drustvena uloga i preporucljivi karakter Zene.

Drage Srpkinjice pusite svojim Srbima! [...] A Slovenke nek puse i nek Strikaju i nek peku kolace
vodama i pesnicima! Zivele izdrzljive Slovenke, ¢asne Hrvatice i strpljive Srpkinje! (Jovanovié¢
1994: 7-11).

Redefinirane kolektivnim identitetom koji je eruptirao kroz nacionalne ispade iskazane jeziCkim
ispadima, zene su postale regrutkinje vlastitih zajednica. Uz djelovanje dodatne
instrumentalizacije zene kao objekti su bile ,,zaposjednute multiplicitetom 1 konstantnim gusenjem
od patrijarhata® (Kenyon 2011: 22), potom 1 nalozima nacije. Dojam pojafava i presjek binarne
matrice tacno na mjestu razlike izmedu muSkih aktivnih zadataka u javnom politickom 1
umjetnickom polju s vodama i1 umjetnicima kao podstrekacima, te zenske pasivnosti iskazane
izvodenjem felacija, kuvanjem i pletenjem kao tehnikama olakSavanja ratovanja. Svojim iskazom,
Biljana Jovanovi¢ sugerira zgrazavanje i bijes nad drustvenim poniZenjem zene, apelirajuci
istovremeno i na skuéeni prostor djelovanja za Zene.®3

Iako ne funkcionira kao odgovor na prethodno dijelom analizirano pismo, ve¢ prije kao
prateca reakcija na razvoj rata, Rada Ivekovi¢ u tekstu datiranom 14. juna 1992. godine, daje
odgovor na izazov kritickog promisljanja Zenske pozicije. Dakle, okvir za ovu pretpostavku
argumentira ono Sto Olga Kenjen imenuje kolaboracijom zena ,,protiv drustvenih ponizenja*
(Kenyon 2011: 55). Autorka pisama eleborira ulogu zZene polaze¢i od Lis Irigare koja isti¢e musku
dominaciju u drustvima, tvrde¢i da je povijesni ili univerzalni subjekt zapravo muski. Opasnost
mjesta univerzalizacije muskog subjekta ogleda se u filozofskom propisu nacina konstitucije zene.
U studiji Speculum de I'autre femme (1974)% Lis Irigare navodi da je teorija subjekta prisvojena
od muskarca, te da je proizvod te maskulinizacije 1 feminilnost Zene koja ,,subjektira sebe u
objektivizaciju® (Irigaray 1985: 133). Percipirana kao druga, odnosno objekt pod pritiskom
represivnog aparata zena moze skoro isklju¢ivo da ,.identificira sebe kao maskulini subjekt®
(Irigaray 1985: 133). U tom smislu, Rada Ivekovi¢ kao i filozofkinja proucava i komentira ideje
zapadne filozofije, 1 kontekst naSih zbivanja kako bi napravila smislen teorijski koncept kojim ¢e
objasniti nac¢ine na koje se patrijarhat transmituje u nacionalizam. Konkretno, povezivanjem
nacionalizma i rata sa povijeS¢u zapadnog muskog subjekta autorka pisma potvrduje i moguénost
ideoloske maskulinizacije Zenskog objekta u poZeljan subjekt, tj. kontradiktorne, a ipak vaZne

83 Upotrebom kolokvijalizama, Biljana Jovanovié¢ pokazuje drugadiju jezi¢ku opredjeljenost Zene. Dodatno, znadaj
otporaraste i s ¢injenicom da je to jezik prvog pisma u zbirci. Psovkom koju patrijarhat odbija od Zene, ¢ineci primjenu
vulgarizama negativnim svojstvom, autorka ne samo da osvaja jezik, nego i na istovjetan nacin uzvraca udarac sistemu
i sveukupnom videnju zene.

84 Citati iz ove knjige bice koristeni iz izdanja na engleskom jeziku Speculum of the Other Woman (1985).
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identifikacije Zene s nacionalizmom. Nadalje, pismom se pojasnjava sustina ,,pogresne‘
identifikacije Zzene s nacijom iz razloga nemoguénosti poistovjecivanja razlike po principu istosti
sa Ocem i Liderom. U tom slucaju izostaje i negiranje i nagon za unistavanjem drugih koje muska
identifikacija prati.

Stoga zene manje nego muskarci, u identifikaciji s nacijom, u manifestacijama Sovinizma,
pristupaju nasilju (Ivekovi¢ 1994: 206).

U iskazu koji prati problem identifikacije sa zakonitostima ratnickog i nacionalnog poretka, Rada
Ivekovi¢ zakljuuje da je proizvodnja ratnog nasilja nad slabijima, neprijateljskim drugima u
logi¢nom odnosu sa patrijarhalnim ustrojem svijeta. Zene se ne mogu identificirati s povijesnim
muskim subjektom za koji se vezu produkti nacionalizma i rata, ali i samog nasilja uslijed svoje
drugosti, ali 1 Sovinizma kulture kojeg zastupa muskarac ,,koji mora da osvaja, koji mora da vlada
[potvrdivajuci] osetanje da je ogroman broj ljudi, zapravo polovina ¢ovecanstva inferiorna u
odnosu na njega““ (Vulf2014: 41). U cilju §to boljeg razumijevanja navoda iz pisma Rade Ivekovié¢
nuzno je razmotriti razlike u konstrukciji maskuliniteta i feminiteta na bazi kojih su i sama iskustva
rata znacajno obiljeZena istima. Ukratko, maskulinitet i feminitet su medusobno uslovljeni i
suprotstavljeni koncepti koji se proizvode u spolno obojenoj kulturi. S obzirom na to da su jasno
razgraniCeni disbalansom u mo¢i, set patrijarhalnih karakteristika koje ¢ine feminitet druStvo koje
ih implementira tretira potcjenjivacki. Medutim, maskulinitet konstruisan uz drugost ili feminitet
zajedno sa spornim, prema rijeCima DZona Bejnona (John Beynon) drustvenim kodovima i
skupovima ponasanja koje muskarci reproduciraju — manifestira se u konkretnom trenutku i na
specifican na¢in.%® Kako se s partikularnog plana usmijerava na kolektivni identitet i obratno,
patrijarhalne kategorije se intenzivnije diferenciraju, te se prema tumacenju Rade Ivekovi¢, u
uslovima rata maskulinitet pokazuje u zelji za istrebljenjem S$to je u logi¢nom odnosu s nasiljem
nad Zenama. Pismo je pogodno i zbog svoje policentri¢nosti jer kao knjizevno-dokumentarni oblik
posreduje u razmjeni i diskusiji o znanjima. Korespondentkinje se ucvrséuju u zajednistvu uz
pomo¢ novih znanja jer im komunikacija i medusobni odnosi osiguravaju konstituciju sopstva i
subjekta u otporu. lako u osnovi ,,Zenska pisma osvjetljavaju razli¢ite nacine na koje Zene reagiraju
na kulturalnu konstrukciju 'feminiteta' (Kenyon 2011: 25), sukladno tome, ova forma proizvodi i
kriticki ostvrt na drustveno delegiran poloZaj zene u polju sopstva i subjektivizacije. Pisma
prikazuju 1 izostale oblike identifikacije Zena s pozeljnim feminitetima na nacin da se ispisivanjem
vlastite povijesti preispituju granice ega u identifikaciji s drugom zenom ,,koja je simboli¢no
oslobodena zena od grupnih obrazaca kulture* (Friedman 1988: 47). 1z tog razloga zajednistvo,
generirano 1 ovom zbirkom pisama predstavlja ruSilacku reakciju na krute modele feminiteta 1
maskuliniteta, kao i na vrijednosti militarizacije. U tom kontekstu, epistolarni iskaz Rade Ivekovi¢
funkcionira u odnosu na recipijentkinje i odgovornost vlastite pozicije u drustvu. Problematiziranje
odnosa maskuliniteta i feminiteta u ratu ima znacajno mjesto u autobiografskom tekstu jer
utiskivanje autonomnog zenskog subjekta i kreiranje pisma ukazuju na performiranje otpora
tradicionalnim konceptima identiteta i hijerarhiji ideologije.

Iz direktne veze kulture i rata i nasilja zasnovanog na militarizaciji koja se naposlijetku
definira kao ,,upotreba vojne sile [...] za duboko uslovljavanje drustva® (Feinman 2000: 11)
proizlazi potreba za demontiranjem patrijarhata. Oba druStvena ustroja; militarizam 1 patrijarhat
promoviraju stratifikaciju fiksnih modela muskaraca i Zena sa ta¢no propisanim zadacima i u miru
1 za vrijeme ratova. U vezi s objasSnjenim, muskarci reaguju u skladu s proizvodnjom kulture

8 Usp. Beynon, John. Masculinities and Culture. Buckingham, Philadelphia: Open University, 2002.
56



maskulinog 1 nasilnog ponasanja. Nasuprot tome, uprkos imputiranoj pasivnosti zenska
antimilitantnost nastaje kao rezultat izostanka feminiteta i ostvarenja politicke moci u kreiranju
kulture zenskog nenasilja.®® Pacifizam doveden u kontekst sa konstitucijom subjekta, a o ¢emu
biljezi Rada Ivekovi¢ materijal je zenskog otpora muskoj dominaciji i nasilju. U pismu od 26. juna
1991. godine, ostavljajuéi po strani svojevrsnu jugonostalgiju i dovodeci u srediste paznje osjecaj
neprijateljstva, autorka iskazuje strah pred navalom nasilja.

Plasim se rata, sutra. Gadi mi se ta barbarska, primitivna, zadrigla, zahuktala, nacionalisticka i
naravno muska "pamet". [...] Nijedna Zena nije tako bijedna da glanca revolver, kaze Renaud.
Nadam se da ¢e tako i ostati. Zene su prirodni pacifisti (Ivekovi¢ 1994: 15).

Iz intimne vizure Zene Rada Ivekovi¢ se fokusira na popratni simptom ratnog raspada Jugoslavije
— nasilje. U odnosu na ovu anomaliju u ranijem pismu pripisanu maskulinitetu, percipira se
opozicija pacifizma. Upotrebom induktivne metode, analizirana pojavnost ratnog nasilja je
uzdignuta na opsti nivo, kako bi se u sintezi pokazalo zasto postoji partikularno maskulino nasilje
1 ¢ime je realizirano. | kad je izraz emocija 1 teZnji, kako zakljucuje Fils D. DZejms pismo nudi 1
cuva ,,Zivopisan 1 realisti¢an portret vremena* (James 2011: 8). Strah kao emocija iz koje biljezi
Rada Ivekovi¢ u sluzbi je izraza ukrstenog iskustva i dokumentiranja povijesne zbilje. Otpor prema
ratu evidentira se u stepenovanju od straha do uzasa 1 skepse spram buduc¢nosti. Uprkos djelovanju
straha, autorka posjeduje vjesStinu za identifikaciju odgovornih za nasilje — sve brace u barbarskom
nagonu za unistavanjem drugih. Nasilje postaje rezultat uvjezbane maskulinosti u nacionalizmu 1
muske pameti legalizirane dominacijom povijesnog ili univerzalnog subjekta. U odnosu na takav
poredak pacifizam kao aktivnost Zena se suprotstavlja nasilju i stradanju. Opisan u pismu Rade
Ivakovi¢, ovakav oblik pacifizma razara predrasude o pasivnosti mirovnjastva, te istovremeno
podriva 1 militaristicki rezim. Prikaz nasilja 1 pacifizma je u¢inkovit zato §to je zasnovan na
redefiniciji kulturoloskih zakonitosti i setova drustvenih vrijednosti koje dolaze s maskulinitetom
1 feminitetom. Pismo 1 pacifizam su medusobno konotirani etickom sferom bi¢a i odgovorom
zenskog subjekta na traumu. Kako upozorava Li Gilmur u studiji o autobiografiji i traumi nac¢in
na koji operira diskurzivni subjekt vezan je za ,,inflaciju sebe koja se zauzima za druge* (Gilmore
2001: 5). Upravo na taj naCin, posredstvom etike brige Rada Ivekovi¢ problematizira pacifizam
kao odgovor na traumatski podrazaj kako svog subjekta, tako i zene uopste. Konkretno, podsticaje
iz vana autorke koriste kako bi transformirale znacaj margine, potom se konfrontirale sa zvani¢nim
narativima, te provodenjem nasilja nad neprijateljima.

Nakon utiskivanja sopstva u tekst, subjekt koji je u opoziciji s dominantnim diskursima
utice na uspostavljanje pisma kao prostora otpora i anticipacije drustvenih znacenja. Alternativne
zajednice su umrezene na bazi komunikacije izmedu prezrenih subjekata koji negiraju feminitet.
Funkcioniranje takve zajednice omoguceno je zajedniStvom oslobodenim od ideoloskih narativa i
uz podrsku etike i1 pacifizma. Autorke pisama kao korespondentkinje stvaraju transferzalu na fonu
feministi¢kog otpora drugim drustvenim ideologijama.

da iskljuenjem zena iz vojnih institucija potvrduju pasivni pacifizam, te da doprinose ,,u¢vr§¢ivanju briznih i
reproduktivnih uloga (Feinman 2000: 20). Suprotstavljene navedenim tvrdnjama, antimilitaristkinje su upozorile da
zene koje se identificiraju s maskulinim ponasanjem podrzavaju represivnu kulturu i desnicu koje treba okoncati jer
spre¢avaju reformu drustva. U odnosu na hipoteze vezane za knjigu Vjetar ide na jug i obrée se na sjever politike
pacifizma nece biti detaljno razmatrane.
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4.4.1. Intimni ili subjektivni dozivljaj rata — rasap identiteta, gubitak domovine i egzil,
jugonostalgija, mirovnjacki i intelektualni aktivizam

Premda na viSe nivoa zadovoljava potrebu autorki za komunikacijom, forma pisma sluzi
da se iznesu iskustva o sopstvu i spoznaje o drustvu. S angazmanom pisma dolazi i motiv, cak 1
opravdanje ,,3ammto Hapatopka oupa 6amr Ty popmy kmmxkeBHOT n3paza‘“ (Kox 2012: 149). Na bazi
proucavanja autobiografskog pisanja moguce je izdvojiti ¢injenicu da pisma signaliziraju na
uzbunu izazvanu statusom Zene u drustvu, te su kao takva pogodna za osnazivanje i ,kreativno
ispitivanje istorije®, obrazaca i strategija kao 1,kulture politike za svaki tekst™ (Brindle 2013: 4).
Zahvacene bliskoS¢u kao prostorom sigurnosti autorke osjecaju sigurnost za iznosenje stavova o
»zenskim neprilikama® jer su pisma ,vjeSta 1 individualna, a ipak preokupirana Zenstvom i
razvijanjem strategija za preZivljavanje — rukovanjem olovkom* (Kenyon 2011: 28). Iz privatne
vizure koju garantuje autobiografsko pisanje autorke pregovaraju subjektivitet odreden povijesnim
dogadajima. Za razliku od Rade Ivekovi¢ koja sa¢injava znanstveni okvir za tumacenje aspekata
rata knjizevnice Radmila Lazi¢ 1 Marusa Krese na viSe lirski nacin predo€avaju doZivljaje rata.
Otvoreni feministicki 1 mirovni angaZzman je obiljeZio djelovanja Radmile Lazi¢. Prema rije€ima
Dubravke Puri¢ rad Radmile Lazi¢ prati uredivacka politika u ¢asopisu ProFemina i ,,yuernhe oBe
ayTopke y antuparHuMm manudecranujama“ (bhypuh 2013: 181-186), odnosno u pokretu otpora i
na koncu pisanje ,,y uujeM je CpeIMIITy aHTUpaTHa TeMaTHKa, 00jaB/beHa y KibHU3U Bjemap uoe na
Jjye u obphe ce na cjesep* (hypuh 2013: 181-186). Koncentrisana na haos koji odnosi prevlast nad
njenim zivotom Radmila Lazi¢ izrazava destabilizaciju subjekta u tekstu. Izgubljenost je opisana
hiperaktivno$¢u, neurozom, zeljom za odlaskom, borbom s institucijama, popravkom kvarova po
domu. Iako ironi¢no, autorka propituje moguénost povucenog zivota u domu ili privatnoj sferi ,,a
mira 1 spokoja nema* (Lazi¢ 1994: 227). Psihicki efekt gubitka normalnosti produbljen je
nesanicom, vjezbanjem Cula i spremnos§cu za bijeg pred bombardovanjem. U kontekstu koji zaziva
tjeskobu 1 nedostatak snage Radmila Lazi¢ svjedo¢i normalizaciji zla i zamjeni paradigme izmedu
dobrog 1 loSeg. Razgrani¢avanjem proslosti kao vremena lakSeg Zivota i sadaSnjosti pune loSih
vijesti 1 neispunjenih Zelja, potencira se opasnost i zebnja od nemoguénosti izmjene politickog
poretka. Prijeko potrebni otpor politickim vodama nalazi svoje mjesto 1 u fragmentu pisma autorke
Radmile Lazi¢ datiranog 26. juna 1992. godine.

No danas sam potonula. Ne znam §ta da se desi ne bih se mrdnula. Nemam snage. [...] Uhvatila me
teskoba. Izgleda da mu ne mozemo nista (Lazi¢ 1994: 227).

Takva perspektiva zvanican plan svodi na dimenziju uc¢inka po subjekt knjizevnice koja pismom
djeli iskustvo postojanja u ratnom ludilu. Istovremeno, postojanje ranijeg dobra doprinosi gradaciji
uzasa rata, gubitka i razaranja kontakta s bliznjima. U to ime, ra¢unajuci na razumijevanje svojih
korespondentkinja autorka pisama napisanog u novembru 1992. godine detaljno, StaviSe plasti¢no
opisuje strahove:

[...] a Sta ¢e biti sutra ako viSe ne budem mogla nigde da Saljem ni pisma, ni faksove, ni na koju
stranu, ako ne budem mogla ni da vas ¢ujem, ni... Zato vam sada piSem, da nadoknadim unapred,
da mi posle manje nedostajete. A da li je moguce?! (Lazi¢ 1994: 302-303).

Osim $to omogucava uvid u sopstvo Radmile Lazi¢ u ovom navodu jasno je osjencen odnos prema
ostalim adresantkinjama Marusi Krese, Radi Ivekovi¢ i Biljani Jovanovié, te predstavljen eho
traume na licnom nivou koji prelazi granice novog kolektivnog, ali i razorenog jugoslavenskog
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nadidentiteta. Pralelno s opisanim, kroz brzinu razvitka tragi¢nih dogadaja Radmila Lazi¢ svjedoci
1 izmjeni svog zivota.

U pojednostavljenom tumacenju prenosa zenskog iskustva u pismo treba po¢i od ideje da
su pisma zenski zanr te da su u vezi s tim kreirana i ,,povezana sa privatnom i sferom doma* (Jolly
2008: 97), to jest da su strateski odredena intimnosc¢u. Problematiziranje odnosa ka domu kao
viSestrukom simbolu koji generira odnos prema Zanru pisanja o zivotu centralno je mjesto
produkcije pisma. U skladu s iskustvom privatne sfere i knjizevnosti, autorka odbija da postupi po
nalozima i roda i zanra te se odluc¢uje da propituje ,,granice autobiografije ili drustvenih teorija
kako su tradicionalno shvaéene” (Leigh 1994: 3-18). Citanje ovih pisama u kontekstu
post/jugoslavenske antiratne Zenske knjizevnosti sluzi i za decentriranje simbolike doma jer
autorke reprezentiraju drugaciju sliku privatne sfere 1 spolova, pri tome razaraju¢i predstave o
intimnosti, bezopasnosti 1  politicko-etickoj  nekreativnosti  Zanra. Analizom ego-
dokumentaristi¢kog karaktera pisma kao Zanra o Zivotu u prvi plan se izdvajaju autorke 1 zbirka
Vietar ide na jug i obrée se na sjever, a U dimenziji prodivanja privatne sfere. Kako je to ve¢
pokazano analizom Radmila Lazi¢ narusava koncept doma 1 distribuciju uloga, ali 1 usloZnjava
stav ratnim otrgnu¢em privatne pozadinske sfere od ideala sigurnosti. Naime, autorka otuduje
zenski subjekt od bilo koje bipolarno shvacene sfere Zivota $to je znacajno za Zenski tekst uopste.
Autobiografski tekst je patrijarhalno doZivljavan kao ekvivalent maj¢inskom 1 kuc¢anskom, to jest
kroz ideju doma koja se ,,moze shvatiti samo kao dio binarnog odnosa u kojem se privatno definira
kao suprotno od javnog, iz toga slijedi da je ta podjela rodno odredena* (Morley, 2005: 140-167).
Radmila Lazi¢ kroz naredni zapis kompromituje dom iznutra: ,,onda sam se bavila majstorima 1
majstorijama oko pokvarene ¢esme, WC Solje... Otklanjala sam kvarove po ku¢i kao da ¢u mirno
1 spokojno ziveti* (Lazi¢ 1994: 227). U prostor omeden muskom mo¢i i proizvodnjom nasilja
pojacanog ratom na nov nacin se upisuju zadaci ¢iS¢enja, koje Meri Daglas (Mary Douglas) (2004)
smatra kulutroloskim ¢inom' te posebno popravki koje su u domeni funkcioniranja doma koje daju
garantiraju muskarcima nadmo¢ u toj sferi. Preuzimanjem kontrole nad domom Radmila Lazi¢ se
upusta u trasiranje antiratnog i autobiografskog na nacin da reformira koncept privatnosti jer u
vlastitoj sobi moZe da ispisuje necenzurirano iskustvo 1 stvori spoznaju u razmjeni pisama i
solidarnosti s drugim Zenama. Uprkos manama i potrebi dekonstrukcije privatna sfera postoji kao
znacajno polje za koje se veze artikulacija Zenskog subjekta. Na taj nacin dom postaje stjeciste
pisama, pa i tajni, iskrenosti, svijesti, emocija i vlastitinh istina koje figuriraju kao nezavisni
komentari stvarnosti. Kroz sistem pisma Radmila Lazi¢ dijeli ogoljeno sopstvo s drugim
autorkama ukazujuci na potrebu da se reaguje na drustvene nepravde, zlo rata, kao i ¢injenice da
personalni zapisi o zivotu utiCu na kreiranje grupne svijesti zena. ZajedniStvo u svijesti
determinirano je odbijanju svodenja Zena na unificiranu kategoriju obiljezenu patrijarhatom 1
tradicijom, odnosno istorijom, nacijom, politikom i kulturalnim diskursima. Razmjena pisama
pored kriti€kog stava prema opStem potéinjavanju Zena i Zrtvovanju u ime nacionalizma, potencira
sestrinjstvo kreirano na fonu pacifistickog, i blize nama, transnacionalnog angazmana. Autorke
kroz pisma opserviraju ,,uslove represije koja paradoksalno proizvodi kreativne odgovore* (Jolly
2008: 97). S angazmanom protiv ratnih aktivnosti usmjerenih na nezastiene, problematizovana
forma pisma postaje kompleksnija. Zenski subjekt, kako to navodi Suzan S. Fridman (1988)
samosagledava sopstvo 1 identitet u odnosu na politicku situaciju koja znacajno uti¢e na
artikulacijske prakse Zenskog subjekta. Konkretno, rat i nacionalizam kao javni projekti djeluju na
zensko poimanje sopstva, ali i na transmisiju identiteta u tekst. Tim nac¢inom se proizvodi Zenski
autonomni subjekt koji u abjektnom odnosu prema ideoloskim nalozima odasilje nova znanja.
Takoder, aktivnoS¢u artikulacije subjekta autorke konstituiraju alternativna znanja, te ujedno
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redefirniraju i prisustvo zene u tekstu i kulturi. 1z pozicije autoriteta vlastitog teksta koju dodatno
osigurava autobiografski aspekt, autorke remete zakonitosti zanra kako bi kritikovale pozicije
javnog zivota.

Biljeze¢i iz Berlina u kome je u egzilu, Marusa Krese obuhvata brigu za bliznje i kritiku
slijepih da pojme karakter politicke situacije i razaranje domovine i identiteta. Obracajuéi se
svojim saborkinjama koje trpe stigmu autorka pojacava znacaj Zenskog prijateljstva, kao §to to ¢ini
i Radmila Lazi¢. Drugarstvo je mjesto Zenske bazi¢ne sigurnosti i nade jer simbolizira ,,0sjetljivi
prostor izmedu njih s nadom za njegovanje novog glasa, ako ne i novog sopstva“ (Jolly 2008: 16).
U nasilnom kontekstu destabilizirano sopstvo u tekst ulazi pod uticajem spontanog izliva ,,iskrenog
sopstva“ (Jolly 2008: 18). Marusa Krese u ogoljenom pismu obracajuci se sestri po peru — Biljani
Jovanovi¢ ispisuje sopstvo filtrirano emocijama i stanjima izazvanim ratnim uzasom. Ona iskazuje
paraliSu¢i strah pred apsurdom rata navode¢i primjer bezumnog klanja 1 majke koja tijelom
spaSava zivot svog neduznog djeteta. Stoga u pismu datiranom 14. maja 1992. godine navodi:

Biljana, iskreno re¢eno, plasim se... i ujedno ovaj prokleti apsurd, kad svojim telom spaSavas detetu
zivot, istovremeno dok se kod kuce kolju verovatno iz ekoloskih razloga... zar niko od tih
kriminalaca ne zna kako je Zivot dragocen... (Krese 1994: 162).

U maniru direktnosti Rade Ivekovi¢, pa i ranije analiziranih navoda Tatjane Sekuli¢, Anike Krsti¢
i Radmile Lazi¢, i MaruSa Krese proziva odgovorne ratnike za zloCine. Na taj na¢in se intimnom
etickom stavu suprotstavljaju kolektivne politike koje se ne ustezu u demonstriranju ratnog uzasa
i poniStavanja zivota. S druge strane, bjeze¢i od stvarnosti u fikcionalne ili povijesne svjetove,
autorka pisma osim S§to nalazi nafin za oCuvanje mentalnog stanja 1 sopstva, ona Citanjem ostaje
vjerna sebi kako bi shvatila koncepte stereotipa o balkanizmu, kao i situaciju vezanu za ratni raspad
Jugoslavije. Pod uplivom strahova od ratova i potaknuta saznanjima iz proc¢itane zbirke eseja When
Biology Became Destiny (Women in Weimar and Nazi Germany) (1984) Marusa Krese kreira
mjesto za nadu da u korespondentkinjama nade solidarnost. Medutim, prelazak na lako Stivo 1
procjenu da je stigao Cas za Citanje Dzejn Ostin (Jane Austin) treba vezati za stanje u kojem se
autorka ne usuduje ,,da duboko razmislja“ (Krese 1994: 217), te intimnu potrebu ve¢ pomenutog
ocuvanja sopstva kao i potrebu za smirivanjem istaknutu u pismu napisanom u Berlinu 20. i 21.
juna 1992. godine:

Uznemirava me ovaj moj "alert state". Ne spavam, ne jedem, razmi§ljam $ta ¢e biti, a uz to sam
apati¢na. Opseda me Zelja za morem, na svakom koraku vidim plavu vodu (Krese 1994: 217).

Na osnovu navoda iz ova dva pisma intepretira se destabilizacija sopstva i subjekta Maruse Krese.
U direktnoj vezi s rastrojstvom opisanim kroz gubitak apetita, nesanicu i apatiju je pomenuti izlaz
iz agonije koji omogucava ¢itanje knjizevnosti i odmor na moru.

S obzirom na to da se identitet nalazi u srZi antiratnih zenskih pisama, te da je na udaru
ratnih politika, njegov raspad je moguce izu€avati u dimenziji postojanja zenskog sopstva. Analiza
zenskog identiteta u ratu se odvija pod pretpostavkom da je Zensko sopstvo relacione prirode, ,,a
ne izolirani autonomni entitet* (Jolly 2008: 28) koji se artikulira subjecijom u tekst. S jedne strane
sopstvo zZene se povezuje s nasilnim kolektivnim ideologijama, dok s druge, uslijed ostvarenja
pozitivnih relacija zene uspostavljaju prostor slobode za sebe, ali i zajednicko mjesto povjerenja i
znanja. U autobiografskim Zanrovima kako smatra Felisiti A. Nusbaum (1998) autorke rade na
uzurpiranju rodnih i ideoloskih relacija. Uspostavljaju¢i drugaciji tip odnosa medu zajednicom
istomi$ljenica i prema vani autorke pisama iz zbirke Vjetar ide na jug i obrée se na sjever grade
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alternativnu kulturu koja prevazilazi granice i diskursa i zanrova. Epistemoloske poluge drzanja
zene u stanju pot€injenosti i izoliranosti racunaju i s nacionalnim vrijednostima $to se ogleda u
predupredenju kritiC¢kog pisanja i cenzuri zenskog subjekta. Centralni pojam vezan za identitetsko,
pa samim time i sopstveno i subjektivizacijsko preupisivanje Zene u kolektiv je domovina. U
Casovima ratne dezintegracije identiteta autorke ispituju ,,0sjetljive 1 provokativne konkluzije na
Sirokom spektru tema, ukljucujuci nacionalne probleme i probleme vezane za dom/domacinstvo*
(Kenyon 2011: 11). Ispituju¢i znacaj kritike pojmova domovina/nacionalizam, odnosno dom/zena,
autorke u pismima ukazuju na kompleksna znacenja tih fenomena. Konkretno u pismima se u
prvom redu razlaze pojam domovine u odnosu na pozitivno konotirane epitete jugoslavenskog,
kako bi se na narednom nivou dekonstruirale predstave o nacionalistickim identitetima. Autorke
pisama pri kritici domovine polaze od shvatanja da su obrasci koji grade taj pojam jednaki onima
u orodnjenim sistemima drustva, odnosno da su ,,feminitet i nacionalitet konstruirani u recipro¢nim
procesima‘“ (Engel 1999: 370) sa posebnim naglaskom na reprezentaciju ,,sa preovladavaju¢im
linjjama majcCinske slike* (Engel 1999: 370). 1za stavljenog znaka jednakosti u pojmovima doma
1 zene, te domovine 1 majke nacije stoji mehanizam proizvodnje feminiteta i maskuliniteta. Buduci
da se radi o konvencijama i diskursima, te setovima patrijarhalnih vrijednosti na bazi kojih se
formira ispravan identitet, feminitet normiraju predrasude o Zenskom spolu.®’” Stoga feminitet
sacinjavaju stereotipi, od kojih se svaki ,,moze analizirati kao hijerarhija u kojoj se 'Zenstvena'
strana uvijek posmatra kao negativna, nemoc¢na instancija“ (Moi 2007: 148). 1z tog razloga Zene
se percipiraju kao pasivne i emotivne, te zbog biologije ili tijela kao naturalizovane kroz funkciju
majCinstva. Analiza feminiteta predstavlja klju¢ za interpretaciju odnosa dom/Zena 1 domovina/
majka nacije naprosto zato $to iza formiranja tog seta vrijednosti stoji druStveni ugovor. Drustveni
ugovor koji ukljuéuje i spolni ugovor i materijalizaciju feminiteta i maskuliniteta pri izgradnji
identiteta je rezultat patrijarhalnog hijerarhiziranja. Sa diskursom o domovini, uslijed sveopste
potéinjenosti zene se nalazi uporiSte za konfiskaciju Zene u naciju. Konkretno, radi se o
personifikaciji Zzene s nacijom. Uprkos ideji da bi zene trebale da imaju patriotski angaziran
odgovor na politicka deSavanja antiratna Zenska pisma iz zbirke Vjetar ide na jug i obrée se na
sjever pokazuju otpor indoktrinaciji i unustavanju drugih. Sta ozna¢ava pojam domovine za zenu?
Domovina se smatra osnovnim pojmom nacije, odnosno modelom na kojem se zasniva nacionalni
diskurs.®® Domovina ,,simbolizuje nejasan osjeéaj pripadnosti®, te ukljuéuje neodredenost s
,karakterom praznog prostora koji treba ispuniti razli¢itim projekcijama koje izazivaju zelju za
homogenosc¢u ljudi“ (Engel 1999: 369). U ratovima kakvi su bili jugoslavenski zajedniStvo je
razoreno partikularnim nacionalnim identitetima. Kroz amortizovanje zena od jugoslavenskog
prema nacionalnom identitetu koje se odvija dokidanjem pojma domovine Jugoslavije, te
stvaranjem novih pojmova — autorke pisama se suocavaju sa znac¢enjem sopstvene identifikacije.
Marusa Krese rekoncipira pojam domovine. Veé 9. i 11. maja 1992. godine u pismu adresiranom
prema Zagrebu, Beogradu, Berlinu i Parizu i prema ostalim korespondentkinjama autorka iskazuje
traumatican gubitak okvira svog identiteta. Zato¢ena izmedu tudine i gubitka osjecaja sigurnosti
vezanog za domovinu, kao 1 u krugu emocija bijesa 1 eticke nade za spas identiteta, Marusa Krese
problematizira sljedece:

67 Rije¢ je o diskurzivno proizvedenim binarnim opozicijama koje se materijaliziraju i dodjeljuju muskom i Zenskom
rodu.

% Primjer navedenom je interpolacija pojma Heimat u njemackom nacizmu u godinama prije i za vrijeme Drugog
svjetskog rata. Usp. Ecker, Gisela (ed.). Kein Land in Sicht: Heimat - weiblich? [No Land in Sight: Feminist Critiques
of Heimat]. Munich: Fink, 1997.
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Drage moje, da li je ovo moja prica, ili slovenacka, ili nasa, ili jugoslovenska, ili Zenska, ili muska...
U stvari, svejedno. U meni se, hvala bogu, opet budi bes... Pozdravljam vas gde god da ste. Ja odoh
u krevet sa DZejn Ostin. Kod DZejn Ostin je uvijek hepi end (Krese 1994: 153).

Unutar iskustva egzila autorka pisma rasclanjuje osjecaj nepripadnosti i stranosti svog sopstva.
Osim $to je veze za Berlin u kome izostaje potencijal za uspostavljanje identiteta, njena pri¢a u
prvi plan donosi dvojbe proistekle iz nemoguénosti da se redefinira rat, a time i politicki i intimni
konteksti. Jednako kao iu prethodnom navodu, mehanizam opstanka Maruse Krese i kanalisanja
emocija zbog oCuvanja sopstva postaje ¢itanje. Bijes pra¢en reakcijom na novu stvarnost u ovom
pismu povezan je s sjeCanjima na aktere kulturne i politicke scene osamostaljene Slovenije. U
pismu datiranom 7. maja 1992. godine autorka obrazlaze nelagodu izazvanu susretom sa
slovenskim knjiZzevnicima 1 politiCarima koji su bili 1 pripadnici generacije '68 (Sezdeset osme) za
vrijeme zajednicke drzave:

[...] koji su na ovaj ili onaj na¢in uvek pokusavali da me siluju i iskreno re¢eno i pored svog vecitog
"Ne, sa mnom ne tako" duboko u dusi sam ipak silovana, u stvari dusa mi je zasejana britkoscu,
goréinom i cinizmom, kojih se verovatno nikada necu osloboditi (Krese 1994: 152).

U ovom citatu se razotkriva mizogini karakter drustva kojem je Marusa Krese pripadala, koje je
tek s ratovima ozivjelo u nesagledivim rasponima nasilja. Medutim, ono §to je vaznije, Marusa
Krese problematizira poloZaj zene u javnom i knjizevnom polju. Zapravo, to Sto su se autorke
usudile da uzmu pero u ruke i iskorace u javni prostor $to je tradicionalno rezervisano za muskarce
predstavlja uvredu drustvenog i kulturalnog poretka. U pokusajima da osvoje prostor za vlastiti
govor ili pisanje zene izazivaju druStveni gnjev. Unutar djela knjizevnice razaraju patrijarhalne
pretpostavke 1 etikete, obezvredivanje njihovog rada i zakonitosti subordiniranja. Rad zene u
kulturi se percipira kao atak na univerzalni, povijesni subjekt i normu, odnosno na ,,muske
pokusaje da kontroliraju ne samo govor zene, nego 1 njihovu imovinu i licnost* (Gilbert & Gubar
1984: 385). Uz patrijarhalno obremenjen termin autorke veze se etiketa bludnice potekla iz morala
viktorijanskog doba u vidu dihotomije andeo-bludnica, pri ¢emu je prva iz para pokorena Zena dio
privatne sfere, dok posrnuli andeo predstavlja amoralnu Zenu.%® U cilju postizanja autonomije,
autorke moraju da se izbore s pozitivno konotiranim kvalitetima zene kakve su ¢ednost i pasivnost,
te da djelom otvore prostor za vlastitu artikulaciju.” Kroz obrise sje¢anja na silovanje duse Marusa
Krese signalizira tretman kojem je bila izlozena kao knjiZzevnica, §to je univerzalno mjesto iskustva
javnog prostora za zene. Uprkos emancipatorskom diskursu jugoslavenskog drustva kroz intimno
naslijede Zene se mapira realnost teSke pozicije spisateljice u drustvu. Istovremeno, to mjesto zZene
u javnom zivotu, pa i na privatnom planu je dodatno militarizirano i izloZeno poostrenom nasilju
u ratnim sukobima. Kao dodatak na navedeni motiv Marusa Krese u drugom pismu iznosi epizodu
nasilja vezanu za Kulturolosku satanizaciju i proglasenje vjesticom.’* Navedena pri¢a funkcionira

9 O ovom fenomenu raspravlja Virdzinija Vulf, dok se je ideja Zene umjetnice drustveno percipirane u navedenoj
dihotomiji razmatrala tek s drugim talasom feministi¢kog pokreta i na primjer na polju istorije umjetnosti u radu
Grizelde Polok (Griselda Pollock).

0 Usp. Omeragi¢, Merima. ,,Model umjetnice-bludnice: zato je arhetipska pri¢a o crvenim cipelama (jos) uvijek
kontroverzna“. Knjizevna smotra 52, 197(3), (2020): 3-19. URI: https://hrcak.srce.hr/247739

"1 Marusa Krese se pismom referira na brak sa slovenackim pjesnikom homoseksualcem i ¢injenicu da je imala javni
status njegove muze. Prema njenom razumijevanju taj status joj je oduzeo pravo da bude Zena, ali i uslove u kojima
¢e se odvijati njeno samohrano majc¢instvo. Paralelno s negativnim refleksijama na zivot autorke u javnom prostoru je
dozivjela jo§ snazniju kritiku zbog antimilitaristicke i antinacionalisticke ideologije. Ukratko, u odnosu na slovenacko
proljece, Marusa Krese je bila crvena komunistkinja i vjestica.
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kao analogija dominantnim obrascima kojima se zagovaraju pot¢injenost i nasilje nad zenama.
Tekstualnom rekonstrukcijom dozivljenog terora autorka pisma poentira patrijarhalni karakter
slovenacke i jugoslavenske kulture. Nepravedan druStveni tretman generiran na temelju disbalansa
u mo¢i izmedu muskaraca i Zena iznova izaziva transformativni bijes koji je dijelom strategije
otpora iskazane u tekstovima. Na ovo intimno svjedocenje nadovezuje se autobiografska dimenzija
ocjene nacionalizma, pri ¢emu Marusa Krese u pismu napisanom 28. ili 29. juna 1992. godine
spoznaje da njen jezik nije isti kao onaj njenih poznanika.

Ja sam se bavila sku¢eno$¢u slovenackog prostora, koji je pocetkom osamdesetih godina po¢eo jos
straSnije da se suzava, a oni su govorili o trenutku kad ¢e kucnuti njihov ¢as vladavine, nije vazno
kolika ¢e biti cena toga (Krese 1994: 29).

Jezik nacionalizma nije jezik Maruse Krese. Kroz interpretaciju pisama u kojima autorka iskazuje
sopstvo u sudaru sa kolektivnim vrijednostima nuzno je uvidjeti razli€ite pozicije moc¢i s kojih
drustvo uti¢e na identitet, koje su pitanje komplementarne usmjerenosti patrijarhalne 1 nacionalne
ideologije na bi¢e zene. Dodatno, suzavanjem prostora djelovanja s jugoslavenskog na nacional-
populisticki 1 angazmana protiv ideologije autorka je satanizirana. Autobiografski stav prema sebi
utemeljen je na iskustvu drusStva, odnosno ras¢lanjivanju i podrivanju uzroka zbog kojih se Zeni
dodjeljuje drugorazredna i pozicija trpljenja nasilja.

Iznimno, znacaj post/jugoslavenskih antiratnih Zenskih pisama postaje veci s ¢injenicom
da ne podrazavaju isklju¢ivo problem zenske egzistencije 1 epistemoloSkog poimanja, nego takve
vrijednosti smjestaju u uslove ideologije ratniStva 1 nacionalizma. Autorke su reagovale na ratove
iz mjesta otpora u pisanju, odnosno uz pokusaj da oCuvaju autenticno sopstvo i zabiljeze/ispiSu
alternativne i angazirane subjekte. U tom slucaju iskoriStene su taktike pisanja u cilju prokazivanja
karaktera ideologije s vode¢im postulatima mizoginije i uniStenja neprijatelja nacije. U svojim
pismima post/jugoslavenske autorke raskrstavaju s nasilnim predstavljanjem Zena. Zapravo, moze
se re¢i da autorke koje piSu protiv ratova, rijeCima Gizele Engel (Gisela Engel) koja nudi
feministicku kritiku pojma domovine, ukidaju sliku zene ,kao grancije za cjelovitost, nevinost,
stabilnost 1 homogenost®, ali i reprezentaciju koja podrazumijeva ideoloski ispunjen prostor kao
borbu ,,u sledenju obrazaca stereotipnog orodnjavanja“ (Engel 1999: 370). S obzirom na to da
autobiografski zapisi predstavljaju siguran prostor za sopstvo, stanje i stavove protv ideologizacije
zene u domovinu, u tim tekstovima su upisani najznacajniji aspekti relacije zenskog s kolektivnim.
Mjesta unutraS$njosti se povezuju sa vanjskim iskustvom nevolje $to proizvodi muku pojedinki, ili
kako to tumaci istrazivacica zanra pisma Olga Kenjen kao podjelu razuma ,,izmedu cijele nacije i
udaljavanja naSeg Zivota“ (Kenyon 2011: 57). U prepletima stanja i teksta, ali i preloma rata preko
zenskog sopstva Marusa Krese svjesno razmatra pojam domovine. Ona sopstvo situira u znamenit
prostor nepripadnosti Njemackoj, te prokliznuc¢a izmedu jugoslavenskog i slovenackog identiteta.
Bez obzira na uzurpirane identifikacije oko pojma domovine, autorka u pismu s krajem jula 1991.
godine, podvlaci stanje nepripadnosti i nepromjenjivosti. Ranije, 3. jula 1991. godine u pismu
upucenog Biljani Jovanovié, a §to je u direktnom odnosu sa detekcijom stanja sopstva, navodi da
joj nedostaje ponos svojim narodom: ,,[...] Sta bih dala da mi srce dozvoljava da kora¢am u ovim
ponosnim c¢etama...” (Krese 1994: 37). Ovaj stav je signifikantan jer osim §to opisuje slozen
poloZaj autorke, isti¢e nedozvoljenu ambivalenciju, te jednako predstavlja Zensko pravo na govor
1 potiranje Cistote nacionalizma. MarusSa Krese jezikom na kojem piSe pismo, koji je naveden u
zbirci kao norma srpsko-hrvatskog i slovenackog jezika, oduzima pristanak zvani¢nim
vrijednostima. Rastrgnuta izmedu zelje za samoocuvanjem i naloga drustvene prihvatljivosti
autorka pisma zadrZava pravo da se suprotstavi feminitetu kao pasivnosti, odanosti i poslusnosti
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koje ,,prisiljavaju zenu da bira izmedu duse i drustva® (Estés 2004: 199). Uprkos kazni progona u
egzilu, ona odabire put ocCuvanja autenticnog sopstva i angaziranog stava. U tom slucaju
autobiografsko pisanje na maternjem jeziku iu formi angaziranog antiratnog pisma postaje idealan
primjer zenskog otpora. Premda predstavlja borbu za opstanak Zenskog bica, obrazac
samoocuvanja treba interpretirati i na razini teksta i pozicije umjetnice. Otpor se iskazuje ,,protiv
efekata socijalizacije* kako to isticu Sandra Gilbert i Suzan Gubar (1984), koja se autorki ¢ini
samoponisStavaju¢om i uzaludnom. Rat koji i sam posreduje specifi¢ne nadine socijalizacije zene
postaje centralno mjesto spoticanja za osvajanje autonomije i kreativnosti. Autorkin subjekt je
suprotstavljen patrijarhalnim normama feminilnosti, kao i nacionalnom modelu zene. U cilju
kona¢nog razmatranja vlastite subverzivne pozicije, Marusa Krese iznova potresa nedodirljivi
pojam domovine koji se vjezba osje¢ajem ponosa. Patriotski ponos koji nije imanentan njenom
bic¢u funkcionira kao bitan element homogenizacije nacije. Na taj nacin, autorka pisama se kona¢no
razratunava ne samo s patrijarhatom, nego i domovinom kao simbolom nacije — ¢ime se
transformiraju zna¢enja ideoloskih diskursa. Cinom angaZiranog pisanja, prevashodno su razorene
»1luzije homogenosti [koje] funkcioniraju negirajuci razlike ili ¢ine¢i da nestanu* (Engel 1999:
370). Zapisane razlike u post/jugoslavenskim antiratnim Zenskim pismima se odnose na figure
neprijatelja i zene neprijatelja, kao i na pripadnice vlastite nacije — otpadnice i izdajice.

Na sli¢an nacin reprezentovanju egzila iz jugoslavenske i hrvatske domovine pristupa 1
Rada Ivekovi¢ koja je zbog svog antiratnog angazmana bila satanizovana kao Vjestica iz Rija.” 1z
intimne pozicije subjekta u egzilskom procjepu Rada Ivekovi¢ progovara o osjecaju vezanom za
fenomen domovine. Autorka pisama tekstualizira svoj identitet osporen ratom i nacionalizmom,
te univerzalizira bol gubitka stabilne 1 prosperitetne drzave s kojom je bila identificirana. U drugoj
dimenziji uvodi plan nepripadnosti novim politickim i ideoloskim porecima. Pogresno bi bilo ako
bi se aludiranjem na nostalgiju prema bivSoj drzavi kao simbolu mira autorki pripisalo
patrijarhalno stratificiranje spola u domovinu. Zapravo situacija je kompleksnija, Rada Ivekovi¢
priziva referentni okvir jugoslavenske zajedni¢ke domovine. Donekle pozitivno gledano domovina
je ,,mjesto gdje sopstvo Zivi u stabilnom identitetu i koje funkcionira kao pomo¢ da se pokriju
gubici, traumati¢na iskustva i psihicke pukotine* (Engel 1999: 370). Zato autorka besposStedno
kritikuje kao Sovinisticke i barbarske stavove naroda kojem treba da pripada nakon razaranja starog
obrasca identifikacije s Jugoslavijom. Posebnu kriti¢ku tacku €ini osvrt prema mobilizitanju masa
za politi¢ke ciljeve. U konacnici autorka u tekstu objavljenom u listu Vreme 28. oktobra 1991.
godine, a koji je inkorporiran u zbirku pisama apelira na zdravorazumska rjesenja mentalnog 1
bukvalnog razoruzavanja. U tom smislu, Zenski subjekt tekstom akcentira zadatak mentalnog
razoruzavanja sagledavanjem vlastite i odgovornosti unutar jedne zajednice. Prema tome,
razoruZanje treba da polazi iz svog naroda jer ,,zapocinjati razoruzavanje drugoga — znaci rat. Na
to smo se svi upecali, jer svako misli da je kriv samo onaj drugi* (Ivekovi¢ 1994: 96). Ovom tekstu
je prethodilo pismo napisano 26. septembra 1991. u kojem Rada Ivekovi¢ promislja nemoguénost
subjekta da se samodefinira u odnosu na uklju¢ujuéi pojam domovine, naprotiv ona biljezi iz
rezona li¢ne raskorjenjenosti. Antiratno pisanje svih autorki u ovoj zbirci je potvrda da se forma
pisma ogleda, kako smatra Magdalena Koh, uop$te u ,MoryhHoctu Hapaiuje y IpBOM IHUILY

2 Vijestice iz Rija zorno pokazuju polozaj Zene u odnosu na nacionalisticke diskurse. Rada Ivekovi¢, Dubravka
Ugresi¢, Vesna Kesi¢, Slavenka Drakuli¢ i Jelena Lovri¢ su u kontroverznom tekstu Hrvatske feministice siluju
Hrvatsku objavljenom u hrvatskom listu Globus (11.12.1992), o$tro kritikovane kao jugoslavenke i komunistkinje,
nepatriotkinje i trivijalne autorke, profiterke i antihrvatice. Ti stavovi su prozeti mizoginim ocjenama o njihovoj
egocentircénosti, frustraciji, nesre¢i, gubitku intelektualizma i bracnim partnerstvima sa Srbima. Lomaca za navedene
intelektualke dodatno je podgrijavana reakcijom javnosti i otvorenim pozivima na lin¢, protjerivanje ljevicarki i
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MOCTaBJbaE MPUKa3aHor y MHTUMHE rpanuie 'Ja"* (Kox 2012: 162-163). U obremenjenom iskazu
Rade Ivekovi¢, subjekt se isprva identificira sa gubitkom majke i jugoslavenske domovine. Uslijed
djelovanja tradicionalnog sinonima doma za majku, pomenuti fenomen je nuzno detaljno ras¢aniti
1 interpretirati. Motiv majke je najpoznatija i najintimnija slika neodredenosti podlozna svakoj
mogucoj idealizaciji. Tako bi se na trenutak dalo pomisliti da je nesvjesno usla u zamku
patrijarhaliziranog poimanja relacije zena — dom— domovina, Rada Ivekovic¢ je ciljala na mo¢ etike
brige i feministi¢ke politike koje ukljucuju vrednosni sistem i referentni okvir drugaciji od onog
androcentri¢nog. Takorec¢i, iz srca stereotipa se rekonstruiSu nova znacenja Sto autorka potvrduje
1 negiranjem patriotskog zara i slucajne vezanosti za etni¢ku pripadnost. U pismu napisanom 26.
juna 1991. godine, Rada Ivakovié¢ opisuje odnos prema gubitku domovine:

Gubitak domovine, koji se sada dobrano a mozda i nepovratno nazire, li¢no mi ide u isti red
dogadaja kao i maj¢ina smrt, neposredno pred sve ove dogadaje, septembra 1989. Nasuprot onome
$to se prica, nije prirodno da roditelji umru prije nas. [...] Izgubiti roditelje znaci ostati bez tla pod
nogama. Sli¢no je s domovinom, koju sam uvijek osjecala i mislila u cjelini (Ivekovi¢ 1994: 17).

Autorka kompleksan odnos prema domovini razlaze navodenjem primjera koji potvrduju osjecaj
koji je budila Jugoslavija u njenom bicu. Prije svega rije¢ je o zivotu na relaciji Zagreb i Beograd,
ali i transrepublickom i transnacionalnom identitetu Jugoslavenke. S ratnim ideologijama je prema
misljenju Rade Ivekovié taj kvalifikativ kompromitovan kao i imena nacija. Glavna veza u ovom
fenomenu je zasnovana na bliskosti. 1z navedenog proizlazi da zbog osjecaja bliskosti sa domom
u kojem nastaje, pismo postaje idealna podloga za formiranje nostalgije koja je izvan kontrole. O
takvoj nostalgiji Dubravka Ugresi¢ biljezi kao o subverzivnoj djelatnosti naseg mozga koja radi sa
fragmentima ,,gdje oniri¢ki dodir s kakvim beznacajnim 1 bezazlenim predmetom moze izazvati
posve neprimjerenu emociju (Ugresi¢ 2008: 318). Emocije su bitan efekt koji proizvodi subjekt.
Ukoliko je s domom 1 domovinom izgubljena stabilnost, Rada Ivekovi¢ u novim dimenzijama
pretenduje da restabilizira identitet kognitivnim i kreativnim radom u vlastitoj sobi. Uz znanje i
uticaj povijesnih dogadaja na Zenski identitet, ali i gubitak licnog istorijskog jugoslavenskog
kontinuiteta koji se ,,dozivljava kao preduslov za mormalnost™ (Petrovi¢ 2012: 130), autorka
pisma stvara neraskidivu i zivu sponu prevazilaska trauma i zarastanja psihi¢kih pukotina.

Prema navodima Rade Ivekovi¢, smrt Jugoslavije je dovedena u vezu sa smréu majke, ali
i destrukcijom identiteta Jugoslavenke. Nova domovina komponirana po nacionalnim mjerilima
ne zadobija znacaj u intimnom Zivotu zene, koliko to ¢ini identifikacija sa konstruktom zvanim
Jugoslavija ,koji je vremenom postao svakodnevnim zivotom* (Ugresi¢ 2008: 317). S
konfiskacijom nepoZeljnog identiteta i smjeStanjem u sfere postkomunisticke traume, ali i na
koncu ratniStvom nasilno se ukida paméenje i obespravljuje terapeutska muzealizacija i pozitivni
izaz prema pro$losti. Dominaciju diskursa su preuzele nacije koje su u paralelnim procesima
ucitale sjecanje na nacionalne tradicije. U krvi 1 opStoj nesreci ,,izbrisano je jedno pamcenje za
rac¢un uspostave drugoga“ (Ugresi¢ 2008: 315). U odnosu na rekonstrukciju jednonacionalnog i
ratnog diskursa, Rada Ivekovi¢ na individualnom planu koji je pitanje suspendiranog
jugoslavenskog identiteta dovodi otpor prema mobilizaciji novog patriotizma. Autorkin
kontranacionalni otpor iskazan u pismima determinira i jugonostalgija za koju Dubravka Ugresi¢
u antipolitickim esejima Kultura lazi (2008) navodi da pripada ,;ratnoj terminologiji* (Ugresi¢
2008: 319). Jugonostalgija se smatra devijantnom i po demokratiju opasnom pojavom. ,,U
nacionalistiCkom 1 etnocentricnom kljucu, svako pozivanje na naslede i iskustvo multietnicke
Jugoslavije delegitimiSe se pomocu argumenata o nemoralnosti, iracionalnosti i nedostatku
patriotizma. Jugonostalgicari su najpre bili oni koji se nisu hteli uklopiti u nove nacionalisticke
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modele* (Petrovi¢ 2012: 127). Iako nepomenut, fenomen jugonostalgicnog osjecaja na nac¢in kako
je upotrebljen u nacionalistickom diskrusu moguée je detektirati u pismu Rade Ivekovi¢. Iz analize
njenog pisanja moguce je ustanoviti da ova autorka promislja identifikaciju kroz nekolektivisticku
paznje dolaze pitanja licnog i politickog karaktera ili o ,,ulozi intimnog znanja u razumevanju
istorijskih procesa, o0 medusobnoj uslovljenosti emocija, subjektiviteta i politickog djelovanja, o
pozicioniranju subjekta u odnosu na drustvene procese i istorijske narative* (Petrovi¢ 2012: 135).
Angazman autorkinog subjekta se ogleda u svjedocenju ,,vlaznosti pluralizacije prostora unutar
kojih razmisljamo* (Petrovi¢ 2012: 135) kao ¢ina antiratnog zenskog pisanja o zivotu. Vaznost
intelektualnog angazmana autorke vidljiva je kroz signale njene svijesti koje prevodi iz konteksta
u tekst, a kako se javna politika prelama kroz sopstvo Zene, klju¢na je individualizacija sopstva od
drugih. Kada je u pitanju autobiografski opis zivota u ratu nuzno je pomenuti mehanizme pisanja.
U ispovijednom tekstu Confessions of a “Yugo-Nostalgic” Witch (1997) Vesna Kesi¢, jedna od
vjestica iz Rija se obracunala sa gubitkom domovine 1 prisilom otudenja od Jugoslavije. Iz tacke
problematiziranja identiteta i iskustva satanizacije, autorka je poentirala osjecaj jugonostalgije kao
protjerivanja iz plemena i uzdizanja iznad obrasca zrtve ,,nekakvih opskurnih sila koje bi da spasu
moj karakter 1 temperament” (Kesi¢ 1997: 200). U njenom autobiografskom izrazu razorena
domovina je mjesto stradanja ljudi, kao i traume li¢nog stradanja. VaZnost ispovijedanja se
reflektira kroz ¢injenicu izricanja konkretne istine o sebi, jer kako istice Rita Felski (1998) upravo
putem feministicke brige do izrazaja dolaze intersubjektivni elementi Zenskog iskustva. U
navedenom tekstu Vesna Kesi¢ propituje jednu epizodu recepcije vjestiCarenja pri cemu se
kristalizira osvajanje slobode. Na taj nacin autorka razumijeva, ali i biljezi vlastiti autonomni
abjektni kulturoloski subjekt. Zarad tog iskustva i jugonostalgija dobija partikularno Zensko lice
otpora i artikulacije drugacijeg znanja.

KoriStenjem strategija dekodiranja znaCenja pisma upucenog sagovornicama razotkrivaju
se 1 dimenzije ,,zrcaljenja sebe drugima, kao dijela razumijevanja razlika, uve¢avanja njihove
izolacije u razli¢itim 'plemenima’. Naslijede ove politicke izolacije je gravitaciono* (Kenyon 2011:
90). Unutar polja Zenskog otpora kolektivitetima, Rada Ivekovi¢ kroz propitivanje stanja vlastitog
subjekta uocava potencijal za identifikaciju s drugim Zenama na osnovu angazmana. Posrijedi je 1
funkcija pisma pri umreZavanju zena. Obra¢anjem korespondentkinjama autorka osim $to prenosi
informacije vezane za osudu ve¢ pomenutog Clanka Zagrebacki dnevnik, ona takoder osvjestava
zajedniStvo u stajanju u redu za odstrijel, pogodnost Zene za zrtvovanje, ali 1 tiSinu kolega. U
atmosferi otvorenog poziva na lin¢ i negativne recepcije teksta autorka u pismu datiranom od
oktobra 1991. godine zakljucuje:

Potrebni su im zrtveni jarci, a ako su zene - tim bolje, a svakako u valu obnovljene orgije
antiintelektualizma (Ivekovi¢ 1994: 93).

U citiranoj izjavi razotkriva se nasilna polarizacija mi — neprijatelji koja podrazumijeva iskljuéenje
svih koji se ne identificiraju sa nacionalnim i patriotskim identitetom, a pogotovo drugih koji se
usuduju na kritiku poretka. U tom smislu, neprijateljice su i autonomne pojedinke ¢iji se subjekti
uspostavljaju uprkos trvenjima, mo¢i i drustvenoj opasnosti. Radi se o sistemskom diferenciranju
na pozeljno 1 otpadniStvo pri ¢emu je drugi kvalifikativ predstavljen kao negativiziran sinonim za
jugonostalgi¢nog ,,nacionalnog izdajicu* (Ugresi¢ 2008: 319). Izdajice i vjestice su zadobile te
titule s pisanjem kao neprijateljskim aktom prema drZavi. U nacionalisti¢kim diskursima otpadnik
ili ,,jugonostalgicar je sumnjiv ¢ovjek 'narodni neprijatelj', 'izdajica’, osoba koja Zali za propaséu
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Jugoslavije (Ugresi¢ 2008: 319).”® Najindikativniji prijem otpora nacionalnim porecima je
predstavljen kroz Vjestice iz Rija, kao i mnoge druge zene koje su isticale drugacije misljenje.
Formula napada na Zene je identicna jer je utemeljena u odbijanju propagirane feminilnosti, te
ogresenju o nacionalni koncept Zene i militarizovanu mizoginiju. Autorke u javnom prostoru imaju
jasan izbor lojalnosti prema ideoloskim vrijednostima nacije ili svrstavanje uz jugonostalgiju i
izdajicu koja ne stoji na braniku nacionalne domovine ve¢ bira prostranstva lijepe knjizevnosti i
»Slobode Govora™ (Ugresi¢ 2008: 130). Post/jugoslavenske autorke pisama su birale tezi put
brane¢i pravo anacionalne autonomije, slobode izrazavanja i obaveze uceS¢a u drustvu. Praksa
pisanja pisama potvrda je mo¢i istinskog angazmana. Reakcije Rade Ivekovi¢ navedena u citatu iz
pisma u ovom radu slika je zla i drustvene nepravde koji ¢e je kao nepoZeljnu intelektualku ili
izdajicu u€initi metom nasilja. Takoder, Vjestice iz Rija ¢e zbog bezkompromisnog i etiCkog
angazamana i cijelu deceniju uz posljedice vidljive i danas — trpiti drustveni bijes.

Identi¢nu reakciju javnosti izazvali su tekstovi koje je autorka objavila u beogradskom listu
Vreme. U avgustu 1991. godine Rada Ivekovi¢ korespondentkinjama ispovijeda o reakciji na
¢lanke, te iznosi opservaciju njenih stavova u javnosti.

[...] da nikakav pacifizam ne moze pro¢i u ratom stradaloj zemlji Hrvatskoj. Pacifizam je ravan
izdaji. Tako sam postala "izdajnik" i, §to se mene tice, sa sve ¢vr§¢im uvjerenjem” (Ivekovi¢ 1994:
56).

Istovremeno, naglasavanjem da je takva reakcija ojatava u misljenju, autorka pisma potencira
znacaj izostanka lojalnosti novoj nacionalnoj domovini. Napad na Zene izdajice je determiniran i
bestijalnim referiranjem na integritet zene. Unutar tipicnog patrijarhalnog udara, Zene se
proglasavaju bludnicima jer s ¢ime bi se njihov javni moral povezivao nego sa tjelesnim
senzacijama. Konkretno, alternativno intelektualno djelovanje Zene izjednaceno je s nemoralnim
seksualnim radnjama. Paradoks je da se s izostankom lojalnosti ideoloskim vrijednostima u
intelektualnom radu Zena proglaSava neprimjerenom. Prevashodno, poveznica seksualnog motiva
sa javnim djelovanjem u polju umjetnosti zasnovana je na predrasudi po kojoj ,,iznevjeravanje
koncepta andela iz kuce (Casne i brizne majke) vodi u blud — knjizevnu artikulaciju® (Omeragic¢
2020: 3-19). Tim viSe, bavljenje intelektualnim radom za vrijeme ratova i u kontekstu prisilne
zenske identifikacije s domom i domovinom dobija na znacaju. Nakon objavljivanja ¢lanaka koji
ne laskaju politickim tokovima, StaviSe potiru ih pred naslijedem jugoslavenskog zajednistva Rada
Ivekovi¢ je bila svrstana ,,medu one bjelosvjetske dame — poput Mire Furlan ili Jagode Bui¢ — koje
lepriaju svijetom dok im ovdje doslovice unistavaju zemlju iz koje su ipak potekle®.”* U¢itavanje
negativnih karakteristika u Zenu je omoguceno kroz ,,mizogine mitove i tradicije konstruisane za
njih* (Gilbert & Gubar 1984: 214), kao 1 kroz razli¢ite pritiske demoniziranja. Zahvaljujuci

3 U konceptu jugonostalgije Dubravka Ugresi¢ istiCe i imputiranje jednonacionalnih naslaga komunizma koje su
takorec¢i dovele do nejednakosti naroda. Stoga, kao primjer autorka navodi da su Hrvati optuzivali jugonostalgiju kao
srbokomunizam na osnovu uvjerenja da su oni imali dominantniju ulogu u Jugoslaviji. Isti princip vazi i u obrnutom
sluc¢aju. Novonastale nacije su krvnicki dokidale jugonostalgiju kao nepozeljnu drugost, zbog koje su u zajednickoj
domovini trpili negiranje vlastitog identiteta, kulture i tradicije. Na jugonostalgiju se gleda ambivalentno kao na dobru
ili pogre$nu i na koncu usmjerenu protiv svih zbog istovremenog funkcioniranja i podredenosti i dominacije.

™ Usp. Navod iz nepotpisanog ¢lanka protiv Rade Ivekovié objavljenog u Vjesniku preuzet iz: Simigevié, Hrvoje.
2021. '"Lomaca za intelektualke.! NOVOSTI, br. 1103, (5 februar, 2021.), str. 6-8; Portal NOVOSTI (Izdava¢: Srpsko
narodno vijeCe, Zagreb), objavljeno, 06.02.2021. https://www.portalnovosti.com/lomaca-za-intelektualke (Pristup:
5.1.2022).
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drustvenoj poziciji patrijarha, kontrolora drustva i voditelja nacije muSkarac se etablira i kao
ekstremni kritiCar nedozvoljenog Zenskog angazmana.

Zbirka pisama Vjetar ide na jug i obrée se na sjever je specificno $tivo utemeljeno u
ukljucivosti 1 propitivanju zenskih subjekata koji se opiru instrumentalizacijskim nacionalnim i
patrijarhalnim politikama. Na problem demonizacije zenskog identiteta autorke pisanjem daju
odgovor u vidu potrage za efikasnim strategijama otpora, angazmana i artikulacije drugacijeg
sopstva, te osvajanjem prostora za nova znanja.

4.4.2. Razaranje kinematografskog pogleda prenijetog u javni diksurs u pismu Mire
Furlan

Prijezir Zenske participacije u druStvu nije isklju¢ivo problem patrijarhalno-nacionalnog
etiketiranja iako nalazi upori§te u istom, nego i eskaliranja nasilja nad Zenama. Sta znadi biti
drugacija u sumanutim ratnim okolnostima iskusila je jugoslavenska filmska i1 pozoriSna glumica
Mira Furlan naSavsi se na udaru stravi¢nih nacionalistickih kritika prozetih izlivima agresivnog
zenomrstva. Otvoreno pismo pod nazivom ,,Pismo u prazninu* objavljeno u zbirci pisama Vjetar
ide na jug i obrée se na sjever postaje predmet interpretacije.” Ispovijedni tekst Mire Furlan
funkcionira kao paradigma uzasa ratne stvarnosti prelomljene kroz bice Zene, ali i kao izraz bolne
reakcije na medijski organiziranu hajku izazvanu angazmanom na BITEF-u, ali i kao osuda
bescéutnosti javne scene i prijenji novih rodoljuba.’® lako je ekskurs komunikativnoj shemi ove
zbirke, jer je upuceno javnosti, a ne korespondentkinji, glumi¢ino pismo je vazno ne samo kao
svjedoCanstvo intimne 1 javne odbrane profesije 1 umjetnosti od nasilja, rata i nacionalnih podjela,
ve¢ 1 kao primjer napada na umjetnicu. Na koncu navedeno pismo dolazi u prostor zajednistva
oformljenog na temelju identifikacijskog impulsa intelektualki da kritikuju stvarnost, odnosno kao
potvrda feministiCkih politika. Medijska satanizacija Mire Furlan, ba$ kao 1 Vjestica iz Rija
razotkriva se u kapacitetima mrznje koja je opasna po Zenske subjekte i zivote uopste. Kao
istaknuta glumica zauzimala je prostor javne sfere koji je definiran drustvenim tretmanom
izolacijom i subordiniranjem umjetnice. Bas kao i u sferi knjiZevnosti, pozicija umjetnice i glumice
uslovljena je konvencijama ograni¢enog feminiteta i suprotstavljenog muskog genija.”’ Upravo u
tom plodnom tlu za izazivanje dominantnih formi u umjetnosti intelektualke i umjetnice kao
autorke pisama su pokazale drugadije nadine izrazavanja misljenja baziranog na iskustvu. Zele¢i
da odbrani pravo na slobodu i transcendenciju umjetnosti Mira Furlan se nasla na udaru javnosti.
Pred glumicu stavljen je zadatak lojalnosti i identifikacije s ideologijom i ratnim projektom nacije,
uputa na slijepi patriotizam i reprodukovanje podobnih uloga kojima bi potvrdila neupitnu
pripadnost. Negiranjem novog sistema vrijednosti prekoracuju se zadate granice i pruza otpor
zavni¢nim diskursima i praksama, pogotovo u polju utilitarnosti umjetnosti. Smjestajuci umjetnost
na margine u odnosu na brutalnost ratnih stradanja i kako sama navodi neumjesnost pacifizma i

75 Pismo javnosti prvobitno je objavljeno u zagrebatkom listu Danas, 05.11.1991. godine, potom u beogradskom listu
Politika, 10.11.1991. godine. Pismo je objavljeno i na engleskom jeziku. Furlan, Mira. ,,A letter to my co-citizens*.
Performing Arts Journal 18.2 (1996): 20-24. JSTOR, https://www.jstor.org/stable/3245841

76 Nakon smrti Mire Furlan (20. januar 2021.) u post/jugoslavenskom prostoru zaZivjelo je pismo javnosti napisano u
jeku ratnog obracuna izmedu srpske i hrvatske strane §to je praceno s autorkinim egzilom u SAD. U tri feljtonska
teksta objavljena u nacionalnom listu Globus stoji da je Mira Furlan izrod i izdajica 'svog naroda i nacije', da je dobila
otkaz u Hrvatskom narodnom kazalistu, ali i podatak o oduzimanju stana koji je naslijedila od bake. Protiv glumice
su glas podigli ili zacutali svi oni koji nisu odobravali njen prelazak granica nacije. Usp. Radi¢, Ante (2021).

" Usp. Parker, Rozsika & Griselda Pollock. Old Mistresses: Women, Art and Ideology. London: Pandora, 1981.
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kozmopolitanizma, Mira Furlan afirmira stav da se umjetnost ne smije stavljati u sluzbu ideologije,
nacionalizma i politike:

[...] jer se to naprosto protivi njenoj prirodi, koja mora, i u najgorim trenucima uspostavljati
mostove i veze, kojoj je strana svaka nacionalna meda, koja je u samoj svojoj biti profesija koja ne
pozna i ne priznaje granice (Furlan 1994: 106).

Pismom javnosti se demonstrira i podrivanje temeljnih postavki nacionalistickog diskursa
prisvajanja i permutacije umjetnosti, nacionalizacije umjetnice i umjetnika, nehumanost politike,
podrska, Cutanje kao potvrda i sauCesniStvo u nasilju. Na razgrani¢enje umjetnosti i ideologije
autorka nadovezuje 1 licno ne pristajanje na rat, odbijanje mrznje i oruzja i gomilanja zla. Potom,
Mira Furlan individualizira pristanak na ideologiju jer je u stanju da rasloji kolektivno ludilo i
kristalizira i opiSe pojedinke koje u€estvuju, snose odgovornost i krivicu za rat.

Ne znaci li svako pojedinacno intimno pristajanje na rat zapravo i suucestvovanje u tom zlo¢inu,
prihvacanje makar i najmanjeg dijela krivice za taj rat, odgovornosti za nj? (Furlan 1994: 106).

Premda sacinjava kolektivni okvir u koji smjesta vlastitu prezivljenu satanizaciju, autorka kroz
redove pisma isti¢e alternativnu poziciju svog subjekta opisanog u tekstu pisma. Navodeci primjer
prelaska opasnog puta od Zagreba do Beograda i obratno iz razloga angaziranosti u teatrima,
autorka opisuje umjetnicko prezivljavanje rata i mrznje — odnosno akciju kao vazan segment s
kojim racuna autobiografskog post/jugoslavensko antiratno Zensko pisanje. Odbacena od svih 1
pod prijetnjama Mira Furlan se odlucila na pismo javnosti kao pokusaj da izbori drugaciju podrsku
— razumijevanje za svoj humanisticki angazman. Medutim, s obzirom na to da je odredeno
antiratnim 1 antinacionalistickim idejama, pismo je izazvalo intenzivniji agresivni udar. Ogolivsi
se do kraja, potvrdujuci spremnost da sebe ulozi kao zalog za bolju buduénost sve dok je ,,neki
strastveni rodoljub doista ne izmasakrira“ (Furlan 1994: 107), odnosno u etickom odabiru zivota i
vrijednosti zajedniStva autorka pisma stradava od svoga grada i onih koji bi trebali biti njen narod.
Potvrda osude i demonizacije se ogleda u oduzimanju bakinog stana i otkaza u kazaliStu u Zagrebu
u kojem je glumica radila iz pukog razloga izostanka identifikacije s nacijom. U isto vrijeme, svoju
odluku Mira Furlan obrazlaze sa odbijanjem ideje da bude metaforicki vojnik, kao i1 da se odrekne
beogradskih i zagrebackih prijatelja ili ipak da za uzase optuzi nerazumne pojedince ispunjene
mrznjom. Ti pojedinici koji napadaju glumicu ¢ine to zbog njene drugosti i neopredjeljenosti da
odabere zivot izvan ,,o¢ekivanog okvira“ (Furlan 1994: 109).

Nimalo slu¢ajno Pismom u prazninu Mira Furlan bespostedno secira stvarnost i eticko dno
osvjedo&eno pomenutim feljtonom u Globusu.”® Glumici je tom prilikom izvadena utroba na nagin
da su konstruirani detalji iz njenog privatnog i javnog Zivota u jedan bjesomucan i negativan
narativ. Napadi na Miru Furlan su bili omedeni njenim jevrejskim porijeklom, braénim partnerom
Srbinom, te u konaénici mirovnjac¢kim i antinacionalnim politikama. Preciznije, napad je izveden
na njeno zensko bice u totalitetu, a pod lupom su se nasli njeno toboznje necisto porijeklo, 0dnosi
sa beogradskom i feministickom scenom i sve uz zlonamjernu analizu njenog rada. Autorka pisma
je kaZnjena na najsuroviji nacin s ciljem da se pokaZe da su njen identitet, intelekt 1 umjetnicki
izraz nemoralni i Stetni. U interpretiranju tih ocjena potrebno je po¢i od patrijarhalne uopstene

78 Pod simboli¢kim naslovima TeZak Zivot lake Zene, Prica o dva grada i Nespremna za Zivotnu ulogu.
Napomena: u tekstu ¢ée biti izostavljeni navodi iz feljtona — bibliografske podatke za navedeni ¢lanak i moguce je
vidjeti u spisku literature. Usp. Radi¢, Ante (2021).
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ocjene da je Zensko stvaranje ,,neprimjereno [jer] zapravo otuduje zene“ (Gilbert & Gubar 1984:
8) jednako kao $to su Miru Furlan od oba drustva kako zagrebackog, tako i beogradskog odvojili
izbori i pismo odaslano u javnost. Tim putem autorka i glumica je otudena iz javnog participiranja
i realnog transformativnog doprinosa drustvu. Ne radi se samo o kontinuiranoj primjeni ideje o
zenskoj bezvrijednosti, koliko i optuZbi da je kako to navodi Ilejn Sovolter (1999) umjetnica,
tacnije knjizevnica prokazana kao inferiorna muskarcima. U feministi¢koj teoriji 1 kritici filma
prisutan je pomenuti model umjetnice kao inferirone bludnice. Pomenuto mjesto je znacajno za
interpretaciju s obzirom na to da se diskreditacija li¢nosti i djela Mire Furlan odvijala pod palicom
dokazivanja njenog nemorala. Sveopstu glumicinu posrnulost feljtonovei su pokusali dokazati
manipulacijom gledista na njene fotografije i filmske scene. Lora Malvi (Laura Mulvey) polazi od
pretpostavke da je film koncipiran kao slika Zene, a muskarac nosilac pogleda. U tekstu Feminist
Film Theory (1999) Anek Smelik (Anneke Smelik) postavlja odli¢no pitanje ko posjeduje filmsku
tacku gledista? Odgovor na to pitanje se nalazi u ideoloSkom reprezentovanju Zene kao pasivne,
iskljucene 1 svedene na funkciju zadovoljenja muSkaraca. Objektivizaciju zene proizvodi sustinski
fetiSisticki dominantni muski pogled iz pozicije kamere i pro-filmskog dogadaja, pogleda likova i
publike u recepciji. Kreiraju¢i od Zene fantaziju stilizovanu u skladu muskim pogledom, film
racuna s vrijednostima spektakla. U ,tradicionalno egzibicionistickoj ulozi, Zene su istovremeno
izloZene, 1 ono §to se gleda, njihova pojava je kodirana za snazni vizuelni 1 erotski utisak tako da
se moze re¢i da one konotiraju bivanje — gledanim“ (Malvi 2017: 44). 1 u jugoslavenskoj
kinematografiji, Zena je na filmu tretirana iskljucivo kao objekt muske fantazije i zadovoljenja.
Sumiraju¢i mucne kadrove od onih s muskom rukom koja gnjeci zenske grudi, nasilnog vodenja
ljubavi, vjeSanja lancem zahodskog vodokotli¢a, Samaranja, obiCaja pustovanja ubistva supruge
zbog nevjerstva — Dubravka Ugresi¢ u knjizi Brnjica za vjestice (2021) u razgovoru s glumicom
prilikom gledanja videokasete s njenim filmskim Zivotopisom iznosi strepnju ,,nemoj to nikome
pokazati [...] Zamisli nacas da si Amerikanka ili Amerikanac i da gledas te kadrove...“ (Ugresi¢
2021: 35) i shvatanje deformiranosti dominantne optike. Takoder, i sama glumica je iznijela
zapazanja o karakteru jugoslavenske kinematografije. U komentaru na pokretanje regionalnog
'‘#MeToo' pokreta, Mira Furlan je istakla: ,,Nasi domaci reziseri nisu znali §to da rade sa glumicama
osim da ih skidaju.*"®

Pogled gledatelja, junaka i kreatora filma jeste muski pogled koji je od Mire Furlan nacinio
filmsku zvijezdu. Potom je pogled primarnog zadovoljstva pervertirao u zadovoljstvo u
zgrazavanju 1 satanizaciji nad objektom koji je sam proizveo, tacnije nad objektom koji tezi da
bude subjekt koji ¢e deobjektivizirati sopstvo. Zauzimanjem alternativne pozicije Mira Furlan je
pokusala da se odbrani od ranijeg otudenja njenog bica, potom 1 prisilne identifikacije s nacijom,
ali i da vrati kontrolu nad oduzimanjem subjekta §to ¢e posti¢i artikulacijom alternativnih stavova.
U tom smislu erotizovani dodatak koji je pratio feljtone imao je za cilj da skrene paZnju na nagost
njenih filmskih junakinja kao lakih Zena i da pokaze glumi¢inu inferiornost odabirom filmskih
uloga. Stavljanjem znaka jednakosti izmedu junakinja i Mire Furlan autori tekstova u Globusu su
od voajerstva pogleda dosegli tacku sveopsSteg uzbudenja s idealima nacionalizma i Sovinizma kao
hajackim podstrecima. Na taj na¢in skrenuta je paznja Citateljstvu na izmanipulirani nemoral Mire
Furlan, dok je s druge strane postignut cilj generiranja uporiSta za asocijativno povezivanje njenog
karaktera sa izdajom. Kako je srediSte napada determinirano filmskim ulogama, ogoljeno tijelo

7 Usp. Intervju povodom premijere restaurirane kopije filma Zivka Nikoli¢a ,Lepota poroka“ (1986). ,Nasi domaci
reziseri nisu znali $to da rade sa glumicama osim da ih skidaju* objavljen u beogradskom listu Danas, 27.5.2018.
https://www.danas.rs/kultura/nasi-domaci-reziseri-nisu-znali-sto-da-rade-sa-glumicama-osim-da-ih-skidaju/
(Pristupljeno: 4.1.2022).
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glumice na bazi filmskih kadrova postalo je patrijarhalni problem i interes. U Jugoslaviji kreirano
i recipirano kao pitanje ljepote i nenosilac krivice ,,ve¢ savrSeni proizvod* (Malvi 2017: 46) tijelo
Mire Furlan je seksualizovano u novom ratnicko-nacionalnom kontekstu ne kao objekt, nego kao
meta zluradih komentara o sumnjivom karakteru. U sustini slika Mire Furlan kao filmskog objekta
1 njena realna pozicija u novim nacionalistickim drustvima su komplementarne. lako je Zenska
filmska figura objekt muske Zelje ona predstavlja prijete¢u spolnu razliku i ,,u svakom trenutku
moze prizvati anksioznost koju izvorno oznacava“ (Malvi 2017: 45). U oscilirajuéem
kinematografskom pogledu na Zenu izmedu obezvrijedivanja, kaznjavanja i spaSavanja objekta
krivice ili fetisizacije ljepote, kao i prijetnje ili opasnosti — zena na filmu se proizvodi na razlicite
nacine. Izgradnju Zene na filmu omogucava muska anksioznost determinirana akcijom koju
izaziva Zenska figura, bez obzira na to da li se radi o demistifikaciji Zene, pretjeranom vrednovanju
ili potrebom da se objekt kazni. Stoga, vizuelno zadovoljstvo izazvano objektivizacijom tijela Mire
Furlan je s filmskog platna uslijed djelovanja novog nacionalisti¢kog konteksta recipirano kao
izvor aksioznosti (a zbog izostanka patriotske identifikacije) i objekat koga treba naknadno
kaZnjavati.

Kako bi diskreditacija bila zaokruZena, odnosno kako bi se sa nivoa tijela prenijela i na
karakter Mira Furlan je u maniru drustvenog sakacenja zene povezana sa labilnoS¢u, emotivnim
promasajima i spornim odnosom s majkom. Identifikacijom falocentri¢nih stereotipa glumici je
ustanovljen problemati¢an karakter. U studiji The Madwoman in the Attic (1979) Sandra Gilbert i
Suzan Gubar navode da su Zene ,,podlozne Sizofreniji od autorstva“ (Gilbert & Gubar 1984: 69),
odnosno da 1 same shvataju da njihovo angazovanje u umjetnosti ukljucuje odnos razbolijevanja.
Tacnije, njihov odnos prema autorstvu je Sizofren. Osim $to je taj koncept primjenjiv i na umjetnice
iz drugih oblasti, on ukljucuje otudenje nastalo kao posljedica sudara privatne sfere sa vlastitim
interesom za stvaranjem i prisustvom na javnoj sceni. Mizogini napadi na Miru Furlan su znacajan
dio nacionalnog progona i javne potrebe da se izdaja, dakle odstupanje od identifikacije s
ideologijom pokaze u svjetlu opravdanog uniStenja Zene. Autonomni subjekt autorke pisma Kkoji
se nasao u javnosti radi potezanja pitanja moralne opravdanosti nasilja rata — doveden je pod znak
pitanja. Za vrijeme nacionalne satnizacije zene izmanipulirani su ve¢ ranije instrumentalizirani
aspekti Zenskog subjekta i identiteta. Stoga, Mira Furlan u pismu objavljenom u zbirci Vjetar ide
na jug i obrce se na sjever opisuje gazenje njenog zZivota u novinama uz pomo¢ metafore s
prljavom krpom kojoj suprotstavlja Zelju da atikulira svoju poziciju kompromitovanu ,,nedjelom
[koje] ne postoji (Furlan 1994: 107). S dilemom da li ima ,,pravo u ovom opéem uzasu postavljati
svoje malo osobno pitanje* (Furlan 1994: 107) autorka pisama ipak odabire da zastiti vlastiti
integritet 1 neovisnost umjetnosti. Ozvani¢enjem stavova protiv nacionalizma i militarizma,
odnosno uprkos razularenosti dominantne ideologije i stradanju na licnom primjeru i s aluzijom
na relgijski diskurs o bliznjem proziva odgovorne. U ovoj kritici odgovornih moguce je prepoznati
i ranije analizirane ¢inove Tatjane Sekuli¢, Anike Krsti¢, Radmile Lazi¢, Rade Ivekovi¢ i Maruse
Krese. S druge strane, putem tretiranja koncepta bliznjeg 1 shodnog cinjenja dobra, kao 1
raslojavanja na pojedinku uprkos dejstvima kolektiva, autorka pisma udara na klju¢ne postavke
drustva i zahtjeve javne satanizacije. PojaSnjenja radi, Mira Furlan iz perspektive destabiliziranog
1 sopstva u opasnosti, kao 1 eticki besprijekornog djelovanja pruza ono §to Margareta DZoli naziva
»,monitoring[om] militaristickih aktivnosti“ (Jolly 2008: 157).

Moze li se uzasom rata opravdati svaka mala gadost po¢injena prema svojem bliznjem? Smije li se
presutjeti nepravda ucinjena prijatelju ili kolegi u ime velikog svijetlog nacionalnog cilja? Smije li
se U ime osjetljivosti za patnje cijelog jednog naroda ostati neosjetljiv na patnju pojedinca (koji je
slucajno isto tako dio tog naroda)? (Furlan 1994: 108).
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Objektivizacija licnosti Mire Furlan zapoceta u jugoslavenskom kinematografskom svijetu, kako
je to interpretirano, nastavljena je kroz nacionalisticki 1 kolektivisti¢ki prosede. Samoinicijativnim
remec¢enjem provodenja feminilnosti izlozene kroz filmove u kojima je glumila, i na drugom nivou
krSenjem normi u modelovanju pozeljne pripadnice nacije, Mira Furlan je bila visestruko izlozena
pogledu javnosti zahvaljujuc¢i muskom pogledu i dominaciji te je podnijela beskrupulozniji pritisak
i napad. Ovo podizanje glasa javnim odbacivanjem rata i nacionalnih politika u pismu autorki je
donijelo afirmaciju alternativnog Zenskog subjekta zasnovanog na moci djeljenja licnog iskustva
u nehumanim okolnostima rata. S vremenskim razmakom od oko dvije decenije Mira Furlan je
problematizirala svoju poziciju u javnom prostoru posredstvom teksta ,,Totalna rasprodaja* (2010)
objavljenog u istoimenoj knjizi. Ne prihvatajuéi status objekta, autorka tekst je u detektiranim
pukotinama sopstva nasla okida¢ za kreiranje zahtjeva za transformaciju u subjekt. Pruzajuci otpor
javnim reprezentacijama ,,ah, slike, slike, slike, ba§ me briga, ionako su uglavnom lose* (Furlan
2010: 41) Mira Furlan isti¢e potrebu da demonstrira govor ponizenog objekta. ,,[O]vaj Objekt misli
1 zeli re¢i to Sto misli. [...] Objekt je samo strasno umoran od toga da bude objekt. On ima zarku
zelju da postane subjekt™ (Furlan 2010: 40). Koliko pismom upu¢enom javnosti s pocetka 90-ih
godina 20. vijeka, toliko i u ovom tekstu autorka je ostvarila cilj postajanja subjektom i to
upisivanjem u autobiografski tekst. Tu lezi snaga privatnog koje ,,se transformira u javni diskurs*
(Gilmore 2001: 4). Pomenuta snaga oznacava 1 autobiografsku mo¢ kretanja kroz reprezentaciju
sopstva 1 razli¢ite diskurse koje izaziva 1 opovrgava. Jasno iskazanim otporom prema
objektivizaciji, ali 1 satanizaciji Mira Furlan se obraCunala sa efektima muSkog i nacionalnog
pogleda i toksi¢nim fragmentacijama identiteta zene. Parafrazira¢u Sidoni Smit 1 Dzuliju Votson
(1998) i re¢i da autobiografski tekst omogucava autorki drugacije ispisivanje sopstva i novo
repozicioniranje subjekta u simbolickom poretku. Identificirana mo¢ zenskog autobiografskog
pisanja dobija na vecoj vrijednosti kad se u obzir uzmu nasilni militaristi¢ki i nacionalisticki
diskursi koji bi da zenu poizvedu u ¢uteci i1 poslusni objekt. Navedene ideoloske filtere koji se
upotrebljavaju pri objektivizaciji zene propituje Mira Furlan u Pismu u prazninu naglasavajuci
kako joj je uskra¢eno pravo da se vrati u svoj dom, kazaliste i principima u umjetnosti, odnosno
da su dominantni u kolektivu odlucili da mora ,,zaSutjeti, odustati, zamrijeti* (Furlan 1994: 107).
Unutar javnog polja viSestruke otudenosti, kao objekt umjetnosti i kulturoloskog te politickog
nasilja i kao subjekt teksta autora poentira pitanjima:

Kome zapravo piSem ovo pismo? Tko ¢e ga procitati? Tko ¢e ga htjeti procitati? [...] Koliko malih
ljudskih izdaja, koliko sitnih podlosti treba pociniti da bi Covjek ostao "¢ist pred nacijom"? (Furlan
1994: 108).

Budu¢i da je lin¢ nad Mirom Furlan utemeljen na manipulaciji biografskim podacima, dvostrukom
muskom pogledu na njene filmske uloge, te kritici antiratnog angazmana, autorka je pismom
pitajuci se o teretu ideoloskog u odnosu na partikularno eticko urusila poziciju androcentri¢ne
mo¢i ,,muskog neodobravanja“ (Showalter 1992: 207-220). Medijski napad na Miru Furlan
sublimiran je ideoloskim teZnjama da se tlace nezasti¢ene skupine i neposlusne Zene smjestanjima
u patrijarhalne i1 nacionalne pozicije. Jednom optuzena kao jugonostalgicna izdajica glumica je
proglasena bludnicom u sferama umjetnosti i nacije. U navedenom citatu iz pisma Mire Furlan
diferencira se odnos nacionalnog, nasilnog i kolektivnog, i s druge strane, partikularnog i
humanog. Pitanja koja autorka postavlja u otvorenom pismu ti¢u se bazi¢ne ljudskosti, kao 1
iskuSavanja ponizenja, prijetnji ubistvom, preko ekskomunikacije do opSte nepravde i kaznjavanja
nelojalnosti. Problem autonomije zene i polazi od ekstrema ,,da li Zrtvovati li¢ni razvoj i slobodu

72



kao umjetnice kolektivnom zadatku, ili pak zrtvovati autenticnost i istrazivanje sopstva i prihvatiti
dominantne definicije kulture o tome Sta je vazno shvatiti i opisati“ (Showalter 1999: 318). Izdaja
nacije koju je pocinila Mira Furlan znacila je beskompromisan odabir humanosti i zajednistva.
Osim toga, i retoricki postavljeno pitanje podrazumijeva i dimenziju povijesnog kontinuiteta
recipijentskog odgovora — ko i u kojim uslovima ¢e interpretirati pismo. Stoga, analiza Pismo u
prazninu Mire Furlan u kontekstu ovog rada i nau¢noistrazivackog koncepta post/jugoslavenskog
antiratnog zenskog pisma svojevrstan je odgovor. Nedoumicu rjeSava i sama autorka koja iskazuje
nadu da ¢e njene rijeci iz pisma ,,ipak netko procitati Cistoga srca“ (Furlan 1994: 110) i prepoznati
znacaj ukljucivanja u zbirku teksta koji svjedoCi zenskoj pacifistickoj moci, izboru autonomije
subjekta i otpora nasilju rata i nacionalnih ideologija.

4.4.3. Etika brige i disidentizam autorke pisma

U problematiziranju kritike neprilagodenog Zenskog identiteta, te neprimjerno
artikuliranog subjekta u pismima Maruse Krese, Rade Ivekovi¢, Biljane Jovanovi¢, Radmile Lazi¢
i Mire Furlan, istaknute su korealacije individualnog otpora mo¢ima patrijarhata, militarizma i
nacionalizma. Drustveni napad odvija se s uporiStem u podredenosti po kojoj inferiorne Zene
nemaju pravo na misljenje uopste, a pogotovo ne na kriticko promisljanje dominantnih struktura.
Ili, rije¢ima VirdZinije Vulf s obzirom na ¢injenicu da je vijekovima sluzila kao ogledalo za
udvostrucavanje 1 veliCanje figure muskarca, kritika koju im je upucivala Zena bila je
nepodnosljiva jer ukoliko ona ,,po¢ne da govori istinu, figura u ogledalu ¢e se skvréiti; njegova
zivotna sposobnost ¢e se umanyjiti“ (Vulf 2014: 42). Jednom skvrcen i prokazan, muskarac nece
mo¢i legalizovati moc¢ 1 opravdati napad na toboznje neprijatelje i izdajice kakvim su proglasene
post/jugoslavenske autorke. Unutar polja borbe za pravo na javni angazman i drugaciji subjekt,
autorke su kroz formu pisama ozivjele politike feminizma i stvaranja zajednice. Uz funkciju
konverzacije one su dosle do cilja ,,otkri¢a identiteta® (Jolly 2008: 86). Uprkos kritikama na racun
epistolarnosti kao zastarjelog koncepta, vazno je ista¢i da pisma u ratnim okolnostima itekako
pomazu ocuvanju alternativne povijesti, svjedo¢e borbi drugacijeg sopstva, te redefiniraju polje
znanja. Napadi na disidentkinje generiraju se iz oStrih podjela i poimanja podredene uloge zene u
ratovima, kao i u intelektualnim i umjetnickim zadacima. Otpor prema takvom poretku zacet je u
kontekstu Zenske sposobnosti da okupira javni prostor i demonstrira autorsku utemeljenost revizije
raspodjele mo¢i i muske dominacije u intelektualnoj 1 umjetnickoj sferi. U ratnim okolnostima u
patrijarhalnim drustvima, mizoginija i nacionalizam se stapaju i vode u agresiju i stigmatizaciju
svih vrijednosti, ukljucujuci i umjetnicke.

Kritikujuéi navedene elemente kao uporista nacionalnih politika, Marusa Krese, Radmila
Lazi¢ 1 Rada Ivekovi¢ ukazale su na sloZen i zavisan odnos nacionalizma s patrijarhatom, ali 1
potrebu da se uZiva u privilegijama koje obezbjeduje pronacionalni angazman. U pismu kojeg je
napisala u oktobru 1991. godine, Marusa Krese je evocirala sjeCanje na nacionalne pjesnike i
njihovu ideoloSku dosljednost u odnosu na sliku Zene/domacice/majke i domovine. Opisivanjem
date opozicije autorka rekonstruiSe i vlastiti umjetnicki poloZaj. Radi se o postojanju duplih
drustvenih standarda u okviru kojih je ¢in Zenskog stvaranja proglaSen sebi¢nosc¢u, dok su zensko
autorstvo i estetika smatrani bezvrijednima, to jest trivijalnim i proizvodima ludila. Navedeni
parametri su povijesno prisutni i pokazatelj su indoktrinacije Zena u polju knjizevnosti. U
pomenutom pismu, Marusa Krese opisuje susret pisaca u Frankfurtu i osje¢aj nelagode izazvan
subordiniranjem kojem se odvazno suprotstavlja. Radi se o patrijarhalnom mehanizmu kojim se
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zena uvjerava da bi uz antagonizirane stavove duStvenim zakonima i sama postala otudena od
privatne sfere, Zena i njihovog iskustva. Uprkos poruci o otudenosti koja bi se reflektirala na
pisanje, s obzirom na to da je nadrasla ¢utanje u privatnoj sferi, autorka koristi taktike otpora kako
bi razorila stereotipe. Marusa Krese se opire pretnjama kolega ,propagandistickih sluga“
ponistavajuéi njihove teznje da je kazne zbog misljenja i govora. U prvom redu autorka opservira,
razlama i kritikuje stanje — i sve to izri¢e kroz formu pisma. Osim §to su se afirmirali i postigli
dominaciju ulogama autora, njihova pozicija je definirana i preko privilegija koje potiu iz
nacinalnog sistema, koje su opravdanje zagovaranjem ,,naSe stvari“ i sprecavanjem drugih da
govore. Ove knjizevnike, autorka pisma identificira kao dvorske pjesnike sposobne da se prilagode
svakom politickom sistemu, dok zalaganje za naciju 1 ratne sukobe ocjenjuje kao rezultat krize 1
neispunjenosti muskaraca.

Dvorski pesnici nekad, dvorski pesnici sad. [...] Ponekad se ose¢am kao da je ta moja, nasa, njihova
Stvar, podrzavanje neuroti¢ne krize malih sredove¢nih muSkaraca, muskaraca koji su se oduvek
plasili zivota. Uzas, drage moje, ako se nastavi ovako, postacu teSka feministkinja (Krese 1994:
74).

Britko adresiraju¢i krivicu na musSkarce, ba$ poput Tatjane Sekuli¢, Anike Krsti¢ ili pak u ovoj
zbirci pisama kroz sve autorke, i Marusa Krese kao odgovorne za ideologiju i ratove vidi takozvane
umne glave. Sa stavom o dvorskim pjesnicima kompatibilni su i argument Biljane Jovanovi¢ o
istovjetnosti patriotizma sa zlo¢inima intelektualca, te zaklju¢ak Rade Ivekovi¢ o gubitku
vrijednosti zbog nacionalizma unutar sfere javnog misljenja. U pismu napisanom u avgustu 1992.
godine u Njujorku (New York) i upu¢enom svim korespondentkinjama Rada Ivekovi¢ navodi:
,,Strasno je to $to se ni intelektualci, dakle misle¢i ljudi po profesiji ne znaju istrgnuti iz takvog
osiromasenog nacina misljenja, prema kojemu je dobro neupitno i uvijek s "naSe" strane, a zlo s
"njihove"* (Ivekovi¢ 1994: 257, kurziv u originalu). Autorka u potkupljenim pojedincima
prepoznaje opasne nakane sistema da okupiraju prostore slobode, razuma i humanosti i stave ih u
sluzbu propagande. Problem od javnog i kolektivnog seze do u karakter pojedinca, to jest pisca
sposobnog da zbog li¢nih interesa napravi otklon od dobra. Kao i ostale autorke pisama, takoder 1
Radmila Lazi¢ kritikuje intelektualnu 1 umjetnicku scenu i njihovu ulogu u ideologijama, Sirenju
mrznje 1 ratova. Opisujuéi uzroke nacionalizma Radmila Lazi¢, poput u maniru Maruse Krese i
Rade Ivekovi¢, problematizira koncept nacionalne sloge. Imenovani fenomen promatra kao
aksiom determiniran li¢nim 1 politickim ambicijama ¢lanova grupe okupljene u beogradskoj ulici
Francuska br. 7. Aludiraju¢i na UKS, autorka svojevrsnim odgovorom na pismo Maruse Krese, S
obzirom na to da je pisano u januaru 1992. godine iznosi videnje vezano za ulogu intelektualaca u
kreiranju politi¢ke situacije. Navedenim pismom Radmila Lazi¢ ukazuje na odgovornost pisaca u
zagovaranju nacionalistickih politika, smjeni individualnih i kolektivnih vrijednosti i u uruSavanju
individualnih 1 umjetnic¢kih sloboda naslijedenih iz Jugoslavije. Identificirajuci pisce kao oceve
nacije i spasitelje Srbije, odnosno one koji su ,,uzeli tapiju na patriotizam i istinu* (Lazi¢ 1994:
116) autorka im imputira krivicu za ratne uzase koje prati i gadenje svih vrijednosti.® U cilju
objasnjenja pozicije subjekta pisma raslojene su suprotstavljene orodnjene strane, §to Radmila
Lazi¢ potvrduje odbijanjem da se identificira sa novim poretkom.

80 U dimenziji personifikacije pojedinca s nacijom mugkarac funkcionira kao bogootac nacije, dok se Zena procesira
kao majka nacije, ona koja rada, odgaja, podize naciju.
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A zasto sam rekla da ova Francuska 7 nije i moja Francuska 7: zato $to se ovde nekada gradio
kriticki odnos prema stvarnosti, prema drzavi i vlasti. Zato $to smo se ovde borili za ljudska prava,
za individualne gradanske slobode, za umetnicke slobode, prvi u Jugoslaviji, za sve u Jugoslaviji
(Lazi¢ 1994: 116).

Nacin koji koristi Radmila Lazi¢ da pruzi otpor dominantnim politikama, a §to je zabiljezeno u
prethodnom citatu povezan je s pomenutim pojmom jugonostalgije. Negativnim glediStem na
odrzavanje pozitivnih konotacija spram proslosti, jugonostalgija se otkriva kao ,,nesposobnost
prilagodavanja promenama i sistemu koji zahteva preuzimanje licne odgovornosti i inicijative*
(Petrovi¢ 2012: 133), a sto opravdava kolektivni atak koji diktira satanizaciju. Nasuprot stigmi
uspostavljenoj u javnom diskursu koja prati iskustvo zivljenja u Jugoslaviji, s jugonostalgijom se
zapravo bude subverzivni mehanizmi zbog kojih se prekoracuju granice, iskljucivanja i nacija, te
subjekt sti€e pravo na autonomnu artikulaciju. 1z pozicije svjesnog promisljanja vlastitog spola 1
roda, autorke pisama MaruSa Krese 1 Radmila Lazi¢ ispisuju disidentski stav u odnosu na poredak.
Razmjenom pisama kreira se okvir sa istaknutim obrascem ,,otkri¢a Zenske drugosti® (Kenyon
2011: 21). Uz svjesno pisanje, autorke demonstiraju koristenje jezika kao preduslov procesima
identiteta 1 otpora maskulinoj 1 militaristickoj kulturi. Otpor Zene ukljucuje 1 ,trazenje 1 pokusaj
koristenja razli¢itih diskursa kako bi oslobodila sopstvo od sopstva svrstanog pod patrijarhat*
(Kenyon 2011: 23). U slu¢aju ratnog raspada Jugoslavije i1 otpor oznacava i remecenje militarizma
1 nacionalizma. Strategije koje koriste autorke se reflektiraju 1 u konstantnoj proizvodnji znacenja
zenskog pisanja u kontekstu nacionalnih sukoba. Utemeljeno u anacionalnom, dakle etickom stavu
post/jugoslavensko antiratno Zensko pismo utemeljuje slobodu umjetnosti i pravo na humanost o
kojima u zbirci Vjetar ide na jug i obrée se na sjever progovara Rada Ivekovi¢. U avgustu 1992.
godine, autorka pominju¢i napade na Miru Furlan i njen egzil kao primjer ograni¢enju slobodnog
misljenja, podvlaci zadatak odbrane nezavisnog pisanja. U istim zahtjevima koje iznosi Dubravka
Ugresi¢, 1 Rada Ivekovi¢ pismom naglasava nuznost osvajanja tematske slobode. Prafrazirajuci
stihove Branka Miljkovica o slobodi i sluznjima Rada Ivekovi¢ navodi sljedece:

Jer pisci za tu slobodu znaju i racunaju na nju. Borba za tematsku slobodu pisanja sama se po sebi
razumije i pozitivna je (Ivekovi¢ 1994: 268).

Pravo na slobodno pisanje podrazumijeva autonomiju od ideoloske indoktrinacije. Kritika
ustremljena na slobodne autorke pojasnjava naine funkcioniranja mizoginije i rekacija uslijed
izostanka nacionalne identifikacije. U tom smislu post/jugoslavenske antiratne autorke se nalaze
pod pritiskom intenzivne diskreditacije i dokidanja prava $to je potvrdeno kroz demonizaciju
Vjestica iz Rija 11skustvo Mire Furlan. Sli¢no, odigrao se i napad na MaruSu Krese o kojem autorka
svjedoCi u tekstu Slovenijo kuda ides koji je uvrSten u knjigu Vjetar ide na jug i obrée se na
sjever.8! S obzirom na to da je autorka dobila moguénost da piSe za ugledne njemacke novine,
politicki motivirana kritika teksta ukljucivala je obezvrjedivanje njenog misljenja. Medutim, u
pismu upucenom korespondentkinjama pisanom 30. jula 1991. godine Marusa Krese objasnjava
vlastitu tacku gledista koja je potvrdena i spornim tekstom. Ukazuju¢i na zapadnjacke predodzbe
o komunizmu i Jugoslaviji, ona je preuzela zadatak da raskrinka nacionalisti¢ku propagandu koja
je pratila ratove. Radi navedenog u pismu se isti¢e potreba da kaZe istinu, da piSe iz tacke bijesa i
zalosti. Stoga autorka kratko navodi: ,,Drage moje, vratam se svom besnom pisanju‘ (Krese 1994:

81 Tekst je prvobitno objavljen u njemackom listu Cajt (Die Zeit) 6. septembra 1991. godine, a zatim preveden za
Knjizevne novine objavljene 15. septembra iste godine.
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54). Nimalo slucajno, naboj i sugestivnost bijesa obiljezavaju antiratno pisanje, kao 1 jezicki izraz
autorke. U tekstu The Uses of Anger (1981) Odri Lord (Audre Lorde) opisuje mo¢ emocije bijesa
kao adekvatne reakcije na rasizam. Uprkos razlikama izmedu rasizma i nacionalizma, ovaj koncept
je zasnovan na suocavanjem s mehanizmima mo¢i i nasilja. Unutar represivnih sistema koji drze
zenu u stanju podredenosti, zna¢ajno mjesto otpora zauzima manifestija konstruktivnog bijesa
protiv uniStavanja, utiSavanja, iskljuCivanja i stereotipiziranja. Odri Lord navodi da svaka zena
posjeduje arsenal ,,potencijalno korisnog u borbi protiv represije, personalne i institucionalne, koja
je dovela taj bijes u bice* (Lorde 1981: 7-10). Smislen i usmjeren bijes koji treba da vodi u progres
reprezentovan je u tekstu Slovenijo kuda ides kojim MarusSa Krese udara na postavke slovenackog
nacionalizma 1 Cistote identiteta, odnosno na autore stavljene u sluzbu ideoloskih 1 politickih
sistema. Marusa Krese jo§ jednom razotkriva 1 kritikuje autorke koji u skladu s vrijednostima
aktuelne ideologije ucestvuju u kritici prethodnog sistema, satanizaciji neprijatelja, pot¢injavanju,
nasilju 1 marginalizaciji Zena. Novi sistem odbacuje Zenu koja se ne uklapa u idealnu nacionalnu
sliku, StaviSe demonizira njenu slobodu 1 kapacitet kriticke reakcije na propagandu. Ba$ kao 1
rasizam 1 nacionalizam zeli da ,,bude prihvacen kao nepromjenjiva datost u tkivu postojanja*
(Lorde 1981: 7-10). Zapravo u hijatusu koji proizvodi smjena vrijednosti, aktuelna ideologija
pretenduje da unisti tragove proslosti i veze. U pomenutom tekstu jugonostalgi¢na Marusa Krese
bijesna na sluzbenike novog rezima ispisuje karakteristike i zadatke nacionalizma. Neupitno
opozicioniran s njenim jezikom 1 srodniStvom potvrdenim jugoslavenskim identitetom, novi
nacionalizam zasnovan na atavima na susjede izaziva feministi¢ko-politicku rekaciju. Premda, u
Sirini pitanja, moZemo prepoznati perspektivizaciju problema iuloge Zene, odnosno svog subjekta
u shvatanju politike, MaruSa Krese beskompromisno istice:

Mene je zbog slovenacke demokratije strah od godina koje dolaze, strah me je vladavine te sitneZzi
od muskaraca (u demokratski izabranom parlamentu ima manje Zena nego $to ih je ikada bilo u
vreme socijalizma) koji u moje ime i u ime naroda slovenackoga tragaju za novim kraljem (Krese
1994: 70).

Odbacivsi prisilnu identifikaciju s nacionalnim normama autorka zauzima mjesto distancirane
posmatracice i kritiCarke koja ukazuje na karakter i pogubnost nacionalno-maskulinog prisvajanja
pojma domovina. Kontekstualizirana s jugoslavenskim identitetom i negativhom feminilno$¢u
Maruse Krese je suoCena s otimanjem jezika i artikulacijom stavova u pismima. Navedeni tekst u
odnosu na prethodece pismo u sluzbi je vrac¢anja glasa negiranom povijesnom subjektu Zene jer
bijes utisnut u tijelo teksta opstruira potc¢injavanje Zene. Stereotip o nesposobnosti Zene autorka
destabilizira dodjeljujuéi sitnezi od muskaraca odgovornost u na¢inu vladanja, ali i navodenjem
¢injenice o problemati¢nom smanjenom udjelu Zena u novom poretku. Navedene primjere autorka
isti¢e s vizijom promicanja kritickog modela humanog i autonomnog misljenja. Maruse Krese dize
glas — ne u moje ime. Rodni aspekt koji potencira autorka teksta u nekoliko navrata i kroz niz
pisama utemeljen je na ispitivanju dva sistema nacionalisti¢kog i seksistickog, za koje Odri Lord
tvrdi da su ,,primarni, etablirani i nuzni rekviziti profita“ (Lorde 1981: 7-10). Autorka u tekstovima
zastupljenim u zbirci pisama Vjetar ide na jug i obrée se na sjever ispunjava jedan od bitnih
zadataka post/jugoslavenskog antiratnog Zenskog pisanja, a koji se odnosi na ispitivanje veza i
uzajamnosti patrijarhata, militarizma i nacionalizma. U isto vrijeme, navedenim pismima Marusa
Krese se fokusira na artikulaciju otpora Zenskog subjekta.

Angazirani aspekti u pisanju pisama i zakljucci ,,na Sirokom spektru tema, ukljucujuéi 1
nacionalna pitanja i domace probleme* (James 2011: 11) nisu individualni, nego i usmjereni prema
korespondentkinjama, te na recepcijskom nivou i ¢itateljkama. Tvorba alternativne zajednice koju
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povezuju pisma, a koja se rekonstruira u ¢inu ¢itanja u ovom radu, formirana je na feministickoj
ideologiji isticanja intimnog kao politickog, Zzenskog iskustva rata i na koncu identifikacijom s
drugom Zenom u borbi protiv patrijarhata i nacionalizma. U feministickom maniru Radmila Lazi¢,
kao i ostale korespondentkinje simboli¢ki autolocirana u Getu u oktobru 1992. godine kroz pismo
naglasava paradoks istrajnosti rata, ¢vrstinu nacionalizma i gubitka normalnosti zivota. Bijesna
autorka se osvrce na nacionalne zajednice i ideoloske podjele kako bi ukazala na gubitak smisla
zivljenja odredenim granicama rata i podjele na patriote i izdajnike. U izvjestaju iz geta Radmila
Lazi¢ utvrduje razvlastenost zivota koji ne zivi, tacnije kojim upravljaju vijesti. Medutim, ¢in
opisivanja ove slozene situacije se namece kao strategija prezivljavanja, informiranja drugih, ali i
kao proizvodnja alternativnog znanja.

Ziveti ovde je paradoks. Mozda je vama lakse, tamo struji vazduh. Ovde sve stoji. Ja ne Zivim
sopstven zivot, zivim slike i vesti (Lazi¢ 1994: 294-295).

Prostor geta kao topos price pri rekonstrukciji znanja postaje subverzivan uz prokazivanje ratnog
karaktera zivota. Konstruktivna emocija bijesa iz koje govori Radmila Lazi¢, ba§ kao 1 Marusa
Krese angazmanom se prevodi u tekst. Izrazen akcijom prema buducnosti angazman je
,oslobadaju¢i 1 ojaCavajuci €in tumacenja jer se u bolnom procesu prevoda se identificiraju
saveznici i razlike nasih istinskih neprijatelja“ (Lorde 1981: 7-10). Kroz angazman autorki otvaraju
se klju¢na pitanja za post/jugoslavensku antiratnu Zensku knjizevnost, a koja su vezana za
autonomiju subjekta 1 identitet autorke, kao 1 afirmaciju ukljucivosti, osnazivanja i humanizma.

Kroz formu pisma generiraju se uzajamna djelovanja i refleksija iskustva iz kruga etike
brige. Razmatranje etickih pitanja koja proizlaze iz pisanja utemeljena su u zna¢enjima i na¢inima
izrazavanja feministicke etike 1 moc¢i. U konstrukciji teorije etike brige u autobiografskom narativu
Margareta Dzoli (2008) polazi od teze da autorke pisama imaju moguénost da razviju alternative
patrijarhalnim i nacionalisti¢kim diskursima. Zenska pisma provociraju djelovanja etike brige jer
garantuju korelaciju sopstva 1 subjekta Zene sa politickim procesima, ujedno obezbjedujuci prostor
za kreiranje drugacijih vrijednosti 1 praksi. Dodir 1 bliskost etike sa autobiografskom prirodom
,postaje pitanje razvoja etike milosti, uslova brige uvjerljivih u pristupu pisma (Cak i1 pisanju
zivota) jer se temelji na priznaju posebnosti partikularnog i zavisnosti sopstva“ (Jolly 2008: 110).
Kako se reprezentuje etika brige u pismima? U prvom redu etika je kristalizirala ,,ideju relacionog
sopstva kao feministickog ideala* (Jolly 2008: 14). Rije¢ je o postojanju moralnog subjekta Koji
posjeduje i kreira vrijednosti nevisne o ljudima ili dominantnim sistemima. Pored navedenog, etika
brige definira angazman autorki pri iskazivanju subjekta i oblikovanju ideja, motiva i tema, kao i
u reprezentaciji specifiénih promisljanja o traumi rata i shodnim ideologijama.

Uprkos kritikama upucenim na racun etike brige zbog tumacenja ovog fenomena kao
podrazavanja patrijarhalnog obrasca o njegovanju potomstva i samozrtvovanju u privatnoj sferi,
set moralnih vrijednosti poput angazmana i aktivnosti upisanih u tekst presudno uti¢e na
zaokruzenje zenskog subjekta. Etika brige u post/jugoslavenskom antiratnom Zenskom pismu
potire tradicionalne discipline koje privilegiraju maskulinost i muska iskustva, ali i onu
»socijalizaciju koja potiCe iz vjerovanja da rat i politike mo¢i jesu sfere muskih afiniteta, 1 Zenske
irelevantnosti“ (J. Ann Tickner; prema Held 2006: 155). Etikom brige se izoStrava tacka glediSta
za bespostedno promatranje politika i dominantnih sistema pot¢injavanja, te situacija koje
proizvode isklju¢ivanjem i nasiljem. Relevantnost akcije Zene u ratnim okolnostima u polju etike
brige najbolje je razloziti na sastavne elemente koji etiku brige transformiraju u akciju. Suocena
sa traumom i kontinuiranim podrivanjima identiteta o ovim problemima progovara i Radmila
Lazi¢ u pismu napisanom novembra 1991. godine. Autorka reprezentuje intimne borbe i emotivni
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bol metaforiziran filmskim prizorima, a zapravo zbog stvarnosti razorenih kuca, osakacenih ljudi
i leSeva, izbjeglica i sirocadi, te vojski koje haraju i ubijaju. U pismu se po obrascu Cestom za
post/jugoslavenska antiratna zenska pisma identificiraju zloc€inci i Zrtve politika i rata. Zatocena u
konceptu individualnog i intimnog procesuiranja realnosti i potrazi za putevima olakSavanja poput
zaborava Radmila Lazi¢ osvjeStava spoznaju o neposjedovanju takvog mehanizma. Odnosno,
uprkos pokusajima normalizacije zivota u cilju zaborava i udaljavanja od uzasa ratne stvarnosti,
autorka apelira na ponovljivost i nezaustavljivost ratnog nasilja.

Ali nema zaborava. Prizori smrti namecu se iznova i iznova (Lazi¢ 1994: 104).

Na nacin na koji je Marusa Krese operirala bijesom u tekstu, isto ¢ini 1 Radmila Lazi¢ iznoseci
korespondentkinjama znacaj emotivnog plana. U slu¢aju autorki pisama, emocija bijesa, kao i etika
brige su potvrdile presudnost njihovog angazmana, stoga tu ne moZze biti govora o autodestrukeiji
ili samoodricanju koje izaziva pretjerana empatija. ,,Razli€iti aspekti i izraz i relacije brige trebaju
biti podvrgnuti moralnom nadzoru i evaluaciji, ne samo opservaciji i opisivanju® (Held 2006: 11).
Za vrijeme ratova Radmila Lazi¢ je iz privatne u javnu sferu utisnula etiku brige usmjeravajuci
impulse za dobrotom prema uée$éu u antiratnom pokretu otpora.®?

Etika brige je reprezentovana u pismu upisom i podrazavanjem feministicke filozofije o
,ratu 1ublazavanju patnje (Kenyon 2011: 202). U tekstu objavljenom u beogradskom listu Vreme,
a kojim problematizira pokret otpora Biljana Jovanovi¢ mapira dva pola humanost prema ratnim
zrtvama 1 kritiku odgovornih pocinilaca 1 ideologa nacionalnih zlo¢ina. U odlomcima teksta koji
se moze Citati 1 u zbirci pisama, rasclanjeni su elementi biologije, istorije i nacije koji odrazavaju
ciljeve zajednicke drzave placene smréu obicnog Covjeka. Nasuprot razaraju¢im politikama se
uspostavlja pobuna koja raCuna na izdajnike ideologije koji ,,iako malobrojni [bili su] uporni da
odbrane i zastite dezertere i pobunjenike (Jovanovié 1994: 98).8% lako ne direktno, Biljana
Jovanovi¢ opisuje zajednicu emapti¢nih pojedinaca sklonih pravdi, koji u ime ideala deminiraju
rat 1 represiju nacionalnih ideologija usmjerenih na sam zivot. Promatrano u kontekstu
autobiografskog ili pisanja o zivotu pozicija autorke se interpretira kroz linu etiku brige
provucenu kroz filter pokreta otpora. Pokret zauzima znacajno mjesto u cijeloj zbirci Vjetar ide na
jug i obrée se na sjever, ali konkretno 1 u pismu koje Biljana Jovanovi¢ biljezi i upuc¢uje Radmili
Lazi¢ poc¢etkom marta 1992. godine. U pismu koje se proucava i kao komentar teksta objavljenog
u listu Vreme autorka konkretizira zlo po¢injeno u ime domovine ili otadzbine podvlacec¢i da nove
drzave:

[...] budu¢i nacionalne, ne daju nikakve garancije u pogledu zastite ljudskih prava svih, ne samo
pripadnika "svojih" nacija (Jovanovi¢ 1994: 130).

Navode iz teksta i pisma potrebno je interpretirati u uzajamnom odnosu jer se na osnovu hjih
razotkriva uloga etike brige u konstituiranju drugacijeg sopstva i identiteta Zene. Proces upisivanja
subjekta u antiratni Zenski tekst krece se u rasponu od destabilizacije kulturoloski determiniranog

82 U zbirci pisama Vjetar ide na sjever i obrée se na jug priloZeni su dokumenti koji svjedoce postojanju Civilnog
pokreta otpora i drugi razli¢iti dokumenti, tekstovi, slike, faksimili peticija, Crveni flor, mape, osvrti na progone
intelektualaca. Premda se postavljena hipoteza u ovom radu tice Zenskog subjekta i poetike autobiografskih zapisa,
nije moguce dublje interpretirati navedene aspekte zbirke.

8 Fragment teksta objavljenog pod naslovom Grobnica za Miroslava Milenkovi¢a objavljenog 20. oktobra 1991.
godine, integriranom u ovu zbirku, potom Stampanog u sklopu knjige Biljana Jovanovié Buntovnica s razlogom (ur.)
Radmila Lazi¢ i Milo$ Urosevié, 2016.
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sopstva, podrivanja feminiteta, do vjesStine utiskivanja diferenciranog Ja u tekst koji se nalazi sa
zvanicne politicke onostranosti. U centru etike brige je angaZzirani interes za sam zivot. Premda se
kritikama simplificira feministi¢ki stav na ratun povezivanja sa privatnom sferom i stereotipa o
pacifizmu kao proizvodu feminiteta, etika brige ukazuje na to da Zene mogu da se adekvatno suoce
sa ,,ljudskim poslovima prepunim rata i nasilja“ (Held 2006: 138-139). Obracunavajuci se sa svim
nacionalnim politikama Biljana Jovanovi¢ ih pokazuje u svjetlu antihumanog zadatka unistavanja
zivota. Takoder, njeno pismo poziva na eticki odnos prema drugima. Unutar te relacije autorka
afirmira vrednovanje izdajnistva kao nacina ocuvanja ideala i zastite Zivota. Ako se posmatra iz
ugla Zenskog angaziranog subjekta tekst pisma reflektira ,,fundamentalne elemente etike brige* jer
razli¢ito sopstvo ne predstavlja prepreku ,,ve¢ svrha saveza* (Encyclopedia of Life Writing 2001:
23) medu drugima u alternativnoj zajednici. Insistiranje na feministickoj etici brige otkriva dva
aspekta zensku angaziranost u brizi 1 druStvenu borbu protiv pot¢injavanja i obezvredenja njenog
subjekta.®* Ideoloski zahtjevi u instrumentalizaciji Zene problem su poostravanja patrijarhalnih i
militaristickih vrijednosti, ali i ekskomunikacije Zene iz javne sfere.® Eticki otpor potekao na bazi
feministicke politike subjekata donosi razlike u pisanju. Shodno iznesenom, moguce je zakljuciti
da su autobiografsko pisanje i realnost iskustva Zena predstavljali plodno tlo za konstituciju etike
brige. Upisanu u autobiografske Zanrove antiratnog Zenskog pisma post/jugoslavenske knjizevne
zajednice — etiku brige treba interpretirati kao primarnu emociju ljubavi za one naspram nas,
neovisno o identitarnim razlikama. Stvaranje prostora za sigurnu razmjenu pisama i izgradnju
feministickih politika zajedniStva je zabiljezeno u pismima, pogotovo u navodu Radmile Lazi¢
koja u pismu adresiranom na Marusu Krese napisanom jula 1992. godine iznosi strah i mu¢ninu
koje u njenom bicu proizvodi nacionalna identifikacija.

Mrzim mnozinu. Ja volim tebe, Katicu, Zdenku, Biljanu... a ne Srpkinje, Hrvatice... (Lazi¢ 1994:
245).

Pored jasne etike brige autorka pisma ukljucuje i ovaj iskaz i potencijal dopisivanja koji se nalazi
u ,,analizi ideja, osjecaja 1 drusStvenih pitanja“ (Kenyon 2011: 13). Ojac¢avanje odnosa izmedu
korespondentkinjama postaje lajtmotiv i okida¢ pisanju post/jugoslavenskih antiratnih Zzenskih
pisama. S obzirom na to da su zenski identitet i svijest obiljezeni procesima s drugima, te da je u
autobiografskim tekstovima taj odnos prikazan kao krik Zene o njenom postojanju, nimalo ne ¢udi
fokus Suzan S. Fridman na zensku relacioniranost kao ,,iskaz fluidnih granica* (Friedman 1998:
44). Relacioniranost Zena u autobiografiji vazan je koncept na bazi kojeg se proizvode i analiziraju
feministicki 1 politicki utemeljene drugacije tekstualne reprezentacije. Osim pomenutog, odnosi
koji 1 diktiraju kominukaciju u sluzbi su izgradnje Zenske zajednice i niza pojedinac¢nih sopstava
u iskustvu nacionalne i ratne represije. ZajedniStvo Zena potvrdeno je i kritickim okvirom subjekta
usmjerenog na prepoznavanje zamki represije i konflikata.

Zasto je etika brige klju¢na za pisma? Bez obzira na nauéni okvir i interpretacijske pristupe
etika brige se u antiratnim zenskim pismima predstavlja kroz sustinu i uzrok angazmana. Navedena
dimenzija antiratnog Zenskog pisanja sadrzana je ,,u blagoslovu i ambivalenciji pisma [u kojem
se] otjelovljuje eticka dvosmislenost® (Jolly 2008: 25). Konstitucija etike u tekstu pisma bazirana

84 Kako bi se dokazivao karakter post/jugoslavenskog antiratnog Zenskog pisma u buduéim istraZivanjima mogucée je
analizirati iz domene etike brige autorske opaske o nemo¢nima koji nisu na strani rata, ratnim profiterima, zlo¢incimaa,
dezerterima, disidentima, izmjenama povijesti, slabostima otpora, solidarnosti sa drugima i izbjeglicama, egzilu,
opstanku i osjecaju gubitka domovine.

8 Uz izuzetak nacionalistkinja i patriotkinja koje podrzavaju politike nacionalnih vlastodrzaca.
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je na mo¢i subverzije i teznje prema pravednosti u odnosu iskljuéive politike. lako je ratni raspad
Jugoslavije oznacio ukidanje identiteta i okvira identifikacije u vidu zajednicke domovine, napad
na pojam zivota kako smatra Rada Ivekovi¢ nije mogao oduzeti glas i ugasiti postojanje. Zbirka
pisama Vjetar ide na jug i obrée se na sjever reprezentuje snagu govora i razmjenu znanja. Snaga
pisama se ogleda u komunikaciji otpora zenskog subjekta, izgradnji zajedniStva kao i stabilizaciji
alternativnih znanja. Pisma sakupljena u interpretiranoj zbirci svjedoCe o postojanju alternativnih
Pisma su vazna za rekonstrukciju zenske knjizevne tradicije u polju post/jugoslavenske antiratne
zenske knjizevnosti. Vrijednost pisama se proteze od njihove anticipacijske sposobnosti u smislu
objavljivanja zZenske svijesti u knjizevnosti i druStvu, pa preko testiranja formi 1 Zenske kreativnosti
1 na kraju ispitivanja problema ,,Zenske autobiografije kao relacionog modela sopstva* (Frieman
1988: 42). Upravo se kroz artikuaciju sopstva ,anticipira pronalazak svijesti u zenskim
tekstovima® (Friedman 1988: 42). Pored svijesti o Zenskom sopstvu, patrijarhalnom ustroju 1
ideologiji nacije, pisma izgraduju mrezu sa ulogom u ,,izgradnji svijesti o polozaju roda“ (Jolly
2008: 25). Pisma reprezentiraju razaranje sustine patrijarhalne i militaristi¢ke kontrole Zena. Zeleéi
da ostvare ideal pasivne poslusnosti, dominantne politike pri ¢emu odrazavaju jedna drugu vrse
pritisak na smjeStanje zene u privatnu sferu. Medutim, artikulacijom stanja autorka se hvata u
kostac sa zabranama §to znaci da je pronasla drustveni ventil ,,samoizrazavanja* (Showalter 1992:
207-220). Umjetnicki izraz je privla¢an zato $to oslobada autorke od ,,pravila, uloga, drustvenih
obaveza 1 porodi¢nih veza 1 svakodnevnice* (Gilbert & Gubar 1984: 167). Odbacivsi sve stege
zenski subjekt u otporu 1 u jeziku ¢e uci u polje arene 1 borbe za sopstvo i ouvanje vlastitog
identiteta.

U cilju potpunije interpretacije, fokusa na problem i dokazivanje hipoteze pisma nisu mogla
biti promatrana prema hronoloskoj distribuciji. Svakako treba ukazati na niti komunikacije koje se
namec¢u kao odgovori §to znaci da su autorke u ritmu koji su im diktirale nacionalne politike 1
ratovi tretirale aktuelna pitanja. Istovremeno, ta nit je analiti¢ki transformirana kako bi se dokazali
klju¢ni dometi pisma politike feminizma, etike brige, pacifizam i humanizam. Teme i informacije
iz pisama su u sluzbi reprezentovanja Sire slike o istoriji, otpora Stetnim sistemima vrijednosti i na
koncu afirmacije antiratne solidarnosti medu narodima koji su pripadali zajednickoj domovini
Jugoslaviji. Pisma sadrzana u knjizi Vjetar ide na jug i obrée se na sjever o0Siguravaju
transnacionalno povezivanje razorenih prostora, simbolicki se krecué¢i putem vjetra od Beograda,
Zagreba, Ljubljane, Berlina, Sarajeva, Pariza, Rijeke, Njujorka do Skoplja, potvrdujuc¢i ono sto
Margareta Dzoli u In Love and Struggle: Letters in Contemporary Feminism oznacava kao
,feministicku politicku samosvijest* (Jolly 2008: 19) na bazi koje se stvara alternativna zajednica.
Iz mjesta opasnosti disidentkinje svjedoce s ciljem obracunavanja sa istorijskim trenutkom, jer
iako nastala u privatnosti domova, pisma kao Zanr pisanja o zZivotu u uslovima rata su napisana s
ciljem nadzivljavanja povijesnog trenutka. Objavljivanjem ego-dokumenata o zenskom iskustvu
rata u naslijede 1 Zensku knjiZzevnu tradiciju dobijamo vrijedne zenske tekstove. U kontekstu samog
naslova zbirke pisama — rije¢i nisu bacene u vjetar, StaviSe one su nezaustavljive i vrijede onoliko
koliko njithov kapacitet u reprezentiranju znanja mo¢nog da dekonstruira mizoginiju, seksizam,
nacionalizam, tradiciju, zakone, istoriju i ratove.®® Naposlijetku, post/jugoslavenskim antiratnim

8 U dimenziji afirmacije antiratnog angaZzmana znacajan je i rad koji je na medunarodnoj konferenciji izlagala Sonja
Veslinovi¢. Becennunosuh, Coma. ,,KikeBHIIIE Ka0 aHTHpaTHE aKTUBUCTKHUILE: TpENHcKa Bjemap ude Ha jye u
obphe ce na cjesep*. 52. Hayunu cacmanax ciasucma y Bykoee Oame. beorpan: ®wuiomomku ¢akynaTer,
Melyyrnaponau cnaBuctudky neHrap, 2023 (y mrammn).
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zenskim pismom se etablira specificna vrsta znanja sposobnog da nadjaca i ideolosku nemustost
rije¢i i povijesti.

4.5. Post/jugoslavenski antiratni zenski dnevnik kao prostor intersekcije druStveno-
normativnog i individualnog subjekta u slobodi: skica zanra

Uprkos nametnutoj hijerarhiji po kojoj su autori dominantno ispovijedali li¢na iskustva o
ratu ili s ratiSta, ali i kulturoloski uvrijezenoj viziji vojnika s puskom, kako spoznaje tragi¢nost
svog iskustva 1 biljezi o velikim temama, takoder, na specifican na¢in drustvo operira ,,stereotipom
o zeni koja ima dnevnik [koji je] u kulturi bas otporan® (Gannett 1992: 100). Sa pomenutom
binarnom opozicijom i mjestu autorkinog pisanja dolazi i stav da se Zene posvecuju pisanju
dnevnika o ratu u cCetiri zida, to jest na pozadini fronta. Prezren kao nekanonski Zanr i tipi¢na
zenska aktivnost, omrazeni dnevnik je odolijevajuci kanonskim zakonitostima postavio zahtjev
zenske angazirane kontrole. Takvu konstantu u podjeli detektirala je Sintija Ganet (Cinthia
Gannett) u knjizi Gender and the journal: Diaries and academic discourse (1992) ukljucivsi u
akademsku raspravu oko zanrova kanonsku razliku u imenovanju tipa pisanja autora ciji rad se
imenuje kao zurnalsko pisanje (journal), dok je za Zene rezervisan onaj negativno konotiran naziv
dnevnika (diary). Isklju¢ivanju autorki dnevnika iz knjizevnog kanona, prema Sintiji Haf (Cynthia
Huff) (1989) prethodi poimanje Zenskog teksta kao inferiornog. Navedena inferiornost je rezultat
drustvenog refleksa u sprecavanju da autorka dosegne primjeren status.]” Time se potvrduje
segregiranost autorke, dok se kao norma uzima musSko autobiografsko pisanje. S druge strane,
izreCena tvrdnja je dijelom mehanizma usmjerenog na falogocentricne tendencije kontroliranja u
svim oblicima knjizevnog djelovanja.

Nova naucna istrazivanja razli¢itih zanrova pisanja o Zivotu imaju zadatak da propituju
nacine konstrukcije, artikulacije i inovacije zenskog pisanja dnevnika kao duplo zastupljenijeg u
praktikovanju forme uopste. Mogli bismo re¢i da je u pitanju prihvatanje stava Edrijen Ric
(Adrienne Rich) koja se prema dnevniku odnosi kao prema duboko Zenskom zanru, klju¢nom za
,feminizam kao knjizevnu i druStvenu praksu‘ jer upravo on ,,postavlja pitanja pravec¢i veze i
uspostavljanjem zajednice i komunikacije izmedu razdvojenih iskustava“ (Rich 1979: 217).
Pomenuta istrazivanja nastoje da razotkriju uticaje mo¢i u korelacioniranju dnevnika s normama
knjizevnosti, znanjem i druStvenim datostima, te na kraju, da rasvjetle i naruSe tradicionalne
granice studija knjizevnosti. Estel C. Jelinek (1986) predlaze drugaciji nacin percepcije autorki
koje autobiografski piSu — uz fokus na njih kao (samo)opisane Zene u istorijskim, kulturnim i
druStvenim vremenima. Interpretativna svijest o spolnoj oznaci autorke dnevnika, preduslov je
drugacdijeg Citanja teksta koje ¢e biti zasnovano na konstrukcijama sopstva i subjektivnosti i kako
smatra Ane Flajg (Anne Fleig) (2019) istrazivanju intersekcije privatnog ijavnog. Slian stav dijeli
i Sari Benstok (1988) utvrdujuéi razliku izmedu manira i stvarnih diskursa.

Dnevnik je intramedijski prostor susreta zivljenog i kreativnog, intimnog i politickog,
individualnog 1 drustvenog, iskustvenog i konceptualnog, mjesto gdje se prema rije¢ima Linde S.
Kolmen ,,pregovaraju granice* (Coleman 1997: 4). Ukratko, autorke se bave svojom politikom,
poloZajem 1 poetickim ograni¢enjima dnevnika etiketiranog kao podozriv, ali bezopasan Zanr.
Dnevnik opstaje zbog svog angazmana i kontradikcija koje ,,nalazi u stvarnosti svakodnevnog
zivota® (Felski 1998: 85). Pomenutom formom se oglasavaju utiSani subjekti pri ¢emu ,,protestni

87 Usp. Huff, Cynthia. ,, That Profoundly Female, and Feminist Genre': The Diary as Feminist Practice. Women's
Studies Quarterly 17.3/4 (1989): 6-14.
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narativ" postaje svjedok ,,njihovog perifernog i fizickog prezivljavanja* (Smith & Watson 1998:
25). Feministi¢ka knjizevna kritika potencira djelovanje subverzivnog glasa u javnom polju. 1z
licne, ogoljene tacke glediSta u denviku se otvaraju teme ratnih pukotina, destabiliziranog
identiteta, te se artikulira alternativni svijet bez podjela, stradanja i potcinjavanja. Autorka
dnevnika nanovo ispisuje pricu o sopstvu, trudeci se da narusi konstrukt ,,njenog feminiteta kao
pasivnog i skrivenog® (Raoul 1989: 57-65). Pritom, dnevnik reflektuje kritiku ,,patrijarhalnih
struktura zivota* (Encyclopedia of Life Writing 2001: 950). Kao tezak akt imaginacije ,,u kojoj se
kreira sopstvo* (Bowles 1994: 255-275), dnevnik se nalazi u sluzbi destabilizacije drustvenih i
knjizevnih znacenja i standarda.

Zenska iskustva rata pretodena u dnevnike dobijaju na znacaju jer subjekti zagovaraju
politike suprotstavljene zvanicnim ideoloskim tendencijama. Takoder, vaznost dnevnika raste s
remecenjem ideologija koje proizvode egzistencijalnu krizu. Kontekst u kojem dnevnik nastaje
Andrea Zlatar imenuje kroz ,,moguce strategije pisanja‘“ (Zlatar 2004: 43). Nastao iz direktne veze
sa stvarnoS¢u povijesnog trenutka, dnevnik determinira egzistenciju autorke 1 smjesta je u polje
subjektivizacije radi koje se i sam tekst Cita kao , literarni konstrukt* (Felski 1998: 83). Uprkos
dokumentarno-istorijskom okviru koji postoji kada je autobiografski stil pisanja u pitanju, zenski
savremeni dnevnik o ratovima je autenti¢ni ego-dokument, izvor alternativnih informacija. U
odnosu na mikroistorijska ogranienja, dnevnik treba c¢itati kao knjizevnost, koristec¢i
intersekcionalne 1 interdisciplinarne strategije s ciljem razotkrivanja nacina 1 svrhe Zenskog
pisanja. Zbog autobiografskog karaktera teksta, u srediStu analiticke paZnje bice kontinuitet u
razvoju ,,privatnih karaktera sopstava® (Dekker 2002: 15). Stoga se interpretira sljedece: subjekt
spisateljice kao agenta promjene, poetike 1 politike samoreprezentacije 1 autokonstrukcije, jezicka
materijalizacija, dijalektika intimnosti i javnosti, te segmenti otudenosti i odnosa prema dnevniku
1 kulturi u drustvu. Dnevnici koji su u fokusu paznje u ovom radu su antiratni 1 zenski, 1
predstavljaju odjeke individualnog, alternativnog i etickog pogleda na svijet. Nastao u straSnim
okolnostima rata i prijetnje po opstanak Zene, dnevnik ima zadatak da izazove javnost, diskurse i
reviziju povijesti. Interpretacija antiratnih Zenskih dnevnika determinirana je onime Sto Rita Felski
naziva ulogom ¢itateljke koja pred sobom ima problem ,da li ¢e shvatiti i dijeliti autorkinu
poziciju“ (Felski 1998: 86). Radi se o feministickoj Citateljki o kojoj je pisala Marlin Kader (1992)
kao o posjedovanju samosvijesti u aktivnom pristupu ¢itanju djela i shvatanja kompleksnog
autorkinog drustvenog polozaja u istorijskom trenutku. Antiratno Zensko pisanje usmjereno je
prema prizivanju Zenske publike. Ovaj model pisanja prikazanim iskustvom problematizira i stvara
poveznicu medu svim Zenama. U takvoj usmjerenosti dnevnika Rita Felski vidi prostor za
postajanjem javnim, odnosno djelovanjem na drustvene tokove. | upravo s postajanjem javnim,
antiratni Zenski dnevnik racuna na potencijale usmjerene prema drustvenim transformacijama.

Vijekovno prisustvo dnevnika u nasim knjiZevnostima svjedo¢i o povezanosti Zena sa
ovom ispovijednom formom. Zene su gradile intimni odnos sa pisanjem i tekstom, ali i volju da
iskazu iskustva, promisljanja, ideje, sklonosti i stavove u formi dnevnickih zabiljeski.®® Shodno
ovome, i u presudnom istorijskom ¢asu ratova kod Zena se javila potreba da izlaz iz egzistencijalne
krize nalaze u pisanju. Obavezana na lojalnost i nacionalnu pripadnost jednoj (svojoj) strani u ratu,

8 Magdalena Koh promatra dnevnik kao hibridni Zanr izmedu svjedo&anstva, ispovijesti i izazova, odnosno kao onaj
koji se nametnuo kao ,HajBakHUjH MeAMj MHTHMUCTHINX Mpo3HuX TekctoBa“ (Kox 2012: 167). Praksa pisanja
dnevnika medu spisateljicama i Zenama ukazuje na dugu tradiciju Zenske bliskosti sa formom dnevnika. Stoga, u
prethodnice savremenih post/jugoslavenskih autorki dnevnika ubrajamo: Dragojlu Jarnevié, Ivanu Brli¢ MaZuranic,
Jagodu Truhelka, Milicu Stojadinovi¢ Srpkinju ili ipak neobjavljene zapise crnogorske princeze i prve balkanske
fotogratkinje Ksenije Petrovi¢ Njegos.
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autorka je podvgnuta prisili da bude tradicionalizirana, viktimizirana, seksualizirana, a ponekad i
naoruzana. Taj stav potvrduju dnevnici Ane Frank ili umjetnice Kete Kolvic. Obje autorke nastoje
da se odupiru kobnim zakonima rata i realnosti, biraju¢i da Stite ugrozeno sopstvo i istinski
vjerujuéi da pogibija ne bi bila uzaludna ukoliko bi njihove hartije nadzivjele drustvene nepravde,
nacionalne podjele i istorijski trenutak.®® Angaziranost dnevnika je utemeljena na prizivu javnosti
i potrebi za ¢itanjima, ali i svjedo¢enju otpora drugacijih subjekata.

Ogranicena ratnim zlom autorka dnevnika myjeri prostor i vrijeme koji oblikuju njenu
intimu, na nacin da je posredno kodiraju ,,u prostor nepoznatog, nejasnog, zabranjenog® (Zlatar
2004: 41). Ukoracivsi u polje opasnog autorka dnevnika stremi prema Zivotu, bas u trenucima kad
je njena buducnost na intenzivnom testu. Pisanje dnevnika o ratu u funkciji je pokuSaja da se
,»ocuva 1 konstruira normalnost u ubrzanoj bestijalizaciji [...] drustva® (Ergas 1987: 84). Dnevnici
autorki o iskustvima ratnog raspada Jugoslavije u svim zara¢enim krajevima, nastaju kao refleks
insistiranja na prikazivanju onoga §to se njima zaista dogodilo. Teznja za istinom postaje cilj
zenskog subjekta, dok je fokus na individualnom iskustvu egzistencije, radi ¢ega dnevnici postaju
autenti¢an ,,prostor opazanja, samospoznavanja i prikazivanja rata i njegovih posljedica“ (Sabli¢
Tomi¢ 2005: 152). Nacini na koje autorka dnevnika iznosi pricu odlikuju specifi¢na li¢na
subjektivnost, sopstvo 1 identitet, fragmentarnost, kolaznost, otvaranje prostora za propitivanje
meduljudskih odnosa, kao i stav u odnosu na naciju, nacionalizam i mrznju. U antiratnim Zenskim
dnevnicima ,razotkrivaju se oblici moralnog integriteta Zena 1 emotivni zlo¢ini nad njima,
prikazuje se njezine nelagode, patnje istrah, tjelesnost i intimnost, njezin gubitak vjere u budu¢nost
1 energija kojom opstaje* (Sabli¢ Tomi¢ 2005: 152). Konkretno, ,,dnevnici govore o interakciji
rata 1 progonstva® (Ergas 1987: 85). Unutar zenskog narativa odvija se igra otudenosti uslijed
ratnog poniSavanja zene. Takva izolovanost subjekta determinirana je etickim stavom koji se
nalazi u sustini prikaza tragi¢nosti rata. U najsnaznijim zapisima ratom oblikovanog iskustva
»individualne nade koje osvjetljavaju preostalu buduc¢nost ostaju taoci nesigurnog kolektivnog
udesa“ (Ergas 1987: 90). Dnevnik crpi snagu iz precizne materijalizacije, odnosno biljezenja straha
i stava prema brutalnim mehanizmima tradicionalizacije, milizarizacije i nacionalizacije
pojedinke. Antiratni Zenski dnevnik zastupa, ali i afirmira zensku perspektivu na ranjivo sopstvo i
destabiliziran subjekt. Pored okidaca u ratu, autorke osvjeStavaju pojacanu izlozenost
patrijarhalnom nasilju 1 prestrukturiranju zivota pod novim, daleko sloZenijim okolnostima.
Dodatno marginalizirana, autorka dnevnickim biljeSkama proizvodi komentar na definiranje
,zenskog sopstva pod wuslovima dominantno prvog“ (Raoul 1989: 57-65), dakle
maskulinocentri¢ne binarne opozicije koja je matrica ideologije, politika nacija i ratnih djelovanja.
Kao zanr pisanja o zivotu dnevnik je rasprostranjena forma u post/ jugoslavenskoj knjizevnosti.
Utemeljenja za sloZenost proizlaze iz ranije obja$njenih argumenata i uopste prosijavanja Zenskog
glasa u tami ratnog nasilja, ali 1 ,,svijesti da je taj dnevnik namijenjen Citanju jednom kasnije
(Zlatar 2004: 43). Autorka, koja je i glavna junakinja svog dnevnika se biljeSkama osigurava da
nista ne bude izgubljeno, protra¢eno i uzaludno. Savremeni dnevnik intime provocira javnost
subverzivno$¢u koju moze da desifrira Citateljka s ciljem da ,,kpo3 TeKCcT peKOHCTPYHILIE TUIHOCT
ayropa umu ayropke® (Kox 2012: 168).%° Drustvena i feministicka vrijednost dnevnika nalazi se
dokumentarnosti iskaza, to jest sposobnosti da se dekonstruiraju politicke norme kroz formu
svjedoCenja vlasititog iskustva. Na taj nacin, oslobodeni antiratni zenski dnevnik nastaje kao
rezultat autorkinog odbijanja da bude Zrtva, otklona od podjela i otpora rathom konfrontiranju i

89 Za razliku od uobiajnog, antiratni Zenski dnevnik posjeduje znacajnu angaZiranu dimenziju.
% U tom kontekstu, klju¢na je mo¢ politicnosti koja se ogleda kako u autorskom pisanju dnevnika i temama, tako i u
¢itanju ili interpretaciji sa svijeS¢u o angaziranosti teksta.
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zvani¢nim politickim diskursima. Distanca od vanjskog svijeta i pripadnost prostoru dnevnika
osiguravaju nezavisnost i tekstualnu reprezentaciju drugacijeg diskursa, kao i samog misleceg
subjekta. Smisao antiratnog zenskog dnevnika se konstituira u drustveno-povijesnoj ravni koja se
redefinira Zenskim tekstom, tekstualnosti i iskustvom izmjene sopstva, odnosno zenski dnevnik
kao autobiografski tekst ima sposobnost da, kako u knjizi Dnevnik ustremljen nedostizrom koja
predstavlja preradenu i nadopunjenu doktorsku disertaciju autorke Marije Ott Franoli¢ (2016),
otvara prozore u Zensku povijest iznose¢i zenski zivot u javnost. Zahvaljujuéi navedenim
okolnostima dnevnik postaje snazan pecat jer se realizira kroz formu ,,izrazavanja opozicije ratu i
nasilju (Friedrichsmeyer 1989: 206). IznoSenjem u javnost istorijskih ¢injenica koje se prelamaju
preko zenskog bica, autorka iz pozicije pani¢nog straha uslijed prijete¢e opasnosti po opstanak
izraZzava stav protiv zla rata, secira stvarnost 1 lucidno$¢u trazi adekvatne oblike da zabiljezi
opazanja o svom bi¢u. U post/jugoslavenskim antiratnim Zenskim dnevnicima autorke eticki
odgovaraju na pitanja ideologije nacije i ratnickog poretka, dokazujuéi tezu da ,,Zene povezuju
licno 1 politicko drugacije od muSkaraca®“ (Raoul 1989: 57-65). U tom klju¢u, nuzno je
interpretirati pozicije za koje se autorke bore, motive 1 teme koje obraduju, iskustva koja svjedoce,
te postavljene ciljeve u informiranju drugih o strahotama rata. Dnevnici autorki osciliraju izmedu
pomenute odanosti domovini koju poznaju — Jugoslaviji oko koje su izgradile svoje identitete, i s
druge strane, nasilnog pripadanja novim druStvima koja bi da upravljaju intimnim nasljedem
zenskog bica. U druStvenoj borbi za kontrolu nad Zenom kristaliSe se novi zahtjev: proizvesti
osjecaj duznosti, potaknuti individue da se oblikuju i zauzmu uloge definirane nacionalnim
vrijednostima 1 na bazi segregacije drugih. Upravo radi mogucénosti izostanka u slijedenju realnih
scenarija usvajanja nametnutog sistema, u odnosu na zagovornice ideologije diferenciraju se
buntovnice koje ju odbijaju. U iznimno vaznoj studiji antiratnog Zenskog dnevnika ‘Seeds for the
Sowing’: The Diary of Kdithe Kollwitz (1989) Sara Fridrihsmajer problematizira patriotizam na
nacin da demontira unutras$nje sporenje Kete Kolvic oko emocija i lojalnosti prema domovini. U
narednom stadijumu ,,nakon S$to je bila u stanju negativno se izraziti o patriotizmu, ona je ubrzo
postala spremna da napusti idealizaciju zrtve/Zrtvovanja* kako bi svojim postepenim i usmjerenim
biljeSkama napokon reflektirala ,,vlastitu sverastucu averziju ka ratu, otvorenu i beskompromisnu‘
(Friedrichsmeyer 1989: 210).

4.5.1. Zalog buduc¢nosti: post/jugoslavenke pisSu dnevnike

U antiratnom zenskom pismu bunta i otpora iz post/jugoslavenske knjizevne produkcije
kreira se drugacije, alternativnije videnje ne samo zvanicne istorije, ve¢ mnogo dramaticnije,
dnevnici govore o odraZavanju pogodene individualnosti. U ovom slu¢aju, moguce je primjeniti
rijeci Jasmine Ergas koja opisuje Zenski odgovor na Holokaust kroz apostrofiranje feminiteta koje
je zatoceno u ,,ludacku koSulju Zrtve u rasni identitet koji ima namjere da bude sveobuhvatan 1
svedefinirajuéi* (Ergas 1987: 85).%! Osim $to su diktirani progonstvom, antiratni enski dnevnici
ispovijedaju borbu s nacionalizmom koji djeluje na Zenski identitet 1 bi¢e u totalitetu. SmjeSteni u
intersekcijske prostore kolektivnog sukoba s pojedinkom, dnevnici autorki se realiziraju u etapama
drustvenog, tekstualnog i li€nog identiteta. Autorke dnevnika iz post/jugoslavenskog konteksta
kriti¢ki pronicu u sustinu vlastitog odnosa 1 subjekta u opoziciji sa nacionalizmom i nacijom. U
opStem mjestu pogubnosti deklarirane uzasima stradanjima, autorke saéinjavaju zajednistvo koje

%1 Odgovarajuéi termin za na$ kontekst bi predstavljao nacionalni identitet.
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osim §to je karakteristika, postaje i vode¢a smjernica u paralelnim is¢itavanjima teksta i konteksta.
Dnevnici sagledani na detektirani nacin ,,ovaplo¢uju konekciju® (Huff 1989: 6-14) ne samo u
pojedina¢nom tekstu, nego i u odnosu izvan-unutar, Zivot-umjetnost, kao i u fenomenu transgresije
granica i s uporednim ¢itanjima. U zajedni¢kom karakteru antiratnih Zenskih dnevnika nalaze se
iskustva kategorickog odbijanja nasilja rata. Razvoj i uspostavljanje antiratnog dnevnika, odnosno
recepcijska konstrukcija oc€ituje se zahvaljujuéi biljeSkama autorki post/jugoslavenskog prostora
izmedu kojih specifi¢no izdvajam: Helenu Perici¢, Irenu Vrkljan, Vesnu Biga, Jasminu TeSanovic,
Biljanu Srbljanovié, Juditu Salgo, Elmu Softi¢ i Raziju Lagumdzija.®

U nastavku rada bic¢e reprezentovani neki od dnevnika pomenutih autorki. U literarnom
polju 1 prostoru kriti¢kog pronicanja u tijelo teksta o ratu kroz autoreferencijalne refleksije Helena
Perici¢ u nekoliko navrata problematizira svoj odnos prema ratu. Predo¢avanjem intimnog videnja
pojedina¢nih sudbina pod uslovima egzistencijalne upitnosti i destabilizacije, propituje se svijest
autorke o umjetnickom 1 intelektualnom stvaranju. Ne pretenduju¢i na objavljivanje biljeski koje
su sastavljene od dnevnickih iskaza, lirike, novinskih ¢lanaka, fragmenata drame (citiranih
odlomaka), nastalih u privatnoj sferi, autorka ispovijedanjem omedenim ratnom traumom u prvom
redu razvrgava religijsku simboliku polozenu u naslov dnevnika. O ridanu, Petru i Pavlu — mala
knjiga o velikom ratu (Dnevnicki zapisi, ¢lanci, pisma 1991-1998.) (2010) priziva obi¢ne ljude,
poznanike Petra 1 Pavla i njihovu svakodnevnu ratnu tragediju uzdizuci na nivo vaznosti biblijskog
teksta. Na taj nacin se potencira vaznost svakog ljudskog bi¢a ponaosob, pri ¢emu Se relativizuje
simbolika religije kao nedostatna u odnosu na ogoljenu agoniju zivota pod ratom. Autorkin
autobiografski diskurs se otkriva tako da ,,prikazuje identitet koji je ugrozen, nesiguran, izlozen 1
ranjiv, te koreliran izmedu personalne i kolektive istorije. Naposlijetku, teziste se nalazi na
dnevnickom ,,0sobnom dozivljaju i intimnim prijelomnicama tekstualnog subjekta [prije] nego na
historiografskom biljezenju dogadaja“ (Peri¢ 2017: 125-126). U isto vrijeme, pozicija iz koje
autorka svjedoci o ratu dokaz je postojanja svijesti o stvarnosti i tekstualnom prezivljavanju rata,
pri ¢emu proizvodnja i doZivljaj teksta postaju ,,instrument opstanka“ (Peri¢i¢ 2012: 221-231).
Klju¢no mjesto identifikacije fluidnog teksta kao knjizevno-umjetnickog, koji iako podrazava
zbilju je svijest autorke kao predumisljaj da pripovijeda. Pisanje dnevnika se odvija uprkos
faktografskom uporistu 1 istorijskoj, politi¢koj i kolektivnoj sceni zbivanja, ali i ostvaruje kao
individualizirana i oprimjerovana pri¢a specifi¢nih iskustava pojedinki.

Zlo i strah pred zlom moraju biti individualizirani. Rat utopljen u mnostvu gubi na znacaju (Peric¢i¢
2010: 75).

Autobiografski zapisi Helene Peri€i¢ su nesumnjivo angaZirani: autorka svjesno usmjerava paznju
ka intimnim i liénim pri¢ama, problematizirajuci identitet, sopstvo i subjekt kroz dogadaje koji se
odvijaju na sceni kolektivne tragedije. U razmiSljanjima oko prepleta intimnih stanja, razmisljanja
i emocija sa drustvenim, njihovom uslovljenos$¢u, vazno je podvuéi da su navedene oblasti, kako
primjecuje Sara Fridrihsmajer ,,isprepletene 1 meduzavisne, odvojiti ih u diskusiji znacilo bi zateci
se u riziku nepotrebnog naglaSavanja partikularne tematike* (Friedrichsmeyer 1989: 205).
Navedene aspekte je neophodno sagledati u cjelosti, neodvojive jedne od drugih, jer se ocituju

92 Premda nisu pomenute na listi istraZivacka paZnja se moZe usmjeriti na dnevnike autorki poput: Zlate Filipovié i
Jasne Samic¢. Zlatin dnevnik (1994) i Pariski ratni dnevnik 1991-1995 (1995) na razli¢ite nadine biljeZe o ratu, prva iz
pozicije dvanaestogodi$nje djevojéice, a druga iz egzilske pozicije uz koketiranje s istorijsko-nacionalnim diskursom
1 identifikacijom s pripadaju¢im kolektivom. U ovom pregledu nece biti predstavljeni ni dnevnici Selme Visi¢ Kujrak,
Mevlide KaradZe i Jasmine Musabegovi¢ zbog ¢injenice da se za paradigmatski izbor iz bosanskohercegovacke
knjizevnosti odabiru dnevnici Razije Lagumdzija, te se dubinski intepretira autobiografska knjiga Elme Softi¢.
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kroz simultane mehanizme djelovanja, dok ¢itanje ima zadatak da identificira uslove formiranja
zenskog subjekta. Bez obzira na podrazumijevanu drustvenu integraciju u svoj Kkolektiv, kod
autorke izostaje identifikacija sa uzornim modelima, te se kroz pisanjem razotkriva intelektualni i
emotivni naboj prouzrokovan ratnom katastrofom. Helena Perici¢ biljezi iz pozicije zatocenosti u
ratom pogodenom gradu, pod utiskom konkretnog razdvajanja i prijetnjama nacionalistickih ratnih
politika, pri ¢emu njena stilska, tehnicka, jezicka i motivska rjesenja postaju dijelom reprezentacije
zenskih kulturalnih praksi. S druge strane, uopstena poetska osjetljivost Irene Vrkljan, kao 1
skolnost autobiografskom pisanju u dnevnickim iskazima povodom rata u knjizi Pred crvenim
zidom 1991-1993. (1994) dosezu kulminaciju. Prema misljenju NataSe Sajko (2001) ova knjiga je
posljednje vracanje autobiografskog ja Irene Vrkljan u vidu metatekstualnog osmisljavanja
sje¢anja i odnosa s crvenim zidom patnje.®® Konkretno taj zid postaje meda$ prostora zatoGenosti
o kojoj biljezi 1 Helena Perici¢. Koriste¢i motiv sudara sa zidom, spisateljica ukazuje na nemo¢
rije¢i i razapetost pri¢e u krhotinama i okrnjenim iskustvima u prikazivanju uzasa rata. Kao krajnje
specifi¢an motiv u autobiografskoj prozi Irene Vrkljan pojavljuje se pisaci stol koji gubi na svojoj
simbolici i postaje kugla koja lebdi:

[...] nad jednim svijetom koji umire tamo na rubu nekadasnje vojne granice, tamo gdje rat pali
protjeruje (Vrkljan 1994: 13).

Snaga rata se demonstrira tekstualnim rasulom, u kome radni stol kao mjesto stabilnosti 1 okidaca
za pisanje moze izgubiti smisao, ali uprkos ¢emu se u fantasticnom ¢inu letenja nagovjestava ono
Sto bi trebalo predstavljati jezicki i1 artikulacijski nadzor nad drustvom. Uprkos krvavosti rata koji
prijeti nagrizanju sje¢anja u dnevniku Irene Vrkljan preZivljavaju autobiografski simboli kuhinje,
straha, putovanja, pisanja, teznje za opstankom. Na tom tragu se odrzava ta specificna Zenska
pozicija svjedoceCeg subjekta u samopisivanju i odnosu prema ponovljivosti iskustva ratova u
generacijama Zena njene porodice.

Unutar kolektiva zenski meduprostori slobode ne moraju nuzno biti definitivni pri kreaciji
zenske pozicije. Pored nacina na koje prikazuje autobiografske simbole u tekstu, u opoziciji s
ratom Irena Vrkljan, autorka Vesna Biga prostor i licnu poziciju koristi kako bi istakla
transnacionalni prelazak. Imenovani prosede defiran je taCkom gledista kao vrstom nepripadnosti
i sposobnosti da se pomno analiziraju suprotstavljene perspektive. Autobusni ljudi: dnevnici 1991
—1995. (2000) su sinteza autobiografskog i putopisnog stvaranja, reprezentovani predenim putem
izmedu dvije tacke gradova Zagreba i Beograda u periodu njihove politicke, nacionalne te ratne
odvojenosti. Dnevnik Vesne Biga se uspostavlja kroz pisanje u prvom licu i ,.egzistencijalni
imperativ (Sabli¢ Tomi¢ 2005: 151). Ovaj dnevnik je utemeljen na patrikularnoj zenskoj poziciji
koja, kao u biljeSkama Helene Perici¢ i Irene Vrkljan, garantuje oglasavanje eticke drugosti. Pored
dodirnih tacaka, razlika ovog dnevnika potice iz transnacionalnosti koju Vesna Biga ispovijeda sa
dnevnickim osvajanjem neprijateljskih 1 zaraCenih prostora. Radi se o osobini dnevnika koju
Magdalena Koh sumira kao svjedocanstvo u etpama ,,0cBajamba HE3aBUCHOCTH O] CHOJbAIIHHET
ceera® (Kox 2012: 182). Ta autonomija postaje znacajnija kad su posrijedi post/jugoslavenski
antiratni Zenski dnevnici. Zatoc¢ena u oba svijeta, s dvije strane neprijateljskih granica, preko
razgradnje intimnih odnosa, autorka dnevnika centrira sebe kao subjekt otpora, odnosno
pripovjedacicu i junakinju kojoj ,,pisanje dnevnika funkcionira kao diskurs otpora® (Coleman
1997: 82). Dnevnic¢ki zapisi sluZze autorki da se snade u dvostrukom prostoru nepripadanja,

9 Usp. Sajko, Natasa. ,,Kutijice za sje¢anje. (Auto)biografski zapisi Irene Vrkljan“. Kolo: ¢asopis Matice hrvatske, 2
(2001): 466-478.
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odnosno da stabilizira i ocuva vlastito Ja fizicki smjesteno pred crveni zid i navalu razaranja.
Autobusni ljudi su visak novoformiranih zemalja, oni su izgnanici koji narusavaju nove granice i
zakone. Premda isfrustrirani situacijom, izgnanici posjeduju osjecaj nepripadnosti, koji je posebno
izoStren u slucaju Zena kao viska patrijarhalnog i militaristickog svijeta. Zbog toga i sama autorka
profitira ovom pozicijom i prelaskom granica jer je po Zenskoj crti shvacena kao bezopasna i laka
za kontroliranje. U stvarnosti pozicija zenskog subjekta koji prelazi omoguéava drugacije uvide s
obje strane. Naime, autorkino neuobic¢ajeno, neslavensko prezime Biga, kao i pripadnost svijetu
Zena, pruzaju joj paravan neophodan za neometanu opservaciju ratnih dogdaja. U tom smislu od
presudnog znacaja za ovu disertaciju predstavlja dnevnicki navod datiran u novembar 1991. godine
nastao na putu iz Zagreba prema Beogradu. U citatu koji slijedi, Vesna Biga opisuje zensko
kretanje kao izmaklo drustvenoj i politickoj sumnji, odnosno kao ono koje ne podlijeze kontroli.
Uocivsi u tome prostor za mo¢ pretocenu u pisanje u dnevniku se biljezi:

Zene na ovim prostorima najéesce slijede svoje muskarce, svoju djecu, roditelje; njihovo kretanje;
u ofima graniCara, neka je vrst derivacije slobodnog kretanja ionako, pa se ni sad na njihovu svijest
ili politi¢ke stavove ne racuna previse (Biga 2000: 24-25).

U zapanjujucoj konstelaciji identificiramo vezu sa apelom Jasmine TeSanovi¢ smjestenom u polje
manipulacije pateronacionalnom normativno¢u primarnim modelom Zene kao politickim idiotom.
S ciljem razotkrivanja pozicije Zenskog subjekta Vesna Biga i Jasmina TeSanovi¢ polaze od
pretpostavke karaktera naSeg podneblja, a koji podrazumijeva kretanje zena po diktatu musSkaraca.
Prema navedenom modelu aktivnosti slobodne Zene su devijantne jer su suprotstavljene normama
dustva. Svjesna ovih okvira, Vesna Biga redefinira vlastiti subjekt usloznjavajuci autopercepciju
iskljucenosti iz funkcioniranja na nivou novouspostavljenih nacionalnih sistema. Poput Helene
Perici¢ i Irene Vrkljan, a kasnije i Jasmine TeSanovi¢, Vesna Biga se bori sa druStvom 1 vlastitim
emocijama i traumama za pisanje, isticuci lucudnost kojom se dokida besmisao rata i iskljucivost
nacionalnih politika, a koja je orude za stvaranje ,,blokova oboljelog jezika®. Prelaze¢i viSestruke
granice, kako nacionalne i ratne, tako i patrijarhalne, autorka osim §to opisuje opstanak, takoder,
ukazuje na fluidnost Zenskog, neuhvatljivost i presudnost pozicije pri kreiranju drugacijih politika.
Autorkin otpor se potvrduje kroz opise dvije opozitne nacionalisti¢ke politike, putem shvatanja
medunarodnih stavova, uzimanja uc¢es¢a u antirathnim demonstracijama u Zagrebu i u Beogradu, i
uopste putem potvrde da je pisanje dnevnika bio njen najsnazniji antiratni eticki Cin.

Dnevnik O normalnosti: moralna opera jednog politickog idiota (1999) Jasmine TeSanovi¢
oznacava problematiziranje uzajamnosti kolektivnog i intimnog koje izlu¢uju ludizam usredsreden
na prezivljavanje 1 antiratni angazman. Kako je to ve¢ nagovijesteno, sintagmom politicki idiot se
ilustruje model i pozicija ispovijednog subjekta Zene. Autobiografski artikuliSuci subjekt u tekstu
predstavlja ljudske zastupnike koji proizvode diskurse sposobne da daju ,,objaSnjenja za remeéenje
ili diskontinuitete* (Gilmore 1994: 8). Samoproizvedena kao autonomni abjektni kulturoloski
subjekt autorka dnevnika uzurpira zavisnu ulogu Zene u kulturi, potom i eticke nac¢ine na koje se
upisuje u prostore vlastitog teksta. Pri interpretaciji ovog dnevnika polazisnu osnovu sacinice
destrukcija starogr€ke mizogine pretpostavke o politickoj nesposobnosti Zena koje su tada
percipirane kao privatna bi¢a i neznalice. Demonitranjem navedenog stereotipa ¢e se raskrstiti sa
rasprostranjenim ignorisanjem 1 utiSavanjem Zena u istoriji, filozofiji 1 politickom Zzivotu.
Konkretno, recentna istraZivanja pokazuju da je filozofija predominantno videna kao podrucje
muskog okuSavanja i izostavljanja Zena i manjina iz narativa. Filozofski put se apostrofirao putem
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imenovanja ,nedostatka Zenske vladavine nad logi¢nom mi§lju (Collette 2018),% kao i
restriktivnim svodenjem bi¢a Zene na emotivnu i strastvenu sferu.®® Navedene ideje nasle su odjeka
u epistemologiji, ali i u primjenjivostiu Zivotu, pa iz tog razloga zahtjevaju reviziju. Iz subverzivne
pozicije idiota u li¢no-politickom i javnom smislu, Jasmina TeSanovi¢ je pokazala razliCite
dimenzije mo¢i alternativnog konstituisanja teksta.

Koriste¢i ovaj izazovni pojmovni sklop, autorka se obra¢unava sa karakterom normalnosti.
U radikalnoj transformaciji dokida se poznata zbilja koja uti¢e na promjenu svega, $to se podudara
sa videnjem Dubravke Ugresi¢ koja utvrduje da se ,,norma njegova [autorovog] zivota, njegove
normalnosti iS¢ezava (Ugresi¢ 2008: 126). Ratnim zapisima Jasmine TeSanovi¢ defilira otudenost
od filozofije svijeta i novog nacionalnog poretka. Perspektiva politi¢kog idiota je produktivna jer
vodi u osvajanje oduzetog prava aktivnog politiCkog i pacifistiCkog promisljanja u odnosu na
dominantne diskurse. Besmisao rata definira autorkinu samopercepciju — jer identifikacijom s
idiotom, rada se revolt za koriStenje drugadije pozicije, kritiku poretka i iskaz necenzuriranog
zenskog sopstva. Kategorija nepripadajuceg, drugacijeg Zenskog kosi se sa nametnutim istorijskim
biopolarnostima istine/lazi, pobjednici/gubitnici. Pisanjem dnevnika prikazan je razoreni svijet 1
odnos kolektiva prema Zeni u dimenzijama spolnosti 1 rodnosti, koje ukljucuju modele ideala 1
izdajice. 1zdajstvo nacionalnih vrijednosti je Jasminu TeSanovi¢ odvelo u egzil. Zapravo, u pitanju
je promjena kod spisateljice, za koju Dubravka UgresSi¢ navodi da nastaje putem nemogucénosti da
se pristane na jednu ideoloski autorizovanu istinu. S komunikacijskim sistemom izmedu autora i
,primalaca ima mjesta za samo jednu istinu. Sve drugo je laz* (Ugresi¢ 2008: 126) i upravo se tu
aktivira i nastaje procjep u kojem se postaje subvezivnim politickim idiotom. U kontekstu
dnevnicke subverzije moguce je detektirati i intimne zabiljeske Biljane Srbljanovi¢ nastale u
atmosferi bombardovanja Beograda. U tom pogledu, specificno mjesto zauzima odsjecak
objavljen u listu The Guardian (15. maja 1999. godine) naslovljen Diary of a defiant Serb u kojem
se moze identificirati, razumjeti i istumaciti ta is¢ahurena politiCko-idiotska pozicija. 1z pozicije
prkosnog, ali i izazivajuce zenskog — disidentskog subjekta, Biljana Srbljanovi¢ mapira aktivizam.

Taj prkos i zbunjeni bijes tjeraju ljude da pjevaju na ulicama i da se rugaju ratu. Idem da gledam
(Srbljanovi¢ 1999).%

Koriste¢i prostor medijskog giganta, Biljana Srbljanovi¢ izmaknuta iz sopstvenog Zivota u novoj
stvarnosti, pred gubitkom i prijetnjom smrcu, u politicki tragicnom ambijentu donosi dnevnicke
stavove 1razvoj vlastite svijesti za vrijeme dvadeset pet (25) dana i no¢i. Njeni aktivisticki 1 eticki
iskazi su utemeljeni na bazi herojskog ostanka u vlastitom gradu, Sto ujedno uslovljava, ali 1
proizvodi prkosni subjekt ponajbolje potvrden prisustvom mirovnja¢kim akcijama, koje opisuje i
Vesna Biga. S druge strane, hrabri motiv ostanka — bice strateski presudan u interpretaciji dnevnika
Elme Softi¢.

% Usp. Collette, Annica. ,,Women and Misogyny in Ancient Greek Philosophy*. Retrieved January 5 (2018): 2021.
Dostupno: https://womeninantiquity.wordpress.com/2018/11/27/women-and-misogyny-in-ancient-greek-philosophy/
(Pristupljeno: 20.2.2022).

% Aristotel je ustanovio ,,prirodan‘ poredak stvari dajué¢i mugkarcima prednost, dok je Zene proglasavao karakterno
(prirodno, psihicki i emotivno) inferiornim smjestajuci ih u podredenu i kontroliranu poziciju. Izjednacene sa djecom,
po Aristotelu Zene nemaju kriticku sposobnost jer su lako impersionirane, zavarane i slabog uma. Uprkos opisanom
izostavljanju iz misaonih aktivnosti i rada, Zene su djelovale, dok su njihove sposobnosti bile priznate u progresivnim
idejama filozofa Platona i Sokrata koji su se zalagali za jednakost Zena i pristup obrazovanju i drustvenoj aktivnosti.

% Napomena: s obzirom na to da je u disertaciji obezbjeden moj prevod sa engleskog jezika, otud ijekavizirana
varijanta navoda Biljane Srbljanovi¢.
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U cilju potpunije analize pozicije Jasmine TeSanovi¢ nuzno je ispitati nacine formiranja
njene spisateljske drugosti kao puta dekonstrukcije politickog idiotizma. Prepletom intimnih
dozivljaja sa patrijarhalnim i nacionalnim okovima autorka legalizira svoju egzistenciju, to jest,
neuklopljenost u ideoloske potcinjavajuée trendove, ali ni u agoniziranje strahom i kulturom smrti.
Jasmina TeSanovi¢ dnevnik koristi u svrhu normalizacije naruSenog sopstva i otetog Zivotnog toka
jer joj proces pisanja i forma izrazavanja omoguéavaju kontrolu nad Zivotom (ili instinktima),
osvajanje slobode i autonomiju misljenja. Od posebnog znacaja je i tipska karakteristika koja se
moze prepoznati u dnevniku Jasmine TeSanovi¢, koju Magdalena Koh navodi kao prikazivanje
svijeta kroz prizmu duboke intime i li¢nosti naratora na na¢in da ,,cy0jeKTHBHA, EMOIIMOHAIHA
MepCIeKTHBA YHYTallkher cBeTa HapaTopa nomuHupa‘ (Kox, 2012: 173). Elementi intimnog stava
se uocavaju u dnevnickoj biljesci datiranoj 7. aprila 1998. godine. U prvom redu, Jasmina
Tesanovi¢ opisuje diktatora i nacionaliticke diskurse u odnosu na koje se redefinira kao druga i
ona Cije potrebe ne obuhvata dominantno misljenje i postupanje kulture smrti. Problematiziraju¢i
odsustvo identifikacije s politikom u vidu idiotstva, u srediste paznje se dovodi pojam normalnosti
iz ugla Zene. Intimnim opisom stanja, stereotip se postepeno demontira na nacin da se normalnost
razrjeSava poredenjem intimnih 1 konkretnih ljudskih potreba poput kretanja, komununikacije,
ljubavi i zabave u odnosu na besmisao ratnickih agresivnih i glupih pretenzija. Dakle, autorka rat
vidi kao opasan je proizvodi smrt. Svojevrsni gubitak razuma proizvod je konstantnog straha i
razmiSljanja o smrti, ali i nedostiZnosti ispunjavanja intimnih, konkretnih egzistencijalnih potreba.

Zelim da kontroli§em i upravljam svojim osnovnim instinktima da bih se oseéala slobodno i dobro.
Da li je to normalnost? Davno sam je izgubila i tako postepeno, da jedva mogu i da se setim kada i
kako. Bio je to nevidljiv gubitak jedne nevidljive kategorije. Nedostaje mi, znam da je postojala
iako to viSe ne mogu nikome ovde da dokazem (TeSanovi¢ 1999: 18).

Razumijevajuci slozenu poziciju pripovjedacice, logicnim se namecu dileme o pojmu normalnosti.
Utiskujuc¢i u dnevnik razlicite aspekte pozicije, autorka izgraduje tezu po kojoj se vlastiti politicki
zenski subjekt uspostavlja na kontranarativima i borbi s tokovima moc¢i koje teze potcinjavanju i
kompletnom brisanju ljudskog bica. Subjekt se na taj naCin centrira izvan muskog imaginarija ili
u opoziciji s intrumentarijem koji je na raspolaganju muskarcu pogotovo u domeni jezika da se
»asimilira ¢ak i sa istorijskim katastrofama* (Irigaray 1985: 137). Jasmina TeSanovi¢ diskurs i
prostor dnevnika koristi za kreiranje opstanka, reinterpretaciju sopstva, ali i pri pruzanju otpora
represiji i sugestivnosti dominantnih politika. Nadalje, u dnevni¢kom tekstu se opisuju ideoloske
borbe za prevlast nad pojedinkom. Izmedu ostalih, autorka izdvaja sljedeca pitanja: proglasavanja
zene idiotom, agresivnost politi¢kih zahtjeva, pristiskanje istorijom, manipuliranje nacionalnim
elementima (tlom, sojem, ponosom), opterecenje segregacijom i smréu, stalnu proizvodnju mrznje
1 naruSavanje stanja uma i sigurnosti. Nasuprot navedenom, Jasmina TeSanovi¢ se odupire sistemu
1 predstavlja ono §to Lis Irigare imenuje potrebom da se Zenski subjekt sam 1 smisleno suprotstavi
,kastriranosti Zene u rije¢ima [...] 1 interesima dominantne ideologije* (Irigaray 1985: 142). Opera
Jjednog politickog idiota na taj nacin postaje slobodni teritorij subverzivnog destabliziranja jezika
i ideologije, pri ¢emu se individualno, kao i liéno hrabro namecu kao jedina mogucnost pri
uspostavljanju kontrole nad vlastitim Zivotom. Precizno, faktografski Jasmina TeSanovi¢ opisuje
svakodnevne fenomene s kojima dolazi u dodir poput nacionalistickih ispada, medijske realnosti,
nepodobnosti, mrznje, malogradanstine i neprijateljstva. Dnevnik politickog idiota postaje mjesto
unutrasnjeg egzila, strahotne getoiziranosti unutar nove domovine, i naspram toga vlastitih stavova
drugosti jer autorka bira da se ne identificira sa kolektivnim dogmama. Jasmina Tesanovi¢ uprkos
svim strahovima poseze za etikom brige i drustvenim angazmanom, koji postaju prizma kroz koju

89



se prelama shvatanje rata i ideologija. Ujedno, tim putem se kreira zensko zajednistvo, po kojem
autorka predlaze osnivanje alternativne (Zenske) drzave, paradoksalno, ali logi¢no smjestene u
podzemlje zvani¢ne drzave, kao jedinog mjesta sigurnosti.

lako autorka izrazava svojevrsnu nadu u mo¢ angaziranosti svog zapisa, navodec¢i da njen
vlastiti dnevnik ima moguénost da bude ¢itan ,.ko zna gde i kako, ona ¢e samo biti rupa u vremenu
i bi¢ete u nju uvuéeni nesvesno** (Tesanovi¢ 1999: 37). Prizivanjem Citateljke, one koju apostrofira
Marlin Kader kao ranjivu u posjedovanju svijesti o ¢italackom Zenskom i pisanju o Zivotu, odvija
se poziv javnosti. Citateljka teksta, ipak treba da ,,bude negdje izmedu jasnosti feminizma i ovog
feminizma koji pati od nesavjesne pogreske i1 kre¢e naprijed” (Kadar 1992: 9), pri ¢emu na vidjelo
izlazi potencijal dobijanja odgovora na postavljena pitanja.

Uzimajuéi u obzir kontekste rata, postmodernizma, savremenog feminizma, analiti¢kih
strategija, Citateljka ima zadatak da kroz tekst pronike do autorke 1 valorizuje njeno pisanje, tamo
gdje je u potpunosti obezvrijedeno i gurnuto u zaborav. ,Citanje 'zaboravljenog' inkorporira
feminizam u odluke o tekstu, ali isto tako koristi i dekonstrukciju da shvati efekte zaboravljenog
u tekstu 1 u Citateljki* (Kadar 1992: 10). U sredistu svjesnog Citanja se ne nalazi autobiografski
kao istorijski tekst, ve¢ opis drustvenih odnosa i ugovora koji omogucavaju takve price. Takoder,
interpretacijom se provjerava moc¢ teksta da stvori znanje, 1 s druge strane, da se adekvatno
dekodira. Ali $to znaci pisanje o ratu uopste? Jasmina TeSanovi€ 1. jula 1999. utvrduje ljekovitost
dnevnika 1 rijeci:

Tesko je oprostiti se od mog dnevnika, tesko je ostaviti za sobim sve ove reci koje su mi spasile
um, koje su ujedno bile i jedine reci na koje sam mogla da se oslonim kad se moj stvarni svet rusio.
Sada je moj stvarni svet donekle stabilniji i normalniji, ko zna, mozda je sledeéi rat ve¢ iza ¢oska,
mozda ¢e privatna zbivanja Zivota i smrti jo§ vise boleti (TeSanovi¢ 1999: 174).

Osim §to ispovijeda snagu rijeci, autorka detektira mjesto rije¢i u dnevniku. Jezik, sam po sebi
moc¢no je orude, nova svojstva pridodata su mu u tri dimenzije: ratnoj, zenskoj 1 dnevnickoj. Dakle,
mo¢ rijeci lezi koliko u imaginativnoj, toliko 1 u receptivnoj ravni, kako smatra Misel Fuko ti
,.graficki znaci mo¢i ¢e dekomponovati sve nove rijeci i bez straha od zaborava prenijeti svako
otkri¢e ¢im do njega dode* (Fuko 1971: 174). Takore¢i, dnevnik je postao medij normalizacije
svijeta i zivota i oCuvanja identiteta. Medutim, uprkos mo¢i rijeci i osvajanju price, osoba koja je
jednom usla u rat pod pritiskom uzasa i traume se mijenja, 0dnosno restrukturira se njeno sopstvo
1 identitet. Autorka za sebe navodi da je ,,poginula u ratu® i da sopstveni dnevnik ,,joS uvek trazi
sigurno mesto, svoj oblik* (TeSanovi¢ 1999: 175). Premda, oslonjeno na stvarnost i istoriju,
iskustvo koje predstavlja Jasmina TeSanovi¢ je specificno nastalo pod uticajem ratne traume koja
je okida¢ destabilizaciji identiteta. S brutalnim kodeksima mo¢i javni kulturoloski i politi¢ki poreci
su suprotstavljeni pojedinkama i njihovim iskustvima zivljenja u tome poretku. Za vrijeme sudara,
pri tome do te mjere da moze konstatovati kako poreci nisu mozda ni jedini moguci ni najbolji*
(Fuko 1971: 64). Suocena sa ¢injenicom da poredak i njegovo nasilje postoje, pojedinka kao
autorka moZe da traZzi rije¢i kojima ¢e imenovati otpor. Upravo iz te borbe poretka da neutraliSe
pojedinku uzdiZe se iskljuceni subjekt sposoban da govori. Pred poretkom ideologije i istorije
Jasmina TeSanovi¢ prihvata zadatak da imenuje ono $to se teSko mozZe izre¢i ,,naknadno niti vidjeti
na odstojanju da stvari i rije¢i — odvojene jedne od drugih — ne komuniciraju od samog pocetka u
predstavi® (Fuko 1971: 188). Premda, dolazi do opstrukcije reprezentativnog, i unato¢ nemo¢i pred
svijetom 1 ponovljivosti rata, autorka dnevnika vjeSto komunicira osmisljavajuéi rijeci u cilju
spasavanja razuma. Istovremeno se prepoznaje znacaj Citateljskog ¢ina i mogucénosti da ¢e se
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dnevnikom jednog dana u dijalog u¢i sagovornica, Citateljka ,,za sve one Zrtve rata koje nisu uspele
da vladaju svetom, ve¢ ih je svet savladao i za koje, u krajnjoj granici, [autorka piSe svoj]
beskoristan, sentimentalan, politicki nekorektan ratni dnevnik* (TeSanovi¢ 1999: 175). Autorskim
bojem za komunikaciju, Jasmina TeSanovi¢ nalazi egzistencijalisticki smisao. Kroz svoj dnevnik
se osigurava da putem antiratnog angazmana ocuva sjecanje na njeno postojanje, kao i da pisanjem
,,oda pocast proslosti, te istodobno da uprati sebe* (Ergas 1987: 84). Pesimizam potekao iz uzasnog
iskustva rata tjera autorku da na svoj status udari pecat konacnosti na nacin da u polju moéi rijeci
razlozi i reprezentira sopstvo, inentitet i Zenski autentiCan subjekt. Slikovito kazano, pisanje
dnevnika strmoglavljuje subjekt u tijelo teksta kako bi ono tu opstalo, svjedocilo i pamtilo.
Primjedbe o davanju oblika ratu u dnevniku, kao i o negativnoj procjeni vlastitog dnevnika pitanje
su opSteg druStvenog pesimizma vezanog za osjecanje svijeta, ali 1 u literarno znacajnijoj vezi
odnosa spisateljice i njenog teksta koji ukljucuje patrijarhalno uslovljeno patroniziranje realizirano
u formi straha od autorstva. Kultura obeshrabrivanja Zene odredena je internaliziranjem straha da
ona ,,ne umije da stvara, da ¢e je [...] ¢in pisanja izolovati i unistiti* (Gilbert & Gubar 1984: 49).
Bez obzira na kulturoloSke stratifikacije, ba§ kao 1 autorka, i Citateljka mora da se putem
adekvatnog ¢itanja izbori sa ovim fenomenom. S jedne strane, u pitanju je prepoznavanje pisanja
kao ¢ina subverzije ili remecenja 1 istine u pricama prethodnica, dok na drugom nivou ¢itamo
dnevnik na fonu ambivalencije izmedu privatnog 1 javnog poimanja i zivota zene. Kako Citateljka
ne bi pala u zamku kanonskog Citanja, ona ¢e angaziranim ¢itanjem 1 ,,intimnim povezivanjem* sa
autorkom da pronikne u stavove autorke, te da spretno odgonetne i osjeti pratrijarhalne prijetnje,
kulturoloske samodostatnosti i prekrsi zadatke podrazumijevanog ¢itanja.%’

Premda je teZiste zapisa pod nazivom Radni dnevnik 1967-1996. (2012) Judite Salgo skoro
u cijelosti na problematiziranju vlastitog umjetnickog procesa i rada, svakodnevnice i1 drustveno-
politickih previranja iz intimnog ugla, poseban aspekt predstavlja opisivanje ratnih 1 politickih
dogadaja koji su pratili poslednje dane njenog Zivota.®® U drugom dijelu dnevnika koji je proZet
informacijama o ratnom raspadu Jugoslavije, autorka se osvrée na rat u Hrvatskoj prizivaju¢i motiv
Seherzadinog pripovijedanja radi preZivljavanja, §to postaje mjesto ispitivanja onih predodzbi koje
intenzivno razmatra i Jasmina Teanovi¢. Iz osvjestenog znanja o mo¢i rije¢i Judita Salgo polazi
s konstruktom slova — azbuke, to jest, od ideje da se njihovim bezbrojnim kombinacijama stvaraju
elementi 1 rije¢i. U igri znakova i oznacenog, sacinjavanje i ras¢lanjivanje rijeci dio je fukoovski
receno najrealnijeg procesa. Komunikativna mo¢ jezika je nepobitna, i specifi¢no se ogleda kako
u knjizevnosti, tako i u epistemologiji uopste. Medutim, mo¢ artikulisanog zenskog jezika za
razliku od dominantnog univerzalnog, lezi u potencijalima ,,nacina na koji je Zena uzela re¢* i od
njenog ulaska u Istoriju koja je odbacuje, a sve s ciljem konacnog postajanja sastavnim dijelom
,,simboli¢kog sistema, u svakom politickom procesu* (Siksu 2010: 18-31). Slobodno Kkoriste¢i taj
potencijal i u okolnostima rata Judita Salgo propituje pisanje u domeni jezika, istorije i kulture, te
vlastite povijesti i naslijeda. Nadasve, ideju pri¢anja oblikuje prema stavu o patrijarhalnom modelu
i strukturi svijeta koje se reproduciraju kroz znanje i dogadaje. U dvije dnevnicke varijante autorka
se bavi slovima, prvi puta u biljeSci datiranom 23. avgusta 1991. godine, pisanje vidi kao put
»spasenja: dusSe i tela®, odnosno negiranja pamcenja loSe istorije, ¢emu suprotstavlja jedino —
,preostaje samo da ponavljam azbuku® (Salgo 2012: 178). Drugi dnevnicki navod prozima veé
ranije detektirana svijest o pri¢anju kao naéinu prezivljavanja. Judita Salgo se kreée linijom od

9 Kolodni, Anet. ,,Mapa ponovnog &itanja: rod i interpretacija knjizevnog teksta®, prev. Biljana Doj¢inovié-Nesic.
Genero, 1 (2002): 55-68. 5

% Radni dnevnik 1967-1996. Judite Salgo u kojem su zabiljeZena promisljanja o ratu je objavljen nakon autorkine
smrti.
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slova, potom rije¢i pa do Seherzadinog ciklicnog pricanja. Paradoksalnim vezivanjem dzelata za
sebe, Seherzada neutraliSe cara pricama, Sto autorka dnevnika poima kao ,,zenski Zanr, zZensko
pismo‘ u motivacionom i egzistencijalnom smislu.

25.8.1991.

Prica kao instrument, sasvim specifi¢an i specificno koris¢en, zadobijanja, ne vec¢nosti, ve¢ puke
fizicke egzistencije, Zivota, instrument zasluzivanja zivota. |...]

Tako Zena plete vlastiti lanac, a da bi se spasla, tj. spasavajuci goli zivot. Jedan pojam, lik, reCenica,
boja ili veé $ta, postaju polazna tatka druge price (Salgo 2012: 179).

Seherezada, poznata pripovjedacica orijentalnih usmenih pri¢a iz zbirke 1001 no¢, od kojih neke
vuku korijene iz 9. vijeka — savremeni je feministi¢ki simbol. O¢uvanje moci zene zbilo se kroz
sam ¢in preZivljavanja 1 oStroumnog pripovijedanja. Kontekstu u kojem motiv prezivljavanja
upotrebljava Judita Salgo donosi pitanje — da li Zenski Zanr i angaZirano pisanje u antropologiji
prezivljavanja mogu iznijeti svoj cilj. Svekolika egzistencija bi bila oznacena komunikacijom
borbe za vlastiti razum, kako to pokazuje Jasmina Te$anovi¢, ili prkosnom reakcijom poput onih
Vesne Biga 1 Biljane Srbljanovi¢, sje¢anjima suprotstavljenim zidu uzasa kod Irene Vrkljan i
teksualnim preZivljavanjem kao u dnevniku Helene Perici¢. Sve navedeno bilo bi izlisno ukoliko
bi spisateljski proces iznevjerio autorke. ,,Kakogod za Seherzadu, cilj zabave je sekundaran u
odnosu na prezivljavanje jer njen zivot zavisi od spretnosti pripovijedanja“ (DeVille 2006: 19-20).
Na slican na¢in imenovana funkcionalnost bi se mogla primjeniti 1 na antiratno Zensko pisanje
uopste. Doduse, pricanje kao prezivljavanje ne bi bilo bukvalno jer ¢in pisanja ne bi mogao spasiti
autorke od granate, snajpera ili nasilja, naprotiv ogledao bi se u na¢inu ispisivanja vlastitog traga.
Pripovijedanje o sopstvu prozeto je ,,razmisljanjima o prezivljavanju i svjedo¢enju* (Ergas 1987:
90), ali 1 aktivno$¢u forme izrazavanja — pisanja o zivotu. Ili rijeCima Andree Zlatar, dnevnik je
mjesto ogledanja u vlastitom rukopisu. Pritom, pisanje antiratnog Zenskog dnevnika impliciralo bi
autorkinu kontrolu prijeteceg svijeta koji joj neprestano izmice. Na nivou artikulacije subjekta,
dnevnik bi kroz ego-dokumentarnost ukazao na istoriju jedne ili mnostva Zena.

Model pripovjedacice Seherzade o kojem intelektualke i autorke treba da promiljaju kada
pisu, moze se osvijetliti uz tvrdnju Dubravke Ugresi¢ koja u tekstu ,,Konfiskacija kulture (2018)
razocCarano primjecuje da pripovjedacica ostaje da zivi s egzekutorom, odnosno da je njena pobjede
ujedno i,,njezin najveéi poraz. Sahrijar se, tako barem kazuje prica, ostavio odavno toga da Zenama
skida glave, ali mizoginija, gle, i nadalje cvjeta* (Ugresi¢, 2018).% Dubravka Ugresi¢ pretpostavlja
kulturoloski 1 kanonski prosede koji je utemeljen ne samo u negiranju autenticnog Zenskog, ve¢ i
u maskiranju i oduzimanju interpretativnih strategija po kojima bi Seherzada iako heroina vlastitog
pri¢anja bila reducirana na erotsko zlo iza vela, koje ipak poklekne i preda se pred moénikom i
egzekutorom. 1z navedenog upozorenja i spisateljske svijesti koju posjeduju i autorke dnevnika
Jasmina Te$anovi¢ i Judita Salgo, moguée je izvesti shvatanje o autorskom i &itateljskom
tumacenju ,,pripovijedanja kao subverzivnog aparata®, pri ¢emu ne treba gubiti iz vida generacije
Seherzada koje ¢e se boriti protiv stereotipa u definiranju Zene u vanjskom svijetu. Savremene
autorke ¢e pisanje koristiti kao istinsko orude otpora patrijarhalnoj dominaciji, ,,pobijajuci binarne
opozicije izmedu seksualnosti i materinstva, te figure Seherzada mogu sutra zahtjevati Zenske
glasove, mo¢, identitet u 21. vijeku 1 nadalje* (DeVille 2006: 161-162). U slucaju da se pisanje
namece kao jedini na¢in prezivljavanja, autorke nalaze mo¢ u stanju ratne zato¢enosti. Judita Salgo

% Usp. Ugresi¢, Dubravka. ,Konfiskacija kulture®. Pescanik. 2018. Dostupno: https:/pescanik.net/konfiskacija-
kulture-2/ (Pristupljeno: 27.2.2022).
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identificira 1 opisuje fenomene nacionalne kontrole i kreiranja neprijatelja s idejom njihovog
procesiranja i suoc¢avanja sa stvaralastvom. U dnevnickoj biljesci datiranoj 22. maja 1992. godine
autorka iznosi stav da je moguce boriti se umjetnoscu i slobodom protiv rata jer se uz pogresna
shvatanja slobode vezane za elemente nacije, tla, porijekla, krvi i vjere prostor za zivot i umjetnost
suzava, a manipulacije vode u stradanje. Ideologija koja oblikuje pojedinku:

[...] to je izvor naSeg osecanja ugrozenosti, neostvarenosti, netrpeljivosti prema drugima, tj. u
ponecem (krv, rod) drugacdijima. Nacdin na koji nas upucuju da prevazidemo tu suzenost jeste
ubilacka i samoubilacka (Salgo 2012: 220).

Judita Salgo ne izri¢uéi do kraja pojam nacionalizma obja$njenjem ukazuje na fenomene koji ¢ine
nacionalni identitet — sve one funkcionalne elemente na kojima je zasnovana ideja o superiornosti
1 dominaciji jedne nacije nad ostalima. Pomenute osobine pojedinka sti¢e rodenjem u zajednici,
dok nevolja s njima proizlazi iz jezicke artikulacije, diskurzivnog nametanja, javne prisutnosti kao
,haracije koje se podsti¢u u procesu 'vernakularnog usmeravanja', odnosno mobilizacije nacije*
(Peri¢ 2005: 8). Poseban aspekt naturalizacije ovih fenomena ¢ini vezivanje nacionalnosti za
pojam slobode kao univerzalno stanje kojem svako bice tezi. Samodefiniranje u odnosu na onog
drugog koji nije 'mi' jer ne pripada istom setu identitetskih karakteristika, postaje zapaljivi
instrument koji ima mo¢ da ,,gurne ljude u najgore krajnosti: ako imaju osecaj da drugi
predstavljaju pretnju za njihovu etni¢ku grupu, njihovu religiju ili njihovu naciju, sve ono §to bi
mogli da naprave da bi otklonili tu pretnju ¢ini im se savrSeno legitimnim* (Maluf2003: 27). Osim
koncipiranja slobode, stvaranje netrpeljivosti prema drugima proizlazi iz kulture koja postaje,
rije¢ima Ivana Coloviéa (2008) zakletva i argument za opravdavanje mrznje i nasilja koji vode u
krvavo brisanje specifi¢nih razlika. Premda, borec¢i se s ¢udovistem mobliziranim drustvenim i
snagama kulture, u pisanje i u umjetnost autorke poput Judite Salgo polazu nadu, §to postaje
primjeran put upisivanja licnog u istorijsko 1 znanstveno, odnosno kao osmisljavanje i birana
strategija o¢uvanja vlastitog trenutka u univezalnom etickom smislu — pregovora iz rata protiv rata.

Bitan doprinos korpusu antiratnog Zenskog pisanja o zivotu u Zanru dnevnika u
post/jugoslavenskom kontekstu Cine biljeske autorki koje se nalaze u procjepu nepripadnosti.
Naime, u ovo istrazivacko i knjizevno polje potrebno je integrirati autorke koje su na osnovu
nepripadnosti dominantnim nacijama 1 uslijed svoga spola marginalizirane. Pri saCinjavanju
interpretativnog i teorijskog okvira nuzno je povesti racuna o integriranju takvih autorki kako bi
one mogle da budu dijelom feministi¢kog znanja. Specifi¢nost dnevnika spisateljica Judite Salgo
1 Elme Softi¢ se nalazi u fluidnom prelasku granica kulturoloske datosti 1 prostoru koji osigurava
interdisciplinarno i transnacionalno izucavanje drugacijih identitetskih pozicija.’?®® Premda nisu
pod direktnom prijetnjom medunacionalnog okrsaja, svakako posjeduju znacajnu perspektivu koja
determinira knjiZevni opis 1 partikularno Zensko iskustvo. Identificirane spisateljice imaju
potencijal da kroz manjinsko etnicko 1 religijsko postojanje, dvostruka sje¢anja, na primjer na
tragediju Holokausta i1 iz perspektive novih ratova na podru¢ju Jugoslavije iznesu drugacije
stavove.

Za razliku od Judite Salgo u &ijim se dnevni¢kim biljeskama mogu detektirati i svojstva
sekundarne traume referiranjem na Drugi svjetski rat, pod okidacem nove ratne strave, empatije i

100 Upravo radi postavki rada posebna paznja se poklanja autorkama koje su isklju¢ene iz nacionalnih i dominantnih
tokova proucavanja knjizevnosti. U cilju adekvatne i kompletnije rekonstrukcije antiratne knjizevne zenske tradicije i
analize razli¢itih primjera, uvodenje manjinskih autorki doprinjece integriranju u komparativne studije, obogacenju
konglomerata Zenskih glasova usmjerenih protiv nacionalizma i ratova, interpretiranju drugacije doZzivljenih i
oblikovanih iskustava, kao i afirmaciji pluralnosti zenskih alternativnih subjekata.
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straha — dnevnik Elme Softi¢ Sarajevski dani, sarajevske noci: dnevnik i pisma 1992. - '94 (1994)
iznosi direktne, skoro sa samog fronta neizrecive uzase ratnog stradanja svojih sugradanki i
sugradana. Ukratko, dnevnik Elme Softi¢ nastaje kao niz refleksija oblikovanih u biljeske pracene
pismima bliznjima, pisane u vremenskom periodu od 5. aprila 1992. do 5. aprila 1993. godine.
Kada se promislja Zensko bi¢e koje ispovijeda dnevnik nemoguce je ne prihvatiti njegovu surovost
koju nemaju drugi fikcionalniji knjizevni Zanrovi. ,,Zenski dnevnik moZe obezbjediti mnogo
mo¢niju svjedokinju egzistencijalnom efektu seksizma, rasizma i drugih formi institucionalne
represije nego Sto bi mogao kakav drugi objektivni, da vise javni iskaz ispusti (Schiwy 1994: 234-
254). Nabrojane referentne drustvene, u sustini patrijarhalne forme represije u kulturi ratnistva,
iskazane formom dnevnika oznacavaju jo§ intenzivniji proboj uslijed ¢ega dovode 1 sam opstanak
u pitanje. Elma Softi¢ zapisuje pocCetak rata u Sarajevu strahom 1 zapanjeno$¢u, pracenim nizom
psihosomatskih efekata. Na simbolicki datum, 6. aprila 1992. godine, na dan grada Sarajeva
zapisana je prva dnevnicka biljeSka, i ne samo da je po€eo posljedni rat, nego ja na taj datum 1945.
godine progalaseno oslobodenje Sarajeva. Autorka biljezi o znacaju pisanja, zanemarujuci
vjestinu, a istiCuci ljekovitost rijeci 1 svoju upornost.

0, kako sam uporno pisala dnevnik. Iz dana u dan. 1z no¢i u no¢. U stanu ili podrumu. Zapisivala
sam svaku sitnicu. Pratila dogadaje iz sata u sat. Sitno, sitno — po tri retka izmedu dvije linije. [...]
A zapisivala sam sve — od vremenskih prilika, preko novinskih vijesti, pa do brojanja dana bez
vode, bez kruha, bez struje (Softi¢ 1994: 12-13).

Poput Seherzade u narativnom postupku u stanju neizvjesnosti i $oka pred okolnostima realnosti
rata manifestiranog u ponovljenoj rijeci rat, s kojom zapocinje prva dnevnicka impresija Elma
Softi¢ u tekst utiskue emocije i nagonske odbrambene reflekse, ali i znacajnu ideju spasa u pisanju.
Uporno pisanje svega postaje prostor one normalizacije Zivota o kojoj biljeze Jasmina TeSanovic¢
i Judita Salgo, ali i pokusaj razumijevanja znaGenja transponiranja iskustva Zivota u tekst na nacin
na koji to opisuju Helena Peric¢i¢ ili Vesna Biga, dok se u elementima koji Cine zenski zivot pisanje
Elme Softi¢ susre¢e sa onim detaljima kojima vjesto barata Irena Vrkljan. Osim Sto jezikom
,Htestira granice izmedu subjektivnosti i samoreprezentacije traume* (Gilmore 2001: 5) u nastanku
ili u transgresivnosti, pisanje o zivotu tog tipa sluzi za reprezentovanje mo¢i jezika. Paradoksalno
u stanju najveceg straha i Soka, Elma Softi¢ moze da proizvede ono §to Elen Siksu naziva davanjem
udarca pisanom i govornom jeziku. U konkretnim okolnostima rata, osvajanje jezika ima za cilj
da se i kroz uznemirenost Zena ,,zadobija govorna rec, srce koje lupa do raspuknuca, ponekad 1
pad u gubitak jezika, gubitak tla, gubitak jezika, koji ne slusa, na na¢in na koji je govor za zenu —
rekla bih: kada treba otvoriti usta javno, smelo — kakvo je to prekoracenje (Siksu 2010: 18-31).
Dakle, Elma Softi¢ sa svojim dnevnikom donosi nesto sasvim novo, osim referenci na iskustvo
predaka njene porodice u Drugom svjetskom ratu i krajnje posebno iskustvo Zene iz rata, pri tome
opisujuéi pojedinac¢no razli¢ite detalje koji sacinjavaju zivot. Uprkos svemu, neizrecivosti uzasa i
najave rata, StaviSe njenog vlastitog stradanja, Elma Softi¢ u pisanju pronalazi smisao, spas i na
neki nacin paradoksalno, pokus$aj pojednostavljivanja situacije i normalizacije abnormalnog.
Sli¢no, dnevni¢kim zapisima Elme Softi¢ nuzno je pristupiti interpretaciji dnevnika Razije
Lagumdzija pod naslovom Biljezi i oziljci (1995). Autorka pribjegava u prostore intime i pisanja,
biljeZeci prezivljene strahote, kako bi se suocila sa stvarno$¢u i sacuvala svoj integritet. Stoga, dva
dana nakon zvani¢nog pocetka rata u Sarajevu osvjestava svoju poziciju i neminovnu uronjenost
bi¢a u opasnosti, stanje rata i s druge strane, snagu otpora ludilu, ,,smaku svijeta“. U navodu
napisanom 8. aprila 1992. godine, Razija LagumdZija od pocetka otvara svoj intimni svijet
Citateljki potencirajuci €injenicu da pisanje legalizira njene osjecaje i potrebu da bez ikakvog
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kriterija, ve¢ po nuznosti biljezi teret stvarnosti definirane psihosomatskim i emotivnim
reakcijama.

Imam potrebu da na neki naéin prozborim i dozovem osjecaj kao da sam sjela pred prijatelja
(sapatnika) i pri¢am, zapisujem..., a iz tiSine koja me okruzuje kao da ¢ujem dvoglas onih tamo iza
zatvorenih vrata i nemustim glasom mi doSaptavaju dijalog koji prihvatam, nadglasavam sebe. [...]
Biljezim da bih oturila stvarnost. Svaka re¢enica koju naumim kazati, zapisati, ima svoju tezinu:
moju, opstu (Lagumdzija 1995: 10-11).

Pisanje antiratnog zenskog dnevnika pogreSno bi bilo shvatiti isklju¢ivo kao hroniku rata.
Centralno mjesto antiratnog Zenskog dnevnika jeste osujeceno i naruSeno sopstvo, destabilizirani
identitet pred pretnjom nestanka ili radikalne izmjene, bez volje one ¢ija je ispovijest. Zapisan u
tekstu subjekt autorke Razije Lagumdzija posjeduje snagu autonomne ekspresije unato¢ ideologiji,
nasilju 1 nacionalizmu. Njeno bi¢e opstaje koliko je potrebno da posvjedoc¢i tekstom.
Seherzadinsko pisanje, koje varira i Jasmina TeSanovié, te specifi¢no i direktno Judita Salgo su
problem svijesti o ratu, dok u dnevnickim zabiljeSkama Razije Lagumdzija, ali 1 Elme Softi¢ taj
motiv postaje konkretna i ogoljena borba za Zivot. Cak i najsitniji detalj koji se ispisuje, a koji je
prisutan i kod Elme Softi¢ i u tekstu Razije Lagumdzija — sve — predstavlja bogatstvo alternativne
zenske price, iskustva 1 antiratnog aktivizma. U uslovima ratnog stradanja, ukoliko realnost
iznevjeri, autorkama preostaju rije¢i kao potvrda drugacijeg 1 neduznijeg postojanja. Pisanje
postaje mehanizam i ,,nacin razumijevanja vlastitog iskustva“ (Bowles 1994: 255-275), sopstva,
svoje zenske pozicije 1 uslovno re¢eno autoempatije.

Antiratni Zenski dnevnici umnogome predocavaju $to znaci iskustiti rat u poziciji Zzene, te
ga kao takvog i artikulisati. Zadatak opisivanja rata znac¢i hrabro prihvatiti, ne bjeZati ili se predati,
nego u artikulaciji dnevnickih reCenica pruziti otpor i ,,suociti se sa uslovima koji ih postavljaju iz
jednine —u ovom slu¢aju u unistavanje* (Ergas 1987: 85). Pozicija autorki u opoziciji s kolektivom
a samim time i sa politikama ratnog nasilja, dovodi do prestrukturiranja i novog promisljanja
sopstva 1 pokusSaja oCuvanja identiteta i golog zivota. [zuzev §to u tekst dnevnika utiskuju najdublje
sopstvo, autorke prezivljavaju i uspostavljanjem specifi¢nih koordinata u poreme¢enom drustvu —
ozakonjenjem drugacijeg postojanja i1 glasa protiv rata. U paradoksalno reduciranom osjecaju za
buduc¢nost, autorke antiratnih dnevnika zbog ocuvanja sjecanja na specifian trenutak zivota
koriste moc¢ rijei. S jedne stane, potenciranje moci uti¢e na oCuvanje zivota, dok s druge strane,
preslaganje rije¢i predstavlja svojevrstan put normalizacije Zivota.

S Cinom pisanja antiratni zenski dnevnik postaje katalizator nenormalnog u normalno,
nerazumljivog u pojmljivo, nemustog u rijecito i izgovorljivo. Interpretirane autorke pisanjem
dnevnika na taj na¢in oCuvaju svoj na¢in Zivota i postojanja uz jasno iznosenje stavova otpora.
lako osciliraju na granici autobiografskog narativa i fikcije, dnevnici realistiéni u hronoloSkom
biljeZenju stvarnosti ne predoc¢avaju osobu u kompleksnosti njenog identiteta i postojanja. Izrazena
1 dizajnirana jezikom dnevnika, Zena koja je pred nama izrazena je tek dijelom njenih sloZenih
osjecaja, trauma, znanja, postupaka. I §to je u autorskom smislu vaznije, premoscuje se strah od
autorstva i pisanje postaje izbor — modus prezivljavanja. Centralni problem dnevnika u vidu izbora
izmedu ljubavi prema kolektivu ili sopstvu i etici, odnosno radu na sebi pisanjem i potvrdivanjem
sopstva — razrjeSen je ozakonjenjem i javnos¢u dnevnika u poziciji ¢ekanja na Citateljsku analizu.
Medutim, antiratni zenski dnevnik nema tu snagu da kompletira sliku i istinu istorije raspada
Jugoslavije, ve¢ na mnogo intimniji i u zbiru sloZeniji nacin predocava tezinu opstanka pod ratom
traumatizovane pojedinke. Dnevnicki tekstovi autorki Helene Perici¢, Irene Vrkljan, Vesne Biga,
Jasmine Te$anovi¢, Biljane Srbljanovi¢, Judite Salgo, Elme Softié¢ i Razije LagumdZija imaju moé
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da iz ugla Zenskog pisanja i otpora daju ogroman doprinos sastavljanju alternativne istorije, naSe
licne, necenzurirane i neopovrgnute povijesti.

4.6.  Zakon Citanja teksta: reprezentativna mo¢ rijeci iskustva ratnog uzasa — Sarajevski

dani, sarajevske noc¢i*®t

Suocena sa utiskom koji u njoj proizvodi pogled na fotografije mrtvih tijela i razorenih
kuca, Vridzinija Vulf'u esejistickoj knjizi Tri gvineje (1938) trazi zenski odgovor istoriji ratovanja,
koji bi doprinio sprecavanju zvjerstava 1 nehumanosti. Cijela pomenuta knjiga prestavlja odgovor
javnosti ili uvid u ,,dugo pismo* (Vulf 2001: 51) kojim autorka u jukstapoziciju dovodi zZensku
percepciju stradanja sa antiratnim angazmanom. Od autorkinih misli kao znacajne za ovaj rad se
izdvaja zahtjev za spoznajom sposobnosti zene za drugacije politiCke stavove. Naime, kroz ¢in
pisanja 1 komunikativne strategije potenciraju se odgovori dominantnim politikama. U obracanju
zenama kao potlacenoj populaciji koje trebaju da preuzmu kontrolu nad vlastitim pravima,
posebno obrazovanjem i profesijom — otkriva se antiratna politika Virdzinije Vulf. Tri gvineje
promicu ideju zenske aktivne participacije u javnoj sferi s ciljem afirmacije drugacijih vrijednosti
i nuzne transformacije drustva. Zensko iskustvo rata se drugadije diferencira u odnosu na iskazano
u kanonima umjetnosti i knjizevnosti, pogotovo kada se radi o upisivanju sopstva u autobiografski
tekst ili izrazu subjekta pisanjem o zivotu. Dimenziju vise predstavlja ispisivanje zenskih iskustava
rata, ne iz pozadine deSavanja, nego iz samog epicentra.

U predgovoru zbirke pisama i dnevnickih zapisa Sarajevski dani, sarajevske noci: dnevnik
i pisma 1992. - '941%2 qutorkina sestra Ilona Softi¢ iznosi intrigantno zapazanje o iskustvu rata prije
nego Sto je izbjegla u Zagreb. Posmatranje ratnih dogadaja u Vukovaru, a s obzirom na distancu 1
¢injenicu da su prethodili sarajevskim licnim iskustvima, predstavlja sliku jaza izmedu razumske
1 duboko intimne spoznaje. U predgovoru koji figurira kao pismo citateljici, [lona Softi¢ upucuje
na tu razliku premostivsi ih u elemenat kojim se naglasava teznja da se do kraja pronikne u naslage
traumatskog svjedocéenja iz prvog lica. U promatranju medijskih slika i video-zapisa uzasa osoba
koja nije iskustila sli¢no, ne moze naci identifikacijsku osnovu, Stavise ne povezuje razaranje grada
sa stradanjem konkretnih ljudi. S druge strane, ¢itanje teksta o ratu zasnovano je na uskladivanju
informacija, odnosno na prepletu razmi$ljanja i mogucnosti da se i Citateljka, kao i autor/ka
Lfransponiraju u mjesto i vrijeme koje se opisuje (Softi¢ 1. 1994: 6-7). Navedeno kompleksno
motriSte Ilone Softi¢ nuzno je analizirati uz teorijske informacije o prikazivanju stradanja i
proizvodnji razumijevanja i emaptije koje pruza studija Prizori tudeg stradanja (2003) Zontag
(Susan Sontag). Uporiste za interpretaciju navedenog odnosa fenomena, Suzan Zontag prepoznaje
u mediju fotografije i shodnoj retorici uznemiravajucéeg i ponavljajuceg uzasa. Spoznajni susret sa
ratnim fotografijama moze iznjedriti pacifizam, osvetniStvo, empatiju ili ignorisanje, kao i svijest

101 Preradeno i skraéeno predmetno poglavlje disertacije izloZeno je na medunarodnom nauénom skupu ,,Zatvoreni
prostori* (Podgorica, Crna Gora, 2021), a potom i objavljeno. Usp. Omeragi¢, Merima. ,,Intersekcionalni zakon ¢itanja
dnevnika: subjektivnost iskaza, mo¢ rijeéi i topos ratnog uzasa“. Folia Linguistica et Litteraria: ¢asopis za nauku o
jeziku i knjizevnosti, 43 (2022): 31-50; DOI: http://dx.doi.org/10.31902/f11.43.2022.2

102 U dvije ratne sarajevske godine (1992-1993) Elma Softi¢ biljezi iskustvo rata i pisanja sa¢injavajuéi kaleidoskopsku
knjigu intimnih iskustava rata i problema pisanja. Pored perspektive o promjenama sopstva pod uticajem traume i
direktnog susreta sa ratom, korespondencija s bliznjima pomaze da se uvedu glasovi, pozicije i iskustva drugih. Veza
izmedu pomenute dvije autobiografske forme ostvaruje se u dnevnickim komentarima i osvrtima na informacije iz
pisama, pri cemu se postize efekat cjelovitosti. Ustanovljeni ucinak se prenosi dalje na nivo proucavanja antiratnog
zenskog dnevnika, pri ¢emu smjestenost u rat omogucava Zenskom glasu da prikaze najsuroviju stranu rata.
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o patnjama drugih. U svakom slucaju efekt vizualnog je Sokantan i djeluje na imaginaciju drugacije
nego Sto to ¢ini pisana rije¢. Uslijed objektivnosti i kuta gledanja fotografija, kao i svaki drugi
vizualni i digitalni medij postaje vjerna kopija ili prijepis stvarnog trenutka ,te interpretacija te
stvarnosti — umijecée kojemu knjizevnost odavna tezi, ali koje nikada nije uspjela savladati u ovako
doslovnom smislu“ (Sontag 2005: 24). Kada se sagledavaju sli¢nosti fotografije i knjizevnosti
potencira se specifi¢na perspektiva, s tim da profesija tzv. objektivnog svjedoka rata kakav je ratni
reporter reprezentira zurnalski pogled na rat, dok umjetnicki zapis naginje objasnjavanju intimne
iskustvene tragedije rata rezimiranog kroz forme i strategije pisanja o vlastitom zivotu.

U sredistu autobiografskih strategija pisanja o Zivotu u bilo kojem Zanru, posebno dnevniku
nalaze se jezikom iskazana li¢na iskustva. Fokus istraZivanja u ovom radu nece biti zasovan na
strukturalistickim elementima Zanra kakvi su forma (datum, mjesto, tijelo teksta, potpis autorke)
ili fragmentarnoj kompoziciji Zivotne price koja slijedi tok svakodnevnih dogadaja. Od interesa za
intepretaciju dnevnika postaje ogoljenost subjekta 1 introspekeijski pristup cesto otudenom sopstvu
1 neadekvatnosti Zenskog identiteta. [z polja utiSanosti subjekt prodire u tekst, pa potom i u javnu
sferu zahtjevajuc¢i drustvene promjene. Upravo u odnosu iskustva i intimnosti dnevnika, te etike
koja zahtjeva javnost, Zanr dnevnika se pozicionira na poseban nacin. ,,Proizvodnja identiteta u
njima [dnevnicima] nacin je samoocuvanja zenskog identiteta u narusenoj socijalnoj zbilji* (Sabli¢
Tomi¢ 2005: 152). U istrazivackoj ravni, polazi se od pretpostavke slozenosti dokumentovanja
vlastite tragedije 1 na¢inima na koje se ona ogleda u tijelu teksta, potom diskurzivne mo¢i rijeci i
na koncu od strategija artikulisanog razumijevanja ego-dokumenta. Prva dva navedena Kriterija
bi¢e problematizirana u sklopu interpretacije zabiljeSki Elme Softi¢, dok se u vezi sa posljednjim
namece ispitivanje ambivalentne prirode opisanog iskustva, kao na primjer u navodu Ilone Softic.

Dzoan V. Skot u The Evidence of Experience (1991) ukazuje na stalnu dekontekstualizaciju
Sto moze biti svrhovito u odnosu na porijeklo znanja i vizije individualnog subjekta koje ima 1
prepricava iskustvo nasuprot pri¢anja istoricara. U literarnom smislu uzimanje ego-dokumenta kao
teksta kojim se objasnjava priroda iskustva pitanje je nacina na koji ,,su subjekti konstituirani kao
drugaciji na prvom mjestu, o tome kako je neéija vizija strukturirana — 0 jeziku (ili diskursu) i
istoriji (Scott 1991: 773-797).1% Nasuprot razumijevanju istorije, pri analizi knjizevnosti koriste
se strategije sa zadatkom pronicanja u specifi¢nosti zapisa zenskih subjekata, pa 1 u nacine
upisivanja iskustva u tekst 1 otkri¢a druStvenih znaCenja otpora dominatnim ideologijama koje
uslovljavaju zivote Zena stavljajuci ith u podreden polozaj. Kroz transponiranje unikatnog iskustva
iz zivota u rijeCi suoCavamo se sa reprezentacijom poteskoca, kako bi istakla Li Gilmur, upravo
zato jer je ,trauma iza jezika“ (Gilmore 2001: 5). Zbog navedenog nuzno se je fokusirati na
pukotine, prekide, remecenja, ponavljanja, elipse, tiSine, potisnuto — Sto je sustinski pitanje
stilizacije autobiografskog teksta. Iskaz ratne traume u formi dnevnika zauzima posebnu poziciju
u sistemu antiratnog pisanja i knjizevnosti u post/jugoslavenskom kontekstu. U tom smislu bitan
je osvrt na ispisivanje sopstva koji daje Andrea Zlatar: ,,0d rata do vlastitog poslijepodneva, sraz
opc¢e povijesti 1 povijesti moga Zivota. Od zivota do teksta nema prijelaza. Pa ipak, neki se dogadaj
zgotovljava kada ude u dnevnik. Od dnevnika do knjiZevnosti kao da je kontinuirani sprektar.
Unutar tog niza okvira nema kriterija istina/fikcija kojim bi se literarno jasno odvojilo od
neliterarnog* (Zlatar 1989: 120). I doista, ovakvo razumijevanje fluidnosti dnevnika upucuje na
njegovu recepciju u domeni Zanrovskog i knjiZzevnog.

103 Kada se radi o tretiranju ego-dokumenta kao istorijskog u mikroistorijskim analizama se pozicionira priroda
iskustva koja pokazuje da partikularna pri¢a odstupa od norme i ,.,konvencionalnog istorijskog istrazivanja dokaza kao
uvecanja slike“ ¢ime se dolazi na polje li¢ne istorije, ali i makroslike kao ,,nekompletne vizije* (Scott 1991: 773-797).
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U odnosu na iskaz Ilone Softi¢ koja zahvata li¢no sestrino licno iskustvo, i s druge strane
zontagovsku spoznaju jezika fotografije, interpretacije ova dva fenomena krecu se u razli¢itim
smjerovima. Bez dubljeg zalaska u kompleksne struktrure vizualnih i tekstualnih prikaza, potrebno
se je usredsrediti na onaj odnos jezika i slike koji Misel Fuko (Michel Foucault) sagledava kao
nesvodivost jezika i slike jer je ,,uzalud pokusavati na slikama prikazati metafore i poredenja koje
upravo izgovaramo“ (Fuko 1971: 77). Raspravu o slici i jeziku francuski filozof nadalje vodi u
prostore brisanja netrpeljivosti i razbuktavanje sjaja jezika slikarstva. Za razliku od slikarstva, pa
i fotografije, knjizevnost je rodena u i iz rjecitosti rijeci i kao takva se realizira u naslu¢ivanjima
ili reprodukeciji imaginativnog. U kontekstu ratne fotografije, Suzan Zontag promislja o vizualnoj
objektivnosti iste predoCenoj u knjigama, osvjestavajuci ¢injenicu da je u¢inak koji ona proizvodi
kratkotrajan. Stoga 1 ,,specificnost fotografskih optuzbi* blijedi 1 uzdiZze se na opsti nivo, §to je
praceno gubljenjem fotografskih nakana. ,,Cini mi se da je pisana rije¢ djelotvornija od slike.
Djelomice je to zbog vremena u kojem moramo gledati ili osjecati* (Sontag 2005: 96-97). Dakle,
tekst ima zahtjev za dekondiranjima Cija je konstitucija neodvojiva od analize i odnosa etike moci
1 nemo¢i. U odnosu na dominantni diskurs alternativnih jezici su reprezent artikulacije Zenskog
subjekta u stradanju. Upisivanjem drugacijeg subjekta otvara se mogucnost propitivanja svrhe
etike 1 raznolikosti, ali 1 aktualizira pristup da ukoliko ,,bi se ratne uZzase moglo uciniti dovoljno
upecatljivima, naposljetku pojimila sablazan i ludilo rata® (Sontag 2005: 15). Nadu identificiramo
u iskazu Ilone Softi¢ koja ocitava rijeci sestre Elme Softi¢ koje su nedvosmisleno upucene drustvu.
Na taj na¢in dnevnicki iskazi postaju ogledalo bestijalnosti rata i prijetnje ljudskom opstanku.

4.6.1. Ja - subjekat ratnog uzasa

Dnevnicko pisanje o zivotu ,,moze se shvatiti 1 kao ogledalo koje reflektira radikalne
diskrepancije izmedu 'istina' 1 smisla javnosti (za istinu, Citaj, prevladavanje prespektive onih koji
drze moc¢* (Schiwy 1994: 234-254). Vaznost izrazavanja u formi dnevnika je i ta $to ,,sa sobom
nosi nove kriticke misli povezane sa opservacijama i refleksijama na materijalni svijet, drustveni
svijet 1 unutrasnji svijet razuma i osjecajnosti (Gannett 1992: 113). Konkretno kazano, dnevnik
ogoljava suocavanje sa sobom, vlastitim identitetom i tragi¢nosc¢u zivota. Kada proucava zensko
ispisivanje rata Helena Sabli¢ Tomi¢ apostrofira razliku zenskog iskustva i modela prezentacije
zbilje. U sredi$tu teksta nalazi se proizvodnja identiteta Sto predstavlja na¢in oGuvanja ,,u naruSenoj
socijalnoj zbilji* (Sabli¢ Tomi¢ 2005: 152). U tekstovima se pripovijedna hornologija oblikuje
prema zbivanjima u vanjskom prostoru, dok pripovjedacica ,,iz pozicije prvog lica jednine biljezi
promjene vlastitoga psiholoSkog i socijalnog stanja tijekom tematiziranog uticaja““ (Sabli¢ Tomi¢
2005: 153). U okolnostima rata kroz Zivot autorke se prelama istorijski trenutak, oba se stapaju u
oblikovanu pricu dnevnika koju istorijski potvrduje zaokruzeno vremensko razdoblje ili datiranje.
Ekspolozijom iscjepkanih recenica tvorenih posebnim poretkom rije¢i, Elma Softi¢ se suocava sa
artikulacijom niza psihosomatskih senzacija pra¢enih najavom uZzasa rata. Autorka utiskuje rat u
sebe 1 obrnuto. U ubrzanom toku misli koji o€ito prati Zustru i nagonsku reakciju ljudskog bi¢a na
samozastitu, nakon konstatacije da je rat u Sarajevu po¢eo, smjenjuju se aktivnosti sa emocijama
i stanjima. Poput Seherzade, ranije analizirano Jasmine Teanovi¢ i Judite Salgo, u narativnom
postupku u stanju neizvjesnosti i Soka pred ratom manifestiranim u viSestruko ponovljenoj rijeci
rat, Elma Softi¢ tekstualizira emocije straha od smrti, ojadenosti, strepnje, razocarenja,
i8¢ekivanja, rezignacije i ponizenja. Nakon prvih emocija javlja se nagonski odbrambeni refleks u
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vidu samozastite jastucima i ormarima na prozorima. Pod nuzdom oslobodenja autorka emocije
prevodi u akciju. Upravo prvi dojam o ratu prati svijest o pisanju.

06.04.1992.
Gomila osjecaja skupljenih na prostoru izmedu Zeluca i grla koje je na neki nacin trebalo

osloboditi. 4 ja to ¢inim rijecima. Ne kukam, ne placem, ne padam u depresiju. Ja jednostavno
pisem (Softic 1994: 12).

U uvodu u rat smjestena je anksioznost antiratnog zenskog dnevnika. Literarizacija traumati¢nog
uzasa autorku uvlac¢i u dijalog, pri ¢emu dnevnik postaje njen apsolutni slusalac koji bezuslovno
razumjeva neizgovorivo.'® Zapravo, radi se zapisivanju zbivanja traume i pod njenim uticajem
promjene sopstva. Elma Softi¢ hvata trenutak, prepoznaje ga 1 vjeSto imenuje rije¢ima. Paralelno,
zapisivanje traume je literarni ¢in i njeno ozakonjenje. Upisivanjem autobiografskog iskustva u
dnevnik, taj slusalac potvrduje autorkinu traumu koja ne ,,postoji dok je neko ne ¢uje* (Gilmore
2001: 6). Izrazavanjem emocija 1 stanja, odnosno autenticnog intimnog iskustva, a Sto je odlika
svih formi pisanja o zivotu Elma Softi¢ ojaCava rije¢i u prekoraivanju ograni¢enja traume na
nacin da jezik vraca njegovom bi¢u. MiSel Fuko navodi da nema pocetne, izvorne rijeci, nego jezik
raste ,,bez pocetka, bez ogranienja 1 obecanja*“ (Fuko 1971: 110) i kao takav postaje orude teksta.
Naposlijetku, trauma i tekst dosezu jedno drugu, ispreplicu se u sadejstvu. Kako tvrdi Li Gilmur,
autobiografizaciju karakterizira ispreplitanje traumatskog sa reprezentacijom pogodenog sopstva,
te posebno u nuznom istorijskom okviru i na kraju s ograni¢enjima koje izaziva strah za Zivot.
Uprkos, prirodnim reakcijama s kojima se ispovjedni¢arka suocCava i pod njihovim snaZnim
djelovanjem — u procjepu izmedu nuznosti oslobodenja i shodne depresije, Elma Softi¢ se odlu¢uje
na rije¢i kako bi njeno iskustvo bilo evidentirano s ciljem vidljivosti. Biljesku datiranu 27. avgusta
1992. odlikuje spoznaja zadatka opisivanja strave rata.

Na tom zidu ja sam vidjela ispisan roman o koloniji podrumskih stvorenja koja imaju samo jedan
cilj — da $to duze pozive u vlazi, memli i smradu svog obitavali$ta. [...]

A meni niSta viSe nije ni potrebno — prica se pocinje sama odmotavati i ja jednostavno pocinjem
uzivati u tom ambijentu (Softi¢ 1994: 151).

Zid u podrumu kao topos neidentificirane sigurnosti i ispisane istine postaje metaforicki ambijent
procjepa ratne neizrecive traume i sopstva, kao ono S$to istrazivacica autobiografskog Rita Felski
primjeuje u ispovijesti kao mo¢ ,,potrage diskursa za istinom i priznanjem nedostatnosti,
nedostatka identiteta teksta i zivota. Diskrepancija i posljedice generiraju jo§ vise pisanja u
pokuSaju da se popuni praznina [...] sa intenziviranjem teksta® (Felski 1998: 90). Podrumski zid
na kojem autorka Cita lucidnost i hrabrost, te sudar sa neumoljivom istinom — stravi¢nim efektima
ratne stvarnosti, za autorku postaje mjesto oZivotvorenja slova koja se kombiniraju u rijeci iskaze
o sebi 1 podrumskim stvorenjima koja Zude za prezivljavanjem nehumanih okolnosti. lako bi se
pogresno dalo pretpostaviti da autorka uslijed usredsredenosti na vlastiti egzistencijalni problem,
a 1 kako je posrijedi intimisti¢ki diskurs ne¢e imati snagu da opazi i kreativno izazi podrumski
svijet, ipak se hroni¢arskom predanoscu i etickom brigom o drugima otvara prostor u kojem c¢e

104 i Gilmur u studiji The Limits of Autobiography: Trauma and Testimony (2001) traumu (gr¢. rana) tumaci kao
»,mjenjanje sopstva, ¢ak razbijanje sopstva kroz iskustvo nasilja, povredivanja i ¢injenja zla. Krucijalno za traumu su
viSestruke poteskoce koje proizlaze u pokusajima artikulacije” (Gilmore 2001: 6). S obzirom na to da se hipoteza i
analiza dnevnika Sarajevski dani, sarajevske no¢i smjesta u polje destabilizacije sopstva i autobiografske artikulacije
zenskog izmjeStenog i autonomnog subjekta u tekstu, dublji zalazak u fenomenolosku stranu traume nece biti potreban.
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biljeziti sve price. U tom kontekstu zatvorenog prostora zid predstavlja platno ili papir na kojem
odmotava pri¢u, §to neodoljivo po karakteru u ¢itateljsku svijest priziva Zuti tapet (1890) Sarlot
Perkins Gilman (Charlotte Perkins Gilman), koja je protofeministicka, ali i ispovijedna
pripovijetka koja oznac¢ava ambivalentnost zenskog ludila izmedu stanja zatocenosti i izrazavanja
kao jedinog puta slobode.!® U feministi¢ki angaziranim tumacenjima, Zena s tapetom i ona koja
gleda zid podruma, traze isto — svijet pobune i ujedinjenja, dok opis podloge postaje iskonska prica
o prezivljavanju i slobodi. Podrumski zid zastitni je omotac ne samo oc¢uvanja zivota potencijalnih
zrtava, koliko 1 mjesto upamcivanja i iz line traumom pomaknute perspektive upisivanja price.
Navedena dnevnicka zabiljeska reprezentuje fenomen uzitka u uzasu, koji za katalizator
ima stanje Soka pokrenuto traumom. Uprkos kriticko-teorijskoj udaljenosti od teme proizvodnje
Soka umjetni¢kog djela, to ipak moze da nas ¢inom interpretacije uzdrma jer je utemeljeno na
susretu sa izreCenim nasiljem. Premda polazimo od pretpostavke da savremena knjizevnost Sokom
remeti postavke kulture 1 drustva, uprkos globalnoj prezasi¢enosti i rutini antiSokantnog ona ima
Sansu za emancipatorno barem u dimenziji ,,upucivanja izazova poimanju ili stvaranja uzdrmanosti
psihe* (Felski 2016: 146). Reakcija na procitani tekst problem je moguénosti da se kroz €in ¢itanja
zateknemo, potom oslobodimo od Soka i na koncu potresemo tvrdokorne sisteme vrijednosti. ,Sok
u tom smislu nije radosni nagovjesnik buduce oslobodenosti od svih tiranija 1 tlaCenja, nego
zivopisna ilustracija kako unutarnjih, tako izvanjskih prepreka koje leze takvoj oslobodenosti na
putu (Felski 2016: 147). Simbolicka prednost Soka nije usmjerena ka politiCkom iskupljenju,
oslobodenju od uzasa, pa ni rastere¢enju od emocija straha i sazaljenja. Naprotiv, Sok u tekstu
determinira ,,element iznenadenja; dok je moguce strahovati od onoga Sto ve¢ znamo, Sok
pretpostavlja susret s neocekivanim, iskustvo izbacivanja u promijenjeno stanje svijesti* (Felski
2016: 150). Antiratni Zenski tekst racuna s nepogreSivim Citanjem, konkretnije rijeCima DZenis
Vilijamson (Janice Williamson) i sa ¢itateljkom koja nece dati ,,neprikladan odgovor na tekst*
(Williamson 1992: 140). Neprekidno, nuzno je pri Citanju voditi ratuna o angaziranoj svijesti kod
autorki. Zan Pol Sartr smatra da tretiranje problema otvorenosti u knjizevnosti ne gubi nista sa
angaziranoScu, Stavise ,,problemi koji zahtjevaju da stvore novu simboliku na slican nacin kao 1
uvijek angaziraju umjetnika u pronalazenju novog jezika i novih tehnika“ (Sartre 1949: 26-27).
Slijedeci Sartrove pretpostavke uzas rata koji se odvija sa podrumskog zida kao limita slobode i
efekta proizvodnje Soka u tekstu ima eticki zadatak da intimnoS¢u uzdrma svijest Citatelja. Kako
bi navod Elme Softi¢ do kraja bio interpretiran, nemoguce je ne ukazati na jos$ jedan aspekt skopcan
sa paradoksom situacije traume, a problem je uzitka. Posebno mjesto istrazivanja knjizevnosti je
pitanje uzitka u uzasnom iskustvu kakvo reprezentira rat. Dzulija Veland (Julia Welland) u studiji
Joy and War: Reading Pleasure in Wartime Experiences (2018) nacinje ovaj fenomen u studijama
teksta. O uZzitku kojeg kao osjecaj iznosi Elma Softi¢ u opserviranju ambijenta u kome se odvijaju
ratna iskustva, ali 1 osjecaja zajednistva, utemeljenje ima u onome $to Dzulija Veland pronalazi u
romanima o ratu i detektira kao otkrivanje ,,niza afektivnih registara uzitka u kojima rat djeluje 1
integralni je dio razumijevanja nacina kako oni koji Zive praktikuju prezivljavanje rata, odrzavaju
se 1 opiru® (Welland 2018: 438-455). Oni koji su prezivljavali rat, na individualnom nivou
iskustva, kako istice Dzulija Veland, nisu u potpunosti i isklju¢ivo samo uzasnuti i traumatizirani,
ve¢ doZivljavaju i drugacije trenutke ,,smijeha, uzitka, saosjecanja, humora, uzbudenja, optimizma,
prijateljstva, ljubavi i dobrote* (Welland 2018: 438-455). Radi se 0 karakteru i na¢inima na koje
rat djeluje na pojedinku, pa potom kako se to iskustvo transponira u knjiZzevnost ili tekst. U knjizi
Women and Militant Wars: The Politics of Injury (2014) autorka Svati Prasar (Swati Parashar)

105 perkins Gilman, Sarlot. Zuti tapet i druge price. U: Pogovor: Povratak Sarlot Perkins Gilman, 133-160. Biljana
Doj¢inovi¢, Beograd: Sluzbeni glasnik, 2012.
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osim $to reprezentacije rata, kao i iskustva smatra orodnjenima, pri proucavanju juznoazijskih
konflikata postavlja pitanje kako se dozivljava rat. U uvodnom tekstu ,,Kad tiSina progovori‘ rat
se poima kao odnos mo¢i i kroz prizmu svakodnevnog iskustva ,,ljudi koji zive unutar matrica
nasilja* (Parashar 2014: 5). Ideologija i tok ratova uti¢u na svakodnevne izbore koje pravimo, ali
ina ,,prostorne kretnje i ponasanja u druStvenim i kulturalnim odnosima“ odnosno, rat ,,redefinira
odnose izmedu nas i zajednice, i kako se oboje tansformiramo kroz proces* (Parashar 2014: 6).
Zena koja se odlu¢i da piSe o ratu iz pozicije intimnog spolno diferenciranog iskustva time
obiljezava svoj rad, pogotovo kad se ima na umu da je iskustvo rata Zene znacajno drugacije od
muskog zivljenja ratova. Iz intimnog iskustva autorka zahvata ,,moéne emocije koje konstituiraju
sopstvo, zajednicu 1 drugoga* (Parashar 2014: 5) koje se oblikuju kroz ,,eksperimentalne narative*
pojedinke. Na taj nafin se moZe analizirati 1 navod Elme Softi¢ koja uziva u mogucénosti
zapisivanja prica u podrumu jer se njima generira u prvom redu osjecaj zajedniStva i pomisao na
ispravnost. Istovremeno, autorka postaje medij za oglaSavanje ratom pogodenih sunarodnika.
Pomenuta teza s jedne strane ukljuCuje uzitak autora/ke u stvaranju jer se nalazi bas na tom mjestu
koje odabire $to joj osigurava eticki odgovor na dogadaje, ali je i u direktnoj vezi s Citateljskom
reakcijom na tekst. Na§ odgovor ovisi o pitanju da li nas umjetnicka djela rije¢ima Rite Felski
mogu ,,udariti ispod pojasa‘“ (Felski 2016: 144). U tom smislu, autorska gesta uZzitka u stvaranju
dijelom je izricanja stava i provokacije drustva na nacin da se prikazivanjem dogadaja kroz estetiku
obznanjuju revolt, prkos, zahtjev 1 proro€anstvo. Prema istorijskim, umjetni¢kim 1 konceptualnim
nacinima tumacenja, ¢in ¢itanja o ratu osim §to ukljucuje spoznaje o nasilju 1 traumama, takoder
je prozet ,znaCenjima i1 emocijama kakve su: Cast, slava, egzistencijalni test, postajanje,
CovjeCanstvo, pakao i tako dalje” (Welland 2018: 438-455). lako je povezivanje iskustava uzasa i
destrukcije rata, literarne reprezentacije i recepcije sa dvostrukim uzitkom mozda apsurdno, izliSno
ne moze biti. Pojam dvostrukog uzitka je uveden s ciljem pojasnjenja ovog fenomena, a s druge
strane kao Citateljska strategija uz pomo¢ koje se mogu identifikovati i razumjeti autorkini navodi,
te adekvatno interpretirati. Bez obzira na Citanje, pisanje o zivotu sa autobiografskim karakterom
u neraskidivnoj je vezi sa Citateljkom koja se formira na bazi revidiranog autobiografskog ugovora.
Reformisan ugovor podrazumijeva ,Citanje kao neku vrstu metafikcionalnog pisanja o Zivotu*
(Kadar 1992: 10), stoga sto uprkos etickog dimenziji u sferi estetskog u ego-dokumentu se moze
pronaci neka vrsta Citateljskog zadovoljstva. Nepobitna je Cinjenica da rat zblizava, osmisljava
strategije prezivljavanja, ali i usmjerava ljude na medusobno uniStavanje. Na taj nacin uzitak
pronaden u zajedniStvu podrumskih populacija moze biti logi¢ni predmet ,,motiviranja rata kroz
zblizavanje ljudi u djeljenom smislu svrhe® (Welland 2018: 438-455), opstanka i otpora, te
svojevrsne normalizacije abnormalnog poretka u drustvu. Doduse, Elma Softi¢ ne problematizira
temeljitije fenomen uZzitka u iskustvima rata, nego kroz niz detalja koji se mogu pratiti u cijelom
dnevniku Sarajevski dani, sarajevske noéi moguce je prepoznati okvir u borbi zajedni¢kog
prezivljavanja. Iskustva ratnog uzasa ne mogu do kraja biti Cisto traumaticna iz razloga Sto ne
postoje jednostrano totalna ratna iskustva, ve¢ su to prije fenomenoloski kompleksna kombinacija
niza traumati¢nih emocija i stanja, pokusaja da se odrzi na zivotu 1 osmisli budu¢nost. Po zakonu
prirode 1 ljudskog karaktera u iskustvenoj dimenziji, nesrea moZe proizvesti i znacajno drugacije
trenutke, kako je to ranije opisano. U konaénici koncept nuznog zajednistva u prezivljavanju moze
ukljucivati 1 uzitak u smislu pruZanja otpora i prkosa ekstermno opasnim situacijama, ali i
ponajbolje opisati individualnost etike, akcije 1 iskustava prikazanih u pisanjima o Zivotu.
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4.6.2. Ratni izbor? Ostati kao sinonim za dnevni¢ko pisanje

Kako predstaviti nepredstavljivo u tekstu? Precizan primjer koji veze iskustveno sopstvo
sa intimnim u uzitku rata je motiv koji se varira — pitanje ostanka u Sarajevu, uprkos moguénosti
izbjeglistva migracijskim konvojima za Jevreje. Ovaj motiv autorka koristi kako bi do srzi prozrela
I izazvala, to jest dekonstruirala vlastiti subjekt u pisanju koji se ogleda u tekstu — u dimenziji koja
se u teoriji autobiografskog oznac¢ava zenskim subjektom u potrazi. Pri potrazi za subjektom odvija
se ispisivanje subjekta kao drugog i drugacijeg, $to se ne odnosi samo na jezicko osvajanje sopstva,
ve¢ uopste na ,,drugaciji status u simboli¢kom poretku‘ (Smith & Watson 1998: 20). Preispitivanje
vlastitih 1 drusStvenih granica u kontinuitetu pod traumatskim i Sokiraju¢im uslovima na nivou
dnevnicke ispovijesti pocinje da funkcionira u smjeru ,,potkopavanja realnosti zivota®, pri cemu
se sam ,,Zivot otkriva kao knjizevni materijal koji ¢eka procesiranje od strane autorke koja pocine
da iskuSava njen zivot samosvijesno kao tekst* (Felski 1998: 90-91). U analiti¢kom srediStu nalazi
se Zzensko pisanje o odnosu prema subjektivitetu u kontekstu procesa samootkrica 1 istrazivanja
unutrasnjih osjecaja da se, kako smatra Rita Felski, stvore nuzni preduvjeti i ispune Zenske potrebe
za etickim duznostima. Elma Softi¢ u dva dnevnicka zapisa tretira problem ostanka u ratom
zahvacenom Sarajevu. Odgovor na to pitanje autorka vidi kao izazvani osjecaj prijatnosti u
ispitivanju dna koje je ,,strahovito zanima, ja ga zelim doseci — to je iskustvo koje mi nedostaje*
(Softi¢ 1994: 217). Na drugom mjestu u jeku rata, ostanak u Sarajevu uprkos sigurnosti koju
obezbjeduje odlazak u Izrael, EIma Softi¢ dovodi u vezu sa zadatkom pisanja.

22.11.1992.

Zasto nisam oti§la? Ne znam. Jednom sam nogom bila u autobusu, a druga mi je bila teza. Ne znam.
Ne znam. Ali ¢ini mi se da je najblize istini to da ne mogu a da ne vidim kraj ove pri¢e. Ako me ta
pri¢a ne nadzivi. Pa, mozda dogodine u Jeruzalemu (Softi¢ 1994: 184).

Centralni fenomen kojim barata je iskustvo koje se pretpostavljeno nalazi na dnu, u prijatnosti,
zanimanju, dosezanju, blizini, pri¢anju, u procesima traganja. Li¢no iskustvo, iako poloZzeno na
scenu istorijskih zbivanja i kolektivnog karakera, ipak snazno opstoji kao mikroistorija koja
imanentnim ciljem narusava dominantne tokove mehanizama pateronacionalnih ideoloskih
sistema. Fenomen iskustva u nacinu na koji ga poima spisateljica, oznacava iskonsko posjedovanje
zenske nezavisnosti realizirane u potrebi za izrazom etike. S druge strane, jaka Zelja koja figurira
kao introspektivna determinirana je pronicanjem u motive ili smisao o stepenu drustvenog zenskog
samo-zrtvovanja ili viktimizacije koju proizvodi ratni haos. U tom smjeru prevrednovanje iskustva
moze se odviti literarnom iskazljivoséu tog Ja — koje se nalazi pod znakom egzistencijalnog
pitanja. Autorka Ce se pretoc€iti u prvi prvilegirani zapis o Zivotu — autonomni abjektni kulturoloski
subjekt koji artikulira povijest svojih neprilika u vidu dnevnika patnje. Neminovno, zenski subjekt
¢e biti specifi¢an na nacin uspostavljanja neprekidne korelacije sa iskustvom. U toj vezi Dzoan V.
Skot vidi neupitnost ,,zenskog identiteta kao agenta promjene* (Scott 1991: 773-797). Upravo iz
tog razloga afirmativno-sokirajuci iskaz — ja ostajem — oblikuje ne samo iskustvo, ve¢ i najstrozije
determinira uslove u kojima se realizira subjekt u otporu. Iskustvo kao pocetak procesa koji
kulminira u artikulaciji drustvene svijesti u kojoj se zdruZuju individualno 1 strukturalno, racuna
sa subjektom 1 akcijama pregovora za sopstvo/Ja jer podrazumijeva ,razli¢ite dodjeljene pozicije
osjecane, izazvane ili prihvac¢ene* (Scott 1991: 773-797). Uz pomo¢ iskustva kao katalizatora
vlastitih promjena, Zenski ispovijedni subjekt, potencirajuci potrebu saznavanja, u¢ini¢e ono §to
Amin Maluf (Amin Maalouf) naziva ispitom identiteta.
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U normalnim okolnostima Zena traga za ozakonjenjem nepatroniziranog i neiskrivljenog
postojanja, artikulisanog subjektom i upisivanjem sopstva u tekst. Medutim, §to se deSava u ratnim
okolnostima? Fokus antiratnih Zenskih dnevnika, ali i ovog interpretiranog se stavlja ne na sadrzaj
koliko na procese deSifriranja pisanja o zivotu koje se pojavljuje u autobiografskoj formi. Elma
Softi¢ polazi od literarnog izjednacavanja pretpostavke o neraskidivoj vezi linog s politiCkim.
Navedena veza se pojacava kulturom rata jer intimno-politi¢ki otpor zahtjeva veéi angazman u
odnosu na kolektivne i ideoloske prilike, postaje slozenija verzija naslonjena ,,na pretpostojeée
zensko iskustvo™ (Scott 1991: 773-797) izazvano partikularnom izlozenosti Zenskog spola
ponovljivosti ratova. U tom smjeru pisanje dnevnika ,,nedvosmisleno obezbjeduje mnogim
Zenama* proizvodnju misli otpornih ,,represivnoj svakodnevnici njihovih Zivota® (White 1997:
83). 1z logike navedenog proizlazi i tumacenje otpora Elme Softi¢ koja se pisanjem dnevnika bori
protiv nasilne i ratne svakodnevnice, trudec¢i se bar da putem osmiSljenog ostanka 1 ispisivanja
iskustva nacini istorijski vazan iskorak za Zene. Ponavljanje motiva ostanka u Sarajevu uprkos
egzistencijalnoj opasnosti dobija na znacaju, s obzirom na to da se ovaj motiv pojavljuje u
sadrzajima pisama koje Elma Softi¢ Salje sestri Iloni, tetki 1 prijateljicama Caki i Dunji u Zagreb.
U pismu upuc¢enom tetki 7. jula 1993. godine autorka opisuje znacaj iskustva i pamcenja uZasa,
koje Ce se ,,isplatiti [...] ako prezivim®, od kojeg ne odustaje navodeci visoku cijenu: ,,Makar me
to stajalo glave* (Sotfi¢ 1994: 110). Motiv ostanka u Sarajevu Elma Softi¢ varira na nacin da u
pismu Caki pokusava da inatom 1 hrabro$¢u da objasni ¢injenicu da rat ne bi mijenjala ni za mir,
ni blagostanje ni srecu. Poistovjetivsi rat sa stilom Zivota, s razlogom iznosi bojazan da li ¢e kad
pozeli ipak umjeti da promjeni stil Zivota, referirajuci se na ¢injenicu da su aktivnosti ratovanja
izvan njenih mo¢ smjestene u ruke vlasti, a s druge strane na izmjene koje dolaze s traumatskim
djelovanjem.% U tvrdoglavosti da ne napusti Sarajevo Elma Softi¢ istrajava sa snagom ,,da ostane
u ovom paklu‘ vjerujuci u svete rijec¢i iz Talmuda. Prave¢i razliku izmedu neozbiljnosti i shvatanja
u ratnim okolnostima vjere kao utoCiSta u ovom pismu se opisuje stanje s uporistem u nadi za
prezivljavanjem:

Sada, u ovom gradu i u ovom vremenu gdje smrt vreba na svakom pedlju i u svakom trenutku,
shvacam da jedino vjera znaci zivot. Vjera u Boga, ili u Zivot, ili u sudbinu, ili u samoga sebe —
svejedno je, vazno je da vjerujes jer je to jedini nacin da izbjegnes ludilo (Softi¢ 1994: 226).

Strah pred bezumnosc¢u ratnog ludila, kao 1 umor uslijed trajanja nasilja i opasnosti vode autorku
u pomisao na kratko napustanje grada ,.jer je osje¢aj da si zatvorenik odvratan“. Stavise, osjeéaj
neslobode i1 zatoCenosti se ocjenjuje gorim od trenutne smrti kao rjeSenja. Oti¢i na deset dana i
vratiti se znacilo bi:

[...] jos nedto — znaéilo bi prkos. Prkositi zIu i gluposti (Softi¢ 1994: 226).2%

Konkretno, inat ostanka zasnovan je sticanju iskustava i nepopustljivos¢u, odnosno hrabros¢u pred
strahom 1 uzasom. Potreba da se bude ba$ tu i iskusi pakao determinirana je introspektivnim
uvidom u izmjene nacinjene destabiliziranjem identiteta — sa novim znanjima o drustvu i sopstvu,
kao 1 o vlastitim rekacijama pod prinudom rata. Po svom karakteru, pismo trazi sau¢esnistvo i
emaptiju, ali uz jasan autorski stav i,,dekonstruktivno videnje identiteta kao kultualnog konstrukta,

106 Pismo upuceno prijateljici Caki u Zagreb (datirano: 9.12.1993).
107 Pismo upuéeno prijateljici Dunji u Zagreb je datirano u januar 1994. godine, $to znadi da je uslijedilo nakon
prethodna dva pisma u kojima autorka obrazlaze pitanje ostanka u Sarajevu.
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nikada zavrSenog konstantno u promicanju (Kenyon 2011: 21). Pod uticajem Zelje da se generira
zenska meduzajednica poSiljateljka pisma Elma Softi¢ demonstrira svoje herojsko postojanje, ima
iskustvenu viziju vlastitog i tudeg stradanja, te kréi put znanju i informacijama koje usmjerava
prema slobodnoj teritoriji. Stoga, slozeni navodi o njenom asertivnom stavu i analiza istih, odvijaju
se U zudnji za spoznajom ili onim §to Dzoan V. Skot vidi kao nereducibilnost iskustva. Pored toga,
u figuriranju razrjesenja konflikta izmedu pojedinke i drustva se prilagodava li¢na vizija, ,,'uCenje
iz iskustva', iako svi ne uce iste lekcije, u isto vrijeme ili na isti nac¢in“ (Scott 1991: 773-797).
Modus ucenja iz iskustva tim ima ve¢ znacaj u okolnostima rata jer predstavlja uporiste za
opstanak, ili kako to autorka Elma Softi¢ vidi kao presukupu zivotnu Skolu, isplativu u pogledu
ovladavanja znanjem. Prkos i splet emocija ¢e obezbjediti potragu, a ukoliko se prezivi, kreirace
znanje 1 transferirati u drugo diskurzivno polje. Priroda iskustva koje je nedefinitivno, specifi¢no
idijeljeno je i jezicka, $to se posebno ogleda u upotrebi forme pisma. U tom kontekstu diskurzivan
karakter iskustva osim §to je usredsreden na aktivno sluSanje u sustini je literaran kao 1 trauma rata
koja se preispituje u odnosu na norme socio-kulturnih okolnosti nacionalizma i rata.'® Uprkos
razdvojenosti jezika, traume i iskustva, ali i odlu¢nosti te nuznosti svijeta da realno$¢u melje
pojedinku — uspostavlja se smislen otpor ratu predocen prkosom. Odlaskom kako bi se vratilo u
ratnicki poredak, Elma Softi¢ ispituje autonomnost svog zenskog subjekta koji odbija pokornost i
kukavicluk, premda nasilje rata izmice kontroli. Osim cilja svojevrsnog izvjeStavanja s ratiSta u
formi pisama, navedeni zanr ,,produbljuje samoispitivanje* (Kenyon 2011: 15) kroz autonomnost
subjekta u artikulaciji iskustva. Kroz autobiografske segmente ocjenjuje se nezavisnost i vlastita
vrijednost 1 dosljedna autenti¢nost $to ukazuje na moc¢ ,,iskustva da odjekuje na razli¢ite nac¢ine®,
prozivodeci neesencijalizirani Zenski identitet 1 smisao svakodnevnice. Osmisljavanjem Zivota u
eticki angaziranim i funkcionalnim elementima koji prozimaju i uslovljavaju iskustvo, kako smatra
Dzoan V. Skot dolazi do opredmecenja subjekta. S druge strane, opredmecenje je nedovrseno jer
je posrijedi malufovski ispit identiteta i rada na sopstvu, pri cemu moze da dode do potkopavanja
poretka nacionalizma i rata. Naime, iskustvo po sebi, kako ga poima DZoan V. Skot ima potencijal
za dvodimenzionalnost ,,potvrde ve¢ poznatog (vidimo ono $to smo naucili da vidimo) ili
prevréemo ono $to je bilo odobreno® (Scott 1991: 773-797). Kada su u pitanju ego-dokumenti koji
literarnim jezikom progovaraju najdublje istine, a iz ratnih katastrofa u intimi prvog lica, to jest u
formi pisama i dnevnika — njima se ocituje zadatak oCuvanja sopstva i sje¢anja u buduénosti na
ugozeno sopstvo pred masinerijom rata. Ujedno, radi se o etickom angazmanu kako autorki, tako
1 njihovih tekstova. Ocjena koju Jasmin Egras (Yasmine Ergas) upucuje za dnevnike nastale kao
odjek na prognostva u Drugom svjetskom ratu u stanju je da obuhvati bilo koji dnevnik antiratnog
i zenskog prosedea.'®® Naime, ona poentira da autorke koje pisu o iskustvu rata, pisanje koriste
kako bi ,,premostile vremena progonstva i onog koje slijedi transformiraju¢i njihove dnevnike od
alata autorskog Segrtovanja u svjedocenja sadaSnjosti i instrumente transcendencije* (Ergas 1987:
95). Na taj nacin je osmisljeno 1 ispovijedanje u vidu antiratnog zenskog dnevnika jer postaje
svijest 1 nada za moguénost epistemoloskog drustvenog uticaja.

108 Tskustvo je dio svakodnevnog jezika, nacin na koji se komunicira vlastita stvarnost.
109 Autorka svoju istraZivacku studiju provodi na primjeru Dnevnika Anne Frank (1947) i Etty Hillesum An Interupted
Life (1981).
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4.6.3. Antiratno/st kao eticki mehanizam nastanka i opstanka Zenskog dnevnika

Da li feministicko Citanje antiratnog Zenskog dnevnika moze izazvati Sok iskustvenim i
opisanim uzasom? Kako djeluje angazirani pomak u smjeru drustvene transformacije pojedinke?
U prizorima tudeg uZasa stradanja, ratnog barbarstva reprezentiranog tekstom, Sok iako kliseizam
uhvacenih trenutaka smrti, kako smatra Suzan Zontag, moze biti ,,interpretacija te stvarnosti‘
(Sontag 2005: 24), koja ipak opstoji u skepsi i hijatusu povr$nog poistovjecivanja. Literarno
iskazano svjedocenje traume rata ima zadatak da izazove sudar sa dozivljenim realnim nasiljem.
Bez obzira kako opisano da li kroz otpor ili bezizlaznost situacije, tekst ovisi o logici i kontekstu
»govora svjedoCenja® (Gilmore 2001: 5). Pisanjem dnevnickih zabiljeski o stravi€nosti trenutaka
polaze se nada u mo¢ manifestiranja sopstva pogodenog traumom, odnosno tezi se prodiranju u
srZ neuhvatljive traume u trenutku stvaranja, ali 1 potrage za ,,svjedokom koji ¢e je prepoznati®
(Gilmore 2001: 7). U iznimno potresnom citatu iz dnevnika Sarajevski dani, sarajevske noci, ElIma
Softi¢ reprezentira nemo¢ prezivljavanja, StaviSe (ne)snalazenja pred nasiljem rata. Udar na
¢italaCku svijest je dvostruk, prije svega potresa ,,uobi¢ajne nacine na koje uredujemo svijet*
(Felski 2016: 151). Unutar obrasca koji je postavljen u zakonitosti normalnosti ¢itateljski pojam
ravnoteze je uniSten, trazi se suvisao odgovor na ponudeni podrazaj. Istovremeno, nuzno se
transgresira Sok koji prozivljava ispovjedniCarka, a koji je strukturiran na nacin da se sam identitet
1 sopstvo izmjeStaju 1 raskorjenjuju prijetnjom po zivot. Elma Softi¢ pripovijeda o susretu sa
stravicnim 1 Sokantnim, prizorom uzasa na sarajevskoj ulici Vase Miskina, krvi 1 raskomadanim
ljudskim tijelima, te u vezi s tim u odnosu na ponovljivost napada granatom i vlastito
prezivljavanje.

10.6.1992.

Jedna jedina misao: ima li ¢ovjek vremena da ucini bilo $to kad granata ve¢ padne? I §to uraditi?
One padaju bez upozorenja. I geleri su uglavnom brzi od misli ili refleksa. Kazu, treba se baciti na
zemlju. Poslije prve, obi¢no dode druga, pa tre¢a. Kamo se skloniti? Kuda tréati? Hoces li, bjezedi,
jednostavno »podtréati« pod nju? (Softi¢ 1994: 83).

Potaknuta mehanizmima i nagonom za opstankom autorka do srzi pronice i ukazuje na stanje i
rekaciju na patnju i neoc¢ekivani napad od kojeg se ne moZe pobjeci. Skepsa izazvana strahom u
traumatiziranom tekstu refleks je Soka, za kojeg Rita Felski tvrdi da moze privremeno onesposobiti
um i tijelo. Tako ¢e se ti ucinci brzo rasprsiti, ,,posljedice Soka mogu odjekivati jos neko vrijeme u
psihi; nakon iznenadnosti po¢etne uzdrmanosti slijedi produljeni ili zakasnjeli skup psihickih ili
somatskih reakcija® (Felski 2016: 151). U pesimisti¢noj viziji Elme Softi¢ ne moZe se pobjec¢i
smrti, potrebno je pisati i prezivjeti svjedoceci jer to je zakon opstanka u ratnim okolnostima.
Buduénosti nema, neizvjesna je — svaki trenutak nosi suocavanje s prijeteCom smrti. Iskazano
rijeCima istrazivacice zenskih dnevnika iz rata, Jasmine Ergas ,,buduc¢nost je reducirana na pitanje
prezivljavanja ili smrti progonstva kristaliziranog u odgovorima koji uspostavljaju iskustvo*
(Ergas 1987: 89). U ovim brutalnim mislima ogleda se i autobiografski znac¢aj ne samo kroz puko
naruSavanje egzistencije autorke dnevnika, vec i ¢in pisanja o Zivotu. Autobiografsko pisanje je
koncpirano kao ,,istinitost znanja o sebi, sopstvu i traumi [koja] nastaje iz odnosa prema
samoreprezentaciji Sto se odmah konfrontira sa pitanjima procjene® (Gilmore 2001: 144). Tijelo
pamti prijetnju i traumu, tijelo kao 1 bice u totalitetu iskustveno doZivljava istorijske dogadaje kao
Sto su rat i progonstvo utemeljeni na prijetnji oCuvanju drugih, ali i formama reprezentacije sopstva
1 znanja uopste.
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Drugo pitanje u strategiji interdisciplinarnog pristupa interpretaciji dnevnickog zapisa je:
otkuda ljudima podsticaj da postanu dijelom masinerije ratnog razaranja? Ko i u ime ¢ega komada
ljudska tijela? Amin Maluf s razlogom promislja isto, njegovim rije¢ima — za etnicke masakre —
,takva razularenost nam izgleda neshvatljiva, a njena logika nam se Cini nejasna“. Kada jedan
covjek postane ubica, pa potom hiljade i milioni postanu ubice ,kada se ta pojava ponavlja iz
zemlje u zemlju, u okrilju razli¢itih kultura, kod sledbenika svih mogucéih vera kao i kod onih koji
ne ispovedaju nijednu, reci 'ludilo’ nije dovoljno* (Maluf2003: 24). Odgovor na ovo pitanje potice
iz ojac¢anog osjetaja kao ,,oruzja unutrasnjeg nacionalnog jedinstva“ koje se ispostavilo kao
,,oruzje za nacionalne ratove® (Arent 1998: 172). Osjecaj nacionalnog jedinstva je pitanje izgradnje
zajedniStva u nacionalnom identitetu i1 ogrezlosti u predrasudama u kojima je sadrzana
kulturoloska i ideoloska naracija o netrpeljivosti prema drugima. Odnos prema drugima utemeljen
je u strahu i opasnosti od neprijatelja koji su izvan naseg polja identifikacije. Uprkos
neopravdanosti, na tom osnovu se argumentiraju barbarski ratovi koji prema negativiziraju¢im
stavovima i teroru kulture postaju legitiman na¢in dokidanja razlike. Ili kao $to uvida Ivan Colovi¢
rije€ je o teznji da se kultura drugih koja se smatra vjeStackom i na nizem stepenu razvoja potcini,
,prosvetli, edukuje i od propasti spase ostale“ (Colovi¢ 2008: 13), pod cijenu Zrtvovanja vlastitog
naroda i proizvodnje ratova.

Centralna karakteristika poetike antiratnog zenskog pisanja o zivotu jeste generiran i jasno
artikuliran eticki stav o ratovima kojeg pratimo koliko na feministickom nivou etike brige, toliko
1 na polju angaziranosti dnevni¢kog teksta. Takvi stavovi su utemeljeni u necenzuriranom 1 kriticki
impliciranom adresiranju zla rata u dva smjera: obicnom ¢ovjeku orudu politike, to jest, ratne
uniStavalacke masinerije 1 njegovoj uronjenosti u drugu, konotiranu stranu koju sa¢injava opsta
politicka ideologija kojom se proizvode ratovi kao najopasniji problem eskalacije nacionalne
netrpeljivosti. Ideje o superiornosti su usmjerene na mobliziranje ¢lanica/Clanova zajednice po
principu pripadnosti, sau¢esniStvu u politici nacionalne sigurnosti i zakonitostima militarizacije
drustva is ciljem uniStavanja drugih ili neprijatelja. U Sarajevskim danima, sarajevskim noc¢ima u
dva komplementarna dnevnicka zapisa koje je zarad zaokruzenja ideje nephodno Citati povezane
Elma Softi¢ naznacava odgovornost politike 1 vlastodrzaca istiCuc¢i u zapisu datiranom 26. juna
1992. godine da: ,,dok traje rat, trajat ¢e 1 mo¢ onih koji sada drze vlast® (Softic 1994: 90).
Paralelno s proizvodnjom ratnog haosa, autorka problematizira odgovornost pristalica kao onih
koji provode rat na frontovima, kao i prevarenih ljudi koji ¢e mozda imati drugaciju budu¢nost
steCenu na osnovu prava da biraju.

4.5.1992.
Ipak, moram jo$ ovo kazati: onaj koji je ispalio granatu kriv je, pa da je neizvrSavanje toga znacilo
i njegovu smrt. Ponekad se desi da smo i sebi i drugima vredniji mrtvi nego Zivi (Softi¢ 1994: 46).

U citiranom dnevni¢kom zapisu se problematizira dimenzija voljnog pristanka pojedinca koji je
spreman na izvrSavanje zlo¢ina. Unutar iskaza sa evidentnim emotivnim nabojem, Elma Softi¢
barata sa etiCkom pretpostavkom o li¢noj 1 konkretnoj odgovornosti pojedinaca za ¢injenje ratnih
zlo¢ina. U licnom ¢inu odabira da se ¢ini zloCin, autorka vidi arentovskog vojnika koji ,,mora biti
spreman za odredenu disciplinsku kaznu* (Arendt 1965: 46) ukoliko ne postupi po viSim nalozima.
U oStroj procjeni angazmana u zlo¢inu do izraza dolazi feministicka etika koja se suprotstavlja
nacionalnom poretku, kako bi postala pitanje osude ,,poslusnosti i prihvatanja militaristi¢kih
centralnih vrijednosti® (Sasson Levy 2003: 440-465). Na taj nacin Elma Softi¢ izdiZe i1 konstituira
etiku koja je veZe za univerzalne osjeaje humanizma i pacifizma, te istovremeno potvrduje
vrijednost Zzenskog medusobnog zajednistva. Na nivou teksta radi se o izrazu antiratnog stava koji
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prozima Sarajevske dane, sarajevske noci, a na koje bi se mogla primjeniti procjena vezana za
druge zenske dnevnike o ratu — antiratne izjave u Zenskom dnevniku su u sluzbi ,registriranja
njene rastuée opozicije izrazene rije¢ima‘“ (Friedrichsmeyer 1989: 209). Rakurs njenog Zenskog
glasa u dnevnickoj ispovijesti neminovno je posredovan specificnim zenskim iskustvom i stavom
o ratu, ali je takoder i pitanje izazova Citateljkama kojeg razmatraju Sidoni Smit i Dzulija Votson.
Naime, pomenute autorke proucavaju problem iskazivanja istine §to zahtjeva pravovremenu
rekaciju ¢itanja putem koje se moze izgraditi specifican identifikacijski obrazac s etiCkom sferom.
Istina koju saopstava Elma Softi¢ u dnevniku je eticki besprijekorna. Radi se o vjerovanju da
»samoispitivanje i samotkrivanje mogu osigurati izvor istine i znaCenja za drustvo Cije javne
vrijednosti i institucije ne posjeduju takav autoritet* (Felski 1998: 89). Citateljka ima zadatak da
identifikuje 1 interpretira poziciju Zenskog subjekta utisnutog u dnevnik, kao one koja je udaljena
od nametnutih i dominantnih normi, i nalazi se u otporu represivnosti sistema. Snazno protivljenje
sistemu autorku smjesta izvan prostora vjerovanja, bez da proklizava u autoviktimizacijski diskurs.
Unutar iskustvenih iskaza generira se 1 formira kulturoloSka kritika ratnosti. Navedeni eticki
trenutak u direktnom je odnosu sa potonjim dnevnickim iskazom kojim se bez ustru¢avanja iznosi
druStvena osuda adresirana na politicke mo¢nike koji putem rata dolaze, opstaju 1 zadrZavaju se na
vlasti. Iskaz Elme Softi¢ znakovit je i zbog ponovljivosti. Kao jedan od osnovnih lajt motiva
antiratnog zenskom pisma uopste, pojavljuje se i osuda politickog vodstva u radu niza autorki i u
razli¢itim Zanrovima. Osim $to dnevnik koji ra¢una s mo¢ima rije¢i zauzima poziciju ,.terapijski
inicirane konfesionalne literature* (Gilmore 2001: 1-2), on se formira uprkos ograni¢enjima Soka
1 traume u repretentaciji ratnog uzasa. S interpretacijom dnevnik postaje predmetom alternativnog
istorijskog znanja — zahvaljujuci ogoljenoj jezickoj moéi. Tekstovi o uzasu se razotkrivaju ne u
bljeskovima, ve¢ u ponovljenim c¢itanjima i ,aspsolutno u trenutku izlaska u javnost®, te
potencijalom ,,umjetnosti da dezorjentira i remeti* (Felski 2016: 153). Takoder, zensko iskustvo
rata proSiruje ,,0sjetljivost prema drugim 1 drugacijim modelima prezentacije zbilje* (Sabli¢ Tomi¢
2005: 152) posebno zapisanim u intimistickim tekstovima. To je ¢voriSno mjesto pisanja i Citanja.
Premda, jasno je da nema magije u klasi¢nom poimanju kad je u pitanju predstavljanje uzasa rata,
suocavanje sa tekstom traume ne vodi u put nemoc¢i. Naprotiv, tekst ukazuje na snagu pojedinke,
1 autorke 1 Citateljke koje, iako rodene u konkretnim kulturama imaju sposobnost da deminiraju,
propitaju, ukazu na greske, nedostake i opasnosti. U dnevni¢kom tkanju reprezentiran je zenski
zivot u odnosu na kulturolosku paradigmu $to predstavlja ,,sliku samog Zivota“ (Huff 1989: 6-14).
Reprezentirana literarna slika je proizvod onog Sto Sara Fridrihsmajer pri analizi dnevnika Kete
Kolovic, vidi kao zahtjev za ,,detaljiziranjem okrutne realnosti rata i njegovog uticaja na ljudske
zivote* (Friedrichsmeyer 1989: 208), kao i specificno vlastiti zivot pogoden uzasom traume. U
tom smislu, prisutna kao subjekt, autorka tekstom preslikava necenzuriran Zivot i trazi suocavanje
i analizu njenih iskaza od strane empati¢ne Citateljke, koja postaje prijateljica i podrzavateljka,
uzimajuéi u obzir i1 karakter zanra, autobiografski ugovor i podrazumijevano funkcioniranje
dnevnika kao elementa umreZavanja. Vridzinija Vulf je postavila sjajno pitanje za ¢ije o€i pise
dnevnik. Oc¢ito da se Zenski dnevnici piSu za oci Citateljke koje ¢e mo¢i da prepoznaju aspekte 1
sloZenost Zenskog ispisivanja 1 ispitivanja sopstva, identiteta u drustvu — rata. Rijecima Sintije Haf,
dnevnik ispred ¢itateljke ne zahtjeva nikakvog medijatora — pogotovo zato $to autorka i Citateljka
imaju autoritet pisanja i Gitanja. Citateljka, takoder, sartrovski angaZirana ra¢una s moéi jezi¢kog
artikuliranja autorke dnevnika, ali se bavi i sa metatekstualnim zadatkom koji se namece kao cilj
analize u prepoznavanju reprezentativne mo¢i rije¢i Zenskog ratnog uzasa.
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5. ANTIRATNI FEMINISTICKI I/ILI ZENSKI ROMAN U
POST/JUGOSLAVENSKOM KORPUSU

5.1.  Spisateljice i zanr romana

O istorijskom razvoju, usponu i razli¢itim poetikama najpopularnijeg i najproduktivnijeg
knjizevnog Zanra — romana, te o transdisciplinarnim pristupima analizi, napisane su poznate studije
od kojih se izdvajaju Iena Vata (Ian Watt), Mihaila M. Bahtina, Perda Lukaca, Bele Hamvasa
(Béla Hamvas), Volfganga Kajzera (Wolfgang Kayser), Hermana Broha (Hermann Broch), Milana
Kundere 1 Terija Igltona (Terry Eagleton), ali u post/jugoslavenskom istrazivackom kontekstu
Gaje Pelesa, Milivoja Solara 1 Nikole Kovaca. Uprkos razlikama u tumacenjima, osnovicu ¢ini
snazna linija tradicionalnog diskursa koji propisuje izgled zanra, uz izostanak drugacijih modela
romana. Prevashodno radi se o spolu i rodu spisateljice kao vaznom obiljezju Zanra jer kako istice
Margaret Higone roman je ,,najorodnjeniji zanr od svih knjizevnih Zzanrova“ (Higonnet 1994: 80).
Pristup romanu kao naslijedu muske tradicije determiniran je marginalizacijom 1 brisanjem
spisateljske 1 teorijske Zzenske perspektive. Uporiste za takav odnos se o€ituje sa stavom da su
feminilne analize 1 konstrukti potencijalno opasni jer bi u polje monopola nad epistmoloskim ili
univerzalnim unijeli remecenje tradicionalnih modela.

Zena je ,marginalizovana linealnim progesivnim modelom velikih istorijskih narativa“
(Barlow 2014: 35) jer se kao gradivna figura patrijarhalne strukture knjizevnih sfera nalazi na
podredenim polozajima u kanonu i trziStu. Teoretizacijom romana moguce je utvrditi slozenost
negativnih pozicija spisateljice — junakinje — citateljke, odnosno funkcija autorstva i kriti¢ko-
teorijske subjektivizacije Zene. Navedene figure 1 njihove funkcije su procesuirane kao negativ
negativnoga. S jedne strane, autorke tvore nepokorne junakinje s ciljem protesta protiv drustvenih
autoriteta i sistema kolektivnog tijela, dok s druge strane, obrazovane ¢itateljke imaju subverzivnu
mo¢ da Citanjem mijenjaju konzumeristicku drustvenu paradigmu. Pomenute Zenske figure u
reprezentacijama 1 revizijama njeguju feministiC¢ko-politicku etiku koja regulira pitanja jezicke
artikulacije, ali i kapilarnih mo¢i diskursa i formacija kulture. U sustini radi se o konglomeratu
procesa koje Ilejn Sovolter u knjizi koja problematizira razvoj Zenskog romana u anglosaksonskoj
knjizevnosti A Literature of Their Own (1977) ocjenjuje kroz stav o postojanju dvostrukih kriti¢kih
standarda. Navedena mjerila su determinisana stereotipnim tezama da su ,,romani koje piSu Zene
prepoznatljivo inferiorniji u odnosu na muske* (Showalter 1999: 76). Ilejn Sovolter prozire
negativne predodzbe o karakteru koji odreduje Zensko bolecivo tijelo, a koje su povezane sa poljem
knjizevnosti. Stereotipi se manifestiraju kroz tzv. sklonost spisateljica prema trivijalnom,
nedostatak imaginacije genija i sku¢enim ulogama majke i domaéice u privatnoj sferi doma.*
Uprkos vijekovnoj tradiciji, romansijerka se identificira formulama isklju¢ivanja i uéutkivanja,
dok se njeno djelo po mjeri muskocentriéne recepcije svodi na Zenske Skrabotine.*'! Situaciju
dodatno usloznjavaju i stavovi autorke romana prema ideji stvaranja i vlastitoj, te dominantnoj

110 Tako proglasene istorijski bezvrijednima i privatizovanima, Zene su ostvarile istorijski nesumnjiv znacaj u usponu
romana kao Zanra. Usp. Showolter, Elaine. A Literature of Their Own: British women novelists from Bronté to Lessing.
Princeton: Princeton University Press, 1999.

11 U izuzetnim slufajevima autorka romana moZe biti zastupljena u kanonu. Pristup kanonu obezbjeduje
praktikovanje normi kojim spisateljica iskazuje odanost knjizevnim oCevima. Autorka moze biti priznata iz dva
komplementarna razloga vlastitog potvrdivanja pravila i hijerarhije, partije i ideoloSke kategorizacije, ili njenim
djelom koje se mora doimati bezopasnim, rubnim po poetici i zanrovima, ali ujedno i oponasaju¢im manirima muskog
pisanja.
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literarnoj tradiciji. Ambivalencija odnosa prema Zanru romana moze biti svojstvena i Citateljki Sto
se prevazilazi novim Citalackim konstruktima. U cilju Sto kompletnijeg istorijskog i savremenog
obuhvatanja poetike zanra, te uloge figure Zene, nuzno je redefinirati roman u zvani¢nom, kao iu
kontekstu rekonstrukcije zenske knjizevne tradicije nasih prostora.

Sta je roman? S obzirom na znadajan broj definicija koje se bore sa zadatkom §to potpunije
eksplikacije Zanra romana, koje karakteriziraju iskljuCivanja, teorijska potiranja i neuhvatljivosti,
pa i kontradikcije — roman u prvom redu treba odrediti u rje¢ni¢kom ili enciklopedijskom
maniru.'? Roman je ,,velika prozna fikcionalna knjizevna vrsta“ (Recnik knjizevnih termina 1986:
664) odredene kompleksnosti koja ide uz ,,imaginarno suocavanje sa ljudskim iskustvom,
uobiCajno kroz vezu posljedicnosti 1 dogadajima koji ukljuuju grupe ili osobe u specificnoj
atmosferi* (Encyclopaedia Britannica 2022).1'3 Teri Iglton roman vidi ne samo kroz iskliznuge,
nego 1 kroz aktivno uzurpiranje formula i definicija Zanra. Preciznosti radi, roman kao antizanr 1
savitljivi zanr ,,guta druge knjizevne moduse, kako bi ih promiskuitetno mjeSao u zajednicki®
(Eagleton 2005: 1). Roman se sintetizira sa drugim Zanrovima, pritome ostajuci hibridno neovisan.
IzraZeno stavovima Mihaila M. Bahtina ,,roman je vanumetnicki retoricki zanr* (Bahtin 1989: 21),
ali je 1 krajnje artisticki. Milan Kundera s pravom smatra da ,,oblik romana jeste gotovo
neogranicena sloboda“ (Kundera 1990: 42). Generiraju¢i slobodu 1 vlastiti identitet, roman
integrira 1 poeziju 1 filozofiju s namjerom da upije razli¢ita znanja i u tom smislu ,,mobilizira sva
intelektualna sredstva i sve poetske oblike da bi se osvijetlilo 'ono §to samo roman moze otkriti':
bi¢e ¢ovjeka* (Kundera 1990: 34). Na nivou medija roman je obiljezen umjetnicki oblikovanim
jezikom. Forma i sadrzaj romana su determinirani rije¢ima kao simbolima drustvenog. U skladu s
navedenim, u knjizi O romanu Mihail M. Bahtin istice da ,,jezik izrazava snage verbalno-
ideoloskog ujedinjenja 1 centralizacije koja proti¢e u neraskidivoj sprezi sa procesima drustveno-
politicke 1 kulturne centralizacije® (Bahtin 1989: 25). Jezicka sustina se korelira sa iskazom, to
jest, rijeci uvezane u organsko jedinstvo romana u korespondenciji sa zna¢enjem odraz su koliko
dijaloske i komunacijske, toliko i ideoloske strane svijeta.

Na temelju ideoloSkog roman prenosi bitne drustvene poruke, ali reprezentira i spolne
relacije. Na bazi takvog odnosa zensko pisanje u formi romana unijelo je dodatnu destabilizaciju
zanra. Spolna destabilizacija potekla je skoro paraleno s poc¢ecima zenskog pisanja i usporedo sa
,afirmacijom gibljivosti i apsorpcijskoga kapaciteta romana* (Cale-Feldman i Tomljenovi¢ 2012:
160). Zahvaljuju¢i zrcaljenju spolne ideologije u jeziku, pred feministickim istraZiva¢icama
knjizevnosti nalazi se zadatak dekonstrukcije diskriminatornog kanona i rada na rekonstrukciji
zenske knjizevne i romaneskne tradicije. Na taj nacin ¢e se otvoriti mjesto za obnavljanje razli¢itih
uvida u Zzanrovske preferencije autorki, posebno s obzirom na to ,kako su knjizevnice
prilagodavale postojece forme svome radu, re¢ju, kako rod uti¢e na zanr* (Dojcinovi¢-Nesi¢ 1993:
93). Medutim, potrebno je imati poseban oprez jer se ginokriticke studije knjizevnosti cesto nadu
u opasnosti od autostereotipne trivijalizacije zenskog iskustva transmitovanog u knjizevnost. Uz
adekvatne forme revizije istorije i rekreiranja arhipelaga Zenskih poetika, teorija i incijativa otpora,
kao vitalni akt namece se ,,teorijsko osmisljavanje knjizevne prakse: stvaranje Zzenske knjizevne
tradicije i Zenske knjizevne istorije” (Gordi¢ Petkovi¢ 2011: 307-315). Uprkos marginalizaciji i
mogucoj zatvorenosti Zenskog kanona, te pritiscima u vezi s pot€injavanjem, ginokriti¢ka

112 Jako bi se sa neprimjerenom upotrebom okvirne definicije naislo na argument koji odrazava restrikciju, kratkoéa
i jasnost prve definicije s kojom istrazivacice barataju treba da bude pocetna teorijska tacka za razumijevanje pregiba
s kojima je suogen savremeni roman — posebno u svjetlu teorije i interpretacije.

113 Usp. Encyclopaedia Britannica Online. 2022. Dostupno: https://www.britannica.com/art/novel/Character
(Pristupljeno: 18.3.2022)

109


https://www.britannica.com/art/novel/Character

istrazivanja knjizevnosti treba da se odvijaju uz i u odnosu na dominantne knjizevne tokove. Na
taj naCin se izbjegava disbalans u vrednovanjima knjizevnih uradaka Zena, te se otvara put
pluralnim metodama istrazivanja i ujedno utice na kljucne elemente ,,jo§ uvek nisu ravnopravni
konstitutivni principi istorije knjizevnosti“ (Gordi¢ Petkovi¢ 2011: 307-315).

U najznacajnijim studijama kojima se rekonstruiSe zenska knjizevna tradicija u domenu
7anra romana Ilejn Sovolter, Sandra M. Gilbert i Suzan Gubar, kao i Nensi Armstrong polaze od
zajedniCke geografske izoliranosti zenske kreativnosti — u sferi tavana i doma. Motivacija za
kreativnim stvaranjem se nalazi u direktnoj vezi s egzistencijalnim kontekstom i negiranim
iskustvom prevazilaska svakodnevnice. Bez obzira da li se radi o literarnoj proizvodnji figure
pozeljnog zenskog bica iz doma 1 toposa privatne sfere ne samo za konzumaciju romana, nego 1
aktivnu manifestaciju Zenskog pisanja, Nensi Armstrong (1987) istorijski razvoj romana veze za
zivot Zene u domu.*'* | Zelja za pisanjem nuzno je izazivala neprijateljske reakcije, a kad su Zzene
u sebi 1 za sebe uspjele razrijesiti sukob izmedu poslusnosti 1 otpora, vlastitoga zenstva i profesije,
naSle su se suocene s kriti¢arskim standardom koji im je poricao i Zenstvo 1 umjetnost® (Showalter
1999: 72). Napori spisateljica na vidljivosti pisanja predstavljali su prijetnju po zvani¢nu
hijerarhiju kako u drustvu, tako i u knjizevnosti. KnjiZevni ocevi su nastojali da kontroliSu Zene
suzbijajuci 1 kanaliSu¢i njihove porive, a izuzetne slucajeve ekskursa u polje knjizevnosti kazne
mizoginim napadima proglagavajuéi zensku spisateljsku sebi¢nost (Ilejn Sovolter), ludilo (Sandra
M. Gilbert i Suzan Gubar) i neprirodnost (Nensi Armstrong).'!® Kako obrazlaze Vladislava Gordi¢
Petkovi¢, knjizevna artikulacija Zenskog iskustva zasniva se na ambivalentnom odnosu prema
tradiciji 1 stvaralackoj praksi. Tradicija podrazumijeva prigrljivanje bezmjestnosti 1 poricanje
pripadnosti kanonu, dok stvaralacka praksa se odnosi prema iskustvenom sopstvu i fikcionalizaciji.
Obje dimenzije zahtjevaju samosvijest, i na kraju revalorizaciju praksi saznavanja i interpretacije
romana. Zensko iskustvo je vijekovima premjestano u ,,perno3uTOpHjyM HeaIeKBATHHX TeMa“
(Iopauh IMerkoBuh 2015), da bi na koncu bilo proizvedeno u procjepu izmedu ,,ucToBpemMeHOT
CBpCTaBama 1 nopuiama npumnagHoctu’ (Fopauh [Metkosuh 2015: 261-270).

Razvoj zenskog romana moguce je mapirati putanjom od Citalacke prakse do osmisljavanja
strategija drugacijeg prikazivanja vlastitog iskustva. NasSi stvaralacki konteksti romana u 19. 1 20.
vijeku bitno su determinirani ¢injenicom da je po statusu roman bio manje cjenjeni zanr
preporucivan Zenama, na taj nacin postaju¢i podrucje ,slobode za zensko izrazavanje*
(Dojc¢inovi¢-Nesi¢ 1993: 94). Zahvaljujuéi takvom kontekstu roman u knjizevnosti 19. vijeka se
nametnuo kao ,,daleko vise 'zenski' Zanr nego pesnistvo* (Dojc¢inovi¢-Nesi¢ 1993: 93). Zajednicka
tacka romana koji piSu Zene jeste teznja u redefiniranju muske vizije i identiteta Zene. Tacnije,
L<foman je s vremenom proizveo jezik rastuce psiholoSke kompleksnosti za razumijevanje
individualnog ponasanja, [odnosno] otkrio je dubine individualnog identiteta i zamijenio slozeni
sistem politickog oznacavanja“ (Armstrong 1987: 260). S obzirom na to da izraZavanje u formi
romana uzrokuje destabilizaciju drustvenog poretka 1 fingiranja spolne mo¢i, ono mijenja istoriju
zanra, ali 1 uti€e na izmjene forme redefiniranjem pojmova vezanih za Zenski izraz. Nadasve, ,,u
svim ginokritickim istrazivanjima se pokazuje da je roman mogao mnogo lakse da se prilagodi
potrebama Zena, kako socijalnim, tako i1 knjizevnim* (Doj€inovi¢-Ne§i¢ 1993: 93), ali i u
dimenzijama kreativnih teZnji.

114 Usp. Armstrong, Nancy. Desire and Domestic Fiction: A Political History of the Novel. Oxford University Press,
1987.

115 Iza ovih etiketa razotkriva se drustvena osuda Zene koja odabirom neadekvatnih tema podriva patrijarhalne norme
i kulturu.

110



Razvoj od protofeministickog do savremenog romana mogude je pratiti i u naSem
knjizevnom kontekstu. Pojavu i prilagodavanje ove knjizevne forme krajem 19. i pocetkom 20.
vijeka obiljezile su Jagoda Truhelka, Mara Ivancanin, Marija Juri¢ Zagorka i djelomice Zofka
Kveder u hrvatskoj knjizevnosti, te u srpskom kontekstu Draginja Draga Gavrilovi¢, Jelena J.
Dimitrijevi¢, Milica Jankovi¢, Isidora Sekuli¢ i Julka Hlapec Pordevi€. Sa izvjesnim zakaSnjenjem
izaSao je roman Bisere Alikadi¢ u bosanskohercegovackoj, uze bosnjackoj knjizevnosti, dok prvi
roman u Crnoj Gori objavljuje Milka Baji¢ Poderegin. Romani pomenutih spisateljica su nastali
kao rezultat testiranja zanra, kreiranja modela antikanonske i antifeminilne junakinje i uklju¢ivanja
u drustvena pitanja. Dinamican pristup uprizorenju Zenskog zivota spisateljice su kombinirale sa
opisom toka osamostaljenja 1 puta u zrelost junakinja koje napuStaju tradicionalne uloge 1
vrijednosti. Na taj na¢in je stvarano ponasanje obiljeZzeno proaktivnim pristupom u emancipaciji
zene. Istovremeno, spisateljice oblikuju stil i jezik, te propituju konflikte vezane za pisanje i
autopoetike. Kratki osvrt na pocetne tacke razvoja Zanra romana u naSim kulturoloSkim krugovima
pozeljan je 1 u dimenziji ispitivanja figure zene. Uspon Zenskog romana odreden je knjizevnim
oblikovanjem pitanja u vezi s poloZajem Zene, iskustava i umjetnicke artikulacije $to predstavlja
pocetnu etapu u juznoslavenskom krugu. Prema rije¢ima Magdalene Koh, a §to se moZe odnositi
1 na druge nacionalne knjizevnosti koje se ti€¢u ovog rada —,,Beoma je BaKHO BpaTUTH C€ TIOUSITUMA
’KEHCKOT MTUCabha, CTApUM TEKCTOBUMA KOje Cy Mucalie )KeHe, MIOHOBO WX YUTATH, HHTEPIPETHPATH
U €BEHTYaJHO MPEUCHUTATH HUXOB CTAaTyC y CPICKOj KimxkeBHO] Tpaauuuju® (Kox 2012: 15).
Upravo u pogledu statusa spisateljica i knjizevnosti, primjenom razli¢itih istraziva¢kih metoda
moze se do¢i u poziciju prevrednovanja knjizevne tradicije. Uvid u istorijski razvoj romana koji
piSu Zene preduslov je shvatanju savremenih potkulturoloskih tendencija, pogotovo ako se shvati
da je modernisticki pristup bio preduslov ne samo emancipaciji spisateljica u knjizevnosti, nego i
,,CKCITaH3M]je U cTBapasayke camoctasHocTy xkeHa* (Kox 2012: 17). Prelomni trenutak za Zensku
svijest u odnosu na pisanje romana oznacio je proboj zena u javni prostor §to je praceno i1 idejama
o transformaciji zanra.

Vodec¢i rauna o istorijskom kontinuitetu Zenske knjizevne potkulture, u smislu u kojem
determinira Ilejn Sovolter poZeljno je prouéiti njene tri faze razvoja. Buduéi da bi bilo pogre$no
ne vodedi raCuna o specificnostima na naSu zensku knjizevnu potkulturu primjeniti podjelu na
zenstvenu, feministicku i zensku fazu, uputno bi bilo iskoristiti uopstene aspekte imitacije, protesta
i samootkri¢a identiteta.'’® Sukladno imanentnim kvalitetama i ograni¢enjima, Zanr romana
zauzima relevantnu poziciju pri rekonstrukciji Zenske literarne tradicije. Stoga se navedene
umjetnicke koncepcije identificiraju na na¢in da prvu fazu obuhvataju protofeministicki romani
koje su autorke nerijetko pisale pod pseudonimima. U feministicku etapu ipak, ukljucujemo
romane od perioda moderne i modernizma i na koncu, pod Zzensku fazu podvodimo savremene
romane. Korpus koji se izucava u disertaciji je savremeni feministicki 1 Zenski roman
post/jugoslavenske knjizevne produkcije s temom rata, a ¢ija ¢e po-etiCka dimenzija koju ce
slijediti paradigma zanra biti izvedena na narednim stranicama rada.

Kako bi se do kraja odgonetnuo motiv za istraZivanje uloge Zene kao centralnog dogadaja
uspona zanra, potrebno se je jo§ jednom vratiti na istorijski problem knjizevnog stvaranja. Uticaj
promisljanja vlastite pozicije spisateljice integriran u tijelo romana, oscilirao je dinamikom
medusobnog potiranja li€nih 1 umjetnickih strategija. U li€nim pristupima najduze se zadrZao onaj
o nelagodi postojanja kao Zene, ponekad izrazene ,,poniznosc¢u u stidljivoj potrazi za potvrdom,
katkad kao Cista samomrznja“ (Showalter 1999: 21). Biljeze¢i romane u sferi doma, spisateljice
su bile pod osudom zbog svojih namjera i1 imputiranim osje¢ajem da ¢ine nesto loSe. Navedeni

116 Navedene faze u razvoju Zenske potkulture Ilejn Sovolter originalno imenuje kao: Feminine, Feminist i Female.
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aspekti su definisali i pisanje i transcendenciju identiteta spisateljice. lako je savremena spisateljica
znatno evoluirala, koriste¢i prednosti sloboda pri okupaciji prostora knjizevnosti, te uprkos
zarazenoj recenici 1 strepnji od autorstva, primjetno je drustveno izbijanje efekata ove tenzije. S
obzirom na to, da su roman i razvojni put Zanra inficirani ovim neprilikama, razlog za ispitivanje
funkcija zene u usponu Zanra postaje krucijalan jer na taj nac¢in mapiramo polozaj zene u sferi
knjizevnosti, potenciramo pregovore oko njihovih pozicija i revaloriziramo djela i uklju¢ujemo
spisateljice u knjizevne tokove.

Sude¢i prema studiji Nensi Armstrong Desire and Domestic Fiction: A Political History of
the Novel (1987) i razotkrivanjima politickog u usponu zanra romana, patrijarhalna ideologija
predstavlja vode¢i mehanizam. IstraZivacica ukazuje na ¢injenicu da rod transcendira (u) istoriju,
te u odnosu na takve zakonitosti utemeljene u podredivanju kategorije — figura Zene postoji u
dimenzijama potencijalne moc¢i reflektirane u ¢itanjima. Naime, zene su neizostavan faktor u
razvoju 1 etabliranju romana. Praksa izostavljanja Zene iz namjere da se ,,0bjasni istorija romana
je promasena — jer za muSkarca — istorija je reprezentovana kao povijest muskih institucija“
(Armstrong 1987: 7). Stoga, kontekstualizirana ¢itanja za istraziva¢ku osnovu imaju spol i rod, s
jasnim odnosom prema uputstvu da ,,roman ne moze biti shvacen odvojeno od istorije spolnosti*
(Armstrong 1987: 9). Ne radi se samo o nadmoc¢i koja jezikom dostize punu funkcionalnost, ve¢ 1
0 mehanizmima unoSenja stereotipnih obiljezja u tijelo teksta, pa nazad cirkulirajuéi kroz sve
drustvene pore. Romani spisateljica prodiru do patrijarhalnog sklopa kritikuju¢i poredak
produciran na spolnim drustvenim odnosima. Imajuci za zadatak borbu potiv muskih standarda, a
za sopstvo i rad — romansijerke su u tekst utiskivale kritiku binarnog poretka i ideala i afirmaciju
subverzije u predstavljanju identiteta Zene. Romanima se podrivaju nametnuta znacenja proizasla
iz strogo definirane slike Zene, njenih emocija, tijela, spola, kao i seksualnosti u nezaustavljivim
erupcijama indentitarnih politika. U sustini reprezentacija Zenskog iskustva udara na postavke
metafizicke objektivizacije 1 pasivizacije, te potpune instrumentalizacije zene. Suocene s
neprijateljskim terenom, duboko svjesne zadataka i nezavrSenosti borbe, spisateljice su uspostavile
mehanizam remecenja androcentricne paradigme romana. Na koncu, dugoro¢no isklju¢ivane iz
povijesti knjizevnosti autorke su se kroz zanr romana uvijek borile ,,protiv kulturalnih i istorijskih
sila koje bi da potisnu zensko iskustvo kao drugorazredno* (Showalter 1999: 36). Rije¢ima Nensi
Armstrong ,,iznad svega, Zena je bila figura o kojoj je zavisio ishod borbe izmedu namecucih
ideologija® (Armstrong 1987: 5). U skladu sa revoltom prema dominantnim praksama zena se je i
mogla pozicionirati kao ,,spisateljica [...] centralni dogadaj u istoriji romana“ (Armstrong 1987:
7). Zasto su Zene bitan faktor razvoja romana? U prvom redu svaka zenska spisateljska aktivnost
je odredena sposobnoscu sagledavanja i interpretiranja svijeta. S obzirom na to da se odvija pod
okida¢em potrebe da se izbori za pravo na govor, autorkino pisanje je odredeno sustinom licnog
kao politickog. Li¢no iskustvo i transponovano iskustvo junakinja u tekstu, utoliko su proizvodi
feministickog politickog stava. U usponu Zanra romana kao kljucna aktivnost je identificirana
feministickog 1 Zenskog zanra romana, o ¢emu ¢e biti rijeci u nastavku rada, otvoreno je bitno
pitanje ,,da li su Zene izmenile postojece zanrove* (Doj¢inovi¢-Nes§i¢ 1993: 95), pa i sam roman?
Odnosno, da li su promjene koje su potekle od protofeministi¢kh romana u nasim knjizevnostima
trajnijeg karaktera, to jest da li su modifikacije dovele do autenticne forme izraZavanja?
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Naucni rad na polju antiratnog romana pisanog od strane zena, ukljucuje i davanje
odgovora na pitanje u kojem ,,odnosu stoje povijesnopoliticki neredi i zanrovske necistoce?
Mozemo li poistovijetiti rasap zanrovske koherencije i rasap Jugoslavije?* (Cale-Feldman i
Tomljenovi¢ 2012: 171). lako je istorija posluzila kao okida¢ i inspiracija stvaranju umjetnosti,
kontekst u kojem se izucava je Cisto referentni. Istorija je podredena analizi umjetnosti, te se
najkra¢e moze predstaviti kao katalizator ljudskog iskustva. Istrazivanje akcentira polje
knjizevnosti i tri aspekta kreiranje nau¢nog okvira, konstrukciju skice zanra romana i testiranje
prve dvije dimenzije pri interpretaciji konktetnih djela. U svjetlu prouc¢avanja post/jugoslavenskog
romanesknog korpusa klju¢no je opisati koordinate, konstrukciju, te dati definicije temeljnih
pojmova. Vode¢i racuna o sloZzenosti Zanra 1 savremenim nacinima izraZzavanja, u fokusu nau¢ne
paznje nalazi se zenska knjizevna produkcija iz zemalja nastalih raspadom Jugoslavije, dakle
romana s temom drustvenog dogadaja rata.

Fenomen post/jugoslavenskog transnacionalnog podrazumijeva re/kreiranje kulturoloskog
prostora s idejom prevazilaska (nacionalnih) granica u smjeru izucavanja: razlicitih perspektiva u
pogledu na motive rata, i s druge strane, drustvene uloge Zene kao i modela artikulacije Zenskog
subjekta u tekstu u odnosu na reprezentirano iskustvo i forme romana. S obzirom na pretenzije
spisateljica da iskazu angaZzirane stavove o ratovima koji su obiljezili 90-e godine 20. vijeka i
sustinski se poklopili sa postmodernim knjiZzevnim praksama, i s feministickim angazmanom —
Zanr romana treba redefinirati 1 u vezi s heterogenim mehanizmima zasnovanim na izazovu
transnacionalnosti koja izmiruje sukobe. Ta¢nije, radi se o konstrukciji okvirnog polja korpusa —
zasnovanog na prekoraCenju granica nacije 1 drzave. S aspekta knjizevnosti u srediStu paznje je
kreiranje drugacijih literarnih svjetova poniklih ,,y mocramokamuntuukom 100y, Ha pylIeBUHAMA
3ajeIHUYKE JJOMOBWHE M KOHIIENTA 3ajeIHMYKE JOMOBHHE Kao TakBor (Xamosuh u ['opauh
[TerkoBuh 2017: 9-10). Tako oivicena naucna istrazivanja trebaju biti bazirana na prevazilazenju
,,FIZICOJIONIKE HATIETOCTH U HapacTajyhe kynrypHe paznuke™ (Xamosuh u ['opauh IletkoBuh 2017:
9-10). Takoder, terminom post/jugoslavenska knjizevnost dokinuce se tiSina i tabui vezani za teme
ratova. Kljuc€ se nalazi u potrazi sli¢nosti i razlika u glediStima na iste istorijske dogadaje, njihovoj
transpoziciji u knjizevnost bez obzira na sukobe 1 ideologije. U tu svrhu prozno stvaralastvo
spisateljica iz Jugoslavije se pokazalo u punom potencijalu. Zenska eti¢ka reprezentacija rata se
istice po drugosti i u opoziciji prema patrijarhalnim 1 militaristickim strukturama. Rat u
knjizevnosti postao je ,,dogadaj identificiran s zanrom i sa konstrukcijom seksualiziranog subjekta;
stvarnost rata i njegova autoritativna reprezentacija su zakaCene za koncepte maskuliniteta®
(Higonnet 1994: 144-161). U kontekstu proze o ratu i pratec¢ih rodnih diskursa bitni su nacini na
koje se pozicioniraju djela i spisateljice, kao autonomni glasovi ,,zene u muski-identificiranom
zanru ratne fikcije” (Higonnet 1994: 144-161). Prema nacionalnim kanonima knjizevnosti i
maskulinosti kao identifikacijskog okvira knjizevnosti o ratu, i u odnosu na nacine prikazivanja,
post/jugoslavenski kao krovni termin postaje podesan za proizvodnju i drugih aspekata za kreiranje
istrazivackog okvira: antiratnog i feministickog 1/ili Zenskog. Za obje sociokulturne 1 antropoloske
odrednice karakteristian je i presudan eticki angazman s predznakom feministi¢kog, prethodno
uslovljenog transformacijom nacionalnih u transnacionalne knjizevnosti. Na narednom nivou
subverzivno se remete dominantne predstave postajuci antipolitiCke-politiCke, odnosno ratne u
antiratne i androcentricne u humanisticke spoznaje.

Zapravo, unutar aspekta politickog koji definira savremeni Zenski roman dva su polaziSta
licno kao politicko 1 anti/politicko ili marginalno protiv autoritativnog sistema vrijednosti. Li¢no
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se implementira u etiCkom zenskom pisanju osporenog iskustva, §to zahtjeva da bude integrirano
u sisteme pisanja i misljenja. Poznatim sloganom Karol Harni§ (Carol Harnish) 1969. godine
argumentira potrebu ,artikulacije stvari koje se povezuju sa svim zenama“, odnosno uklju¢ivanja
onog §to zene imaju da kazu, a $to je oznaka svijesti apoliti¢nih Zena relevantnih kao ,,bilo koja
politi¢ka svijest koju mi imamo* (Harnish 2006).'” Uslijed trpljenja represije svako li¢no Zensko
iskustvo se se formira kao politicko ili usmjereno na drustvenu promjenu. Prema rije¢ima Rozalind
Kauard (Rosalind Coward) od interesa za roman je licno koje ,,razotkriva 'reprezentativnost' kako
bi se ukazalo na ideoloska djelovanja i odnos prema objektivnim i materijalnim strukturama
ugnjetavanja”  (Coward 1980: 53-64). Navedena politicnost reprezentovana u
post/jugoslavenskom antiratnom romanu spisateljica po sebi pitanje je politickog romana koji
,hajcesce artikuliSe sukob izmedu individualnih zahtjeva i kolektivne represije* (Kovac 2005: 8).
Pojedinka u zamci sistema osudena je na prihvatanje ili borbu sa zajednicom ¢iji je dio. Paralelno
tezi se osvajanju jezika i fuzija intimnog 1 javnog, Sto rezultira spisateljskim etiCkim Cinom
usmjerenim protiv nacionalizma irata, te militaristickog patrijarhata. Eticko interpretiranje motiva
rata se reflektira u romanu kao drugaciji koncept zenske istorije ili herstorije (herstory).

Kako tvrdi Zan-Pol Sartr, kroz umjetnost autor romana tezi kreiranju polja drustvene
slobode determinirane aktuelnom situacijom. Pomenuti cilj obavezuje pisca da ,,nade neki novi
jezik i novu tehniku* (Sartr 1981: 30), to jest da se angazira za ideju humanizma. Pisanje kao
individualni eticki ¢in zahvata 1 odnos prema ratnim pojavama ,,drustvenog nasilja* (Higonnet
1994: 144-161). S obzirom na to zahvata ideoloSku poziciju, Zensko pisanje propagira feministicku
etiku koja je prema rije¢ima Dzoan V. Skot pitanje ,,Zzenske antipatije u odnosu na rat* (Scott 1987:
24). Na taj na¢in se eticko pisanje, rije¢ima Zan-Pol Sartra, pozicionira kao apel. Romaneskna
etika funkcinira kroz spisatelji¢ino formiranje junakinje koja priseze na djelovanje. U cilju
unapredenja Sartrove ideje, korisna je teza koju zastupa Santal Maf (Chantal Mouffe), a to je da
,sumjetnik moze igrati znacajnu ulogu u rusenju dominantne hegemonije u takozvanom
agonistickom modelu javnog prostora, vizualiziraju¢i ono represirano i uniSteno* (Mouffe 2008:
6-15). Ne pobijaju¢i esteticku u odnosu na eticku vrijednost, Marta C. Nusbaum (1995) u
konstituiranju takvog pisanja vidi razmatranje sopstva i izazivanje emocija i u¢e$¢a u odnosu na
druge udaljene od nas. Pored feministickog antimilitaristiCkog, transnacionalno zadire u karakter
romanesknog pisanja Sto postaje zajedniCka referentna taCka spisateljicama pripadnicama
razli¢itih, ratom sukobljenih nacionalnih knjizevnih kanona. Autorke iz prve ruke pripovijedaju o
stradanjima i utiSavanju glasova pojedinki, kako bi demontirale herojske narative o ratu. Usavsi u
javni prostor spisateljice osvajaju Zanr romana 1 strukturiraju narativ s ciljem opiranja ,,unitarnom
vredonosnom sistemu i monolitnim predstavama Zenskog Zivota“ (Higonnet 1994: 144-161) o
¢emu svjedoci poetika post/jugoslavenskog anitratnog feministi¢kog i/ili Zenskog romana.

Kada je u pitanju odrednica feministicki i/ili Zenski roman nuzno je problematizirati
nekoliko dimenzija kao §to su pisanje — tekst — Zanr ili preciznije, tekst i formu. Fenomen tekst je
¢vorisni pojam savremenih istrazivanja. Toril Moi (Toril Moi) u radu Feminist, Female, Feminine
(1989) u odnosu na politi¢nost koju zastupaju utvrduje postojanje feministicke, Zenske i1 feminine
vrste tekstova. Feministicki tekstovi su usmjereni na transformaciju dominantne patrijarhalne

17 Tekst objavljen u knjizi Notes from Second Year: Women’s Liberation (1970) urednica Sulamit Fajerston
(Shulamith Firestone) i En Kot (Anne Koedt).

Sa autorkinom revizijom sa¢injenom 2006. godine rad je dostupan na stranici Univeziteta Viktorija (University of
Victoria): https://webhome.cs.uvic.ca/~mserra/AttachedFiles/PersonalPolitical.pdf (Pristupljeno: 13.4.2022)
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ideologije iz ,polititke pozicije* (Moi 1989: 123).1!8 Nadalje, autorka utvrduje da ne postoji Gist
feministicki tekst sa ,,ispravnim‘ kontekstom, nego svi tekstovi mogu biti prisvojeni od strane
vladaju¢ih ili opozitnih feministiCkih mo¢i. Stoga, i Elizabet Gros (Elizabeth Grosz) u studiji
Space, Time and Perversion — Essays on the Politics of Bodies (1995) razraduje ovaj koncept
tvrde¢i da feministicki tekstovi,,samosvjesno dovode u pitanje metode, objekte, ciljeve ili principe
glavnog toka patrijarhalnih kanona* (Grosz 1995: 11) dok su zenski adresirani Citateljkama. S
obzirom na to da oznaava ,,Cin pisanja‘“ tekst je diskurzivno pozicioniran i nastaje s politiCke
pozicije 1 kao takav ispituje falocentricne norme, ulogu patrijarhata u proizvodnji tekstova i
autoritet muskog glasa.’'® Jasmina Lukié u radu Tijelo i tekst u feministickoj vizuri (2001)
ras$¢lanjuje stavove Toril Moi i1 Elizabet Gros, fokusiraju¢i se na znanje Citateljke da dekondira
feministicke potencijale teksta. Savremeni fenomenoloski pristup podrazumijeva da Zenski tekst
ukljucuje 1 naslijede femininog i feministickog kod istih ili razli¢itih autorki. Radi se o proSirenom
znacenju Zzenskog teksta, koji specifi€éno u dimenziji transnacionalnog i post/jugoslavenskog moze
biti osvijetljen 1 kontekstom sa pripadno$cu zanrovima. Kad su u pitanju prozne vrste, najcesce
pitanje koje se postavlja jeste ,,da li postoji nesto kao ‘Zenski’ roman i, najzad da li su romani koje
su zene pisale nuzno 1 feministicki“ (Dojc¢inovi¢-Nes§i¢c 1993: 93). Budu¢i da su tekstovi
spisateljica podlozni razgrani¢enjima, i roman treba izucavati razumijevajué¢i gore navedene
koncepte. PolaziSte ginokriti€arki je bazirano u €injenici da ,,Zenska knjiZzevnost nije isto Sto 1
feministicka® (DojCinovi¢-Nesi¢ 1993: 98). Ovdje izloZena analiza ima za cilj da odredida liiu
kojoj mjeri pisanje romana intenzivira relaciju izmedu politike, feminizma i umjetnosti, odnosno
da li dolazi do njihove simbioze, potiranja ili raskola.

O detektiranom odnosu biljezi i Rozalind Kauard u radu pod nazivom This Novel Changes
Lives: Are Women's Novels Feminist Novels? (1980) podvaceci Cinjenicu da Zensko pisanje ne
mora imati ,,nuznu vezu s feminizmom* (Coward 1980: 53-64). Autorka isti¢e da se usmjereno
pisanje zena mora analizirati na uopstenim mjestima kakvo je iscrtavanje ,,iskustva represije Zena“,
Sto moze formirati strukturu romana putem ,prakse podizanja svijesti u rekonstrukciji li¢nih
istorija s grupom Zena“ (Coward 1980: 53-64). Tragom ideja Rozalind Kauard, Biljana
Doj¢inovi¢-Nesi¢ u knjizi Ginkoritika: rod i proucavanje knjizevnosti koju su pisale Zene (1993)
s razlogom istie feministicke crte koje prozimaju roman kao S§to su kvaziautobiografska prica
spisateljice, glas junakinje 1 reprezentacija Zenskog iskustva. Upravo se kroz reprezentiranje
drugacijih stanja, to jest potcinjenosti, savremeni roman se povezuje sa feministickim politikama
koje je nuzno u ovom kontekstu istraziti. Svakako knjizevna analiza moze doprinijeti shvatanju
razlike izmedu ,,zenskog pisanja i feministickog, politickog pisanja“ (Dojc¢inovi¢-Nesi¢ 1993:
100). Razumijevajuéi prethodno opisano, u nastavku rada bic¢e predocene tipske karakteristike koje
ulaze u domen determiniranja i analize savremenog feministickog /ili Zenskog romana o ratu.

118 Premda zastupaju iskustvo Zene zaobilazeéi esencijalizaciju, Zenski tekstovi ne garantiraju feministicki prstup, dok
feminini zastupaju binarni ustroj i preporucen model zenskosti.

119 Elizabet Gros se ograduje od homogenizacije Zenskog iskustva i iskazivanja reaktivne pozicije potéinjenog Zenskog
subjekta, StaviSe ona vjeruje u diskurzivnu transformativnost i kriti¢nost teksta koji ima mo¢ da proizvodi nove
diskurse.
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5.1.2. Poeticki karakter post/jugoslavenskog antiratnog feministickog i/ili Zenskog
romana

Post/jugoslavenski antiratni feministicki i/ili zenski roman se uspostavlja kao dinami¢an
podzanr, najprije u tematskom pristupu, potom i u formalnom promisljanju. S obzirom na to da
roman predstavlja fuziju, krece se po ivicama i preklapa, izaziva i podriva, ponekad i sintetizira,
potrebno je imenovati, opisati i interpretirati karakteristike ovog fenomena. Premda se uglavnom
proucavaju sadrzaj i smisao, odnosno poruke, usmjeravanje na poetiku ima zadatak da razotkrije
specificne jedinstvene 1 zajednicke tacke i obiljezja, $to od pojedina¢nog literarnu pojavu uzdize
na opsti nivo. U snaznom sudaru li¢nih politika, egzistencijalnih aporija kao okidaca, feministicki
roman kao 1 politi¢ki predstavlja ,,ljudsku dramu unutar jedne bezizlazne situacije* (Kovac¢ 2005:
10). Zato¢ene u nezavidnoj drami spisateljica i njena junakinje nastoje da ostvare slobodnu volju
koja je u konfliktu sa nalozima drustva. Pojedinka se bori sa mehanizmom represije koji u romanu
sluzi kao ,,egzistencijalni okvir ljudske drame* (Kovac¢ 2005: 96). S iskustvenom temom rata
detektirane su karakteristike, pri ¢emu podzanr antiratnog feministickog 1/ili Zenskog romana
pozajmljuje i mehanizira:

a) u feministickoj dimenziji: jasno izrazenu svijest spisateljice i junakinje, pri ¢emu se kako
upozorava Rozalind Kauard uspostavlja u tekstu kao pojam ,reprezentativnog iskustva“
odatle polazi tvrdnja da je licno politicko; upotrebljava feminizam kao pokreta¢ zenskog
pisanja 1 filter iskustva, procesuira 1 estetizira eticke stavove, koristi rat kao katalizator
ideologije koja tezi da preovlada zivotom i pojedincima, ali ga sagledava sa ,,drugacije
politicke pozicije® (Higonnet 1994: 144-161); upotrebljava Zenske teme i motive,
proizvodi kulturalnu sliku drugaciju od muske ili dominantne; centralizira junakinju i
njeno intimno iskustvo rata i ugroZena prava; umnozava zenske glasove; izaziva represiju
feminilnog na individualnom i na drustvenom nivou; strogo kritikuje porobljavanje
pojedinke od drustvenih ili kolektivnih ideologija oko kojih se odvija borba znacajna za
feministkinje spisateljice; drama pojedinke postaje mjesto zajednickog iskustva —
oCitovane u individualnim ciljevima 1 teznjama junakinja; roman razotkriva u detalje
perfidne nacine funkcioniranja patrijarhalne 1 militaristicke strukture, prevazilazi
knjizevna 1 ideoloska ograniCenja, upozorava na sveopSte krSenje i ugrozavanje
individalnih i zenskih prava, i

b) u Zenskoj dimenziji: uklopivost u savremenu produkciju; neizraZzenost i nejasna svijest o
poziciji spisateljice uz Cesto odricanje pripadnosti zenskoj knjizevnosti; ne identificiraju
pisanje kao feministicki samosvjesno, nekad oponasaju falogocentri¢ne ideje i prakse,
plase se od stereotipiziranja i marginalizacije, uruSavanja reputacije, bez naglasene Zenske
teme 1 motiva; pored junakinja i njihovog iskustva pozicioniraju se i drugaciji junaci,
reprezentacija zenskog iskustva je kontrolirana, odnosno uravnotezena s opstim ili
androcentri¢énim prikazima; rezultat i poruke romana nisu osvjesteni do kraja — figuriraju
u nedovrSenosti i naznakama, stavovi su nejasni i prikriveni, teski za deSifrovati.

Zbog navedenog, poetika savremenog romana ne moze biti ograni¢ena niti iskljuciva, StaviSe mora
biti bazirana na interdisciplinarnim i intersekcionalnim razumijevanjima koliko sadrzine i Zanra,
toliko 1 razli¢itih konteksta. Post/jugoslavenski antiratni feministicki 1/ili Zenski roman s temom
ratnog raspada Jugoslavije zahtjeva sistemati¢nu i politicku analizu. Shodno karakteristikama
savremene podzanrovske romaneskne distribucije, korisno je odrediti i dominante predispozicije 1
proporcije koje se ticu konstrukcije forme i paradigme Zanra. U formi romana evidentirane su

116



odrednice kao §to su podesnost duzine romana za pripovijedanje Sto tehni¢ki odgovara i proradi
ratne traume od koje zavisi i jezic¢ki konstrukt teksta — pod uticajem aksioma ,,da rat porazava
jezik®, odnosno da su rije¢i ,,neuhvatljive” (McLoughlin 2009: 17-18). Pritom, jezic¢ko-stilske
osobine utemeljene na traumi realizirane su izlomljenom recenicom, nedovrSenostima,
isprekidanostima, sekvencama i ponovljivostima, neusaglasenostima, zamagljenima, strahovima 1
dinamikama potiranja. Roman implicira kvaziautobiografski pristup, pluralizam Zenskih glasova,
pseudodokumentarizam i pricanje njene price (herstory) odnosno otisak spola u tekstu $to je
dvostruko pitanje potrage za rijeCima, i s druge strane, tradicionalnu uskra¢enost Zena na pisanje
o ratu kroz ,,zahtjev za validnost njihovog stava“ (McLoughlin 2009: 16). Takoder, treba imati na
umu da proces pisanja za zenu znaci postajanje subjektom teksta 1 istrgnuce od epistemoloske
objektivizacije, dok njenom narativu omogucava drugacije reprezentacije istorijskog trenutka,
zenskih likova, dogadaja, politika 1 etike djelovanja. Proizvod kao $to je antiratni roman racuna s
opisom ,,scena rata §to u ovom slucaju nuzno podrazumijeva ponovno ispisivanje zanra ratnog
romana“ (Higonnet 1994: 144-161). Naporedo, istrazivanje fenomena post/jugoslavenskog
antiratnog feministickog 1/ili Zenskog romana doprinosi uspostavi drugacijeg kritickog 1
vrednosnog sistema koji pobija dosada$nji, po kojem se zensko pisanje o ratu odbacuje ,kao
neautenti¢no, neurotic¢no ili neZzenstveno* (Higonnet 1994: 144-161). Bez obzira na to kako ga
definirali, post/jugoslavenski antiratni feministicki i/ili Zenski roman okarakteriziran na ovaj nac¢in
otvara nova polja za proSirenu 1 afirmativnu recepciju.

Uz reprezentirane motive iz zivota 1 iskustva zene u fenomen romana upisane su 1 politicke
poruke koje prozimaju tekst. Savremeni romani koje piSu Zene odraz su specificnog osjecaja za
realno jer oponasaju konstrukt drustva u cjelini. ,,Feministicki pristup knjizevnosti je razotkrio
kako se navodno 'istiniti' i 'poSteni' prikazi 'stvarnosti' oslanjaju na razli¢ite ideologije, posebno na
to kakvi treba da budu muskarci, a kakve zene* (Coward 1980: 53-64). Kad su u pitanju eticke
pretpostavke s kojima rac¢una feministi¢ki roman, one se odraZavaju najces¢e u odnosu na likove,
pri cemu se junakinja promice u pokretacku matricu teksta, dok njena svijest postaje vodeci faktor
za tok pripovijedanja. Partikularna ili uopStena feministiCka svijest u romanu se analizira na
nivoima efekata koji proizvodi u djelovanju. Radi navedenog neophodno je interpretirati razlicite
elemente, pogotovo konfesionalnost kao nadominantniji princip koji je ujedno i najveca razlika
izmedu opsteprihvacenog 1 manjinskog pisanja. Ukoliko roman ocjenjujemo kao feministicki, ta
odrednica treba da se raspoznaje po specifi¢nostima zenskog pisanja, temama i motivima, kao i po
Zenskom identitetu. Stavise, bitno obiljeZje feministickog i/ili Zenskog romana predstavljaju etitke
ideje autorke koje figuriraju kao noseci element angaziranog pisanja. Na taj nacin, lakse je povezati
problemati¢no iskustvo Zene i1 feministicku politiku sa ideologijama rata na primjeru zanra romana.
Ujedno, radi se 1 o remecenju takozvanih neutralnih konvencija u pisanju jer spisateljice utiskuju
spolno i rodno iskustvo u tekst. Paralelno, eticki angazman u romanu zasnovan je na kritici
maskulinocentri€ne kulture, militarizma 1 traume rata i nasilja. Iz sfere politicnosti roman
,raskrinkava mehanizme koji reduciraju bi¢e na nivo instrumenta vlasti“ 1 zalaze se za ,,zastitu
individualnih prava nasuprot totalitarnih praksi ideologije” (Kova¢ 2005: 13-14) i rata kao
ideoloSkog poduhvata. Toril Moi naglasava da je prvi ,,cilj feministi¢ke kritike uvijek bio politicki:
ona tezi razotkriti, a ne ovjekovjeciti patrijarhalne prakse* (Moi 2007: 9). | na interpretativnom
nivou proniknuc¢e u feministicku kritiku oznacice ispitivanje konstrukcije drustva, to jest Citanja
teksta 1 tumacenja konteksta represije Zena u drustvima. Feministicka dimenzija unutar alternacije
postavljene u hipotezi ima za opsti cilj ispitivanje nacina kreacije teksta u odnosu na dominantne
ideologije, reprezentacije femininteta, Zenske spolnosti i seksualnosti, te trauma koje se reflektiraju
u tekstu. U sustini u sredistu paznje nalazi se rat kao okida¢ procesu destabilizacije i destrukcije
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zenskog identiteta. Svi navedeni faktori se trebaju izucavati u kontekstu distribucije drustvene
moc¢i izmedu spolova 1 hijerarhija koje kreiraju, odnosno nacina na koje transfiguriraju iz drustva
u knjizevnost. Novi pristup, kakav zastupam ovdje bi¢e preduprijeden znanjima iz oblasti praksi
zanrovske proizvodnje zenskog teksta i kao takav ima zadatak da ,,otvori opsta pitanja o prirodi i
efektivnosti ideoloskih praksi (Coward 1980: 53-64). U prvom redu, rije¢ je o kritickom
ispitivanju militarizma kao nacionalisticke nadgradne patrijarhata i figuriranja u umjetnosti s
akcentom na stradanje pojedinke. Interpretacija romana ovisi o ¢etverostrukom kontekstu, onom
opisanom u romanu, potom kontekstu u kojem je objavljena knjiga, zatim slijedi trenutak citanja i
na kraju kontekst Citateljke. Navedeni aspekti su strategije koje utiu na ¢injenicu da ,,mozemo
razlikovati romane i procijeniti njihove politicke efekte* (Coward 1980: 53-64). Proizvodnja
pitanja vezanih za post/jugoslavenski antiratni feministicki i/ili zenski roman utemelji¢e se na
istrazivanju politi¢ko-individualne dimenzije i politika spola i roda u literaranim reprezentacijama.
Transformacija Zanra romana od strane spisateljica podrazumijeva prije svega kriticki stav
autorke spram njene njene ,,odsutnosti, skrivenosti ili utiSanosti od strane istorije* (Barlow 2014:
34). Posebnim znacajem se namecu birane spisateljske prakse u oblikovanju Zenskog iskustva, a
koje determiniraju transformaciju. Knjizevna analiza opisanih ratnih sukoba polazi od fenomena
subjektivizacije autorke u tekst, pozicije s koje se pripovijeda, pogleda na povijest i dominantne
diskurse 'odozdo', te do razumijevanja promjena njenog sopstva izazvanim druStvenim nasiljem.
U post/jugoslavenskom antiratnom Zzenskom romanu u srediSte fikcionalizacijskog puta je
smjeSteno iskustvo 1 svijest junakinje, pri ¢emu se intimni 1 partikularni nacini stradanja u ratu
namecu kao vrijedna shvatanja militaristiCkog patrijarhata. Shvatanje izazvano otporom ,,velikim
narativima‘ drustva 1 kulture uti¢e na tekstualno formiranje zenske subjektivizacije, dok s druge
strane, takva vrsta argumentacije doprinosi ukazivanju na Stetnost normiranih ¢injenica. Klju¢ni
mehanizam je da feminizam bilo svjesno ili ne, ulazi u romane jer spisateljice pisanjem otvaraju
prostore prema drugacijim reprezentacijama obojenim i rodom i ratom.
subkulturni fenomen u knjizevnoistorijskom smislu, moze se pratiti s prvim (duzim) proznim
tematizacijama ratova. PreteCe savremenom romanu o ratu nalazimo kod proznih spisateljica koje
su 1u naSim knjizevnostima posvecivale paznju literatnom oblikovanju motiva rata, $to je moguce
pratiti od Prvog, preko Drugog svjetskog rata, pa sve do ratova s kraja 20. vijeka. Pomenuti
znacajni argument posluzi¢e potvrdi €injenice da su Zene zastupale antiratne stavove tokom istorije
1 u polju knjizevnosti tematizirale problem ratova. Takoder, saCinjavanje paradigmatskog prikaza
ovog zanra u post/jugoslavenskom kontekstu ukazace na rasko$ postojanja razli¢itih literarnih
praksi, odnosno gledano s aspekta knjizevne istorije, potvrdic¢e se kontinuitet kako feminofilne
ideologije, tako i afirmacije Zzenskog politickog antiratnog stava. Udaljeno od esencijaliziranja u
¢itanjima, izucavanje post/jugoslavenskog antiratnog feministickog i/ili Zenskog romana oznacice
na prvom nivou legitimiranje podzanra kao relevantnog, te u smislu tvrdnje Nikole Kovaca
donije¢e novi autorski subjekt 1 junakinju koje tumace ,,sveopste drame u kojem pojedinac[/ka] ne
prestaje da se pita o smislu svoje pobune* (Kovac¢ 2005: 11). Pored navedenog, smisao mapiranja
se ogleda u otkrivanju novih, zanemarenih i sakupljanju razasutih glasova spisateljica, ali i
kreiranju novih prostora, propitivanju centara, odmaku od getoizacije i margine, i na koncu u
potrebi za sistematizacijom drugacijih znanja. Uostalom, proucavanje fenomena rata u prozi, na
primjeru romana produktivno je ne samo za ,Zenske studije i drustvene promjene, jer rat
kristalizira kontradikcije izmedu ideologije i stvarnog iskustva“ (Higonnet, R. M. & Higonnet P.
1987: 41), nego 1 za knjizevnosti i inovirane strategije razumijevanja i interdisciplinarnih
feministickih i rodnih istrazivanja.
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5.2.  Skica post/jugoslavenskog antiratnog feministickog i/ili Zenskog romana

Post/jugoslavenski feministicki 1/ili zenski romani predstavljaju knjizevne refleksije na
spoj feminilnog iskustva zivljenja u patrijarhalnim i tradicionalnim sistemima i kulturi sa glavnim
istorijskim dogadajem ratnog raspada Jugoslavije. U imaginarnoj verziji Zenskog iskustva rata koja
podsjecaju na istorijske ¢injenice i realno iskustvo — proizveden je rodni performativni otklon spola
iroda zene. Li¢ni stavovi koji se tiCu univerzalnog humanizma i zastite od ratnih nasilnih aktivnosti
nalaze se nasuprot dominantnih ideologija, i kao takvi svojom snagom uticu na kreiranje pluralnih
koncepata istina.

Zensko promisljanje rata nije iskljudivo vezano za post/jugoslavensku prozu, naprotiv,
preteCe savremenim autorkama su spisateljice koje su opisivale iskustva vezana za Drugi svjetski
rat u socrealistickom duhu, potom iz pozicije stradanja jevrejske zene i na koncu propitivanja svih
ideoloskih dimenzija uzasa rata.'?® Vera Obrenovi¢ Delibasi¢ je u socrealistickom maniru ispisala
romane kakvi su Kroz niciju zemlju I i 11, (1948, 1950) i Visnja iz Nicije zemlje (1971) posvecene
emancipaciji Zena kroz antifasisticku borbu. Nekoliko godina kasnije Jara Ribnikar objavljuje dva
romana s temom narodnooslobodilacke borbe Nedovrseni krug (1954) i Zasto vam je unakazeno
lice (1956) u ¢ijim fragmentima opisuje psiholoske efekte i traumu rata koja destabilizira Zivote
njenih junaka. Od 80-ih godina 20. vijeka ponovo dolazi do budenja knjizevnog interesa za Drugi
svjetski rat, te u skladu s tim Jasmina Musabegovi¢ pise roman Skretnice (1986) o junakinji Fatimi
koja u ambijentu doma ispituje individualni identitet u odnosu na klasno-religijski svjetonadzor.*?!

U kontekstu antiratnog zamaha koji je pratio konac 90-ih godina 20. vijeka, ponovo su
aktivirane ideje o ispisivanju iskustva iz pozicije problematiziranja stradanja jevrejske Zene u
romanima Fride Filipovi¢, Jasminke Domas$ i Zore Dirnbach. U Gorkim travama (2000) Frida
Filipovi¢ opisuje iskustvo eugenickih eksperimenata i progonstva na primjeru junakinje Sonje
Hirs, ukazujuéi kako na povijest stradanja, tako 1 potrebu pruzanja etickog odgovora na ratove. Iz
osobito angazirane intimne perspektive Zora Dirnbach piSe Kao mraz: roman o nestajanju (2000)
fokusiran na stradanje osjecke porodice Epstein.*?? Takoder, Jasminka Domas u romanu Rebeka u
nutrini duse (2001) pripovijeda o zagrebackoj umjetnici koja vode¢i unutrasnje dijaloge pokusava
da prezivi traume gubitka normalnog Zivota i skrivanja od progonitelja.?3

U skicu koja moze posluziti kao uporiste razvitku paradigmatskog prikaza Zanra zenskog 1
feministi¢kog romana o ratu, nuzno je pomenuti i romane Sonnenschein (2005) i April u Berlinu
(2009) Dase Drndi¢, te lzlaz na Jadran (2009), Spanska nevesta — devojacki: roman (2009) i
Kamenci¢ — Knjiga o Leni, i o Leni Rifenstal (2012) autorke Ildiko Lovas. Obje spisateljice eticki
problematiziraju razli¢it spektar politickog 1 ratnog upliva u zivot zene. DaSa Drndi¢ to ¢ini

120 Zalazak u istorijski razvoj Zenske prozne knjiZevnosti o ratu otkrio bi stvarnu prethodnicu — Dragu Jovanovi¢ koja
je u zbirci pri¢a Mucenice i gresnice (1937) opisala Zensko stradanje u Prvom svjetskom ratu. Autorka je prikazala
autenti¢ne junakinje suprotstavljajuéi njihovu potrebu za mirom sa tipi¢nim kategorijama i ulogama Zenskosti u
obojenim tradicionalnim ratni¢kim mitovima.

121 Tek s krajem Jugoslavije iz cenzure su izadli Zenski glasovi politi¢kih zatvorenica i protivnica komunistickog
sistema. U tom smislu, posebno se izdvaja logorska proza Milke Zicine i memoarski zapisi Zeni Lebl.

122 U intervjuu Zora Dirnbach obrazlaZe intimnu tragediju Holokausta, ali i umjetnicku obavezu da se govori o
ratovima, i Holokaustu i posebno o ratovima 90-ih godina. Usp. ,,Protiv zaborava“ Intervju Ivane Vukeli¢. Zarez,
dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja, 16. ozujak, godiste II, br. 27 (2000): 12-13.

123 U navedenom kontekstu moguce je interpretirati i rije¢ima Vladislave Gordi¢ Petkovié niskoZanrovske romane iz
balkanske trilogije Gordane Kui¢ (Miris kise na Balkanu 1986., Cvat lipe na Balkanu 1992. i Smiraj dana na Balkanu
1995.) o sarajevskoj jevrejskoj porodici Salom i njenim Zenskim izdancima — pet sestara koje su bile istorijske li¢nosti
i koje su se svojim talentima odupirale fasisti¢kim ideologijama. Njene junakinje bore bitke sa artikulacijom identiteta
1 borbom za li¢ni opstanak u previranjima oba svjetska, te u praskozorju zadnjeg rata.
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koketiranjem s djelomi¢nim pristankom junakinje Haji Tedesi (Hayi Tedschi) na faSizam, dok s
druge strane, Ildiko Lova$ se poigrava s povijesnim nitima na nacin da razara utopisticke 1
fasisticke ideologije prokazujuci njihov karakter i posljedice koje ostavljaju na Zivote Zena.

Unutar, ali i izvan konteksta mape romana moguce je smjestiti rad crnogorske spisateljice
Dragane Krsenkovi¢ Brkovi¢ (Vatra u Aleksandriji, 2006., Izgubljeni pecat, 2008. i Atelanska
igra, 2012.) koja ne problematizira niti jedan rat, ve¢ istrazuje efekte i strukture mitskog nacina
misljenja savremenika u dimenziji ratova. Polaze¢i od mjesta pisanja kao otpora, autorka istice da
je za razliku od standardnih narativa o ratu imala potrebu da se okrene osluskivanju unutrasnjeg i
shvatanju matrice desavanja — nasilja i mitologke svijesti.!?*

Romaneskno tematiziranje ratova i poloZaja Zene za vrijeme sukoba, uzelo je maha ve¢ u
prvim godinama ratova u kojima se raspala Jugoslavija. Okida¢ problematiziranju tog drustvenog
fenomena javio se s potrebom da se isprica traumatsko iskustvo, pronade adekvatan sluSalac koji
¢e priznati traumu, ali 1 da se ostavi trag o svom nepozeljnom postojanju, kao 1 da se preko etickog
1 umjetni¢kog oblikovanja izrazi potreba za humanizacijom Zrtve. U interpretativnoj ravni klju¢na
je transnacionalna perspektiva koja obezbjeduje detektiranje osnovih karakteristika antiratnog
romana i pregrupisavanje iz nacionalnih korupsa u oblast post/jugoslavenskih knjizevnosti.
Shodno tome, istraZivanje je pokazalo da se ova podvrsta romana pojavljuje u nacionalnim
korpusima u bosanskohercehovackoj, bosnjackoj, crnogorskoj, hrvatskoj, makedonskoj i srpskoj
knjizevnosti. Roman ne postoji samo na nivou incidentne pojave, ve¢ svojom obimnoscu i
masovnos¢u potvrduje koliko interes za indetificiranje Zenskog spisateljskog stava 0 ratovima,
toliko 1 nuznost artikulacije alternativnog poimanja toka povijesti. Pored navedenog, ukazace se
na raspon tematskog polja, te ¢e se prepoznati, sistematizirati i opisati motivi kojima operira i na
kojima je utemeljen post/jugoslovenski antiratni Zenski roman.

5.3. Osam tematskih krugova post/jugoslavenskog antiratnog feministickog 1/ili
zenskog romana

O bogatstvu predmetnog podzanra svjedoci i istrazivacka fokusiranost na razli¢ite aspekte
koje je moguce detektirati, obuhvatiti, opisati, kao 1 nau¢no predstaviti u vidu sistema tematskih
krugova. lako je u ovom ¢asu prema rezultatima istrazivanja moguce govoriti o osam razliCitih, a
opet medusobno komplementarnih tematskih oblasti koje su zastupljene u post/jugoslavenskim
antiratnim feministickim 1/ili zenskim romanima, vazno je akcentirati otvorenost, kao i ukljucivost
ove skice. Dakle, paradigmatski prikaz podrzanra je komunikacijskog tipa, te osim upisa novih
tema, svakako da je podlozan i drugim teorijski ili kriticki argumentovanim dopunama. Formirani
koncentri¢ni krugovi su zasnovani na sljede¢im velikim temama romana: a) ratna dezintegracija
porodice, b) obrazovni ili roman o odrastanju djevoj¢ice pod uslovima rata, c) razvitak Zenskog
subjekta kroz tekst, d) utiskivanje rata na mapu zenskog tijela, e) dezintegracija Zenskog identiteta,
f) ratna prinuda na egzil, g) subjekt u prostorima rata, i h) rasap ratne i postratne ili tranzitivne
zajednice. U nastavku rada bice opisani navedeni tipovi romana. Ujedno, zbog afirmacije postavke
u vidu argumenata predstavice se romani spisateljica iz post/jugoslavenske knjizevne produkcije.

Model porodice je vrlo znamenit jer u drustvenom smislu predstavlja prototip takozvane
privatne sfere u koju se Zena smjesta ,,prirodno*, sa zadatkom da ispuni normirane uloge majke 1

124 Usp. Intervju sa Draganom Krsenkovi¢-Brkovi¢ koji je vodila Aleksandra Nikcevié-Batri¢evi¢ objavljen je na
internet stranici OKF Cetinje, pod naslovom: Umjetnost u doba korone (26.01.2021). Dostupno: https://okf-
cetinje.org/dragana-krsenkovic-brkovic-umjetnost-u-doba-korone/ (Pristupljeno: 29.3.2022)
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domacice. Uprkos patrijarhalnoj mo¢i koja figurira kroz porodicu, spisateljice romana inventivno
dekonstruiraju tradicionalnu porodicu s ciljem da izmjene dinamiku i rodni disbalans. Takva teznja
je usmjerena na legitimiranje Zena kao drustvenih akterki koje mijenjaju obrasce Zivota u zajednici
obiljezenoj ratom o kojima pisu i Ana Vuckovi¢ i Elvira Mujc¢i¢. U trilogiji Narance pod slemom
(2008) Bosiljka Pusi¢ zahvata Sirok dijapazon tema centriranih oko crnogorskog ratnog pohoda na
Dubrovnik i efekata koje je pomenuti dogadaj imao na nacionalno mjesovitu, jugoslavensku
porodicu Basi¢.*?® Zadiruéi u anatomiju porodice koja je sumnjiva i kontaminirana vrijednostima
i zahtjevima etnicke Cistoce, te baratajuci pritiskom rata, autorka rasparcava zivote junaknja i
junaka iznosec¢i na vidjelo terete naslijeda i njihovih medusobnih odnosa. Na drustvenoj sceni na
kojoj se odvija raspad i1 dehumanizacija porodice, pazljivo su gradeni fenomeni poput
nacionalizma, vjere, jezika, tradicije, falsifikovanja istorije, kriminala 1 inflacije. Bosiljka PusSi¢ ne
samo da kritikuje bezumlje 1 nasilje sistema, Stavise, ona trilogijom prodire u najnize mrac¢ne strasti
i ljudske porive kako bi utvrdila antiratni stav i ukazala na brutalnost patero-militaristickih
mehanizama. U srediStu romaneskne paznje nalazi se junakinja Sara traumatizirana stradanjem
vlastite sestre u konclogoru, koja u ¢asu ratnog raspada Jugoslavije za svoju porodicu trazi izlaz iz
reducirane egzistencijalne situacije. Fikcionalizacijom istorijskog stradanja grupe muslimana iz
zloglasnog voza Beograd-Bar, pri¢a dobija na dimenziji intimnog, pri ¢emu junakinjin suprug
Senad oZivljava neminovno stanje i poziciju potencijalne Zrtve. Clanice i &lanovi porodice Zive
kao izgnanici iz vlastitih Zivota, dok se porodica raspada pod prijetnjom ratne destrukcije. Uprkos
potencijalima razaraju¢ih faktora, Bosiljka PuSi¢ vjeStim poentiranjem trilogije unosi nadu u
opstanak uzviSenih vrijednosti centriranih oko junakinje Sare i naran¢inog drveta. Dovoljno je
pomenuti neke od tih kvaliteta poput etike brige, bliskosti, dobrote, opstanka, hrabrosti i prilike,
nade za novi Zivot.

SuZeno porodi¢no pitanje na proces odrastanja djevojCice u okolnostima rata predstavlja
drugi tematski krug post/jugoslavenskog antiratnog feministickog 1/ili zenskog romana. Iz pozicije
introspektivnog svijeta djevojcice, spisateljice ispredaju autenti¢ne svjetove determinirane ratom,
ali 1 simbolikom spolnih pristupa u odgoju. U ovom izazovnom feministickom aspektu na nivou
romana ispituju se i remete sputavaju¢i mehanizmi i uopste druStvene regulative socijalizacije
uslovljene patrijarhatom. Cilj dosezanja identitarno oslobodene Zene moze imati uporiste u nizu
nacina na koje se djevoj¢ica odupire kulturi. Stoga, neposlusnost i1 radoznalost postaju vodece
odlike u ponaSanju djevojcica. Kroz romane o odrastanju Masa Kolanovi¢, Ivana Simi¢ Bodrozi¢
i Sara Novi¢ argumentuju postojanje junakinja koje mijenjaju svijest, otkrivaju svoje tijelo, ispituju
dominantne diskurse i1 u konacnici sazrijevaju u neovisne zZene. Dodatno djecija vizura rata nije
nimalo jednostavna jer autorke reprezentiraju junakinje koje se pored problema sa sistemom
porodice 1 drustva suo€avaju sa nehumanos¢u svijeta. Rat determinira procese odrastanja koji u
ime zvanicne ideologije teze da ostvare apsolutnu kontrolu nad djetinjstvom. Namecucéi prezerni
identitet junakinje u etnickom, spolnom 1 vjerskom smislu kao sposoban da unisti stereotipe,
Tatjana Gromaca kritikuje normirani kulturalni koncept Zene 1 ukazuje na porodicu kao mjesto
stratifikacije pozeljnih rodnih uloga. Romanom Crnac (2004) povezuju se sje¢anja na djetinjstvo
sa prikazom nacionalne nepozeljnosti junakinje, §to sa pocetkom rata u Hrvatskoj dobija na
znacaju prijete¢i njenom opstanku uopste. Istovremeno, nasilje izazvano ratom determinira nacin
konstitucije identiteta junakinje dvostrukim traumama — ratnim i porodi¢nim stegama. Takoder,
kako je to 1 u trilogiji Bosiljke PuSi¢ prikazano porodica postaje lakmus papir ratnim okolnostima
koje ulaze i pore i determiniraju svakodnevnicu 1 ritam zivota. U tom smislu i porodice u kojima

125 Trilogija je sainjena od romana: Naranca i noz (2002), Narancin cvat ili Naranca i zu¢ (2004) i Naranca i Zed
(2008).
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odrastaju junakinje romana su reprezentirane u takvoj dimenziji. Drugost Zzene na koju signalizira
i naslov romana postaje moc¢an impuls za borbu junakinje protiv rasisticko-mizogine kulture i rata,
koja uprkos nepozeljnosti i ¢injenici da je meta za brisanje, djeluje rasprskavaju¢om subverzijom
demontiraju¢i mizogeni drustveni aparat, ali i porodi¢nu ulogu u vaspitavanju djevojcice.
Razvitak svjesnog Zenskog subjekta u tekstu kroz pisanje, odnosno artikulacija glasova
spisateljice i junakinje na pozicijama koje su uslovljene ratom i epistemoloski maskuline — teme
su treceg tematskog kruga post/jugoslavenskog antiratnog feministickog i/ili zenskog romana. Uz
pomoc¢ bespostedne kritike patrijarhalno-militaristickih sistema Zenski subjekt se repozicionira na
mjesta etickog izraza i autonomije koja je usmjerena na drustvenu transformaciju. Katarina Sari¢
romanom Amputirani (2022) sugerira na bolno odstranjivanje, preciznije izgubljenost bi¢a pod
uticajem tranzitivne ili postratne situacije, razaranja Jugoslavije 1 patrijarhalnog Zivota u Niksicu.
Oko deklarirane feministkinje Meri, i s druge strane budvanke Ksene Palunko samosvjesne mlade
Zene koja propituje crnogorsku patrijarhalnu realnost, autorka ispreda pricu o okrutnosti svijeta,
mobilizaciji, ratu, huskackim ideologijama i besmislu krvoproli¢a. Potonja junakinja je centralna
figura preko koje se zrcali uzas i koja se samosvjesno odupre potiscima zloslutnog sistema u kojem
muskarci ratuju, pljackaju, bave se politikom i podjarmljuju Zene. Romanom se akcentira na¢in na
koji je junakinja subjektivizirana u tipi¢noj crnogorskog porodici, s o¢inskim ekskursom u podrsci
talentovanoj kceri. Na taj nacin, spisateljica mijenja tipi¢nu sliku porodice koju kritizira Tatjana
Gromaca, a za koju se bori da opstane u uslovima razlika Bosiljka Pusi¢. Specifi¢no kroz nesputan
slikarski talenat Ksena kriticki reproducira stvarnost ¢ije su glavne okosnice trpljenje i1 posljedice
ratnog nasilja, kao 1 sloZzen poloZaj Zene. Ona na taj nacin u potpunosti ozivljava radoznalost 1
neposlusnost djevojcice iz prethodnog tematskog kruga romana pokazujuci rezultate takvog stava
u odraslom dobu. U skladu s tim, u kontekstu sveopste amputiranosti prizori borbe za kreativnost
1 slobodu dobijaju na znacaju jer generiraju novi model crnogorske Zene koja se beskompromisno
suocava sa mo¢ima patero-militaristickih mehanizama koji pretenduju na njeno ponistenje.
Krecu¢i se od uspostavljanja zenskog identiteta u porodici, drustvu, preko subjektivizacije
u tekstu, u sljedeci tematski krug moguce je upisati antiratne romane s temom Zenskog tijela i puta
utiskivanja rata u materijalni entitet bica Zene. Izazovan motiv tjelesnog trpljenja ratne traume u
knjizevnim opisima autorki smjesten je u koordinate biolosSke opozicije spolova, potom kolektivne
identifikacije Zene sa modelom Majke nacije i na koncu shvatanja tijela kao teritorije i mape za
ispis zlo¢ina, materijala za okrSaje i slanje poruka muskarcima iz neprijateljskih zajednica. Nac¢in
na koji se istraumatizirano tijelo prevodi u tekst odreden je samoprekidima, represijom, kodovima,
izmjeStenostima, tiSinama, bjelinama, elipsama i nadziranjem i kaznjavanjem. S napadom na tijelo
zene otpocCinje se s procesom ratne dezintegracije Zene u totalitetu. Svakako, da je s ovom temom
najpoznatiji roman Slavenke Drakuli¢, medutim fokus istrazivanja bi¢e usmjeren na bosanski
roman Iscezavanje plavih jahaca (1995) Nermine Kurspahi¢. U ogranicenom logorskom svijetu,
pod diktatom zla junakinje romana reprezentuju straviéni poredak u kojem Zena trpi nasilje, nad
cijelim bi¢em 1 specifi¢no tijelom. Tim putem se tijelo drustveno transformira u nepozeljnu metu,
koja za razliku od opisa Tatjane Gromaca ¢ija junakinja je crnacki diskriminisana, junakinje
romana Nermine Kruspahi¢ dozivljavaju kaznjavanje tijela uslijed upisa nacionalne razlike u bica.
U situaciji zato¢enosti, Amra i njena kéer Sanja se okrecu prema unutrasnjosti i vlastitom sopstvu,
kako bi na izvjestan nacin stvorile prostor za preZivljavanje nasilja. lako se od nasilja u logoru ne
moZe pobjeci jer je uslovljeno nedostatkom slobode, Amra kreira prinudnu logiku preZivljavanja
usredsredenu na duhovnost do koje se iz vana ne moze doprijeti. I dok izgovaranjem citata iz
knjiZzevnosti 1 Kur'ana junakinja pokuSava da odigra askijanski ples i zastiti kéer, svaki pokusaj je
uzaludan — smrtna masinerija rata je neumoljiva. Precizno, materijalna pojavnost u svijetu logora,
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kao i ¢injenica da se ne moze zastiti sebe, a kamoli drugoga, u situaciji oduzete volje i izlozenosti
nasilju 1 smrti uopste postaju neminovnost. Univerzalnost ¢utanja, vriska i glasa kao alternativnog
govora postaje nacin prezivljavanja, pogotovo u uslovima rata. Izlozenost tijela zatocenju, nasilnoj
kontroli, pa i zloupotrebi posebno je detabuizirana u romanima ovog tematskog kruga. Stoga se
svaki literarni opis konstituira u potrganom govoru kao mehanizmu prezivljavanja, koji iz sfere
zaumnog apelira na razum, sijuci zebnju pred nezaustavljivos¢u patrijarhalno utemeljenog nasilja
nad zenom.

Peti tematski krug se nadovezuje na prethodni, jer se od psihofizicke traume o kojoj piSe
Nermina Kurspahié, ratna dezintegracija zene odvija i u preostalim sferama identiteta. Narativi
spisateljica potvrduju vezu Zene s kolektivom 1 uticaje koji spre€avaju njenu autonomiju, od kojih
se istiCe implementiranje patrijarhalnih i militaristickih pozicija feminiteta. Ukratko, pozicije
predvidene za Zene su bazirane na propagiranju samozrtvovanja i samoucutkivanja u ime vodecih
ideoloskih vrijednosti. Knjizevna reakcija spisateljica potvrduje nuznost umjetnickog oblikovanja
liéne 1 istorijske traume, te podredene i1 zloupotrebljene pozicije. Alternativna knjizevnost u formi
romana treba da dosegne dvostruki cilj izbjegavanja dodatne viktimizacije Zene kroz narativ, i
ujedno deminiranja pogreSnih normi modeliranja Zene. U navedeni tematski korpus se smjeStaju
romani lvancice Deri¢, Vanje Lichtensteiger i Marije Paprasarovski. U romanu Rezerven zZivot
(Rezervni zivot) (2012 > 2015, 2016) Lidija Dimkovska ispisuje potresnu pricu o odrastanju
sijamskih blizankinja Zlate i Srebre na ¢ijem Zivotu se zrcali dramati¢ni ratni raspad Jugoslavije i
prve godine nakon osamostaljenja republika. Zapravo, pri€a o sestrama postaje personificirani mit
o zajedni¢koj drzavi koja se materijalno, ali i identitetski u krvi i ratu raslojava. Zivot blizankinja,
u formi fizioloSki neodrzivog stanja nadograden je unutrasnjim konfliktima $to je prikazano kroz
opozitne karaktere i1 cijenu razaranja sraslosti operacijom i moguc¢im tragi¢nim ishodom. Prateci
rasap jugoslavenskog prisilnog zajedniStva, autorka i hendikep sestara, bas kao 1 ocjenu drustva
ispisuje na nivou nepripadnosti, izopéenosti i potrebe da se do kraja dislocira neprihvatljivost
subjekta 1 zavisnih Zenskih sopstava. Stanje dislociranosti se produbljuje sa smréu jedne od sestara
pri cemu druga osjeca nepovratan gubitak drugog dijela sebe, kao 1 nemogucénost da se uprkos
odvajanju samoostvari, to jest, individualizira od kolektiva i osvoji svoje ranjeno zensko sopstvo.

Najzastupljenija tema u okviru post/jugoslavenskog antiratnog feministickog i/ili Zenskog
romana predstavlja literarizaciju prinudnog napustanja domovine, uslijed odstupanja od pozeljnih
nacina identifikacije s nacionalizacijom identiteta u uslovima rata. Zasigurno, iako na drugaciji
nacin od iskustva logorskog prezivljavanja, ili pak iskustva nasilnog odvajanja od bliznjih ili sebe,
1 egzil predstavlja razdvajanje od svog ambijenta ili raskrsStavanje s pojmom domovine. Domovina,
ili Jugoslavija koja je predstavljala oslonac za konstrukt identiteta, ratom razorena postaje i okidac
raskorjenjenosti pojedinkama koje se nisu prihvatile afirmacije novih okolnosti — poretka rata i
novih nacionalnih drzava. Egzil, kao politicki definiran s uporiStem u pamcéenju doma u odnosu
prema spisateljici — i njenom spolu i rodu, postaje bolna tacka koja posjeduje emancipacijsku moé
za jacanje samosvijesti o vlastitoj poziciji, izborima i eti¢nosti. Ukratko, osim materijalnog
napustanja odredenog prostora, egzil predstavlja i prognanost iz sfere rije¢i. OtiSavsi iz domovine,
spisateljice imaju zadatak da iznadu nove rijeci kako bi objasnile iskuSavajuce stanje
raskorjenjenosti. Takvo stanje figurira na tri nivoa gubitka stabilnog i poznatog, nepripadnosti
novom drZzavnom poretku, ali ¢esto 1 medusobnom odbijanju u novim kulturama u koje ih egzil
odvodi. Autorke na taj naCin postaju apatridi, s moguéno$¢u umnozavanja, hibridiziranja i
transcendiranja identiteta i shodnog utiskivanja takvog sopstva i subjektivizacije u tekst. U vise
navrata, traumi egzila se se vracale Dubravka Ugresi¢ i Marsela Sunji¢. U romanima Marija
Czestochowska jos uvijek roni suze: umiranje u Torontu (1997) i Canzone di guerra: nove davorije
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(1998) Dasa Drndi¢ u prazninu egzila upisuje osmisljavanje zivota na drugom kontinentu $to je
pra¢eno gubitkom iluzija o stilu jugoslavenskog zajednistva kao tacki identifikacije i nostalgije.
Autorka o$trim tonom dezintegrira ideoloski aparat, stereotipe o Balkanu i zapadu, te dodatno
potresa segmente ratova koje vode u migracije stanovnistva.

Centralna ideja sedmog tematskog kruga determinirana je idejom spisateljica da u romanu
propitaju ideoloski koncept i rodni karakter prostora kao sporne tacke oko koje se odigrava rat.
Pored transformisanog logorskog, i s druge strane egzilskog prostora, autorke kreiraju i trecu vrstu
toposa, a to je prostor ratnog fronta. Spacijalni i kao kulturoloski element u post/jugoslavenskim
antiratnim feministiCkim i/ili Zenskim romanima figurira kao bitan segment u odnosu na koji se
definira zenski identitet. S obzirom na to da je neminovno obojen, svaki prostor proizvodi znacenja
1 funkcionira sa politickim praksama rodne i etnicke reprezentacije. Konkretno, prostor moze
postojati isklju¢ivo u koegzistenciji sa junakinjama. Nadovezuju¢i se na problem pritiska egzila,
ovaj tematski krug se uspostavlja u geopolitici patrijarhata i rata koji pretenduju da moc¢ima ustroje
sistem 1 samu Zenu prema njenim ulogama unutar takvog poretka. U tom kontekstu, ocigledna
nasilna prebrisavanja fizickog 1 duhovnog spektra postaju ogledalo stradanju i traumatizaciji
junakinje. Ratno uniStavanje toposa s kojim su Zene saZivljene i u kojem su ocitovane, vodi u
njihovo urusavanje i1 destabilizaciju sopstva, ne samo na fonu ugrozenosti 1 bjeZanja, nego i u
odnosu na gubitak referentnog okvira zivota. Ratom proizvedena nesigurnost prostora, posebno
prijeteca po zene, postaje klju¢no obiljezje koje vodi u etiC¢ku reakciju, kao 1 fizicki pokusaj bijega,
ostanka, pobjedivanja ili prilagodavanja. Prostor grada je prizma kroz koju se prelamaju zivoti
junakinja pri ¢emu prostor, kako navodi Vladislava Gordi¢ Petkovi¢ moze biti ili blagodet 1
prokletstvo, odnosno ,,mesto represije i iskupljenja® (Gordi¢ Petkovi¢ 2007: 7). U dimenziji
spacijalnosti moguée je interpretirati romane Svetlane Velmar Jankovi¢ i Marsele Sunji¢. U
romanu Laku noé, grade (1995) Marsela Sunji¢ se fokusira na bestijalni raspad Jugoslavije na
primjeru grada Mostara. Kod spisateljice spacijalno ima karaker politickog jer postaje dijelom
drustvenog uredenja na samo na nivou orodnjenosti, nego i simbolike koju diktira nacija. Naime,
roman detektira prostor s dvije strane Neretve, kao i s tri suprotstavljena nacionalna kraka u ¢ijim
premrezavanjima opstoje potcinjene junakinje i njihova svjedocCenja, te neprijateljske nacije prema
kojima se nuzno iskazuje mrznja. Nejednakost dominira i upisuje se u prostor i na opstem planu
kao kulturocid. U takvom ambijentu, uprkos prijetnjama i zatoCenju, junakinja odbija da se
afektivno 1 identitetski poveze sa kolektivom na bazi pripadnosti. Imenovanom pristupu, izuzetak
nalazimo jedino u identifikaciji iskustva stradanja. Zoran primjer u romanu prikazuje junakinju
Silviju na ulici grada suocenu sa neprijateljskim vojnicima, odnosno izloZzenu snajperima i
silovanju, §to je motiv koji su varirale i Slavenka Drakuli¢ i Nermina Kruspahi¢. Spolna i ratna
distribucija prostora odreduju fiksnu i tradicionalno konceptualiziranu i simboli¢nu ulogu i model
zene. Izmedu kretanja u uvjetno iskazanoj sigurnosti privatne sfere i opasnosti po Zenu u javnom
prostoru, rat postaje usloZnjavaju¢i faktor jer se topos obremenjuje kolektivhom dogmom.
Takoder, rat postaje koliko traumatsko iskustvo na nivou zajednice, toliko i u teznji ideologije da
samelje junakinje. Kolektivni identitet je prisilno otisnut i mjeri prostor grada, te takvog karaktera
diktira i ograniCava stratifikaciju spola i identiteta Zene na fonu pozeljne i neprijateljske figure.

Raspad ratne ili poratne zajednice tema je romana zasnovanog na politici individualnog
otpora nametnutim vrijednostima i sistemima u pretenziji da diktiraju stilove Zivota. U navedenom
kontekst, kao 1 drustvenu pozornicu na kojoj se odvija literarna prica smjeStaju Milica Mici¢
Dimovska i Radmila Karla$. Svetlana Slapsak sa romanom Ravnoteza (2016) zauzima poziciju
beskompromisne feministicke podrivacice reZzima koji je maskulinisticki i ratni¢ki. Na horizontu
drustvenih desavanja roman predstavlja potvrdu alternativne pozicije junakinje, ali i autorke kao
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istorijskog subjekta. Ravnoteza u prvi plan iznosi zajednicu Zena marginalki koje pokusavaju da
prezive drustvena previranja u poslijeratnom Beogradu. Autorka perspektivizira otpor kao aktivnu
kontrapolitiku klasiénom poimanju rodova i zlu nacionalistickog Sovinizma. Mo¢ romana pociva
na politici kreiranja junakinja u dimenziji revolta pred ratni¢kim, bratoubilackim principima,
nasilnom mobilzacijom i dezerterstvom i na koncu putem empatije koju izaziva stanje izbjeglica
kao civilnih Zrtava rata. Romanom Ravnoteza se zahvataju razli¢iti svjetonadzori s kojima se
suocavaju junakinje na individualnom planu afirmacijom odgovornosti i nepristanka na ideoloske
manipulacije. Glavne junakinje Milica i Dara uz niz podupirackih Zenskih likova i ideoloskih
istomisljenika s kojima diskutuju o proslosti i politici, za vrijeme druzenja u stanu koji sluzi i kao
skloni$te za izbjeglice 1 desertere. Potom, junakinje sluze kao potvrda ogoljavanju feministicke
ravni antiratnog Zenskog pisanja. Istovremeno, kompromisni postupci u cilju opstanka vezuju se
ambivalencijom izbora za drustvene norme, pri ¢emu se otpor i dalje kristalizira u unutraSnjem
bicu 1 osmisljavanju junakinjinog pisanja kao modusa spasa. U konac¢nici roman Svetlane SlapSak
predstavlja odgovor na pitanje kako prokazati simetriju drustvenih pojava, odnosno kako se etikom
odbraniti od nacionalistiCkog zla, te kako prostor obiljeZen tiSinom i nasilnim iskljucivanjem
pretvoriti u potencijal za subverzivne aktivnosti.

Imajuéi u vidu konstrukciju post/jugoslavenskog antiratnog romana kao feministickog ili
zenskog sa jasno izrazenim karakteristikama, za ovo istrazivanje je bilo korisno da se ukljuce
razli¢iti prosedei u pisanju 1 posvjedoci rasko$§ u vidu postojanja pregrsti romana spisateljica na
temu ratnog raspada Jugoslavije. Pocetna tacka nije bila isklju¢ivo bavljenje romanima spisateljica
sa jasno definiranim feministickim pristupom, nego 1 recepcija romana koji prikazuju drugacije
stanje svijesti Zena, a koje je u svakom slucaju eticko. S obzirom na ¢injenicu da se podzanr
post/jugoslavenskog antiratnog romana koje pisu spisateljice realizira u iznimno bogatom korpusu,
specificno glavne teme, ali 1 brojnosti varijanti i motiva, u cilju sainjavanja nau¢nog pregleda
nacinjena je paradigma. Na bazi istrazivanja 1 analiza ustanovljeno je da se autorke okuSavaju u
naciniti tematske krugove koji bi racunali s potencijalom raznovrsnosti tema, njihovom
ponovljivosti, ali i razlikom, te nadovezivanjem. U narednoj istrazivackoj dimenziji, pored
karaktera 1 tematskog okvira, pri sac¢injavanju skice zanra vodilo se racuna o transnacionalnom ili
post/jugoslavenskom pristupu. U skladu s navedenim, taj fokus se primjenjivao na prosirivanje
krugova, i u smislu specifi¢énosti tema, na bazi autorskog iskustva i primarne pripadnosti
nacionalnim knjizevnostima. Na taj nacin ukljucile su se pric¢e spisateljica sa zaracenih strana,
potvrdila hipoteza o njihovoj aktivistickoj angaziranosti za mir, empatije prema unesrecenim
drugima, i etiCnosti teksta protiv ratova i nacionalizma. Analiziraju¢i razli¢ita literarizirana
iskustva spisateljica iz crnogorskog, bosanskohercegovackog 1 bosnjackog, hrvatskog,
makedonskog i srpskog kruga 1 imajuéi u vidu posljedice koje je rat proizveo, a koje su razli¢ite u
tim kulturama bile, sacinjen je konstrukt za sastavljanje mozaika Zenske prie. U tom smislu,
vodilo se ra¢una da u tematskim krugovima, iako pod utiskom brojnosti autorki, predstave romani
sa razli¢itih strana i sa drugacijim druStvenim iskustvima. Tako na primjer, opisujuéi osobine tema,
pomenute su autorke ¢iji romani se mogu interpretirati s tih tematskih aspekta, navodeci
najreprezentativniji roman. Konstituciju osam tematskih krugova pratila su teorijska i kriticka
kratka opazanja, potom argumentiranje kroz navodenje primjera romana Bosiljke Pu$i¢ u domeni
teme ocuvanja drugacije porodice, Tatjane Gromaca koja ispisuje pricu o odrastanju neprilagodene
djevojcice u okolnosti rata, razvitka Zenskog subjekta kao pozicije Katarine Sari¢, potom
artikulacije ratnog nasilja nad Zenom kod Nermine Kurspahi¢, egzila u djelima Dase Drndi¢,
Mostara kao ratnog fronta i prostora za preZivljavanje junakinja Marsele Sunji¢ i na koncu
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alternativne eticke zajednice kao pandana nacionalnoj ostras¢enosti u romanu Svetlane SlapsSak.
Iz navedenog mogucée je utvrditi djelomi¢na preklapanja u variranju tema, ali i znacajnu raskos 1
razlike koje prate njihove interese. Poslozeni na ovaj nacin od prvog do posljednjeg, tematski
krugovi ukljucuju presudne teme za pitanja formi, uloga i uslova Zivljenja zZivota Zena u vlastitim
zajednicama u istorijskom c¢asu ratovanja. Svakako, da ova skica ra¢una na otvorenost, te
akcentiram na uklju¢ivost neobradenih tema koje opisuju zenski zivot, ali posebno se istice kriticka
komunikativnost sa nau¢nom zajednicom s ciljem unapredenja znanja o ovom knjizevnom polju
uopste. I na koncu, u post/jugoslavenskom kontekstu kod svih pomenutih spisateljica i junakinja
romana kao nit vodilja moze se identificirati krajnji humanisticki angazman, pa i profeminilna
akcija s jasno centriranim i kreiranim junakinjama koje osim §to trpe posljedice uronjenosti u
patrijarhalni 1 militaristicki poredak, one se 1 bore za etiC¢ku autonomiju i poboljSanje uslova Zivota
zene kritikujuci sablasan ideoloSkih aparata. U nastavku doktorskog rada bi¢e predstavljena i
interpretirana intrigantna junakinja romana Rio bar (2006) Ivane Sajko koja svojom sloZeno$¢u
ukazuje na znacajne jo$ tabuizirane aspekte Zivota Zene u uslovima rata i poslijeratne tranzicije.

5.4.  Politicko-feministi¢ki roman u spektru angaziranih i etickih pisanja o ratu — Rio
bar

Poslednji u nizu romana koji se mogu upisati u paradigmu post/jugoslavenskog antiratnog
feministi¢kog i/ili zenskog romana je Rio bar (2006) Ivane Sajko. Specificnost romana sadrzana
je u Cinjenici da se Rio bar moze svrstati u svaki od navedenih tematskih krugova. Na narednim
stranicama ove disertacije posebna paznja ¢e biti posvecena dubinskoj interpretaciji intrigantnih
dimenzija pisanja lvane Sajko. Spisateljica pripovijedacke slojeve pri¢e organizuje oko junakinja
Ciji zivoti su zapecaceni trauma rata u Hrvatskoj 90-ih godina 20. vijeka. U prvi plan je istaknuta
okvirna prica pripovjedacice koja konzumira alkohol i biljezi dramu ,,Osam monologa o ratu* na
pozadini politickih deSavanja. RijeCima Alide Bremer, Ivana Sajko je u ,,svoj tekst integrirala sve
aspekte i suprotnosti politicke pozadine® (Bremer 2006: 72-74). Stavise, autorka je u uspjela da
predoci brojne pozicije i iskustva ratnog stradanja Zene razotkrivaju¢i mehanizme ideologija koje
su dovele do rata. U interpretativnoj dimenziji podaci koji su ponudeni na kraju knjige pod
nazivom ,,BiljeSke o ratu* u sluzbi su dodatne konkretizacije horizonta kolektivne proslosti i
dvostranih nacionalnih interpretacija. Mada, roman bi lako funkcionirao i na nivou univerzalnog
jer se poruke iz glavnog teksta uopsStavaju i postaju paradigma svakog rata i varijanta individualne
povijesti 1 uloga Zena u ratu. Ivana Sajko je istoriju i nacionalizam uruSila i razmrvila do detalja
ostavivi$i njihove mo¢i projicirane u smjeru surovosti djelovanja na Zivot pojedinki. Naizgled
nespojiva povijesnost sa fikcionalnim Zivotima junakinja ukazuje upravo na znacaj ovog nacina
propitivanja djelovanja kolektivnih diskursa na individualne prie. Stoga, fokus koji pruza
najizos$treniju optiku na roman Rio bar podrazumijeva interpretaciju Zenskih sopstava, identiteta i
na koncu, nacina na koje se artikulira Zenski subjekt u antiratnom i1 feministicki angaziranom
tekstu. U srediStu paZnje nalazi se subjektivizacija pripovjedacice, ali specifi¢no upisivanja u tekst
pregrsti Zenskih likova romana.

Monolozi junakinja koje prenosi pripovjedacica koja se opija u lokalnom Rio baru Zive u
mreZi konteksta tranzitivne nacionalizirane zemlje 1 nabijeni su iskustvom ratne traume, afektom
skepticizma, beznadeznosti. Cini¢ni zenski vriskovi i psovke rijetki su primjer takvih alternativnih
glasova u polju antiratne Zenske proze. Nadalje, Ivana Sajko akcentira Zenska tijela u simbolicki
okvavljenim vjenCanicama preko kojih se ,,0sjeca rat i njegova banalna brutalnost, dok zenski glas
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ironi¢an, neprekidan i nemiran daje komentare o onome Sto se dogada“ (Bremer 2006: 72-74). U
kakofoniji glasova, pored pripovjedacicinog po jaini se izdvajaju epizodicni iskazi junakinja:
mladenke koja odlazi u crkvu s ciljem obracuna sa Djevicom Marijom ili Zene koja u postratnom
vremenu obiljeZenom posljedicama posttraumatskog stresnog poremecaja, obilazi biroe za nestale
u potrazi za suprugom nestalim u vihoru rata. Okvirna prica determinira atmosferu cijelog romana
koji podrazava svijet brutalnog nacionalizma, separatizma, mafijaskih obracuna, bombaskih
napada, tajkunizacije hrvatskog drustva, posttraumatskog stresnog poremecaja (PTSP), herojske
falsificirane povijesti i ksenofobije. Ujedno, Ivana Sajko bespostedno kritikuje nasilje nad zenama,
izgubljenost humanizma, brutalnost ljudskih opasnih relacija i promasene ljubavnicke odnose.
Kroz pri€e traumatiziranih Zena, roman se etablira u poliglasju svjedokinja sa zajedni¢kim ZariStem
u kojem prezivjeli optuzuju drustvo 1 pri tome stvaraju metafizi¢ki prostor za traZzenje pravde, za
Sto se zalaze 1 sama autorka Ivana Sajko.

5.4.1. Alkoholizam/opijanje kao narativni motiv antiratnog zenskog teksta

U kliSejima pisaca kao buntovnih junaka pijanica 1 alkoholicara nalazi se model muskarca
— odredenog drustvenom recepcijom u sferi popularnosti i prestiza opijanja. Takoder, radi se 1 o
romanti¢arskim konotacijama umjetnickog fenomena utemeljenog u alkoholu kao okidacu
kreativnosti. Fenomen autora konzumeta reguliran je njegovim prozivljavanjem ,,egzistencijalnog
ocaja* (Grizenko 2012: 2). U suprotnosti sa odrednicama maskulinog ponaSanja, marginalne
autorke koje konzumiraju alkohol podlozne su tretmanu proizaslom iz patrijarhalnog konstrukta
feminiteta. U polju negativnog mitologiziranja opijanja Zene, ocituje se stigma i kaznjavanje kojim
se implicira upisivanje zene na druStveno rezervisana mjesta margine. Parafraziraju¢i Margerit
Diras (Marguerite Duras), vazno je ista¢i poimanje alkoholizma kod zena kao skandalozne pojave.
Percepcija nedopustivosti 1 sramote konzumentkinje alkohola ¢ini dodatno suzenim ionako
nezgodan prostor tumacenja feminiteta. Adekvatnu analizu konzumiranja alkohola ukljucuje
tumacenje sistema ovisnosti determinisanog patrijarhalnim naslijedem. Poveznica izmedu
patrijarhata i adiktivnog sistema (Northrup 1998) etiketirana je interakcijom obrazaca u misljenju
1 ponasanju kod zena i muskaraca. S obzirom na potrebu kontrole i upravljanjem Zenama akcenat
je stavljen na njih. S druge strane, ovisnost je u vezi sa biologijom tijela i potrebama mozga za
,,hemijskim supstancama‘ (Northrup 1998: 722) koja funkcionira na bazi zadovoljenja mozga, a
Sto se moze dovesti u vezu i sa konzumiranjem opijata, ali i radnjom poput pisanja. Tom ponaSanju
su podlozni i autori i autorke, s tim da su Zene oznaéene reakcijama koje izazivaju ostri sukobi
drustvenih zahtjeva sa zahtjevima pojedinki.

U slucaju Zena njihova participacija u drustvu i knjiZevno stvaranje uslovljeni su duboko
mizoginim standardima koji nanose stigmu i bol. Podredenost i zamke inskripcije spola i roda vode
autorku u primanje opozitnih poruka drustva i njenih unutarnjih potreba za stvaranjem. Patnja
prouzorkovana tim nesazmjerom moze odvesti u razvijanje ,,ovisnickih ponasanja koja rezlutiraju
krugom zlostavljanja koje mi same pomazemo ponavljati‘ (Northrup 1988: 6). Proglasene ludim,
prezrene i otudene, Zene su drustveno isturenije, ali 1 zbog toga podloZnije konstruisanju
nametnutog osjecaja da je s njima i njihovim radom sve pogresno. Stoga, spisateljice potencijalno
ulaze u mrac¢ni krug ovisni¢kog ponasanja kako bi na uslovan na¢in dosegle olakSanje pri trpljenju
drustvene kritike i napada na njih.
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U okvirima feministicke kritike zanemarivan fenomen nauc¢nog istrazivanja alkohola 1
motiva opijanja junakinja u djelima spisateljica — postao je temom tek s pocetkom 21. vijeka.'?®
Pored Olivije Lang, niz istrazivacica kao Sto su Marisa Grizenko (Marisa Grizenko), Avital Runel
(Avital Ronell), Misel Din (Michelle Dean), Lora Dzun (Laura June), Rej¢el Boubi (Rachel
Bowlby) i Dine Al-Kasim (Dina Al-Kassim) su se posvetile ispitivanju uloge alkohola u Zivotu
autorki i njihovim djelima. U sredistu analiti¢ke paznje nasla se junakinja sklona konzumaciji
alkohola i drugih opijata. Pri interpretaciji koncepta alkoholizma u knjizevnosti spisateljica od
izuzetne pomoc¢i bi¢e saznanja pomenutih istrazivacica.

U post/jugoslavenskim knjizevnostima postojanje junakinje koja rezimira ratnu stvarnost
kroz pomjerenu optiku konzumiranja alkohola na nivou je samog incidenta. Promatran u polju
antiratne zenske proze ovaj fenomen predstavlja izuzetan primjer ukrStanju i meduuticajima rata,
tranzicije 1 burnih procesa koji su Zrtvovali pojedinku u ime 'opSteg' dobra. Svi navedeni aspekti
prozeti su intenzitetom djelovanja alkohola na dimenzije postojanja junakinje romana Rio bar.
Okvirna pripovjedacica romana i junakinja koja biljezi price ostalih junakinja, mladenki u krvavim
vjencanicama koristi alkohol kako bi neutralizirala ponavljanje ratne traume 1 posttraumatskog
stresnog poremecaja (PTSP), te opstala u novim uslovima prilagodavanja miljeu osamostaljene
drzave. Takva junakinja nije u stanju da se asimilira sa laznim poretkom i postane dijelom mase
pozeljnih stanovnika. Poseban aspekt romana Ivane Sajko ¢ini destabilizirano 1 razoreno drustvo
reprezentirano ovisnickim sistemima. Iz tog razloga, opijanje junakinje u Rio baru postaje
metafora ratnog, tranzitivnog i kriminalnog ovisni¢kog sistema. Drustva sklona zavisnostima su
opisana kao ona koja se ,,ili pripremaju za rat ili oporavljaju od rata“ (Northrup 1998: 7). Dovodeci
u vezu ovisnicke 1 destruktivne mehanizme Kristijana Nortrup (Christiane Northrup) izjednacava
koncepte vrijednosti adiktivnog i1 proratnickog sistema. Autorka podvla¢i da su oba sistema
instrumentalizirana nasiljem, nametanjem pogreSnih vrijednosti i destrukcijom koje se etabliraju
ponistavajuci vrijednosti njegovanja zdravlja i mira.

Roman Rio bar otvara peritekst kojim autorka uvlaci ¢itateljku u polje teksta. Naizgled,
autorski glas se utapa u poziciju prve pripovjedacice dok se okvirnom pric¢om distribuira prelaz
dramskog u romaneskno i na taj nacin prekoracuje pripovijedna razina. Opisanim postupkom
pojacano je znacenje zenskog subjekta koji postaje noseci glas iz unutra prema vanjskom prostoru,
te kontekstima knjizevne i svake druge stvarnosti. Rubno mjesto Zzenskog subjekta koji se opija
definirano je alkoholom, nestabilno$¢u znanja i prelazom prema razaranju drustvenih znacenja.
Zahtjev za dekonstrukcijom pokrece se iz marginalne tacke u kojoj zenski glas postaje drustveni
»subjekt otpora® (Grizenko 2012: 23). Nacin subjektivizacije zene u tekstu antiratnog
feministi¢kog i/ili Zenskog romana, na primjeru Rio bara Ivane Sajko determiniran je zna¢enjima
kakva su orodnjeni alkohol, otpor u pisanju, problematiziranje autorstva, jezik junakinja, motivi
dehijerarhizacije i sl. Stoga, u prate¢em tekstu koji otvara roman pripovjedacica se locira u bar pod
nazivom Rio, pri ¢emu konzumira alkohol i piSe kako isti¢e: ,,tekst ‘Osam monologa o ratu za
osam glumica odjevenih u vjencanice'. I opet pijem* (Sajko 2011: 5). Obremenjeni glagol pijem
eufemizam je za unosenje alkohola u organizam. Cinom opijanja junakinje autorka provodi duplu

126 J tekstu ,, Every hour a glass of wine' — the female writers who drank* (2014) Olivija Lang (Olivia Laing) istraZuje
svjetske knjizevnice, njihove Zivotne stilove i uticaj alkohola na rad i recepciju djela. Navode¢i imena spisateljica kao
$to su medu ostalima Margerit Diras, Elizabet Bisop (Elizabeth Bishop), En Sekson (Anne Sexton) ili Doroti Parker
(Dorothy Parker), autorka ¢lanka naglasava njihov zivotni bunt i refleksiju takvog izbora u pisanju, te o uspostavljanju
novog modela junakinja disidentkinja koje se i same kriti¢ki bore za ravnopravno mjesto u svijetu. Usp. Laing, Olivia.
,» Every Hour a Glass of Wine’: The Female Writers Who Drank“. The Guardian (13 Jun 2014). Dostupno na:
https://www.theguardian.com/books/2014/jun/13/alcoholic-female-women-writers-marguerite-duras-jean-rhys
(Pristupljeno: 9.4.2022)
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detronizaciju — pisanja kao muske prakse i lokaciju bara kao muskog toposa. Putem navedenih
nivoa odvijaju se potkopavanja normi vezanih za Zenu, ali i sloZenih problema ratnickih politika.
Iako se rat u romanu doima tek podrazajem alkoholizma, ipak kao presudni okida¢ zauzima bitno
kulturolosko mjesto. Tac¢nije, fenomen rata nametnut je kao katalizator stanju junakinje i zajednice
na specifiénom planu, ali i pri slozenom uzdizanju konteksta razora druStva na univerzalni nivo.
Biljezec¢i svoj tekst Cije krhotine nalazimo u cijelom Rio baru pripovjedadica se poigrava sa
vlastitom i podredenom pozicijom Zene u druStvu na nacin da svoj glas filtrira alkoholom koji
postaje medij oglasavanja. Autorski ¢in destrukcije patrijarhalnih pretpostavki muskog autorstva i
opijanja znaciu prvom redu dokidanje ideje o nemoguénosti autostva kod spisateljica pod uticajem
alkohola. Okupiranjem muskog terena bara 1 knjiZevnosti Ivana Sajko reprezentira glas distorzicne
junakinje i buntovnice. Radi se o postupku orodnjavanja elemenata koji se sumiraju u univerzalnu
figuru Zene ili ,,grijeSnu dvostruku prijetnju® (Grizenko 2012: 15) suprotstavljenju modelu krotke
zene. NaglaSavaju¢i iznevjerene horizonte patrijarhalnih ogradivanja, dakle gadenja nad
alkoholom i negiranja pisanja — Ivana Sajko u ruke svoje junakinje smjesta potrebu da opijanjem
izbriSe ili bar potisne traumati¢na sje¢anja na rat i ujedno sprijeci da je aktuelna haoti¢na situacija
usisa. Takva teznja se moze oznaliti terminom psiholoskog nihilizma. Pod psiholoskim
nihilizmom MiSel Din (2015) podrazumijeva neizdrZivu Zed za alkoholom nastalu iz praznine.
Nihilizam postaje opSte mjesto u Zivotu junakinje romana i njene praznine, kao i odrednica
beznada zalivenog alkoholom.

Zadatak narativa o pijanstvu jeste da propita vidljivost Zenskog subjekta koji u stanju
opijenosti komunicira postojanje, licne traume izazvane ratom i bol neprihvatanja u poslijeratnom
razdobolju, te da tvori specifican pogled na svijet. Premda roman u cjelosti prezentira ,,orodnjeno
pisanje [kao] nacin propitivanja druStvenog svijeta” (Al-Kassim 2010: 23), glavni fokus je na
iskustvu pripovijedanja zene koja konzumira alkohol. S ovakvom postavkom Ivana Sajko vrsi
dvostruku relativizaciju stvarnosti, istorijske i diskurzivne koja tvori kontekst, i s druge strane
nacina na koji pripovjedacica vidi i dozivljava svijet oko sebe. Rod, a i spol time postaju klju¢ne
odrednice pri ispitivanju uloge alkohola u knjizevnosti spisateljica. Predstavljaju¢i modele
iskljucenih subjekata koji pruzaju otpor represiji svjedo¢enjem o licnim traumama, Ivana Sajko ne
zauzima podrzavalacku poziciju, ona naprosto prokazuje cjelokupan sistem kao Stetan. Navedeni
stav je argumentovan ociliranjem izmedu pric¢a okvirne pripovjedacice koje nastaju pod uticajem
alkohola, prica u prici drugih junakinja, i na koncu protivteze istorijskih biljeski na kraju romana.
Dakle, ideja je postojanje univerzalnog okrsaja Zenskog traumatiziranog i alkoholiziranog subjekta
sa druStvenim sistemima. Stoga, u porobljavaju¢em patrijarhalno-ideoloskom kontekstu klju¢ za
interpretaciju predstavlja mjesavina recepcije 1 autopercepcije junakinje o sebi. Ivana Sajko svoju
pripovjedacicu determinira njenim ponaSanjem u Rio baru, na¢inom na koji sjedi i kako ona vidi
svijet oko sebe. Kad se bar napuni, nakon nekoliko ¢asa alkohola, junakinja zuri u turiste, opazajuci
njihove pjege, mladeze, tetovaze, ono $to jedu 1 piju, Sto doZivljava beskorisnom radnjom. Ujedno,
preslaguje objekte na stolu, ¢ase vina i vode, pepeljaru.

SlaZe ih u niz, u vrstu, u trokut, uz rub stola, okomito na rub, sabire ih u skup. Ispija gutljaj vina i
zatim gutaljaj vode. Nakon svakog gutljaja preslozi tro¢lanu kombinaciju. Zatim ponovo proucava
prve znakove raka koZe na pigmentaciji turista u prolazu. Nikakve koristi. Nakon svakog kruga
naruci novu ¢asu (Sajko 2011: 42).

Pored prisilne vidljivosti provodenje vremena u baru proizvodi introspektivhu dimenziju.
Samouvid pripovjedacice u troSenje novca i vremena dijelom je njene opredjeljenosti da stupi u
komunikaciju s drustvom. U mucnoj opsrevaciji vlastitog djelovanja determiniranog na nacin
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ponavljanja stava ,,nikakve koristi®, i na drugim mjestima uz pomo¢ glagola glumljenja, ¢ekanja,
piskaranja i nesuvislih razgovora, te halucinacije zavodenja, junakinja i konkretnim premjestanjem
stvari na stolu relativizira i obesmisljuje licne akcije. Proces obesmisljavanja postupaka zene koja
na javnom mjestu konzumira alkohol je prema rije¢ima MiSel Din (2015) pod teretom predrasuda.
Nacin na koji reaguje pod uticajem alkohola ohrabruje junakinju u prihvatanju drustvene datosti
sumiranu recenicom: ,,I ona bi krala da ima dovoljno talenta i odvaznosti“ (Sajko 2011: 41) koji
predocava jaz izmedu teznje za komforom ili opstankom, kao i moralnih uslovljenosti. U
navedenoj sumornoj slici junakinja u baru opservira turiste kao masu sa specificnim obiljeZjima.
Sporo detektiranje detalja omogucava pripovjedacici da sebe pozicionira u kontekst bara kao
drustvene jedinice. Autodestruktivna procjena o vlastitoj nekorisnosti ponovljenoj u dva navrata,
a 1 kasnije, zalazi u polje procjene licnih vrijednosti. Na taj nacin 1 piskaranje koje otvara roman 1
sve prie drugih junakinja postaju problem dispozicije Zene i njihovih aktivnosti. Koristeci
stereotip o nedostatku keativnosti autorka operira iznutra povezujuci konfesionalno pripovjedanje
sa nuZznosti izlije¢enja. Medutim, alkoholizam koji prazni mozak pri ¢emu ostaje ,,samo zrak 1
malo pijeska® naruSava znacenje pisanja, sumnjom u sopstvo italenat, sumnjom u istinu izre¢enog,
nemogucnost kontroliranja i rezorniranja stvarnosti.

5.4.2. Opijena Zena i mehanizam pocetka i prerade unutra$njeg bola u koreliranju s
prostorom

Putem knjizevnog lika demonstira se partikularan govor i pisanje kojima se stimulira
kompleksni problem Zenskog autorstva.'?’ Ostrim, vijekovima postoje¢im potezima Zena se
smjesta u Sizofrenu poziciju Sto udara temelje negativnom vrednovanju njenog rada. Istovjetne
metode se primjenjuju na Zensko opijanje. Ivana Sajko upravo u kafanu smjesSta borbu Zene za
pisanje i odabir teme — artikulaciju traume i svjedo¢enja unutarnjeg bola. Odrednica ,,opijena Zena*
oznacava ,,neodredenost ove neizrecivosti, koliko 1 njeno neodoljivo prisustvo [koje] vrsi stalni
pritisak na narativ, toliko da smo do trenutka kad udemo u bar spremni biti svjedoci dramatizaciji
opstrukcije, a ne njene transcendencije® (Al-Kassim 2010: 120). Kroz vizuru njene junakinje Ivana
Sajko razara stereotipe koji garantuju opstanak drustvenog poretka, podobnost emocija, izbora,
kao 1 promasene kolektivne zadatke ¢utnje i cenzure. Udarom na normu pripovjedacica provocira
znanje o funkcioniranju poretka, vremena u kojem Zivi 1 ratne proslosti, ali 1 Sireg istorijskog
konteksta te ,svih aspekata i suprotnosti politicke pozadine (Bremer 2006: 72-74).
Istraumatizirana junakinja se obraca auditorijumu kako bi prenijela vlastito videnje istine, borbu
za opstanak i patnje na koje niko ne reagira. Istovremeno, alkohol postaje nacin podnosenja
glasova drugih Zena koji eskaliraju u svojim traumatiénim pri¢ama i na specifican nacin
ispunjavaju komunikacijski prostor romana.

Pored §to je ovjereno i nazivom romana, zauzimanje prostora bara se ispostavlja kao okvir
u kojem se odvija osvajanje autenticne Zenske price kojoj prijeti cenzura. lako neke istrazivacice,
kao sto su MiSel Din 1 Marisa Grizneko napadaju prijetec¢u funkciju prostora koji kani ,,na¢initi
[zenu] Zrtvom™ (Grizenko 2012: 15), nuZno je zapaziti da su previdjele subverzivni potencijal

127 U sredistu paznje nalaze se pojmovi pisanja i autorstva. Kako bi osvojila profesiju pisanja autorka mora posegnuti
za simboli¢kim ubijanjem andela iz doma (Virdzinija Vulf), boriti se protiv margine i izac¢i u javni prostor. Takoder,
i borba sa strepnjom od autorstva (Sandra Gilbert i Suzan Gubar) pitanje je unutrasnje borbe spisateljica sa
nepostojanjem pretkinja i imputirane ¢injenice da ¢e od pisanja dobiti Sizofreniju i da ¢e je ,,Cin pisanja izolovati i
unistiti” (Gilbert & Gubar 1984: 49).
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pomenutog mjesta kao javne tacke otpora. Svi prostori proizvode rodne odnose. U tom smislu
javna mjesta su posebno ,,vazna jer su ona razlika koja konstituira 'javno' i o¢ito su ideologizirani
pojmovi javnog interesa“ (McDowell 1999: 151). Transformacija prostora podrazumijeva pristup
ukljucivosti u rodnim i identitetskim odnosima. U prostor je pohranjena binarna matrica privatnog
feminiteta i javnog maskuliniteta. Dominacija muskarca u sferi javnog definira iskljuc¢enost na
racun koje prostori postaju mjesto proklamovane fizi¢ke opasnosti, straha i anksioznosti za Zene.
U tom podrucju otvara se procjep za subverzivni rad zenskog stvaranja.

Poput svih drugih mjesta Rio bar predstavlja znac¢ajnu lokaciju ,,zenskog bijega od muske
dominacije i burzujskih normi modernog drustva“ (McDowell 1999: 148), ali nadasve i zvani¢nog
poretka koji se odrzava zahvaljuju¢i postojanju modela Zene andela.!?® Pruziti otpor protiv
kodiranja uloga zna¢i naCiniti korak u osvajanju ekskluzivno muskih prostora — bara i pisanja.
Kakav god bio emancipacijski iskorak ¢e odrediti participaciju Zene u javnom prostoru. Razbijanje
stereotipa o orodnjenosti prostora pocinje s detabuiziranje bara jer i Zena ima pravo da pripada
mjestima ,,na kojima se kupuje pravo na troSenje, da provede vrijeme* (Bowlby 2003: 40),
odnosno da nacini izbore. Donosenje 1 najsitnijih odluka ima mo¢ da doprinese licnom shvatanju
samostalnosti Zene, pa makar to bilo samo plac¢anje sopstvenog racuna u kafani.

S druge strane, junakinja boraveci u kafani izrice kritiku drustva, te se alkoholom hrabri da
iznese rezon na druStvenu stvarnost. Kafana sluzi kao originalni otisak ideoloSkog profila
zajednice, ali je i sinegdoha druStva, mjesto razgovora i sklapanja dogovora. Kako bi podnijela
svijest o poslijeratnoj klimi zbunjena dislociranos¢u, izbjegliStvom, kriminalom 1 sveopstim
haosom, kao i PTSP-em — junakinja se ,,opija iz trezvenosti (Grizenko 2012: 4). Alkohol postaje
otupljivac boli. Dakle, Ivana Sajko stvara junakinju koja posjeduje mo¢ da podriva drustvo svojim
cini¢cnim komentarima, odnosno unosi nemir, reprezentira ocaj, stice uvid u profiterstvo, kriminal
i nepravdu.*?® Tako alkohol dovodi u pitanje stanje svijesti i sumnju u istinitost navoda, on moze
funkcionirati i kao pojacalo ukupnog kritickog dojma koji iznosi pripovjedacica.

Ivana Sajko takav pristup skoro pa sumira u jednoj sceni, loseg dana pra¢enog smradom u
Rio baru, kao 1 nemo¢i junakinje da se pomakne s mjesta i u doslovnom i simboli¢kom znacenju.
Uz cini¢an osmijeh pripovjedacica opservira gazdu, konobare, goste i njihove prljave poslove,
osvjeStavajuéi Cinjenicu da pravljenje kompromisa kako bi bila u baru izaziva nelagodu.
Junakinjino psihofizi¢ko stanje je u potpunosti naruseno, i ona od svog ranjenog sopstva ne moze
pobjeci jer ,,svaki grad ima svoj Rio bar 1 ona, neizbjezno, jos uvijek sjedi na istom plavom stolcu
(Sajko 2011: 82-83). Pri tome, nemoguénost otklona od sebe, kao i boravak u baru doprinose
retraumatizaciji koju Ivana Sajko opisuje kao tezinu artikulacije, nedostatak koncentracije,
pamcéenja, osjecaj glavobolje, mucnine, Zedi, napadaje kaSlja, stanje no¢nih mora, Ceste
halucinacije, nestabilan hod i sli¢no. Junakinja pristaje na igru po kojoj u odnosu na poglede
pristutnih u kafani ,,mora glumiti da je trijezna“ (Sajko 2011: 83) kako bi sacuvala djeli¢ sigurnosti,
odnosno s ciljem otklanjanja sumnje u pripadnost mjestu kafane. Jaz izmedu dvije perspektive u
prostoru bara, autorka tumaci kroz mo¢ i razliku u statusu i drustvenoj poziciji junakinje sumnjive

128 Osim §to podsjeéa na viktorijansku dihotomiju andeo-bludnica i odredenje spisateljice prema VirdZiniji Vulf, ovaj
model je prikaz mo¢i patrijarhata da se transformira i kroz vrijeme prilagodi uslovima zivota, te da neometano
funkcionira s ciljem zadrzavanja Zene na vje¢no podedenoj drustvenoj poziciji. Osim $to je evoluirao u savremeni
model krotke zene, andeo iz doma je kontinuirano baziran u idealu savrSene kucéanice, supruge i majke. Ubijanjem
andela iz doma bar u dimenziji spisateljstva, oznaéilo bi dostizanje rije¢ima Ilejn Sovolter (1977) autonomije pisanja,
ali i afirmacije okupacije autorke, kako isti¢e Virdzinija Vulf (1931).

129 Primjer navedenom predstavlja junakinjino prisustvo obracunima, sahranama, nalazak lesa svog bivseg ljubavnika
ili nasilna epizoda preuzimanja kafane od lokalnih mafijasa.
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zbog opijanja, i s druge strane tih lica mo¢nika koji vladaju tranzitivnim drustvom uspostavljajuci
i patrijarhalni i kriminalni poredak.

[...] zauzeli su sve bitne gradske pozicije, sve njezine paranoje i obracune sa svijetom, kao i
najbolje stolove u Rio baru.

Dokazuju joj da se bavi krivim poslom.

Trosi novac na pizdarije (Sajko 2011: 83).

Uprkos opijenosti i simptomima koji su korelirani sa PTSP-em, pripovjedacica uspijeva da osvoji
privid mo¢i kako bi secirala nuspojave drustvenih previranja. Percipirana kao nebitna, pogotovo
kad se ima u vidu tumacéenje bezopasnosti smijeha, junakinja Rio bara zahvaljuju¢i svojoj poziciji
1 dalje ima mogucnost uzurpiranja javnog prostora svojom iritantnom i vulgarnom vidljivoscu.
Imaju¢i u vidu da su rodni odnosi i autoritativnost koja ih prati u performiranju unutar javnog
prostora pitanje spacijalnih ugovora, narusavanje druStvenih nepisanih zakonitosti u postupcima
pripovjedacice romana u cilju je redefiniranja tradicionalno shvac¢enih pojmova pripadnosti koje
generira kultura. S obzirom na to da svako bice naseljava prostor u kome performira samo sebe,
svaki postupak junakinje u domeni boravka u Rio baru oznaci¢e znacajno potkopavanje standarda
rodnih relacioniranja. Identitetsko povezivanje s kolektivom generira pripadnost ili nepripadnost
pojedinke, pri ¢emu se podrucije Zzenske nepripadnosti sagledava u dimenziji etike brige, emotivnog
odnosa prema ideji zajednice ili domovine, prisilne identifikacije, ograni¢enosti nametnutih uloga
majke nacije 1 sumnje u ideologije. Kolektivni identitet Zene neodvojiv je od njenog licnog statusa
definiranog spolom i rodom. Uloga i model Zene pri distribuciji prostora su precizno zadani i
tradiconalno konceptualizirani kao stati¢ni i1 fiksni. Upravo propitivanjem pojave zZene u javnom
prostoru kafane autorka romana lvana Sajko u prvom redu odstupa od mjesta koje je proskribovano
zenama, a u drugom redu naruSava centiriranu mo¢ smjestenu u ruke muskarca kao vladara javne
sfere 1 toposa bara. Na taj naCin ¢ini dvostruko remecenje 1 privatnog i javnog prostora, odnosno
centra i margine, te ukida mo¢ kontrole nad drugima.

5.4.3. Artikulacija zenskog subjekta sa aspekta revolta i nepripadnosti

Poruka ,,politike revolta“ (Al-Kassim 2010: 21) pripovjedacice leZi u Cinjenici da ona javno
pije. Zenski subjekt junakinje se artikulira vjestim spisateljskim vodenjem svjedo&enja uzurpiranja
patrijarhalnih ideala feminiteta i uzora tezvenosti. Junakinja Ivane Sajko se igra zato §to naizgled
opijanje oponasanje patrijarhata omogucava da ,,djeluje kao pasivna i poslusna dok joj omogucava
da zaboravi pravila i obaveze koje zahtjevaju njenu pasivnost, da zaboravi — bol, borbu i davljenje*
(Grizenko 2012: 23). Pijana junakinja stoga, bez zadrSke udara na druStvenu perfidnost, upiru¢i
prstom u raspad zajednice. Pripovijedaju¢i ono $to vidi ona opservira istorijsko-kulturoloski
trenutak, te vlastitom pojavom ,,uznemirava i izaziva cenzuru, tako i prijezir (Al-Kassim 2010:
31). Ekscesom alkoholiziranog tijela i svijesti ona se pomjera iz ¢utnje u galamu, odnosno u pisanje
kao drustveni apel. Iako dodatno marginalizirana alkoholom okvirna pripovjedacica romana Rio
bar zadobija svojstva subjekta koji odbija nuznost poretka koji bi da je nasilno redefinira. Prelazom
od margine 1 privatnost, prema centru i javnosti, te od opservacijskog ¢utanja za Sankom prema
pisanju, junakinja generira bijes uslijed podjarmljenosti obi¢nog covjeka.**® U to ime intenzivnom

130 Cin marginalizacije i iskljucivanja ena iz oblasti knjizevnosti je polititko pitanje musko pitanje par excellence.
Spacijalni fenomen u knjizevnosti figurira u dvostrukoj ravni: narativnog prostora i recepcije autorke i njenog djela u
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ljutnjom odabire temu opisivanja bunta u odnosu na drustvo, to jest, trazenja moguénosti opstanka.
Ideja pisanja kao borbe poenta je romana Rio bar Ivane Sajko. U eksploziji koja guta bar i priobalje
gori sve — cijeli besmisleni druStveni poredak. Sveopsti pakao korupcije prezivljava jedino
junakinja kako bi svjedocila. Pridaju¢i na znacaju zenske borbe, Ivana Sajko postupke svoje
pripovjedacice visestruko kodira feministickim simbolom ,,velike meduze* koja ,,Sutke pliva medu
planktonima* (Sajko 2011: 148) ukazujuci na potrebu da Zena sama preuzme kontrolu i osvoji
svoje tekstove, kako je to ranije obrazlozila Elen Siksu u Smijehu meduze (1975) koji je postao
simbolom feministi¢kog tumadenja zenskog pisanja.’®! Suprotstavljajuéi mo¢ pisanja ocaju koji
bi mogao odvesti do samoubistva jer bi junakinja mogla da prihvati poraz od haoti¢nog drustva —
u knjizevnom prikazu unutarnje borbe pobjedu odnosi mo¢ artikulacije patnje. Pobjeda je
naglaSena recenicom da autorkina pripovjedacica ,,mora zavrSiti tekst* (Sajko 2011: 149) o
monolozima mladenki i na taj na¢in opravdati 1 motivirati svoj angazman. Tim povodom u romanu
se navodi da se junakinja nece utopiti kako:

[...] nije jo§ napisala taj monolog u kojemu zatvara kofer. U njemu vjenCanica i vrecica lavande.
Nista joj drugo ne treba (Sajko 2011: 149).

Intimni plan ispisivanja Zenskog stradanja pripovjedacica uzdize na zadatak pisanog obraCuna sa
kriminalnim drustvom koje je uspostavljeno zahvaljujuéi ratu. Na taj na¢in u srediste paznje dolaze
svi problemi s kojima se junakinja suocava, a koji mogu biti psthosomatske prirode, ali 1 na nivou
njenog funkcioniranja u zajednici. Stetni uticaji iz drustva zahvataju Zensko bi¢e na nadin da ona
prati upis na svoju mjesecCnicu, pritisak, oziljke. Istovremeno, narusena je njena potreba da zivi
dostojan i aktivan zivot §to je autorka romana obrazlozila kroz besparicu, nemogucnost zaposlenja
1 izloZenost stradanju uslijed okruZenosti mafijaSkim obracunima. Ukratko, izostanak stabilnosti
smjesta pripovjedacicu na poziciju autsajderke koja je Zrtvovana tranzitivnom drustvenom rezimu,
ali istovremeno i svojoj beskompromisnosti da se prilagodi kolektivnim trendovima.

Jednom ¢e o njima napisati knjigu. Jednom. Kad ode. Pretjerivat ¢e. Nazvat ¢e ih masno
potkozenim kretenima. [...]
Sve je to njihovo maslo. Oni su u vecini, opet i uvijek tu (Sajko 2011: 84).

Navedena tendencija da se suoci sa osvjestenim shvatanjem poraznosti ideologije, junakinju tjera
u ozvanic¢enje stava — imuptiranja krivice ideoloSkih voda koji ne samo da predstavljaju, nego i
usmjeravaju kolektiv. Premda, kroz cijeli roman Rio bar okvirna pripovjedacica potencira odlazak,
ostanak je ono Sto nju privlaci, izazov koji joj obezbjeduje da punokrvno pise, da ,,dovrsi sljede¢u
scenu u kojoj neki sli¢ni kreteni jedu govna kao da su kajgana* (Sajko 2011: 85), uprkos shvatanju
da je to u smislu zdravog Zivljenja ,kriva procjena (Sajko 2011: 85). Premda s oc¢ekivanjem da
¢e junakinju drustvo usisati i disciplinirati, ona se odupire uprkos vlastitoj skepsi nad buduénoscu.
Izmjestena iz normalnosti junakinja generira bunt pisanja sa zadatkom materijalizovanja brutalne
stvarnosti. Prednost se nalazi u u taktickoj sposobnosti bijesa da ,,postavi nerazumljivost kako bi

kontekstu nekog polja, ili uopste knjizevnosti. Patrijarhalno dodjeljeni prostor i mjesto Zene: junakinje i autorke
mozemo sagledati na nivoima od lokalnog preko regionalnog, nacionalnog i globalnog.

181 U navedenom tekstu od monstruozne figure gréke mitologije, Elen Siksu je skinula negativna obiljeZja i ukazala
na potrebu da se u taj prostoru unesu drugacija tumacenja istorije, tradicije, umjetnosti i kulture jer je zlo upisano u
nju poteklo od muskaraca i straha koji oni osjecaju pred zenama. Promoviraju¢i meduzu kao snazan feministicki
simbol autorka je ohrabrila Zene u ostvarenju autonomije, ali je ukazala i na znacaj perspektiviziranja zenskih prica,
njihovog stvaranja, reprezentacije iskustava i kreiranja specifi¢nih zenskih likova.
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djelovala u napadu na zadane uslove podloznosti (Al-Kassim 2010: 35). Junakinja romana Rio
bar odbija da bude poslusna pojedinka odbacujuéi kodove ponasanja. Stoga se potvrduje ideja o
alkoholiziranju i prate¢em govoru ili pisanju kao nac¢inima urusavanja normi feminilnosti, subjekta
u tradcionalnim filozofskim shvatanjima i na koncu drustva i zajednice. Narativ pijanstva ogoljava,
da se posluzimo rije¢ima Marise Grizenko i donosi drugacije reprezentacije koje podrazumijevaju
i one vazne u dimenziji antiratne Zenske proze, a to su prizori koji su liSeni junastva, koji prodiru
,kroz lazne povrSine — do stvari kakve su u dubini (Grizenko 2012: 47). Transformacija zenskog
subjekta se odvija u sukobu sa zakonom i drustvenim trenjima, pri ¢emu se afirmira teza Dine Al-
Kasim da je ,,subjekt nakon zakona efekt prethodnog simboli¢nog utiskivanja u zakon i poredak*
(Al-Kassim 2010: 46). Zbog navedenog, i artikulacija pripovjedacicinog subjekta u romanu Rio
bar postaje znacajna s obzirom na to da ukljucuje dimenzije kontekstualiziranja sa nacionalizmom,
ideologijom 1 korupcijom kao vode¢im mehanizmima novouspostavljene drzave. Osim u baru,
junakinja je prostorno izmjestena jer ima ulogu i izbjeglice i spisateljice.

Razmatranje granica u vezi s pripadanjem podrazumijeva sporenje oko pozicija u
zajednicama, kao i participatornu dimenziju gradanskog statusa.*? U vihoru rata junakinja romana
Rio bar se pomjera na pozadinu sukoba dosavsi u neimenovani turisticki grad na obali Jadranskog
mora, pri ¢emu se suocava sa dramom nepozeljnosti i ,,povlac¢enja granica® (Yuval Davis 2015:
35). Granice zajednice utemeljene su na identifikaciji sa zajednickim vrijednostima poput jezika,
kulture i religije kojima se pripada, u kontekstu ratova i poslijeratnih aktivnosti postaju opasna
zona do mjere pukog prezivljavanja. Status izbjeglice reflektira netoleranciju prema patnji 1
bespomoc¢nosti. Ovako determiniran odnos prema izbjeglicama liSen je skoro u potpunosti
emapatije sada opterecene ideologijom pripadnosti i modelima ,pasivnog prihvacanja nasilja*
(Govedi¢ 2005: 30). Aspekti u dinamici pojedinka — zajednica postaju pitanje tretiranja junakinje
koje opisuje Ivana Sajko. U sceni tipicnog opijanja u baru tokom koje junakinja ispija sedam casa
vina, pokazuju se razmjere jaza izmedu nje i neprijateljski raspoloZzenog domaceg stanovnista. Ni
iste navike boravka u baru, dijeljenje misljenja, postojanje ljubavnika, potencijal radanja, niti
vremenski protok ne garantuju asimiliranje junakinje. U takvoj situaciji ne postoji nita §to moze
juankinji obezbjediti dobrodoslicu i prihvatanje u ocito getoiziranom miljeu.

Autorka precizira sustinu osjecaja nepripadnosti na nacin da u svijest junakinje umece
spoznaju da bi ona mogla sve kao i ostali stanovnici grada, mogla bi ,,sve raditi i sve misliti na
jednak nacin, no oni nikada nec¢e biti jednaki* (Sajko 2011: 45). Ali to se nece desiti iz dva razloga
jer ,,ona nije odavde* i Sto nema ,,nikakve koristi od nje* (Sajko 2011: 45). Asimilacija s doma¢im
stanovnistvom, iako hipoteticki pripadnicima njene nacionalne zajednice izostace Cak 1 ako
pripovjedacica ,,dovrsi pisanje svih osam monologa i pokaze im kako moze biti vrijedna* (Sajko
2011: 46). Zapravo, u opisu veceri koju provodi u Rio baru, sama junakinja isti¢e da sjedi glumeci
da ,,nesto piskara, da nesto ¢ita, a zapravo samo odgada Cetvrtu ¢asu kada pocinje pijanstvo* (Sajko
2011: 41). Isti€u¢i dimenziju pisanja, kojoj smo determinirali karakter bijesom i buntom, te
¢injenicom da je pripovjedacica zena, junakinja dodatno gubi moguénost da postane dijelom
zajednice jer bi tek artikulacija njenog subjekta donijela sukob sa drustvom. Hipotetic¢ki bezbjedna
u svojoj zajednici, iako izbjeglica iz drugog mjesta junakinja se suocava sa vlastitim doZivljajem
nepripadnosti. Njena nepripadnost se identificira i zauzimanjem stava neprijateljstva prema
turistima, s ciljem prevazilaska osjecaja izopsStenosti. Medutim, njen osjecaj ne ide do kraja, ona

132 U studiji Politika pripadanja: intersekcijska sporenja (2015) Nira Juval Dejvis se bavi i pitanjima granica i na¢ina
na koji one uticu na formiranje individualnog i kolektivnog identiteta. Granica se definira koriStenjem politicke moci
koja funkcionirajuéi u smjeru izvan-unutar, po¢iva na osporavanjima, sudarima, prepletima — tvore¢i ideoloske
konstrukte pogodne ne samo za definiranje kolektiva, ve¢ u jednakoj mjeri za status pojedinke.
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spoznaje nivo neiskrenosti nove zajednice, svoju nemo¢ filtriranja, te sve Sto ona radi kroz
pijanstvo postaje ,,prezivljavanje grada*“ (Grizenko 2012: 43). Primjer njenoj odbacenosti autorka
vidi i u odbacivanju od strane ljubavnika, koji je prema navodima pripovjedacice percipira kao
besperspektivnu i neinteligentnu pijanicu, mrSavicu koja se nastoji udati. Situaciju koju uslovljava
autopercepcija junakinje koja otezava nastup prema zajednici, dodatno komplikuje i pozicija
individualnosti u otporu. Na taj na¢in drustveno je gurnuta u poziciju ,,stvorenja ¢ije se postojanje
nastoji 'izbrisati' iz registra politicki relevantnih subjekata (Govedi¢ 2005: 30).

Zbog toga samo svjedocCenje u vidu pripovijedanja dobija na znacaju jer se njime dokida
pasivnost i odupire se drustvu koje tlaci ,,putem zestoko ironi¢nog narativa“ (Grizenko 2005: 45).
Junakinjin otpor, pa bar bio na nivou teksta kojeg pripovijeda i teksta za kojeg nema vremena da
piSe nestabilne je prirode. Uprkos vlastitom nepristajanju na procese feminizacije, junakinja se
plasi skliznuc¢a u model crne ovce koji bi oznacilo konacni raskid sa zajednicom — i u tom mjestu
se javlja intertnost kojeg Ivana Sajko oznacava kukaviclukom u vezi sa ¢utnjom. ,,Ona, dakle, ¢eka
1 Suti 1 ¢eka 1 Suti 1 ¢eka na rubu svijesti bankrota suza i dalje Suti 1 ¢eka paralizirana usred
smrdljivog parka, a nitko joj ne govori kad ¢e napokon zapoceti to sranje* (Sajko 2011: 99).
Paralelno sa alkoholiziranim ismijavanjem drustva, junakinja se plasi biti dijelom kolektiva bijelih
ovaca saglasnith sa drustvenim 1 ideoloSkim postulatima. U cilju prevladavanja navedenih
suprotnosti opravadanje se nalazi u alkoholu Sto pomaZe odbacivanju Zenskog jer ,,piti je efektno,
biti ili postati ono Sto nije zena* (Grizenko 2012: 22). Ali i dalje, Zena koja pije je iritantno uocljiva
jer funkcionira kao uznemiravajuéi prizor jer je potvrdeni neprijatelj ,,drustvene ili javne
imaginacije* (Grizenko 2012: 15). Navedenu tezu potvrduje primjer intenziviranja nasilja nad
pijanom zenom. S ¢asom u ruci zena postaje glavna meta druStvenog obruSavanja. Ivana Sajko
pomenuti fenomen reprezentira u Cetiri navrata ljubavnik koji udara Samar junakinji navodno s
idejom otreznjenja, zatim je udara lampom u glavu, potom napad kriminalaca na junakinju na rivi
1 kroz bolesni vic kojeg konobar pric¢a pripovjedacici u Rio baru. Nakon $to primjeti podlive na
njenom licu nastale nakon napada na rivi konobar navodi: ,,— Znas li §to kazu djevojci s modricama
ispod oba oka. [Ne zna.] — Nista. Nista joj viSe ne kazu, jer su joj ve¢ dva puta rekli“ (Sajko 2011:
80). U vicu je sadrzana mizoginija koja predstavlja odgovor na Zensku pojavu, ali i alkoholizam
jer drustvo reaguje ,,s agresivnoS¢u (iznutra) na njenu neprimjerenu potrebu da pije* (Grizenko
2012: 39). Pod krinkom protektivnog agesivnost usmjerena prema Zenama koje piju produkt je
drustva reprezentovanog kroz figuru muskarca. S licem modrim od udaraca 1 konzumaciju
alkohola ovaj prizor postaje spektakl. Uprkos nasilju i proklamovanom gubitku postovanja,
junakinja nastavlja da se opija ¢ak izazivaju¢i skandal smijehom na sahrani vlasnika Rio bara Sto
predstavlja izlazak iz normiranih nacina ponasanja. Opstruirajuci zakon prste¢im smijehom svojim
ponasanjem se preporucuje na nuznost ,.simbolickog isklju¢enja“ (Al-Kassim 2010: 121) iz
drustva.

Brojne psihosomatske rekacije junakinje manifestuju se na nacin da se preko provodenja
vremena u baru otvara prostor u kojem se moZze podnijeti ¢injenica da je autsajderka ili prognanica
iz vlastitog Zivota. Opis sedmog ili osmog kruga narucivanja alkohola koji sadrzi bezrazloZan
smijeh, ples, skakanje, lomljenje ¢asa, igranja u vjesti¢ijem kolu, to jest junakinjinog pijanstva
postaje pitanje i jezicke igre oko kodiranja sloZzenog statusa Zene. Sve pomenute njene poze, kako
to za junakinje ogrezle u pijanstvu navodi Marisa Grizenko ,,su rodene iz o¢aja i poraza* (Grizenko
2012: 36). S kona¢nim potvrdivanjem stanja — dobro sam — pripovjedacica apelira upravo na rasap
sopstva pod uticajem teatralne boli i abjekcije. Navedeni o€aj i poraz su oprimjerovani i pozom
zavodenja. Razarajuci stereotip o muSkarcu koji zaplijenjuje pijanu Zenu u kafani, Ivana Sajko
istice da takvo Sto nema niSta svojstveno romantici, te da se promatranje Zene kao objekta ona
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degradira i obremenjuje pogresnim seksualnim ponasanjima. U igri zavodenja kao intimnom ¢inu
sublimiranom u javnom prostoru predocena je meta na koju se cilja — Zenska promiskuitetnost,
dok s druge strane, Ivana Sajko operira alkoholom kao toksinom, fluidom gorke istine koja izaziva
gadenje i s koje se skrece pogled.

5.4.4. Razaranje stereotipa o feminitetu i zenskom opijanju

Uprkos prihvacenoj tradicionalistiC¢koj tvrdnji da ,,zensko pijanstvo postaje amblemom
njene seksualne razvratnosti 1 pomanjkanja Zenskosti* (Grizenko, 2012: 22) u Zenskoj naraciji,
poput predmetne, radi se o subverzivnoj dekonstrukciji shvatanja uruSavanjem stereotipa iznutra.
Negativna predodzba vezana za promiskuitet, kulturoloski izraZzena putem modela seksualno
nezasitne nimfe, oprimjerovana u udvaranju u baru, sustinski odreduje pripovjedacicinu ulogu. U
opisu Ivane Sajko muskarac je nijem i predocen kao objekat,'** smjesten u polje manipulacije i
kao izbor sopstvene moci da ¢ini §to joj je volja, ali i kroz koriStenje muskarca kao izlaza iz
beznadezne situacije.

Zna da ju svi gledaju; preglasno se smije i previ$e prica i prebrzo pije i boli ju kurac. Ona nije
odavde. Ionako ¢e oti¢i. Uskoro. Sad! S njim (Sajko 2011: 57).

Zena vodi parodi¢nu, teatralno izokrenutu igru zavodenja koji sazima u jednu rije¢ —
junakinja laze. PoloZeni u Zenskim rukama svi aktivni procesi su sustinski odredeni navedenim
heretickim izrazom kojeg pospjesuje unos alkohola na nac¢in da pojacava efekte tradicionalno
percipirane zenstvenosti. [zvrnuti kriticki obrasci ponaSanja zene u smislu svijesti o tijelu u romanu
su prezentovani kroz elemente uvlacenja trbuha, raspetljavanja pramenova, sliznuca lakta sa Sanka,
trljanja o muskarcevu stolicu, te pretpostavljenih odgovora koji bi se njemu dopali. Autorska
intervencija koja asocira na neurednost, kao i niz drugih signala slabosti u sluzbi su destrukcije
patrijarhalnog stava o zZenskoj pasivnosti pri zavodenju. Kroz aktivnost pripovjedacice i povrsinski
dojam ,,flagrantnog razgovora sa muskarcem* (Grizenko 2012: 20) miniraju se efekti ,,maskarade
koju obezbjeduje Zenstvenost™ (Grizenko 2012: 30). Dakle, preuzimajuéi incijativu aktivnog
zavodenja junakinja mjaukanjem muskarcu na uho, njuskanjem, pitanjima i pokusajima dodira i
otkopcavanja dugmadi — potresa pojam zavodenja. Medutim, klju¢ za shvatanje ovog opisa
predstavlja kontekst akcentiran u slijede¢em navodu iz romana.

Njen mornarskoplavi portret i raskrecena zecica na Playboyevom kalendaru jedine su slike Zena u
lokalu. On je nestao. Novi rez! Gdje je? (Sajko 2011: 144-145).

U oslobadajucoj ulozi pijane Zene nalazi se junakinja koja se obra¢a muskarcu kao objektu
jer kr8i pravila i ne pristaje da bude ,,pasivni automat koji ih previse dobro slijedi* (Grizenko 2012:
31). U koliziji norme zavodenja i mracne Zenske seksualnosti skriva se Sizofrenost patrijarhalnog
drustva. Scena se odvija prvenstveno u halucinaciji junakinje, §to svjedoc¢i o nestabilnosti njenog
iskaza, pa potom i u prostoru Rio bara. Potonji prostor predstavlja drustvenu i patrijarhalnu scenu,
te proradom u umu junakinje podsje¢a na moguénost vizije znanja. Kontekst kafane ispunjene
muskarcima i energijom testosterona, kako izmedu redova sugerira Ivana Sajko — stapa muskarce

133 Autorka koristi obrnuti princip koji funkcionira i u op$tim (androcentri¢nim) kanonskim narativima: Zena je
objektivizirana, naturalizirana/esencijalizirana i tradicionalizirana.
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U masu i na javnoj sceni ostaju samo dvije Zene primjeri jednog modela: junakinja pod uticajem
alkohola i zena na Plejboj [Playboy] kalendaru. Obje ovaplo¢uju drustveno prisutne modele
opasnih i prezrenih zena. Zahvaljuju¢i mehanizmima smjestanja na pozicije one postaju vidljive
jer na javnoj sceni obitavaju u modelu ,,umjetnica, prostitutka, pijanica® (Grizenko 2012: 41).
Premda u socioloskoj ravni negativne figure u romanu Rio bar ozivljavaju u punini usmjerenosti
na destabilizaciju opstih kulturoloskih mjesta. Pripovjedacdica se ne smjesta u predvidene uloge,
StaviSe u pokuSaju performiranja ona ih pomasuje i tako unapreduje kriticku snagu Zenskog
narativa.

Dekonstrukcija stereotipa o promiskuitetnosti zena u kontekstu proskibovane feminilnosti
se temelji na nemogucnosti Zene da anticipira vlastitu sekualnost. Sa stanovista patrijarhata zenski
karakter je percipiran ocjenom pozitivne ¢ednosti ili negativnog grijeha, to jest, u odnosu na model
djevice ili bespolne majke i posrnule Zene ili prostitutke. Istovremeno, ograniavanjem Zene
druStvo nastoji da osigura kontrolu na Zenskom seksualno$¢u. Pored propisanih modela, jedan od
vode¢ih mehanizama kontrole je tabuiziranje seksualnosti i tijela zene. U fenomenu tabua su
sumirani sljedeci stereotipi moral, strah, krivnja, gadenje, stid, pogresne informacije, negativne
emocije, seksualni organi za reprodukciju, seks iz ljubavi, gadenje, broj seksualnih partnera,
dostupnost, neprivla¢nost, Cuvarica svog seksualnog ponasanja, Sizofrenija, frustracija, nezrelost 1
tako dalje. Nacin tabuiziranja Zenske seksualnosti je jezi¢ke prirode.'® Tabu sekualnosti Zene se
moze interpretirati s nekoliko klju¢nih aspekata vidljivosti zene u javnosti kao pijanice, negativno
percipirane seksualne aktivnosti zene, > normirane pasivnosti i izostanka orgazma, kao i stavljanja
zabrane na samododirivanje. U knjiZzevnosti motiv seksualnosti Zene primjer je anticipacije lika,
ali 1 zenske naracije. U odnosu na alkohol potraga junakinje za zadovoljstvom pokazuje se izliSnom
iz razloga Sto opijanje vodi prema relativizaciji transcendentalnog iskustva seksa. Takoder, u
momentu oslobodenja od napetosti junakinja bi mogla da se priblizi sopstvu. Naspram
heteronormativno shvacéene seksualnosti Ivana Sajko slabi maskuline vrijednosti, sugeriranjem
izostanka zenskog zadovoljenja u odnosu, i potrebe da se junakinja samozadovolji.

Mislila je da ¢e joj biti neugodno priznati da uopée nije razocarana ishodom i da je, dapace,
masturbirala kraj njega pri ¢emu mu se ruka medu njenim nogama niti jednom nije pomakla. Lezala
je tamo simbolicki — kao fina kozna rukavica. [...] Samo je donijela svoj trbuh, svoj znoj i svoju
ruku u njegov krevet i uvijala se kao tamo kao zmija. Prigu$eno i golo kao zmija, ali mnogo toplije.
Pustila ga je da mirno spava dok se ona mazila i stiskala i trljala i siktala i gurala u vlastito tijelo
ne pokusavaju¢i zamisliti da bi ti prsti mogli biti njegovi (Sajko 2011: 57-58).

Skandalozni opis Zenske masturbacije 1 neutralizacija musSkarca u procesu zadovoljavanja bitan su
element idenfitificiranja identiteta pripovjedacice romana Rio bar. U prilog tvrdnji o osporavanju
uloge muskarca u strukturi Zenske seksualnosti spada i autorkina napomena o muskar¢evoj mirnoj
ruci koja je lezala medu junakinjinim nogama simbolicki — kao fina kozna rukavica. Razbijajuci
jo§ jednu predrasudu o zajednickom prostoru kreveta kao mjestu intime i vaginalnom seksu,
junakinja se prepusta mo¢noj senzaciji masturbacije. Uprkos nau¢nim 1 statistickim tvrdnjama da
je masturbacija najucinkovitiji oblik seksualnog zadovoljenja, stigma i represija koje prate taj
nacin seZu u sporne kulturoloSke konstrukte koji proizvode razlike izmedu muskog i zZenskog

134 Usp. Al-Kassim, Dina. 2010. On Pain of Speech: Fantasies of the First Order and Literary Rant. Berkeley, CA &
London: The University of California Press, 126.

135 Zena koja upraznjava seks u kolokvijalnom smislu je prostitutka (uz niz drugih pogrdnih jezi¢kih termina kojim je
drustveno obiljezena), dok muskarcu s brojem partnerica raste rejting.
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spola.’®® U istrazivanjima Zene su potvrdile da su najintenzivnije orgazme doZivjele iz
masturbacije simulirane rukom* (Dodson 1972: 4). Iako validan oblik seksualnog zivota zenska
mastrubacija je cenzurisana. Stoga, motiviranje ¢ina samozadovoljavanja junakinje u romanu Rio
bar Ivane Sajko predstavlja novi prostor razaranju stereotipa o inferiornosti zZene, ¢ime se ukida i
drustveno neodobravanje zenske seksualnosti. Takoder, samo jednom opisanom scenom
mastrubacije u zenskoj knjizevnosti radi se na dokidanju ,,duplih standarda koji se primjenuju na
masturbaciju* (Dodson 1972: 7). U ime takvih standarda djevojke su usmjeravane da sebe cuvaju
za muskarce. Zenski narativ u vezi sa zadovoljavanjem treba da ostvari pomak i preokret u
informiranju, afirmaciju upoznavanja vlastite anatomije, da doprinese artikulaciji erotizma i na¢ina
na koji u¢imo da ,,odgovaramo seksualno, da volimo sebe i gradimo samopoStovanje (Dodson
1972: 7). Paralelno s navedenim procesom na drustvenom planu Ivana Sajko kritikuje sistem koji
pomaZe ,7enama da razore vlastitu seksualnost“ (Dodson 1972: 9). Zena koja je u stanju da
postigne orgazam moze iznaci snagu i za oslobodenje. Posebna dimenzija ovog ¢ina jeste sloboda
izbora 1 apersonalnost, kojom se uruSava potreba heteroseksualnog para. U opisu
samozadovoljavanja junakinje nalazi se i pravo na sticanje oduzete individualnosti. Tradicionalno
koncipirana Zenska seksualnost izostaje iz narativa Ivane Sajko S§to omogucava Zenama
junakinjama dosezanje moc¢i autonomije.

Pored deplasiranog zenskog zavodenja, neprilicnog praktikovanja uloge Zene pijanice u
baru, uz model Plejboj zeCice, kao 1 obesmisSljenog uces¢a muskarca u zenskoj seksualnosti
provjerava se 1 pokretacki motiv prestanka alkoholiziranja junakinje. Ivana Sajko kao viSednevnoj
apstinenciji junakinje navodi ljubav prema iS¢ekivanom nepostoje¢em muskarcu. Postoji nesto
razocCaravajuce, ali ujedno 1 ohrabrujuce u nerafiniranom prizoru Zene koja u prljavoj haljini kao
sinonimu feminine neurednosti sjedi u baru 1 ¢eka musSkarca i zamislja njihov susret. ,,Tu je peti
dan za redom, stoga nije iznenadena §to ipak osje¢a neznatnu koli¢inu srama‘ (Sajko 2011: 65).
Prikaz junakinje podrazumijeva fotografsko kadriranje — zatocenje odredenog trenutka kako bi se
unapredio u trajanje i1 zaprimio kontekst kao i refleks Citateljki koje interpretira znacenje prizora.
Oporavak od ovisnosti ne smije biti motiviran muskarcem i seksualnim uzbudenjem kao pogonom
zivota. U Rio baru izrugiva se navedenoj predstavi — sramu izazvanom zbog viSednevnog ¢ekanja
na muskarca — §to vodi u zdravo odustajanje od kliSeja muskarca spasitelja.

Junakinja ne moze izaéi iz zaCaranog kruga ovisnosti ni uz ¢iju pomo¢ — ta odluka
propracena je neizvjesnoscu nade u buduénost. Potencijal njenog lijeCenja nalazi se u terapijskom
pripovijedanju i moéi odabira opstanka i otpora.'®’ Pripovjedacica posjeduje specifi¢no znanje o
vlastitoj ovisnosti o alkoholu kao mogucoj tacki konfuzije. Analiza junakinjinog zavodenja u Rio
baru pokazala je nacin na koji alkohol uti¢e na njene akcije, a s druge strane alkohol je posluzio
kao okida¢ dekonstrukcije patrijarhalnog drustvenog poretka. U romanu svaka pripovjedacicina
aktivnost okon¢ava razornim uticajem alkohola. Jedan takav primjer je nastavak ve¢ interpretirane
epizode zavodenja nepostoje¢eg muskarca $to vodi u mizoginu recepciju Zenskog pijanstva. U
kafanskoj organizaciji drustva u kojoj se najbolje reflektiraju odnosi utemeljeni na androcentrizmu
Ivana Sajko nanovo potvrduje poziciju Zene. U barskom performativu pripovjedacica je pijana,

136 Konstrucija zadovoljenja potice iz viktorijanskog perioda manipuliranja Zenskog tijela podredenog zadovoljenju
mugkarca. Zenski spolni ograni su satanizovani i povezani sa psihi¢kim oboljenjima i devijantnim ponasanjima. U
cilju sprecavanja druStveno nepozeljnih oblika ponasanja u prkasu je uslo cenzuriranje klitorisa koje je zagovarao
Sigmund Frojd. Na djevojcicin klitoris stavljena je zabrana erotskog budenja, dok se kod djecaka mastrubacija namece
kao opustajuci efekt. Navedenim zahtjevom masturbacija je unaprijedena u poziciju maskulinosti. Zabraniti Zeni da
masturbira ,,zna¢i uskratiti joj zabavu“ (Irigaray 1985: 133) i realiziranje autoerotske Zelje. S klitorisa akcenat je
preusmjeren na vaginu kojoj je dodijeljen status ekvivalenta penisu i okida¢a muskog zadovoljstva.

137 Na nacin na koji se pripovijedanje upotrebljava kao terapijski metod na sastancima anonimnih alkoholicara.
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razmazane Sminke ili iskvarene druStvene maske, te je satkana od reakcija muskih posmatraca koji
dobijaju glas u ime drustva da smjeste Zenu u patrijarhalni kontekst represije. Stoga, autorka
opisuje niz scena povezanih u jednu u muskarci Samaraju, nedozvoljavaju novo pice i predlazu
pozivanje taksija, na Sto se nadovezuje podizanje junakinje s poda, obezbjedivanje protoka zraka
i sli¢no.

[...] netko ju zatim naslanja na zid ispred ulaza i zakljucuje da nema nista ruznije od pijane Zenske,
netko joj u $ali sti§¢e mlitavu Saku i Cestita na oslobodenju. — Pobijedili smo. Kakve to veze ima s
njom? (Sajko 2011: 146).

Akcije koje preduzimaju muskarci nisu samo elementi ,,nemoc¢ne pozicije zene koja ne nudi ili
nudi malo prostora za ojacavanje ili odluc¢ivanje (Grizenko 2012: 42), nego i nacini na koji
autorka predstavlja nacine uzurpiranja prostora Zene, odnosno njenog tijela i svijesti. Sazetak
muskih odgovora na Zensko pijanstvo lezi u potrebi da ,,ju opale preko usta, pa makar i bila zensko*
(Sajko 2011: 145), kao 1 pomenute posebne predodzbe o ruznoci Zene koja pije. Muske reakcije
su determinirane agresivnoS¢u, degradiranjem, stigmatizacijom 1 marginalizacijom. lako na
autsajderskom mjestu, pijana zena drustvu zamjera sve ono $to ga implicira, spol i rat, i tranziciju
kao procese koji dodatno ,,otuduju subjekt u drustvenom svijetu (Al-Kassim 2010: 25). Junakinja
je uznemirujuce ogledalo pogresSaka tih procesa. Protest pijane zene iz Rio bara je pitanje otpora
koji izbija ispod prividne pasivnosti. Otpor §to ga kreira Ivana Sajko poentira krunskim motivom
stiskanja ruke u znak Cestitke na pobjedi i oslobodenju. Jasno je da se radi o diskursu pobjednika
vezanom za protekli rat. Jedini put kad se pojavljuje njen glas u analiziranom motivu je prilikom
postavljanja retorickog pitanja o vezi dogadaja slavlja sa njom. Odgovor na to kljucno pitanje u
antiratnoj zenskoj knjizevnosti oznacava usmjerenje s kolektivnih nacionalnih vrijednosti na
privatne price nekolicine zene. Opijanje Zene koja ne moze da podnese stvarnost rata i nesrece,
kriminala i Zrtvovanja neduznih ljudi porektu, deSava se s jasnim ciljem davanja jedinog eti¢nog
odgovora na ideologije koje zalazu ljudsko meso u pokretanje vlastitih masina.

Okvirna pripovjedacica i junakinja romana Rio bar testiranjem granica vlastitog feminiteta
u sukobu sa nepisanim drustvenim pravilima i tranzicijskim vrijednostima, kategoricki odbija nove
uslove i granice. Ivana Sajko transformira znacaj konzumacije alkohola dajuci junakinji njenu
viziju i1 hrabrost otpora. Istovremeno, romanom se ocitava vidljiva potreba stvaranja razlicitog
teksta vezanog za Zenu pijanicu” (Dean 2015).1% Naposlijetku, autorka osvaja jezik i prostor,
daje mogucnost unutraSnje artikulacije subjektivnosti svojoj junakinji uz zadrsku o njenoj prici.
Ivana Sajko pricu okvirne pripovjedacice uz pomo¢ alkohola kao sinonima druStvene ovisnosti
prevodi na kolektivni plan, jer njena prica i nestabilna vizija su u sluzbi kritike dominantnih
narativa. Ispisivanje alkohola ukljucuje autenti¢an ,,prevod iskustva u javnu sferu* (Fischer 2018:
371-383) s ciljem rasvjetljivanja mehanizama spolne represije, kao i literarne obrade drustvenih
vrijednosti koje su neprijateljski nastrojene prema Zenama.

138 Dean, Michelle. ,,Drunk Confessions: Women and the Clichés of the Literary Drunkard*. The New Republic, 8,
2015. https://newrepublic.com/article/122745/drunk-confessions-women-and-cliches-literary-drunkard (Pristupljeno:
7.3.2022).
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5.5.  Politicka trauma, posttraumatski stresni poremecaj (PTSP), birokratija i ideologija
institucija

5.5.1. Stereotipna feminilnost, histerija i ratno prereguliranje zenskog PTSP-a

Feministicki fokus na psihicku sferu zivota Zene u periodu ratova otkriva uvrijezenost
stereotipnog reprezentiranja baziranu na kulturoloskim konstrukcijama. U zapadnjackom diskursu
zenska drugost i podredenost su proizvodi stereotipa o Zenskog biologiji, binarnim sistemima i
jezika reprezentacije — visestruko kodiranih u fenomen histerije kao isklju¢ivo zenske bolesti.
Atribut 'histeri¢nih' koji se pripisuje Zenama podrazumijeva niz specifi€énih simptoma psiholoske
fragmentacije uslovljenih represijom. Pojam histerija (gr¢. hystera — maternica) prvi upotrebljava
Hipokrat navodeci da je to izvor poremecaja anksioznosti 1 tremora izazvan uterusom ,,seksualno
neaktivnih Zena® (McDonald 2018: 3-22). U kreativnoj skici pokretne maternice nezadovoljnih
7ena mapirala se ideja o libidu i bolestima predominantno Zenske populacije.!*® U frojdistickom
kontekstu raspravljalo se 0 vezi simptoma sa traumom, ¢ime je obiljezen tretman, kontrola i
drustvena izlozenost. Utemeljenost mizoginog prosedea potvrdena je razmatranjem povezanosti
spola 1 traume, te uprkos kritickim transformacijama kroz istoriju histerija je zilavo prezivjela kao
podmukao simbol zenske drustvene bolesti. Upornost opstanka ,,simbolicnog feminilnog
poremecaja‘ pripada ,,rodnoj asimetriji reprezentacione tradicije koja ostaje ista* (Showalter 1985:
4). Shodno navedenom, uloga zene u patrijarhalnom drustvu doZivljava se kao podrazumijevana,
zagarantirana, nedodirljiva i nepropitiva.

U studiji posvecenoj zenskom ludilu, The female malady: Women, madness, and English
culture, 1830-1980, Ilejn Sovalter (1985) analizira specifi¢nu vezu izmedu modela Zene kao lutke
nominalno slobodne u sloZenoj napetosti sa muSkom kontrolom. Sporni gubitak razuma po
parametrima normalnosti predstavljen je kao pogreska ,,esencijalne zenske prirode koja se otkriva
1 prije nauc¢ne muske racionalnosti*“ (Showalter 1985: 3). Svako stanje koje odudara od nametnutih
normi mozemo posmatrati kao proizvod drustvene situacije, propisanih uloga koji ukljucuju
pogresan tretman zene od strane musSkaraca i institucija. Stigmatizacija zena u polju znanja
prevazilazi kulturalni okvir u kojem su, kako isti¢e Ilejn Sovalter ideje o feminitetu i ludilu
konstruisane.

Prostori knjizevnosti i kulture, ne samo da potvrduju stereotipe 1 deformitete, ve¢ 1 samim
reproduciranjem zakonitosti diktiraju politicku dimenziju zenskih uloga u drustvu. Interpretirajuci
marginalne pojave u odnosu na kanonsku dominaciju, Sandra Gilbert i Suzan Gubar u knjizi The
Madwoman in the Attic (1979) posredstvom motiva Zenskog ludila dekonstruiraju formule kulture
u zenskom parcipatornom iskustvu same knjizevnosti. Pomenute autorke ukazuju na ,,partikularni
metaforicki model (pobunjenicki bolesne autorke koja se bori za nezavisnost)“ (Gilbert & Gubar
1984: xxxviii). Suocena sa pripisanim nedostacima, sporom oko nepostojanja pretkinja i vlastitog
jezika, knjiZzevnica se stalno nalazi u procjepu izmedu talenta i unutras$njih potreba, te socioloski
uvjetovanog pitanja da li je teznja da uprkos defektima Zena bude 'pisac' — proizvod ludila.
Neprestanu dvojbu izaziva i patrijarhalno internalizovan strah od autorstva, Zelja da se dosegne
autoritet, kao 1 postigne autonomija knjizevnog stvaranja. Nimalo slu¢ajno, prva koja je skrenula

139 popularni psihoanaliti¢ari poput Pjera Zeneta (Pierre Janet) i Sigmunda Frojda (Sigmund Freud) pri teoretiziranju
histerije i radu s pacijenticama mizogino potvrduju ekskluzivnost poremecaja kao Zenskog, te dolaze do zakljucka da
se histeri¢ni disbalanski pod utiskom traume manifestiraju kao emocije pri pamcenju, kognitivni poremecaji, snovi,
fleSbekovi i sl.
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paznju na ovo pitanje bila je Virdzinija Vulf koja je s esejom ,,Professions for Women* (1931)
istakla potrebu simbolickog ubijanja dominantnog modela andela iz doma u cilju oslobodenja Zene
i osvajanja jezika i pisanja.'*® Optuzba da su lude i inferiorne, uticala je na nezadovoljstvo koje se
,,Siri poput mrlje kroz stil i strukturu dobrog djela zenske knjizevnosti® (Gilbert & Gubar 1984:
51). Uprkos otkrivanju kvalitete djela i afirmiranju knjizevne tradicije prijete¢i sistem uporno
podriva Zenske napore u sferi knjizevnosti.

Kakva je veza izmedu zenskog autorstva, ludila i ratne traume? Tijesna veza izmedu
imenovanih fenomena demonstrira se kroz potrebu autorki da kroz junakinje i pri¢e reprezentiraju
drugacija iskustva rata. Istorija ponovljivosti ratova u 20. vijeku omogucila je izazov knjizevnog
oblikovanja te teme — u tekstovima spisateljica. Uprkos €injenici da je javni prostor kroz istoriju
pa sve do danas ispunjen muSkim pricama o ratu ili ratnoj knjizevnosti, te sveopstoj marginalizaciji
— hrabre spisateljice Sirom urusene Jugoslavije su ozvani€ile vlastite glasove iu srediste literarnog
interesa uvele rat. Autorke koje su se okusale u post/jugoslavenskom antiratnom pisanju dobile su
dvostruku etiketu ludakinje 1 nekompetentne da opiSu ratne traume, pri ¢emu ni spisateljsko, niti
zensko iskustvo nisu adekvatno valorizirani. U ovom rigidnom okruzenju stvaralastvo Ivane Sajko
i njeno Sire tematiziranje ratne traume nailaze na neodobravanje. U tom smislu roman Rio bar
dobija na znacaju u okvirima nuznosti interpretacije i autorskog pristupa, ali 1 karaktera junakinje.

Poseban aspekt u kontekstu antiratnog zenskog pisanja reflektuje se u interdisciplinarnom
pristupu u interpretaciji visestrukosti kolektivno-patrijarhalne kontrole i doslovne ‘histerizacije
zena' naglaSene u periodu ratnog raspada Jugoslavije. Otezavajuci drustveni okvir definiranja Zene
reprezentiran je u kontekstu ratne traume, literarnih formi svjedocenja i1 koncepta recepcije u
domeni etickog angazmana teksta. Prostor ukrStanja ratnog traumatskog iskustva i stvaranja,
mjesto je umjetniCkog svjedocenja koje nadilazi pozicije zrtve ili ludila, te u javno polje iznosi
price koje izazivaju pometnju represivnih sistema i istorijskih istina. U tananim znafenjima
disidentskog ,,narativa traume* (Felman & Laub 1992: xvi) ogledaju se elementi drustvene akcije
koja izaziva reakciju pojedinke, S§to rezultira krizom granica tijela i sopstva, identiteta i
samostalnosti, kao 1 ,razuma koji je pod rizikom* (Felman & Laub 1992: xvii). Stoga, tekstovi
spisateljica su bitni jer narusavaju postulate prihvatljivog i normalnog, odnosno zbog uklju¢ivanja
alternativnih ponaSanja i Zivljenja.

Romanom Rio bar u polje knjizevnosti se uvode likovi autenti¢nih junakinja nesudenih
mladenki koje svjedocCe vlastite pri¢e u formi distorzi¢nih, konfuznih i vulgarnih recenica koje
izazivaju Sok. Autorka sugestivnho motivira stradanje zena obiljezeno vojnim akcijama koje
pokrecu narativ. Konkretno, atrikulira se iskustvo pada granate za vrijeme vjencanja i nestanak
mladozene u dvije dimenzije predrasuda o Zenskoj histeriji 1 odnosom vlasti prema prezivjelima.
Uhvacena u zamci traumatiziranog govora, odnosno ,.krize svjedo¢enja“ (Felman & Laub 1992:
xvii), te neadekvatne pomo¢i Ztvama rata od strane institucija, junakinja romana dozivljava
dezintegraciju identiteta realizovanu kroz ponasanje i jezik, ali i putem nepobitnih simptoma kakvi
su anksioznost, stres, patnja, melanholija, depresija, bijes 1 nesreca, to jest PTSP.

Aktuelna naucna istrazivanja bazirana na rodnim studijama u obasti razli¢itih disciplina
pokazuju da su Zene sklonije poremecajima anksioznosti nego muskaraci. UporiSte tome se nalazi
u konceptima feminilnosti i maskulinosti 1 uloga koje se dodjeljuju ,,na bazi tih atributa“
(Eizaguirre et al. 2015: 562). Simbolicka dominacija je proizvedena s ciljem pokoravanja Zene
muskarcu i kulturi na nacin da se njene emocije i stanja podvedu pod stid i krhkost — $to zapravo

140 Woolf, Virginia. ,,Professions for women®. In: The Death of the Moth and other Essays, 149-154. New York:
Harcourt, Brace [1931] 1942. Dostupno na: http://www.wheelersburg.net/Downloads/Woolf.pdf
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predstavlja pozeljnu subjektivizaciju, tim vise Sto ti mehanizmi ,,0staju cementirani u drustvenim
strukturama“ (Eizaguirre et al. 2015: 562). Upravo uslovljene radom kulture i drustva Zene postaju
podloznije anksioznim destabilizacijskim promjenama. Pored histerije u anksiozna stanja se ubraja
i PTSP.

Zahtjevan zadatak stavljen pred roman Rio bar oznacava literarno oblikovanje pomenutog
fenomena. Ivana Sajko je pomno vodila karakterizaciju junakinje kroz feminilne stereotipe vezane
za predodZzbe o ratnom ili pozadinskom iskustvu Zena koje regulira PTSP. Autorka preuzima teret
artikulacije psihokorporalnih dogadaja ¢ije neuhvatljivosti vode u krizu narativa, a opet se hvata u
kostac sa uéutkivanjima traumatizovane zene. Naprosto, Ivana Sajko razara nemogucnost pisanja
o ratnim potresima zZenskog bi¢a na nacin da se referira na patrijarhalne temelje drustva i politike
i na koncu, na ratnu traumu. SvjedoCenje o PTSP-u u polju reprezentacija u knjizevnosti
podrazumijeva imati svijest o karakteru traume kao odgovoru rodenom iz tiSine, a ne slabosti*
(McDonald 2018: 3-22). Guranje u ti§inu vid je cenzure kojoj su podloznije Zene, te je i nacin
manifestiranja uslijed provale traume obiljeZeniji ideoloSkim konceptima. PTSP nastaje kao
reakcija ili recepcija na dogadaj u ,,ponovljenom posjedovanju onoga ko to dozivljava* (Caruth
1995: 4). U skladu s tim, 1 politi¢ka 1 ratna trauma se direktno odrazavaju na nivou individue. lako
se ratni PTSP vezuje za iskustvo musSkaraca sa fronta, Zene, s obzirom na to da su od 2 do 5 puta
viSe u riziku od razvijanja simptoma (Farhood et al. 2018) postaju znacajniji uzorak za analizu
njihovog iskustva rata. TaloZenje niza rekacija na rat i funkcioniranje u nenormalnim okolnostima
postaju problem postojanja Zene i1 u dimenzijama knjizevnosti. Pored obiljezenosti spolom i
iskustvom kao zna€ajnim faktorom u razvitku 1 manifestaciji PTSP-a, traumatski okida¢ kod Zena
vezan je uz ,fizicke, drustvene i psiholoSke prepreke s kojim se zene suoCavaju u vremenima
zestokog stresa i razaranja“ (Farhood et al. 2018: 725-733). S druge strane, u dijagnostifikovanju
poremecaja PTSP kod Zena je Eesto proglasen histerijom. O ovom problemu pise i Ilejn Sovolter
(1985) koja je utvrdila da je mjesto histerije u zenskom ponasanju nakon ratova zauzelo kulturalno
iskonstruisano ludilo ili Sizofrenija.

Glavni instrumenti seksistickog poimanja PTSP-a su tiSina i stid, faktori generiranja
stigme. Stigma je obiljezje koje drustvo pripisuje kao negativni aspekt ponasanja, a ocjena je koju
donose Cesto institucije. Posebnu dimenziju predstavlja retraumatizacija u susretu sa represivnim
zvani¢nim institucijama. Razlog tome, lezi u spreCavanju izlaganja traume za koju su zaduzene
bas institucije s fokusom na patrijarhalne karakteristike pripisane Zenama. S obzirom na to da su
same institucije androcenticki obojene i diskriminatorne, pruzanje institucionalnih podrski zenama
je dodatno slozeno jer ovisi o politici i nesazmjeru u potrebama kolektiva i pojedinke. Iako teze da
se stabilizuju treniranjem institucionalnog preporucenog ponasanja, pojedinke ¢esto ne uspjevaju
premostiti jaz u cilju svog oporavka.

Sociolosko i psihoanaliticko tumacenje poremecaja potrebno je primjeniti pri intrepretaciji
konkretne junakinje lIvane Sajko. U autorkinom opisu njena junakinja mladenka ogoljava $tetnost
nacionalnog poretka filtriranog ratom na nacin da se iskustvo Zzivljenja u tranziciji brutalno
sukobljava sa rekacijama Zene uslovljenim simptomima PTSP-a. Nacin reprezentacije PTSP-a u
knjizevnosti usko je vezan za drustvene koncepte ludila i feminiteta. Najve¢i dometi antiratnog
zenskog pisma se ogledaju u reviziji, destabilizaciji i dekonstrukciji ,,operiranja negativne sinergije
traume 1 tiSine* (Brown 1986: 15). Kulturoloski dodjeljenu tiSinu Zeni treba upisati, pa podriti na
dva na¢ina tumac¢enjem moci zenskog subjekta koji govori — u autorkinom tekstu i u kriticarkinom
Citanju.
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5.5.2. Sudar traumatiziranog zenskog subjekta s birokratskim sistemima

Junakinja romana Rio bar prezivjevsi tragediju gubitka supruga na proslavi vjencanja,
iznova prezivljava i procesuira vlastitu traumu. Kao teren za ponovni okida¢ traume koja je pocela
s padom granate na svadbenu tortu nalazi se susret junakinje sa prostorom birokratije — to jest,
Biro-om za nestale. Drzavna institucija podrazumijeva osjecaj lojalnosti utemeljen na Zrtvama koje
proizvodi u ime zagovarane ideologije. Biro za nestale funkcionira s ciljem pruzanja sistemske
podrske prezivjelima u potrazi za nestalim ¢lanicama/¢lanovima porodice. Medutim, ured postaje
topos nagomilanih nedjelotvornosti i hodnika kojima cirkuliraju dehumanizirane ljudske utvare
koje su prezivjele rat. Trauma rata u cjelosti postaje politicka trauma jer je nastala u odnosu na
ideoloSke dogadaja 1 previranja koji direktno uticu na pojedinku. Kao proizvod rata, trauma
podrazumijeva pogodenost 1 progonjenost ,politickim dogadajima koji nas dezorijentiraju,
stvaraju osjecaj nemoci, gubitka nada, repetitivne tjeskobe, snomorice iz koje se ne uspijevamo
probuditi® (Govedi¢ 2007: 4-6). Institucionalno posredovanje izmedu ideologije i dekomponiranih
pojedinki dodatno uti¢e na razvijanje i manifestaciju simptoma traume. Institucija svojim oblikom
ima intenciju da ,,Clanovima pruza skup analogija kojima mogu da istrazuju svet 1 opravdaju
prirodnost i razumnost ustanovljenih pravila® (Daglas 2001: 119). Junakinja romana u neophodnoj,
ali izliSnoj komunikaciji korac¢a kroz Sumove kanala Biroa i pod uticajem beznada ne nalazi nacine
da vlastite zahtjeve usaglasi sa normama. PodloZnost junakinje ultimativnom zakonu vodi u
neprilagodenu reakciju — drustveno obiljeZenu terminom histerija. Stoga, ona u mo¢nom Birou za
nestale manifestuje simptome PTSP-a, koji su pitanje njenih iznevjerenih oéekivanja. Poremecaj
izazvan ratom, nastavljen odnosom zvani¢nih organa prema zrtvi povezan je sa ,.kompleksnim
procesima degradacija kroz koje nas rutinski provla¢i birokratska ravnodusnost odgovornih
institucija““ (Govedi¢ 2007: 4-6). Poglavlje 21. romana Rio bara otvara grcevit i eufori¢an monolog
mladenke koja telegrafski iskidanim mislima ukazuje na sustinski otklon instutucija od pojedinki.
Sa svrhom dokidanja personalnosti institucije pokazuju nemo¢ pojedina¢nog svrhovitog pristupa.
Krajnje fikcijski iskaz viSestruko upotrebljenog argumenta ,,sve su te price iste” (Sajko 2011: 134)
1,,znam §to mi Zelite reci.... da nisam jedina“ (Sajko 2011: 136) ima viSestruku namjenu. Pored
prakticnog ponistavanja individue, ovim stavom se asimiliraju pojedinke u masu kolektiva ili
nacionalne zajednice. Stepen zvani¢nog otklona prema pojedinki determiniran je i glomazno$éu
sistema kroz brojnost sastanaka, pregrijanih kompjutera, sruSenih informatickih mreza, nemoci,
nedostupnih podataka, obimnosti poslova i nemogucih uslova rada. Kroz repetitivni obrazac u
kojem je tesko ostvariti smislen dijalog pojedinke s institucijom, otkriva se banalizacija na poticaj
u retraumatizaciji licnih momenata. SuocCena sa prebacivanjem sa telefonske linije na drugu u
potrazi za informacijama, junakinja lvane Sajko opisuje nemoc¢ u komunikaciji, prekinute veze,
imputiranje ludila, prazna obecanja ,,vratit ¢e se on“ (Sajko 2011: 133), te nakon lutanja i prolaska
bijesa 1 ¢injenice da ih je sve, dakle sistem ,,namjeravala poslati u tri picke materine* (Sajko 2011:
134). Stoga, ona stupa u kontakt sa sluzbenicom koja u birokratskom tonu istovjetnog obrasca
ispituje zrtvu o podacima njene price. Junakinja ponavlja tragediju na bezbroj nacina poentirajuci
da u ,,pola price eksplodira torta pa se razlete i $lag 1 kumovi 1 nitko ne Zeli gledati taj film 1 viSe
nikog ne zanima gdje je on“ (Sajko 2011: 134). Suocena sa pravilima institucije da se u
kontinuitetu ne odazivaju na njene molbe, mladenka u ponovljenom refleksu i pod utiskom
emocija izazvanih traumom ponavlja pri¢u na nacin da ulazi u svijet institucionaliziranih normi
kojima se ,kontroliSe pamcenje svojih ¢lanova; navodi da zaborave iskustva sa slikom njene
ispravnosti, 1 dovodi im u um zbivanja koja podrzavaju videnje prirode komplementarno njom
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samom‘ (Daglas 2001: 119). Autorka na sljede¢i nacin opisuje nemo¢ junakinje u kontaktu sa
sistemom:

Znam da se ponavljamo, i ja i te usrane pri¢e, no nemojte zijevati i uzdisati, jer to je moja samo
moja pri¢a i nemam originalniju. Radije odglumite kvar na liniji, ionako ¢u opet nazvati centralu,
prepric¢avati pitati prijetiti pa prepricavati pitati prijetiti, opet i opet, te naposljetku ugovoriti
sastanak na drugom katu u tre¢oj sobi desno. I vi i ja znamo S$to ¢e se zatim dogoditi (Sajko 2011:
133-134).

Tvrdnja da su sve price identi¢ne nije jednostavan problem poistovje¢ivanja, naprotiv problem je
diskursa uklju€ivanja Zrtve u kolektivni narativ. U cilju ideologizacije pri¢e o zZrtvi zajednice
negiraju se pojedinacne tragedije.!*! Institucije nemaju kapacitet razumijevanja traume i to je
krajnje vidljivo u spolnoj segregaciji. Posrijedi je stereotipno koncipiranje smanjene Zenske
tolerancije na nesrece i probleme, to jest, radi se o suspektnoj tvrdnji o ,,nepostojanju adaptivnih
mehanizmama [kod Zena] za razliku od muskaraca“ (Tseris 2013: 153-164). Uslijed patrijarhalnog
konstrukta feminiteta 1 navedene primjedbe, pojacana je netrpeljivost institucija u radu sa Zenama.
Uprkos institucionalnom otporu prema zenama, upravo su one te koje ¢esce iskazuju potrebu za
podrskom drustva. Izostanak usvajanja nametnutih kategorija i identifikacije s nacionalnim
identitetom, znac¢i odbijanje sistema institucije Sto za posljedicu ima bojkot 1 osporavanje da se
pronade adekvatan svjedok prezivljenoj traumi. Institucija od traumatizovane pojedinke zahtjeva
¢utnju 1 osigurace je provodenjem ideoloske cenzure. Politi¢ka cenzura traume podrazumijeva dva
aspekta: ucutkivanje individue u ime nacije 1 brisanje Zene u ime poretka. Istovremeno, drustveni
bojkot Zene se odvija i zbog prijeteCeg efekta traume koji minira institucionalno ostvarenje
kontrole. U tom smislu, indivudalna potreba za pomo¢i i iskustvo se neutraliziraju i dodaju zbiru
nacionalne price. Potreba junakinje da pronade sluSateljku i iskoraci iz stigme tiSine 1 stida
uvjetovana je priCanjem vlastite traume. I upravo u tom ponavljanom pripovijedanju lezi otpor i
snaga za artikulaciju traume na nivou cijelog romana Rio bar.

Traumati¢ni gubitak, nestanak muza za vrijeme vjencanja, izlozenost ratnom konfliktu za
junakinju Ivane Sajko znaCe zacetak simptoma ,,ponavljaju¢e misli ili sje¢anja na vecinu bolnih 1
zastrasujuéih dogadaja“ (Farhood et al. 2018: 725-733).12 Vazno je naglasiti da simptomi nikada
nisu rezultat nesvjesnog, nego istorije prezivljenog. Kao takvi, oni se opiru analizi i davanju
konteksta, a pogotovo zvani¢nim nacinima recepcije i lijeCenja. Stoga, mladenku iz Biroa za
nestale treba promatrati u totalitetu drustvenog efekta koji na nju ostavlja trauma i razvijeni PTSP.
Razvoju posttraumatskog stresnog poremecaja prethodi ,,frekvencija ponovljivosti i rada traume i
uocenih uticaja tih traumaticnih dogadaja“ (Farhood et al. 2018: 725-733). Nazalost disocijacija
kod zene se fokusira na emotivne reakcije 1 negativnu percepciju sopstva, kao i konfuzni osjecaj
identiteta. U susretu sa institucijom junakinja romana Rio bar zahtjeva, ono §to Meri Daglas (2001)
imenuje drustvenom pravdom. S obzirom na to da je mistifikovana katgorija, pravda jednako kao

141 Kolektivna pri¢a figurira na bazi svetosti emocija i mobiliziranja na akciju odbrane ili Zalosti i bijesa uslijed
nepravde pocinjene zbog pripadnosti naciji. Pripadnice zajednice se asimiliraju na nacin koji ukljucuje polarizaciju
dobra i loSeg, svojih i neprijatelja, generiranje straha i sl. Na bazi navedenih predstava funkcionira odrZavanje
zajednice. Zadatak institucija je da mehanizmima pravde i jednakosti delegitimisu neprijatelje i njihove simbole. Na
takav nacin figurira Biro za nestale u romanu Ivane Sajko.

142 U traumati¢na iskustva ubrajaju se sljedeéi prediktori: zatodenje, zlostavljanje, talastvo, skrivanje, gubitak ¢lana
porodice ili prijatelja, neprirodna smrti, nestanak, nedostatak hrane i vode, sklonista, izloZzenost boli, oduzimanje i
uniStavanje imovine, evakuacija, pljacka, ucjena, prisustvo za vrijeme pretresanja kuée, zatoenost u domu zbog
opasnosti (Farhood et al. 2018).
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1 jednakost postaje sistem izmiSljen ,,u svrhu opravdanja i stabilizovanja institucija“, zato u
njihovim elementima nema ,,prirodene ispravnosti‘ (Daglas 2001: 121). U tom nau¢no dokazanom
duhu se rasvjetljava i teznja junakinje za pravdom i istinom o nestalom muzu kao o uzaludnosti
nastaloj iz kontraefekata komunkacije. Traumatizovane i neprilagodene pojedinke su zbog afekta
oznacene metama, podlozne institucionalnoj kontroli, nadzoru i podozrivosti. Stoga opravdano,
autorka opisuje susret njene junakinje sa zastitarima, pravnicima, socijalnim radnicima koji je ve¢
odranije poznaju, kako uopste znaju ,,ovakve pokisle i bijesne muskarace™ (Sajko 2011: 135) u
potrazi za ostvarenjem vlastitih prava. S pozicije bijesa, autorka iskazuje stav svoje junakinje koja
dolazi pristojno ,,bez bombe i brkova“ (Sajko 2011: 135), ostavlja licnu kartu kod portira, dobiva
redni broj i poslusno staje u ,,dugacak red zaboravljenih, nestalih, izbjeglih, prezivjelih i sjebanih
Sto stiS¢u svoje dossierove na drugom katu ispred trece sobe desno* (Sajko 2011: 135). Uprkos
svemu, pojedinke uporno i strpljivo ¢ekaju da budu saslusane.

Mi smo neprohodna prasuma puna divljih zvijeri i vi to znate pa stoga i ne izlazite iz kancelarija.
Ri¢emo, frkéemo i zavijamo, dok vi Stekcete pisa¢im masinama i Cekate pravi trenutak da otvorite
vrata (Sajko 2011: 135).

Ova mladenka u tekstu Ivane Sajko reprezentirana je kao model prokazane Zene opasne po poredak
Sto potvrduje njena karakterizacija. Poigravajuci se sa stereotipima vezanim za feminilnost poput
koncepta muskarace, dakle agresivne zene, autorka u svoju junakinju ukodirava predodzbe o
zenskoj histeri¢nosti pri ¢emu dolazi do potvrdivanja ,,roda kao pojac¢anog prediktora PTSP-a*
(Frank et al. 2018: 1-10). Iako bi se dalo pomisliti da se kroz junakinju negativizira zenska slika o
sebi, pat pozicija iz koje cini¢no progovara mladenka ogledalo je institucionalnog stava prema
hordi unesrecenih ljudi, pa i prema Zeni i njenom iskustvu ratne traume. Znacajan element ¢ini 1
opisi komunikativne nemoc¢i — ljudi koji se oglasavaju kao zvijeri, 1 s druge strane birokratije
oznacene zvukom pisac¢ih masSina i Skripanja vrata. Svijest o negativnom rezonu horde koja vrsi
svojevrstan napad na instituciju jeste i pitanje iracionalne percepcije i krivice jednakosti. Junakinja
koja pohodi Biro u sustini je samo Zena ¢ija cjelokupna kognicija ovisi o slici o sopstvu 1 nac¢inu
na koji vidi svijet nakon traumatskog iskustva ,.koje posljedicno utic¢e na jacinu i prisutnost PTSP
simptoma** (Frank et al. 2018: 1-10). U odnosu izmedu takve pojedinke i institucije kristalizira se
kontrolni element kojeg autorka imenuje dresurom. I oznacene zvijeri se dresurom uce postovanju
drustvenih i institucionalnih pravila. S ciljem rehabilitacijske socijalizacije, kao i prevaspitavanja
individua, odnosno s inkorporiranjem u zadati okvir ili ratom izboreno nacionalno drustvo,
institucija simboli¢no daje ovlasti osobi, posredniku koji je po pravilu indoktrinirani djelatnik. U
relaciji sa pojedinkom ovo lice obezbjeduje sistemsku obradu, pri ¢emu se dresura Zene moze
identificirati na na¢in digestivnosti — institucija prozdere, provari ili prevaspita i izlu¢i prilagodenu
osobu. Dresura u Birou za nestale ukljucuje prijem pojedinke, sasluSavanje i usputno pokazivanje
,babilonske kule molbi i zalbi* (Sajko 2011: 136), svrac¢anje pogleda na zatrpane registre, brojeve
sluCajeva, te posebno uvjeravanje u strpljivost. Rije¢ima Ivane Sajko potraga junakinje za nestalim
muzem institucionalno joj je predocena kao dodavanje malog ,.brabonjka“ na ,hrpu govana*
(Sajko 2011: 136). Takoder, znacajna strategija institucije je druStveno posramljivanje pojedinke.
Naizgled prihvaceni i imanentni status izmeta odreduje 1 nivo preuzimanja odgovornosti s kojim
racuna politi¢ka trauma — prebacivanje krivice na sebe za bezdusnost sistema, ili kako bi Natasa
Govedi¢ (2007) navela internaliziranje pretrpljenog nasilja kao neeg Sto zasluzujemo ili
izazivamo. Racionalni djelatnik igra ulogu zastitnika morala sistema i poretka i zato ¢e ,,on“ da
odigra klju¢nu ulogu pri zauzdavanju traumatizovane pojedinke. Pred naizgled utjeSnim, a zapravo
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optuzuju¢im signalima iz Biroa, izmanipulirana mladenka se povlaci ,,puna razumijevanja‘“ (Sajko
2011: 136) jer drzava €ini sve $to je u njenoj moci za svoje gradane $to se ne smije niti propitivati.

Na kraju me savjetujete da se ne trebam ni vracati — posebno ne po tako odvratnom vremenu. Tu
se negdje ciklus zatvara i mi kre¢emo ispocetka (Sajko 2011: 136).

Trenutno pokleknuce ne sprijecava junakinju u naumu, niti obeshrabrenjem institucija uspijeva da
ostvari kontrolu nad ratnom traumom pojedinke. Otpor institucije traumi lezi i u karakteru njene
osjecajnosti koju 'racionalne’ institucije s prezirom odbacuju. PTSP odreduje i ,,trend kod zena da
eksternaliziraju emocije* (Villamor Garcia & Estibaliz Sdez 2019: 671-700). Izrazavanje emocija
predmet je retraumatizacije i akutne prezentacije stanja pojedinke. Junakinja romana Rio bar
uprkos neutralizaciji i stihijskoj manifestaciji simptoma traume iznova ide putem svojih zahtjeva.
Ivana Sajko susret pojedinke sa institucijom nastavlja u ciniénom tonu. Simbolickim govorom
junakinje decentrira se stav o izostanku vulgarnosti u konceptu feminilnosti. Mladenkin monolog
predstavljen je psovkama koje su u funkciji demonstriranja stresa u knjizevnom tekstu. Takoder,
nemo¢ se okrec¢e prema jeziku i ukazuje kreiranje nacina izrazavanja ratne traume i1 PTSP-a.
UporiSte za upotrebu psovke nalazi se 1 u sociokulturoloskim faktorima koji determiniraju
,prolazenje kroz emocije povezane sa traumom i u vremenu zbitka® (Brown 1986: 15). Pogrdne
rijeci postaju ventil koji probija kroz situaciju nemoci. Institucionalno provarena i prevarena,
iznevjerena pojedinka ostaje na nivou neprihvacenosti. Na taj nacin, izjalovljena pravda u susretu
moc¢i 1 nesrece, te u dimenziji nejednakosti ljudi opstaje u nemilosrdnim ,,uslovima potpune
udobnosti 1 izobilja* (Daglas 2001: 125).

Mjesto jaza i1 animozitet izmedu neprivilegiranih i privilegiranih potvrduje PTSP koji se
javlja sa akutnim pojavama poput fleSbekova, amnezija, bljeskova i samoobmana (Rojo Pantoja
2019). lvana Sajko unosi u jezik neizgovorivo, prikazuje masakrirane snove i hod po minskom
polju u glavi. Ipak, ni tako slozen stepen nedace nije argument za humanizaciju institucija. Tvrdnja
institucija je usmjerena na projekciju dobre buduc¢nosti, ili prema terminu kojeg upotrebljava Sara
Ahmed (Sara Ahmed) — orijentirana na nadu. Nada se smjesta u buducnost i korelira sa licnom
anksioznosti zbog neizvjesnosti buducnosti 1 tereta proslosti. ,,U nadanju postajemo anksiozni,
zato Sto nada podrazumeva zelju za nec¢im, $to bi moglo da se desi ili ne* (Ahmed 2017: 261).
Otvorenost moguénosti definira opciju nedeSavanja. Nahranjena birokratskim stavom i druStveno-
politi¢kim normama, nada postaje klju¢ni faktor ljudske srece ili nesrece. Tako, na primjer, trajanje
nesrece junakinje Ivane Sajko postaje omedeno animozitetom djelatnika Biroa i njegovih stavova
koji nisu fokusirani na nadu ve¢ su po prirodi perfidni. Mladenka zove i prepri¢ava, potom prijeti,
dok lice institucije tvrdi da razumijeva jer i samo misli na nepredvidivost smrti dok guta sendvi¢ i
uvjerava sagovornicu da ¢e sve biti u redu. Motiv hrane predstavlja primarnu tjelesnu potrebu koja
potvrduje neciji opstanak, te suocen sa smréu 1 potragom junakinje proizvodi mucninu i nuzno stav
o nehumanosti. Autorka insistira na izjednac¢avanju djelatnikovih rijeci 'utjehe' sa realno§¢u odnosa
prema traumatizovanoj pojedinki, §to se u romanu Rio bar opisuje kao nepostovanje:

[...] u potpunosti razumijete kako je to vrtjeti se u krug, biti mlad i besperspektivan, biti histerican
brabonjak, suho govance neodredene boje i oblika kakvo se svakodnevno vida na cesti, razumijete
i kako je to patiti od masakriranih snova i hodati minskim poljem u glavi, minskim poljem u glavi
heeej! (Sajko 2011: 137).

U studiji Kako institucije misle (1986) Meri Daglas istice da ,,vlasti regrutuju pojedince lokalnih
institucija kako bi im oni pomogli u radu® (Daglas 2001: 130). I zbilja drzavni djelatnici
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opravdavaju Cinjenicu da su sredstvo ideologija. Koriste¢i ljude kao medije, drzava trasira put
opravdanju rat i smrti na kojima nacionalni diskursi profitiraju. Stoga, se opravdava i nakanadna
dehumanizacija pojedina¢ne zrtve. Kako odluke o pravdi donose predstavnici institucija, tako u
tom kontekstu i usmréivanje i manipulacija Zrtvom postaju metode drustvenog porobljavanja.
Konstrukcija i dostupnost pravde su ograniceni i nacionalno profilirani. Nimalo bezazleno, Ivana
Sajko uzdizu¢i na najvisi nivo mo¢ institucije kritizira odnos drzave prema Zrtvama i specificno
zenama. Performirana mo¢ institucija se utiskuje u nasa tijela ,,izlazuéi nas zdravstvenim rizicima,
¢ineéi nas iscrpljenima, tjeskobnima ili naprosto Zrtvovanima na oltarima ove ili one ideologijske
stramputice” (Govedi¢ 2007: 4-6). Zajednica viktimizira zrtve iz svog naroda zbog vlastitih
interesa. 1z tog razloga i mobiliziranje porodica nestalih, kao na primjer formiranje telefona za
psihosocijalnu pomoc¢ su price kojima se projicira buduénost dobra i nade, kao i ideja o ispravljanju
nepravdi koje su falsificirane price. Istovremeno, na bazi podanistva vlast zadrzava legitimnost.
O tim konceptima svjedoci junakinja romana, mladenka koja mapira mracnu buduénost za
iskljuCenu kategoriju — poput onih koje traze nestale u ¢itavoj deceniji nakon rata. lako institucije
teze da kontroliraju pojedinku 1 pruzaju pomoc¢ na sebi svojstven nacin, one sustinski ometaju rad
njene traume jer nisu u stanju da pruze adekvatnu podrsku, ali ni da shvate sustinu fenomena kao
,radikalne disrupcije i jazova iskustva‘ (Caruth 1995: 4). Tragi¢na reklama za telefonske linije za
pomo¢ se uzdize u apsurdu, nehumanosti i zloupotrebe marginalizovane skupine zrtava rata. U
odnosu na ograni¢ene sisteme smanjivace se pomo¢ dok oni potrebiti ne budu skoncali u raljama
trauma PTSP-a. Upravo zbog Cinjenice da traume nemaju lijeka kao niti radno vrijeme, njihov
dugorocan rad koji se ispoljava u vidu ,,vriStanja‘ na prividan nac¢in dobija podrsku. Sistem istice
da njegovi podanici ,,moraju dobiti priliku da se izraze, da prepricavaju, pitaju i prijete dvadeset 1
Cetiri sata dnevno (Sajko 2011: 137). Emotivni uticaj koji ,,traje minutama, danima, mjesecima ili
godinama“ ima znacenje za svaku osobu, a ono ovisi o ,,intenzitetu traumatskog dozivljaja, licnosti
1 biografije subjekta i bioloskog 1 socijalnog konteksta® (Villamor Garcia & Estibaliz Saez 2019:
671-700). Trauma, spol i1 druStvo su faktori javne konstrukcije zenskog ludila, prokazane
feminilnosti i vanjskih uticaja i reakcija na PTSP. Negativno konotiran PTSP, tim vise ako je
pracen psovkom i neprihvatljivim ponaSanjima, dodatno je stigmatiziran. Medutim, drzava je
nemoc¢na da pruzi adekvatnu pomo¢ StiCenicima jer pribjegava autoritativnosti miSljenja 1
sugestivnosti stava prema Zenama. Radi se 1 ¢injenici da su institucije ,,napravljene od strane
muskaraca® (Showalter 1985: 1) i da izluduju i1 dodatno razbolijevaju zene. Takoder, u srediStu
paznje je i kriza istine koja nastaje na temelju slozenog odnosa istorijskog konteksta, svjedocenja
1 pruzanja psihi¢ke pomo¢i (Caruth 1995). Jedna takva neprilagodena i agresivna junakinja romana
je izlozena 1 jezickoj repeticiji traume, koja u odnosu na naloge institucionalnog sankcioniranja
iznosi svoje videnje situacije. Uz ustaljeni jezik psovke, mladenka izraZava otpor prema
institucionalizacije boli 1 traume. U motivu okidaca poput jedne iskidane vjencanice koja se vrti
pod centrifugom ve$-maSine ili se pere od prljavog sadrzaja, ogleda se nemo¢ drustva da
razumijeva i zbilja pomogne jer ¢e reagovati predvideno slanjem na hospitalizaciju, programe
nacionalne psihosocijalne pomo¢i i garantovati pravo na pokop sa vojnim pocastima. I nadasve
savjetom junakinji da se strpljivo sprema i raduje desetogodisnjici slavlja rata, kada ¢e se probuditi
sre¢na 1 ponosna, ispunjena patriotizmom. Junakinjina intimna bitka, kako nalazu institucije, mora
biti bazirana na hrvanju s ,,0sje¢ajem krivnje, emotivnim tupilom i napadima panike* (Sajko 2011:
139), kao i pazljivom tapkanju ,,medu minama u glavi (Sajko 2011: 139). Cinjenica da trauma ne
podlijeZe kontroli institucije, te ¢ini izliSnom politicki motivirane pokuSaje podrske. I to Ivana
Sajko umece u svijest junakinje na nacin da se pravi svjesna razlika u otporu od dogme. Junakinja

147



uvidjevsi povezanost pozeljnog saniranja traume sa politickim, to jest ideoloskim zadacima
zajednice autoritativno izjavljuje:

[...] jebe mi se i nije rije¢ o manjku patriotizma, mozga ili dobrog odgoja, ve¢ mora da sam
jednostavno u kurcu (Sajko 2011: 138).

Potom navedena ideja biva usloznjena na nacin da se u srediste paznje dovodi propagiranjem nade
i budu¢nosti, dakako nacionalno obojene. Autorka cini¢no opisuje slavlje projicirano u buduénost
i metaforizirano nacionalnim praznikom i vojnom paradom. Medutim, s obzirom na to da dolazi
do nepoklapanja rada ratne traume sa praktikovanjem domoljublja odvija se znacajan razdor koji
rezultira stavom junakinje koja isti¢e da je ,,jako losa ideja dizati me iz kreveta teSkom artiljerijom*
(Sajko 2011: 139) jer bi takav ¢in na individualnom nekotrolisanom nivou znacio ipak samo okidac
procesu retraumatizacije. Pesimizam koji potire kolektivni optimizam izronjen je iz ¢ina otpora
junakinje romana. U tijesnoj kop¢i sa zadacima institucije, nada kojom operira drustvo postaje
zadatak proslijedivanja pojedinki, kako isti¢e Sara Ahmed (2017). U takozvanom nacionalnom
programu psiholoske pomoc¢i, pored ulijevanja laznog optimizma se zbiva odlaganje patnje 1 boli,
zaobilazak traume na nacin da se ona dodatno patologizira. Navedeni proces opisuje i Ivana Sajko
demonstriraju¢i njegove naslage kroz ratnu traumu junakinje. Kako bi bila ocjenjena uspjeSnom,
drustvena rehabilitacija zahtjeva gubitak usredsredenosti pojedinke na patnju, ,,Sto ne znaci da
patnja nije tamo ili da ne moze biti u pozadini naseg delovanja, u smislu da nam daje cilj, pravac
ili svrhu® (Ahmed 2017: 263). S druge strane, lazna nada iznutra potire patriotizam kao nestabilnu
kategoriju. Nemogavsi nac¢i put izmedu li¢nih aspekata 1 zahtjeva kolektiva i institucija, junakinja
Rio bara ne moze ¢ak doseci niti bazi¢ni mir, a kamoli pri¢u o buduénosti i nadi. Paradoksalno,
institucija koja propagira i oduzima nadu, te se u nestanku i/ili smrti kao i u polju antigonske
nemoci pred zakonom — uzdize kao mjesto poraza pravde i generiranja sveopste krize.

5.5.3. Kriza nade

Kada je rije¢ o krizi nade moguce je izuCavati nekoliko provokativnih faktora, poput
ocekivanja pojedinke u odnosu na obmane institucije, druStvenu nebrigu, guranje u sferu pruzanja
psiholoske pomo¢i izjednaCenu sa stigmom ludila ili nepruzanje adekvatne pomoc¢i, potom
ravnodusnost pred nesre¢om, degradacijom pojedinke i neutralizacijom patnje. I pojedinka kao
subjekt determinirana je traumatskom krizom iznutra i krizom izvana u susretu sa institucijama i
drzavom. Ovaj kontekst posebno pogoduje generiranju simptoma PTSP-a.

Vlast i institucije veZe krucijalna intencija ideoloskog uvezivanja i mobiliziranja ¢lanica i
¢lanova svoje zajednice u pregrupisavanju na nacionalno ogradene grupe. Rat je posebno tezak
proces za odrZavanje interesnih vrijednosti s ukupnim posljedicama civilnih 1 vojnih Zrtava, mrtvih
1 prezivjelih, ali u svakom slucaju politicko je orude definirano naj¢eS¢e pod oznakom 'zaStite
odredene skupine kolektivnih mitologiziranih vrijednosti'. U poslijeratnom slavlju ratom
afirmisanih 'relevantnih' vrijednosti, zivot i smrt postaju kao i u ratu relativne kategorije, dok se
trauma 1 tragedija drugih dozivljava kao pobjeda, a stradanje 'nasih' kao viktimizacijska prica i
potvrda nuZne cijene koja se morala platiti za slobodu. Kako je to ve¢ istaknuto u radu, ocekivanje
zajednice je utemeljeno na ukljuéivanju pojedinke u etni¢ko-kolektivne ciljeve. Spona sa
prinudnom grupom u koju dolazimo rodenjem, obiljeZena je shvatanjem u kojem bi ,,¢ovekovo ja
bilo duboko prozeto zajednicom, tako da bi zajednica konstituisala ¢ak i identitet* (Daglas 2001:
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134). Nasuprot modusa desubjektivizacije i odricanja jedinstvenosti u ime pluralnog mi i utvrdenih
ciljeva postoji subjekt Zene koja ne pristaje na objektifikaciju i manipulativno i totalno stapanje sa
zajednicom. Prisilna asimilacija pojedinke u kolektiv u obrednom obiljezavanju ratne akcije kao
nacionalnog praznika treba da bude komplementarna sa politickom proizvodnjom nade.
Deplasiranim koncepcijama, kako sugerira i sama Ivana Sajko, nemoguce je posti¢i opSte dobro.
Iskazanom kritikom rata u Rio baru osim §to se direktno upire prstom u besmislenost i opasnost
politickih diktata, takoder se naglasava posljedica tih procesa kao i stradanje pojedinke prac¢eno
gubitkom nade. Junakinja romana u pobunjenickom maniru pruza otpor nametnutim ideoloskim
konceptima koji joj otimaju dostojanstvo i pravo na adekvatnu pomo¢. U nemogucéim uslovima 1
pod pretenzijama institucija se generira drustvena patologija koja obesmisljava tragediju PTSP-a,
pripisujuci joj drugacije znacenje 1 stvarno pogorsanje uslijed zapustenosti. U brojnim simptomima
PTSP-a kao $to su depresija, melanholija, nervoza, anoreksija, ovisnost, sociopatija i paranoja
(Villamor Garcia & Estibaliz Saez 2019) kao klju¢ni parametar uspostavlja se nemogucnost
komunikacije koju slijedi drustvena suspnezija. U ve¢ pojasnjenoj sferi konflikta s institucijom
uzdize se stanje junakinje opisano kolokvijalnim jezikom kao sinonimom bezizlaznosti situacije.
Uslijed ozbiljnog razvoja krizne situacije javlja se i indikator kojeg Dzudit Batler (Judith
Butler) (2012) naziva simptomom nerazrijeSene tuge. Pomenuti simptom javlja se kao posljedica
gubitka 1 zaljenja. Kroz transformaciju ljubavi i usmjeravanje na vlastitu destruktivnost gubitkom
objekta anticipira se melanholija, pri ¢emu moze do¢i do bijesa prema samom objektu ljubavi.
Melanholija se proizvodi u relaciji drustvenog svijeta i psihe pojedinke. ,,U melanholiji je gubitak
drugog, odnosno ideala, izgubljen u svesti, ali je izgubljen i drustveni svet u kojem je takav gubitak
bio moguc* (Batler 2012: 176). U kontekstu gubitka radi se o psihickom efektiranju izgubljenih
objekata 1 govoru zbog kontakta 1 zadrZzavanja izgubljenog. Nacin takvog govora predstavlja zalba.
Uskracivanje zalbe kao licne politicke poruke ,,na putu svoje artikulacije (Batler 2012: 178)
podrazumijeva suspenziju osjecaja tuge. Zabrana tuge oznacava gubitak moc¢i govora ,,za onoga
kome je izreCena* (Batler 2012: 178). Pojedinka koja je dozivjela gubitak ona moze da pati, a
povreda koja je uzrokovala to stanje zahtjeva obestecenje koje se traZi od onih koji su je povrijedili.
Bez obzira da li govorili o melaholiji ili bijesu izazvanom gubitkom, nemo¢ govora uslovljena je
drustvenim tabuom. Pri tumacenju gubitka voljenih osoba od pomo¢i je simptom nerazrijeSene
tuge kao nacina razumijevanja koncepata gubitka i Zaljenja. Istovremeno, drugacije aspektirane
dimenzije interpretiranja znace dekonstrukciju sloZenih relacija rata, poslijeratnog stanja, ratne
traume, politi¢kih i nacionalnih ideologija, vlasti i institucija i na koncu samog fenomena PTSP-a.
Osim, pojedinacne analize ovih aspekata, posebno je bitno pristupiti njihovoj sintezi, to jest Sto
preciznijem odredenju i1 promiSljanju cjelokupnog problema. Iako inicirana gubitkom voljene
osobe, trauma je sustinska rekacija na negativan podrzaj. U sluc¢aju junakinje romana Rio bar, osim
gubitka mladoZenje, ona se nosi sa retraumatizacijom koju u njoj proizvodi susret sa institucijama
ili Birom za nestale. Ukratko, radi se o krizi koju proizvodi drustvo jer prisiljava pojedinku da se
usmjeri na politicki podrazaj prema kojem je nuzno nacionalno posimboli¢enje intimnog bola.
Svecano obiljezavanje godiSnjice vojne akcije postaje okidac razlaganju novih naslaga i intenziteta
gubitka. Pojednostavljeno receno, autorka opisuje iritaciju junakinje izazvanu guSenjem njenog
glasa, druStvenim iznevjeravanjem nade i uopSte dnevno-politickim prevratima kao bijesni 1
iznudeni ples po minskom polju psihe koji ima potencijal za generiranje jo§ vece tragedije.
Kretanje junakinje prema pogubnom razrjeSenju problema postaje nacin kaznjavanja
institucionalnih okidaca procesa retraumatizacije. Dakle, rije¢ je o produbljenju procesa pripisanih
stanju histerije. Konkretnije, u prvi plan se isti¢e stanje svijesti indikativno za sve psiholoske
smetnje koje po sebi argumentira Agueda Roho Pantoha (Agueda Rojo Pantoja). Ova autorka isti¢e
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da slabljenje svijesti donosi senzacije i slike, onemoguéava sintezu i obezbjeduje parazitskim
idejama da se oforme i postanu dio ,li¢ne svijesti, pa se manifestiraju kao psihicki pojavan
poremecaj” (Rojo Pantoja 2019: 295-313). Mladenka u projekciji buduénosti, uvjetno re¢eno u
halucinaciji s pojatanom krizom PTSP-a, naoruzana polazi prema Birou za nestale da se kona¢no
razratuna sa stanjem u vlastitoj glavi, ali ujedno i1 sa omalovazavaju¢im nasiljem institucija.
Junakinja, prvo upozorava drustvo da ne prireduje proslave praéene kulturnim programom i
vatrometom, ¢ak ni kao izraz ,,najbolje volje i najdublje zahvalnosti (Sajko 2011: 140). Razlog
tome, nalazi se u ¢injenici da se motiv vatrometa moze izvitoperiti u okida¢ junakinjinoj ne samo
ponovnoj traumatizaciji, nego i agresivnoj akciji. Ivana Sajko problemazira sporno mjesto okidaca
opsujuci stanje 1 ponasanje junakinje.

Jer ako mi ga nabijete medu usi, ako mi ga to¢no u pono¢ prasnete i zadimite unato¢ upozorenjima,
tad ¢u krenuti gaziti po onim minama u glavi, pa ¢u se zaputiti pravo na drugi kat pred trecu sobu
desno, a kad zapisti zavrSiti zajaue onaj detektor za oruzje, a na porti nikom ne padne na pamet da
me priupita za osobnu kartu znat ¢ete da ste me, na Zalost, uspjeli dié¢i iz kreveta te da nemate
mnogo vremena izmisliti nesto pametnije od onog da nisam jedina, jer to bi bilo lose jaaako lose za
sve nas, a posebno za vas kad bi bilo istina, i stoga molite boga da jesam jedina i da je moja prica
ipak originalnija te da sam to zaista samo ja — pogodena ravno u minsko polje medu sljepoo¢nicama
(Sajko 2011: 240).

U navodu lvane Sajko kojeg je zbog obuhvatnosti opisa najbolje prenijeti u cjelosti — junakinjina
svijest se suzava pod uticajima nasilne asimilacije, odnosno nasrtaja dogadaja na ionako potreSen
um. Dakle, radi se o sudaru mladenke sa svijetom ,,u kojem se gubitak ne moze objaviti [pa stoga],
podsti¢e bes“ (Batler 2012: 179). Stavise, junakinjin gubitak se mora podrediti kolektivnoj reakciji
zrtve i slavlja. Konkretno, akcija junakinje romana Rio bar je usmjerena prema instituciji kao
mjestu podrazaja, zato ona za vrijeme halucinatornog napada previda odlazak tamo i suoCavanje
sa bezobzirnos¢u sistema u kojem je pojedinka, kako je to interpretacija pokalazala ve¢ samo dio
mase 1 ideologiziraju¢eg narativa. S druge strane, iznevjereni horizont svjedoCenja u smjeru
nepostojanja optimalnog svjedoka, nadovezuje se na iskustvo susreta sa institucijom. Teret
neartikuliranja li¢ne traume 1 PTSP-a spisateljica pripisuje drzavi i institucijama, te u slozenoj
konstelaciji 1 sa politickim nacionalnim ideologijama. U ostroj kritici na racun poigravanja vlasti
sa PTSP-em, autorka nedostatak komunikacije razrjesava potencijalom okrsaja. U konacnici treba
napomenuti da slikom bijesne Zene koja prolazi kroz barijere poretka i ulazi u centar institucije,
roman Rio bar se uzdiZze na nivou originalnosti u prikazima ratnog traumati¢nog iskustva Zene.
Autorka nastavlja da se poigrava sa drustveno imputiranim ludilom junakinje i razornim u¢incima
PTSP-a, daju¢i na znac€aju pojedinki koju je drustvo svarilo u kolektivnu idelogiziranu bezli¢nost.

Probijam vam vrata, a vi ne pitate Sto me muci, odakle dolazim i kako mi je ime, ovoga puta ne,
jer dobro znate tko je doSao: ja — zajeb nad zajebima, ja — brabonjak $to je ispao iz evidencije, ja —
nezahvalni kreten koji misli samo na sebe, ja — selja¢ina koja nema pametnijeg posla, ja — nerijeSeni
stambeni slucaj bez kreditne sposobnosti s previse pirotehnike u premalom mozgu! (Sajko, 2011:

140-141).

Stoga, 1 ponovljeni motiv pojedinke kao izmeta funkcionira u totalnoj dekonstrukciji drustva, a
posebno patrijarhalnih predodzbi o neprilagodenosti Zene. Ivana Sajko s autenti¢nim antiratnim
zenskim pisanjem artikulira traumati¢no iskustvo rata na na¢in da destabilizira i prostore drustva,
bolesti, tragedije, izazovne traume i PTSP-a, ali i same knjizevnosti. Iz tog razloga je od klju¢nog
znacaja za polje post/jugoslavenske antiratne Zenske proze uvodenje ovog tipa junakinje koja se

150



realizira u aspektima licne traume i u susretu sa ideologiziranim institucijama. Stvaranjem ovakve
junakinje Ivana Sajko izrazava bijes, destigmatizira traumu i PTSP, kritikuje ratno stradanje i
bezizlaz tranzcije, kao i ideologizaciju u svakoj pori drustva, potom napada na jezik institucije u
odnosu prema ranjivim kategorijama i specificno Zenama. I nadasve, autorka pisanjem romana
dehijerarhizira musku ili dominantu varijantu knjizevnog stvaranja i herojskog ratnog narativa,
kako bi u polje umjetnosti uvela drugaciju humaniziranu pricu i skinula etiketu po kojoj su sve
zene, a posebno one u vezi s knjizevnoscéu opasne i lude.

5.6.  Zdravo Marijo: dekonstrukcija figure Djevice Marije u kontekstu rata

U poglavlju u kojem je opisan dramati¢ni susret obicne Zene pod teretom rata sa uzviSenom
religijskom figurom Djevice Marije, autorka lvana Sajko ispisuje najoriginalniji fragment
antiratnog Zenskog teksta. Ciljaju¢i u mizoginu srz religijske i ratnicke kulture, na pozornici
razorene crkve 1 ispred nijeme statue, Zenski oCajnicki 1 sarkasti€an glas artikulira bijes izazvan
ratnim nasiljem, §to vodi u oslobodenje kao subjektivizaciju vlastitog bi¢a u tekst. Premda bi ovaj
prizor mogao lako biti etiktiran pozitivisticki sa znacenjima po kojima kreposna Zena moli u crkvi,
autorka ipak ispituje ulogu religijskog narativa u zivotu Zene, kao i u druStvenim uslovima rata.

Dramati¢ne odnose religije 1 nacionalizma, te njihovu umrezenost uslovljavaju politika 1
kultura. Pocetka pretpostavka promisljanju ovog kompleksnog drustvenog fenomena ¢ini stav Nire
Juval Dejvis koja isti¢e da se nacionalisticki poketi oslanjaju na religije ,,kako bi sebe legitimisali
kao predstavnike 'naroda’ i krenuli u rat protiv 'neprijatelja' i/ili 'stranih ugnjetaca' (Juval-Dejvis
2015: 154-155). Takvim ozakonjenjem ratovi vodeni na podrucju Jugoslavije sebi su priskrbili
autoritet koji je racunao s bozanskim idealom na mobiliziranje narodnih masa. Na politi¢ku scenu
je stupilo opijanje masa. Politicki lideri su nacinili vjesti zaokret sa zloupotrebom ,kulturnih i
religijskih tradicija kao simbolickih ¢uvara granica® (Juval-Dejvis 2015: 155) i fokusom na figuru
neprijatelja. U radu Politika pripadanja: intersekcijska sporenja (2015) Nira Juval Dejvis istice da
se nacionalisticki projekti naslanjaju na element religije koji je u sluzbi isklju¢ivanja manjina koje
kvare simboliku nacije. Sakralizacijom politickog, nacija se jednaci sa religijskom ¢istocom, stoga
se razvija duboko sloZeni fenomen ubijanja za vlastitu naciju.

U intersekciji nacionalnog ireligijskog imaginarijuma klju¢no mjesto zauzima figura zene.
Simbolicki konstruisana kao 'nositeljka tradicije’ zena u svom patrijarhalno kodiranom statusu i
ulozi dodatno trpi operiranje deemancipacijskih procesa usmjerenih prema njenoj nacionalizaciji.
Pomenuti instrumentalizacijski procesi su bazirani na ideji sakralizacije Zene koja sobom
ovaploc¢uje ideal 1 daje primjer dobrog vladanja pripadnicama odredenog kolektiva. U ikonicku
zensku figuru vinula se Marija iz Nazareta, majka Isusa Krista. Kako svaka sakralizacija zahtjeva
odnos prema negativnom, njeno uzdignuce obezbjeduje negativka iz bipolarnog para — Eva prva
gresnica.’*® Djevica Marija ispunivsi osnovnu predispoziciju postaje simbol pot&injene Zene u vjeri
1 pod vjerom, ali prije svega konstrukt u kojem se preplicu patrijarhalni zakoni sa religijsko-
institucionalnim sadrzajima. Preciznije, rije¢ima Patrisije Herington (Patricia Harrington) (1984)
Marija za vjeCnost reprezentuje krute patrijarhalne strukture. Na nivoima umjetnicke
reprezentacije najmoc¢nija Zena svijeta se smjeSta u dominantni model s uporiStem u
tradicionalnom odijevanju u plave, bijele i1 zlatne tonove, potom sa mo¢nim oreolom ili
prostrijeljenim srcem, blaZzenog pogleda, skopljenih ili rasirenih ruku, te u druStvu andela i svog
sina Isusa.

143 U Evinom grijehu leZi ideja o propasti ¢ovjeCanstva i samoga Isusa Krista.
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5.6.1. Djevica Marija kao reprezentantkinja tradicionalnog i paganskog naslijeda i
feministicki problem sa simbolizacijom

Kakav razvojni put je presla Marija iz Nazareta da bi postala Blazena djevica Marija i
postala kult? Marijinski kult je nastao u srednjem vijeku iz ideje o misionarskom pokrstavanju
paganskog svijeta, potom iz ambicije pridobijanja Zena iza kojega stoji zadatak ,,odrzavanja Zene
u njenoj tradicionalnoj situaciji inferiornosti*“ (Daly 1968: 11-12). U svrhu priblizavanja Zenskim
zajednicama iskoriSteni su paganski i matrijarhalni kultovi $to je doprinijelo kreiranju Marije kao
,tranzicione figure za oboZavanje boginja“ (Hamington 2014: 13). Istrazivaice poput Sarlin
Spretnak (Charlene Spretnak) (2004) i Meg Bejker (Meg Baker)'** (2006) isti¢u sublimiranje
imaginarija Velike Majke, kao 1 boZanskih znacenja staroegipatske boginje Izis u liku Djevice
Marije. Ukratko, ta kulturoloska preslojavanja upotrebljava religija kako bi portretisala marijinsku
nadnaravnu prirodu. S druge strane, Marija se veze i za olimpsku boginju Artemidu na koju se
juznoevropski svijet referira kao na kraljicu neba, majku 1 spasiteljku. Karla Jonesku (Carla
Ionescu) (2016) utvrduje postojanje tri aspekta u kojima se odvila fuzija Artemide i Marije, to jest
u mitoloSkom, preko simbolike i znacaja obozavanja. Dodirne tacke se odnose na legendarno
rodenje, djevianstvo, prikaz moc¢i dojenja, vaginalnost. Sva nevedena preslojavanja uticu na
konstituciju Marijine svetosti, moci i uzvi$enosti. Razlaganjem na gradivne elemente lika, dolazi
se do uporiSta u paganskim kulturama koje su uveliko determinirale evoluciju Djevice Marije.

Zasto se u feministickoj kritici lome koplja povodom li¢nosti Bogorodice? Polemika oko
svete Marije se vodi u odnosu na dva stava priznavanja njenih mo¢i, 1 suprotstavljenog kojiu ovoj
figuri vidi opasno porobljavanje Zene. Radi se o teoloSkim 1 filozofskim pogledima koji ¢esto
podrazumijevaju marijinsku progresivnu mo¢ po kojoj se etablira kao eti¢na slusateljka preko koje
se moze postici istinska duhovnost i spas. Na pitanje zaSto Djevica Marija ne moze biti feministicki
simbol, argumentovano odgovaraju Sarlin Spretnak, Marina Verner (Marina Warner), Patrisija
Herington, Meri Dejli (Mary Daly) i Simon de Bovoar. Presudan kriterij dolazi iz ve¢ pomenutog
paganskog oslonca koji je izmanipuliran s ciljem identifikacije svetog sa zenskim tijelom. Na bazi
poistovije¢ivanja Zene su postale postovateljke kulta Marije, dok se u tom procesu otvorio hijatus
unemogucénosti dosezanja uzviSenog ideala. Kao sporna tacka nametnula se reprezentacija Djevice
koja je ukljucivala obilje kontradikcija ,,sluzavka/kraljica, djevica/majka, uzorni model/nedostizna
¢istoca* (Hamington 2014: 10). U masovnosti pokreta i Zena koje su se nasle oko Marije, institucija
crkve se dovela u opasnost. Pretjerana povezanost sa Zenama mogla je ugroziti zvani¢ne diskurse,
te se institucija morala zauzeti za kontrolu nad likom Marije, prevashodno kroz marginalizaciju,
slabljenje njenog kulta premjestanjem ikona i statua izvan Vatikana, potom oslabljenjem molitve
Zdravo Marijo i na koncu kroz potenciranje relativizacije njenih uloga i osobina. Dakle, crkva je
propagirala Marijinu marginalnu ulogu u svetim spisima i ¢utnju, to jest pasivnost, te isticala njene
kvalitete kucanice, sluskinje i pokornosti. Ona sluzi Bogu i muskarcima podizanjem Isusa, u ¢emu
Simon de Bovar vidi drustvenu opasnost, zato Mariju ,,materinstvom treba preobraziti i potciniti‘
(Bovoar 1982: 229), a opet kodirati je sveticom. Medutim, to potcinjavanje stalno izmice kako
vjeruje Julija Kristeva (Julia Kristeva) na nacin da se tijelo opire reduciranju sekusalnosti. U
Marijino djevicanstvo je, nastavlja Simon de Bovoar, upisana negativna vrijednost jer ona nije
iskupljena kako nije iskusila prljavstinu seksualnosti. Njeno dobro proizlazi iz njenih netaknutih
sila materinstva, ali ne i1 supruzniStva, te zadobijanja slave koja je uslovljena sluzenjem bogu i

144 Baker, Meg. ,Isis and the Virgin Mary: a Pagan Conversion. In: Thing theory Columbia University, 2006.
http://www.columbia.edu/~sf2220/Thing/web-content/Pages/meg2.html (Pristupljeno: 27.4.2022).
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sinu. Marijino maj¢instvo simbol je poraza patrijarhalne zene ,koja kle¢i pred svojim sinom i
otvoreno priznaje svoju inferiornost™ (Bovoar 1982: 229). Poklanjanje bogu vodi do potéinjavanja
muskarcu, a da bi zavrijedila kult Marija mora da postane dio muske mitomanije. Ta patrijarhalna
matrica promovira, kako smatra Meri Dejli, tradicionalni pogled na zenu istovremeno
idealiziraju¢i i ponizavajudi. Imajuciu vidu navedeno, crkva insistira na djevicanskom maj¢instvu,
s ciljem davanja prioriteta muskim stereotipima i ,,autoritetu Spasitelja“ (Spretnak 2004: 151). S
druge strane, feminsticka kritika kulta Marije usredsreduje se na konstrukt djevi¢anstva ili ¢ednosti
u spolnom ponasanju koje se namece kao ispravan moralni model za Zenski svijet, te na dokidanje
kontrole radanja. Rije¢ima Julije Kristeve (1985) djevicanstvom se ostvaruje simbolicka kontrola
tijela zene koja se ne moze do kraja ostvariti. Takoder, kritika je adresirana i na prihvatanje
neznanja, pokornost kao priznanje muSkog autoriteta, podredenost u vjerovanju u svoje mjesto i
obavezno odbijanje Evinog grijeha. Kako istice Simon de Bovoar, Marija je posrednica spasenja,
ona odnosi prevlast nad Evom kao prokletstvom znanja. Kroz figuru Djevice Marije Zenama se
namecu pozeljne osobine. U Marijinom tijelu i duhu je naden uzviSeni ideal, dok ona sustinski
predstavlja ,,pasivno svojstvo posluSnosti, submisivnosti 1 krotkosti* (Daly 1968: 12), na ¢emu
crkva profitira ignoriSuci pola ljudske rase i njihovo pravo na slobodu. Crkva kontrolom i shodnim
druStvenim konstruktima izravno utice na status Zene u drustvenom polju ¢ime ostvaruje apsolutnu
represiju.

5.6.2. Tijelo, sveta nemo¢ i nacija

U potresnom monologu jedne od pripovjeda¢ica romana Rio bar, Zena kako se ispostavi
'pozadinska Zrtva rata', nacionalno druga, dolazi u razrusenu crkvu, ne da se pomoli, ve¢ da
razgovara sa Djevicom 1 od nje priskrbi konkretnu podrSku otudivsi novac od milodara iz njene
kasice. Kroz opsti motiv posjete crkvi Ivana Sajko poseze za bogatom hriS¢anskom tradicijom
kako bi dekonsturisala mjesta moc¢i u svetom diskursu, a potom ukazala na povezanost religije s
nacijom i na koncu prosudila o ulozi crkve u nacionalistickim ratni¢kim poduhvatima. Ovim putem
Ivana Sajko u srediste paznje dovodi metafizicku relaciju Marije 1 Zena, posebno problematizujuci
motiv identifikacije, Stavise potrebu Zene da nade sagovornicu i pomo¢nicu. Njena junakinja koja
je mladenka umjesto prve bra¢ne noc¢i dozivljava pad granate, stoga u crkvu ne stize kao grijesSnica
da trazi oprost i zastitu, ve¢ razjarena bolom zbog stradanja dolazi s idejom da Djevici spocita
pasivnost i nemoc.

Odnos izmedu vjernice 1 Marije je reguliran kroz molitvu ,,Zdravo Marijo*, koja datira iz
srednjeg vijeka 1 koja se usmenim putem prenijela i odrzala do danas, uz pomo¢ koje katolkinje
pozivaju Djevicu da posreduje spasenju njihovih dusa.’*® Kroz mantricko ponavljanje molitve
potvrduju se patrijarhalne vrijednosti i odrzava vjerovanje da Djevica miloS¢u ima mo¢ da iskupi
najvece gresnike. Najvece pokloniteljice marijinog kulta su upravo Zene koje na taj nacin sticu
priliku da budu sasluSane kod boga jer se kroz molitvu ,,0stvaruje direktna veza sa Marijom*
(Mellon 2008: 9). 1z navedenog proizlazi opazanje o mjestu svete zene i moliteljice u religijskom
sistemu.

Smjestena u dramski nabijenu ratni¢ku atmosferu, dodatno odredenu razorenom crkvom i
iskasapljenom statuom Djevice Marije, junakinja Ivane Sajko je osudena na monolog. Zapravo,
radi se o feministickom modelu kritike utiSanosti Marijine figure $to je u romanu reprezentovano

145 Danasnji tekst molitve je oblik srednjovijekovne ,,Ave Maria“, poznate po nekoliko moénih epiteta koji vode
porijeklo iz Evandelja.
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u vidu paradoksalnog ostvarivanja jednostranog dijaloga sa bezglasnom uzvisenom figurom. U
ovom susretu, oCituje se bogohulni sudar kojim 'obi¢na' Zena potresa 'svetu' li¢nost i sakralna
znacenja molitve. Ivana Sajko iznevjerava optiku koju bi junakinja koristila u dozivljaju Marije.
U maniru okusane dramaturskinje autorka okupira paznju Citateljke izazivajuc¢i metez. Emotivni
impuls u tekstu je ostvaren nezaustavljivom bujicom rije¢i i misli junakinje. Ve¢ od prvog
obracanja sa ponavljajué¢im rije¢ima ,,Zdravo Marijo* kojima se podrazumijeva naklonost prema
sagovornici i svojevrsna bliskost, junakinja ostvaruje zacudan kontakt izvan okvira normiranog.
Predocavajuéi sliku ostecene DjeviCine statue, autorka opisuje dozivljaj junakinje koja iza
granatom probuSenog stomaka figure uocava ,,pustos$” suprotstavljenu ¢inu plodnosti i svetog
radanja. Svojom vizijom Djevice junakinja napada religijsku hijerarhiju. Svetost Marije je
reprezentovana razaranjem simbolicki plodne blagoslovene utrobe u kojoj se zaceo Isus Krist.
Istovremeno se problematizira Marijina tjelesnost od koje je odreknuta, identifikacijom sa svetim
i ¢istim, odnosno povezano$¢u ,.Djevice sa Svetim duhom® (Krisetva 1985: 133-152). Ovim
potezom ulaska u prostore nedodirljivog, autorka romana desakralizira kr§¢anski topos svetog
materinstva.*® Navedeni proces se usmjerava na ideje koloniziranja tijela Zene i svodenja na
emociju materinske ljubavi. Kodiranjem maj¢inskog u simboli¢no prezrena Zenska seksualnost se
neutralizira i na scenu stupa vizija religijsko-misti¢nog kao ,,pijedestala za erekciju ljubavi prema
Bogu*“ (Kristeva 1985: 133-152). U izravnu vezu sa materinstvom dovode se dva srodna pojma
djevicanstvo 1 mlijeko. Paradoksalno, nerotkinja majka u smjelim tvrdnjama Ivane Sajko biva
logi¢no izjednacena sa ,,apotekarskom pustosi §to uti¢e na kult djevicanstva. Stoga, nisu ¢udne ni
zamjerke feministicke kritike pojmova bezgrijeSnog zaceca, negirane seksualnosti, odnosno
,fetiSizirane prirode‘ na raCun opravdanja crkvene ,,arhai¢ne ideologije* (Daly 1968: 13). Radi se
o zamjerkama izre¢enim na raun perpetuiranog djevi¢anstva i tjelesnosti kao prokreativnosti.#’
Kontroverze oko Marijinog djeviCanstva poti¢u od sudara nespojivog ,,paradoksalnog vjerovanja
u kombinaciju njenog djeviCanstva sa materinstvom* (Ionescu 2016: 140). Sumnju proizvodi
nepostojanje tragova u svetim Spisima, ali i banalne ¢injenice vezane za porod, Marijin bra¢ni Zivot
s Josipom i rodenje nekoliko djece. U fenomenu oc¢uvanja Marijinog djevicanstva Karla Jonesku
vidi utiskivanje patrijarhalne ideologije kojom se potéinjavaju Zene. ,,Marijino djevianstvo bilo
je u funkciji njene prirode konstituirane tako da udovolji drustvenim, politickim i teoloskim
potrebama onih (muskaraca) koji su doprinijeli tome* (Hamington 2014: 65). Izuzev §to junakinja
osjeca Djevicinu bol identificiraju¢i se s njenom ranom — ,,boli me ta rupcaga kao da su je meni
proboli*“ (Sajko 2011: 67), uze taj stav otvara pitanje o njenom potomstvu. Uvodna misao se
zavr$ava pominjanjem dojke kao simbola plodnosti i fukcionalnosti Zene.!*® Spoznaja o
reprezentaciji Marijinog tijela proizlazi iz majcine dozvole da se od cijelog tijela vidi samo njena
dojka, kako upozorava Julija Kristeva.

Boli me i zato mi te je teSko gledati kako se i dalje smjeskas; sisu si izvukla iz haljine, doji$ dijete,
blazeno trepces i glumi$ da se nista nije dogodilo i da se nista ne dogada (Sajko 2011: 67).

Izvan eroti¢ni prozor Marije kako hrani malenog Isusa povezan je sa njenim izrazom lica, ¢ime se
pozitivno ocjenjuje njena Zrtva. Kod publike Marija za sebe rezervira maj€inski bol svjesna kusnji

146 pod pojmom maternalnog Julia Kristeva podrazumijeva ambivalentni princip koji prozivodi vrstu, i s druge strane,
katastrofu u ,,imaginariju reprezentacije feminiteta* (Kristeva 1985: 133-152).

147 Prema navodima Karle Jonesku pojam djevi¢anstva ne nalazimo u ranim kri¢anskim tekstovima Novog Zavjeta
niti vjerovanja, Stavise, ova vrsta dogmatske teologije pocinje nekoliko vijekova nakon Krista.

148 Prikaz dojki u umjetnosti i starim paganskim religijama vezan je za boginju Materinstva, te posljedi¢no se
kulturoloski motiv vezan za zensko tijelo prenosio kroz povijest.
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stavljenu pred njenog sina. Maj¢inski vapaj posredstvom crkve postaje sinonim suza za grijeSno
covjecanstvo koje iskupljuje Isus. Dodatno, filterom rata ovaj motiv ne samo da je usloznjen, nego
I preslojen novim znacenjima. Nesudena nevjesta kojoj je granata sprijecila konzumiranje braka
zaziva Mariju trazeé¢i od nje samilost za vlastito stradanje, a potom i za stradanje neprijatelja. Na
taj nacin se kroz individualno relativizira kolektivno na nivou nacionalne ideologije i ratnistva, to
jest, zauzimanja strana. Tacnije, autorka akcentira zensku svijest junakinje koja opaza pogubnost
ratova po svako ljudsko bice.

Ili barem jauci — ako ne zbog sebe, onda radi mene, jauci i radi neprijatelja u bijegu... ako se
usudujes (Sajko, 2011: 67).

Ivana Sajko zazivanjem amblema suza uvodi figuru neprijatelja, za koje zahtjeva milost uprkos
¢injenici religijske suprotstavljenosti, kao 1 da uniStavaju njene podanike. Takvim stavom autorka
propituje univerzalnu vrijednost fenomena milosti predodredenog za ¢ovjecanstvo, a ipak u sluzbi
poretka, kako ¢e to pokazati kasnija interpretacija. Utjeha koju donosi molitva bazirana je na
Marijinom znanju ,kako se osjeca ranjeno srce, utrnulo zbog velikog gubitka bilo koje vrste*
(Spretnak 2004: 206). Medutim, u ambijentu stradanja i sama Djevica postaje zrtva sakralnog i
politickog djelovanja — nesposobna da pruzi utjehu. Uvedeni u crkvu 1 religijski pseudodiskrus,
neprijatelji su relativizirani iako ugroZavaju opstanak djevi¢inog naroda sa katolickom tradicijom.
Mobilizacija nacije je uspostavljena na naracijama o povijesti, Zrtvi naroda 1 u ,,ime tolikih Zrtava
palih za domovinu* (Luketi¢ 2013: 305). Kao direktan proizvod pomjerene ideologije nastaju ratne
akcije koje opisuje i Ivana Sajko, te ih literariziranjem uzdiZze na univerzalni nivo nehumanog
ratovanja. Njena junakinja kao Zrtva igre pobjednika i1 neprijatelja, odnosno aktuelnog istorijskog
¢asa u Hrvatskoj u oc€aju zaziva Djevi¢inu pomo¢. Razoruzana individualno$¢u ispred dogmi 1
skr§enosc¢u vlastitog svijeta u bijesnom tonu junakinja oscilira Sirinu milosti navode¢i Mariju na
svoju stranu.

Ma nemoj! LoSe si informirana, prijateljice, jer se upravo steze obru¢ oko neprijateljskog vrata, a
ja sam na pravoj liniji te vatrene omce, pritezem ju svom snagom i ne trazim tvoj blagoslov, ve¢ te
zovem da mi pomognes (Sajko 2011: 67).

lako bi se dalo pomisliti da junakinja romana Rio bar trazi pomo¢ u provodenju osvete nad svojim
neprijateljima isti¢uci vlastitu 'pravu stranu', ona ipak Mariji kao najadekvatnojoj sagovornici u
lice saopStava istinu. Ivana Sajko kroz viziju junakinje razabire ¢injenice u pozadini vjeSto vodene
ratne propagande osvjetljavaju¢i ulogu religije 1 nacionalizma. ,,Umnogome je tu politika 1
inteligencija preuzela vjerske diskurse, simboliku i metaforiku o Zrtvovanju, muci i razapinjanju,
kriznim postojama i sl., pokazujuéi time 1 stupanj sakralizacije savremene politike* (Luketi¢ 2013:
305).1° UgroZenost naseg naroda postaje vodeca parola pod kojom se napad pervertira u pozeljan
1 opravdan. Oslovivsi neprijatelja ,,uljezom* junakinja skoro vojni¢kim jezikom informira Djevicu
o hiljadama bacenih granata, razorenim bunkerima i moralu. Potom, vojnim pokli¢om primjerenim
vojskovodama - 'u napad' junakinja romana nastavlja pricu s ciljem da marijinsku svetost uvede u
prostor fronta.

149 Katarina Luketié¢ u studiji pod nazivom Balkan: od geografije do fantazije (2013) opisuje tijesnu vezu religije i
nacije 90-ih godina 20. vijeka u Hrvatskoj. Autorka demaskira ulogu Crkve navodeéi njenu ispolitiziranost i politic¢ki
uticaj odrazavanjem viktimizacijske naracije i stvaranjem povijesnih mitova na kojima se baziraju povijesna i
nacionalna naracija. Tim putem se sprecava stvaranje gradanskog drustva i uskra¢uje mogucénost ,,da se oslobodimo
uloge Zrtve i prestanemo uzivati u vlastitom pacenistvu* (Luketi¢ 2013: 305).
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U napad, Marijo, zakopcaj sisu, prihvati Stake pa u napad! Idemo, i ja, i ti, i taj debeljuco §to ti visi
na bradavici! Neka vidi neprijatelj kako puse oluja iz nasih pustih rupetina! U napad, jer ako ne
krenes sada, pitat e te poslije: GDJE SI BILA? (Sajko 2011: 68).

Lociranje Marije izvan neba ili raja i zemlje, te u ograni¢enjima crkvenog i vanjskog doprinosi
razaranju stereotipa koji su vezani za mit i specifi¢no pitanju uloge religije u ratovima. Sarlin
Spretnak iznosi bitnu tvrdnju po kojoj se Djevica nalazi u temeljima konstrukta nacije na nacin da
se nalazi u ,,u srcu mnogih nacionalnih identiteta, u najve¢im dubinama u viziji nje* (Spretnak
2004: 56). Marija kao liderka srca u milionima vjernika Sirom svijeta postaje bitan element u
molbiliziranju ljudi u teznjama ostvarenja nacionalnih ciljeva. U ratovima zafetim ideoloSkim
diskursima i eskaliranjem nasilja uloga Djevice Marije je konstruisana mehanizmom manipulacije
po kojem se na ovu figuru gleda kao na ,,simbolicnu Majku Crkve* (Warner 2013: xxxv). Vojne
aktivnosti su u mnogoc¢emu primjer podjela 1 zloupotrebe kulture 1 geografije. Napad na manjinsko
stanovnis$tvo neke drZave pitanje je nacionalisticke vizije o Cistoti prostora, odnosno odrzavanju
granica svojih drzava. Pojednostavljeno, politicke vode proizvodnjom ratova osim ozivljavanja
nacionalnih 1 tradicijskih vrijednosti, posebno su racunali sa religijskim naslijedem 1 razlikama.
Problem prostora i religije uslovljava ratove, to jest, u razmiricama navedena dva elementa nalazi
se Cvrst razlog uvodenju religije u prostor nacionalnog sukoba. Transferom sakralnog u
nacionalno, prema rije¢ima Ivana Colovi¢a (2008) konstruira se religija nacije $to posljedi¢no
uti¢e na obogotvorenje nacije 1 odobravanje, te podrska prelaska religije na naciju.

Zamjeraju¢im glasom bivSe vjernice, a svoje junakinje autorka kritikuje Marijino neznanje
0 ne¢asnom ratovanju. Sa imperativom u pet puta ponovljenom i variranom pitanju ,,gdje si bila,
Marijo* opisana je teznja da se od nijeme statue koja simbolizira religijsku mo¢ dobiju odgovori
na vazna pitanja. Umjetnicko oblikovanje navedenog pitanja podrazumijeva i konfrontiranje ili
navodenje argumenata kojim junakinja Rio bara istiCe pogresnost ideologije i ubita¢nost ratova.
U tim pitanjima su sumirani problemi Marijine sljepoc¢e na sastanke vojnih i politickih duznosnika
koji su izveli ratove, na sveopste prihvatanje ratnih operacija, potom rjeSavanje pitanja izbjeglica,
kao i ponos izazvan uniStavanjem neprijatelja.

Pa gdje si bila, Marijo, kad smo u detaljnom planiranju operacije shvatili da neprijatelja ne smijemo
pobiti ve¢ trebamo ostaviti koridore kojima ¢e bjezati, jer kad podu civili, poci ¢e i vojska 1 bit ¢e
manje posla za nase junake i nasu municiju (Sajko 2011: 69).

Zapravo iza svih tih pitanja koje Djevici Mariji postavlja junakinja ostaje prostor za metafizicku
prazninu izazvanu religijskim opravdavanjem uzasa prema bliznjima koja je u sustini pervertirane
ideje 0 humanizmu i milosti prema svim ljudima. Sarkasti¢nim komentarima postupanja u ratnom
istorijskom Casu, autorka raskrinkava karakter politickih pozicija izmedu dobra i zla. U osobito
zenskom 1 antirathom prosedeu, na primjeru ovog poglavlja romana raskrinkava se sustina ratne
tragedije, manipulacije i Zrtvovanja obi¢nih ljudi. U sintezi rezultata politike i oponasanih stavova
vode — objasnjava se brutalnost ideologije. Stoga, u narativu Ivane Sajko predsjednik dobija glas
kojim se nudi neprijateljima da se predaju i budu kaZnjeni ili da pobjegnu izbjegli¢kim koridorima.

Predsjednik ¢e im, dakle, mudro i neizravno ponuditi izbor izmedu gradanskih prava ili pak
otvorenih koridora za prebjeg izbjeglickih guzica. Pogodi §to ¢e oni izabrati? (Sajko 2011: 69).
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Kontroverze u vezi s ratnim operacijama vidljive su i u tumacenjima karaktera etnickog ¢iS¢enja
stanovnistva. Jedno od spornih mjesta na koje ukazuje autorka jeste upotreba letka kao metoda
uticaja na narod. Kontekst u kome se letak pojavljuje je kako bi Sirio rijeci predsjednika ili politi¢ki
stav, koji junakinja objasnjava u prethodnom navodu. Manipulirajuéi izborom neprijateljske grupe
politika se direktno obrusava na civilno stanovnistvo ne ostavljajuci im izbora do odlaska iz svoje
nekadasnje domovine. Preplaseni nagovjestenim revansizom jer su ,.,gadovi mrcine i jebivjetri
(Sajko 2011: 69), to jest, predstavljeni u svjetlu neprijateljskih drugih, uplaseni nepravednim
postupanjem prema njima — napustaju svoja ognjiSta i imovinu. S ironi¢énim upucivanjem na
ideolosko oblikovanje predsjednikovih poruka civilima, Ivana Sajko pred Djevicu kao dio takvog
sistema 1znosi na prosudivanje te politicke pristupe. Kako bi §to uspjesnije izvela ritual svjedocenja
liénog protiv kolektivnog stava, junakinja ¢e povezati zna€aj stravicnog napada na neprijatelje 1
marijinsku odgovornost 1 ¢utanje. Ukratko, Sok u odnosu na uzas rata i prizivanje lika 1 djela
Djevice izrazeno je rije¢ima: ,,Jebo te, Marijo, gdje ti Zivi§?** (Sajko 2011: 70). Autorka ne samo
da ukazuje na ideolosko prelamanje preko pojedinke, nego ulazi i na polje predvidanja kaznjavanja
1 postizanja pravde. OsvjeStavajuci brutalnu istinu da ideologije ne broje tude Zrtve, ve¢ operiraju
ciljevima, junakinja se i dalje u pseudopoboZznom i revoltiranom tonu obra¢a Djevici upucujuci je
u smjeru podrivanja zakonitosti mobilizacije i reteritorijalizacije. U tom kontekstu, junakinja i u
nastavku naru$ava poziciju svete Marije na nacin da u prostoru promisljanja pita joS jednom:

[...] gdje si bila kad je pocelo i gdje si sad kad je svatko pozvan i svatko dobrodosao prikljuciti se
op¢oj mobilizaciji? (Sajko 2011: 70).

U igri optuzivanja junakinja Ivane Sajko u ¢utnji Djevice nalazi ne negiranje, nego izazov da se
sama sveta figura odupre nacionalizaciji. Najavom ratne akcije putem upotrebe vojnog pokli¢a da
Marija skupa sa Gospodom treba da krene ,,ravno u srce borbe, ravno u vatru i gromove* (Sajko
2011: 71) izaziva se svjedoCenje viSestruke zloupotrebe njenog lika.

5.6.3. Djevica Marija u polju ratnog sukoba

Uvodenjem Marije 1 boga u samo polje sukoba i sudarom sa neprijateljima i zrtvama, Ivana
Sajko pogada u procese konceptualizacije religijsko-milosrdnog, a potom i nacionalno-sakralnog.
Autorka prikazuje Djevicu kao ratnu invalitkinju ili Zrtvu u potvrdni¢koj ¢utnji, takoreéi slaganju
sauzasom is druge strane, junakinju koja zZivi bol gubitka, kao i trpljenja stvarne traume. Medutim,
junakinja usmjerava bol na revolt pri ¢emu se otkrivaju mehanizmi ideoloskog aparata drzave koja
ponistava ljudski Zivot ratom. U pitanju izbora na oprost ili kaznu, odnosno podrzavanja drzavnog
izbora, ali 1 u dimenziji intimne sfere, bitna je uloga Djevice kao simbola posrednice u oprastanju.
Bez obzira kojeg porijekla bila njena ¢utnja — patrijarhalna, nemoc¢na ili ideoloska — reakcija
izostaje izuzev manipulacije religijskim mitom u angaZovanju pri¢e o Mariji za drzavnu stvar. U
ime takvog poretka junakinja se sa ironicnim saosje¢anjem zbog stradanja sakate majcice obraca
njenoj zloupotrebljenoj pasivnosti prema nacionalnim i teritorijalnim pretenzijama, pobjedi i
uni$tavanju neprijatelja samo zato jer se neprijateljima Zeli nanijeti:

[...] fatalne ratne gubitke jer zelimo da ga zaboli do krvi da ga boli do kostiju boli do suza boli do
mrtve djedovine boli do nerodenih potomaka boli strasno i dugo kao §to i tebe boli draga moja
Marijo bez trbuha, Marijo bez koljena, Marijo bez stopala, Marijo bez zvonika, bas kako $to bi tebe
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trebale boljeti, ponavljam, trebale boljeti sve te odurne rane, ali ti, jebena glupaco, oprastas (Sajko
2011: 71-72).

Ivana Sajko ukazuje na promasenost religijskog obe¢anja marijinskog posredstva u iskupljenju
grijeha. Pomenuta natuknica u srzi svog mehanizma ima patrijarhalnu logiku koja Mariji nalaze
,poslusnost, pasivnost, subordiniranost i postovanje* (Mellon 2008: 7). Osakacéena statua uprkos
pripisanim moc¢ima ne moze da sprijeci curenje povijesti iz ruke. Autorka Rio bara u bogohulnom
motivu svojevrsnog ozivljavanja Djevice i pod znakom psovanja, potencira njenu neosjetljivost,
bespomocénost i nezainteresiranost koja je determinirana visestrukom drustvenom manipulacijom
njenog zenskog lika. Junakinja prigovorima provocira i ¢itateljku povlaceéi pitanje da li je Marija
na strani 'svog naroda' i da li blagosilja politiCko-ideoloska postupanja. Imputirajuci pasivnost
Djevici, autorka ironizira trenutak nacionalnog rata u ime osamostaljenja, emotivni naboj pobjede
1 impulse za osvetom neprijateljima. Inspiriran da ukaze na nijanse zlocudnosti kolektivnog
identiteta i politika ovaj roman donosi i razo¢arenje u religijski narativ kojeg upravo detektira Zena.
Stoga je razgovor sa Djevicom Marijom junakinja mogla zavrsiti jedino okretanjem na materijalnu
vrijednost. Umjesto milosti junakinja otuduje novac kojim bi obezbijedila kartu za voz i put na
ratiSte u potrazi za nestalim suprugom. Njen put u mrznju postaje apsolutni poraz kolektivnog
obecanja buduénosti. Ta¢nije, junakinji romana Rio bar ne preostaje nista drugo nego da uprkos
otporu bude usisana u poredak orgija zbog pobjede i izivljavanja nad neprijateljima. Mole¢i da joj
Djevica udjeli novac skupljen u kutiji za milodar kako bi pobjegla, junakinja izrazava strah od
neprijatelja 1 vrebajuce smrti zalutalih metaka kao komaraca.

Bjezim, Marijo, ubodi ovih kukaca ostavljaju ozbiljne Stete u organizmu, bjeZim jer ionako nema
mnogo pomo¢i u tvojim §krabicama ni puno milosti u tvome oprastanju (Sajko 2011: 72).

Svedena na ocajni potez krade od Djevice jer je vreba smrt, junakinja romana Ivane Sajko barem
u tragovima pokusava nac¢i smisao rjeSavanjem svoje egzistencije. lako kosmologijskog karaktera
Marijina milost u okolnostima ratova suprotstavljena je samom tjelesnom postojanju i razaranju
predodzbi o opstanku. Nasuprot religije transponirane u nacionalnu dogmu stoji uniSten zivot
junakinje i prijetnja civilima koji slove za nepijatelje. A patero-nacionalna milost ,.koja proizlazi
iz otjelovljenog duhovnog pristupa samilosne Blazene Majke* rezultira postojanjem ,,kolektivnog
balansa u krs¢anskoj iskrivljenoj konceptualizaciji duhovnog Zivota“ (Spretnak 2004: 205). U Rio
baru u opisanim trenucima beznada zene deSava se uzajamno potiranje golog Zivota duhovnim.
Potpuno unistenje religijskog deSava se uz nagovjesteno gaSenje nade da bi figura Marije mogla
pruziti milost, oprost ili ¢ak utjehu. U uslovima rata, milost izostaje iz ranije interpretiranih razloga
neovisno o vjeri ili pristupu osobe koja stupa u komunikaciju s Djevicom. Marija je iznevjerila ¢ak
1 zenska oc¢ekivanja — u nemogucnosti da zastiti kako sebe, tako i vjernice — ¢ine¢i jedinu postenu
stvar spreCavajuci rat. Model savrSene zene Marije se remeti njenim nemoc¢ima pred Zrvnjom
povijesnih 1 politickih dogadaja. U totalnoj desakralizaciji religijskog mita pred citalackom
publikom ostaje nemo¢na Zena koja je zbog tijela i prokretivnih moc¢i dospjela u muski narativ.
Poglavlje 11. romana Rio bar se poentira odnosom Zene i rata. Pored potcrtavanja jedinstvenosti
zenskog svijeta, uloge 1 iskustva u ratnim sukobima, lik mladenke u crkvi se suprotstavlja putu
unistenja kojeg ¢uteci podrzava crkva.

Sto &ekas, prijateljice? Nemoj mi reéi da te se to ne ti¢e jer nakon vojnika s oruzjem dolaze Zene
sa svojom mrznjom, svojim nerasplesanim cipelama, svojim trbuSnim Supljinama i svojim
batrljcima (Sajko 2011: 70).
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U jedinstvenom svijetu rata i nacionalnog poretka Zene, kao i one iz neprijateljske zajednice trpe
uzase traume. Posebno mjesto zauzimaju podrzavateljke nacionalne ideologije. U cini¢nom izrazu
autorke i1 njene junakinje sve zene su jedna masa jer su zrtve patrijarhalnog militarizma, tacnije
muskaraca i njihovih ratnih podviga, zato¢enice nametnute mrznje u kusur svojih tijela. Uprkos
izostalosti identifikacije sa Djevicom na nivou vjere i pogotovo komentiranjem skrnavljenja njene
statue i odnosa s ratom — autorka ukazuje na manipulaciju najkolosalnijim Zenskim simbolom. U
tom smislu, adekvatno objaSnjenje obezbjeduje shvatanje Patrisije Herington koja ukazuje na
ambivalentnost Marijinog lika sposobnog da tjesi i porobljava. Razlog tome se nalazi u osvajanju
Marije od strane institucije crkve koji pomaze ,,perpetuiranju patrijarhalnog sistema u kojem zive
zene u restrikciji i izvrnute u pasivnost i zavisnost™ (Harrington 1984: 204-217). U rathom poretku
tjelesnost Zena je izrazena i1 funkcionalno, §to se dokazuje kroz sjajnu metaforu zene kao majke
nacije na koju skre¢e paznju Nira Juval Dejvis. [ upravo iskustvo rata ispisano iz pozicije zene se
namece kao mjesto kritike susreta nacionalnih i religijskih ideologija i praksi. U paradoksu svetosti
I negiranja Marijinog tijela, dojka o kojoj je ve¢ bilo rije¢i u kontekstu maj¢instva otkriva se u
funkcionalnosti. Prema kr§¢anskim tumacenjima kojima se povezuju ,,djevica i mlijeko 1 sisanje,
transformirali su Djevicu u njeguju¢u majku* (Ionescu 2016: 223). UsredotoCena na maj¢instvo,
Marija sa moénom tekuc¢inom mlijeka postaje iskljuéivo zastitnica svog sina Isusa. S druge strane,
Ivana Sajko mlijeku suprotstavlja drugacije simboliziranu isto vitalnu teku¢inu krvi. Za razliku od
mlijeka, krv kao sinonim za Zivot ili smrt covjeka moze biti segregirana na svoju vrijednu i tudu
neprijateljevu krv.

Imas pravo, neka svatko brine sam za sebe — ti za svoje mlijeko, a ja za krv $to nikako da pokapa
moju besprijekornu svilu. No kapnut ée, prolit ¢e se, istusirat ¢e me — ako ne moja, bit ¢e to tuda
krv. Barem krvi ima na bacanje, kad ve¢ nema sitniSa za besku¢nike, kurvo sebi¢na (Sajko 2011:
72-73).

Svedena na mjeru zemaljske zivotnosti i razaranja, Djevica u konacnici ostaje slijepa 1 pokorna
figura patrijarhata oduzeta od svoje propagirane mo¢i. Stavise, u okolnostima rata Marija postaje
dodatno izmanipulirana i proizvedena u podrzavateljku ideoloskih 1 politickih aktivnosti. Sudar
zemaljskog ratnog sa nebeskim zavrSava upozorenjem na prolijevanje krvi jer graditeljski faktor
mlijeka postaje izlisan pred zahtjevima nacionalnih prilika — krv je povod, cilj i resurs za bacanje.
Autorka Ivana Sajko sa¢injava antimolitvu. Dakle, ta antimolitva koju junakinja upucuje Djevici
zavrSava s krvlju prave molitve u kojoj se pominje ¢as smrti. U epilogu antimolitve u kojoj lik
Zene koja se obruSava na ratni poredak trazi od Marije oprost zbog gadnog jezika, namjera i misli,
a nikako zbog Cinjenice, kako kaZe, da se nece pokajati jer nema ,,vremena za te pizdarije* (Sajko
2011: 73). Izostajanjem ‘amena’ autorka razara znacenje molitve i sistema dobro i zlo, upravo zbog
¢injenice nezaustavljivosti 1 zvjerstvu rata. U konacnici iz cijelog poglavlja posvecenog Djevici

.......

krvavog ideologiziranog rata.
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6. ZAKLJUCAK

Ideja za doktorsku tezu pod naslovom Post/jugoslavenska antiratna Zenska proza razvijena
je s uporistem u istrazivanju savremene knjizevnosti Zena juznoslavenskog kulturoloskog kruga,
kojoj je u istorijskom smislu prethodila jugoslavenska knjizevnost. S jedne stane, u aktuelnim
istrazivanjima autorke i njihova djela bi bila svrstana u nacionalne knjizevne korpuse, dok s druge
strane, interes za izucavanje ovog izri¢aja u komparativnom smislu je marginalan. Na bazi raspada
zajednickog jugoslavenskog identiteta, koji je bio i kulturoloski, nastale su i knjizevne teme koje
su pratile istorijske tokove. U tom smjeru, nastojala sam razviti konstrukt za izuCavanje
umjetnickih refleksa spisateljica na fenomen rata, ali 1 na Zenske spisateljske, Citateljske i entitete
junakinja u tacki artikulacije njthovih autonomnih 1 angaziranih subjekata. Istovremeno,
izuCavanje Zenskih sopstava, identiteta, subjekata 1 iskustava determinirano je principom otpora
dominantnim ideoloskim strujama koje su pretendovale da ih oblikuju i asimiliraju u kolektive. U
knjiZzevnosti o ratovima spisateljica desio se zaokret sa tradicionalnih herojskih i viktimizacijskih
narativa, koji su etablirani u nacionalnim kanonima u svim biv§im jugoslavenskim republikama.
Savremene autorke su u svojim tekstovima s pocetkom ratova pocele da ispituju razliCite
kontekste, pojave i koncepte zastupajuci pozicije etickog angazmana, alternativnog stava, rodno i
spolno drugacijeg i specificnog identiteta Zena. Prije svega, njihovi narativi su bili kritickog tipa,
ali 1 potkovani u beskompromisnosti afirmacije ideala humanosti. U paZljivom istraZivanju i
izuc¢avanju posljedica ratnosti na pojedinke u smjeru restrukturiranja pojedinac¢nih identiteta, kao
¢italaCka strategija nametnuo se rad iz pozicije diskurzivne uloge transnacionalne i subverzivne
istrazivacice.

Na bazi primarnih istrazivanja Zenske knjizevne produkcije, s naglaskom na prozu, pod
okvirom post/jugoslavenskog i transnacionalnog otkriven je bogat i znacajan korpus s temom
oblikovanja ratnog raspada Jugoslavije u skoro svim dijelovima biv§e domovine. Budu¢i da su
rezultati bili iznenadujuéi, pristupila sam konstrukciji teorijskog okvira za izu¢avanje knjizevnog
polja— antiratne zenske proze. Preciznije, osmisila sam adekvatnu metodologiju koja je ukljuéivala
povezivanje univerzalnih istrazivackih metoda, potom opstih metoda poput kvantitativne, metoda
analize 1 sinteze, deskripcije, logickih metoda indukcije 1 dedukcije, ali 1 specificno knjizevnih
pristupa. Sacinila sam teorijski pristup istrazivanju, teorijski okvir, a sve u odnosu na postavljene
ciljeve 1 zadatke. Medu ostalim, dokazani su sljedec¢i ciljevi: ozakonjeno je postojanje naslijeda
spisateljica 1 utvrdena je zanrovska i1 poeticka raznovrsnost proznih formi pisma, dnevnika i
romana, te su sistematizovana paradigmatska djela spisateljica u pomenutim zanrovima. U tom
smislu, na¢injene su otvorene skice analiziranih zanrova koje su u sluzbi potvrdivanja teorijske
postavke rada, ispitivanja poetike Zanrova, ali i predstavljaju kontekst temeljitoj interpretaciji
pojedinacnih djela spisateljica. Pritom, postavljanje paradigme Zanrova pisma, dnevnika i romana
ide 1 u indukcijskom smjeru, pri ¢emu analiza pojedina¢nih djela doprinosi uspostavljanju opsteg
okvira 1 zakonitosti knjizevnog polja post/jugoslavenske antiratne Zenske proze. Kad je u pitanju
komunikativnost predloZenih skica, radi se o njthovom potencijalu da podlijezu kritici, dodavanju,
izmjenama 1 naknadnim tumacenjima. Naucni konstrukt je testiran i kroz interpretaciju Zenskih
subjekata, faktora destabilizacije dominantnih diskursa, spajanje spisateljica s razlicitim
pozicijama, i preko dubinske interpretacije tri knjige, zbirke pisama Vjetar ide na jug i obrée se na
sjever, dnevnika Sarajevski dani, sarajevske noci: dnevnik i pisma 1992. - '94. i romana Rio bar.

Naucno istrazivanje je oblikovano na nain da se njime kombiniraju u najSirem smislu
pristupi feministickih studija, povezani sa uzZim mapiranjem post/jugoslavenskih i transnacionalnih
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ideja, primjene analize kako teksta, tako i konteksta, i na koncu potencijala interdisciplinarnosti i
intersekcionalnosti. S obzirom na ¢injenicu, da su potonja dva pristupa u neraskidivnoj vezi s
drugim disciplinama i da koriste njihova saznanja, te istovremeno skupa podrivaju njihov spolni
nesrazmjer epistemoloskog dogmatizma, u ovoj tezi su koristeni kao klju¢ne tehnike feministickih
studija. S druge strane uz posredovanje glnokrltlcklh setova strategija kakve su odlike, teme,
motivi, zanrovi i mogucée paradigme razmotrena je i analizirana post/jugoslavenska antiratna
zenska proza. Razumijevanju knjizevnosti je pristupljeno iz perspektive savremenih knjizevnih i
kulturoloskih teorija ideoloskih, politickih i psihoanalitickih s predznakom feminizma. Koristila
sam sljede¢e knjizevnoteorijske i kriticke teorije: kontekstualnu analizu, pazljivo citanje,
feministicku kritiku 1 ginokritiku. U skladu sa odredenjem korpusa, analizom materijala 1
generiranjem naucnog konstrukta, kreirane su Cetiri (4) hipoteze 1 osam (8) pomo¢nih hipoteza.

Hipoteze su zaklju¢no opisane i1 predstavljene na na¢in na koji su strukturirane u ovoj
doktorskoj tezi. Dakle, prva glavna hipoteza, pod naslovom Autobiografizacija sopst(a)va — pismo
i dnevnik kao pluralni refleksi antiratnog Zenskog pisma — mapiranje autobiografizma, ego-
dokument i pisanje o Zivotu, posvecena je ispitivanju odnosa pisanja o zivotu 1 iskustvu rata iz
pozicije zenskog subjekta u tekstu. Ovom hipotezom se u nase nau¢no polje osim inoviranog
pristupa koji u svojevrsnoj raspravi identificira i preobrazava kompleksnu poziciju pisanja o sebi,
posebno afirmira razli¢ite aspekte zenskog pisanja, takoder, pisanja o traumatskim iskustvima rata.
Doprinos ovog poglavlja rada lezi u relacioniranju Zenskog pisanja o sebi sa opstim ili kanonskim,
afirmaciji novootkrivenih rukopisa autorki o sebi, generiranja znanja u ovoj domeni, fokusa na
identificiranje Zenskog subjekta kao autonomnog i abjektnog, kreiranja mape i skice zenskih
angaziranih pisanja o sebi, te prekoracenja svakog vida izopStenosti. U odnosu na imenovani
konstrukt uslovno re¢eno autobiografskog, saCinjena je najava i kontekst istrazivanja u polju
post/jugoslavenskog antiratnog Zenskog pisanja. Prvoj glavnoj hipotezi se pristupa 1 iz pozicije
ispitivanja autobiografskog ispisivanja sopstva koje se kre¢e prema kulturoloskom subjektu $to je
utemeljeno u transponiranju epistemoloski prezrenog zenskog subjekta u polje postojanja
kulturoloskim subjektom. Na taj na¢in zenski subjekt se afirmisao kao tekstualno mocan, uprkos
unutra$njim i vanjskim mehanizmima porobljavanja i nasilja. Mo¢ Zzenskog subjekta se realizira
kroz alternativni, autonoman, abjektan, usredsreden na sopstvo, ali prevashodno angaziran zenski
knjizevi glas. Zauzimanje pozicije se razotkrilo kroz isprepletene optike prihvatanja zenske
imaginacije, putem unosa zenskog sopstva u tekst, kao 1 pruzanja otpora dominaciji raznovrsnim
ideoloskim sistemima koji je guraju u sferu propisane intimne, privatne sfere koja je u direktnoj
vezi s objektivizacijom. Ovakav Zenski subjekt je iznimno vrijedan jer osim $to djeluje kroz pore
tekstova, ujedno to postajanje Zenskim subjektom znali utiranje puta prema destabiliziranju
druStvenih mehanizama i s druge strane, konstituiraju drugost i pluralnost zenskog §to tekstove
autorki ¢ini drustveno perspektivnim, te u polju znanja transformativnim.

Druga glavna hipoteza proizlazi iz prethodnih, odnosno njome se interpretiraju pozicije
znanja o Zenskom iskustvu rata u Zanrovima pisanja o Zivotu. Stoga su bitno diferencirana dva
kompatibilna pristupa dubinske analize odabrane konkretne zbirke pisama i u vezi s njom logicki
uspostavljene paradigme Zanra pisma. U radu prvo slijedi skica Zanra naslovljena kao Konstrukcija
intimno-javnog prostora pisma: generiranje Zenske autonomne moci saznanja — paradigmatski
prikaz Zanra pisma, a pod kojom se reprezentiraju i afirmiraju razli¢ite karakteristike antiratnog
zenskog pisanja u formi pisma u post/jugoslavenskom kontekstu. Istovremeno, indukcijsko-
dedukcijskim putem utvrdene osobine zanra su oprimjerovane na razli¢itim zbirkama pisama s
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temom ratnog raspada Jugoslavije poteklim sa razli¢itih strana: Vjetar ide na jug i obrée se na
sjever (1994) korespondentkinja Biljane Jovanovi¢, Rade Ivekovi¢, Maru$e Krese i Radmile Lazi¢,
potom Epistolae: prolece — jaro — frihling — spring 1999: Beograd — Praha (1999)
korespondentkinja Nadezde Cetkovié i Pavle Frydlova i Querida---: Pisma iz bombardovanog
Beograda (2000) Anike Krsti¢ i Marije Knezevié, i na kraju kao vrlo inspirativnih nekoliko pisama
Jasne Dikli¢ 1 Tatjane Sekuli¢. Utemeljeno na uspostavljanju potrganih veza izmedu zaraéenih
strana, te potrebi da se iskomunicira odnos prema ratovima, da se istakne li¢ni eticki angazman,
ova pisma ispisana iz necenzurirane intimne perspektive donose prizore zilave borbe za
prezivljavanje, etiku brige, mirovnjastvo i humanu integraciju. Ovu skicu prati interpretacija
pojedinaéne zbirke pisama pod hipotetiCkim okvirom Akt pisanja u sluzbi re/konstrukcije i
ocuvanja zenskog (personalnog) identiteta na ratnoj sceni — Vjetar ide na jug i obrce se na sjever,
I posebno pisma javnosti Mire Furlan. Navedena dubinska analiza zasnovana je direktnijem
isticanju karaktera kao post/jugoslavenskog pisanja o zivotu na primjeru zbirke pisama. Ukratko,
razmijenjenim pismima i uspostavljanjem silom prekinutin odnosa i indirektnim mirenjem
zaraCenih zemalja izvrSena je epistemoloSka revizija autorskih snaga. Ispitivanje zbirke pisama
odvilo se u dvije zavisne dimenzije performiranja Zenskog identiteta ,,ja“ 1 procesa pisanja, te s
druge strane, kolektivnog projekta nacionalizma i rata pri ¢emu se analizirao nivo ego-
dokumentarnog, prostora teksta kao artikulacije sopstava i1 postojanja svjedoCanstava u formi
zenskih pisama, te u rezultatu formiranja alternativne 1 transnacionalne zajednice. Kao glavne
preokupacije pisama izdvojeni su fenomeni o kojima se potanko raspravljalo, identitet Zene u
ratovima, kriticko promisljanje zenske pozicije, odnos sopstva i feminiteta, destabiliziranje
subjekta i psihosomatske pojave i rekonstrukcija identiteta pod novim uslovima opstanka.
Takoder, interpretirani su fenomeni istorije Zzenskog podredivanja, zatoCenosti u vlastitom Zivotu,
videnja vlastitog doma i koncepta domovine, iskustva egzila, nasilnog cijepanja i razlamanja,
militarizacije, vjeStiCarenja, jugonostalgije, Cina otpora 1 prisilnog identiteta u dimenziji
kolektivnih zadataka. Ujedno, analizom je ustanovljena 1 alternativna Zenska zajednica koja se
obracunala sa poretkom, asimilacijskim postupcima ideologija, ali je istaknuta i podloznost Zena
iskaljivanju drustvenog bijesa i nasilja, koncepta izdaje. Nasuprot mehanizmima potc¢injavanja
zene, istaknut je njen otpor izrazen disidentizmom, uc¢es¢em u mirovnjackim akcijama i snagom
intelektualnog angazmana. Dokazani su diferencijalni aspekti u kojima se realizira pisanje o
ratovima Zena u formi antiratnog zenskog pisma. Posebno obiljezje Cini pacifizam, politika
feminizma, humanizam kao i etika brige, o sebi samima i drugima. lako sporna, upravo ta etika
promiCe koliko Zenski angazirani zenski subjekt, toliko upisuje sopstvo u tekst i potrazuje
razumijevanje i kontakt s drugima. Zenski transformativni glasovi iz pisama obiljeZeni su snagom
glasa sposobnog da reprezentira transformativnije znanje usmjereno prema Kritici poredaka i
sistema, ali i nadjacavanju zakonitosti.

Trecoj glavnoj hipotezi, Zakon Citanja teksta: reprezentativna mo¢ rijeci iskustva ratnog
uzasa — Sarajevski dani, sarajevske noci, prethodi pomoc¢na hipoteza Post/jugoslavenski antiratni
Zenski dnevnik kao prostor intersekcije drustveno-normativnog i individualnog subjekta u slobodi:
skica zanra sa presjekom desetka dnevnika post/jugoslavenskih spisateljica. Naime, samim ¢inom
mapiranja i raznovrsnosti iskaza, opet sa razli¢itih stana ratom uspostavljenih granica poniknuto
je u poeticki karakter Zanra dnevnika. Bez obzira $to se polazi od pretpostavke poloZaja Zanra u
knjiZevnosti, razaranja koncepta privatnosti, prednost Zanra je u destabiliziranju kako literarnih,
tako 1 najSireg dijapazona druStvenih znaCenja. Osim §to materijalizira vanjsku u odnosu na
unutra$nju stvarnost, dnevnik predstavlja i stvarni prodor znanja u vidu postojanja alternativnog
svijeta koji opstoji u hijatusu drustvenih zakona. Autorke dnevnika stvaraju premosnicu izmedu
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unutrasnjeg i straha pred ratnim dogadajima i politikom, izazivaju¢i i restrukturirajuci javnost.
i politickog, odnosno u artikulaciji subjekta re/determiniranih povije$éu i prostorom. Zenski
subjekt ima uporiste u etici svjedoCenja o zastraSujucoj snazi rata kao aspolutnoj i apsurdnoj
dehumanizaciji zivota. Radi se o subjektu ranjivog i destabiliziranog sopstva, tacnije razorenog
zajedniCkog jugoslavenskog, u odnosu na nove, asimilirajuce i nasilne identitete. Ujedno, pisanje
antiratnih dnevika figurira zahvaljuju¢i mo¢i forme da premostava strah od autorstva i oslobode
pisanje. U ratnim okolnostima, pisanje dnevnika se etablira kao nadin prezivljavanja i jedini
slusalac ispovijedi. Glavna hipoteza u kojoj se dubinski interpretira dnevnik Elme Softi¢, prati
nacin na koji se Zenski iskustveni subjekt reprezentira, to jest artikulira u tekstu. Trauma iskustva
rata, skoro sa samog fronta prenesena je u zenski jezik posredstvom subjekta u potrazi, a u formi
razlomljenih reCenica, tekstualnih i logickih disrupcija, kao 1 pometnjom izazvanom
psihosomatskim rekacijama na izazov rata i egzsitencijalnu prijetnju. Autorka dnevnika gradi
konekciju sa buduc¢im Citateljstvom u kojoj ¢e biti izazov prevazici stradanje, agoniju 1 uzase rata,
pa cak i fizicko nestajanje, ostaviv$i zna€ajan trag u povijesti.

Cetvrtu i zavr$nu hipotezu ¢ini propitivanje Zanra post/jugoslavenskog antiratnog zenskog
romana. Kao i u slucajevima prethodna tri Zanra, centralnu pomo¢nu hipotezu ¢ini skica romana
uopste, dok se detaljna interpretacija romana Rio bar Ivane Sajko otkriva kroz tri dodatne hipoteze.
Naime, unutar poglavlja Antiratni feministicki i/ili Zenski roman u post/jugoslavenskom korpusu
otkrivaju se vazne dimenzije, ovog vjerovatno najvaznijeg i najproduktivnijeg Zzanra od kojih se
posebno isticu: problematiziranje zZene u istoriji razvoja romana, istrazivanje sinktetizma izmedu
poetike romana, antiratnog angazmana, feministiCke politinosti, ali 1 redefiniranja pojmova
vezanih za zensko pisanje. Na osnovu ispitanog korpusa su ustanovljene karakteristike navedenog
podzanra, kakve su poeticke uspostavljene u fuziji zenskog 1 feministickog romana. S iskustvenom
temom rata detektirane su karakteristike koje se krecu u ravni reprezentativnog kao intimno-
politi¢kog zauzimanja pozicija, pluralizaciji angaziranih glasova, kao i borbi protiv ideologije.
Potom, analizirana je uklopivost u savremenu Zensku produkciju, demarginaliziranje i na¢injena
je revalorizacija, afirmisana samosvijest o pisanju, iskritizirani su tradicionalni nacini pisanja i
kreiranje junakinja i slicno. Takoder, u ovom poetickom osvrtu na zanr romana, mapiran je ekskurs
romana, kao i niz razlicitih tipova romana u koje su smjesteni neki od reprezentativnih iz oblasti
post/jugoslavenske antiratne zenske knjizevnosti. Slijede¢i su tematski koncentri¢ni krugovi
post/jugoslavenskog antiratnog zenskog romana: roman o porodici, problem odrastanja djevojcice
ili obrazovni roman, roman o razvitku zenskog subjekta u tekstu, romani s temom zenskog tijela,
romani s temom dezintegracije zenskog identiteta, tema egzila, roman ispitivanja ideoloskog
koncepta prostora, raspad poslijeratne ili tranzitivne zajednice. Glavnu hipotezu pod naslovom
Politicko-feministicki roman u spektru angaziranih i etickih pisanja o ratu — Rio bar, s obzirom
na kompleksnost u izu¢avanju ovog djela, moguce je podijeliti na tri dodatne pomo¢ne hipoteze.
U hipotezama pod naslovima: Alkoholizam/opijanje kao narativni motiv antiratnog zenskog teksta,
Politicka trauma, posttraumatski stresni poremecaj (PTSP), birokratija i ideologija institucija i
Zdravo Marijo: dekonstrukcija figure Djevice Marije u kontekstu rata, interpretirane su i dokazane
najisturenije dimenzije romana Rio bar Ivane Sajko. Unutar hipotetze o alkoholizmu u Zenskoj
prozi o ratu, obradeni i analizirani su specifi¢ni literarni fenomeni poput opijenosti kao mehanizma
prorade i prerade unutraSnjeg bola koreliranog s prostorom bara, potom subverzivni nacini
izgovaranja 1 odasiljanja poruka disfunkcionalnog zenskog subjekta, problema nepripadnosti 1
razaranja stereotipa o feminintetu i na koncu efekti delirijum tremensa na zenski romaneksni tekst.
Trauma koju trpi Zenski subjekt u ratu u sljede¢oj hipotezi razloZena je na dimenzije ponovnog
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propitivanja sporne feminilnosti, potom koncepata historije i Zenskog ratnog prereguliranja PTSP-
a, sudara subjekta Zene s birokratskim sistemima i prozvodnjom krize nade. Hipoteza kojom se
tretira religijski diskurs ovaplocena je i dokazana kroz pomnu interpretaciju feministicke strane i
tumacenja porijekla ovog simbola s jedne strane, dok s druge njena uronjenost i zalog unutar rata
i ideologije ukazuju na povezanost i uslovljenost razlicitih diskursa posveéenih uniStenju obi¢nog
covjeka, posebno Zene.

U konacnici ovim doktorskim radom tezilo se integriranju i komparativnom izuc¢avanju
razli¢itih nacionalnih knjizevnosti, srodnih po principu ratnog satiranja i diobe jugoslavenskog
zajednickog identiteta. Svrha ovog postupka proizlazi iz namjere da se Zenske price o ratovima s
kraja 20. vijeka, a koje se ticu raspada Jugoslavije svedu u ravan komparativnog izucavanja. Na
taj nacin ¢e se pod okriljem post/jugoslavenskog otkriti, istaknuti 1 afirmirati literarizirane price 1
iskustva drugih ponizenih, ratom traumatiziranih pisane iz pozicije etickog angazmana spisateljica
1 njihove feministiCke 1 pacifisticke etike. Ovaj rad treba da posluzi kao podstrek za dalje
istrazivanje, kao dijaloSki spis kojem ¢e se pridruziti 1 budu¢i naucni 1 struéni radovi iz oblasti
post/jugoslavenske antiratne Zenske knjiZevnosti uopste.
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