RIJECKT FILOLOSKI DANI 10 97

Aleksandra R. Popin

VASKO POPA I SLIKARI SESTE DECENIJE XX VEKA

(nacrt za intermedijalnu analizu smene jedne kulturne paradigme)

dr sc. Aleksandra R. Popin, Drzavni univerzitet u Novom Pazaru
pregledni clanak

UDK : 821.163.41.09 Popa, V.-1

U radu smo se bavili tekstovima koje je Vasko Popa napisao u cast slikara i njihovih djela. S
obzirom na to da su nastali povodom izloZbi, odnosno, stvaralastva pojedinib slikara, nazvali
smo ih prigodnicama. Vecina tekstova nastala je pedesetib i Sezdesetih godina XX. stoljeca, te
smo pokuiali wtvrditi odredene inzerpoeticke veze izmedu stvaralastva Vaska Pope i ovib
sJibara. S obzirom na to da su svi slikari o kajima je rije¢ ucinili svojevrsne pomake u poslije-
ratnom slikarstvu (narocito clanovi grupe Mediala), a pjesnikova uloga je bila i prekretnicka,
smatramo da su njibovi medusobni odnosi dobar pokazatelj kako su raznorodni umjetnici
ulestvovali u kulturnim promjenama navedenog perioda.

Kljuéne reéi: poezija, prigodnice, slikarstvo, XX. stoljece, promjene, Vasko Popa, Mediala

Cinjenica da je tokom Seste decenije XX veka u Jugoslaviji doslo do promena u kul-
turnoj paradigmi, §to je posledica turbulentnih dru$tvenih promena (izazvanih zaokre-
tom kursa spoljne politike zapocetim krajem pete decenije), ve¢ je postala opSte mesto.
Medutim, mnogo je vaznije napraviti pokusaj u formulaciji kako je do tih promena
doilo, odnosno pretpostaviti svojevrsni sistem obrazaca po kojem su se one izvriile. Za
ovaj problem vredan pomena je tekst Nikole Grdinica ,,Problem promene u kuluri (Sli-
karstvo i knjizevnost Seste decenije 20. veka)”. Evidentno je da promene proisticu iz od-
nosa koji umetnici imaju prema trenutnoj drustvenoj situaciji. U vezi sa ovim pitanjem,
Grdini¢ vidi dve osnovne grupe pristupa problemu promene: ,negativnu” i ,pozitivau™:
-Negativnim je ovde nazvana, izvan vrednosnih konotacija, promena koja se zasniva na
ideji vracanja u neko starije stanje koje je prethodilo sada$njem. Pozitivnom varijantom
je nazvana promena koja se zasniva na stvaranju novog i to u dva osnovna pravca — stva-
ranjem izvorno novog i (ili) uvozom iz drugih kulcura. [zmedu ove dve oprecnosti pos-
t0ji Siroko podrudje traienja promena ,negativno-pozitivne” putem povezivanja ili inte-
grisanja starog i novog, tradicionalnog i modernog, stranog i domaceg” (Grdini¢ 2007:
366). Da bi potkrepio moguénost uspostavljanja ovakvog sistema, autor daje razlicite
primere iz slikarstva (ini se ve¢im delom) i knjizevnosti. Nas ovom prilikom interesuje
Jtreéi pristup” u postizanju promena, za koji Grdinic kaze da se on ,obraca proslosti, ali
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je povezuje sa sadasnjos¢u u teznji da na taj nacin stvori novo i drugadije od postojeceg.
Za ovaj tip promene karakteristi¢na je originalnost u stvaraladtvu i zavr$enost na samom
pocetku stvaranja. To su razliciti nacini povezivanja ili integrisanja suprotnih poetickih
mentaliteta” (Grdini¢ 2007: 372). Kada je o slikarima re¢, tu su svrstani ,pojedinci”
poput Petra Lubarde i Miodraga Dada Durica, te slikari Mediale (iako je Duri¢ jednim
delom svoga stvaralastva, pre odlaska u inostranstvo, imao tacaka preseka sa Medialom),
a od knjizevnika tu bi se mogla svrstati ,grupa tako nazvanih neosimbolista”. Jos jedan
od problema koji konstatuje Grdini¢ jeste i borba za ,estetizuju¢u funkciju” umetnosti,
pa od knjizevnika, pored pomenutih neosimbolista (,grupa”), istice i ,pojedince” poput
Vaska Pope. Upravo to formiranje ,grupa” veoma je interesantan kulturoloski fenomen,
pogotovo §to ih sacinjavaju umertnici razli¢itih, ili ne mnogo sli¢nih, individualnih pro-
grama: ,\U isti institucionalni okvir umetnici se povezuju po svojim htenjima da izvrie
promenu, a ne po svojim poetickim ili kulturoloskim opredeljenjima” (Grdini¢ 2007:
366). Smatramo da je upravo ta zelja za promenama bila presudna da se i pojedini knjizev-
nici na ovaj ili onaj nacin u odredenim segmentima svoga Zivota/stvaralastva prikljucuju
tim ,,pojedincima” ili ,grupama”, pa ¢ak i ako imaju i potpuno razli¢it vid umetnickog
1Zraza.

Vasko Popa objavio je niz tekstova koji govore o njegovim savremenicima slikarima,
o kojima (koliko je autoru poznato) nije mnogo pisano, ta¢nije, nesto detaljnije o poje-
dinim od njih, a i to u sklopu analize prvog izdanja ,Nepocin-polja”, bavio se samo
Damnjan Antonijevi¢ (v. Antonijevi¢ 1996: 52-61). Razlog za izbegavanje pisanja o
njima moze se naslutiti i na osnovu Antonijevicevog pomenutog razmatranja, u kome se
ocituje pomalo ambivalentan stav, jer se pcred svojevrsnog znacaja ovih tekstova za
tumacenje Popine poetike, navodi i misljenje da su (narocito ciklus »Prepoznavanja’)
,primetno ispod nivoa” ostalih pesnikovih tvorevina, ali opet da Sezdesetih godina ,,u
vreme antidogmatskog zaokreta u kulturi i literaturi, ovi zapisi, pre svega svojim pos-
tupkom, a potom sadrzajem, delovali su sasvim neuobicajeno i Sokantno” (Antonijevic
1996: 60-61). No, sumirajuci stavove 0 ovim ,pesmama u prozi”, autor ipak prednost
daje tekstovima ,Pesma” i ,Reciti trenutak”, kojima pesnik na poetican nacin izrazava
svojevrsne autopoetske stavove. Dakle, smatramo da se Popinim tekstovima o slikarima
nije posveéivala paznja upravo zbog takvog ,vrednosnog” stava prema njima, pogotovo
ako se ima u vidu da su nastajali gotovo namenski, $to bi ih svrstalo u kategoriju ,,pri-
godnica”, koje su precesto karakterisane kao niza pesnicka vrsta. Nas cilj i nije da se ba-
vimo njihovim prevrednovanjem, ve¢ da utvrdimo postoji li u njima jos nesto osim
,prigodnicarstva”, a $to bi moglo doprineti jednom malo drugacijem osvetljavanju
meduumetnickih/poetickih odnosa.

Vasko Popa je tekstove o slikarima pisao u tri obli¢ja — kao pesme u prozi, kratke
napise (sam ih je nazvao ilustracijama') i pesme. Bez obzira na oblik, vecina ih je nastala
»po porudzbini” za kataloge izlozbi. Medu prvima jesu oni prestampani prvo u casopisu
,Delo”, grupisani pod veoma indikativnim naslovom ,Prepoznavanja”, a kasnije, iste

! Reé je o cetiri teksta ,ilustracije”: ,Potonuli grad” za sliku Pede Milosavljevi¢a (1953), ,Vozaéev podvig” za

Dada Burica (1955), ,Stradilo” i \Mrtva prica” za slike Vlade Velickovica (1960). S obzirom na to da se ovi
tekstovi direktno odnose na sadriaj konkretnih slika (svi osim ,Vozadevog podviga” svojevrsni su aforizmi u dva
stiba), i da nisu (osim izbora autora) u bliskoj vezi sa nafom temom, necemo se njima poscbno baviri.
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godine, kao ciklus u knjizi Nepotin-polje”. Za Marija Maskarelija’ napisani su tekstovi |
_Obrazine” i ,Sarene oi vetra”, a za Bobu Jovanovia ,Madionicari”. S obzirom na to |
da su pisani u kontekstu izlozbi, jasno je da je Popa prvenstveno od njih i posao, tj.
_Obrazine” se ticu Maskarelijevog temata vezanog za karnevale, a ,Sarene oéi vetra” za
njegove slike radene na staklu.” Isto tako, Jovanovi¢ je imao ciklus slika ~Madionicari”.*
Medutim, ako bismo nadas ostavili po strani dati kontekst nastanka ovih pesama u pro-
2i, mogli bismo videti njihovu wklopljenost u poetske konture prvih dveju Popinih knji-
ga poezije.

Prvi tekst je i motivski i sintaksicki viSestruko povezan sa krugom pesama ,Igre”
_Piguci o obraginama Popa daje i slede¢e formulacije:

(knjiga pesama ,,Nepocin-polje”)
igra se udvoje, utroje,

Jzmedu dva otkucaja srca izmisljena je igra”; ,Igra se u samocdi,
kakogod je kome volja”; ,moze se na lice staviti obrazina”; ,,Pravilo samo jedno ima:
igrati bez ikakvih pravila, dakle, biti jednom, barem jednom, izvan sebe kao kod svoje
kuce”; ,Ali, odjednom prepusteni sopstvenoj svetlosti, jasnoj i jarosnoj, svi se zagledaju
u svoj mrak...”; ,Izvan sebe su, ali se ne osecaju kao kod svoje kuée”... Datemo samo
kraci pregled sli¢nosti sa pomenutim krugom pesama. Igra pod maskama dominantan
je motiv teksta, dok u pesmi ,Jzmedu igara” pronalazimo sledece stihove: ,A onaj je ot-
krio sva svoja lica/I jedno za drugim vitla preko krova”. Takode, progovara se o pravili-
ma, nacinu igranja, ciljevima, poput onih u pomenutom krugu pesama: ,Jedan bude
klin drugi klesta/Ostali su majstori” (.Klina"), ,Neko bude ruzino drvo/Neki budu
vetrove kéeri/Neki ruzokradice” (,Ruzokradice”); ,Ko do zore ne zastane/Ko ne trepne
ne tresne/Taj zaradi svoju kozu” (,Svadbe”); ,Ova igra dugo traje” (,Trule kobile”),
,Ova se igra retko igra” (,Svadbe”); motive svetlosti i mraka vidimo u pesmama ,Svad-
be” i .Lovea’. Istovetan je nain predstavljanja sigrackog prostora” — covekovi duh i telo
su ,uprostoreni’, 3to je karakeeristicno za poeziju Vaska Pope, narocito u prvim dvema |
knjigama:,Neko poseje nekog/Poscje ga u svojoj glavi/Zemlju dobro utaba” (,Semena’), ]
Neko ude bez kucanja/Ude nekome na jedno uvo/l izide mu na drugo” (,Lovca”). Pre-

, za koju Miodrag B. Proti¢ kaze da ,ne oli¢ava preporod,

2 Mario Maskareli bio je ¢lan ,Beogradske grupe”
i usvojenoj sintaksi” (Proti¢ 1970: 487) i dodaje da je

veé obnovu srpske umetnosti posle 1950, jer ostaju pr
Maskareli prevazilazio i iskakao iz okvira grupe.

3 Za ciklus sa karnevalskom tematikom Miodrag B. Protic kae sledece: ,Maskareli se sluzi dosta zastare-
lom simbolikom, vasarskom i karnevalskom, posredstvom koje ka
da dokuéi merafizicku supstanciju nemira, ceznje — poeziju istovremeno oporu i int
do&aranu karnevalskom bukom, komefanjem, ringi$pilski uzbudljivim obrtanjem”. (Proti¢ 1970: 492). Na-
ravno, reé je o videnju kriticara i istoricara, ali o¢ito je da je Popino ditanje ovog Maskarelijevog ciklusa dru-
gadije. Ova izlozba je odrZana 1953., a iste godine je autor priredio i izlozbu ,Sarene oéi vetra” (slike na sta-
klu): I éitav taj svet, najpre surovo rastocen, u sastavljen, u kome
sve dobija nov odnos i dimenziju — ima car
nestane &m Sirom otvorimo oéi i zagledamo se u jutro na prozoru. Sarene oli verra,
koje su nas tamo videle, gase se pred jednostavnom svedlodéu dnevnih éinjenica” (Proti¢ 1970: 492).

4 Madionicari” su ciklus izlozbe koju je Bogoljub (Boba) Jovanovic uprili¢io 1953. godine (izlotio je jos i
Poslovice”, ilustracije za ,Tais" A. Fransa i Dvanaestoricu” A. Bloka). Za . Madionitare” Stojan Celi¢ je na-
pisao: ,Ciklus je nastao kao da je izazvan dejstvom opijuma. Slike sna, u slozenom smislu rei, spontano i
despotski su se nametale, on nije mogao da ih otera, jer volja nije vise imala snage, nije bila u stanju da
upravlja mo¢ima. Duh nije mogao da pravi razliku izmedu dveju stvarnosti: one koja je to stvarno bila i one il
koja je nastajala negde van iskustva® (Denegri 1993: 101). Ovog autora, zbog pomenute izlozbe, Protic svr- (i
stava medu preteée Mediale (v. Protié 1970: 522-523). |

o mnogi pesnici i slikari pre njega, nastoji
elektualno romanticnu,

a zatim ponovo mastovito, sa uznemirenosc

predstave na drhravoj granici izmedu svesti i besvesti, sna koji
koje smo u snu videli i
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stravljenost ,igra&” usled egzistencijalne ugrozenosti takode je jedna od sli¢nosti i u
pozadini je Citavog kruga: ,A onaj se igra sa svojom glavom/Hitne je u vazduh/I do¢eka
je na kaziprst/Ili je uopste ne doceka” (, "zmedu igara”).

Tekst ,Sarene oci vetra” na nekoliko nacina korespondira sa Popinim delom. Po-
minje se ,nepoznato’, §to na prvi pogled ukazuje na ono ,nepozvano strano prisustvo”
iz druge pesme kruga , Daleko u nama”/,Kora”, iz kojeg se i rodilo ,Nepocin-polje”, sa
krugom , Vrati mi moje krpice”, koji ponajbolje peva o inkarnacijama nemustog zla, te
borbi protiv njega, poglavito magijom reci. Ipak, po uputstvu :,Samo se zato treba ba-
citi niz urvine svoga sna” i afirmativnom govoru koji sledi o vrednosti puta u nepoz-
nato, i snovnom, nadrealnom, pre bismo rekli da se u ovom tekstu ustanovljava put
,Ponoénom suncu”, zborniku ,pesnickih snovidenja™, u &ijem predgovoru Popa kaze i
sledece:, Obasjani jednim drugim suncem, krstarimo ovim madijskim tlom. Na svakom
koraku otkriva se i otelotvoruje sve ¢udesno u nama pa i oko nas. Uzneseni smo do
nedokuéive divote koja nam pretvara glavu u volsebnu kovacnicu. Ostvaruju nam se sve
neostvarive Zelje. | sve cudovisno izvan nas, ali i iz nas samih, oslobada se i ovaplocuje.
Suoéeni smo sa stoglavom strahotom koja nam o glavi (o ovoj jedinoj) radi. Savladujemo
sva nesavladiva scrahovanja” (Popa 1962: 8-9).

Piduéi o Jovanoviéevom ciklusu ,Madionicari”, Popa govori o nekom nevidljivom
teriomorfnom zlu koje vreba iz pomracine, a zapravo, sve se ,desava” u prosroru na
putu ,od potiljka do &ela i natrag”, dakle, opet prepoznajemo uprostoravanje coveka
(viSe o telu i prostoru u poctici Vaska Pope v. Popin 2015: 17-34). To nesto je ,repata
groza”, nevidljiva, neuhvadijiva i podseca na nckakvo demonsko bice iz usmenih predanja i
&itav koncept ovoga teksta podseca nas na pominjani krug pesama , Vrati mi moje krpice”,
odnosno na ,¢éudo” sa kojim se lirski subjekat razracunava.® Takode, ocita veza izmedu dva
autora jeste i suprotstavljenost ,ocevine svetlosti” ,opasnim predelima pomrcine”. Duali-
stitka koncepcija ove suprotstavljenosti razgranara je kroz Citavu Popinu poetiku.

Jasno je sada zasto je ovaj krug tekstova Popa nazvao ,Prepoznavanja”, jer zaista je
re¢ o viSestrukim srodnostima u poetickim iskazima pesnika i slikara, a same tekstove
mozZemo prikljuéiti onoj grupi koju nazivamo auropoetskim.

Analiziranom krugu tekstova mozemo, po srodnosti, prikljucici i teksc ,Slikareva
re¢”, posvecen Pedi Milosavljevicu, objavljen 1958. U ovom slucaju, ono $to Popa pro-
mislja o slikaru nije vezano samo za odredene motive’ ili formu izraza, vec viSe za auto-

5 _Krene li se tim neobiénim i opasnim putem, bez straha da ¢e se pokidati svi konci koji vezuju za sunce,
bez sputavajuée pomisli na srecan povratak, ima izgleda da se stigne. I da se ugleda ono 3o se golim okom ne
mote videti, a 5to nijc manje vredan deo ovekovog Zivota no lice koje mine ulicom ili prica koja izroni iz
neba./Na izletu o kome je rec, dospelo se do udaljenih, rodnih obala nepoznatog. Odatle su prokrijumcarene
te basnoslovne svedosti i dovedene te pricine u ijim Zilama tece meseceva krv.” (Popa 1956: 91).
¢ Cudu” u ovom krugu pesama pesnik se, izmedu ostalog, obraca i transponujuci usmene kletve i basme,
$to podupire tezu o demonskom dozivljaju zla. Za to su dokaz i basmicne formule tipa: ,Beii cudo”, ,Beii
¢udo od &uda” i sl.
7 Npr. na jednom mestu moiemo prepoznati Popin pesnicki postupak u kome transformise usmenu zago-
m&uumunb(ommhmﬁmnmuuﬂnpmhup wSpisak” i ,Predeli” v. Popin 2006):
hmmmmmmm opkoratuju nebo i orvoreno éelo pod sobom i
‘:,.'Tl u drugu zenicu”. Takode, moriv kruga i nnﬂn u*pnmje docnije, u knjizi ,Sporedno
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poeti¢nost, jer dok autor govori o slikarima, na odredeni natin prozire i u svet pesnika.
Pa tako slikar ,prelazi iz nevidljivog u vidljivo”, ,rei su njegove zlatonosne”; stvari o
kojima govori ,tee suncu”. Ne bi li trebalo da su i reci pesnika takve. Isto tako: ,Njego-
ve rei ne naleéu na stvari, ne obigravaju oko njih, ne mere ih, ne kljucaju po njima.
Reéi slikareve dolaze, ¢ini nam se, iznutra, iz samih stvari”. Osim toga $to bismo i za
ovaj navod rekli da je teznja pesnika ,koji ume da govori”, u njemu se nazire, mozda, i
strah od moguéeg pesnickog ,promasaja” sustine stvari” (u vezi sa sli¢nim promisljanji-
ma o poeziji v. npr. Popine tekstove Pesma’, ,Re¢iti trenutak”, ,Pesnicka posla”, ,Go-
vor u prazno ).

Nakon posleratnog socijalistickog realizma, u umetnosti dolazi do perioda koji Pro-
ti¢ naziva obnovom i preporodom. Od znacajnijih dogadaja u svetu slikarstva pominju se
izlozbe Mice Popovica, slikarskih dela iz perioda 1920. — 1940., Milana Konjovic¢a, Lu-
barde, Milosavljevia, Aralice, savremene francuske umetnosti, ali i poceci osnivanja
grupa kao $to su Grupa Sestorice, Jedanaestorice, odnosno Decembarska grupa, Beo-
gradska, Grupa 57. OCito je da je doslo vreme, u pocetku prividnog, a kasnije sve ubed-

ljivijeg, otvaranja kako prema svetu, tako i prema legitimnom oslobadanju unutarnjih

svetova umetnika. Zasigurno se moze reci da su poceci otvaranja kao i prepreke na koje

su umetnici nailazili bile gotovo istovetne, bez obzira na to da li je njihov medij izraza
re¢ ili slika. Ipak su jos, barem polovinom Sezdesetih, postojali recidivi ne tako davnih
vremena. Na primer, Decembarska grupa, koja se pojavila krajem 1955., izazvala je
brojne polemike samo zato $to se postavljalo pitanje da li se moze uspostaviti veza mo-
dernih umetnika sa srednjovekovnim umetnickim nasledem, jer u ,vreme vladavine so-
cijalistickog realizma, kao i u nizu slede¢ih godina, svako pozivanje na srednjovekovno
naslede moglo je da bude i bilo je iz ideoloskih razloga krajnje nepozeljno” (Denegri
1993: 115).” O¢ito je da je u skladu sa takvom klimom i srpska srednjovekovna knjizev-
nost bila skrajnuta sve do samog pocetka Sezdesetih godina 20. veka, kada su osim knji-
sevnih teoreti¢ara i estetiara preocenjivanju ovog knjizevnog perioda doprineli i knji-
jevnici od kojih je jedan i Vasko Popa'®. No, vremenom su &anovi Decembarske grupe
dobijali vaznu ulogu u kulturnoj hijerarhiji (postajali su nastavnici na Akademiji, vodei
likovni kriticari...), iz &ega je proisteklo da okruzenje pocne prihvatati modernisticka

8 Redi, brda reéi, sunce od njih ne vidis vise, reke rei, puna su ti usta, pune usi. Sta tu vazda reci? Ko da je
kome do reéi stalo. Prostije bi bilo rascopati sebi glavu. (...) Moida pod svodovima lobanje ni¢eg nema osim
slika?” (,Reéiti trenutak”, ,Nepocin-polje”, Popa 1956b: 22); . Neces da ti reéi ostanu tek imena i prezimena
stvari. Izmisljene senke stvari. Ti bi da di reci budu stvari i stvaranje samo.” (1957) (Popa 1997 : 559); WSt t
to govoris? Re¢ ti je na rec uzjahala, re¢ ti se na reci pede, rec ti se u reci smeje. Ko da te razume? Kome ti to
govori$? (...) Druga je, naravno, stvar zasto ti uopite govoris sa svim $to si maloéas nabrojao. Zasto? Prvo,
2at0 &0 ti se reé sama otme iz grla kada sc sa svom tom silom sudari. Drugo, zato §to ti se ¢ini da odgovore
na pitanja, koja ti dane piju i noi jedu, ne treba traziti zaobilaznim putem. Pod vodom si. Pitas vodu. U va-
eri si. Pitas vatru. Pred smréu si. Pitad smrt.” (1957) (,Govor u prazno”, Isto: 561).

9 Zanimljiv je podatak da je 1950. godine u Parizu odrzana velika Izlozba srednjovekovne umetnosti naro-
da Jugoslavije, koja je ,odjeknula kao prvorazedan dogadaj i kao svojevrsno umetnicko otkrovenje” (Odavi¢
1998: 25), a da je u samoj drzavi i dalje bio aktualan .sluéaj” stpski srednji vek.

9 Ipak, joi pocetkom sedamdesetih bili su veoma snaini partijski udari, pogotovo na Popu, kao urednika
Nolita, ali i pesnika, jer se jo§ uvek veoma vodilo raéuna da ne dode ni do kakve afirmacije  nacionalizma’
(v. Petroy 2008: 7-10). Samo na ovom primeru moZe se videti koliko je dugo zapravo trajalo vreme slobode

sa relativnim znacenjem.
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umetnicka shvatanja, § ‘uj juc
‘atanja, ,3to sve upuéuje na zakljutak da je u to vreme na delu proces ,,0fi-

cijalizacije” ne samo izrazajnog jezika nego i socij

me umetnosti oliene u pojavi socijalistitkog realizma” i
ove grupe, pomenuli bi ib e DpL e iy (.Dcncg“ 1993: 117). Nakon
il .k on 1smo i beogradski enformel'!, ¢ija je pojava izazvala, po rec¢ima
i i : g s
% [% ja, -rlltlcarsku polanzacuu,.lt(ao i napade pojedinih drudtveno-politi¢kih éEinilaca
/ I:lnegn 9“93: 152-166; Proti¢ 1970: 504-514). Enformel je, po Proti¢evim reci-
ma, bio negacija »konstruktivnog” geometrijskog konceptualizma $ezdesetih godina, a
narocito Dlecembarskc grupe, ali je ostao u sferi »umetnickog slikarstva”, esteti¢kih na-
mera (Proti¢ 1970: 504). Teinje za promenama umetnickog izraza, nastale iz prirodne
potrebe umetnika, (¢ini se) dogmatski oslobodenog, vodile su i tome da se pojedine
,,grupe. formiraju gotovo uporedo, pa je tesko uspostaviti preciznu hronologiju njiho-
vog pojavljivanja. Mozda je jedan od nacina da se ona utvrdi pracenje linija poeticke
suprotstavljenosti, pa ce tako Mediala biti ,,suprotstavljena” enformelu, iako je vremen-
ska razlika u pojavijivanju od svega godinu-dve. "

Upravo ¢lanovima grupe Mediala Vasko Popa posvetio je najviSe svojih ,prigodnica”,
koje su sve u stihu. Popa je bio jedan od vernih pratilaca rada Mediale." Postoje podaci
da je bio ve¢ na prvoj izlozbi Leonida Sejke 1953. (Suboti¢ 1972: 25), na drugoj Media-
le 1959. (Mediala 2006: 75), a ono $to je nama najinteresantnije jeste retrospektivna
izlozba Mediale u galeriji ULUS 21.1. 1969., na kojoj je Popa ¢itao stihove o svim ¢la-
novima Mediale, osim Kosti Bradi¢u i Branimiru Vasi¢u.'* Ve¢ sledece godine u Becu, u
Galeriji Mlada generacija, odrzana je takode izloiba posvecena Mediali, a u katalogu su
se nasle pesme posveéene Olji Ivanjicki, Sinisi Vukovi¢u, Milicu od Macve, Milovanu
Vidaku i Svetozaru Samurovicu. ;

Kada je o strukturi ovih pesama re¢, mozemo utvrditi da su gradene poput onih iz
krugova ,,Spisak” i ,,Predeli” (knjiga ,Kora”). Naime, formulisane su u vidu pesama — za-
gonetki (v. Popin 2006). U naslovu data je ,odgonetka”, prve strofe predstavljaju ,2ag0-
netku”, koja se dopunjava (razgranava) ostatkom pesme. I kao $to je u pesmama pome-
nutih krugova data sustina zagonetanih pojmova, tako je i ovde data sustina motiva
slikara o kojima se govori, odnosno njihovih karaktera.'” Ono §to je takode zajednicko
svim pesmama jeste upotreba svojevrsnih kljucnih reci, koje predstavljaju najizrazitije

A Mladoj generaciji beogradskog enformela pripadao je i Zivojin Turinski, koji je ilustrovao englesko izdanje
Popinog ciklusa ,Kosovo polje”.

'*" V¢ pominjani Jesa Denegri i Miodrag B. Proti¢ imaju razlicita misljenja o wbacivanju ova dva pokreta”
u vremenski niz.

"> Naravno, sa Medialom je saradivao niz knjizevnika, da pomenemo samo Miodraga Pavlovi¢a, Zorana
Misiéa, Danila Kisa, tako da bi njihovi medusobni poeticki odnosi bili vredni istrazivanja (Dori¢ 1989:
139).

% To su: Dado Duri¢, Leonid Sejka, Vladimir Veli¢kovié, Olja Ivanjicki, Mili¢ od Macve, Miro Glavurtié,
Milovan Vidak, Svetozar Samurovié, Sinifa Vukovié. Ako se prate aktivnosti Mediale, jasno nam je da su
pojedini slikari bili samo u sporadiénim dodirima sa njom, ito pronalazimo i u istorijama umetnosti, tako da
se neée uvek na popisima njenih ,aktivista” naéi isti autori. _

"> Mozda bismo mogli napraviti uslovnu podelu kada je o ,zagonetanju” re¢, jer o nekim slikarima se for-
miraju ,zagonetke” samo na osnovu njihovih slika, a o jednom broju se ukljucuju i njihovi karakeeri (Dado
Durié, Leonid Sejka, Olja Ivanjicki, Mili¢ od Maéve i moida Miro Glavurti¢). Razlog ovoj razlicito]
angazovanosti pesama mogao bi da potice od veée, odnosno, manje bliskosti pesnika sa pojedinim slikarima.
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motive slika stvaranih u vremenu kada su autori, vie ili manje formalno, pripadali gru-
pi. Tako se, npr. u pesmi 0 Dadu Duri¢u pominju ,¢éudovista velika i mala’, Sejki ,dva-
naestougaoni biljur”, , kresta divne azdaje” koju uéi ,da se repom krsti”, Milicu od Ma-
&ve ,ognjena Madva spasena iz plamena donjega sveta” itd. Pesmu o Miru Glavurticu
pesnik razvija na slikarevoj programskoj tezi Mediale po kojoj bi se stvaralastvo svakog
od njenih pripadnika moglo podeliti (u celini ili delimi¢no) na koncepte ,meda” i ,ale”,
tj. pozitivnog, svetlosnog (svetlozarnog) i mracnog, demonskog, cudovisnog (v. Mediala
2006: 25-34). Pokusaj povezivanja poetskih nacela Vaska Pope i slikara' Mediale bio bi
usiljen, jer ne postoje direktne intermedijalne relacije izmedu njih,"” ali moguce je u
najéirim potezima uspostaviti odredene veze, koje se temelje upravo na preplitanju so-
larnog i htonskog (kod Pope su zlu uvek suprotstavlja Sunce), interesovanju za kulturnu
tradiciju (npr. poetizovanje srpskog srednjovekovlja najrazvijenije je u knjizi pesama
,Uspravna zemlja"), ali i. uslovno receno, okultizam i ezoteriju, koji su se kod Pope oli-
¢ili u alhemijskim motivima (alhemijske motive zapazili smo npr. u knjigama ,Usprav-
na zemlja” i ,Vuéja so”, ali i na drugim mestima ; vise o tome v. Popin 2015: 117-142).
Naime, u gotovo legendarnom okviru, koji je pratio delovanje Mediale, cesto se govori
o tome kako je iz jezgra oko Ilije Savica i Leonida Sejke izniklo okultno podzemlje Be-
ograda”, a isto tako i o ulozi ,demonologa” Mira Glavurtica (Mediala 2006: 35-38; v.
Sejka 1982a, b).'* Medutim, ono sto je takode bilo presudno za bliskost pomenutih
knjizevnika i umetnika jeste mozda i to $to je Mediala Cesto zamenjivala uzi pojam estet-
skog Sirim pojmom umetnickog, nastojeci da slikarstvo ponovo sjedini sa tradicijom i lizera-
turom (Proti¢ 1970: 504), pa tako ,vise nego za svoje profesore, mladi slikari bili su ve-
zani za svoje prijatelje pesnike i esejiste vaspitane nadrealistickom lektirom, zaljubljene
u Nachtseite zivora i umetnosti, san i podsvcst” (Proti¢ 1970: 522).

U krug Popinih pesama o slikarima Mediale mozemo ukljuciti jos dve, nastale 1970.
godine, ispevane Milicu od Madve — .Poreklo Mili¢a od Maéve” i ,,Uéenikovanje Milica
od Maéve”. Cini se kao da je bio zamisljen ¢itav krug pesama posvecen ovom slikaru.
Obe pesme ispevane su u vidu svojevrsnog predanja u stihovima, prva ¢ak i pocinje reci-
ma: ,Prica se...”. I ostali motivi uklopljeni su u duhu mitskog, odnosno, legendarnog, a
donekle su usaglaseni sa slikarevom Jlegendarnom” (auto)biografijom. Upravo sloj mit-
skog/nacionalnog jeste najizrazitije saglasje izmedu dvaju umetnika, §to ide dotle da
Popa Mili¢a od Macve svrstava u svoju ,dalju porodicu”"’, jer je roden sa ki¢icom zivo-
pisca/Medu yuéjim zubima” i ,Prve boje mu jezikom mesaju/Vrsnjaci vudi¢i”* (podvla-

16 Jedan od takvih pokusaja uéinio je Stevan Kordic povezujuéi ,pesnicke slike” Vaska Pope i likovno pis-
mo” Lazara Vujaklije (Kordi¢ 1992: 166-167).

17" Kao to je to npr. bilo moguée uciniti sa slikarima i knjizevnicima ruske avangarde (v. Flaker 1988 i Fla-
ker 2009).

18 O slikarima Mediale i njihovim bliskim saradnicima izgraden je gotovo mit, koji prate podaci o
mistiénim akrivnostima (jedna od njih je i Sejkina prodaja duie davolu) propracenim nizom nerazjanjenih
smrti (npr. Titko Cae, Igor Vasiljev, a i brojna oboljenja sa smrenim ishodom dovodena su u vezu sa de-
monskim aktivnostima).

19 O odredenom sistemu vudjeg srodstva v. Popin 2011.

2 Miliéu od Maéve su na prvom vencanju kumovali Popa i Miodrag Pavlovi¢, tako da je njihova srodnost
bila i doslovna. Takode, Popa je bio u vise navrata segment na Mili¢evim slikama, izmedu ostalog su se i nje-
govi stihovi iz ,Kuée nasred druma”, uz portret, nadli na slici .Geopoliticka pozicija Stbije po Vasku Popi:
Kuéa nam je nasred druma, kompozicija ,Isto¢na slika u znaku Zemlje, Vode, Vazduha i Vatre™ 1973,

e ————
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Lenja A. I2). Gotovo od samog poletka svoga stvaralabtva, Milié je u svoje slike utkao
istoriju Srbije, oslikanu kako pomocu tradicionalnih folklornih elemenata, tako i karak-
teristiénim poimanjem vainih istorijskih realija, §to je veoma blisko Popinom poetic-
kom iztazu.”' Upravo se po ovim odlikama svoga stvaralackog programa i razlikovao od
ostalih élanova Mediale, da bi se u jednom momentu od njih i odvojio.”

"

Kada govorimo o srodnostima izmedu pesnika Vaska Pope i njegovih savremenika
slikara iz deste decenije profloga veka, otito je da ne mote biti reci o konkretnim medu-
sobnim uticajima, ¢ak je i uspostavljanje slicnosti izmedu pesnickih i likovnih ostvare-
nja, onako kako ih medu knjizevnim delima vidi Dragifa Vitodevi¢ (Vitodevi¢ 1995),
neosnovano, Isto tako, pokusaj da se povezu dela pojedinih slikara sa konkretnim pe-
ana Simonovi¢ (Simonovi¢ 2013), bave(i

smama Vaska Pope, kao §to je to ucinila Milij
slikama njihovih savremenika, bio

se poezijom Crnjanskog i Rastka Petoroviéa u vezi sa
bi neuspedan i besmislen. Srodnosti i uticaji medu pominjanim umetnicima bili su dru-
gadije prirode. Svi oni, bez obzira na svoje razli¢itosti, odstupili su od tekovina socijali-
stickog realizma, ali i pojave u umetnosti koju Sveta Luki¢ naziva socijalistickim etetiz-
mom. Dakle, povezalo ih je zajednicko nastojanje u izvrdenju ozbiljnih promena, a Cije
bi osnovno nacelo bilo dostizanje estetizujuce funkcije umetnosti. S obzirom na to da je
ta borba samo prividno okoncana pedesetih, a da je zapravo potrajala joé decenijama
nakon toga (v. Prot¢ 2000a, 2000b), bilo je prirodno da se, iz razloga navedenih u
uvodnom delu, na svojevrstan nacin udruzuju pojedinci sa grupama, pa ¢ak i ako su ima-
li razli¢ite poericke programe, a kao $to smo u analizi videli i pripadali raznorodnim
umetnostima. Stoga, Vasko Popa i slikari o kojima je pevao mogu biti adckvatan primer
za ytredi pristup” u postizanju promena, njegove prigodnice” samo su jedno od sve-
dodanstava svojevisne umetnicke srodnosti u vremenu kada su umetnici bili borci za
sopstvenu slobodu.

No, pored kulturno-istorijskih poveznica, videli smo da se one mogu uspostaviti i na
Sitem poetskom planu (ako dopustimo primenu pojma poetika i na plan slikarstva).
Upravo nadnaslovom ,Prepoznavanja”, iz 1956. Vasko Popa nam daje i kljucnu re¢ za
svoju povezanost sa slikarima o kojima je pisao. Nisu veze eksplicitne, ve¢ sustinske. Svi
ovi umetnici poniru u razlicite slojeve tradicije, da bi je, transformisuci sopstvene nalaze,
ovaplotili u trenutku sopstvenog stvaralastva, pokusavajuci da dosegnu egzistencijalnu
celinu (pored pominjanih, jedan od plasti¢nih primera su Sejkina Skladista i Popin Spi-

! Kod Pope osim transponovanja konkretnih motiva iz usmenog folklora (npr. predanja o Sv. Savi u isto
imenom krugu pesama knjige ,Uspravna zemlja”), pronalazimo i reflekse usmenih Zanrova na formalnom
planu. Takode, istorijski sloj je veoma vaina dimenzija pesnikovog stvaralaitva, narodito srpsko srednjove-
kovlje: manastiri, Sv, Sava, knez Lazar, Prvi srpski ustanak... (,Uspravna zemlja”). Vaino je istaci i predanost
mitskoj prodlosti, prevashodno slovenskoj, te otuda i svojevrsna poetska rekonstrukcija panteona, sa inkarna-
cijama stpskog vrhovnog bozanstva u liku vuka, Peruna, Sv. Save. Osim u ve¢ pomenutoj knjizi, vuk domi-
?:ira i knjigom pesama .Vutja so”, a mitsko je jedna od osnovnih dimenzija knjige ,Sporedno nebo”.

Naime, u potetku je podriavao zajedniitvo sa njima, smatrajuéi da kao grupa mogu napraviti ozbiljniji
pomak u nacit:mlnom likovnom stvaraladtvu, medutim, s obzirom na svoj ,nacionalni program”, a njihovo
Jkatolicanstvo”, veé oko 1961. je zapodeo, na njegovu inicijativu, raskol. Mili¢ je smatrao da su svojim
umetnickim delovanjem izneverili sopstvena teorijska nacela, a nikako nisu prihvacali njegov nacionalni/
nacionalisticki koncept,
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Sirokim porezima
= tama, odnosno ezoteri¢nom
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umc[isii?;arerilé(_)b;j;c;:“;]::::z;?icﬁ; ijnlzksr. bar“ka('i;l ;co pomenutom pL‘riOdL‘l'i
ittt i ekvatan nacin istraiti proces smene umetnic-

: . ugog svetskog rata, neminovno je poredenje poeti-
ka rflznorodmh umetnika. Ovaj period, iz vise razloga prevratnicki, zasluzuje takvu anali-
zu, 1 to ne samo u okvirima jugoslovenskog konteksta, vec i evropskog, jer umetnici iz
naseg regiona i te kako su bili aktivni sudionici mnogo $irih kulturoloskih okvira od onih
koje smo ovom prilikom naznadiii.
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