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Danilo Dragovi¢®’

Drzavni univerzitet u Novom Pazaru, Novi Pazar

Grad, spektakl, identitet: Scenska i zna€enjska promenljivost grada

Apstrakt

Umetnicko stvaranje u urbanoj sredini, intervencija, pa i uCestvovanje, govore o
savremenim umetni¢kim praksama koje se bave grani¢nim podrucjima i
istrazivanjima odnosa subjekta i sveta, uze: konteksta, umetnika i gledaoca. Tu nije
re¢ o umetniCkom pravcu, vec o specificnoj promeni ponasanja umetnika prema delu
i delovanju u prostoru i vremenu konkretnog Zivota, smestenog u realan kontekst.
Kontekst se moze definisati kao “ skup okolnosti u kojima neka cinjenica postoji”. U
mnogim gradovima ili mestima, postoje jasno prepoznatljive gradske celine, ambijenti
ili izvesni delovi javnog prostora, koji se prepoznaju i dozZivljavaju na osnovu
obrazaca koriS¢enja prostora, arhitekture, motiva, i slicnog. U tom smislu, predmet
ovog istraZivanja jesu forme umetni¢kog izrazavanja u kontekstu gradskih
ambijenata.

Takve forme, koje bi se mozda mogle nazvati kontekstualnom umetno$cu, odnose se
na intervenciju i angazovanu umetnost aktivistickog karaktera, umetnost koja osvaja
gradski prostor ili pejzaz, sa kojim €ine simbiozu, odnosno zajedno predstavljaju
kontekst. Bez obzira da li je akcija delovanja umetnika (ili nekog vida umetni¢kog
izraZzavanja) namerna ili nenamerna, svesna ili nesvesna, €injenica je da taj fenomen
delovanja u javnom gradskom prostoru, vrsi funkciju spektakla, a istovremeno je u
funkciji identiteta grada, odnosno identiteta gradskih ambijenata. Na osnovu toga, cilj
istrazivanja jeste razmatranje i definisanje znacCenja teatralizacije grada i gradskih
ambijenata, spektakla u javnom prostoru, kao i stalnosti i promenljivosti karaktera
grada. Problem istraZivanja se moZze predstaviti kao promena percepcije grada u
onom trenutku kada se desi neki dogadaj, ili mozda bitnije, kada se uodCi i doZivi neki
dogadaj. 1z toga proizilazi osnovni hipoteticki stav, a to je da promena ili mutacija
prostora grada koja se odvija pred nasim oc€ima, usled aktiviranja samog prostora,
utiCe na formiranje scenskog karaktera grada, odnosno oznacava postajanje
otvorene gradske scene.

Kljuéne reci : grad, javni prostor, spektakl, teatralizacija grada, umetni€o izrazavanje
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Danilo Dragovi¢

State University of Novi Pazar

City, spectacle, identity: The variability of performative meaning of the city

Abstract

The creative performing in the urban space, the intervention, including participation,
are connected with contemporary art of performance, defined by border areas and by
exploring the reltionship of the subject and the world, more exactly: by the context,
the artist and the viewer. There is nothing about some artistic movement, but about
the specific behavioral change of the artist and his activities in space and time of the
real life, positioned in a realistic context. The context could be defined as , set of
circumstances in which some fact exists“. In many cities and towns, there are clearly
distinctive urban areas, ambients, or certain parts of the public space, which are
recognized and experienced based on the usage of space, architecture and the
motives, etc. The subject of this research, are forms of artistic expression in the
context of urban environments. Such forms, which could be called the contextual art,
refer to the intervention and engaged art of activist character, such art that wins the
city or the landscape, with which they form a symbiosis, representing the context by
that way. Whether an action of artist (or some form of artistic expression) was
intentional or unintentional, conscious or unconscious, the fact is that the
phenomenon of action in public space, performs the function of the spectacle, and at
the same time it is in function of the city's identity or identities of urban ambients.
The aim of this research is to consider and define the meaning of the theatralisation
of the urban environments, the spectacle in the public space, as well as the
permanency and the variability of character of cities. The research problem can be
represented as a change of perception of the city at the exact moment when an
event occurs, or perhaps more importantly, when we spot and experience an event.
Based on that assumption, we can define main hypotesis, which is that change or
mutation of the city which unfolds before our eyes, due to the activation of the space
itself, affects the forming of theatrical character of city, in which case, the city
becomes an opened scene.

Key words : city, public space, spectacle, teatralization of the city, artistic exspresion
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Uvod

Arhitektura i grad su deo naSe memorije. Ponekad je to simbol koji pamtimo, prostor
sa kojim se identifikujemo ili jednostavno urbani reper. Gradovi kao mesto boravka,
susreta, posete, egzistencije uopste, predstavljaju poligon za svakodnevne dogadaje,
kako one spontane, tako i one unapred osmisljene, koji mogu preuzeti ulogu urbanih
repera. Usled sve aktuelnije teme spektakularizacije grada i gradskih prostora koji
vrSe funkciju identiteta, namece se potreba za istrazivanjem Cinioca koji utiCu na
takav razvoj. Stoga, tema aspektnog istrazivanja predstavljaju forme umetnickog

izrazavanja.

Osnovno teorijsko polaziSte predstavlja teorija kontekstualne umetnosti Pola Ardena
(Pol Arden), o savremenoj umetnosti i kulturi, koja se odnosi na umetni¢ko stvaranje
u urbanoj sredini, intervenciju pa ¢ak i u€estvovanje. Prema ovoj teoriji, savremene
umetniCke prakse se bave grani¢nim podrucjima istraZivanja odnosa subjekta i sveta,
odnosno, uze definisano: konteksta, umetnika i gledaoca, za razliku od teorija
zastupljenih u domenu pozorisne umetnosti koje se bave pozoriSnom igrom vezanom

za kudu.

Problem istrazivanja predstavlja promena percepcije grada u onom trenutku kada se
desi neki dogadaj, ili mozda bitnije, kada se uoci i doZivi neki dogadaj, odnosno,
promena samog znacenja gradskog prostora kada se dogadaj doZivi.

|z toga proizilazi osnovni hipotetiCki stav, a to je da promena ili mutacija prostora
grada koja se odvija pred nasim ocima, usled aktiviranja samog prostora, uti¢e na
formiranje scenskog karaktera grada, odnosno oznacava postajanje otvorene

gradske scene.

Ovom temom su se prethodno bavili mnogu autori, a obzirom da je u fokusu grad kao
posmatrana sredina, odnosno kontekst, najznacajniji tekstovi su oni vezani za pitanje
pozoridne igre, od kojih su kao polaziste uzeti tekstovi Pojam tradicionalnog i
alternativnog teatra u odnosu na drustveno-politiCka kretanja i otpore u Srbiji, Tatjane
Jovanovski i Dragane Mandic¢, potom Nove funkcije pozorisne kuce, Arhitektura
scenskih objekata u Republici Srbiji, Dragane Konstantinovic i Miljane Zekovic, koji
se bave istrazivanjem objekata i prostora spektakla, a u domenu spektakla kao
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fenomena, najznacajniji tekstovi koji su u radu koris¢eni su: Diskurzivna analiza,
Miska Suvakoviéa, kao i élanak: Kriti¢ne poetike spektakla. Pitanjem identiteta
gradova sa aspekta kulture i umetnosi se bavi Milena Dragicevié Sesié, &iji je tekst:
Stvaranje mita o gradu i politika spektakla, zna¢ajan u domenu identifikacije oblika

kulturnih i umetnickih deSavanja koji su zastupljeni u kontekstima gradova.

Na osnovu tumacenog materijala, i na osnovu pretpostavki vezanih za pitanje grada
kao teatra, rad ima za cilj da predo i scenski karakter i znaCaj grada. Takode, rad
ima za cilj da istrazi i definiSe oblike i forme umetni¢kog izrazavanja u gradu i
gradskim ambijentima, kao mestu izvodenja i deSavanja. Na kraju, osnovni cilj u
radu jeste nacelna klasifikacija mogucih oblika umetnic¢kog izraZzavanja, na osnovu

koje se mogu vrsiti dalja istrazivanja i tumacenja.

Posmatrano kroz zadatke istrazivanja, najpre se moraju definisati znac¢aj pojma
grada kao teatra, a potom istraziti oblici umetni¢kog izrazavanja koji se kao takvi
pojavljuju i deluju u kontekstu grada. Koristeéi dostupna istrazivanja vezana za
tipoloSku podelu umetnickih formi, potrebno je izvrsiti nacelnu klasifikaciju.

Osnovni primenjeni metod jeste intuitivna komparativna analiza zasnovana delom na
preciznim, a delom na spekulativnim podacima. Pored osnovnog metoda u
istrazivanju je kori8¢ena metoda analize sadrzaja, uporedna analiza, kao i studija

pojedinacnih sluCajeva.

Rad je podeljen u nekoliko medusobno povezanih delova. Prvi deo predstavlja kratak
istorijski osvrt na pojavu fenomena grada kao teatra. Drugi deo se odnosi na pojam
kontekstualne umetnosti, odnosno na osnovne teorijske postavke znacenja
umetniCkog izrazavanja u javnim otvorenim porstorima grada. Treci deo rada se bavi
istraZivanjem i definisanjem oblika umetni¢kog izraZzavanja, koji su u odnosu na
drustvene, socijalne, kulturoloske transformacije, u funkciji spektakla i identiteta.
Cetvrti deo rada se bavi nagelnom klasifikacijom formi umetni¢kog izrazavanja. Na
kraju, poslednji deo rada se bavi osnovnhom problematikom, a to je pitanje postajanja

gradske scene, odnosno, pitanjem percepcije i promene znacenja grada.
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Teatar i pozornica

Od mnogoborjnih funkcija gradene strukture, tacnije grada i arhitekture, najznacajnije
su simboli¢ka, socioloska, estetska, ambijentalna, ulititarna, ideoloSka, dramaturska,
morfoloska, urbana i najzad humana kako to kaze Bojana Viloti¢c (2011, 14-17).
Istrazivanje na nivou gemetrije, forme, matrice, stila, je nedovoljno i nepozeljno.
Arhitektura i grad moraju biti sagledavani i sa one nematerijalne strane, sa strane
duha jednog grada, identiteta, tradicije, osobenosti nekog prostora, pogotovu onih
koji su u funkciji dramaturSke uloge grada i arhitekture. Govoreci o teatralizaciji
grada, najpre se mora definisati znagenje reéi teatar. U tom smislu, re¢ teatar®® (grg.),
oznacCava pozoriste, odnosno, prema etimoloskom znaceniju, to je scenska umetnicka
manifestacija u kojoj se odvija komunikacija izmedu glumaca i publike. Za razliku od
umetnosti kao Sto su slikarstvo, film ili skulptura, koje poseduju svoju materijalnu
formu nezavisno od vremena i prostora, pozoriste je usko vezano za prostor i vreme
u kojem se izvodi odredeni pozoriSni komad. Zbog toga se re€ pozoriste identifikuje
kako sa prostorom ili zgradom u kojoj se izvode predstave, tako i sa grupom ljudi koji
¢ine pozorisnu trupu. Pozornica na kojoj ¢e se izvoditi pozoriSni komad se unapred
detaljno priprema, kako bi svaki njen deo bio u sluzbi impresije koja se zeli
prouzrokovati kod publike, dok je gluma osnovni elemenat u pozoriSnom delu, a €ine
je gest, pokret i govor. U sustini, moZe se reci da teatar, odnosno, pozoriste,
predstavlja svaku vrstu pokaznosti, koja izvedena na sceni, biva primljena i

dozivljena od strane posmatraca, odnosno, publike.

Pozoridte kao fenomen, ima dugu tradiciju kroz istoriju, sa razvojem koji je proizveo
danasnje tumacenje znacenja pozorista i koje se svakodnevno transformiSe. Kako to
navode T. Jovanovski i D. Mandi¢ (2011), u svom radu, citirajuéi: “u XX veku,
vremenu koje mozZemo identifikovati kao epohu modernog pozorista, mnogo razlicitih

pojavnih oblika zamenilo je jedinstven model pozorista, i kao forme umetnickog

68Teatar, prema Recniku stranih reci, oznacava pozoriste, LJ. Miéunovié, Prosvetni pregled, Beograd,1998.,
str.347, g., dok prema etimoloskom rec¢niku srpskog ili hrvatskog jezika, znacenje reéi teatar/pozoriste, na
hrvatkom jeziku: kazaliste, se veZe za glagol kazati, u smislu sloZenice pokazati, prikazati (lat. monstrare),
odakle i imenica kazac i kazalica za osobu koja pripoveda, Petar SKOK, Etimoloski rje¢nik hrvatskog ili srpskog
jezika, Il, Zagreb, 1972. str. 69-70
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delovanja, i kao socijalnog fenomena, a i kao gradevine”®®. U periodu od 50-tih do
80-tih godina XX veka u tadasnjoj Jugoslaviji, politicka situacija je znatno uticala na

t70

kulturna deSavanja, a samim tim i na pozoriSnu delatnost '”, a takva praksa, egzistira

i danas posebno nakon politickih promena nakon 2000. godine.

Politicka deSavanja, razvoj kulturnih institucija, dovode do situacije da “u vreme
‘procvata” socijalistickog drustva, koje kaska za vizijama evropske umetniCke scene,
obojen tradicionalnim i avangardnim ostvarenjima, srpski teatar tone u neminovnu

opétost i formalizam”™?, §

to dovodi do pojave da pozoriSte kao takvo, u svom sistemu
“scenskog dogadaja”, biva premesteno na ulice i trgove gradova. Ono Sto razvoj
pozoriSne igre u XX veku donosi u svom finalnom ishodu jeste napustanje pozorisSne
kuée, u potrebi za osvajanjem novih postora.’> Smatra se da se pozori§na umetnost
krajem XX veka, izlaskom u javni prostor grada, zadrzava i postaje sveprisutna, gde
usled potro$nje svih raspoloZivih aduta i stvaralagke kreativnosti, nasa avangarda’? ili
bolje reCeno, nasa alternativna pozoriSta, istom brzinom nestaju zajedno sa svojim
stvaralaCkim nabojem. “Pojam same avangarde zadobio je potpuno drugadiji smisao i
znacenje u skladu sa novom politickom situacijom prve decenije XXI veka, (...), u
odnosu na Cuvene devedesete godine koje su uvele takozvani ki¢-trend, a kojim su

potisnute kulturne navike publike”’(Jovanovski i Mandic, 2011).

Tumacedi znaCenje i znacaj teatralizacije grada, izvesnu, moze se reci definiciju,
iznose D. Konstantinovi¢ i M. Zekovi¢ (2011), koje kazu da:

“Izlazak igre na ulicu, u grad, tezZio je novim podsticajima koji su novi ambijenti
donosili. Ovaj prosces nije izolovana pojava modernih gradova, i rezultat je kako

teznje za istrazivanjem novih prostora, i ispitivanjem njegovog scenskog potencijala

% Citirano u Pojam tradicionalnog i alternativnog teatra u odnosu na drustvena i politicka kretanja i otpore u
Srbiji, Arhitektura scenskih objekata u Srbiji, priredili: Dinulovi¢. Konstantinovi¢, Zekovié, Novi Sad, 2011. lzvorni
tekst citata:, Radivoje Dinulovi¢, Tipologije pozoriSnog prostora — klasifikacije tipova | modela scensko-
gledaliSnog prostora u teoriji | istoriji pozorista XX veka, Zbornik radova Fakulteta dramskih umetnosti 9-10,
Institut za pozoriste film, radio i televiziju, Beograd 2006, str. 13.

70 Tatjana Jovanovski i Dragana Mandi¢, Pojam tradicionalnog i alternativnog teatra u odnosu na drustveno-
politicka kretanja i otpore u Srbiji, Arhitektura scenskih objekata u Republici Srbiji, Dinulovi¢, Konstantinovic,
Zekovi¢, Novi Sad, 2011.

sto

72 Dragana Konstantinovié¢, Miljana Zekovi¢, Nove funkcije pozoriSne kuée,Arhitektura scenskih objekata u
Republici Srbiji, Dinulovi¢, Konstantinovié, Zekovi¢, Novi Sad, 2011.

YEIVTIRT, .
Misli se na avangardu kulturne scene sa kraja XX veka.
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tako i teznje za nesputanom komunikacijom, teznje da se publikom nacine obi¢ni
gradani. Demistifikacija pozoridne igre, njenim postavljanjem u poznate gradske
okvire, samo je jedan oblik novog pozoriSnog delovanja. Paralelno, prisutna je
sveopsta teatralizacija razliCitih aspekata gradskog zivota, u sluzbi razli€itih potreba
socijalno-ekonomskog trenutka. Kakvi god bili razlozi za ove promene, ovaj proces je
nepovratno izmenio funkciju pozorisne kuce, a igru trajno izmestio izvan granica
izgradene strukture ,(121) , Cime se moze konstatovati da prostor igre kao prostor
pokaznosti moze postati bilo koji ambijent grada, bilo da je planiran za to ili, u svrhu

pokaznosti igre i umetnosti, eksploatisan.

Kontekstualna umetnost

U ovom trenutku, kako je u fokusu istrazivanja gradski kontekst, mora se naprauviti
razlika izmedu klasi¢nog oblika pozoriSne manifestacije i oblika umetni¢kog
izrazavanja u javhom gradskom prostoru. Dok je klasi¢ni vid pozoriSne umetnosti
preveden u odnos odvojenosti publike i glumaca, u sistemu scena-auditorijum,
umetnost igre u javnom prostoru, prevodi nacin konzumacije pokazane umetnosti u
sistem umetnik-posmatrad(i), koji su u direktnom kontaktu. Govoreci o pozorisnoj igri,
takode se mora postaviti pitanje: Sta je pozorisna igra? Ako se drzimo prethodnog
stava da ona (pozori$na igra), predstavlja svaku vrstu pokaznosti, svaku vrstu
iskazane umetnosti, pa i umetniCke sklonosti, i takvu tezu smestimo u kontekst javnih
gradskih prostora, namece se potreba za istrazivanjem i definisanjem vrsta igre, i

mesta na kojima se ona izvodi.

Baveci se ovom temom, istori¢ar umetnosti, Pol Arden (2007), kaZe: “Umetnicko
stvaranje u urbanoj sredini, intervencija, u€estvovanje, govore o poznom modernizmu
i savremenim umetni¢kim praksama koje se bave grani¢nim podrucjima i praksama
istraZivanja odnosa subjekta i sveta, uze: konteksta, umetnika i gledaoca” (15). On
tvrdi da vidovi umetnosti, poput: “javnih hepeninga, manevara, strit art performansa,
earthworks (radovi na tlu-zemlji), net-art (kreacije u mrezi), kreacije koje zahtevaju
uceSce gledalaca ili ukazuju na estetiku povezivanja, (...)“, predstavljaju forme koje
XX i XXI vek popularizuje, a koje se mogu na osnovu razli€itih kriterijuma podvesti
pod pojam konteksturalne umetnosti. “Ovakva umetnost se razlikuje po svojoj prirodi

od tradicionalnijih prenosilaca izraza, kao Sto su slika, skulptura ili muzejska

a7



umetnost, po tome Sto je zavisna od materijalnog sveta i konkretnog okruzenja, tj.
konteksta“, kako to Arden tvrdi (2007). Kontekst se moze definisati kao “ skup
okolnosti u kojima neka €injenica postoji’, po Ardenu, ali obzirom na grad kao
posmatrani kontekst, moze se reci da ispoljavanje svakog vida umetnosti u javhom

prostoru predstavlja aktuelnu “stvarnost”’

, pa ¢ak, mozda bolje reCeno, kontekst
grada, u funkciji izvodenja umetnosti, obuhvata umetnicke “kreacije usidrene u

okolnostima koje se preplicu sa stvarnoScu® (Arden 2007).
Forme umetnic¢kog izrazavanja — Spektakl, identitet, kontekst

Da bi govorili o formama umetnickog izrazavanja, najpre moramo razluciti samo
znacenije reci izraz ili izrazaj. Izraz predstavlja: formulisanje, uobli¢avanje misli,
Ispoljavanje negega, odraz, manifestaciju.” U kontekstu ovog rada, izraz se odnosi
na ispoljavanje i manifestovanje svih umetnickih sklonosti pojedinca ili grupe ljudi.
Pored toga, ne sme se zapostaviti Cinjenica da u svetu veliki broj umetnickih sklonosti
i umetnickog delovanja pojedinaca ili grupa umetnika pa i ne-umetnika predstavljaju
aktuelne umetnicke prakse. Praksa po znacenju predstavlja stvarnu, neposrednu
korisnu delatnost (nasuprot teorijskoj), iskustvo, primenu, naéin rada ili postupanja’®.
Pored umetni¢ke, mora se reéi da postoje i ne-umetnicke prakse, koje su svakako
prisutne. Postavlja se pitanje: da li ne-umetniCke prakse predstavljaju umetnicki
izraz? Kako je u fokusu ovog istrazivanja promena stanja konteksta grada, .
promena samog znacenja posmatrane gradske slike, u ovom trenutku moze se reci
da i one (ne-umetnicke prakse) predstavljaju izraz koji svakako uti¢e na promenu tog
znacenja. Ba$ zbog ove teze, moZemo sva tri znacenja, posmatrati kao istovetne, jer

sve vrSe istu funkciju, odnosno, funkciju promene znacenja gradskog konteksta.

U svom delu, Kontekstualna umetnost, Pol Arden se dotice stvarnosti kao realnog konteksta u kome posmatra
nastajanje i transformaciju umenickog izraZavanja. On kaZe da : “u oblasti umetni¢kog stvaranja, nedavni
istorijski period posvecen je razvoju obnovljenog odnosa izmedu umetnosti i sveta. Stvarnost postaje predmet
stalnog interesovanja, tema koja privlac¢i.Po recniku, stvarnost predstavlja sve ono Sto ima osobine stvarnog,
ono $to ne predstavlja samo koncept, nego stvar. Suprotno iluzornom, fiktivnom, u stvarnost spadaju i
desavanja i pojave, Sto je u nastajanju pre nego u sadasnjosti, Sto spada u neprestano medusobno preplitanje
¢injenica u svet koji se razvija.”

7> U kontekstu rada, trazenje definicije je sazeto i izvuceno, dok potpuna definicija prema etimoloSkom
znacennju i re¢niku glasi:lzraz, rec€, skup reci kojima se nesto iskazuje, izrazava; ustaljeni spoj reci, fraza, idiom.
Formulisanje, uoblicavanje misli, zapazanja o Zivotu, ljudima, svetu razli¢itim izrazajnim sredstvima; nacin
izrazavanja, stil, (...) Ispoljavanje necega, odraz, manifestacija: sa izrazom ponosa, placljiv izraz lica, kulture,
ljubavi, ono sto sobom predstavlja, simbolizuje nesto, nekoga, oli¢enje necega. Doci do punog izraza, ispoljiti
se, istaci se, ispoljiti neka unutraslja svojstva, odlike.

®Reénik srpskog jezika / Matica srpska, Novi Sad, Matica srpska 2007.
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Bez obzira na stepen kvaliteta i oblik umetniCkog izraza, svako ispoljavanje i
pokazivanje, izvodenje, aktivnhost, u javhom gradskom prostoru predstavlja dogadaj
odnosno spektakl. Dogadaj (Event) postoji izmedu specifi€ne kulturne prakse i
specifiénog kulturnog konteksta u realnom vremenu.’” U smislu uticaja koji dovode
do dogadaja, kako to navodi Suvakovi¢, “mogu se uoditi karakteristiéna kretanja ka
“spektaklu” preobrazajima mogucih oblika umetni¢kog, kulturalnog, arhitektonskog i
drustvenog rada od modernizma preko avangardi do popularne kulture i nazad, od
popularne kulture do elitne kulture postmoderne i epohe globalizma. Moderni zaokret
ka spektaklu voden je u sasvim razliCitim okolnostima izvodenja bitnosti druStvene
aktuelnosti” (Suvakovi¢ 2008). Pod istim tim uticajem transformacija drustvenih
sistema, medija, kulturnih obrazaca, spektaklom se prema Suvakovi¢u, u najopstijem
smislu imenuje: “ospoljavanje ili prezentovanje, odnosno pokaznost ili poCulnjavanje
ili vizualizacija druStvene modi, identiteta ili kapitala, odnosno, ljudskog drustvenog
Zivota u javnom polju Culnosti. Spektakl nije samo bilo kakav vid javne masovne
priredbe (koncert, parada, demostracije, fudbalski mec), vec svaki oblik prikazivanja
ili, tacnije, akumulacije €ulnog prikazivanjem i posredovanjem u drustvu. Kada u
jednom drustvu mo¢, identitet, kapital, ili bilo koji segment, odnosno celina
drustvenog Zivota postane Culno prepoznatljiva i pokazna, tj. moZe se javno Cuti,

videti, dodirnuti ili telesno oprisnuti, dogada se spektakl. ” (Suvakovié 2008.).

Spektakl kao takav, koji postaje deo svakodnevnice, odnosni se i na pitanje identiteta
grada, koji prema Mileni Dragiéevi¢ Sesi¢ (2008): “ mora da se razvija uz poznavanje
identiteta, proS$losti ali i savremenosti grada, iskazane kroz uslovnosti gradskog
prostora (173).

Uslovnosti gradskog prostora su raznovrsne, po¢ev od ambijentalnih vrednosti, preko
fiziCkih karakteristika, pa sve do socijalnih i kulturolo$kih obrazaca koriS¢enja grada i
gradskih ambijenata. U smislu fizi¢kih karakteristika grada, mesta na kojima se
umetnicki izraz naj¢escée ispoljava, jesu trg, ulica i park, gde obzirom na karakter i

ambijent dolazi do razlicitih vidova iskazivanja. Danas se dizajnu gradskog prostora

""Govoreéi o kulturnim deSavanjima, u Atlasu Beograda — prostor kulture u Beogradu, Mihailo Lujak kaze:
“Dogadaj je veoma labilan, ali i adaptibilan otvoren sistem Cija sustina je proizvodnja noviteta (nove politicke
realnosti, novih slika stvarnosti). On transformise neaktuelni potencijal u novo stanje, odnosno proizvodi citavu
novu seriju potencijala koji ée biti aktuelizovani ili ne. Dogadaj kao takav je jedinstven i autonoman, ali u
njegovoj pozadini postoji Citava mreza uticaja, namera, pozajmljivanja i razmena koji do njega dovode.” —
Mihailo Lujak, Atlas kulture — prostor kulture u Beogradu. Semestralni rad, Doktorske studije ,Nauka o prostoru,
, Arhitektonski fakultet u Beogradu, 2008.g.
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pristupa sa aspekta interdisciplinarnosti, kako u teznji ka povezivanju razli€itih

razmera fizicke strukture, tako i disciplina a sve u cilju unapredenja Zivota u gradu.®

Umetnost u javhom postoru “nije sama sebi cilj, ve¢ dobija ulogu da definiSe
konkretni prostor efektima urbanog dizajna, gde se za posledicu dobija dogadaj u
prostoru i potpuno nov nacin sagledavanja tog mesta u gradu a sve u cilju
unapredenja urbanog pejzaza“.”® Oseéaj pripadnosti nekoj gradskoj strukturi, trgu,
kvartu, ulici, parku ili dvoriStu u kojoj se dogada neka aktivnost u odnosu na koju se
identifikujemo, bilo da je to vreme provedeno na trgu, u basti restorana, sedenje na
klupi, Cekanje nekoga, Setnja ulicama, i td. ima svoj generativni karakter, jer proizvodi
gogadaje koji se spontano ili organizovano deSavaju u njemu, Ciji smo voljni ili
nevoljni svedoci i uesnici. Trg kao mesto dogadaja okuplja najveci broj korisnika
grada, kao mesto centralizacije drustvenih interakcija, kao mesto koje u nasoj svesti
predstavlja viSeznacni simbol politickog, ekonomskog i kulturnog prosperiteta. “On je
centar urbanog Zivota, deo grada koji se lako prepoznaje i pamti i predstavlja
inspiraciju, on je cilj kretanja, ima posebnu dimenziju — memoriju, kao otvorena
pozornica i slozeno umetnic¢ko delo samo po sebi. Savremena umetnost na trgu nije
samo vizuelni dogadaj na odredenom mestu (u javno-politickom urbanom prostoru),
vec je i sama korisnik javnih prostora, ¢ak i na subverzivan nacin, kao akt
neposlusnosti (uli€no pozoriste, gerilski ili In situ performasni) koji briSe granice
izmedu kulturnih pripadnosti, koris¢enjem trgova i ulica, koje obelezavaju sopstvenim

znacima i tako relativizuju vlasni$tvo nad njima“®

Umetnici grafita, crtaCi sprejom,
sviraci, uli¢ni prodavci, animatori, performans umetnici, koncertni spektakli, javne
tribine, parade, pa i skitnice, prosjaci, beskucnici, kao stalni dekor “urbane
pozornice”, jesu samo neke forme umetniCke kompozicije pozicionirane na trgu kao

mestu ispoljavanja.

Ulica nema nista maniji znacaj. Za razliku od trga kao mesta okupljanja ulica ima

viSeslojan znacaj. Prema Danilovi¢-Hristi¢ i Vukoti¢-Lazar (2012), ona “vrSi funkciju

"Danilovié-Hristi¢ N., Vukotié-Lazar, M. AU34/2012/, str. 28-41, savremena umetnost u javno-politickom
prostoru.

7% Citirano u Danilovié-Hristi¢ N., Vukotié-Lazar, M. AU34/2012/, str. 28-41, savremena umetnost u javno-
politickom prostoru

8 Nataga Danilovié-Hristi¢ , Vukotié-Lazar, M. AU34/2012/, str. 28-41, savremena umetnost u javno-politickom
prostoru
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komunikacije, spaja objekte u jedinstveni urbani koncept, povezuje delove grada,
obezbeduje svetlost i vazduh. Takode, ulica daje identitet i poreklo, postaje
katalizator kulture i Zivotnog stila, ona je mesto interakcije na kome se ljudi slobodno
okupljaju i cirkulisu. (...) Gradovima, javnim prostorima, trgovima, a samim tim i
ulicama, savremena umetnost pristupa kao artefaktima koje je stvorio Covek, i €iji je
uticaj na njegovu svest viSeslojan i sveobuhvatan. Prolazne i spontane, pa i one
planirane i organizovane manifestacije, tj. ulicne umetnosti vezane su samo za vreme

trajanja, dok znaCenje koje one kao takve imaju ostaje trajno i materijalno”(28).

Organizovati manifestaciju u ulici nije niSta vedi ili manji problem od organizovanja na
trgu. Beograd od 1988. godine ima tradiciju odrzavanja “ulice otvorenog srca”®, koja
od tada predstavlja brend grada. lvanjica svakog avgusta organizuje poznatu
Nusic¢ijadu, spektakl i manifestaciju posvec¢enu komediografu Branislavu Nusicu, koja
svake godine (ve¢ Sesti put po redu) predstavlja steciSte mnogih vidova kulturnih
programa, glumacke trupe, muzicke izvodace, i sl. Ulica kao mesto okupljanja, od
trgovaca, prodavaca, ugostitelja u formi takozvanih “jada”, odnosno tematskih
manifestacija posvcecenih odredenim proizvodima, brendovima, motivima krajeva
srbije, poput: Krompirijade (Pecenjevac), RoStiljijade (Leskovac), Kupusijade
(Mrcajevci, Futog) , Tucijade (Mokrin), Rakijade (Pranjani), preko umetnickih formi
okupljanja, poput: Bemus, Belef, Bitef (Beograd), Exit (Novi Sad), Gitarijade
(Zajecar), Carevcevi dani (Veliko Gradiste), Mokranjcevi dani (Negotin), Stari Grad
(Rok festival, Novi Pazar) , pa sve do formi okupljanja ostalih vidova umetnosti
(filmska, muzi¢ka, pozoriSna), predstavlja prostor spektakla koji je u najvecoj meri u
funkciji identiteta gradova i gradskih ambijenata.

Spontane i nenamerne aktivnosti ulice, ali svakako prisutne, jesu i pojave odredenih
grupa korisnika javnog gradskog prostora, poput Skitnica, beskucnika, prosjaka, koji
su iako mozda neafirmativna slika grada, sastavni deo nase stvarnosti. “Oni su
izloZeni. Oni su statisti ili glavni glumci (bes)konacno duge predstave koju (ne)ce

neko zapaziti, zastati i odgledati. Neki od ovih aktera su slucajni spektakl majstori

#Ulica otvorenog srca, kao koncept nastaje pre 40 godina, kada su glumci u srpskoj kafani, 1.Januara umesto
kelnera, sluzili goste, Sto je predstavljalo akt dobre volje.

lzvror:
http://www.rts.rs/page/stories/sr/story/125/Dru%C5%A1tvo/1485083/%22Ulica+otvorenog+srca%22+u+Beog
radu.html
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ulice, a neki su njena stalna postavka. Za neke od njih ulica je i scena i stan, i stejdZ i
bekstejdz”.%?

MozZemo govoriti i o parku kao mestu spektakla. Uredenje, skulpture, ambijenti
govore o kvalitetu i potencijalu parka kao prostora spektala. Organizovati koncert ili
dogadaj u parku znaci pribliziti korisnika prirodi, izvuéi ga iz zamornog gradskog
ambijenta, relaksirati i opustiti. Skupiti umetnicke predmete i izloZiti ih u parku,
definisati prostor igre urbanim mobilijarom, dati prostor land-art umetnicima, su samo
neka znacCenja koja park kao mesto spektakla moze da poprimi. U tom smislu,
“‘memorija i kreativnost se prozimaiju i integriSu kroz raznorodne ideje i akcije koje
savremena umetnost koristi za sopstvene intervencije u prostoru, a koje Ce tek kao
realizovani belezi tog prostora izraZzavati kulturu jedne sredine” (Danilovi¢-Hristi€ i
Vukoti¢-Lazar 2008, 28) .

Klasifikacija formi umetni¢kog izrazavanja

Sva pomenuta deSavanja polaze od sli¢nih premisa — otvoriti svoje stvaralastvo
prema najsiroj publici- narodu, omoguciti publici ve¢e u€esSce u samom umetnickom
¢inu, u procesu nastanka odredenog dogadaja, te ukljuciti se u opsti pokret i
tendencije ka revitalizaciji i humanizaciji gradskog prostora. Medutim, i sadrzaji i
metodi organizovanja i izvodenja ovih uli¢nih dogadaja sasvim su razli€iti, zavisno od
umetnickih i politickih shvatanja umetnika — autora i izvodaca, organizatora tih
dogadaja (Dragiéevié-Sesi¢ 2008, 173)

Ti dogadaji, sa uzetim drustvenim transformacijama, socijalnim i kulturolo$kim
obrascima u obzir, o kojima je Suvakovi¢ tumadéeéi spektakl kao fenomen, govorio[4],
a u odnosu na prirodu stvaranja, pa u krajnjem slucaju i mesto nastanka i stvaranja,
mogu se tipoloski predstaviti kao gradski spektakli na otvorenom.

Data tabela predstavlja intuitivno izvedenu klasifikaciju gradskih spektakala na
otvorenom, nastalu sabiranjem prethodno pomenutih mogucih vidova umetnickog

izraZzavanja u javnom gradskom prostoru. U obzir su uzeti obimi grupa korisnika, u

8 Govore¢i o ulici kao medijumu, tj, ulici, kao prostoru spektakla, Jelena Jolovi¢ predstavlja ulicu kao mesto
dpektakla, sa afirtmativnim ili neafirmativnim korisnicima javnog gradskog prostora u fokusu i znacaj koji oni
predstavljaju za tumacenje ulice kao prostor spektakla. Jelena Jolovi¢, Ulica kao pozornica svakodnevnog
spektakla, Nove tehnologije i novi prostori spektakla, Seminarski rad, Doktorske studije, FTN, Novi Sad, 2013,
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odnosu na mesto delovanja, a tabela predstavlja moguce vidove umetnickog

izrazavanja spram tih karakteristika.

Prema mestu nastanka, stvaranja i delovanja
e £zt
s E35 . § B3
o> 2 P E ¢ ® = €
= = < =z 2 o
Proslave Proslave Sportske Proslave
Manifestacije Manifestacije parade Manifestacije
Masovni Demonstracije | Demonstracije Rekraeacija
Rekreacija
Politicko Politicko Proslave Sport, Rekreacija
pozoriste pozoriste Pozoriste
Sire grupe (| Ambijentalno | Uli¢no animacije
pozoriste pozoriste
Performans Performans Ambijentalno | Sport, Rekreacija
Uze grupe | artisti, artisti pozorite
Muzi€ari
Artisti Reklamni Instalacije Land art, public
Manja Pantomimicari | performatori art
grupa Muzicari
Glumci
© Crtadi, slikari Land art Land art Land art
% Land art Street art Street art Public art
'% Pojedinci || Street art Public art Public art Performans artisti
; Public art Performans
8 artisti

Tabela 1. Klasifikacija obliak umetni¢og izraZavanja u odnosu na obim korisnika i

mesto nastanka



Postajanje gradske scene

Cinjenica je da spektakl u javnim prostorima grada postoji. Uz prepoznate oblike
umetnosti koja se izvodi u javnom prostoru grada, mora se postaviti pitanje nihovog
postajanja. Naime, da bi umetnost u javnom prostoru mogla postojati, najpre mora
biti zapazena. Vidovi umetnosti, bilo statiCni i stalni, nepromenljivi, ili pak efemerni,
mogu postojati u prostoru, ali njihovo pravo postojanje moze biti priznato tek
zapazanjem, a potom njihovim dozivljajem. Ovo, posmatrano kao spektakl, se
donekle moze potvrditi stavom da nam je “medijska transkripcija pogresno prenela
znacenije reci spektakl, pa od ,spektakularnog“ dogadaja oCekujemo nesto vise od
dogadaija, Sto po definiciji nije. Spektakl zapravo prestavlja svaki videni dogadaj.
Videni u sintagmi -videni dogadaj- oznacava da je pojava ili prizor koja se dogodio
primljen i obraden u umu i mislima onih koji su pojavu uocili. U ovom smislu spektakl

"83 U smislu drustvenih procesa® koji uticu na

Jeste zapaZena ili primecena pojava.
sliku grada, organizovana manifestacija u javnhom gradskom prostoru, na primer,
novogodisnji koncert na nekom trgu ili pak vojna parada, pa i najobi¢nija ekspozicija
ulicnog svira€a, za grupu ljudi koja u tome ucestvuje jeste spektakl. Medutim, za
korisnika grada koji nailazecCi na tako ve¢ uspostavljeni oblik umetnickog izrazaja,
grad je ve¢ poprimio scenski oblik, i novi korisnik, tako nadovezan na dogadaj,
postaje aktivan u€esnik jednog novog spektakla. Na osnovu toga, sa pravom se
moze tvrditi da svaki oblik umetnosti, primecen ili zapazen, potom dozivljen,
oznaCava postajanje scene grada, odnosno, tako posmatrani prostor javnih prostora

grada, poprima scenski karakter.

Ono sto je takode bitno reci, jeste pitanje identiteta mesta na osnovu posmatranih
vidova umetnosti, tacnije, pitanje efekta koji zapazen umetnicki €in ostavlja na
korisnika koji ga je primio. Meta HoCevar (2003) kaze: “dogadaj i prostor su
nerazlucivo povezani. (...) Uvek se setim prostora gde mi se nesto desilo. Retko se

se¢am dogadaja a da se ne setim prostora. Ako se dugo vremena nakon toga vratim

8 Jelena Jolovi¢, Ulica kao pozornica svakodnevnog spektakla, Nove tehnologije i novi prostori spektakla,

Seminarski rad, Doktorske studije, FTN, Novi Sad, 2013

8 Ovi drustveni procesi grada, o kojima govori Doksijadis (Konstantinos A. Doxiadis), tacnije, o modernoj
metropoli,odnose se na posmatranje grada kao kompleksne mreze socijalnih i ekonomskih interakcija koje
povezuju niz naselja sa centralnim naseljem razvijajuci nove koncepte grada i sve rafiniranije metode njegovog
definisanja sa ciljem da se obuhvati i objasni rastu¢a razmera urbanog Zivota.
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na mesto dogadaja, tacno Cu se setiti dogadaja koji se u njemu odvijao, kao da u
pamcenje pokuSavam da prizovem samo dogadaj ili pojedine reci koje su tada i tamo

izgovorene.”

Zakljuc¢ak

Sagledavajuci kompletan spektar uticaja koji dovode do fenomena naznacenog kao
problemski stav u ovom radu, odnosno, sagledavajuci uticaje koji dovode do
promene samog znacenja prostora grada, transformiSuci ga iz stati¢nih kulisa u

aktivnu scenu, moze se tvrditi da grad moze biti posmatran kao scenski prostor.

Aktivacijom prostora grada na bilo koji na€in, umetnickom instalacijom, delom,
¢inom, ili porukom, organizovanjem masovnog dogadaja, prolaskom kroz deo grada,
samim postojanjem u gradu, nastaje scenski prostor. Prostor grada, kao takav i dalje
nije u potpunosti aktivan, iako je scenografski formiran. Potrebno je primetiti —
percipirati i doziveti ga, kako bi bio u potpunosti podveden znacenju scenskog.
Stoga, uz tako naznacene uticaje koji dovode do pojave formi umetnic¢kog
izrazavanja, u ovom radu, pokazano je da grad poseduje visok stepen scenskog

karaktera, ¢ime je ujedno potvrden osnovni hipoteticki stav, iznet u radu.

Promenljivost o kojoj se govori, kao problemu, se ogleda u trajanju istog tog
scenskog karaktera. Permanentni umetnicki izraz ili praksa, poput grafita na zidu,
skulpture u parku, jesu stalna obelezja gradskih sredina i stalni dekor otvorene
pozornice. Medutim, tek kada se doZive, odnosno tek kada im se da znaCenje koje za
posmatraca ima funkciju identifikacije sa datim ambijentom, nastaje aktivna scena.
Za razliku od permanentnih, privremeni i vremenski ograniceni aktivatori grada, poput
koncerata, dogadaja bilo koje vrste, svakako transformiSu sliku posmatranog
gradskog prostora i menjaju je iz statiCnih kulisa, koji su svakodnevnica, u aktivhu

scenu koja je u datom trenutku centar paznje posmatraca.

Govoreéi o formama umetniCkog izrazaja, u radu je izvrSena nacelna klasifikacija
mogucih formi i to prema mestu odrzavanja ali i prema obimu posmatraca, odnosno
uCesnika. Prema ovoj klasifikaciji, bilo kakvo umetnicko delovanje, koje je osnovni
aspekt posmatranja, moze biti sprovedeno od strane pojedinca, grupe ljudi, pa sve
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do masovnog ucestvovanja. U odnosu na mesto odrzavanja, kojem posmatrano kroz
gradske slike, moze biti vece ili manje, zavisi¢e i tip umetnosti koja se pokazuje i
percipira. Stoga, na kraju se sustinski moze reci da je samo potrebno naci se u
nekom ambijentu, percipitrati ono $to ambijent pokazuje kada dozivi promenu, nekom

aktivacijom, da bi grad postao otvoren scenski prostor.
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