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»Slika [...] u srzi svakog cilja*“: vizuelna retorika u romanima Amerikanac, Portret

jedne ledi i Ambasadori Henrija DZzejmsa

Sazetak

Cilj istrazivanja disertacije jeste potvrdivanje pretpostavke da slikarstvo ima veéi znacaj u
pripovednom opusu Henrija DZejmsa nego $to je on isticao. lako je u autopoetic¢kim, teorijskim i
kritickim tekstovima, tvrdio da se srZ njegovog pripovednog postupka sastoji u pravilnoj smeni
slike i drame, disertacije tvrdi da je DZejms zapravo dosledno sprovodio kredo da je slika uvek bila
u srzi svakog njegovog cilja.

Osnovna tvrdnja ispitana je pazljivim citanjem romana koji obeleZavaju tri glavne faze
DzZejmsovog stvaralatva, uz uporedno C(itanje njegove nefikcionalne grade (autopoetickih,
teorijskih i kritickih tekstova, autobiografije, pisama, dnevnickih beleski i putopisa). Primenjeni
dijahronijski i komparativni pristup pruza jedinstvene uvide u osobenost odnosa knjizevnosti i
slikarstva u njegovom delu, istovremeno ukazujuéi na to da je dosadasnja obimna kriti¢arska praksa
u ispitivanju odnosa slikarskog i pripovednog u DZejmsovom delu bila nedostatna.

Dok su prethodna istrazivanja odnosa slikarstva i DZejmsove proze bila usredsredena na
ispitivanje njenih ekfrasti¢nih i piktorijalnih osobenosti, disertacija odnos slikarstva i izabranih
Dzejmsovih romana podvodi pod termin vizuelna retorika. Priznaju¢i da je ekfrasti¢nost, u
savremenom znacenju pojma ekfraza ali i u onom koji je imala u kontekstu anticke retorike, u
izvesnoj meri, odlika DZejmsovog pripovednog postupka, kao i da je piktorijalizam, onako kako ga
je odredio Dzin Hagstrum a koristili drugi, svojstven njegovoj prozi, disertacija zaklju¢uje da pojam
vizuelna retorika, za razliku od prethodno ponudenih termina, naglaSava retoricku svrhu
DzZejmsovih verbalnih slika. Uo&avanje retoricke svrhe DzZejmsove verbalne slike sustinski menja
razumevanje sloZzenog odnosa slikarskog i pripovednog u njegovom pripovednom opusu, onog koji

mu je omogucio da ponudi odgovore na epistemoloska pitanja.

Kljuéne reci: Henri Dzejms, autopoetika, pripovedni postupak, slikarstvo, ekfraza, piktorijalizam,

vizuelna retorika

Nauéna oblast: Nauka o knjizevnosti, istorija umetnosti

UzZa naucna oblast: Americka knjizevnost, slikarstvo

UDK broj:



“The Picture [...] in Essence One’s Aim”: Visual Rhetoric in Henry James’s Novels

The American, The Portrait of a Lady, and The Ambassadors

Abstract

This dissertation’s hypothesis is that the art of painting had a stronger influence on James’s
fiction and narrative techniques than James himself postulated. In his own autopoetical, theoretical
and critical writings, James claimed that the critical aim of his narrative technique was to equally
alternate between picture and scene; this dissertation demonstrates that James fully and
consistently embraced the credo that the picture had always been ‘in essence one’s aim’.

This hypothesis is examined by close readings of James’s novels representing all three
major periods of James’s opus, while simultaneously utilizing his nonfictional writings (autopoetical,
theoretical, and critical texts; autobiographies; letters, notebooks, and travel logs). A diachronic
comparative methodology is employed to emphasize the uniqueness of the relationship between
the literary and the visual in James’s opus, as well as to demonstrate that, although vast in scope
and volume, the existing critical literature on the subject of the aforementioned relationship is
nevertheless lacking.

Previous research on the relationship between painting and literature in James’s fiction
focused on theoretical frameworks of pictorialism, on the one hand, and on ekphrasis, on the
other. This dissertation analyses both, and introduces another which sets James’s liaison of the
visual and the verbal inside the framework of visual rhetorics. Our analysis establishes that
ekphrasis, both in its contemporary, as well as in its ancient rhetoric sense, does encompass
certain tenets of James’s narrative techniques. Similar conclusion is drawn with regards to
pictorialism, in the critical sense previously established by Jean Hagstrum, and consequently used
by various other authors analyzing James’s novels. Our dissertation’s conclusion is that both of
these theoretical frameworks are incomplete, and therefore lacking in the analytical description of
James’s verbal pictures. The framework of visual rhetorics, in contrast to ekphrasis and
pictorialism, comprehensively illuminates that James’s pictures have a distinct rhetorical purpose.
Understanding the rhetorical purpose of James’s verbal pictures fundamentally transforms our
understanding of the complexity of the ‘painted/narrated’ relationship in James’s narrative
technique, a relationship wholly foundational to allowing James proposing answers to
epistemological questions.

Key words: Henry James, Autopoetics, Narrative Technique, Art of Painting, Ekphrasis,

Pictorialism, Visual Rhetorics
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I. UVOD U SLIKU KAO SRZ DZEJMSOVOG CILJA

U dosadasnjoj kriticarskoj praksi posvecenoj odnosu likovne umetnosti i knjizevnog
stvaralastva Henrija DZejmsa (1843-1916), Sto je predmet istraZivanja doktorske disertacije
,Slika [...] u srzi svakog cilja”: vizuelna retorika u romanima Amerikanac, Portret jedne ledi i
Ambasadori Henrija DZejmsa”, moguce je izdvojiti dve preovladujuce struje: onu koja je
nastojala da, unekoliko, odredi znacenje imenovanih likovnih dela u okviru pripovednog
tkiva i koja je, povremeno, utvrdivala o kojim je neimenovanim likovnim delima u
odredenim DZejmsovim proznim ostvarenjima zapravo re¢; kao i drugu struju koja se
usredsredivala na ispitivanje uticaja pojedinih likovnih tehnika, prevashodno slikarskih,
na pripovedni postupak Henrija DZejmsa i preimudstava koje je donelo preslikavanje tih
slikarskih tehnika u pripovedni postupak. Za razliku od istraZivanja koja se priklanjaju
ovim dvema preovladuju¢im strujama, ova disertacija, primenom komparativne i
analiticke metode, pre svih, nastoji da dokaZe da prisustvo imenovanih i neimenovanih
slikarskih dela u DZejmsovom pripovednom opusu, kao i njegovo prevodenje pojedinih
slikarskih tehnika u sopstveni pripovedni postupak, nisu puki dodaci zaljubljenika u
likovhu umetnost, ve¢ da su slika i slikarsko u Dzejmsovoj prozi medijum koji mu je
omogucio da svojim junacima ponudi odgovore na epistemoloska pitanja, te da je Dzejms
sliku smatrao svojevrsnim posrednikom u sticanju saznanja.

Dok su prethodna istrazivanja odnosa likovnog i pripovednog u DZejmsovoj prozi
bila usredsredena na ispitivanje njenih ekfrasticnih i piktorijalnih osobenosti, ova
doktorska teza taj odnos nastoji da odredi uz pomo¢ pojma vizuelna retorika. Ekfraza
shvacdena kao opisivanje umetnickih predmeta, prevashodno dela likovne umetnosti, u
knjizevnosti i piktorijalizam kao postupak opisivanja junaka i njihovih okruzenja kao da
su slike ili predmet slike, nesumnjivo su i u odredenoj meni odlika Dzejmsove proze.
Medutim, ova disertacija polazi od pretpostavke da su prethodno koriséeni pojmovi bili
nedostatni, jer njihova primena nije ishodovala potpunim otkrivanjem svrhe slike i
slikovnog u DzZejmsovoj prozi. Stoga disertacija iznosi glediste da ¢e uvodenje pojma
vizuelna retorika omoguditi podrobnije razumevanje sloZenog odnosa slikarskog i
pripovednog u Dzejmsovom opusu, pre svega ukazujuci na retori¢ko svojstvo i dejstvo
DZejmsovih proznih slika. Imajuci u vidu da dosadasnja istraZivanja statusa slikarskog u
pripovednom delu Henrija DZejmsa, prevashodno ponikla na temeljima formalistickih i
kulturoloskih postulata, nisu ponudila zadovoljavaju¢e odgovore, disertacija ukazuje na
neophodnost interdisciplinarnog i transdisciplinarnog tumacenja DZejmsovog opusa, kao i
na primenu Sireg zahvata knjizevno-istorijskih i knjizevno-teorijskih pristupa.

Stoga je cilj istraZzivanja doktorske disertacije ,’Slika [...] u srZi svakog cilja"
vizuelna retorika u romanima Amerikanac, Portret jedne ledi i Ambasadori Henrija DZejmsa”
potvrdivanje pretpostavke da slikarstvo ima daleko vedi znacaj u pripovednom opusu
Henrija DZejmsa nego $to mu je on u svojim teorijskim spisima pridavao. Dok je u
predgovorima napisanim za Njujorsko izdanje svojih izabranih dela, kao i u drugim
teorijskim i kritickim tekstovima, isticao da se srZ njegovog pripovednog postupka sastoji
u pravilnoj smeni scenskih i slikovnih delova, osnovna pretpostavka ove teze jeste da je
Dzejms kroz celokupno stvaralastvo zapravo dosledno sprovodio kredo da je slika bila i
ostala u srZzi svakog njegovog cilja.



Osnovna pretpostavka teze ispitana je na romanima koji, po mnogo cemu,
predstavljaju glavne primere njegove tri stvaralacke faze, koje disertacija za razliku od
uobicajene periodizacije DZejmsovog stvaralastva drugacije odreduje. Polazec¢i od romana
Amerikanac (1877), koji obeleZava ranu fazu DZejmsovog stvaralastva, preko romana
Portret jedne ledi (1881), koji ova disertacija odreduje kao pocetak njegove faze srednjih
godina, do romana Ambasadori (1903), koji stoji kao vrhunac njegove zrele stvaralacke faze,
teza nastoji da dijahronijski predstavi razvoj slike u DZejmsovom pripovednom opusu i
isprati evoluciju njegovog pripovednog postupka koji je od ekfrasti¢nosti i piktorijalizma
prerastao u vizuelnu retoriku.

Pazljivom ¢citanju ta tri romana prethodi razmatranje DZejmsove naklonosti
slikarstvu, polazeéi od njegovih decackih pokusSaja da se ostvari u slikarskom pozivu i
pasioniranih obilazaka evropskih muzeja. Na osnovu DZejmsove autobiografije, prepiske,
likovnih kritika, putopisnih zapisa i druge nefikcionalne grade, drugo poglavlje disertacije
prati znacaj koji su pojedini slikari i njihova dela imali za formiranje DZejmsa kao pisca.
Obilasci znamenitih muzeja nisu bili tek hodocasc¢a velikog postovaoca likovnih umetnosti
— to su zapravo bili , asovi Umetnosti” u kojima je DZejms ucio od starih majstora sve Sto
su oni mogli da ponude. Ticijanova portretska vestina, Tintoretova ,slikovna fuzija” i
njegovi govornici, Holbajnov ,,zivopisni sklop” bogatih kostima, dekora i prijatnog izgleda
njegovih liénosti, kao i mnoge druge pouke starih majstora, bi¢e od presudnog znacaja za
preobrazaj Dzejmsove decacke ponesenosti slikom u pripovedni postupak zrelog pisca
kome je slika u srzi svakog cilja. Ujedno, izdvajaju¢i DZejmsove nefikcionalne zapise o
slikarima koje je posmatrao, poglavlje nastoji ne samo da ukaZe na koji je nadcin,
zahvaljujudi njima, usvojio bogato evropsko kulturno naslede, time ucinivsi svoj opus
jedinstvenim spojem evropskog i americkog, ve¢ i na koji su mu nacin slikarska dela
pomogla da zadovolji pojedine formalne zahteve, poput kompozicionog jedinstva,
organske forme i ekonomije pripovedanja, koje je sebi postavio.

Trece poglavlje disertacije polazi od pretpostavke da je u ranom romanu Amerikanac
Dzejmsova vizuelna retorika bila tek u povoju. Za razliku od potonjih dela u kojima ce
dominirati verbalne slike koje je sam stvorio, pripovest o Kristoferu Njumenu obeleZena je
stvarnim slikama sa kojima se susrece. Roman otvara Njumenov susret s evropskom
kulturom u Luvru u kojem Rafaelova, Ticijanova i Rubensova dela za njega predstavljaju
,novu vrstu aritmetike”. Tu novu vrstu aritmetike Njumen ce nastojati da savlada time Sto
¢e poruciti kopije pet slika izlozenih u Luvru: Bezgresno zaceée Device (oko 1678)
Bartolomea Estebana Murilja, Vencanje u Kani (1563) Paola Veronezea, Misticno vencanje
Svete Katarine (oko 1527) Antonija Alegrija da Koreda, Portret Venecijanke (oko 1560) Paola
Veronezea i Vencanje Marije Medici (1622-1625) Petera Paula Rubensa. Poput svog junaka
koji porucivanjem kopija slika koje mu zadaju ,estesku glavobolju” nastoji da savlada i
prisvoji nova iskustva Starog kontinenta, unose¢i u svoj roman znamenita dela starih
majstora DZejms odgovara na odredene formalisticke i kulturoloske zahteve koje je sebi
postavio. Medutim, DZejmsov izbor ovih pet znamenitih slika ne samo da nagovestava
dogadaje kasnije predocene u romanu ve¢ im daje osobena znacenja, nagovestavajuci da
slike u Amerikancu unekoliko prerastaju svoju formalnu i kulturolosku svrhu. Ujedno,
imajudi u vidu Dzejmsovu odbranu Amerikanca kao romanse u predgovoru za Njujorsko
izdanje, napisanom trideset godina nakon prvog izdanja romana, poglavlje razmatra



vizuelnu retoriku kopija slika koje Njumen bira kao svojevrsni trofej svoje evropske
ekspedicije, naglasavajuci osobeni sukob vidljivih i na prvi pogled nevidljivih aspekata
slika. U predgovoru Amerikancu DZejms je taj odnos formulisao kroz opoziciju stvarnog
koje ¢e, pre ili kasnije, na ovaj ili na onaj nacin, biti spoznato, i romanticnog koje se, uz sva
preimudstva sveta i nas samih, ne moze spoznati neposredno ve¢ samo posredstvom
cudesne sprege misli i Zelja. Ta opozicija vidljivog i namah spoznatljivog i vidljivog ali
umom nedokucivog u umetnosti, ne samo da ce biti predmet mnogih DZejmsovih potonjih
pripovesti u kojima su junacima potrebni citavi tomovi da bi 'u gledanom videli
nevidljivo’, ve¢ i srz DZejmsovog razumskog i intuitivnog shvatanja umetnosti. U tom
smislu, roman Amerikanac predstavlja zacetke DZejmsove vizuelne retorike koja ¢e doseci
vrhunac u poznom romanu o jo$ jednom Amerikancu u Parizu.

Cetvrto poglavlje, posveceno romanu Portret jedne ledi, prevashodno je
usredsredeno na odnos slikarskog i verbalnog portreta. Polazec¢i od Dzejmsovog gesla da
,ne postoji znacajnije umetnicko delo od sjajnog portreta” poglavlje najpre razmatra
njegovu poetiku portreta onako kako ju je on obrazlozZio u predgovoru romanu Portret
jedne ledi napisanom 1908. za Njujorsko izdanje njegovih izabranih dela i ranije napisanim
svojevrsnim programskim tekstovima , Umetnost romana” (1884) i ,Buduc¢nost romana”
(1899), da bi potom preslo na ispitivanje vizuelne retorike verbalnih portreta u samom
romanu. Ispitivanjem prisustva vizuelne retorike u Portretu jedne ledi poglavlje razmatra
tezu da se DZejms u romanu oslanjao na vizuelnu retoriku renesansnih i baroknih
majstora. Vizuelna retorika renesansnih portreta povezana je s na¢inom na koji sacinjeni
verbalni portreti Izabele Arcer, onako kako je vide njeni muski ,sateliti” Kaspar Gudvud i
lord Vorberton, kao i s na¢inom na koji glavna junakinja, dok posmatra svoje udvarace,
stvara potencijalne naspramne bracne portrete nalik onima koje su stvarali renesansni
slikari. Prisustvo barokne vizuelne retorike u romanu ispraceno je kroz verbalne portrete i
zanr-scene u kojima DZejms predocava Gilberta Osmonda, Pensi Osmond i Serenu Merl.
Vizuelna retorika kljucne slike romana — one u kojoj Izabela Arcer zatice Gilberta
Osmonda i madam Merl u oc¢ekivanom ali novom prizoru u salonu palate Rokanera - slike
¢ije je znacenje odgovor na sve njene nedace, uporedena je s vizuelnom retorikom slike
Male dvorkinje Dijega Velaskeza. Velaskezova ,slika u slici” na ¢uvenom porodi¢nom
portretu Spanske kraljevske porodice i Izabelina nastojanja da u ,ponoénom bdenju”
dokuci znacenje slike koja ¢e se ukazati kao porodicni portret Osmondovih, predstavljace
vrhunac sazrevanja njene sposobnosti da pomocu cudesne sprege svojih misli i Zelja
spozna na prvi pogled nedokucivo. Poglavlje o romanu Portret jedne ledi nastoji da naglasi
u kojoj su meri DZejmsove slike unutar romana mesta na kojima se intenzivnije nego u
dramskim odeljcima odigravaju ,, drame svesti” glavne junakinje ¢ine¢i ih klju¢nim za njen
razvojni i spoznajni put.

Peto poglavlje teze, posveceno romanu Ambasadori, najpre razmatra DZejmsova
obrazlozenja metoda koji se sastoji od pravilne smene scenskih i nescenskih delova
romana, onako kako ga je zabelezio u predgovoru Njujorskom izdanju romana, isti¢uci da
se, uprkos njegovim naporima da nas ubedi u apsolutnu scenicnost romana na koji je u
najvecoj meri bio ponosan, Ambasadori ipak ukazuju kao roman u kojem dominira slika.
Kao roman koji je u najvecoj meri predocen kroz tacku gledanja glavnog junaka, slike koje
Lambert Streter vidi tokom svog boravka u Parizu predmet su istraZivanja ostatka



poglavlja. Ispitujudi platna s kojima se Lambert Streter susrece, u poglavlju se razmatra
teza da je DZejms u verbalnim slikama Ambasadora sucelio vizuelne retorike starih
majstora i impresionista. Dok se vizuelna retorika starih majstora moze prepoznati u
portretima ostalih junaka (prevashodno Cada Njusama i Marije de Vijone),
impresionisticka vizuelna retorika primetna je u Zanr-scenama, vedutama i pejzazima s
kojima se susrece Lambert Streter. Suceljavajuci vizuelnu retoriku ova dva umetnicka stila
DZejms je, kako poglavlje nastoji da dokaZe, naglasio razliku izmedu namerno
konstruisane umetnicke predstave kakva se moze videti na portretima starih majstora na
kojima se predstavljena osoba prikazuje za javnost stvaraju¢i osobenu personu, i
neposredne umetnicke predstave zasnovane na cistim impresijama videnog. Streterov
obilazak velikog pariskog muzeja predstavlja obrazovni proces tokom kojeg on uci da
gleda samostalno, kao i da videno razume. U tom smislu poglavlje razmatra Streterov
ulazak u lambineovski pejzaz, njegovo stapanje sa slikom i izlazak iz nje koji ¢e mu,
konaéno, omoguciti da ,u gledanom vidi ono $to se ne moze videti”. Poglavlje nastoji da
ukaze u kojoj meri je svojevrsno suceljavanje vizuelne retorike starih majstora i
impresionista DZejmsu omogucilo ne samo da podrobnije ispita odnos stvarnog i
romanti¢nog, onako kako ga je definisao u predgovoru romanu Amerikanac, ve¢ i da
zapocne istrazivanje realisticnog i modernistickog u romanu, onoga Sto je, pre ili kasnije,
na ovaj ili na onaj nacin, saznatljivo i onoga Sto se ne mozZe saznati ni na jedan drugi nacin
do poniranjem u nutrinu sopstvenog bica.

U Sestom poglavlju se unekoliko zaobilazno polazi od DZejmsovih teorijskih i
kritickih razmatranja odnosa teksta i slike, onako kako ih je izneo u predgovoru romanu
Zlatni pehar, kritickim tekstovima posvecenim odnosu ilustracije i teksta i drugoj
nefikcionalnoj gradi. Taj istorijsko-poeticki ekskurs nastoji da ilustruje zbog cega je DZejms
izrazavao protivljenje da njegova proza bude ilustrovana, odnosno zbog cega je smatrao
da ilustracija kao slikovni prikaz onoga o ¢emu je re¢ u njegovoj prozi potire njegove
autorske namere. Sesto poglavlje potom nastoji da sumira DZejmsovo videnje i
razumevanje statusa slike u tekstu, kao i nadin na koji je u potonjoj kriticarskoj praksi
DZejmsova slika i slikarsko tumacena. Nastoje¢i da podvuce u kojoj meri i na koji nacin su
se prethodna istrazivanja odnosa slikarskog i pripovednog u Dzejmsovoj prozi ukazala
nedostatna u pokuSajima da ukaZu na svrhu i znacenje Dzejmsove prozne slike, Sesto
poglavlje disertacije istice potrebu uvodenja pojma vizuelna retorika, za koji se ocekuje da
omoguci sveobuhvatnije i podrobnije razumevanje sloZenog odnosa slikarskog i
pripovednog u Dzejmsovom opusu.

Sedmo zaklju¢no poglavlje o vizuelnoj retorici DZejmsove slike nastoji da slikovito
prikaze razliku izmedu ekfrasticnog i piktorijalnog svojstva slike u odnosu na vizuelnu
retoriku slike, kao i zbog cega ekfrasticnost i piktorijalizam nisu dovoljni da bi se u
DZejmsovoj slici prepoznalo i razumelo namah nevidljivo i, na koncu, stiglo do njegove
pripovedne srzi.



II. ,UOSTALOM, SVE UMETNOSTI SU U BITI JEDNO**:
SLIKAR U PISCU

U oktobru 1860. sedamnestogodisnji Henri Dzejms, zajedno s godinu dana starijim bratom
Vilijamom, koji je nedugo pre toga odlucio da se ozbiljno posveti ucenju slikanja? pocinje
da posecuje umetnicki atelje Vilijama Morisa Hanta u Njuportu. Nesto viSe od pola veka
kasnije, s objavljivanjem drugog dela DZejmsove autobiografije Notes of a Son and Brother
(1914), obelodanjen je znacaj koji su boravci u Hantovom ateljeu imali za mladog DZejmsa.
Pozni DZejms, naime, saopStava da je Vilijam, tokom prvih Sest meseci posto su se
nastanili u Njuportu

svakodnevno i predano, pohodio [Hantov] atelje, a ni ja nisam ¢inio niSta manje, u nesto
kracem periodu, neodoljivo zarazen. [...] Se¢am se [...] kako sam u tiSini osamljen sedeo u
jednoj od sivih odaja njegovog ateljea koji ih je, ¢ini mi se, imao nekoliko, i kako sam
razmis$ljao da bih uistinu mogao da dodem do toga da zaista valjano preslikam gipsane
odlivke, a mozda cak i da vidim sebe kako mi cestitaju na osecajnom prikazu uzviseno
uzdignutog lica Mikelandelovog Roba iz Luvra. Proveo sam nad tim i nekolicini drugih
napora mnogo dugih tihih ¢asova i, ¢ini mi se da ponovo ose¢am, koliko sam u tom zanosu
mogao biti srecan. Niko me nije uznemiravao, ostali iskreni pregalnici bili su drugde; imao
sam odaje hrama samo za sebe, s besmrtnim oblicima i oblinama, sa senkama lepim i
pravim na licima praznih pogleda koja me cekaju da dokazem sebi da nisam bespomocan
[...] Iskreno, intenzivno — $to je bila velika stvar — to su bili ¢asovi Umetnosti, umetnosti
nedvosmisleno nazvane, koja me izravno gleda u lice i koja prihvata moji uzvraceni pogled
— viSe ne precutna upletenost ili stidljivo uvlacenje, ve¢ ocevidno savladiv cilj. U hram sam
se nekako usSunjao na sporedna vrata, porte d’honneur su se otvorila s druge strane [...]
boravio sam tamo, iz dana u dan, koliko je iko ikada mogao boraviti, s ose¢anjem ,Sta” je
znadilo biti tamo [...] u ateljeu sam bio na pragu sveta.

Tokom proleca 1861. DZejms napusta osamljenu odaju Hantovog ateljea i susrece se s
naporima ostalih ucenika da na papiru, chiaroscuro tehnikom, otelotvore figuru njegovog
rodaka Hejdena. To mu donosi, priseca se u opisu njuportskih dana, bolno saznanje o
jalovosti njegovih predasnjih napora — ,bio sam primoran da smesta prepoznam da se
mogu mesecima poigravati gipsanim odlivcima a da ne dodem ni blizu tog trenutka”. To
je bio kraj DZejmsovih njuportskih slikarskih dana, jer je najbolji odgovor koji je mogao da

! Henry James, Notes of a Son and Brother, Charles Scribner’s Sons, New York, 1914, p. 97.

2 U pismu Tomasu SardZentu Periju, od 18. jula 1860, pisu¢i mu o utiscima s putovanja po Svajcarskoj i
Nemackoj, Dzejms objavljuje da se vracaju u Ameriku, u Njuport, a kao razlog navodi: ,Vili je odlucio da
pokusa ozbiljno da udi slikarstvo i Zeli da se vrati kudi i to ucini, ukoliko je moguce, s gdinom Hantom.”
Henry James, “To Thomas Sergeant Perry”, Henry James: Selected Letters, ed. Leon Edel, Harvard University
Press, 1987, p. 2. Ukoliko nije drugacije naznaceno, svi prevodi su moji.

3 Naslovi Dzejmsovih dela koja nisu prevedena na srpski jezik dati su u originalu, izuzev naslova romana
The American.

¢ Henry James, Notes of a Son and Brother, Charles Scribner’s Sons, New York, 1914, pp. 80-82.

5Ibid, p. 95.



ponudi u vezi s time da je ,savrSena atletska figura [njegovog] genijalnog rodaka bila Ziva
istina” bio da jednostavno ,odlozi olovku”.6

Daleko od toga da su ¢asovi u Hantovom ateljeu bili zalud provedeni. Zahvaljujudi
njima DZejms je, izmedu ostalog, ostvario poznanstvo s DZonom la FarZom? koje ¢e kasnije
prerasti u jedno od najznacajnijih prijateljstva u njegovom zivotu i koje ¢e mu omogucditi
da jo$ u mladosti dode do saznanje o sustinskoj srodnosti umetnosti. Preimudstvo koje mu
je omogucilo prijateljstvo sa starijim, slikarstvu i knjiZevnosti naklonjenim, La FarZom bilo
je, izmedu ostalog, saznanje da ,,iako su [mu] platno i cetka oteti iz ruku i dalje ne treba da
se [oseca liSenim] nasledstva”®. Nemogucnost da se ostvari u slikarskom pozivu DZejms
nije razumeo, kako objasnjava u drugom delu autobiografije, kao kraj casovima
provedenim u umetnosti. Spoznaja da su ,na koncu, sve umetnosti u biti jedno”® znacila
je, na posve licnom planu, da umesto slikara moZe postati pisac.

Iako ¢e zvanicno stupiti u profesiju pisca tri godine kasnije, u februaru 1864, kada
bude anonimno objavio svoju prvu pri¢u “A Tragedy of Error” u casopisu Contintental
Monthly, prvi deo njegove autobiografije A Small Boy and Others (1913) otkriva da su mu
¢asovi pre onih njuportskih u Hantovom ateljeu neretko bili okupirani knjiZevnim:

Cesto sam u tom periodu, ¢ini mi se, bio okupiran onim $to je knjizevno — ili, tacnije,
dramsko, ispraceno slikovnhom kompozicijom — u kojem sam se, iznova i iznova, divno
gubio. Ni u jednoj prilici nisam uspeo, usred naseg pozoriSnog sukoba, da dosegnem
svetlost; medutim, kako sam mogao sumnjati, s nasim velikim pozorisnim iskustvom, u
prirodu, u moje razumevanje dramske forme? Posvetio sam joj se, s velikom odanosc¢u, uz
pomoc izvesnih kvadro listova hartije [...] posebno zahvalan sre¢noj okolnosti $to je svaka
Cetvrta stranica presavijenog papira ostajala prazna. Kada bi drama ispunila tri stranice,
poslednja, nad kojom sam najvise trudbovao, sluZila bi za ilustraciju onoga $to sam recima
predstavio. Svaka scena je, tako, imala sliku koja je objasnjava, i svaki ¢in — premda nisam
sasvim uveren da sam dostigao c¢inove — imao je svoj Zivopisan klimaks. Do te mere
zadojen u toj fiktivnoj evokaciji, joS uvek se se¢am, da nisam upraznjavao nikakve oblike
pripovedne proze ili stiha. Negovao sam ,,scenu” [...] mislio sam, govorio sam, u izvesnom
smislu, pisao sam u scenama; premda je drugo pitanje koliko je, ili kako je, scena
,napredovala”. Dok sam uzdisao nad platnom na koje je trebalo da bacim svoje figure,
ulasci, izlasci, nagoveStaj ,posla”, ozivljavanje dijaloga, umnozavanje zamisljenih
karaktera, bile su, po sebi, divne stvari. Bilo mi je potrebno viSe vremena da ispunim to

¢ Ibid, p. 96. DZejms ¢e, medutim, svoju crtacku olovku ponovo uzeti tokom aprila 1869. godine. Nakon
boravka u Londonu u kojem je, izmedu ostalog, uzivao u drustvu DZona Raskina i starih majstora izlozenih
u Nacionalnoj galeriji, odlazi u Malvern i Tjuksberi. Inspirisan prirodom engleskog pejzaza u prolece — kako
svedoci Leon Edel u prvom delu biografije — DZejms u svom skicen-bloku stvara nekoliko crteza olovkom.
Ipak veStim potezima beleZi engleski pejzaz ispunjen breZuljcima, vrbama, recicom i tornjem Opatije u
Tjuksberiju, kao i vedutu sa starom zgradom nadomak gostionice u kojoj se pocastio popodnevnim cajem.
Prema: Leon Edel, Henry James: The Untried Years 1843-1870, J. B. Lippincott Company, Philadelphia — New
York, 1953, p. 296. Videti ilustraciju br. 1

7 Kada su se upoznali u Hantovom studiju dvadesetpetogodisnji Dzon la Farz, koji ¢e kasnije postati jedan
od znacajnijih americkih slikara s kraja 19. i pocetka 20. veka, blagonaklono je gledao na DZejmsove
neuspesne slikarske poduhvate i ohrabrivao ga recima: ,Imate slikarsko oko.” Ujedno, La Farz ga je
podstakao da cita francusku knjiZevnost, Balzaka i Merimea posebno. Prema: Robert L. Gale, A Henry James
Encyclopedia, Greenwood Press, New York, 1989, p. 370.

8 Henry James, Notes of a Son and Brother, Charles Scribner’s Sons, New York, 1914, p. 97.

o Ibid.



platno nego Sto mi je trebalo da napiSem Sta se na njemu zbivalo, ali je to, s druge strane,
imalo izvesnu korist za kaljenje dramaticareve licnosti, i pomoglo mi je da verujem u
opravdanost moje teme.'

Desetogodisnji DZejms, piSe sedamdesetogodisnji DZejms u nastavku, sporo ali postojano
je napredovao u nastojanjima da ideje izrazi kroz scene, ali ma koliko se trudio nije
uspevao da ,sacini podesne slike”!'. No, desetogodisnji DzZejms je bio reSen da u svojim
malim , dramskim knjigama”, kako tako savlada stvaranje slike, jer ga je ,slika —
predstavljacka zamisao — direktno i snazno” privlacila — privlacila ga je doZivotno,
priznaje pozni DZejms, samo mu je trebalo dosta vremena da prepozna onu koja mu je
najvise odgovarala.'?

Dzejmsove , dramske knjige”, nazalost, nisu sacuvane, ali se zato u njegovoj bogatoj
prepisci, posebno ranoj,’* mogu naci nagovestaji toga kako su one mogle izgledati. Dok
neka od pisama sadrze samo krokije onoga $to mu je, ¢ini se, bilo lakSe da docara crtezom
nego re¢ima'4, pojedina pak predstavljaju podesnu ilustraciju nacina na koji su u njegovim
,dramskim knjigama” slike objasnjavale ¢inove. Tako, na primer, nedugo pre nego Sto ce
poceti da pohada ,casove slikanja” u Hantovom ateljeu, u pismu prijatelju Tomasu
Sardzentu Periju od 26. oktobra 1860, najavljujuci svoj skori i dugo ocekivani dolazak u
Njuport, umesto rec¢ima opisanog iScekivanog susreta s prijateljem crta, pretpostavljamo,
sebe i Perija kako jedan drugome trée u zagrljaj.’® Za razliku od te jednostavne
kompozicije, u pismu Tomasu SardZentu Periju iz novembra i decembra 1863, tri godine
nakon Sto je ,odlozio olovku” u Hantovom ateljeu, umesto da opiSe duhovni susret
Kongregacije novih bozanskih zakona!” nedaleko od Brodveja on ga, pod izgovorom
nedostatka vremena da ga podrobno preprica u pismu koje se ionako oduzilo, crta.’®

10 Henry James, A Small Boy and Others, Charles Scribner’s Sons, New York, 1913, p. 261.

1 Ibid, p. 262.

12 Ibid, p. 263.

13 Do sada objavljeni tomovi Dzejsovih sabranih pisama u Sest serija i ukupno dvanaest tomova sadrze niz
pisama u kojima crtez krunise prethodno opisano. Tomovi s najvedim brojem ,slikovitih pisama” jesu:
Henry James, The Complete Letters of Henry James, 1855-1872, Volume 1, eds. Pierre A. Walker and Greg W.
Zacharias, University of Nebraska Press, 2006; i: Henry James, The Complete Letters of Henry James, 1855-1872,
Volume 2, eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2006.

14 Pismo ocu od 11. aprila 1876, na primer, sadrzi kroki Sala od ¢ipke koji DZejms zeli da kupi Alis (Henry
James, “Henry James Sr.; 11 April [1876]”, The Complete Letters of Henry James, 1872-1876, Volume 3, eds.
Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2011, p. 100).

15> Henry James, “Thomas Sergeant Perry [26 September 1860]”, The Complete Letters of Henry James, 1855—
1872, Volume 1, eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2006, p. 73.
Videti ilustraciju br. 2

16 Henry James, “Thomas Sergeant Perry [8, 9 or 15, 16 or 22, 23 November or 6, 7 December 1863], The
Complete Letters of Henry James, 1855-1872, Volume 1, eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University
of Nebraska Press, 2006, p. 84.

17 Re¢ je o nizu nedeljnih predavanja profesora H. V. Adamsa o razli¢itim religioznim temama. Na
DZejmsovom crtezu prikazano je jedno od sledec¢ih predavanja: ,,Uporedna vrednost judaizma, hris¢anstva,
pravoslavlja i spiritualizma” (8. novembar 1863); ,Zanos i govori koji nadahnjuju” (15. novembar 1863);
Hipnoticki govor gde Markvind” (21. novembar 1863); , Hipnoticki govor gde Frenc” (6. decembar 1863).
Prema: Henry James, The Complete Letters of Henry James, 1855-1872, Volume 1, eds. Pierre A. Walker and
Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2006, pp. 86-87.

18 Videti ilustraciju br. 3.



Svojevrsnu turobnost predavanja upecatljivo docarava crtezom izrazenih Srafura.
Osamnaestog aprila 1864. Tomasu SardZentu Periju upucuje jos jedno ,slikovno pismo*"
u kojem crta sebe zamiSljenog nad praznim papirom u pokusaju da odgovori na Perijevo
pismo. CrteZ nalik karikaturi uokviren je recima:

Sedim nad svojim praznim listom ve¢ dvadeset minuta u ovom beznadeZznom stavu [...]?
Reci se ne odazivaju na moje pozive. Koliko ti je trebalo vremena da napises poslednje
pismo [...] Ne bih mogao da napisem tako nesto vanredno da sam trudbovao citav sat —
Citavih dvadeset i cetiri ¢asa. Ali nije svakom dato da sve cini dobro. Neki vrhune u
prepisci — drugi u ostalim delovima knjizevnosti.?!

Ukoliko se zanemari mladalacko vajkanje na nedostatak vestine u pisanju pisama, u ¢emu
¢e kasnije dostici status svojevrsnog maestra, znacaj tog odeljka sabira se u ¢injenici da
DZejms poseZe za slikom tamo gde ga izdaju reci.

Sest godina kasnije, u pismu majci od 23. maja 1872, re¢i postaju neka vrsta dopuna
crteza — na ,nemocnu skicu“? sestre Alis za pisa¢im stolom hotela Kraljica u éesteru, na
kojoj se nabori njene haljine utapaju u Srafurama prikazanu pozadinu, ali na kojoj poloZaj
tela ipak nagovestava njenu predanost i posvecenost zapisivanju utisaka s evropske
turneje koja je zapocela prispecem u Liverpul i kratkom posetom Irskoj, nadovezuju se
DZejmsove redi:

Sedi ispred kruznog prozora Sto gleda na otmenu i zelenilom prekrivenu bastu. Gusti
brsljan i puzavice duz ivica prozorskog krila; ptice stvaraju razoruzavaju¢u muziku u
Sevaru, basta s visokim zidom ispunjena je bogatim tamnim zelenilom a blagi, vlazan oblak
prelomio je sunce.?

Tamo gde se skica zaustavlja, tik nakon prozorskog okna iza kojeg se nazire bogato
zelenilo hotelske baste, pocinje verbalna slika koja nadomescuje ono Sto skica nagovestava
ali ne docarava u potpunosti. Iako ¢e proci jos koja decenija pre nego Sto ¢e DZejms u
potpunosti usavrsiti svoje verbalne slike do te mere da crteZi postaju suvisni, portret Alis
prepiske nacina na koji se razvijalo njegovo poigravanje smenom cinova i slike iz decackih
improvizovanih dramskih knjiga, kao i nacdina na koji ¢e od detinje zanesenosti slikom i
skrhanih slikarskih snova uspeti da sebe ucini slikarem u piscu.

19 Henry James, “Thomas Sergeant Perry, 18 April 1864”, The Complete Letters of Henry James, 1855-1872,
Volume 1, eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2006, p. 99.

2 Videti ilustraciju br. 4.

2 Henry James, “Thomas Sergeant Perry, 18 April 1864”, The Complete Letters of Henry James, 1855-1872,
Volume 1, eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2006, p. 100.

2 Henry James, “Mary Walsh James, 23 May 1872”, The Complete Letters of Henry James, 1872-1876, Volume 1,
eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2008, p. 4. Videti ilustraciju br. 5.
2 Ibid, pp. 4-5.



v

»,Culno vaspitanje”?: DZejmsove prekookeanske skice

Pre nego Sto ¢e se 1876. konac¢no nastaniti u Londonu, ¢ime ¢e nepovratno izmedu Starog i
Novog kontinenta izabrati Stari, Dzejms ¢e dobar deo svog detinjstva i mladi¢kih dana
provesti u Evropi. Dok je prva dva odlaska na Stari kontinent — boravak DZejmsovih u
Evropi od 1855. do 1858. a potom i od oktobra 1859. do septembra 1860.% — inicirao stariji
Henri DZejms nezadovoljan obrazovanjem koje je Amerika mogla da pruzi njegovim
sinovima, naredne velike evropske turneje? bile su podstaknute DZejmsovom Zeljom za
svim onim $to je Stari kontinent mogao da mu ponudi. ,Culno vaspitanje”, koje je stariji
Henri DzZejms imao na umu za svoje sinove, bice jedan od glavnih razloga zbog kojeg ce
mladi Henri neretko odlaziti u Evropu. Za razliku od Amerike ona je, sa svim svojim
muzejima, galerijama, katedralama, crkvama, spomenicima, gradevinama i ruSevinama,
mogla da zadovolji njegovu , pozudu ociju”?. Evropske slike — obilje Zivopisnih pejzaza i
veduta u kojima je boravio kao i portreti ljudi s kojima se susretao — nesumnjivo su
ostavile upecatljiv otisak u njegovoj imaginaciji nanovo ozivljavajuc¢i nebrojeno puta na
stranicama njegove proze. Takode, u DZejmsovom slikarskom oku ogledala su se
umetnicka dela koja je nanovo i iznova posmatrao u evropskim muzejima i galerijama
ostavljajuci neizbrisiv trag u njegovoj prozi.

Nakon prvog samostalnog obilaska Evrope 1868, u maju 1872, zajedno sa sestrom
Alis i tetkom Kejt, zaputic¢e se u Irsku, Veliku Britaniju, Francusku, évajcarsku, Italiju,
Austriju i Nemacku. Tom prilikom ve¢ videna i joS neposecena mesta nece obilaziti samo
kao zaneseni putnik vec i kao pronicljiv putopisac. Utiske s tog proputovanja vise nece
beleziti samo u pismima porodici i prijateljima, ve¢ ¢e oni, prevashodno zahvaljujudi
dogovoru s magazinom Nation, biti pretoceni u putopisne eseje koji ¢e nedugo nakon
magazinskog formata, uz izvesnu reviziju,?® biti objavljeni i u okviru njegove prve

2 Prema: Henry James, “Chronology”, The Complete Letters of Henry James, 1855-1872, Volume 1, eds. Pierre A.
Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2006, p. Ixx.

% Porodica DZejms prvi put odlazi u Evropu u julu 1855. i boravi u Londonu, Parizu, Lionu i Zenevi, da bi se
pocetkom leta 1858. vratila u Ameriku. Nakon kratkog boravka u Njuportu, DZejmsovi, u oktobru 1859,
ponovo odlaze u Evropu, obilazeéi Pariz, Zenevu, $vajcarske Alpe, Interlaken, Frankfurt, Visbaden, Bon i
Keln. U septembru 1860. vracaju se u Njuport da bi Vilijam mogao da pohada casove slikanja u ateljeu
Vilijama Hanta.

26 Od februara 1869. do aprila 1870. Dzejms je boravio u Engleskoj (prevashodno u Londonu, ali neumorno
obilaze¢i znamenita engleska mesta poput Tinterinske opatije, KembridZa, Oksforda itd.), Svajcarskoj
(Zeneva, Vevej, Lucern), Italiji (Milano, Venecija, Firenca, Rim, Napulj, Popmeji, Asizi, Peruda, Sijena,
Penova) i Francuskoj (Nica, Marsej, Arl, Avinjon, Pariz). Od maja 1872. do septembra 1873. Dzejms ponovo
putuje po Engleskoj, Francuskoj, Svajcarskoj, Italiji, Nemackoj, Holandiji i Belgiji. U oktobru 1875. jo$ jednom
prelazi Atlantik, da bi preko Liverpula i Londona stigao u Pariz u kome ¢e, uz povremene obilaske francuske
unutradnjosti, ostati do decembra 1876. godine. Dvanaestog decembra 1876. nalazi stan nadomak
londonskog Pikadilija u kojem ce Ziveti do 1886. godine.

27 Henri Dzejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 109.

2% Kao i vedinu drugih zapisa, DZejms je u svoje putopisne eseje, za svako novo izdanje, unosio izmene.
Najvedi broj eseja nastalih tokom putovanja 1872-1874, nakon magazinskog izdanja, objavljeni su i nekom ili
vise knjiskih izdanja. Medu dzejmsolozima dominira misljenje da su u pojedenim slucajevima DZejmsove
izmene do te mere radikalne da se zapravo ne moZze govoriti o istim esejima. Videti: Eric L. Haralson and
Kendall Johnson, “Travel Writings”, Critical Companion to Henry James: A Literary Reference to His Life and
Work, Infobase Publishing, 2009, p. 354.



putopisne zbirke Transatlantic Sketches (1875). Kao putnik, putopisac i prozaista DZejms ce
tom prilikom boraviti u Evropi od maja 1872. do septembra 1874. i za nesto vise od dve
godine svoja zapaZanja o evropskim gradovima pretocice u trideset i dva objavljena
putopisna zapisa. U putopisnim prilozima za magazin Nation, nekolicini eseja objavljenih
u magazinima Atlantic Monthly, The Galaxy i listu The Independent, predocice svoje utiske o
pojedinim engleskim gradovima i okruzima®, o putu kroz Svajcarsku,® Parizu o
prelasku iz Francuske u Italiju,® o Veneciji,®®* o svom viSemese¢nom boravku u Rimu, nizu
italijanskih gradova koje je posetio,* o Firenci i Toskani, o prelasku iz Italije u Svajcarsku®,
kao i o poseti Holandiji i Belgiji*® na putu za Englesku iz koje ¢e 17. oktobra 1874. otploviti
nazad u americki Kembridz. Slike koje je prisvojio tokom te evropske turneje, od kojih su
neke ostale zabeleZene u putopisnim zapisima, bi¢e svojevrsni zametak mnogih potonjih
slika sadrzanih u njegovoj prozi.

Poput mnogih strastvenih hodocasnika koji ¢e kasnije Ziveti na stranicama njegove
proze, jedna od glavnih DZejmsovih preokupacija na evropskim turnejama bilo je
posmatranje umetnickih dela. Dok su likovne kritike koje je pisao od 1868. do 1897.

2 O Cesteru, Li¢fildu, Voriku, o severnom delu okruga Devon, Velsu, Solsberiju pisade u esejima: “A
European Summer. I. Chester” (prvobitno objavljen u broju od 4. jula 1872 u magazinu Nation); “A European
Summer. II. Lichfield and Warwick” (prvobitno objavljen u broju od 15. jula 1872. magazina Nation); “A
Summer in Europe. III. North Devon” (prvobitno objavljen u broju od 8. avgusta 1872. magazina Nation); “A
Summer in Europe. IV. Wells and Salisbury” (prvobitno objavljen 22. avgusta 1872. u magazinu Nation). Svi
ovi engleski eseji, s unekoliko izmenjenim naslovim i revizijama samog teksta, bic¢e objavljeni i u putopisnim
zbirkama Transatlantic Sketches i English Hours (1905).

% Svoje utiske o Zenevi, Roni, Vodu, Vilnevuy, éijonu, Bernu i Svajcarskim Alpima predocice u eseju “A
European Summer. V. Swiss Notes”, prvobitno objavljenom 19. septembra 1872. u magazinu Nation, a potom
i u zbirci Transatlantic Sketches. U septembru 1873. DZejms ée ponovo oti¢i u Svajcarsku, poseti¢e Bern,
Lucern, Flulen, Beliconu, Grizon, Andermat, Hospental, Faido i Aerolo, a potom ¢ce se variti u Italiju. To
jesenje putovanje bice predoceno u eseju “An Autumn Journey”, prvobitno objavljeno 1874. u aprilskom
broju magazina The Galaxy, a potom u zbirkama Transatlantic Sketches (pod naslovom “The Saint-Gothard”) i
Italian Hours (pod naslovom “The Old Saint-Gothard”).

31 Jedini esej koji ¢e priloziti magazinu Nation, kao rezultat svog boravka od septembra do decembra 1872. u
Parizu, bi¢e posvecen pozoristu. “The Parisian Stage”, objavljen u broju od 9. januara 1873, iako sadrzi
izvesne opaske o Francuzima, zapravo je pozorisni esej. Dzejms ga je, po svemu sudeci, ubrajao u putopisne
eseje, jer ga je uvrstio u zbirku Transatlantic Sketches.

32 U eseju “A European Summer. VI. From Chambéry to Milan”, prvobitno objavljenom 21. novembra 1872.
u Nation-u a potom, uz revizije, u zbirkama Transatlantic Sketches i Italian Hours (1909), belezi svoje utiske o
Samberiju, futuristickom tunelu koji iz Francuske vodi u Italiju, kao i o Turinu, Milanu i jezeru Komo.

3 Esej “A European Summer. VII. From Venice to Strassburg”, prvobitno objavljen u magazinu Nation 6.
marta 1873, potom u zbirkama Transatlantic Sketches i Italian Hours (pod naslovom “Venice: An Early
Impression”) u najvecoj meri posvecen je venecijanskim umetnic¢kim delima.

% Putovanju iz Rima u Firencu tokom kojeg je posetio Narni, Asizi, Perudu, Kortonu i Areco, posvecen je esej
“A Chain of Italian Cities”, prvobitno je objavljen 1874. u februarskom broju magazina Atlantic Monthly, a
potom i u zbirkama Transatlantic Sketches i Italian Hours, pod naslovom “A Chain of Cities”.

% DZzejms Ce se iz severne Italije, Milana i jezera Komo, uputiti u Lugano, potom Hur i Bazel. To putovanje
opisano je u eseju “A Northward Journey”, prvobitno objavljenom u dva nastavka listu The Independent (20. i
27. avgust 1874), a potom pod naslovom “The Spliigen” u zbirci Transatlantic Sketches.

% Poseti Amsterdamu i Hagu bice posvecen esej “In Holland” (Nation, 27. avgust 1873), a Antverpenu,
Briselu i Gentu esej “In Belgium” (Nation, 3. septembar 1874). Oba eseja su se potom nasla u zbirci
Transatlantic Sketches.
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prevashodno bile posvecene njemu savremenoj umetnic¢koj produkciji,¥” putopisni zapisi u
kojima su dela starih majstora u zizi DZejmsovog kriticarskog oka ostaju kao najizdasnije
svedocanstvo njegovih stavova o umetnosti nastaloj pre druge polovine 19. veka. Takode,
u likovnim kritikama DZejmsova retorika bice unekoliko sputana krutoScu Zanra, a
zanrovske konvencije putopisnih eseja omogucice mu spontanost izraza i neposrednost
dozivljaja umetnickog dela.

U putopisnim zapisima kasnije sakupljenim u zbirci Transantalntic Sketches Dzejms
¢e se pozabaviti brojnim umetnicima s ¢ijim delima se tokom svojih putovanja susretao.
Portretskoj umetnosti flamanskog baroknog slikara Antonisa van Dajka (1599-1641),
potonjeg dvorskog slikara britanske krune, posve ocekivano, posvetice se u putopisnim
esejima o Engleskoj.* U odeljku eseja “From Chambéry to Milan”, u kojem opisuje posetu

% Dzejms je za zivota objavio Sezdeset potpisanih i nepotpisanih likovnih kritika u kojima je pisao o
izlozbama koje je posetio, knjigama o likovnim umetnostima ali i umetnicima za koje je smatrao da
zavreduju njegovu posebnu kriticarsku paznju. Njegov sabrani opus likovnih kritika, onako kako ga je
priredio Peter Kolister, ¢ine naslovi: “[Review of P. G. Hamerton's Contemporary French Painters]”,
“[French pictures in Boston]”, “[Review of works by Cole, Daubigny and ]. Appleton Brown]”, “Art: the
Dutch and Flemish Pictures in New York”, “The Bethnal Green Museum”, “’Henri Regnault’ [review of
Correspondance]”, “[Boston exhibition of Montpensier collection]”, “[Review of paintings by Wilde,
Boughton, ]J. Appleton Brown, Mrs W. ]J. Stillman and Egusquiza]”, “[Portraits by Frank Duveneck]”,
“[Veronese and Millet in Boston]”, “On some pictures lately exhibited”, “[Review of Life of Hippolyte

”ou

Flandrin]”, “[Portraits by Duveneck and Copley]”, “Thackerayana. Notes and Anecdotes”, “[ Antoine Louis

12787i

Barye: his work and career; sculptures of Jean-Baptiste Carpeaux] ‘Paris as it is””, “[Meissonier’s Battle of

12Z/A7i

Friedland and its purchaser, A. T. Stewart] ‘Parisian Sketches’”, “[Pils and Delacroix] ‘Parisian Topics™”,
“[Gérome] ‘Parisian Topics'”, “[Auction of pictures including Meissonier’s The Reader, Brascassat, Baillet,
Boldini,] “‘Art and Letters in Paris’”, “[Impressionist painters] ‘Parisian Festivity’”, “[Paris Salon 1876
including works by Doré, Monchablon, Bin, Blanc, Sylvestre, Detaille, and Munkacsi] ‘Art in France”,
“[Paris Salon 1876, including paintings by Bastien-Lepage, Carolus-Duran, Vollon, Moreau, Vibert, and
sculptures by Dubois] ‘Art in Paris’”, “[Salon des Refusés] ‘Parisian Topics’”, “[Paris Salon 1876] ‘Notes’”,
“[Cherbuliez on Salon 1876] ‘Notes’”, “[Success of Dubois and Moreau] ‘Parisian Topics’”, “A Study of
Rubens and Rembrandt [review of Fromentin's Les Maitres d’Autrefois]”, “[On Monument to Henri Regnault]
‘Notes’”, “[The National Gallery, London] ‘Notes’”, “The Old Masters at Burlington House [Royal Academy
Winter Exhibition]”, “[Sculptures by John Gibson] ‘Notes’”, “[Paintings by Elizabeth Thompson] ‘Notes’”,
“The Grosvenor Gallery and the Royal Academy”, “The Picture Season in London”, “[Adolph Thiers’s art
collection] ‘Notes’”, “The Old Masters at Burlington House [Royal Academy Winter Exhibition]”, “[Ruskin’s
collection of Turner drawings] ‘Notes’”, “The London Exhibitions — the Grosvenor Gallery London”, “The
London Exhibitions — the Royal Academy”, “[Review of Memoirs of Life of Anna Jameson] ‘Notes’”,
“[Whistler and Ruskin libel suit] ‘Notes””, “[Ruskin v. Whistler pamphlet] ‘Notes’”, ““The Winter Exhibitions
in London’ [Royal Academy and Grosvenor Gallery]”, ““The Royal Academy and the Grosvenor Gallery’
[Summer Exhibitions]”, “The Letters of Eugene Delacroix”, “[Royal Academy and Grosvenor Gallery
exhibitions] extract from ‘London Pictures and London Plays’”, “Du Maurier and London Society”,
“Exhibition No. 30. Notes (no. 15 of series) by Mr. Henry James on a Collection of Drawings by Mr. George
Du Maurier Exhibited at the Fine Art Society’s [Galleries] 148 New Bond Street, 1884”, “Edwin A. Abbey”,
“John S. Sargent”, “Our Artists in Europe”, “Daumier, Caricaturist”, “Charles S. Reinhart”, “Preface to
Catalogue of a Collection of Drawings by Alfred Parsons ([March] 1891)”, “[The New Gallery] ‘London’”,
“[Frederick Walker, Leighton, and Ford Madox Brown] ‘London’”, “[Exhibitions at Guildhall Gallery and
Royal Academy] ‘London’”, “[Exhibition at Grafton Galleries] ‘London’ i “An American Art-Scholar: Charles
Eliot Norton”. Henry James, The Complete Writings of Henry James on Art and Drama. Volume 1: Art, ed. Peter
Collister, Cambridge University Press, 2016, pp. v—-ix.

% U bogatoj umetnickoj kolekciji zamka Vorik pogled ¢e mu se zadrzati na dva portreta Van Dajka:

konjanicki portret Carlsa I u pratnji lorda Sant Antoana i dvostruki portret denovljanske plemkinje sa sinom.
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Milanu, zabelezice utiske o Poslednjoj veceri®® (oko 1490) Leonarda da Vincija (1452-1519) i
Vencanjem Device*® (1504) Rafaela Santija (1483-1520).41 U prvom eseju o Veneciji pisace o
velikoj venecijanskoj trojci*> — Ticijanu (1490-1576), Tintoretu (1518-1594) i Veronezeu
(1528-1588) — kao i o Dovaniju Beliniju (oko 1430-1516), Vitoreu Karpacu (oko 1460-
1525/26) i Danbatisti Tiepolu (1696-1770).%

Premda c¢e pet rimskih eseja,** sadrzani u DZejmsovoj prvoj putopisnoj zbirci, u
vecoj meri e biti posveceni opisima slikovitosti Rima i njegove okoline, znamenitostima
po kojima je grad ¢uven, osobenoj rimskoj arhitekturi i zapaZanjima o svakodnevnom i
ulicnom Zivotu grada nego li umetni¢kim delima pohranjenim u rimskim muzejima,
bazilikama i crkvama, DZejms ce ipak u vecini njih izdvojiti bar jedno umetnicko delo
vredno pomena. U prvom rimskom eseju, na primer, to ¢e biti Pijeta (1498-1499)
Mikelandela Buonarotija (1475-1564).% Obilazak Zivopisnih gradica u okolini Rima,
zabelezen u eseju “Roman Neighborhoods”, omoguci¢e mu da se pozabavi umetnoscu

(Videti: Henry James, “Lichfield and Warwick”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company,
Boston, 1875, p. 32.) Ne samo da DZejmsovo iskustvo u zamku Vorik neodoljivo podseca na dozivljaj
Klementa Serla u pripoveci “A Passionate Pilgrim” (1871), kome dok obilazi MidelSir, posebnu paznju
zaokuplja raskosna umetnicka zbirka Lakli parka i u njoj dva Van Dajka, ve¢ ¢e Van Dajkovim portretima
Carlsa I odati svojevrsno priznanje i u romanu The Tragic Muse kada brada i brkovi Pitera Seringama Bidi
Dormer podsete na one koje je imao Carls I na portretima svog dvorskog slikara. Videti: Henry James, “A
Passionate Pilgrim”, A Passionate Pilgrim and Other Tales, James E. Osgood and Company, Boston, 1875, p. 48;
Henry James, The Tragic Muse, Vol. I, The Novels and Tales of Henry James New York Edition, Vol. 7, Charles
Scribner’s Sons, New York, 1908, p. 49; Adeline R. Tintner, “The Vindication of the Portrait in The Tragic
Muse”, The Museum World of Henry James, UMI Research Press, 1986. p. 90; kao i ilustracije br. 61 7.

% Videti ilustraciju br. 8. O svom prvom susretu s Poslednjom vecerom 1869. pisace u pismu majci: ,[...]
uzasno propala ali uzviSena u svojim rusevinama. Sama dusa slike prezivljava — forma, obris; ali to je velika
stvar — bice kao posuda za sadrzinu. Postoji neSto neizrecivo sjajno u jednostavnosti tih zamrljanih,
izlomljenih relikvija velicanstvene zamisli.” (Henry James, “Mary Walsh James, 10, 12 Septembre 1869”, The
Complete Letters of Henry James, 1855-1872, Volume 2, eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University
of Nebraska Press, 2006, p. 96.) Pre nego Sto je u putopisu zabelezio svoja zapazanja o Leonardovom prikazu
Poslednje vecere, pripovetku “Travelling Companions” (1870) otvara pogled na to najtuznije umetnicko delo
koji se takode zaustavlja na oronuloj ali neprevazidenoj lepoti freske. Henry James, “Travelling
Companions”, Travelling Companions, Boni and Liveright, New York, 1919, p. 1.

4 Videti ilustraciju br. 9. Rafaela i pojedina njegova dela DZejms je oziveo na stranicama romana Roderick
Hudson (1875), Amerikanac (1877), Evropejci (1878), Vasington skver (1880), The Awkward Age (1899), kao i
pripovedaka “Travelling Companions”, “The Sweetheart of M. Briseux” (1873), “The Madonna of the
Future”, ,,éetiri susreta” (1877), “The Patagonia” (1888), ,Prava stvar” (1892) i , Okretaj zavrtnja” (1898).

4 Henry James, “From Chambéry to Milan”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston,
1875, pp. 81-82.

#2 Venecijanska trojka bice slikari od kojih ¢e DZejms najviSe nauciti. Videti odeljak ,,’[U] neposrednoj blizini
Ticijana i Rembranta, Rubensa i Paola Veronezea’: DZejmsovi uitelji”.

4 Henry James, “From Venice to Strasburg”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston,
1875, pp. 85-97.

# Dzejms ¢e u Rimu boraviti od januara do maja 1873. i za to vreme ¢e napisati pet eseja: “The After-Season
in Rome” (Nation, 12. jun), “A Roman Holiday” (Atlantic Monthly, jul 1873), “Roman Rides” (Atlantic
Monthly, avgust 1873), “From a Roman Note-Book” (The Galaxy, 30. oktobar) i “Roman Neighbourhoods”
(Atlantic Monthly, decembar 1873). Rimski eseji, objavljeni su i u zbirkama Transatlantic Sketches i Italian
Hours.

4 Henry James, “A Roman Holiday”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, p.
131.
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baroknog slikara Domenikina (1581-1641),% a posete rimskim vilama bice, izmedu ostalog,
povod da ukaZe na fresko slikarstvo Dulija Romana (oko 1499-1546).4

Medu rimskim putopisima posebno se izdvaja esej “Roman Rides” u kojem opisuje
obilazak okoline Rima. Ne samo da ¢e DzZejmsovo iskustvo obilaska rimske Kampanje,
onako kako ga je opisao u putopisnom eseju, nalikovati na odlaske van grada junaka
pojedinih njegovih pripovesti, ve¢ c¢e upecatljivo ukazati na koji nacin je umetnost
posredovala u njegovom dozZivljaju stvarnosti. Naime, DZejmsov odlazak van Rima
omogucice mu da zakoraci u pejzaze kakve je svojevremeno slikao Klod Loren (1600-1682)
i da u svom , mentalnom skicen-blok [...] zabeleZi vinjetu”* idili¢cnog prizora plavog neba,
dempresa, proleénog cveéa, blagih obala Tibra i pitoresknih taverni. Citavo tuce
lorenovskih pejzaZza kroz koje je jahao nagnace ga da po povratku u Rim poseti Galeriju
Dorija u kojoj se nalaze dva ¢uvena primerka onoga sto je doziveo: Pejzaz s Apolonom koji
cuva Admetova stada (1645) i Pejzaz s plesacima (Vodenica) (1648).* Sli¢nost proZzivljene
stvarnosti i umetnicke predstave te doZivljene stvarnosti bi¢e od posebnog znacaja
DZejmsu:

Veoma sam uzivao u njihovoj divnoj atmosferi Sto upucuje na nesto Sto je postalo deo mog
licnog iskustva. Svakako je divno osetiti zajednicki element u vlastitim utiscima i onima
genija kome je pomogao da stvori velike stvari. Klod mora da je mnogo lutao Kampanjom i
njene bozanske valove prepleo je sopstvenom vanrednom koncepcijom pitoresknog.*

U nastavku opisa sopstvenog dozivljaja rimske Kampanje i onog koji je na svojim platnima
stvorio Klod Loren, DZejms ¢e napomenuti da je, nekoliko dana posto je video pejzaze u
galeriji Dorija, imao prilike da vidi i jednu od Lorenovih skica iz privatne kolekcije
izvesnog americkog slikara. Nije posve sigurno da li je re¢ o jednoj od skica, odnosno
,kopija“, koje je Klod Loren sacinio da bi svojim slikama obezbedio potvrdu da su
originali,®! ali DZejmsova napomena da ga je ona gotovo , potresla svojim jasnim odrazom
oblika koje dva veka nisu promenila kao Sto su zatamnila i ispucala boju i platno”*
ostavlja mogucnost da se zakljuci da je skicu koju je video upravo jedan od pejzaza iz
galerije Dorija.®

Dzejmsov ulazak u lorenovski pejzaz nadomak Rima i njegov odlazak u galeriju
Dorija da bi se uverio da ono sto je doZiveo odgovara onome Sto je slikar naslikao

4% Henry James, “Roman Neighborhoods”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston,
1875, pp. 176-178.

¥ Henry James, “From a Roman Note-Book”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston,
1875, p. 202.

4 Henry James, “Roman Rides”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, p. 141.
# Videti ilustracije br. 101 11.

% Henry James, “Roman Rides”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, p. 152.
51 Oko 1635/1636. Klod Loren je poceo da izraduje crteze prethodno zavrsenih slika. Skupina tih crteza,
tacnije 195 crteZa, postace poznata kao Liber Veritatis, koju je 1774. uredio i Stampao Ricard Erlom. O
slozenom odnosu Lorenovih slika i crteza nastalih na osnovu njih videti u: Dragan Stojanovic,
,Semantizacija slike”, O idili i sreci: heliotropno lutanje kroz slikarstvo Kloda Lorena, 1zdavacka knjizarnica
Zorana Stojanovica, Sremski Karlovci 1991.

52 Henry James, “Roman Rides”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, p. 152.
% Videti ilustracije br. 12.
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neodoljivo podse¢a na iskustvo koje ¢e kasnije imati Lambert Streter na stranicama
romana Ambasadori (1903) s davno videnim platnom Emila Lambinea i njegovim ulaskom
u lambineovski pejzaz nadomak Pariza.>* Svojevrsni lorenovski pejzaz u kojem je DZejms
boravio tokom aprila 1873. javice se u Portretu jedne ledi, u koji ¢e zakoraciti Izabela Arcer
kada u okrilju pejzaza rimske Kampanje bude nastojala da sagleda posledice znacenja
jedne druge slike.®® No, ve¢ 1873. DZejms je bio svestan dalekoseznog uticaja koji ¢e
lorenovska rimska Kampanja imati na njega:

Taj neprekinuti sled utisaka koji sam pokuSao da nagovestim odli¢an je primer
intelektualne pozadine svih uzivanja u Rimu. Ona onemogucava da uzitak postane
vulgaran, jer vase senzacije retko pocinju same od sebe i zavrSavaju se u sebi; ona odjekuje; priziva,
podseca, oZivljava nesto drugo. Barem polovina zasluge za sve u cemu uZivate mora biti u tome da
vam ona posve odgovara; ali veca polovina, ovde, jeste da je ona, opste uzev, odgovarala nekom
drugom i da nikada ne moZete sebi laskati da ste vi zasluzni za njeno otkrice. Ona je istorijsko,
knjizevno, sugestivno; ona je igrala neku drugu ulogu pre nego sto je bas sada igra pred vasim
ocima. Istina je da moj prijatelj istan¢anog ukusa koji mi je pokazao Klodove nije bio u
mogucnosti da izvesni divan predeo u koji udete nakon sat vremena jahanja od Porte
Kavaladeri nazove ikako drugacije do Arkadija.>

Slike okoline Rima, i one stvarne i one ovaploc¢ene na platnima Kloda Lorena, bi¢e povod
da DzZejms posredno opiSe sopstveno shvatanje nac¢ina na koji utisci i senzacije deluju na
pripovedadevu svest. StaviSe, kada se prizove njegov ¢uveni opis iskustva i njegovog
dejstva na imaginativni duh sadrZan u poeti¢noj slici velike paukove mreZe cijim se
svilenim nitima prenose i najslabiji treptaji zivota a koje, potom, imaginativni duh
pretvara u otkrovenja,* postaje jasno kako arkadijski predeo okoline Rima, satkan poput
neke druge velike paukove mreze od svilenih niti istorije, knjiZevnosti, umetnosti i
stvarnosti, priziva, podseca i oZivljava nesto novo u imaginativnom duhu kakav je
Dzejmsov.

U eseju “A Chain of Cities”, u kojem je zabeleZio putovanje od Rima do Firence i
utiske o nizu gradova koje je usput posetio, posebnu paznju posvetice Potu (oko 1267-
1337) i Pjetru Perudinu (oko 1446/1452-1523). Ulazak u crkvu Sv. Franje Asiskog, koju je
oslikao Poto, bi¢e poput ,konacnog prodora u samo srce katolicanstva“®. Dok ¢e za
vec¢inu fresaka koje krase donju baziliku zakljuciti da su izbledele, oStecene, slabo
osvetljene ili pak loSe postavljene, veca grupa u apsidi*®® koju je Doto oslikao oko 1320,
prikazujudi apoteozu Sv. Franje i vrline — siromastvo, pokornost i ¢ednost — po kojima je
bio ¢uven zavreduju njegovo ispitivanje:

% ViSe o tome videti u odeljku , Galerija slika neposrednih utisaka”.

% Vise o tome videti u odeljku ,Portreti unutar portreta”.

% Henry James, “Roman Rides”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, p. 153.
Isticanje N. M.

5 Videti: Henri DZejms, ,,Umetnost romana”, prev. Marta Frajnd, Buduénost romana, prir. Biljana Doj¢inovi¢,
Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, str. 60.

5% Henry James, “A Chain of Cities”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, p.
214.

% Videti ilustracije br. 13-16.
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Kao i sve Dotovo i one zasluzuju ispitivanje, ali oklevam da kazem da uzvracdaju time Sto
uzdiZzu duh. Vredan divljenja, izrazajni genije nepogreSivog shvatanja umetnickog
stvaranja, smatram da teSko mozZe biti prevaziden; mozda je kruta ta¢nost njegovog drzanja
ono $to njegovim licnostima daje zastrasujucu strogocu. MrSav, primitivan i nerazvijen
kakav je bio, on deluje neizmerno snazno i sugerise da bi, da je Ziveo jos sto pedeset godina,
Mikelandelo u njemu nasao suparnika. Premda Poto ne voli mastovita iskrivljenja. Nesto
¢udno, Sto muci i progoni u njegovim delima, obitava u njihovoj Zestokoj stvarnosti.®

Silovita stvarnost Dotovih fresaka u turobnoj atmosferi donje bazilike izazivala je u njemu
mucninu i utisak proganjanja, a freske gornje bazilike na kojima je Poto prikazao vazne
dogadaje iz svecevog Zivota, onako kako ih je opisao Sv. Bonaventura,® podsti¢u ga na
divljenje osobenoj slikovitosti katoli¢anstva. No, slikovitost katoli¢anstva nije bila Dotova
odlika zbog koje ga je posebno cenio — sposobnost, da silovito i mo¢no prikaze stvarnost,
razlog je zbog kojeg ¢e posezati za njegovim imenom i delom u svojim proznim
ostvarenjima. DPotovi asketski prikazi siromastva Sv. Franje, u zamisli i u izvedbi u
potpunosti liSeni ma koje romantizacije surovosti tog podviznistva, Dzejmsa navodi da
zakljudi: ,Neopisiva stvarnost Dotovih zamisli uvecavaju bespomoc¢no cudenje s kojim
posmatramo strasnu hrabrost Sv. Franje — s osecanjem da smo od nje odvojeni
nepremostivim jazom — s razmis$ljanjem o svemu sto je doslo i proslo da bi nas nateralo da
sebi oprostimo $to nismo sposobni za tako razdrazljivu vrlinu.”®? Pre nego Sto ¢e u
putopisima zabeleZiti svoja zapazanja o Dotovom osecanju stvarnosti, u pripoveci
“Travelling Companions” (1870) DZejms je junakinji Sarlot Evans, ispred Dotovih freski u
Padovi, podario uvidanje da , iz svega ovoga treba da nau¢imo da budemo stvarni; stvarni
gotovo kao Sto je Poto bio; da pravimo razliku izmedu istinskog i laznog osedanja,
sustinskog i povrsnog, nuznog i suvisnog, osecanja i sentimentalnosti“®. Poto je zaziveo i
u pripoveci “The Madonna of the Future” (1872), u kojoj ¢e budoar gospode Koventri
krasiti jedno od njegovih dela.

Poseta Sijeni bice povod da se osvrne na slikarske domete sijenske Skole i da
opovrgne uvrezeno misljenje da su sijenski slikari dostojan takmac firentinskim.®
Razmatrajuc¢i dela Simonea Memija®, Ambroda Lorencetija (oko 1290-1348) i Sana di
Pjetra (1406-1481), zaklju¢ice da njihovo nadahnuce ,ima bolan zadah do kraja
neprocvalog”®. Jako ce sijenskoj skoli kao celini zameriti da nije u potpunosti ostvarila
svoj potencijal, Dzejms njome nede ostriti svoje kriticarsko pero, duboko uveren da
,ukoliko neko mnogo toga duguje zadovoljstvu slikarstva, taj neko onda i dostigne da o
celokupnoj istoriji umetnosti blagonaklono misli“?’. Svoj blagonakloni pogled na sijensku

% Henry James, “A Chain of Cities”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, pp.
215-216.

61 St. Bonaventure, The Life of St. Francis of Assisi, trans. E. Gurney Salter, E. P. Dutton, New York, 1904.

6 Henry James, “A Chain of Cities”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, pp.
217-218.

6 Henry James, “Travelling Companions”, Travelling Companions, Boni and Liveright, New York, 1919, p. 38.
¢ Henry James, “Siena”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, pp. 264-265.

6 Dzejms je, po svemu sudeéi, dva slikara sijenske Skole sjedinio u jednog, jer se u predstavnike rane
renesanse u Sijeni ubrajaju Lipo Memi (oko 1291-1356) i njegov Surak Simone Martini (oko 1284-1344).

% Henry James, “Siena”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, p. 265.

67 Ibid.
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slikarsku Skolu zadrzace na njenom predstavniku u fazi zrele renesanse, Dovaniju
Antoniju Baciju poznatijem kao Sodoma (1477-1549) i njegovom delu Spustanje s krsta®
(oko 1510-1513).

U zbirci Dzejmsovih prekookeanskih skica, Firenci i Toskani posvedena su tri
putopisna eseja,” u kojima ¢e pisati o vizantijskim mozaicima”, umetnosti Andrea
Orkanje” (oko 1308-1368), Fra Andelika (oko 1395-1455), vajara Luke dela Robije
(1399/1400-1482), Filipa Lipija (oko 1406-1469), Benoca Goncolija” (oko 1421-1497),
Sandra Boticelija (1445-1510), Rafaela Santija, Domenika Girlandaja (1448-1494),
Mikelandela, Sodome, Andree del Sartoa (1486-1530), Alesandra Alorija (1535-1607),
Ludovika Kardija poznatijeg kao Cigoli (1559-1613) i Mikelandela da Karavada (1571—
1610). Iako ¢e najveci broj likovnih dela o kojima ¢e pisati u firentinskim esejima biti ona
koja ¢e naci u ,,velikoj centralnoj riznici grada“” koju ¢ine galerije Ufici i Piti, DZejms ¢e u
njima nastojati i da ukaZe na skrivena umetnicka blaga pohranjena u manje posecenim
tirentinskim i toskanskim mestima umetnickih hodocasca. Tako ce, na primer, u jednoj od
manjih odaja Akademije otkriti mali, zanemareni i lose uramljeni prikaz Tobije i andela za
koji se u DZejmsovo vreme smatralo da je potekao od Sandra Boticelija. Dok ¢e u poznim
godinama kao britanski drzavljanin, posebno u romanu The Outcry (1911), osudivati
odnosenje umetnickog blaga Evrope u Ameriku, mladi DZejms ¢e, jo§ uvek Amerikanac,
ozaloSéen Sto mnoga likovna dela ne dolaze do izrazaja u prepunim odajama firentinskih
muzeja, zamiSljati kako bi andeoski prikaz Tobijinog hoda s ulovljenom ribom u pratnji
andela Rafaela daleko lepse izgledao obasjan americkim svetlom.” Kao jo$ jedan primer

6 Sodomino remek-delo, Spustanje s krsta (oko 1510-1513), svojevremeno namenjeno da bude oltarska slika
za crkvu Sv. Franje, uprkos nedostacima na Dzejmsa ostavlja upecatljiv utisak i uverava ga u slikarev setan
duh koji je prepoznao i Cetiri godine ranije kada je video njegov prikaz Abrahama i Isaka u Katedrali u Pizi.
Videti: Henry James, “Siena”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, p. 266; i
ilustraciju br. 17.

6 O Firenci i Toskani DZejms je zapravo napisao dvanaest eseja: “The Autumn in Florence” (Nation, 1. januar
1874), “Florentine Notes” (u tri nastavka u brojevima od 23. i 30. aprila i 21. maja 1874. u listu The
Independent), “A Florentine Garden” (The Independent, 14 maj), “Tuscan Cities” (Nation, 21. maj), “Siena”
(Atlantic Monthly, jun 1874), “Old Italian Art” (The Independent, 11. jun), “Florentine Architecture” (The
Independent, 18. jun), “An Italian Convent” (The Independent, 2. jul), “The Churches in Florence” (The
Independent, 9. jul) i “Ravena” (Nation, 9. jul). Firencom se bavi osam eseja kasnije okupljeni pod naslovom
“Florentine Notes”, koji su zajedno s esejima o Livornu, Pizi, Luki, Pistoji, Sijeni i Raveni, objavljeni i u
zbirkama Transatlantic Sketches i Italian Hours.

70 U Katedrali u Pizi DZejmsovu paznju zaokupio je veliki mozaik Hrista (oko 1321), delo tri umetnika.
Francesko da Piza stvorio je Hrista, Cimabue saéinio je Sv. Jovana Bogoslova, a Vinéenco da Pistoja zasluzan
je za lik Device i ostatak mozaika. Videti ilustraciju br. 18.

7t Orkanjine freske Trijumf smrti i Strasni sud Cija je dramati¢nost rasplamsala DZejmsovu uobrazilju prilikom
posete starog groblja i muzeja Kampo Santo u Pizi u novije vreme pripisuju se umetniku Buonamiku
Bufalmaku. Videti: Henry James, “Tuscan Cities”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company,
Boston, 1875, pp. 321-322; i ilustracije br. 19 i 20.

72 Dramaticnost fresaka s prizorima iz Starog zaveta Benoca Gocolija navesée ga da zakljudi da slikar ,u
svojoj teologiji, ne mari ni za Sta osim za pri¢u, scenu i dramu”. Henry James, “Tuscan Cities”, Transatlantic
Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, p. 322. Videti ilustraciju br. 21.

73 Henry James, “The Autumn in Florence”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston,
1875, p. 276.

74 Ibid.
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»sahranjenog umetnickog blaga Firence”” izdvoji¢e Girlandajovo Poklonjenje kraljeva’ (oko
1485-1488) skriveno u Bolnici nevinih.

Ukoliko Firenca krije i zanemaruje jedan deo svog umetnickog blaga na manje
posecenim mestima, galerija Piti svoju zadivljujucu kolekciju predstavlja u punom sjaju.
Zapitace se DZejms o prirodi principa i estetskih uverenja vojvoda koji su sacinili kolekciju
Piti i, iako bez pouzdanih dokaza, ostace uveren da su kneZevi kolekcijom palate Piti
drustvu Zeleli da prikaZu njegovo lepo lice i njegova brilijantna postignuca. Donekle Zaleci
Sto su vojvode za radoznale i mukotrpne poduhvate preteca zahvaljujudi kojima su njihovi
sledbenici procvetali u punom sjaju marili otprilike koliko i za cetke i metle u salonima,”
lepotu kolekcije ipak nece osporiti, posebno isticu¢i ,dva divljenja vredna primerka
Filipija Lipija” i jedno od cestih kruznih slika velikog Boticelija” — Madona, sledena od
tragi¢nog predosecanja, polaze svoj bledi obraz na obraz unesrecenog deteta”s.

Kao i u slucaju Filipi Lipija, galerija Piti ¢e mu omoguciti da drugacije sagleda
umetnike za koje prethodno nije previSe mario. Jedan od njih bice ,,drazesni”®! Andrea del
Sarto. Dok mu je u mladosti bez oklevanja odricao mogucénost da u njegovom delu nade
iSta dopadljivo, sada ga nalazi ,finim, skladnim, melanholi¢nim, prijatnim slikarom”.
Nece se, medutim, DZejms u potpunosti prepustiti uverenju da je Sarto cija je Zivotna
prica, onako kako ju je zabeleZio Vazari, nadahnula poemu Roberta Brauninga®, umetnik
bez premca. Kao i sam slikar koji se u Brauningovoj poemi pita nije li ga predavanje
ovozemaljskim zadovoljstvima omelo da do kraja ostvari svoj umetnicki potencijal, i
Dzejms ¢e mu zameriti da je ,slab”%:

Monoton je, uskogrud i nepotpun; ima samo tuce razlicitih figura i samo dva ili tri nacina
da ih rasporedji; ¢ini se da je u stanju da izgovori samo pola svoje misli, a njegovim slikama,
ocigledno, nedostaje zavrsna obrada koja bi ih uévrstila — neki proces koji ga je izneverio
pre nego $to ga je mogao nagraditi. A ipak, uprkos tim ogranicenjima, njegov genije je sam
po sebi od sjajnog soja i obasjan je atmosferom sjajnog perioda. Naveliko je posedovao tri
dara: nagonsku, netaknutu, nepogresivu milost; divan kolorit (u ogranicenom opsegu); i,

75 Ibid, pp. 277-278.

76 Videti ilustraciju br. 22.

77 Henry James, “Florentine Notes”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, p.
288.

78 Videti ilustraciju br. 23.

7 Nije posve jasno na koji Boticelijevi tondo Dzejms upucuje. U znamenitim galerijama Firence nalaze se
Madona od nara (oko 1487) i Madona od magnificata (oko 1480-1481), ali na njima Marija ne polaze obraz na
Isusov, kao sto to €ini, na primer, na tondu Devica s detetom i Sest andela (oko 1485) iz rimske vile Borgeze ili
Devica sa detetom i dva andela (oko 1490), koja se od 1881. nalazi u kolekciji Umetnic¢ke akademije u Becu. U
Uficiju pak nalazi se Madona u lodi (1467) na kojoj su Marija i Isus prikazani obraz uz obraz ali koja nije
kruznog oblika. Videti ilustracije br. 24-26.

8 Henry James, “Florentine Notes”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, p.
288.

81 Ibid, p. 291.

82 Ibid.

8 Videti: Robert Browning, “Andrea del Sarto”, Men and Women, Ticknor and Fields, Boston, 1864, pp. 184—
193.

8 Henry James, “Florentine Notes”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, p.
292.
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najbolji od svih, pogled moralne uzrujanosti. Je li ili nije i sam imao tu stvar, i u kojoj meri,
ne mogu redi; ali je svakako saopstavao nastojanje. Pred njegovim lepim Bogorodicama
Sturih obrva, mladi robusni svetitelji klece u prvom planu i posmatraju vas s bogatom
jednostavnoscu koja cini se da govori da, iako su na slici, oni zapravo nisu od nje ve¢ od
vaSeg sopstvenog osecaja zZivota izmeSanog ljubavlju i umorom;* velicanstveni apostoli
lepih glava i skladnih draperija, koji gledaju visoko posednutu Devicu kao Sto su prvi
astronomi gledali u tek videnu zvezdu, pruzaju vam nekakav mracan odraz slikarevog
moralnog iskustva. Moral je, moguce, odvec¢ sitni¢av naziv za raskosnu tezinu Andree del
Sartoa. Trebalo bi da budem oprezan kada tu re¢ darujem tim revnosnim posvecenicima
spokojne naslade ociju; ali ¢ini se da je njegova uvek nekako bacala nejasnu senku i u toj
senci osecate jezu moralne patnje. Jesu li Lipijevi, otac i sin, patili? Je li Rafael? Je li Ticijan?
Je li Rubens patio? Sumnjam. I primecujem da je nas siromasni drugorazredni Del Sarto
posedovao privlacnost kakva nedostaje brojnim ja¢im talentima.*

Njegovoj osobenoj privlacnosti DZejms ¢e odati posebno priznanje Sest godina kasnije u
pripoveci , Dnevnik pedesetogodisnjaka”®” (1879). Ne samo da ¢e ,vanredan Andrea del
Sarto”®® krasiti salon grofice Bjanke Salvi Skarabeli, isti onaj portret koji je na istom mestu
trideset godina ranije posmatrao pripovedac dok se udvarao majci sadasnje grofice, vec ce
i zaplet pripovetke posedovati odjeke Del Sartoove sudbine.’ Ljubomora koja je Del
Sartou ogorcila Zivot nalik je onoj koja je pedesetogodisnjeg pripovedaca svojevremeno
sprecila da se ozeni groficom Bjankom Salvi. Iako stare grofice viSe nema i pripovedac je
nakon nje proziveo neki drugi Zivot, njegova mladalacka ljubomora Zivi i nagoni ga da
Edmunda Stamnera po svaku cenu odvrati od braka s mladom groficom. Ogorceni
pripovedac u kéerci vidi majku i njih dve su ,sli¢ne kao i dve Andreeve madone“®.

Kao jedno od cuvenijih dela izlozenih u galeriji Piti izdvaja se Madona na stolici®!
(1514) Rafaela Santija. Medu brojnim proznim ostvarenjima u koja je DZejms upisao
Rafaelovu umetnost posebno se izdvaja pripovetka “The Madonna of the Future”?®,
objavljena pre nego Sto ¢e DZejms u svom putopisnom zapisu o poseti galerije Piti
zabeleziti svoje utiske o cuvenoj Rafaelovoj Bogorodici. U njoj junak Dzejmsove
pripovetke, mladi americki slikar Teobald, bira Rafaela Santija da bude umetnicki ideal
kome teZi, a njegovu Bogorodicu kao predlozak za sopstveni pokusaj remek-dela Madona

8 Videti ilustraciju br. 27.

8 Henry James, “Florentine Notes”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, pp.
292-293.

8 Pripovetka “The Diary of a Man of Fifty” prvi put je objavljena u julu 1879. s obe strane Atlantika, u
magazinima Harper’s New Monthly Magazine i Macmillan's Magazine, a potom i u zbirci The Madonna of the
Future (1879).

8 Henry James, “The Diary of a Man of Fifty”, The Madonna of the Future and Other Tales, Vol. 2, Macmillan
and Co., London, 1879, p. 108.

8 VisSe o tome videti u: Adeline R. Tintner, “Andrea del Sarto in ‘“The Diary of a Man of Fifty’”, The Museum
World of Henry James, UMI Research Press, 1986, pp. 30-32.

% Henry James, “The Diary of a Man of Fifty”, The Madonna of the Future and Other Tales, Vol. 2, Macmillan
and Co., London, 1879, p. 125.

%1 Videti ilustraciju br. 28.

%2 “The Madonna of the Future” prvi put je objavljena 1873. u martovskom izdanju magazina Atlantic
Monthly, potom u zbirci pripovedaka u A Passionate Pilgrim and Other Tales (1875) i, u izmenjenom obliku, u
trinaestom tomu Njujorskog izdanja DZejmsovih izabranih dela.
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buducnosti.®® Ironijski intonirana Teobaldova op¢injenost italijanskim slikarom i njegovim
delom u pripoveci, podudara se s Dzejmsovim putopisnim osvrtom na Rafaelovu
Bogorodicu u galeriji Piti:

Rafaelo je tu, snazan u portretu, lagan, raznovrstan, bogat genije kakav je bio (snaZan ovde
nije pogodna re¢) i sreéan preko zajedni¢kog sna u svojoj lepoj Madoni na stolici. Cini se da
je opsti nagon potomstva bio da se prema ovoj lepoj slici odnosi kao prema nekoj
polusvetoj, gotovo ¢udotvornoj pojavi. Ljudi stoje ispred nje u poboznoj tisini, kao Sto bi
stajali pred osvec¢enim svetinjama.’*

Na kraju pripovetke ostareli Teobald, pomiren sa sopstvenim umetnickim neuspehom, u
tiSini stoji ispred ,,nebeski iskrene”* Bogorodice. No, galeriju Piti viSe ne pohode posetioci
koje Rafaelova Madona opija ,,mirisom najneznijeg cveta materinstva koji je ikada cvetao
na zemlji”*, ve¢ oni koje op¢injava , zlokobna ironija Leonardovih Zena”"’.

DZejmsova zapazanja o umetnickim delima zabeleZena u firentinskim putopisnima
nisu samo svedocanstvo o slikama sa kojima se susreo i koja je potom neposredno ili
posredno uneo u svoju prozu, ve¢ i potvrda da je slikare posmatrao kao svoje ucitelje.
Medu firentinskim uditeljima moguce je izdvojiti Fra Andelika i Domenika Girlandaja. Od
prvog je, posmatrajuci njegovo Raspece sa svecima® (1441-1442), ucio kako se ostvaruje
prikaz jedne jedinstvene emocije, a od drugog, zagledan u njegovu fresku Tajna vecera®”
(oko 1486), usvajao je nacin na koji se detaljima ostvaruje slikovitost prikazanog. O Fra
Andelikovoj fresci u samostanu Sv. Marka, kao neprevazidenom prikazu ,SazZaljenja”!%,
zabeleZice:

Dugo sam posmatrao; teSko da se drugacije moze. Freska se, naveliko, bavi patosom, i
posto ste sagledali njeno znacdenje, osecate se slobodnim da naprasno odete onoliko koliko
biste bili slobodni da napustite crkvu usred propovedi. Ne morate formalno biti hriS¢anin,
kao $to je to bio Fra Andeliko, pa da vam se ucini da, kao stvor obdaren razumom, morate
dopustiti da tako iskren prikaz hris¢anske price dovrsi svoj naum u vasem umu. Tri krsta
uzdizu se visoko spram neobic¢nog, grimiznog neba, $to misteriozno produbljuje tragicni
izraz scene; premda priznajem nesposobnost da odgonetnem da li je ta jeziva pozadina
namerni deo slikovitosti ili je samo sre¢na propast izvorne boje. Ukoliko je prvi slucaj, onda
je re¢ o tragediji posve modernog ukusa. Izmedu krstova, ni u kakvom posebnom redu,
razasuti su najuzorniji sveci koji klece, mole se, placu, sazaljevaju, oboZzavaju.
Onesvescavanje Madone prikazano je na levoj strani; Ssto okupljenim svecima daje neobican

9% Videti: Adeline R. Tintner, “A Raphael Story: ‘The Madonna of the Future”, The Museum World of Henry
James, UMI Research Press, 1986, pp. 27-30.

% Henry James, “Florentine Notes”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, p.
293.

% Henry James, “The Madonna of the Future”, A Passionate Pilgrim and Other Tales, James E. Osgood and
Company, Boston, 1875, p. 320.

% Ibid, p. 276.

97 Ibid, p. 320.

% Videti ilustraciju br. 29.

% Videti ilustraciju br. 30.

100 Henry James, “Florentine Notes”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, p.
297.
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izgled istorijskog prisustva stvarnom dogadaju. Sve je tako stvarno da osecate nejasno
nestrpljenje i gotovo da se pitate kako je Gospodu bilo dozvoljeno da pati usred armije
svojih voljenih posvecenih sluga? Posto razmislite, uvidite da je slikarev naum, u meri u
kojoj je to veoma odredeno, bio da jednostavno pruzi sjajnu predstavu Sazaljenja. To je,
verovatno, bila emocija najbliza slikarevom dobrohotnom duhu, a njegove boje su, ¢ini se,
rastvorene u tiSini isplakanim suzama. Likovi su zadivljuju¢e izraZajni u svojoj
jednostavnoj ceznjivoj samilosti. Nijedan potonji slikar nije naucio da kao Fra Andeliko
majstorski ponudi jednu, usredsredenu duhovnu emociju.!”!

Freska Tajna vecera Domenika Girlandaja, koja krasi trpezariju spavaonice samostana Sv.
Marka, u njemu budi potpuno drugacije utiske od onih s kojima je nedugo pre toga
napustio prizor Fra Andelikovog Raspeca:

Grubo bi bilo re¢i da sam se ose¢ao kao da sam s propovedi presao na komediju; ali se
svakako moze re¢i da je Girlandajova tema, za razliku od blazenog Fra Andelika,
dramaticna, spektakularna strana ljudskog Zivota. Kako ga je pazljivo posmatrao i kako
bogato prikazao, svet oko njega je u boji i kostimu, u lepim glavama i slikovnim grupama!
[...] Girlandajova veStina i masta su jednake i on nam pruza divan utisak uZivanja u
sopstvenim sposobnostima. Od svih slikara svoga vremena c¢ini se najmodernijim. UZivao
je u grimiznom plastu, izvezenim zlatnim rukotvorinama, Sto se Siri i nabira u
ljubopitljivim naborima, bas kao Sto je uzivao i u lepoj, zaokruzenoj glavi s zivahnim,
mrkim uvojcima prikazanoj iz profila u uljudnom obozavanju. UZivao je, ukratko, u
raznovrsnoj stvarnosti stvari i imao je sre¢u da Zivi u vreme kada je stvarnost bila raskosna
i slikovita. Nije bio posebno zavistan od toga da daje duhovne nagovestaje; a opet ma kako
tvrdim i oskudnim se ¢ine, vajni i ostvareni realisti naSeg doba liSeni su takve duhovne
iskrenosti koja ¢ini pola Girlandajovog bogatstva! Poslednja vecera u San Marku odlican je
primer prirodne poboZnosti umetnika onog vremena kome poboznost, kako bi se moglo
reci, nije bila specijalnost. Njegova glavna ideja bila je raznovrsnost, slikovitost, opipljivi
Sarm scene koji nalazi izraz, nezadrzivo velikodusno, u detaljima na pozadini. Instinktivno
zamislja raskos$nu bastu — zamislja je u dobroj veri koja ga podrzava u razmisljanju o Hristu
i njegovim ucenicima kao o siromasnim ljudima $to obeduju u palati. Narandzino drvo
puno plodova viri preko zida ispred kojeg je prostrt sto, neobi¢ne ptice lete kroz vazduh, a
paun s ivice ograde posmatra sveti obed. Upadljivo je da, bez ikakve Zestoke religiozne
namere, likovi u svojoj raznolikoj prirodnosti poseduju dostojanstvo i slast drzanja koje
priznaje brojne pobozne konstrukcije. Sve to trebalo bi da nazovem sre¢nim osecanjem
mere spokojne vere.!?

Iako ¢e se Dzejms u svom ispitivanju Fra Andelikove sposobnosti da svojim prikazom
Hristovog raspeca prenese jedinstvenu duhovnu emociju i Girlandajeve vestine da
Hristovu poslednju veceru ucini raskosnom vizuelnom svetkovinom, osvrnuti na njihove
razliite pristupe religijskim temama, njegovo glavno interesovanje bi¢e nacin na koji su
ostvarili svoje ciljeve. Usredsredujuci svoj opis Fra Andelikove freske na elemente koji su
omogucili da ona bude neprevazideni prikaz sazaljenja, a Girlandajeve na detalje pomocu
kojih je ostvarena Sarmantna i opipljiva slikovitost prizora, DZejms zapravo otkriva Sta ga
je ponajviSe zanimalo da od slikara koje je posmatrao nauci.

101 Tbid, pp. 296-297.
102 Tbid, pp. 297-298.
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U prvom u nizu eseja u kojima ¢e opisati svoje putovanje na sever, Dzejms ce
zabeleziti da ga je docekala ,drugacija vrsta umetnosti od one koja je ikada cvetala u
draZesnoj zemlji koju [je] nedavno napustio”!®. Jako ¢e nemacku umetnost izlozenu u
Bazelskom muzeju naci ,divljenja vrednu u svojoj ¢vrstini, zbijenosti i udobnosti,
podjednako sigurnoj u svoje ishode kao i u svoje sposobnosti“!®, nec¢e preskociti da
napomene da ona u posmatracu, tek pristiglom iz Italije, ,izaziva zagonetno i gotovo
bolno zanimanje*1%:

Coveku srce puca dok razmiSlja $ta se moglo dogoditi s umetnos¢u da se razvijala
isklju¢ivo u severnim rukama. Italijanski umetnici velikih Skola zasigurno neretko ne
dosezu lepotu — mase je, previdaju, pogresno odlutaju na jednu njenu stranu; ali barem im
je njeno ime uvek na usnama a njena slika uvek u srcima. Cini se da rani Nemci nisu ni
pretpostavljali da postoji, a slikareva misija, u njihovim ocima, bila je da jednostavno
prilagode gotove, beskonacne varijacije grotesknog koje su smatrali nuznim okruZenjem
ljudske gomile.%

Uprkos Zzalu za umetnoséu koju je za sobom ostavio s druge strane prevoja
Simplon, susreti s delima Jan van Ajk!'”” (oko 1390-1441), Hansa Memlinga!® (oko 1430-
1494), Hansa Holbajna Mladeg (1497-1543), Petera Paula Rubensa (1577-1640), Solomona
van Rojsdala!® (1602-1670), Rembranta van Rajna'® (1606-1669), Gerita Daua''! (1613—
1675), Adrijana van Ostedea!’? (1610-1685), Bartolomeusa van der Helsta'® (1613-1670),
Zerara ter Borha!4 (1617-1681), Paulusa Potera!’s (oko 1625-1654) i Habrijela Mecua!!s

103 Henry James, “The Spliigen ”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, p. 340.
104 Ibid, p. 351.

105 [bid.

106 Ibid, p. 352.

107 Flamansku jednostavnost, spram italijanske sloZenosti, unekoliko ¢e popraviti poseta Gentu i susret s
Gentskim oltarom (oko 1432) i njegovim Poklonjenjem jagnjetu. Henry James, “In Belgium”, Transatlantic
Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, pp. 400—401. Videti ilustracije br. 31 i 32.

108 Dragocene Memlinge” Dzejms ¢e videti u Brizu. Henry James, “In Belgium”, Transatlantic Sketches, James
R. Osgood and Company, Boston, 1875, p. 401.

109 U kolekciji haske Kraljevske galerije slika Mauritshuis nalazi se nekoliko pejzaza Solomona van Rojsdala,
medu kojima se posebno zanimljivim ¢ini, ukoliko se na umu ima DZejmsova obrada recnog pejzaza Emila
Lambinea, Rec¢na obala sa starim drveéem (1633). Videti ilustraciju br. 33.

10 Znameniti Cas anatomije doktora Nikolasa Tulpa (1632) Rembranta van Rajna izdvaja kao blago hagke
Kraljevske galerije slika Mauritshuis. (Henry James, “In Holland”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and
Company, Boston, 1875, p. 389.) O Rembrantovoj umetnosti pisace u prikazu studije studije Les Maitres
d’Autrefois Eugena Fromentina, objavljene 1876, u broju od 13. jula lista The Nation. Videti ilustraciju br. 34.

11 DZejms je u Hagu mogao da vidi dve slike Gereta Daua: Mladu majku (1658) i Mladu Zenu koja drzi lampu
(1660-1670), koja mu se danas samo pripisuje.

112 Dzejms je u Kraljevskoj galeriji slika Mauritshuis u Hagu mogao da vidi nekoliko seoskih Zanr-scena
Adrijana van Ostedea, baroknog slikara holandskog zlatnog doba, poput Seljaka u gostionici (1662), Guslac
(1673), Seljak sa svinjom (1644), Seljaci u veselju (oko 1630-1640) ili Vesele pijanice (1659). Videti ilustraciju br.
35.

113 Kao njegovu , divnu sliku” izdvoji¢e grupni portret Proslava Minsterskog mira, 1648 (1648). Henry James,
“In Holland”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, p. 389. Videti ilustraciju
br. 36.

14 Hagka Kraljevska galerija slika poseduje platna Zerara ter Borha (ponekad i Terburg), svojevrsnog
rodonacelnika holandskog Zanr slikarstva, na kojima je DZejms mogao videti zacetak tradicije slikanja
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(1629-1667) nece ostati bez blagotvornih uticaja na Dzejmsovu buducu prozu. Od
Holbajna ¢e usvajati pouke o portretskoj umetnosti,''” a od holandskih i flamanskih slikara
zlatnog doba njihovu osobenu poetiku zanr-scena. Dok ¢e holandskim i flamanskim
majstorima zamerati nedostatak sugestivnosti, nemackoj umetnosti olicenoj u Holbajnu
odace priznanje da poseduje sposobnost davanja nagovestaja koji, viSe nego ista drugo,
podstice njegovu uobrazilju.

,Vrhunski genije”, kao Sto je Holbajn, ,nikada nije direktno i sustinski lep.”118
Njegova lepota, pisace DZejms u nastavku eseja “The Spliigen”, sadrzana je u Zivopisnom
sklopu obilja detalja i pretpostavljena je idealu ,lepote izvrSenja, zahvata, sposobnosti”!?,
zbog Cega se teSko moze zamisliti ,,snazniji, istancaniji, sugestivniji“1? slikarski zanos od
onog kakav se moZe naci na Holbajnovim crteZima i platnima'?' u Umetni¢ckom muzeju u
Bazelu:

Najbolji primer ovoga na crtezima jeste umetnikov divan portret samog sebe. Morao je
verovati u lepe oblike jer je i sam bio lep covek. Medu slikama svi portreti su izvrsni, a dva
privlate posebnu paznju. Jedan je cuveni profil Erazma, ociju oborenih na knjigu,
dugackog, tankog, neznog nosa povijenog od veli¢ine kao da je i on neka vrsta saosecajnog
upijaca nauke. Drugi je portret misterioznog mladic¢a, s voluminoznom crnom kapom,
nataknutom preko obrva, prodornim crnim okom, nosa istovremeno istaknutog i neznog,
kao sto je i Erazmov. Pored njega je tablica s natpisom na latinskom a iza njega nebo
duboke plave boje. Nebo je dijagonalno preseceno granom drveta i omedeno sneznim
planinskim vencem. Slika je vrhunska i njen predmet nazivam misterioznim, jer ocigledno
nije bio obican momak, a umetnik nam o njemu govori tek polovinu onoga sto bismo voleli
da znamo.!??

U nedostatku drugih nemackih slikara koji bi mogli zaokupiti njegovu paznju
tokom posete Hamburgu i Darmstatu, DZejms ce se vratiti Holbajnu. Ovoga puta njegovoj
c¢uvenoj Darmstatskoj Bogorodici'® (1526. i posle 1528), predstavi ,jednostavne divne

prizora iz svakodnevnog Zivota, poput primanja pisama (Pismonosa, 1653), pisanja pisama (Zena pise pismo,
oko 1655), Sivenja (Zena koja §ije kraj kolevke, oko 1656) i Cesljanja (Majka Ceslja kosu detetu, oko 1652-1653).
Videti ilustraciju br. 37.

115 Neocekivano za svoj ukus, Dzejms ¢e se u haskoj Kraljevskoj galeriji slika Mauritshuis diviti Mladi bik
(1647) Paulusa Potera. DZejms se, medutim, u Poterovom prikazu bika nede diviti najprozai¢nijoj mogucoj
temi i sasvim prikladnoj obradi, ve¢ ¢injenici da je njen tvorac imao dvadeset i dve godine kada ju je
naslikao, $to je ¢ini ,velicanstvenim uspehom” i ,stvarnom poezijom”. Henry James, “In Holland”,
Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, p. 389. Videti ilustraciju br. 38.

116 U galeriji Mauritshuis u Hagu, Dzejms je mogao da vidi slike Devojka koja komponuje (oko 1664), Lovac
(1661) i Trijumf pravde (oko 1651-1653) Habrijela Mecua. Videti ilustraciju br. 39.

117 ViSe o uticaju Holbajnove portretske umetnosti na DZejmsa videti u odeljku ,Roman kao galerija: vizuelna
retorika starih majstora i impresionista”.

118 Henry James, “The Spliigen ”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, p. 352.
119 Jbid.

120 Jbid.

121 Videti ilustracije br. 40—42.

122 Henry James, “The Spliigen ”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, pp.
352-353.

123 Videti ilustraciju br. 43.
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Bogorodice s detetom u rukama, krunisane nekom vrstom raskosne episkopske krune koju
oboZzava Sest figura — znameniti gospodin Majer, njegova Zena i njihovo potomstvo”12*:

To je predivno, solidno remek-delo, do te mere puno zdrave ljudske supstance da bih
mogao pomisliti da bi njegov vlasnik svoje dnevne obaveze — jelo, pice, san i razne druge
Zivotne funkcije — mogao izvrsavati u vecoj meri, lakse i bolje samo zato Sto ga neprestano
ima pred ocima. Nisam bio razocaran i sada mogu da priznam da je moj zadatak u
Darmstatu mnogo viSe bio da vidim “Holbeinische Gemalde” nego da pratim zmijski trag —
otiske Bizmarkovih stopala.'?®

Zahvaljujuc¢i Darmstatskoj Bogorodici DZejms ¢e proniknuti u srz njemu neomiljene
severnjacke likovne umetnosti — umetnosti kojoj dosezanje nebeskih dometa lepote nije
bila cilj, ve¢ umetnosti koja je svojim vlasnicima u njihovim domovima trebalo da
svakodnevni Zivot ucini lepSim i laksim.

O drugoj vrsti severnjacke umetnosti, onoj koju ¢e naci u Holandjiji i Belgiji, pisace s
manje zanosa. Kada pocetkom avgusta 1874. bude zapisivao svoje utiske o Amsterdamu,
Lajdenu i Hagu naglasice da je ,nedelju dana u Holandiji nuzno nedelju dana u drustvu
Rembranta i Paulusa Potera, Rajsdaua i Gerita Daua”!?*. Ti ,izvrsni umetnici” holandskog
i flamanskog slikarstva ¢e zaposesti njegovu ,najbolju paznju”, ali ipak nede biti u
mogucnosti da mu pruze ,nove utiske”, ako mu ,uopste daju ikakve utiske”.'?” Dzejms,
ipak, nece zadugo ostati veran toj hladnokrvnoj osudi holandskog i flamanskog slikarstva
i, pored, velikana nizozemske umetnosti, impresionirace ga i manje poznati stvaraoci.
Nove utiske inicirace platno Zadirkivanje ku¢nog ljubimca'?® (1660) Franca van Miresa:

Dugo sam posmatrao, jutros, ruku gospode Van Mires na maloj slici u ovdasnjem muzeju
koju je naslikao njen muz predstavljajuc¢i sebe i svoju Zenu dok se igraju s majusnim
$panijelom. On vude uho psa, a ona ga pritiska prema nedrima rukom nagom do lakta. Cini
mi se da je vredelo putovati u Holandiju samo da bi se videlo to zahvalno muZevljevo
tumacenje Zenine ruke, i da niSta drugo nisam video isplatilo bi se; no, osim $to je proizvela
taj izuzetno realan odraz, slika nije bila sugestivna.'?

Zanr-scenu holandskog zlatnog doba slikarstva, ¢iju ¢e draz osetiti zahvaljujuéi ruci
gospode Van Mires, DZejms ¢e posebno ceniti zbog uticaja koji je ona imala na realisti¢nu
prozu 19. veka.'® U svom prvom eseju o Balzaku, DZejms ¢e izmedu ostalog zabeleziti:
,[Tlamo gde vam drugi pisci daju nagovestaj, Balzak vam daje holandsku sliku.”3! Na tu
holandsku sliku, kakve su na svojim platnim stvarali holandski majstori Zanr-scena i

12¢ Henry James, “The Spliigen ”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, p. 379.
125 Ibid.

126 Henry James, “In Holland”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, p. 388.

127 bid.

128 Videti ilustraciju br. 44.

129 Henry James, “In Holland”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, pp. 388—
389.

130 Vige o tome videti u: Ruth Bernard Yeazell, “The Novel as Dutch Painting”, Art of the Everyday: Dutch
Painting and the Realist Novel, Princeton University Press, 2007, pp. 1-23.

131 Henry James, “Honoré de Balzac”, Literary Criticism: French Writers, Other European Writers, The Prefaces to
the New York Edition, The Library of America, New York, 1984, p. 50.
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Balzak u svojim romanima, umnogome c¢e se osloniti DZejmsove slike enterijera i
svakodnevnih prizora koji se u njima odvijaju u romanima Amerikanac i Portret jedne ledi.'*

Uprkos tome, svim slikarima holandskog zlatnog doba, cak i Rembrantu!®,
zamerice nedostatak intelektualne sugestivnosti!®:

Nema ideje u Ostedeu i Terburgu, Mecuu i Rajsdau (koji mi, uzgred receno, pruza najvecu
koli¢inu spokojnog zadovoljstva od svih slikara skole); ali im niSta ne zamerate jer vam ne
daju razloga da od njih iSta ocekujete. Uobicajeno je, medutim, da od Rembranta treba
ocekivati i samo mogu da kaZzem da je obicaj u ovom slucaju potpuno omasio. Jedinstveniji
je nego Sto bi smeo biti, utoliko Sto (i¢i ¢u toliko daleko da kaZem), strogo govoreci, i nije
zaista bio slikar. Bio je savrSeno proizvoljan, postovao je opaZanje samo dok mu je to
odgovaralo. To se moZe proveriti pozivanjem na ma koje od njegovih obmanjujuce
pitoresknih dela. Ona su velicanstvena, ali uporedite ih, jednostavne istine radi, s malim
Adrijanom Ostadeom u Van der Hopovoj kolekciji,'*> uporedite ih, misli radi, s ma kojim
dobrim Tintoretom.!%

Ukoliko su mu kao romansijeru pouke holandskih majstora pomogle da u svojim
romanima stvori sebi svojstvene Zanr-scene, kao putopisac nikako nije mogao da im
oprosti to $to su sugestivnost zrtvovali zarad doslovnosti.

Posve ocekivano poseta Belgiji ¢e biti ispunjena utiscima o Peteru Paulu Rubensu.'®”
Mnostvo Rubensovih dela u Katedrali Nase gospe i Kraljevskom muzeju lepih umetnosti
u Antverpenu iz korena ¢e promeniti njegovo misljenje o flamanskom slikaru u kojem je,
svojevremeno, uzivao u Nacionalnoj galeriji u Londonu i plati Blenim. Rubensova remek-
dela koja je video u Katedrali — Podizanje krsta (1610), Hristovo vaskrsenje (1611-1612),
Spustanje s krsta'® (1611-1614) i Uspenje Device (1626) — kao i pozamasan broj njegovih slika
s kojima se mogao susresti u Kraljevskom muzeju — Oplakivanje Hrista (1617-1618),
Povratak zabludelog sina (oko 1618), Hrist na krstu izmedu dva lopova (1619-1620) i Poklonjenje
mudraca'® (1624), izmedu ostalih — ostavice ga u uverenju da mu se ne moze pripisati
epitet ,prvorazrednog dramaticara”®’. , Neizreciva znacenja” koja je francuski esejista
Emil Montegi nasao u ,izrazu lica abisinijskog kralja dok iskosa posmatra Devicu na

132 U ranom romanu Amerikanac, Dzejms ¢e ponuditi svoju verziju holandske Zanr-scene i one koju je u
svojim romanima stvarao Balzak kada, na primer, bude opisivao porodi¢nu kucu Belgardovih. O uticaju
holandske zanr-scene na DZejmsa videti u odeljku: , Portreti Serene Merl i Pensi Osmond: vermerovska i
velaskezovska retorika”.

133 Na Rembrantovu umetnost osvrnuce se u prikazu studije studije Les Maitres d’Autrefois Eugena
Fromentina, objavljene 1876, u broju od 13. jula lista The Nation.

134 Henry James, “In Holland”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, p. 389.

135 Katalog Van der Hopovog muzeja iz 1879. navodi dve slike kao deo tadasnje kolekcije bankara: Seljaci u
enterijeru (1661), danas u kolekciji amsterdamskog Rajks muzeja i Seljaci u gostionici (1662), danas u kolekciji
haske Kraljevske galerije slika. DZejms je po svemu sudedi mislio na potonje delo. Videti ilustraciju br. 35.
Museum van der Hoop: Description des tableaux, Imprimerie de la ville, Amsterdam, 1879, pp. 40-41.

136 Henry James, “In Holland”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, pp. 389-
390.

137 Vie o DZejmsovom odnosu prema Rubensu videti u odeljku ,,’Jedan od onih velikih Rubensa’: Vencanje
Marije Medici i kralja Anrija IV preko zastupnika”.

138 Videti ilustraciju br. 45.

139 Videti ilustraciju br. 46.

140 Henry James, “In Belgium”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, p. 396.
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Poklonjenu”*!, DZejmsu u potpunosti izmicu. Premda ce iz Katedrale Zuriti da u muzeju
,popric[a] s tim remek-delom ekspresivnosti” potonje posetioce Muzeja ce izazvati da mu
kaZzu, jednom kada nepristrasnog uma sagledaju Rubensovo Poklonjenje mudraca, ,koliko
dodatnih emocija [nalaze] u odrazu sveopste pohote monarhovog garavog lica”.!4?
Razocaran, Dzejms ce zakljuéiti da su ,prvorazredni dramaticari [...] retki, a [u
Antverpenu] beSe jedan manje”!®. Ipak, jednom Rubensovom delu u Belgiji priznanje da
poseduje izvesnu dramati¢nost:

Ukoliko je Rubens igde dramati¢an, u najboljem smislu te reéi, onda je to na njegovom
remek-delu Spustanje s krsta u Katedrali; od svih njegovih slika ova je najbliza tome da bude
impresivna. Vrhunski je naslikana i u celosti uzev veoma je uzvisena; ali ona je samo
sre¢niji primer umetnikovog uobicajenog manira - slikanja improvizacijom, a ne
refleksijom.'#

Izvesni stepen dramaticnosti Spustanja s krsta Rubensa ipak nece spasiti druge velike
zamerke koju ¢e mu DZejms uputiti — nedostatak promisljanja dela. Prilikom izlaganja te
daleko ozbiljnije optuzbe Dzejms ce biti posebno ostar:

Ne moram detaljno govoriti o svim tim raznim produkcijama; neke su bolje, neke su loSije,
sve su mocne i sve su, opSte uzev, iritantne. Sve one pricaju istu pricu — umetnik je u
velicanstvenoj meri posedovao slikarski temperament a da ni u pribliZznoj meri nije imao
slikarski um. Stoga kada se za njega kaZe da je bio savrSeno povrsan ukazuje se na kobniju
manu nego Sto bi primena tog termina znacila u slucaju mnogih drugih delikatnijih genija.
Ono sto Rubensa cini posebno iritantnim jeste ¢injenica da je uvek mogao biti interesantniji.
Jedna polovina uslova je prisutna — snaga, vestina, boja, cudesan impuls genija. Priroda mu
je podarila sve uslove a drugu polovinu on drZi u svojim rukama. No, bas kada treba da se
pojavi druga polovina da slici podari Zig koji iz nas crpi vise od naSeg uZivanja u
prirodnom daru [...] Rubens otvara svoj nemarni hvat [...] Nikada ne prilazi ne¢emu zaista
dobrom do samo da bi ga promasio; nikada ne pokusava da ostvari zaista zanimljiv efekat
do samo da bi ga vulgarizovao. Nase najdublje interesovanje, sto se tice umetnika, jeste nacin na
koji odlucuje i bira. Do tog trenutka sve moze biti sjajno, ali prema njemu gajimo izvesnu
naklonost samo onda kada ose¢camo da odgovorno bira izmedu brojnih moguc¢nosti. To
razumno, intelektualno pulsiranje neretko daje Sarm umetnicima prema kojima je priroda
bila sve samo ne dareZljiva, a Rubensovo veliko ogranicenje jeste to sto ga kod njega nikada
ne primec¢ujemo. Uzima $ta mu padne pod ruku i ukoliko se zadesi da je to zaista slikovito,
ima jedinstvenu sposobnost da nam nagovesti da nema njegove zasluge u onome Sto je
odabrao. On nikada ne ¢eka da odabere; nikada ne zastane da odabere i, moglo bi se
vulgarno reci, on baca svoje pomorandze posto ih je samo jednom stisnuo. Budala ne zna
koliko su one slatke!'#

Uprkos tome Sto ¢e Rubensa osuditi zbog nemogucnosti da na svojim platnima ostvari
dramaticnost kakva bi njemu godila, kao i zbog toga Sto u njegovom umetnickom

141 Jbid.
142 Tbid.
143 Ibid.
144 Tbid.

145 Ibid, pp. 397-398. Isticanje N. M.
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postupku nije mogao naci razumom i intelektom usmerenu nadarenost, dela flamanskog
slikara naci ¢e svoje mesto u DZejmsovim proznim ostvarenjima — znameniti portret
Suzane Landen, neretko naslovljen Slamnati sesir'® (oko 1622-1625), prozimace pripovetku
“The Sweetheart of M. Briseux” (1873), a Vencanje Marije de Medici (1622-1625) zaokupice
paznju Kristofera Njumena dovoljno da pozeli da ono postane deo njegove kolekcije
kopija slika iz Luvra.

Jedan od vaznijih ishoda DZejmsovog culnog vaspitanja koje se od maja 1872. do avgusta
1874. odigravalo u evropskim muzejima, galerijama, crkvama i svim drugim mestima
posvecenim umetnosti bila je spoznaja i nepokolebljivo uverenje iz nje proisteklo da jedino
Stari kontinent moZe da mu pruzi onu Sirinu kulture, onu rasko$ umetnosti i onu
sloZenost istorije kakve je smatrao da su mu neophodne da bi se ostvario u svom
stvaralackom pozivu. Evropska turneja 1872-1874, kako primecuje Milisent Bel,'* jasno je
naglasila da ukoliko zeli da izbegne Hotornov usud - sudbinu velikog pisca kome je
vezanost za americko tle sputala talenat — svoje rodno tlo mora da zameni onim koje ¢e mu
omoguciti da njegov talenat u potpunosti procveta. U pripoveci “The Madonna of the
Future”, nastaloj 1872. tokom boravka u Evropi, DZejms ¢e svoje osecanje izreci kroz
americkog slikara Teobalda koji u Firenci nastoji da stvori remek-delo Bogorodice:

,Mi smo liSeni nasledstva Umetnosti!”, povikao je. ,Osudeni smo da budemo povrsni!
Izuzeti smo iz magicnog kruga. Tlo americke percepcije slaba je mala i jalova veStacka
naslaga. Da! utkani smo u nesavrSenost. Amerikanac, da bi uspeo, mora da uci samo deset
puta viSe nego Evropljanin. Nedostaje nam dublji smisao. Nemamo ni ukus, ni osec¢anje
mere, ni mo¢. Kako bismo i mogli da ih imamo? Nasa surova i napadna klima, nasa tiha
proslost, nasa zaglusujuca sadasnjost, stalni pritisak neprijatnih okolnosti, liSeni su svega
Sto neguje, podstice i nadahnjuje umetnika koliko je i moje tuzno srce bez gorcine dok ovo
govorim! Mi siroti umetnici u nastajanju moramo Ziveti u vecnom egzilu!“14

DZejms ce svoj vecni egzil zapoceti u novembru 1875. godine kada se bude nastanio u
Parizu, a ¢ulno vaspitanje koje je Evropa mogla da mu ponudi nikada nece prestati da
usvaja. Premda ¢e nakon evropske turneje 1872-1874. nastaviti da u putopisima, likovnim
kritikama, pismima i drugim neknjiZzevnim zapisima beleZi svoje utiske o likovnim delima
s kojima se susreo, ostavljaju¢i neprocenjiv trag o svom poznavanju, razumevanju i
uzivanju u likovnoj umetnosti, putopisni zapisi okupljeni u zbirci Transatlantic Sketches
ocrtavaju Sirinu zahvata njegovog nastojanja da od likovih dela nauci sve ono Sto ona
mogu da mu pruze i ostaju da stoje kao osobeno svedocanstvo o lekcijama koje je naucio
od starih majstora i primenio ih u sopstvenim delima.

146 Videti ilustraciju br. 47.

147 Millicent Bell, “Introduction: The Passage to Europe”, The Complete Letters of Henry James, 18721876,
Volume 1, eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2008, pp. xvi—xviii.

148 Henry James, “The Madonna of the Future”, The Madonna of the Future and Other Tales, Vol. 1, Macmillan
and Co, London, 1879, p. 8.
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»[U] neposrednoj blizini Ticijana i Rembranta, Rubensa i Paola Veronezea”*:
Dzejmsovi ucitelji

Neposredna blizina velikih starih majstora, kao i manje poznatih umetnika, u kojoj se
DZejms nalazio tokom svojih cestih i dugih boravaka u Evropi omogucila mu je da sagleda
likovne postupke koji ¢e posebno goditi njegovom ukusu i da, mozda namerno, a mozda i
bez ikakve namere, uspostavi neke od temeljnih postulata svoje potonje pripovedne
poetike. U tom smislu, italijanski renesansni slikari zauzimaju najznacajnije mesto u
DZejmsovom likovnoj umetnosti naklonjenom srcu. Medu velikanima italijanske
renesanse DZejms je najviSe ucio od Ticijana, Tintoreta i Veronezea. Velika trojka
Venecijanske Skole nesumnjivo je razlog zbog kojeg je smatrao da njihove , zrele izvedbe —
pritom [ne misledi] na prezrele — mozemo samo da uzmemo za najvrednije stvari u istoriji
umetnosti“1,

Prvi u velikoj venecijanskoj trojci koji ¢e osvojiti DZejmsovo srce bice Ticijan Veceli.
Vec tokom evropske turneje 1869, zahvaljujuci svakodnevnim viSecasovnim boravcima u
Nacionalnoj galeriji u Londonu, DZejms ¢e u pismu bratu Vilijamu objaviti da ,strasno
vol[i] Ticijana”’*!. Premda ce intenzitet njegove ljubavi prema Ticijanu varirati u razlic¢itim
Zivotnim trenucima, umnogome zavisedi od platna s kojim se u datom trenutku suceljava,
ovaj najznacajniji predstavnik Venecijanske Skole ostac¢e da stoji kao jedan od najceSce
pominjanih slikara u DzZejmsovom pripovednom opusu. Takode, na Ticijanovo ime
moguce je nai¢i veoma cesto u DZejmsovoj nefikcionalnoj gradi ali, u poredenju s nekim
drugim umetnicima koji su mu zasigurno manje prirasli za srce, 0 samom umetniku i
njegovom delu napisade daleko manje nego Sto bi se moglo ocekivati.

Dzejmsova pisma prevashodno su svedocanstvo o Ticijanovim delima s kojima se
susreo, neretko zaokruzeno posve Sturim komentarima. PiSudi bratu Vilijamu iz Londona
1869, na primer, zabeleZice da je izmedu ostalog video i jednog , neizrecivo lepog Ticijana
— portret”!%2, verovatno portret Duzda Adree Gritija'> (oko 1545). Nekoliko dana kasnije, u
pismu majci, utisak o Ticijanovom portretu znamenitog venecijanskog duzda dopunice
zapazanjem da je rec o ,, delu transcedentalne lepote i elegancije, takvo da coveku daje novi
smisao znacenja umetnosti“!*. Slican zakljucak iznecée i povodom platna Bahus i Arijadna'>
(1522-1523) u Nacionalnoj galeriji u Londonu, slici koja je ,zasigurno jedna od velikih
¢injenica Univerzuma®, jer ,u prisustvu takve Umetnosti” nema potrebe govoriti o

149 Henry James, The Middle Years, Charles Scribner’s Sons, New York, 1917, p. 50.

15 Henry James, “The Autumn in Florence”, Italian Hours, Houghton Mifflin, Boston, New York, 1909, p. 385.
Putopisni esej prvobitno objavljen u listu Nation (1874), da bi se potom nasao u putopisnim zbirkama
Transatlantic Sketches i Italian Hours.

151 Henry James, “William James, 13 May [1869]”, The Complete Letters of Henry James, 1855-1872, Volume 1,
eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2006, p. 317.

152 Henry James, “William James, 19 March [1869]”, The Complete Letters of Henry James, 1855-1872, Volume 1,
eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2006, p. 249.

153 Videti ilustraciju br. 48.

15 Henry James, “Mary Walsh James, 26 March [1869]”, The Complete Letters of Henry James, 1855-1872,
Volume 1, eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2006, p. 257.

15 Videti ilustraciju br. 49.
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,Prirodi”.’ Dzonu la Farzu ¢e potvrditi da je Ticijanov prikaz Bahusa dok spaSava
napustenu Arijadnu jedna od ,stvari koje treba bosonog i¢i i videti“'™’. Portret muskarca'>®
(oko 1510), za koji se u DZejmsovo vreme smatralo da prikazuje Ariosta, nagnace ga da
izjavi: ,Ah DZon! Kakav slikar! Zarad njega, mislim, odrekao bih se svih ostalih!“!* Kada
se u Bresi u crkvi Sv. Afre bude susreo s Ticijanovim prikazom Hrista i preljubnice'® (oko
1508-1510), a u crkvi Sv. Nazarija i Celza s njegovim petodelnim oltarom na kojem je
izmedu 1520. i 1522. naslikao Hristovo vaskrsenje, Sv. Sebastijana, Sv. Roka, Sv. Nazarija i
Sv. Celza,'*! napisace da ,postoji samo jedan slikar — ime mu je Ticijan”'2. Medutim,
misljenje o Ticijanu unekoliko ¢e promeniti boravak u Veneciji 1869. godine. O njegovim
slavnim slikama u Veneciji zabeleZice: ,Uspenje i predstavljanje male device
razocaravaju.”1% Uspenje Device'®* (1515-1518) ocenice kao , veli¢anstvenu drugorazrednu
sliku”1, a Vavedenje Device u hramu'® (1534-1538) niStavnom spram Tintoretovog prikaza
istog dogadaja. Te slike ¢e uciniti da na izvesno vreme i posebno u Veneciji, ,odusta[ne]
od Ticijana”!¥’. Premda c¢e u Firenci, u njene dve velike galerije, uzivati u ,izvesnim
uzviSenim portretima [...] Ticijana”!%, jedan od njegovih portreta izloZenih u Rimu ¢e ga
nagnati da napisSe da bi i Grejs Norton, odana obozavateljka tog venecijanskog majstora,
mogla pomisliti ,da je bar u izvesnoj meri probisvet”1®.

U pismima nastalim nakon 1869. retko ¢e upucdivati na Ticijana ili njegova dela, ali
¢e se u trecem delu autobiografije prisetiti svoje mladalacke ponesenosti venecijanskim
slikarem i zrelijim perom sumirati divljenje prema njegovim pojedinim ostvarenjima.
Kada se bude nasao u Nacionalnoj galeriji u Londonu, pisace DZejms u svojim srednjim
godinama, u neposrednoj blizini Ticijana, izmedu ostalih, ozivece nekadasnje osecanje da
je njegova ,Casa utisaka bila ispunjena do prelivanja“'”’. Nece, medutim, zrelog DzZejmsa,
kao Sto je svojevremeno mladog DZejmsa, obilje utisaka ophrvati ve¢ ga podstaci da

1% Henry James, “William James, 13 May [1869]”, The Complete Letters of Henry James, 1855-1872, Volume 1,
eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2006, p. 317.

157 Henry James, “John La Farge, 20 June [1869]”, The Complete Letters of Henry James, 1855-1872, Volume 2,
eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2006, p. 35.

158 Videti ilustraciju br. 50.

1% Henry James, “John La Farge, 20 June [1869]”, The Complete Letters of Henry James, 1855-1872, Volume 2,
eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2006, p. 35.

160 Videti ilustraciju br. 51.

161 Videti ilustraciju br. 52.

162 Henry James, “Mary Walsh James, 10, 12 September 1869”, The Complete Letters of Henry James, 1855-1872,
Volume 2, eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2006, p. 98.

163 Henry James, “Henry James Sr., 17 September [1869]”, The Complete Letters of Henry James, 1855-1872,
Volume 2, eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2006, p. 105.

164 Videti ilustraciju br. 53.

165 Henry James, “William James, 25, 26, [27] September [1869]", The Complete Letters of Henry James, 1855—
1872, Volume 2, eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2006, p. 114.

166 Videti ilustraciju br. 54.

167 Henry James, “William James, 25, 26, [27] September [1869]”, The Complete Letters of Henry James, 1855—
1872, Volume 2, eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2006, p. 114.

166 Henry James, “Alice James, 7, 8 November [1869]”, The Complete Letters of Henry James, 1855-1872, Volume
2, eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2006, p. 172.

169 Henry James, “Grace Norton, 11 November [1869]”, The Complete Letters of Henry James, 1855-1872, Volume
2, eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2006, p. 196.

170 Henry James, The Middle Years, Charles Scribner’s Sons, New York, 1917, p. 50.
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prizna, u svoj ,slatkoc¢i ¢udenja”, da je sve vreme, od prvog susreta s Ticijanovim delima u
Nacionalnoj galeriji u Londonu do tog ponovnog u trenutku pisanja treceg dela
autobiografije, proveo ,progoneci Darijusovu porodicu, Bahusa i Arijadnu i takozvani
Ariostov portret”.1”! Opsedale su DZejmsa te slike ¢itave decenije a on je zauzvrat opsedao
njih i ne samo da je u svojim zrelim godinama bio u mogucnosti da se podrobnije divi
njihovim kompozicijama vec je umeo da ceni i Zivotne kompozicije koje su mu omogucdile
da se proslo i sadasnje, tude i sopstveno prepletu. Tu osobenu sposobnost umetnosti, u
ovom slucaju likovne, DZejms ¢e predstaviti slikom sebe u drustvu Aldzernona Carlsa
Svinberna ispred Ticijanovog Bahusa i Arijadne:

Kakva kompozicija! igrom slucaja, mogu to opet da uzviknem, svestan srecne prilike kada
sam, jednog popodneva, zagledan iznova u Bahusa i Arijadnu, [naSao pored] autora dela
Atalanta u Kalidonu i Poeme i balade! Bio sam ushicen, savrSeno se toga se¢am, ¢udesnom
okolnos¢u sto sam mogao da se divim Ticijanu u istom dahu s g. Svinbernom — to je bio isti
dah u kojem se on divio Ticijanu, a ja sam se divio njemu, pri ¢emu je Ticijan potpuno, tu,
izmedu nas, predstavljao [...] ¢injenicu odnosa, takvu c¢injenicu koja bi ceo pasaz obojila
ostavljajuci neizbrisiv trag, iako se slavnija strana ve¢ u sledecem minutu izgubila i ostavila
me potresenog.!”2

U istom dahu kojim se americki romansijer i engleski pesnik istovremeno dive viziji
italijanskog renesansnog slikara starorimske legende, susti¢u se mnogobrojne vremenske,
prostorne, istorijske i kulturoloske niti cine¢i to jedno platho nezamenljivim
sprovodnikom ozivljavanja li¢nog i civilizacijskog, nekadasnjeg, sadasnjeg pa i buduceg.
Ticijanova vanvremena vrednost nesumnjivo je bila odlika koju je Dzejms
neizmerno cenio. U likovnim kritikama njegovo ime neretko stoji kao ideal spram kojeg
ostali umetnici treba da budu odmereni. U tekstu “The 1871 Purchase”, na primer, delo
holandskog maniriste Adrijana de Vrisa poredi s Ticijanom;'”® u tekstu “The Wallace
Collection” portret Neli Obrajan DZoSue Rejnoldsa odmerava s njegovim portretom Bella
Donna;'"* u prikazu “The Grosvenor Gallery” Ljubavna pesma Edvarda Berna-DZonsa zraci
poput kakvog Ticijana bogatog sjaja;'® a u prikazu pisama EZena Delakroa cak ni
francuski slikar, iako divljenja vredan, nije uspeo da dosegne visine jednog Ticijana.'”
Ticijan je i neprevazideni ucitelj od kojeg su, na primer, Muriljo'”” i Delakroa'”® mnogo toga

171 Ibid, p. 51.

172 Ibid, pp. 52-53.

173 Henry James, “The 1871 Purchase”, The Painter’s Eye: Notes and Essays on the Pictorial Arts, ed. John L.
Sweeney, Harvard University Press, 1956, pp. 56, 57.

174 Henry James, “The Wallace Collection”, The Painter’s Eye: Notes and Essays on the Pictorial Arts, ed. John L.
Sweeney, Harvard University Press, 1956, pp. 69-70.

175 Henry James, “The Grosvenor Gallery”, The Painter’s Eye: Notes and Essays on the Pictorial Arts, ed. John L.
Sweeney, Harvard University Press, 1956, p. 163.
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177 Henry James, “The Duke of Montpensier’s Pictures in Boston”, The Painter’s Eye: Notes and Essays on the
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naucili, kojeg je pak americki slikar Henri Peters Grej, na platnu Rodenje nase zastave, s
neuspehom pokusao da oponasa', i ¢iju su portretsku vestinu engleski slikari, poput
DZona Evereta Mileja i DZorza Frederika Vatsa, s uspehom uneli u sopstvena dela.!®

Dok je u likovnim kritikama Ticijanovo ime izjednaceno s idealom viSe nego
poZeljnim dosezanja, putopisni zapisi otkrivaju DZejmsov promenljivi stav prema
venecijanskom majstoru. Iako mu je u putopisima posvetio daleko manje pazZnje nego, na
primer, Tintoretu, moguce je izvesti zakljuak da se neizmerno divio Ticijanovoj
portretskoj vestini a da njegove religiozne kompozicije nisu godile njegovom ukusu. Tako
¢e, na primer, povodom posete Akademije u Veneciji zapisati:

,Jutros bio u Akademiji; veoma zadovoljan Ticijanovim Uspenjem.” Nema sumnje da je ta
iskrena fraza bila zabeleZena u mnogim putnickim dnevnicima i da njen autor nije bio
nepromisljen. Ona je, medutim, malo privlaéna prosecnom ¢citaocu [...] Kad sam ve¢
pomenuo Ticijanovo Uspenje moram redi da ima ljudi koju su njime bili manje zadovoljni
nego posmatrac kojeg smo upravo zamislili. Ono je jedno od mogucih razocarenja Venecije
i mozete, ukoliko Zelite, da iskoristite privilegiju da ne marite za njega. Lepoj odaji
Akademije u kojoj visi daje izgled velikog bogatstva; ali ista odaja sadrzi dva ili tri dela
manje znana slavi podjednako sposobna da nadahnu strast. ,, Uspenje mi se ucinilo sirovim i
povrsnim”: ta beleska jednom se nasla u prostodusnom turistickom vodicu. U Veneciji,
¢udno je redi, Ticijan je sveukupno razocarenje, grad koji je usvojio daleko da sadrzi
najbolje od njega. Madrid, Pariz, London, Firenca, Drezden, Minhen - to su domovi

njegove velic¢ine.'®!

Za razliku od Ticijanovih interpretacija religioznih tema, njegove mitoloske slike i jo$ vise
portreti neretko su zavredivali DZejmsovo duboko posStovanje. Premda ¢e i o njima
napisati daleko manje nego o portretima nekih drugih starih majstora, osvrt na Portret
mladi¢a sivih ociju'® (1540-1545), izlozen u Palati Piti, otkrice najznacajniji razlog zbog
kojeg je venecijanski majstor bio jedan od DzZejmsovih uditelja. , Veliki Ticijan u portretu”,
pisace u eseju “Florentine Notes”,

ostaje taj cudesan mladi¢ u crnom, male kompaktne glave, neZznog nosa i plahih plavih
o¢iju. Ko je bio? Sta je bio? Sve sto katalog moZe da kaZe jeste Ritratto virile'. Virile! Pre
svega, vulgarno uzvikujete! O njemu moZete istkati romansu kakvu Zelite, ali to mora biti
romansa kakvu sanjate.’%* Zgodan, pametan, prkosan, strastven, opasan, nije njegova krivica
ukoliko nije imao avanture ili se nije Stedeo. Bio je dzentlmen i ratnik, a njegove avanture
uravnotezene izmedu tabora i dvora. Zamisljam ga kao mlado siroce plemicke porodice
gotovo da nasledi zaloZeno imanje. Niko nije mario za to da bude njegov staratelj obavezan

179 Henry James, “On Some Pictures Lately Exhibited”, The Painter’s Eye: Notes and Essays on the Pictorial Arts,
ed. John L. Sweeney, Harvard University Press, 1956, pp. 94-95.
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da mu jednom mesecno uputi ocinske prekore povodom poslova s Jevrejima ili
skandaloznog otimanja iz manastira te i te plemenite devojke.!

To poeti¢no divljenje portretu mladica nepoznatog porekla iz Plate Piti ostace u c¢itavom
DZejmsovom opusu najrecitiji osvrt na Ticijanovo stvaralastvo i uticaj koje je ono imalo na
njega. lako je cenio njegov raskosni kolorit i osecanje za dramatiku,’® cini se da je
Ticijanova sposobnost da na portretima nagovesti ali ne i da u potpunosti odredi
predstavljenu li¢nost, kao Sto je slucaj s mladi¢em plavih ociju u Palati Piti ili onog sivih
ociju s rukavicom u Luvry,® vestina koju je DzZejms od njega naucio. Ukoliko i nije
neposredno od venecijanskog majstora naucio da na portretu stvori lik o kojem se moze
istkati romansa kakva se Zeli i sanja, re¢ je o vestini u kojoj se susticu Ticijanova i
DZejmsova portretska umetnost.

Za razliku od nefikcionalnih zapisa u kojima su DZejmsova zapaZanja o Ticijanu
uglavnom Stura, nedorecena i promenljiva, njegova fikcionalna ostvarenja otkrivaju da ga
je uistinu strasno voleo. U proznim ostvarenjima Ticijan stoji u samom vrhu DZejmsovog
likovnog panteona. U pripovetkama i romanima o umetnicima, poput pripovetke “The
Sweetheart of M. Briseux” i romana Roderick Hudson (1875), on je neprikosnoveni
umetnicki ideal, onaj prema kojem se talenat i postignuca Dzejmsovih umetnika
odmeravaju, a u proznim delima koja nisu posvedena umetnicima, njegovo ime prizvano
je kao svojevrsno sredstvo karakterizacije, bilo da je re¢ o fizickom izgledu junaka ili o
obeleZzavanju njihovog razvojnog puta.

Pripovetka “The Sweetheart of M. Briseux” jedan je od ranih primera koji ilustruju
nacin na koji se DZejmsovi umetnici odmeravaju prema Ticijanu. Kroz pripovest muze
tiktivnog i nekada slavnog slikara Pjera Brizea saznajemo da se njegovo remek-delo Dama
s Zutim salom svojevremeno smatralo ravnim Ticijanovom portretu Mladi¢ s rukavicom.'® U
romanu posvedenom razvojnom putu vajara Roderika Hadsona Ticijan ¢e neretko biti
pomenut — Roderik ¢e, na primer, Zaliti zbog toga Sto je propustio priliku da ostvari
,plasti¢ne zamisli” kakve se mogu naci u Ticijanovom koloritu'®, a gospodin Lavenvort ¢e
ista¢i da se u Roderikovom platnu Biser Perude ogleda ,,0ko za boju” kakvo se jedva moze
sresti nakon Ticijana.!*

Dok se postignuca Dzejmsovih umetnika odmeravaju prema znamenitim
Ticijanovim ostvarenjima, lepota njegovih junaka neretko je uporedena s onom koju je na
svojim platnima docarao venecijanski slikar. Tako je, na primer, Izabela Arcer u odima
Ralfa Taceta najfinije umetnicko delo, bolje ,od velikog Ticijana”“!!, Bridzit Dormer u

185 Henry James, “Florentine Notes”, Italian hours, Houghton Mifflin, Boston — New York, 1909, p. 406.

186 Viola Hopkins Winner, “The Grand Style and the Picturesque”, Henry James and the Visual Arts, The
University Press of Virginia, 1970, p. 38.

187 O DZejmsovom odnosu prema platnu Mladi¢ s rukavicom videti vise u odeljku , Galerija slika propustene
mladosti”.

188 Henry James, “The Sweetheart of M. Briseux”, Travelling Companions, Boni and Liveright, New York, 1919,
p- 54.

189 Henry James, Roderick Hudson, The Novels and Tales of Henry James New York Edition, Vol. 1, Charles
Scribner’s Sons, New York, 1907, p. 91.

190 Ibid, p. 269.

191 Henri DZems, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 70.
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romanu The Tragic Muse (1890) misli da Piter Seringem li¢i na Ticijana!® a Mirijam Rut da
moZe da izgleda kao dame s njegovih platna koja vise u Luvru'”®, ledi Nina Beldonald u
pripoveci “The Beldonald Holbein” (1901) ozivljava Ticijana,'** u pripoveci “Velvet Glove”
(1909) DZon Beridz lepotu Ejmi Evans poredi s onom kakva se moZe naci na grckoj masci
preko koje je slikao Ticijan,!* a u nezavrsenom romanu The Sense of the Past (1917) Aurora
Kojn je opisana kao italijanska princeza iz 15. veka ¢iju sliku je mogao potpisati i Ticijan.'

Junacima koje ne krasi lepota licnosti koje je Ticijan predstavio na svojim platnima
Dzejms je neretko namenio da se u susretu s njegovim delom oplemene. Re¢ je, naravno, o
americkim junacima koji prelaze Atlantik da bi se na starom kontinentu, bas kao i sam
Dzejms, obogatili evropskim iskustvom ¢iji je nezaobilazni deo Ticijan. Tako, na primer, u
ranoj pripoveci “Travelling Companions” Sarlot Evans i gospodin Bruk obilaze italijanske
gradove da bi videli Ticijanova dela, da bi njihovo poznanstvo na kraju pripovetke bilo
krunisano prosidbom, posve simboli¢no, ispred Svete i profane ljubavi (1514) u rimskoj Vili
Borgeze.!”” Kristofera Njumana, na pocetku roman Amerikanac, susret s Ticijanovim delom,
tom ,novom vrstom aritmetike”, izloZenim u Luvru istovremeno nadahnjuje i ostavlja,
prvi put u Zivotu, u ,nejasnoj sumnji u sebe”.’ Njumanov nesto stariji sunarodnik
Lambert Streter, godinama kasnije na stranicama Ambasadora, na istom mestu zastaje
ispred portreta zagonetnog mladica s rukavicom neobi¢nog oblika!”, ,jednom od sjajnih
Ticijanovih slika”?® i, za razliku od Njumana, Streter u potpunosti uranja u , prezasicen([i]
vazduh”®! Luvra, Pariza i svog novog evropskog iskustva.

Kao i pojedinim njegovim junacima, Ticijan ¢e DZejmsu pruZziti dragocene lekcije o
portretskoj vestini. Njegov raskosni kolorit i osecanje za dramatiku®? na portretima
dosezu vrhunac majstorstva, a njegova sposobnost da , prepozna i otkrije one pokrete i
izraze koji nagovestavaju plemenitost i otmenost karaktera suptilnije nego Sto su to mogli
ikada da ucine kostim ili pozadina“?® bi¢e najznacajnija lekcija koju ¢e DZejms od njega
nauciti. Bas kao $to je Ticijan na svojim portretima uspevao da neposredno i spontano
docara predstavljene licnosti stvarajuc¢i osobenu dramatiku prefinjenim koloritom i
osvetljenjem, suptilnim izrazima lica i poloZajima tela, tako je i DZejms uspevao da svoje

192 Henry James, The Tragic Muse, Vol. 1, The Novels and Tales of Henry James New York Edition, Vol. 7, Charles
Scribner’s Sons, New York, 1908, p. 49.
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junake predstavi u mnogobrojnim nijansama njihovim zamisljenih li¢nosti, neretko u
posve obi¢nim situacijama, nagovestavajuci celokupnu dramu njihove svesti.

Dok mu je Ticijan bio neprevazideni uzor u portretskoj vestini, od Titntoreta je ucio
kako se ,0seca, slikovno, veliki, lepi, strasni spektakl ljudskog Zivota“?™. Pre nego Sto u
putopisnim zapisima o Veneciji bude uoblicio svoje stavove o Tintoretu, u venecijanskim
pismima iz 1869. izrazi¢e svoju ponesenost njime isti¢u¢i pojedine odlike njegovog
slikarstva zahvaljujudi kojima ¢e postati jedan od njegovih velikih uditelja. U pismu bratu
Vilijamu krajem septembra 1869, na primer, pisace da je Tintoreto za njega , najveci medu”
venecijanskim slikarima i da mu, posto ga je video u Duzdevoj palati i Akademiji, ne
preostaje nista drugo do da prizna je ,najvedi genije [...] koji je ikada drzao cetkicu”.2
, Ukoliko je Sekspir najve¢i medu pesnicima”, poruciée Vilijamu, , Tintoreto je zasigurno
najveci medu slikarima.”? Tintoretova veli¢ina, pisac¢e Vilijjamu, sadrZana je u njegovoj
sveprozimajucoj moralnosti, neprevazidenom jedinstvu njegove slike i neporecivoj
sposobnosti da posmatraca uvuce u svet slike.

,Najvedi od svih” venecijanskih slikara, Tintoreto, zakljucuje Dzejms 1869, veliki je
do te mere veliki da , postaje neizmerno trajno moralno prisustvo Sto bdi nad scenom i
napreze um trazeci neke odgovore i potvrde”.?” Unekoliko nejasan utisak o Tintoretu kao
ogromnom moralnom prisustvu koji je poneo iz Venecije 1869, u putopisnom eseju
nastalom posto ga je nanovo video u Duzdevoj palati i Akademiji 1873. bi¢e pojasnjen
zapazanjem da su sve linije koje je venecijanski slikar ikada povukao bile casne:

U njegovoj modi ima mnogo slabih tacaka, misterioznih propusta i grcevitih prekida; ali
poglavito pociva na =zaslugama povrSne vrste — njegovoj energiji, nenadmasnoj
produktivnosti, na tome sto je bio, kao sto kaze Teofil Gotje, le roi des fougueux. Te odlike su
neizmerne, ali veliki izvor njegove veli¢anstvenosti jeste to Sto njegova neumorna ruka
nikada nije povukla liniju a da ona nije bila, moglo bi se re¢i, moralna linija. Nijedan slikar
nikada nije posedovao takvu dubinu i Sirinu; ¢ak i Ticijan, pored njega, jedva da je nesto
viSe od velikog dekorativnog umetnika.?®

Moguce je da se u pozadini DzZejmsovog izbora da se naizgled pozabavi Tintoretovim
etickim i religioznim ustrojstvom, kao i moralnim i duhovnim namerama pojedinih drugih
italijanskih slikara, nalazi polemika s DZonom Raskinom?® koji je u Veneciji bio nameren
da na kantar odmeri duhovne pobude venecijanskih majstora. Premda mu pitanja etike i
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religije nisu bila strana, DZejms je ipak na prvom mestu bio esteticar i posve se moguc¢im
¢ini da je Tintovretovu moralnost prevashodno razumevao kao besprekornost izraza u
kojem je svaki potez opravdan ukupnim ustrojstvom slike. Isto tako, kada mu bude
dodelio epitet proroka?'?, naglasice da je Tintoretovo prorostvo sadrZano u njegovoj objavi
da je pomirenje realizama i idealizama moguce:

Ispred njegovih najvecih dela svesni ste iznenadnih isparenja starih sumnji i dilema, a vec¢ni
problem sukoba idealizma i realizma umire najprirodnijom smrcéu. U njegovom geniju
problem gotovo da je reSen; alternative su tako skladno prepletene da cikam
najpronicljivijeg kriticara da kaZe gde jedna pocinje a druga se zavrsava. Najobicnija proza
pretapa se u najeteri¢niju poeziju — doslovno i imaginativho sasvim mesSaju svoje
identitete.?!!

Ne samo da je Tintoreto na svojim slikama uspeo da prevazide raskol izmedu
realizma i idealizma, ve¢ je u mnostvu prikazanog ostvarivao jedinstvo i celovitost. Tom
velikom Tintoretovom postignucu vratice se u putopisima iz Venecije, a u venecijanskim
pismima ce stidljivo priznati: ,Odrekao bih se mnogo toga da budem sposoban da
nanizem tuce njegovih slika u prozu odgovarajuce sile i boje.”?? Tintoretovo jedinstvo i
ukupnost slike DZejms ¢e 1873. objasniti njegovom ,nenadmasnom jasnocom vizije”?'3.
,Jednom kada je zamislio zametak scene”, zakljucuje DzZejms, ,,ona se u [Tintoretovoj]
uobrazilji ocrtavala takvim intenzitetom, opsegom i osobenosc¢u izraza da se posmatranje
njegove slike ¢ini manje kao umni poduhvat ve¢ kao dodatno iskustvo Zivota.“? Bistrina
Tintoretove zamisli postaje jasnija kada se uprede Veronezeov prikaz vencanja u Kani
lisen ,ukupnog karaktera” i Tintoretova ,dirljiva, gotovo zapanjujuce, celovita” vizija
svadbenog banketa u Kani Galilejskoj.?’> Uporedni pogled na Ticijanovu i Tintoretovu
predstavu uvodenja Bogorodice u jerusalimski hram, pak, ukazuje na , sustinsku razliku
izmedu posmatranja i imaginacije”?¢:

Covek zasigurno nije rekao sve $to bi mogao o Ticijanu kada ga je nazvao posmatracem. Il y
mettait du sien, pojam koristim da oznaéim umetnika cije se shvatanje, beskrajno duboko i
snazno kada se primeni na jednu figuru ili lako uravnoteZene grupe, zalud trosi na velike
dramske kombinacije ili ih, tacnije, ostavlja neodmerenim. Celokupna scena jeste ono Sto je
Tintoreto, ¢ini se, video u bljesku nadahnuca dovoljno silovito da bude bezuslovno utisnuta
u njegovu percepciju; i tu celokupnu scenu, potpunu, jedinstvenu, posebnu, neponovljivu,
preneo je na platno svom zestinom svog talenta.?'”
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Na Tintoretovu neprevazidenu jasno¢u zamisli koju je celovito i jedinstveno
ostvarivao u sceni svom Zestinom svog talenta DZejms ¢e osvrnuti i 1882. kada nanovo
bude stajao ispred Raspeca®® (1565) u Velikoj Skoli San Roko u Veneciji. Istini za volju,
glavni predmet DZejmsovog divljenja Raspecu bic¢e vestina s kojom je Tintoreto uspeo da
objedini obilje epizoda u jedinstven utisak:

Istina je da gledajuci tu veliku kompoziciju gledate mnogo slika; ne samo da ima mnostvo
figura ve¢ i obilje epizoda; prolazite od jedne do druge kao da ,obilazite” galeriju.
Zasigurno nijedna druga slika na svetu ne sadrzi viSe ljudskog Zivota; sve je u njoj,
ukljucujudi i najizvrsniju lepotu. To je jedna od najveéih stvari u umetnosti; uvek
zanimljiva. Postoje dela umetnika koja sadrZe izvrsnije poteze, blistavija otkrovenja lepote,
ali ne postoji nijedna vizija tako intenzivne stvarnosti, tako divna izvedba.?"

O Tintoretovoj kompoziciji Raja?® (nakon 1588) impozantnih dimenzija -
svojevrsnom sinonimu za slikarevo umece da na platno jedinstveno prenese viziju koja, u
koncentri¢nim krugovima, okuplja gotovo pet stotina detaljno docaranih ljudskih figura,
svetaca i andela iznad kojih na samom vrhu stoje Hrist i Devica Marija, kao i da
ujedinjujudi ikonografiju tradicionalno vezanu za prikaze Blagovesti i Strasnog suda stvori
posve osobenu predstavu raja — ne¢e imati mnogo toga novog da kaZe u odnosu na ono
Sto su mnogi pre njega vec rekli. To ga ipak nece spreciti da istakne kompoziciono
majstorstvo slikareve izvedbe:

Ali zasto bih govorio o Tintoretu kada ne mogu niSta da kaZzem o genijalnom Raju; koji svoj
pomalo priguseni sjaj i svoje cudo mnogobrojnih krugova S$iri u jednoj od [...] odaja
[Duzdeve palate]? Da nije jedna od prvih slika na svetu bila bi najvecda i, moramo priznati,
ono Sto gledalac u prvi mah dobija od nje jeste utisak kvantiteta. Potom vidi da je taj
kvantitet zapravo pravo bogatstvo, da je zatamnjena pometnja lica velianstvena
kompozicija i da su pojedini detalji kompozicije vanredno lepi.??!

Tintoretov osobeni osecaj za kompoziciju koja je uprkos obilju prikazanog sposoban da
ostvari jedinstveni utisak bi¢e pouka koju je Dzejmsu doneo ponovni pogled na njegovo
Vencanje u Kani*? (1561), zabeleZena u venecijanskom eseju iz 1892:

Slika, iako puna lepote, nije maestrova najbolja; ali opet, ona, kao i ostale, moze da posluzi
kao transport — nema druge reci — onima medu njegovim ljubiteljima kojima je, u davnim
danima kada je Venecija predstavljala neki rani zanos, ovaj neobicni slikar, koji ocarava, bio
je gotovo vrhovno otkrovenje. Plasticna umetnost mozda ima manje toga da nam kaZe nego
u gladnim godinama mladosti i slavljena slika ¢e, mozda, u principu biti praznija; ali viSe
nego iSta drugo ma koji dobri Tintoreto nas i dalje vrada, prizivajué¢i ne samo bogatu
osobenu viziju ve¢ i svezinu starog ¢uda. Mnoge stvari dolaze i odlaze, ali ovaj veliki

218 Videti ilustraciju br. 56.

219 Henry James, “Venice”, Italian Hours, Houghton Mifflin, Boston, New York, 1909, pp. 28-29.
20 Videti ilustraciju br. 57.
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22 Videti ilustraciju br. 58.
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umetnik za nas u Veneciji ostaje deo drustva uma. Ostali su tamo u svojoj ociglednoj slavi,
ali on je jedini cija imaginacija, izre¢eno nasom izrazajnom modernom frazom, uzdize.
Vencanje u Kani u Saluti poseduje sve njegove odlike i fascinantne nepredvidivosti —
Zrtvovanje figure naseg Gospodara, koji je sveden na puku zavrSnu tacku ostroumne
perspektive?” i slobodno, radosno predstavljanje svih ostalih elemenata gozbe. Zasto nam
uprkos svojoj zacudnoj jednostranosti slika ne ostavlja utisak da joj nedostaje ono Sto
kriticari nazivaju strahopostovanje? Ni iz jednog drugog razloga kojeg se mogu setiti do da
je to delo svog autora u cijim greSkama postoji posebna mudrost. Gospodin Raskin je
dovoljno recito govorio o ozbiljnoj ljupkosti niza Zenskih glava na desnoj strani slike koje
razgovaraju dok sede na gozbi prikazanoj u skracenu. Nema boljeg primera lutajuce
nezavisnosti slikareve vizije, pravog avanturistickog duha kome je predmet uvek bio skup
slucajnosti; ne ocigledan poredak vec¢ neka vrsta naseljenog i uzrujanog zivotnog poglavlja
u kojem su ljudske figure pokorne slikovne beleske. Sve te beleske su tu u svoj svojoj lepoti i
raznovrsnosti i ukoliko je obilje ono koje Cini da se, u poredenju s njim, princip odabira posrami,
onda posmatracevo osecanje ,kompozicije” — ako ga ima — s osobenom simpatijom dopire do slikara.
Tup mora biti duh radnika na ma kom polju umetnosti koga muci to odredeno pitanje a ko
nije ponesen da prepozna u vecnom problemu Tintoretovo visoko zajedniStvo.?

Pre nego Sto ¢e u predgovoru za Njujorsko izdanje romana The Tragic Muse
otvoreno priznati Sta ga je Tintoreto naucio, Dzejms ¢e 1869. skrenuti paznju na svojevrsni
efekat stvarnosti predstava venecijanskog slikara, kao i na njegovu sposobnost da

posmatraca u potpunosti uvuce u svoj svet. Te osobenosti Tintoretove umetnosti DZejms
¢e zapaziti na slikama Cudo Sv. Marka?> (1548) i Adam i Eva?® (1551-1552):

[Tintoretova] posebna velic¢ina, u iskuSenju sam da kaZem, pociva u ¢injenici da je viSe nego
ijedan drugi slikar do sada uobicajeno zamisljao svoje teme kao stvarne scene, koje se nisu
mogle drugacije odigrati; ne kao puke teme i izmiSljotine — veé kao velike fragmente
istrgnute iz Zivota i istorije, sa svim svojim prirodnim detaljima koji ih podrzavaju i
svedoce o njihovoj stvarnosti. Cini se da u njegove slike ne samo da gledamo ve¢ da i da gledamo
kroz njih?” — uprkos tome Sto nije oklevao da otvori oblake i zapljusne nas s boZanstvima,
pomesa nebo i zemlju, slobodno onoliko koliko je svrha od njega to zahtevala. Njegovo
Cudo Sv. Marka nenadmasno je delo, s dovoljno zivota da zabavi ¢itavu planetu.22s

Na Cudu Sv. Marka Tintoreto ne samo da je istorijski i religiozni dogadaj ucinio stvarnim
vec je 1 osobenosc¢u svoje vizije i svojom slikarskom vesStinom uspeo da posmatraca uvuce

u svet svoje slike. Adam i Eva, pak, smatra DZejms, unekoliko jasnije ilustruju nacin na koji
je Tintoreto svoje predstave ¢inio stvarnim:

23 O uticaju Tintoretove perspektive, izmedu ostalog, na DZejmsov pripovedni postupak videti viSe u:
Phyllis Van Slyck,”Tintoretto and James: Exposing the Shattered Subject”, Tracing Henry James, eds. Melanie
H. Ross and Greg W. Zacharias, Cambridge Scholars Publishing, 2008, pp. 424-442.

24 Henry James, “The Grand Canal”, Italian Hours, Houghton Mifflin, Boston, New York, 1909, pp. 49-50.
Isticanje N. M.

25 Videti ilustraciju br. 59.

26 Videti ilustraciju br. 60.

227 Isticanje N. M. i H. Dz. U originalu: “You seem not only to look at his pictures, but into them.”

28 Henry James, “William James, 25, 26, [27] September [1869]”, The Complete Letters of Henry James, 1855—
1872, Volume 2, eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2006, p. 117.
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Bolji primer njegove neobicne moci jesu njegovi jednostavni Adam i Eva [...] Adam sedi na
oblaku ledima okrenut vama; Eva, licem okrenuta vama, jednom rukom obmotanom oko
drveta naginje se napred i pruza jabuku. Kompozicija je do te mere jednostavna da jedva da
postoji, a opet slika je tako bogata i izraZajna da se ¢ini da prirodno stvarno ne moze ici
dalje.?

Da nije 1908. pisudi predgovor za roman The Tragic Muse, objavljen kao sedmi tom
Njujorskog izdanja njegovih izabranih dela, naglasio da ga je iz nedaca da ujedini politicki
i pozorisni zaplet romana izbavio Tintoreto, bilo bi moguce prenebregnuti obilje njegovih
zapisa o venecijanskom slikaru i otpisati ih kao pronicljiva, ali bez dalekoseZnih posledica,
uvidanja jednog umetnika o drugom. No, predgovor romanu o , politickom slucaju” Nika
Dormera i ,pozoriSnom slucaju” Mirijam Rot predstavlja neponovljivo i neporecivo
svedocanstvo da ¢asovi provedeni ispred Tintoretovih ostvarenja nisu bili zalud utroSeni.
Iz ,smrtonosnog uzasa” potrebe da ujedini ,dve price, dve slike” u jednu, izbavio ga je
Tintoreto:

Cinjenica je da sam, ocigledno, imao priliku da vidim dve slike u jednoj; ne postoje i, na
primer, u Veneciji izvesne uzviSene Tintoretove slike, posebno nemerljivo Raspece, koje
pokazuju, bez gubitka autoriteta, pola tuceta radnji koje se zasebno odvijaju? Da, to je
moguce, ali ipak je morala postojati mocna slikovna fuzija, takva da je umece kompozicije
nekako, tajnovito, prevladalo. Stvar bi dakako bila jednostavnija da se kompozicija mogla
izostaviti; ali koja umetnost ili postupak, [...] mozZe izvesti taj podvig? Morao sam da znam
da sam potpuno nesposoban za takvo junastvo i da prepoznam, da bih to uc¢inio mogudim,
da su se stvari pocele susiti na suncu mnogo pre nego $to sam mogao da osetim da sunce
izlazi. Slika bez kompozicije nipodastava njenu najdragoceniju priliku da bude lepa i,
StaviSe, uopste nije staloZena ukoliko slikar ne zna kako je taj princip zdravlja i sigurnosti,
delujucdi kao apsolutno promisljena umetnost, prevladao.?

Stoga je, istaci ¢e DzZejms u nastavku predgovora, njegov ,celokupni posao” u vezi s
romanom The Tragic Muse bio da se ,’zalozi[...]" za potpunu slikovnu fuziju”.! Slikovnu
fuziju koja mu je omogucdila kompoziciono jedinstvo romana za koji je strahovao da se ne
odmetne u jedno od , velikih rastresitih vrecastih cudovista, sa svojim ¢udnim elementima
slucajnog i proizvoljnog”“*?, kakva su zaposela knjizevnu scenu 19. veka, zasenice opstiji
pojmovi ekonomije pripovedanja i organske forme. Njima je, naime, potonja kriticarska
praksa, namerena da DZejmsove autopoeticke stavove preslozi u monumentalno zdanje
prozne umetnosti, posvecivala daleko viSe paznje. No, i ekonomiju pripovedanja i
organsku formu DZejms je ostvario upravo zahvaljujuéi Tintoretovoj pouci da je mnostvo i
obilje moguce prikazati jedinstveno jedino ukoliko se na umu ima da celokupna slika
prednjaci u odnosu na ma koji njen detalj. Utoliko slikovna fuzija ipak ¢ini jedan od
potpornih stubova njegovog kuci proze.

229 Ibid.

20 Henry James, “Preface”, The Tragic Muse, Vol. I, The Novels and Tales of Henry James New York Edition, Vol. 7,
Charles Scribner’s Sons, New York, 1908, pp. ix—x. Isticanje N. M.

21 ]bid, p. x.

232 Ibid.
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Za razliku od Tintoreta o kojem ¢e naveliko pisati u svojoj nefikcionalnoj gradi,
retko ga pominjudi u svojim fikcionalnim ostvarenjima,?* najmladem c¢lanu venecijanske
trojke, Paolu Veronezeu, pridace daleko vedi znacaj u svojoj prozi nego u pismima i
putopisima. DZejmsova zapaZanja o Veronezeu recitija su nego ona koja je u svojim
nefikcionalnim zapisima ponudio o Ticijanu i otkrivaju da se tom venecijanskom slikaru
visoke renesanse divio pre svega zbog sposobnosti da s lako¢om ostvari raskosne prizore
proslave zivotne radosti. Niz Veronezeovih slika u Duzdevoj palati u Veneciji, posebno
one na tavanici, podstaknuce ga da, na primer, bratu Vilijjamu napise:

P. Veroneze je zaista sjajan, na vrlo jednostavan nacin. Cini se da je u glavi imao divno,
savrseno, shvatanje sveta u kojem su sve stvari proZete nekakvim srebrnim sjajem prijatnim
za gledati. Potpuno je nedramatican i ,bezlican”. Bila mu je dovoljna sjajna slika na malteru
i kada slika ma Sta od price, ¢ini se da celokupna radnja miruje ne bi li delovala lepo tako
naslikana. Da nisam obic¢ni Anglosaksonac i kukavni rob, ne bih traZio niSta bolje od
njegovog Silovanja Evrope** u D[uzdevoj] plalati], na kojoj divna ruzicasta plavusa,
velelepni brokat i biseri i lekovito poskakivanje i veliki blagi sjaj mora i nebo i nimfe i cvece
daju sve od sebe da demoraliSu svet u stado Teofila Gotjea. Velika lepota P. Veronezea jeste
savrseno jedinstvo i blagost njegovog talenta. Nema ni trunke borbe, ni groznice, ni ceZnje
za nedostiznim; jednostavno veli¢anstven osecaj posmatranja spoljasnjeg sveta — glava,
stubova spram neba, sjaj satena, lepote uzdizanja pogleda, posmatranja stvari koje je
svetlost odozgo uzdigla.?®

U putopisnom eseju o Veneciji iz 1882, Veronezeova sposobnost da fresku Silovanje Evrope
ucini do te mere mo¢nom predstavom lepote da preti da svakoga ko je posmatra ucini
gotjeovskim larpurlatistom bic¢e preinacena u sposobnost stvaranja ,najsre¢nije slike na
svetu”#¢;

Nikad nije postojao slikar plemenitije srecan, nikad umetnik koji je vise uZivao u Zivotu, posmatrao
ga kao vedar festival i osecao ga kao sredstvo stalnog uspeha. [...] Bio je najsrecniji slikar i stvorio je
najsreéniju sliku na svetu. Silovanje Evrope zasigurno zasluzuje tu titulu; nemogucde je
pogledati bez boli od zavisti. Nigde drugde u umetnosti se ne otkriva takav temperament;
nigde drugde se nisu uklopili sklonost i prilika da se izrazi takvo uZivanje. MeSavina cveca,
dragulja, brokata, ozarenih tela, blistavog mora i leprSavih gajeva, mladosti, zdravlja,
pokreta, Zelje — sve to je najsvetlija vizija koja se ikada spustila na dusu jednog slikara. Srecan je
onaj umetnik koji je mogao da zamisli takvu viziju; sre¢an je onaj umetnik koji je mogao da
je naslika kao remek-delo kojeg se ovde se¢am naslikanim.??”

Pre nego Sto ¢e se u putopisnim zapisima o Firenci pozabaviti Veronezeovim
prikazom Hristovog krstenja, u pismu iz novembra 1869. ,rasprsice [...] mladalacke

23 Tintoreta, na primer, pominje u pripoveci “Travelling Companions”, kao i u romanima The Tragic Muse i
The Sense of the Past.

24 Videti ilustraciju br. 61.

25 Henry James, “William James, 25, 26, [27] September [1869]”, The Complete Letters of Henry James, 1855—
1872, Volume 2, eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2006, p. 115.

26 Henry James, “Venice”, Italian Hours, Houghton Mifflin, Boston, New York, 1909, p. 31.

27 Ibid, pp. 30-31. Isticanje N. M.
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iluzije” Grejs Norton o Veronezeovoj Sv. Heleni?*® savetom da o njegovim vrednostima
treba da govori tek kada bude videla sliku okacenu iznad vrata jedne od odaja galerije
Piti.?® U trecem nastavku putopisnih zapisa “Florentine Notes”, prvobitno objavljenom 21.
maja 1874, iznece zapaZanja o slici na koju je skrenuo paznju Grejs Norton. Vajkajuci se sto
kolekcija palate Piti ne poseduje nijednu od Ticijanovih ,grupa zlatnih tonova”, utehu
nalazi u draZesnoj kompoziciji Hristovo krstenje*® (oko 1580), ,trgovca srebrnim
nijansama”.?*! Dok je Silovanje Evrope video kao najsre¢niju sliku na svetu, Hristovo krstenje
mu se ukazuje kao ,tumac i sluga radosti”?:

Slika prigusuje i slabi svoje susede. Sumnjam da slikarstvo, kao takvo, moZe otici dalje od
toga. Jednostavno, umetnost je tu potpuna. Rani Toskanci, kao i Leonardo, kao i Rafaelo,
kao i Mihael*® videli su veliki spektakl u lepim, ostrim ivicama elemenata i delova. Veliki
Venecijanci osecali su njegovo neraskidivo jedinstvo i prepoznavali su da su forma i boja i
zemlja i vazduh ravnopravni ¢lanovi svake moguce teme; pod njihovih magi¢nim dodirom
ostri obrisi su se stopili, a prazan prostor je procvetao znacenjem. U ovom prelepom Paulu
Veronezeu sve je deo Sarma — atmosfera kao i figure, izgled blistavog jutra na belinama
proSaranom nebu kao i prelepi ljudski udovi, tkanina od venecijanskog purpura oko
Hristovih bedara kao i recita poniznost njegovog drzanja.?*

Premda ¢e putopisni zapisi biti povod da pomene i Veronezeova znamenita dela Gozba u
kuci Levijevih®® (1573) i Kraljica od Sabe*** (oko 1582-1584) — , uobicajene divne kombinacije
brokata, plemstva i mermernih kolonada $to presecaju nebo de turquoise malade”*” — kao i
platno Darijeva porodica ispred Aleksandra®® (1565-1567) — koje ¢e vam, ukoliko se u
novembarski sumrak odSetate do Trafalgar skvera da bi ste ga videli, ,ozariti hladan
londonski sumrak” i koje ¢e vam ukoliko budete satima ,sedeli ispred njega” omogucditi
da ,sanjate da plutate do vodene kapije Duzdeve palate” u Veneciji** — zapisi o Silovanju
Evrope i Hristovom krstenju ostaju DZejmsovi najizdasniji , kriticarskim” perom zabelezeni
uvidi o Veronezeu. Uprkos tome Sto mu je kao i Ticijanu, spram Tintoreta, zamerao

28 Veroneze je naslikao dva portreta Sv. Helene, majke rimskog imperatora Konstantina I, oba naslovljena
San Sv. Helene. Verzija iz 1570. nalazi se u Nacionalnoj galeriji u Londonu, a ona iz 1580. u vatikanskoj
Pinakoteci. Videti ilustracije br. 62 i 63.

29 Henry James, “Grace Norton, 11 November [1869]”, The Complete Letters of Henry James, 1855-1872, Volume
2, eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2006, p. 196.

240 Videti ilustraciju br. 64.

241 Henry James, “Florentine Notes”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, p.
294.

242 Ibid.

243 Mikelandelo.

24 Henry James, “Florentine Notes”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, p.
295.

25 Videti ilustraciju br. 65.

26 Videti ilustracije br. 66.

27 Henry James, “From Chambéry to Milan”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston,
1875, p. 76.

28 Videti ilustraciju br. 67.

24 Henry James, “Venice”, Italian Hours, Houghton Mifflin, Boston, New York, 1909, pp. 24-25.
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nedostatak kompozicione ¢vrstine,?° te da se nije slagao s Raskinovim nastojanjima da ga
proglasi slikarom dubokih duhovnih pobuda ve¢ ga je drZao za svojevrsnog kauzistu,?!
utisci koje je zabeleZio kao pismopisac i putopisac otkrivaju da je neizmerno cenio
atmosferu Veronezeovih slika koja je viSe nego ijedna druga slavila Zivot.

Ukoliko se njegovi nefikcionalni zapisi o Veronezeu mogu ¢initi Sturim, mesto koje
mu je pridao u prozi zasigurno potvrduje da je u njemu video umetnika na kojeg se
ugledao. Veroneze ¢e prozimati DZejmsovu prozu od naizgled usputnog pominjanja
njegovog imena i dela, do potpunog utkivanja pojedinih njegovih slika u njegovo prozno
tkanje. S Veronezeom ce se, kao i s Ticijanom, odmeravati DZejmsovi umetnici. U ranoj
pripoveci “A Landscape Painter” (1866), na primer, mladi slikar Loksli se nada da ce
jednoga dana uspeti da naslika sliku koja ¢e naterati ljude da zaborave , Dordonea,
Bordonea i Veronezea”??, a u istoimenom romanu vajara Roderika Hadsona ¢e u Veneciji,
dok bude posmatrao Ticijanov i Veronezeov kolorit, obuzeti zebnja da je zastranio na
svom umetnickom putu.?® Kao i Ticijana, Veronezea ¢e prizivati kao nezaobilazno ime
kulturnog nasleda s kojim se njegovi junaci naprosto moraju susresti tokom svog
duhovnog razvoja na putu kroz Evropu, kao $to ¢e, na primer, ¢initi junaci pripovetke
“Travelling Companions”?* i nezavrsenog romana Ivory Tower®® (1917). Onim junacima
kojima ¢e, pak, DZejms nameniti duzi boravak u Evropi Veronezeova dela bice ¢esto mesto
povratka. Na Veronezeove prikaze ljudskih figura DZejms ¢e upucdivati onda kada mu u
opisima junaka bude potreba potpora da docara njihove osobene vrednosti, kao $to ce, na
primer, Aurora Kojn u nezavrS§enom romanu The Sense of the Past biti ,italijanska princeza
iz 15. veka”?® ¢iju je sliku mogao potpisati i veliki Veroneze.

U romanima Amerikanac i Krila golubice (1902), pojedina Veronezeova dela u
potpunosti prozimaju Dzejmsovo romaneskno tkanje. Nastanak ta dva romana deli
nepune tri decenije, tokom kojih je DZejms postojano usavrSavao sopstvenu vizuelnu
DZejmsovoj prozi od imena postao postupak. Veronezeove slike u romanu o Kristoferu
Njumenu, uprkos slozenom nacinu na koji ih DZejms koristi, bice samo njegove slike. Iako
¢e Kristoferu Njumenu one biti potrebne zato Sto odgovaraju pojedinim njegovim
zivotnim zamislima, a DzZejmsu jer ¢e mu omoguciti da pomodcu njih ostvari ideal
ekonomije pripovedanja, kao i da, u izvesnoj meri, nagovesti dalji tok radnje, Veroneze i
njegove slike u Amerikancu ostaju konkretan umetnik i njegova konkretna dela.?” U zrelom
romanu Krila golubice Veronezeove slike prelivaju se u DZejmsove, a veronezeovska
vizuelna retorika postaje deo vizuelne retorike Henrija DZejmsa.

250 Henry James, “Venice: An Early Impression”, Italian Hours, Houghton Mifflin, Boston, New York, 1909, p.
80.

21 ]bid, p. 79.

22 Henry James, “A Landscape Painter”, Stories Revived, Vol. II, Macmillan and Co., London, 1885, p. 241.

2% Henry James, Roderick Hudson, The Novels and Tales of Henry James New York Edition, Vol. 1, Charles
Scribner’s Sons, New York, 1907, p. 91.

24 Henry James, “Travelling Companions”, Travelling Companions, Boni and Liveright, New York, 1919, p. 8,
20, 24, 34.

25 Henry James, The [vory Tower, Charles Scribner’s Sons, New York, 1917, p. 38.

2% Henry James, The Sense of the Past, Charles Scribner’s Sons, New York, 1917, p. 7.

27 Vise o Veronezeovom Vencanju u Kani i Portretu Venecijanke videti u odeljcima ,’Sjajan banket’:
Veronezeovo Vencanje u Kani” i ,’Venecijanski portreti, veliki kao zivot’: Veronezeova Bela Nani”.
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Kada u osmoj knjizi romana Mili Til bude priredila sopstvenu venecijansku gozbu
da bi na njoj, kao Sto je Veroneze svojevremeno ucinio na slikama Vencanje u Kani*® (1563) i
Gozba u kuéi Levijevih, proslavila krhki Zivot, DZejms ce stvoriti jednu od svojih najslavnijih
verbalnih slika. Pre nego Sto ¢e u smiraj dana Merton DensSer pristi¢i u venecijanski dom
Mili Til da bi prisustvovao prijemu u cast Luka Streta, doktora koji ju je posavetovao da
zivi najbolje $to moZe dok moze, DZejms ce poceti da priprema svoju sliku veronezeovske
vizuelne retorike. Nalik Veronezeovim gozbama smeStenim u raskosSna i prostrana
okruZenja u kojima postoji savrSeni sklad arhitekture i prirode, otvorenog i zatvorenog
prostora, DZejms pazljivo bira pozadinu svoje buduce slike. Kada Mili za svoj venecijanski
dom odabere palatu Leporeli, bice ispunjen zahtev da DZejmsova junakinja svoj Zivot
proslavlja u odajama koje su ,deo neke palate, istorijske i Zivopisne [...] sa slugama,
freskama, tapiserijama”“?®. U unutrasnjost palate Leporeli upisana je , bogata venecijanska
proslost“*, a kroz lukove njenih prozora i Sirokih balkona neprestano ulaze odblesci
Velikog kanala, neba, mora i neprevazidenog venecijanskog svetla:

Tek ovog jutra osetila je kako tone u uzivanje; osecala je zahvalnost sto je toplote juznjackog
leta jos uvek bilo u visokim ukrasenim sobama, odajama palata gde su se tvrdi i hladni
podovi presijavali vecitim sjajem, i gde je sunce na uzburkanoj vodi, trepereci kroz
otvorene prozore, igralo po naslikanim ,subjektima” na izvrsnim tavanicama — medaljoni
purpurni i smedi, hrabre stare setne boje, medalje kao od procrvenelog starog zlata,
rezbarene i ukraSene, potamnele od vremena, nazupcenih ivica i pozlacene, smestene u
velika oblikovana i ukrasena udubljenja (kolo belih heruvima, prijateljskih vazdusastih
bica) i ulepsanja pomocu drugog niza manjih svetala, otvora na fasadi, zbog kojih je sve
izgledalo [...] kao da je od tog mesta pravila raskosne odaje.?¢!

Da je Milina venecijanska palata poput onih koje je na svojim delima slikao Veroneze prvi
¢e skrenuti paznju lord Mark?? kada bude naglasio lepotu starih stepenica koje naprosto
zahtevaju da ,,na vrhu i u podnozju [stoje ljudi] u veronezeovskim kostimima*“2%.

Posto je stvorena veronezeovska pozadina i atmosfera, u sliku Milinog banketa
pocinju da ulaze junaci koji ne mogu da se otmu utisku, jedan za drugim, da se nalaze u
prizoru koji kao da je za njih stvorio venecijanski majstor. Suzan Separd Stringam, Milina
verna prijateljica i saputnica, kada se DenSer bude prikljucio zabavi objavljuje: ,"To je kao
neka Veronezeova slika, koliko god je moguce... sa mnom kao tim neizbeZnim patuljkom,
malim crnim Mavrom, koji se nalazi u uglu prednjeg plana, zbog pojacanog utiska. Kad
bih samo imala sokola ili psa ili nesto takvo, znatno vise bih doprinela tom prizoru.””2%

28 Videti ilustraciju br. 68.

2 Henri DZejms, Krila golubice, prev. Danko Jesi¢, Kosmos, Beograd, 2019, str. 317.

260 Ibid.

261 Ibid, str. 315.

262 Lordu Marku ce pripasti ¢ast ukaze na sli¢nost Mili Til s uporedi s , tajanstveni[m] portretfom]” izlozenim
u Nacionalnoj galeriju u Londonu, koji je Mirijam Alot identifikovala kao Broncinovim portretom Lukrecije
Pancatiki (oko 1545). Videti: Henri Dzejms, Krila golubice, prev. Danko Jesi¢, Kosmos, Beograd, 2019, str. 160—
162; Miriam Allott, “The Bronzino Portrait in Henry James’s The Wings of the Dove”, Modern Language Notes,
Vol. 68, No. 1, 1953, pp. 23-25; i ilustraciju br. 69.

263 Henri Dzejms, Krila golubice, prev. Danko Jesi¢, Kosmos, Beograd, 2019, str. 326.

264 Ibid, str. 367.
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Dok Suzan Stringam iznosi to i druga misljenja, Densera obuzima osecaj ,da je ta slika
zatvorena za njega” i pita se: ,Kakva je uloga bila namenjena njemu, s njegovim drZanjem
kojem je nedostajalo otmenosti, u kompoziciji na kojoj ce je sve ostalo imati?”?% Suzan ce
mu, nedugo zatim, razreSiti nedoumicu: ,’Vi cete biti taj velicanstveni mladi¢ koji
nadvisuje ostale i drZi uzdignutu glavu i vinski pehar.”“?* Jako mu je namenjena izvesna
uloga, Denser i dalje ne oseca da posve pripada slici u kojoj se nalazi — one ,Zive u
Veronezeovim slikama“?’, a on se u njima obreo. No, Densera nece jos dugo drzati taj
utisak. Jer kada Mili konacno bude sisla u sliku i kada i sve ostale zvanice budu pristigle,
Denser ¢e prihvatiti da bude deo prizora koji ga okruZuje:

Uticaj tog mesta, lepote prizora, verovatno je imao mnogo veze s tim; zlatna otmenost
ukraSenih soba, umetnickih dela za sebe, pobrinula se, u vidu uticaja, za opste ponasanje, i
navela je ljude da budu blagi ali ne i ozbiljni. [...] Mili, koja se kretala medu njima u jednoj
predivnoj beloj haljini, dovela ih je nekako u vezu s nec¢im Sto ih je ucinilo znatno
prijatnijim; pa, ako ta Veronezeova slika o kojoj je razgovarao s gospodom Stringam mozda
nije bila sasvim sastavljena, prilicna jednoli¢nost prethodnih ¢asova, tragovi bezosecajnosti
ublazeni ,neodluénoscu”, bili su gotovo plemenito odbaceni.?s

Na koncu, nakon lorda Marka, Suzan Stringam i Mertona DenSera, i Kejt Kroj se
pridruZuje stvaranju osobene slike veronezeovske vizuelne retorike. Za razliku od ostalih
junaka, Kejt Kroj ce slici doprineti prevashodno svojim videnjem Mili Til. Poput govornika
koji na Veronezeovim slikama skrecu paZznju posmatraca na najvazniju osobu prikazanog
prizora,® Kejt Kroj istice da je Mili ta koja u potpunosti vlada slikom. Zivopisna pozadina,
bogat dekor, mali orkestar koji doprinosi veseloj atmosferi, brojne raznolike zvanice — sve
je u sluzbi Mili Til: ,'[O]na je previse lepa [...] Sve joj tako lepo pristaje... posebno biseri.
Tako se lepo slazu s tom c¢ipkom.” [...] "Ona je golubica [...] covek nekako ne zamislja
golubice ukrasene nakitom. A ipak joj on u potpunosti pristaje.””*° Mili kao bela golubica
priziva Veronezeovu sliku Hristovog krstenja na kojoj, poput Mili koja obasjava i
natkriljuje dogadaj u palati Leporeli, beli golub kao simbol Svetog duha isijava svetlost
dok lebdi iznad svetog ¢ina koji ¢e potvrditi da je Isus sin Boziji.

Ukoliko DZejms nije ostavio prostora da se posumnja da je Milin banket u Veneciji
iSta drugo do Veronezeova slika, zasigurno je ostavio otvorenim pitanje koju sliku
venecijanskog slikara je zapravo zeleo da dozove u secanje ¢itaocima svog romana. Suzan
Stringam ce uputiti na dve Veronezeove slike: Gozbu u kuci Levijevih kada bude sebe

265 Jbid.

266 Ibid, str. 368.

267 Tbid.

268 Tbid, str. 372.

20 Govornika na platnima maniristickih slikara Vajli Sajfer je definisao, pozivajudi se na jakobinsku dramu,
kao ,,maniristicki nacin direktnog obracanja koji odgovara intimnom solilokviju u jakobinskoj drami, obliku
zustre komunikacije izmedu glumca i publike koja nastoji da narusi dramsku distancu”. (Wylie Sypher, Four
Stages of Renaissance Style; Transformations in Art and Literature, 1400-1700, Doubleday, New York, 1955, pp.
143-144.) Potreba za govornikom ne bi bila do te mere izraZena da se na maniristickim platnima neretko nije
odigravalo ukrstanje vise razlicitih perspektiva koje je zahtevalo da paznja posmatraca ipak nekako bude
usmerena na centralni dogadaj slike, kao i da su sloZzene kompozicije ¢esto ukljucivale mnostvo detaljno
prikazanih figura medu kojima je katkad bilo tesko razabrati centralne.

270 Henri DZejms, Krila golubice, prev. Danko Jesi¢, Kosmos, Beograd, 2019, str. 375.
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uporedila s Mavrom patuljastog rasta sto se, iako bez kakve Zivotinje, nalazi u prednjem
delu slike; i Vencanje u Kani kada Denseru bude dodelila ulogu visokog mladica sto uzdize
pehar vina, dok se zvanice vesele uz muziku malog orkestra. A Kejt Kroj, premda manje
prepoznatljivo nego Suzan Stringam, na Veronezeovo Hristovo krstenje. Malo je verovatno,
kao $to su mnogi mislili,?* da je DZejms, slucajno ili namerno, vise Veronezeovuh slika
spojio u jednu. Verovatnijim se ¢ini da je, koristeci prepoznatljive elemente venecijanskog
majstora, stvorio sopstvenu sliku veronezeovske vizuelne retorike.

Premda se DZejms retko uzima kao pisac dubokih duhovnih pobuda, roman ¢iji je
naslov potekao iz Psalma Davidovih i ¢ija se centralna slika zasniva na ikonografiji tri
znacajna dogadaja iz Isusovog Zzivota, iako njen tvorac slovi viSe za svetovnog no
religioznog slikara, otvara mogucnost da se ideja spasenja uzdigne iznad svih ostalih od
kojih je roman Krila golubice nesporno sacinjen. Ideje Zivota, smrti, vitalnosti, bolesti,
ljubavi i njenog odsustva, slobode, zatocenistva, bogatstva, siromastva, plemenitosti,
obmane, istine, lazi i tako redom poput stepenica, jedna po jedna, vode ka onoj u kojoj ce
se sve sazeti — ideji spasenja. Jer, ma koliko pojednostavljeno delovalo, Dzejms je u biti
napisao roman u kojem nasmrt bolesna americka naslednica, iako nastoji da Zivi najvise
Sto moze mislec¢i na svoju nadolazec¢u smrt, oéekuje izbavljenje iz ovozemaljskih muka i u
kojem dvoje siromasnih ljubavnika u njenoj smrti vide spasenje svoje ljubavi. Da bi nam tu
srz slikovito pred ocima prikazao i da bi nas u nju uverio, pozivao nas je, re¢ima Suzan
Stringam, da citajudi sliku koju stvara na stranicama osme knjige romana, isprva u secanje
prizovemo Veronezeov prikaz Gozbe u kuéi Levijevih. Vizuelna retorika DZejmsove verzije
Gozbe u kuci Levijevih otkri¢e nam da je re¢ o Milinoj poslednjoj oprostajnoj veceri na kojoj
se slavi Zivot uprkos ili mozda bas zbog predstojece izdaje i smrti. Mili ga slavi jer ¢e ono
Sto sledi za nju biti izbavljenje, a Kejt i Merton zato Sto postoji ona ¢ija ¢e im smrt
omoguciti Zivot. Navodeci nas, nedugo zatim, da u njegovoj slici prepoznamo Veronezov
prikaz ¢uda pretvaranja vode u vino kojim je Hrist, na molbu Device Marije, svoje
domacine u Kani Galilejskoj spasio sramote, siromastvo preokrenuvsi u bogatstvo, DZejms
slikovno osnazuje potpuno otkrivanje plana kojim ¢e se Kejt i Merton izbaviti iz
siromastva — Mili ce biti ta, Kejt ¢e saopstiti DenSeru tokom gozbe u njenoj venecijanskoj
palati,?”? koja ¢e njihovo siromastvo pretvoriti u bogatstvo. I na koncu, posve suptilno,
spustaju¢i u svoju sliku Mili kao belu golubicu Dzejms nas upucuje na Veronezeovo
Hristovo krstenje. Mili kao bela golubica svojim krilima natkriljuje sve u svojoj zlatom
optocenoj palati, dok u njenim golubinjim krilima?? Kejt i Merton vide mogucnost
sopstvenog izbavljenja iz kaveza siromastva, a ona sama mogucnost da iz svog zlatnog

71 Videti, na primer: Oscar Cargill, “The Major Phase: The Wings of the Dove”, The Novels of Henry James,
Macmillan, New York, 1961, pp. 343-346; Laurence Bedwell Holland, “The ‘Sacrement of Execution”, The
Expense of Vision: Essays on the Craft of Henry James, Princeton University Press, 1964, pp. 306-308; Jeffrey
Meyers, “Bronzino, Veronese and The Wings of the Dove”, Painting and the Novel, Manchester University Press,
1975, pp. 25-26.

272 Pred kraj osme knjige romana, Kejt Kroj saopStava Mertonu DenSeru da ga ostavlja u Veneciji s Mili Til,
da bi se oZenio devojkom na samrti, Ciji ¢e novac potom , prirodnim putem naslediti”. Videti: Henri DZejms,
Krila golubice, prev. Danko Jesi¢, Kosmos, Beograd, 2019, str. 380.

273 Jzvor za naslov romana i sliku Mili Til kao golubice DZejms je nasao u Sestom stihu 55. Psalma
Davidovog: ,I rekoh: ko bi mi dao krila golubinja? ja bih odleteo i pocinuo.”
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kaveza odleti u spokoj. Ukoliko nam poslednja vecera i pretvaranje vode u vino nisu
odagnali sve sumnje, bela golubica ¢e nam neporecivo objaviti da spasa ima.

Tu sliku, nalik Veronezeovim a ipak posve njegovom, DZejms nije stvorio samo da
bi zadovoljio sopstvenu kao i pozudu ociju svojih citalaca — ona je srZ romana Krila
golubice. U njoj se susticu glavni tokovi DZejmsovog romana, njome su slikovito naglaseni
najvazniji motivi pripovesti o Mili Til, Kejt Kroj i Mertonu Denseru. No, DZejmsova slika
veronezeovskog banketa ukazuje se kao srz romana zahvaljujudi ideji koju ovaplocuje,
viSe nego ijednom prikazanom elementu radnje ili pojedinacnom motivu. Zahvaljujuci
ideji koju ovaplocuje i u koju upecatljivo uverava svoje citaoce, DZejmsove slike se ne
mogu posmatrati kao postupak visoko razvijenog knjizevnog piktorijalizma — onog koji
samo ispunjava anticki kredo ut pictura poesis, zivopisno pred ocima priziva ono o ¢emu je
re¢ (ekphrasis) i podsti¢e sposobnost da se napisano ucini vidljivim (enargeia) — vec¢ kao
postupak osobene vizuelne retorike cija je svrha istovremeno i da slikovito pred ocima
docara i da odredi razumevanje docaranog i da u docarano neporecivo ubedi.

Pre nego Sto ¢e u svojim zrelim godinama i romanima koji su ih obelezili — Ambasadori i
Krila golubice — stvoriti slike poput lambineovskog pejzaZza ili veronezeovskog banketa u
kojima ¢e u potpunosti ovaplotiti idejnu srz svojih romana, DZejms je napisao Sesnaest
romana i pedeset i pet pripovedaka u njima postepeno pretvarajuéi imena likovnih
umetnika od kojih je ucdio u sopstveni knjizevni postupak, a knjizevni piktorijalizam
dovodedi do vizuelne retorike koja ¢e mu omogucditi da slika bude u srzi svakog njegovog
cilja, posebno onog koji sliku proizvodi u znacenje.
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ITI. ,NOVA VRSTA ARITMETIKE"”?*: AMERIKANAC

Kada je u junu 1876. objavljen prvi nastavak romana Amerikanac, DZejms je za sobom imao
dva romana Watch and Ward (1871; 1878)>> i Roderick Hudson?®, dvadeset i sedam
pripovedaka objavljenih u knjiZevnim casopisima,?” zbirku pripovedaka A Passionate
Pilgrim and Other Tales (1875) i putopis Transatlantic Sketches. Knjizevnu karijeru koja je
prethodila Amerikancu, obeleZila je potraga za temama koje ¢e ga u najvecoj meri
nadahnjivati, Zanrovima koji ¢e pogodovati njegovom knjizevnom daru i izrazu koji e ga
izdvojiti u odnosu na postojecu knjizevnu scenu. Pokusao je da se ,,dokaze” kao americki
pisac spreman da se uhvati u kostac s bolnim i svezim sec¢anjima na Americki gradanski
rat (“The Story of a Year”, “Poor Richard” i “A Most Extraordinary Case”)¥5, nastojao je
da se nadoveze na tradiciju angloamericke romanse (“My Friend Bingham”, “De Grey: A
Romance”, “The Romance of Certain Old Clothes”, “Gabrielle de Bergerac” i “Adina”),
sproveo je stilske melodramske veZbe (“Master Eustace” i “Guest’s Confession”), uveo je
natprirodne i alegorijske elemente u svoje pripovesti (“Professor Fargo” i “Benvolio”),
zapoceo je tematsko i Zanrovsko istrazivanja duZzih i kracih pripovesti o umetnicima (u
romanu o umetniku Roderick Hudson i u pripovetkama o umetnicima “The Story of a
Masterpiece”, “The Madonna of the Future”, “The Sweetheart of M. Briseux”, “The Last of
the Valerii”), uspostavio je ,internacionalnu temu” (“Travelling Companions”, “A
Passionate Pilgrim”, ,Gospoda de Mov” i ,Eugen Peikering”) i iskusio je pokoji knjizevni
neuspeh (poput romana Watch and Ward i pripovedaka “A Tragedy of Error”, “A
Problem”, “Osborne’s Revenge”, “A Light Man” i “At Isella”).?”

Uprkos tome $to su mu pojedina rana ostvarenja donela izvesni uspeh u knjizevnoj
javnosti i Sto su uspostavila solidne temelje na kojima ¢e kasnije naveliko graditi svoj
bogati knjiZevni opus, u trenutku kada je odlucio da Novi kontinent zameni Starim

274 Henry James, The American, ed. James W. Tulleton, W. W. Norton & Company, 1978, p. 17.

75 Roman je prvobitno objavljivan u nastavcima od avgusta do decembra 1871. u casopisu The Atlantic
Monthly, da bi 1878. bio objavljen u knjiSkom formatu u izdanju bostonskog izdava¢a Houghton, Osgood
and Company. Pozniji DZejms se svog prvoobjavljenog romana unekoliko odrekao i roman o umetniku,
vajaru Roderiku Hadsonu, kasnije je navodio kao svoj prvi roman.

276 Pre nego Sto ¢e 1875, uz izmene, biti objavljen kao knjiga s obe strane Atlantika (u Sjedinjenim Americkim
Drzavama u izdanju Houghton, Osgood and Company, a u Velikoj Britaniji u izdanju londonskog izdavaca
Macmillan), roman je prvobitno objavljivan u nastavcima od januara do decembra 1875. u ¢éasopisu The
Atlantic Monthly.

277 Pripovetke koje je DZejms objavio do juna 1876. godine jesu: “A Tragedy of Error”, “The Story of a Year”
(1865), “A Landscape Painter” (1866), “A Day of Days” (1866), “My Friend Bingham” (1867), “Poor Richard”
(1867), “The Story of a Masterpiece”(1868), “A Most Extraordinary Case” (1868), “A Problem” (1868), “De
Grey: A Romance” (1868), “Osborne’s Revenge” (1868), “The Romance of Certain Old Clothes” (1868), “A
Light Man”(1869), “Gabrielle de Bergerac” (1869), “Travelling Companions”, “A Passionate Pilgrim”, “At
Isella” (1871), “Master Eustace” (1871), “Guest’'s Confession” (1872), “The Madonna of the Future”, “The
Sweetheart of M. Briseux”, “The Last of the Valerii” (1874), ,,Gospoda de Mov” (1874), “Adina” (1874),
“Professor Fargo” (1874), ,Eugen Peikering” (1874) i “Benvolio” (1875).

778 Vise o DZejmsovim pripovetkama o Gradanskom ratu videti u: Vivian Zenari, “Henry James’s Civil War
Stories: The Homefront Experience and War Romance”, War, Literature & the Arts: An International Journal of
the Humanities, Vol. 27, 2015, pp. 1-40.

79 Cak ni u svojim ranim delima DZejms nije bio pisac tematski i zanrovski ¢istih ostvarenja. Utoliko ovu
klasifikaciju treba uzeti uz izvesnu ogradu.
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DZejms je bio u potrazi za svojim mestom u fizickom i, jos viSe, knjizevnom svetu. Nije
nalazio da moze biti samo Amerikanac u Americi i nije Zeleo da bude samo americki pisac
u Americi, stoga je biti Amerikanac i americki pisac u Parizu delovalo kao pogodnije
reSenje. Odlazak u Pariz je, na izvesno vreme barem, resio pitanje njegovog fizickog mesta
u svetu, ali ne i pitanje njegovog mesta u knjiZevnom svetu. Napustanje Amerike
zasigurno je bio prvi korak u izbegavanju Hotornovog usuda, ali Sta je tacno trebalo da
ucini sa svojim americkim nasledem na novom knjiZzevnom tlu, u trenutku kada pise
Amerikanca u Parizu, bila je nova vrsta aritmetike, ona koja ga je, premda ne prvi put u
Zivotu, ispunjavala izvesnom nelagodom. Ukoliko je Kristofer Njumen iz Amerike otisao u
Pariz tragajuci za intenzivnijem iskustvom, DZejms prelazi Atlantik da bi odgonetnuo
kakav tacno romansijer Zeli da bude i kakve tacno romane Zeli da piSe. lako ce prodi jos
koja decenija pre nego Sto ce biti moguce sa sigurnoscu rec¢i da je odgonetnuo kakav
romansijer Zeli biti i kakvim romansijerom je ustinu i postao kada je napisao roman Portret
jedne ledi, pisanje Amerikanca u Parizu bice znacajna prekretnica na putu ka njegovom
mestu u knjizevnom svetu. DZejmsova nastojanja da tokom 1876. i 1877. pronade srednju
zemlju izmedu americkog nasleda hotornovske romanse i tradicije balzakovskog
realistickog romana koju su, na njegove o¢i, prekaljali Gustav Flober i Emil Zola, kao i
pokusaji da tvenovsku matricu nevinih Amerikanaca na Starom kontinentu preokrene u
obrazac koji ¢e postati samo njegov bi¢e zametak koji ¢e mnogo godina kasnije u
potpunosti proklijati najpre u romanu Portret jedne ledi a potom u Ambasadorima.

Nepunih mesec dana posto se nastanio u Parizu, 1. decembra 1875, trideset
dvogodi$nji Henri DZejms pise Fransisu Farselasu Cer¢u, uredniku magazina Galaxy, da ée
mu uskoro poslati prvi deo rukopisa romana koji je poceo da pise brze nego Sto je mislio i
daje ,[n]aslov te stvari Amerikanac”.?* Uprkos njegovoj zelji da novi roman $to pre osvane
na stranicama uglednog americkog mesecnika pregovori s urednikom trajali su
mesecima®!, da bi pripovest o Kristoferu Njumenu, naposletku, bila objavljena u
magazinu The Atlantic Monthly.?®?> Finansijske nedac¢e u kojima se nalazio u trenutku
odluke da se na izvesno vreme nastani u Evropi zahtevale su da Sto pre obezbedi
serijalizaciju novog romana i, kako pise Vilijamu Dinu Haulesu u pismu od 3. februara
1876. teSeci ga Sto je novi roman isprva ponudio Galaxy-u a ne The Atlantic Monthly-u,

280 Henry James, “Francis Pharcellus Church; 1 December [1875]”, The Complete Letters of Henry James, 1872—
1876, Volume 3, ed. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2011, p. 13.

21 Fransisu Farselasu Cercu je, po svemu sudedi, trebalo dosta vremena da odgovori na DZejmsovo pismo i,
premda je deo prepiske s urednikom magazina The Galaxy izgubljen, na osnovu pisma od 3. marta 1876.
jasno je da je Cer¢ ustinu odgovorio DZejmsu 18. februara, potvrdivéi prijem dva nastavka romana.
Istovremeno, martovski odgovor nagovestava da Cer¢ nije odredio pocetak serijalizacije romana niti da je
potvrdio autorove uslove jer DZejms zavrSava pismo zahtevom da mu Sto pre javi odgovore na ova pitanja i
da, ukoliko su odgovori odri¢ni, rukopis prosledi njegovom ocu. U meduvremenu, u prepisku povodom
objavljivanja Amerikanaca ukljucuje se i Vilijam Din Hauels koji ¢e se, kako svedoci pismo od 4. aprila 1876,
konacno docepati rukopisa. Henry James, “Francis Pharcellus Church or William Pharcellus Church; 3
March [1876]”, The Complete Letters of Henry James, 1872-1876, Volume 3, ed. Pierre A. Walker and Greg W.
Zacharias, University of Nebraska Press, 2011, p. 77; i: “William Dean Howells; 4 April [1876]”, The Complete
Letters of Henry James, 1872-1876, Volume 3, ed. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of
Nebraska Press, 2011, p. 94.

282 Amerikanac je prvobitno objavljivan u dvanaest nastavaka od juna 1876. do maja 1877. godine, a u maju
1877. objavljen je kao knjiga u izdanju bostonske izdavacke kuce James R. Osgood and Company.
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,hitan mesec¢ni prihod” zahtevao je da pri¢u Amerikanac — ,,onu o kojoj sam ti govorio (ali
koja se, uzgred, odvija unekoliko drugacije nego sto je se ti secas)” — iskoristi ,donekle
preuranjeno”.” Jedina tema koja je u njegovom umu tada bila dovoljno zrela da odmah
bude iskoriS¢ena — ona koja se, najSire uzev, tice zgoda i nezgoda Amerikanaca u Evropi?*
— bice tema kojoj ¢e se iznova vracati, a nedostatke unekoliko preuranjene verzije s
Kristoferom Njumenom u glavnoj ulozi nastojace da ispravi u verzijama s Izabelom Arcer
i Lambertom Streterom.

283 Henry James, “William Dean Howells; 3 February [1876]”, The Complete Letters of Henry James, 1872-1876,
Volume 3, ed. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2011, p. 58.

24 Vise o Amerikancu kao ranom romanu koji nastoji da predoci Sta znaci biti Amerikanac, a potom i
Amerikanac u Evropi videti u: Martha Banta, “Introduction”, New essays on ‘The American’, ed. Martha Banta,
Cambridge University Press, 1987, pp. 1-28.
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Predgovor Amerikancu: ¢udna sprega misli i Zelja

Trideset godina nakon Sto je zapoceo pisanje Amerikanca DZejms se 1905. godine,
pripremajuci Njujorsko izdanje svojih izabranih dela,? poduhvatio pisanja predgovora
romanu i njegovoj podrobnoj reviziji. Za razliku od poznog romana Zlatni pehar (1904),
koji ¢e pretrpeti malo izmena da bi postao XXIII i XXIV tom Njujorskog izdanja,
Amerikanac ¢e, da bi bio uobli¢en u II tom znamenitog izdanja njegovih izabranih dela,
zahtevati obimne intervencije zrelog pisca. Pisuci predgovor Zlatnom peharu, pozni DZejms
objasnjava Sta je sobom doneo ponovni pogled na vec¢ objavljena dela, posebno ona rana, i
slikom otisaka stopala na snegom prekrivenom prostranstvu, docarava u kojoj meri otisci
koje je ostavio piSuci Amerikanca 1875. 1 1876. ne odgovaraju onima iz 1905, kada je nanovo
hodio sneZnim prostranstvom romana napisanog pre trideset godina.’¢ Zaleéi zbog
sopstvene mladalacke trapavosti s kojom je napisao Amerikanaca, zreli Dzejms se poverava
da je povratak ranom romanu ometao unutarnji glas koji je, poput refrena, neprestano
ponavljao: ,,’Kada bih samo mogao da ga ponovo napisem, kada bih samo mogao bolje da
opravdam zakrpe grube povrsine, jadne komadice svesno pristojne tvari koja zapada za
oko bezobzirno prigovarajuci zbog stare glupavosti dodira!”“?” Ponovo citajudi i unekoliko
ponovo pisuci roman o Kristoferu Njumenu, DZejms je uistinu 1905. uglacao neravnu

285 Njujorsko izdanje je popularan naziv za dvadeset i Sest tomova Romana i pripovedaka Henrija DzZejmsa (The
Nowvels and Tales of Henry James) u izdanju njujorskog izdavaca Charles Scribner Sons. Za Dzejmsova Zzivota
objavljeno je dvadeset i Cetiri toma i njih ¢ine: I tom roman Roderick Hudson; II tom roman The American; I1I i
IV tom roman Portret jedne ledi (The Portrait of a Lady); V i VI tom roman Princeza Kasamasima (The Princess
Casamassima); VII i VIII tom roman The Tragic Muse; IX tom roman The Awkward Age; X tom roman Blago
Pojntona (The Spoils of Poynton) i pripovetke , Jedan londonski Zivot” (“A London Life”) i “The Chaperon”; XI
tom roman What Maisie Knew i pripovetke “In the Cage” i ,,Ucenik” (“The Pupil”); XII tom pripovetke
,Aspernovi papiri” (“The Aspern Papers”), , Okretaj zavrtnja” (“The Turn of the Screw”), , Lazljivac” (“The
Liar”) i “The Two Faces”; XIII tom roman The Reverberator i pripovetke ,Gospoda de Mov” (“Madame de
Mauves”), “A Passionate Pilgrim”, “The Madonna of the Future” i “Louisa Pallant”; XIV tom pripovetke
“Lady Barbarina”, “The Siege of London”, “An International Episode”, “The Pension Beaurepas”, , Svezanj
pisama” (“A Bundle of Letters”), “The Point of View”; XV tom pripovetke “The Lesson of the Master”, ,Smrt
lava” (“The Death of the Lion”), “The Next Time”, ,Slika na tepihu” (“The Figure in the Carpet”) i “The
Coxon Fund”; XVI tom pripovetke “The Author of ‘Beltraffio’”, , Srednje godine” (“The Middle Year”),
,Gevil Fejn” (“Greville Fane”), ,Slomljena krila” (“Broken Wings”), “The Tree of Knowledge”, “The
Abasement of the Northmores”, “The Great Good Place”, ,Cetiri susreta” (“Four Meetings”), “Paste”,
“Europe”, “Miss Gunton of Poughkeepsie” i “Fordham Castle”; XVII tom pripovetke , Oltar mrtvih” (“The
Altar of the Dead”), ,Zver u dzungli” (“The Beast in the Jungle”), ,Mesto rodenja” (“The Birthplace”), “The
Private Life”, ,,Oven Vingrejv” (“Owen Wingrave”), “The Friends of the Friends”, “Sir Edmund Orme”,
,Pobuna mrtvog pisca” (“The Real Right Thing”), ,, Kuca na lakat” (“The Jolly Corner”) i “Julia Bride”; XVIII
tom pripovetke ,,Dejzi Miler” (“Daisy Miller”), “Pandora”, “The Patagonia”, ,Brakovi” (“The Marriages”),
,Prava stvar” (“The Real Thing”), “Brooksmith”, “The Beldonald Holbein”, “The Story In It”,
“Flickerbridge” i “Mrs. Medwin”; XIX i XX tom roman Krila golubice (The Wings of the Dove); XXI i XXII tom
roman Ambasadori (The Ambassadors) i XXIII i XXIV tom roman Zlatni pehar (The Golden Bowl). Posthumno,
1918. godine, objavljena su jos dva toma: kao XXV tom objavljen je nezavrseni roman The Ivory Tower, a kao
XXVI tom takode nezavrSen roman The Sense of the Past.

26 Vise o Dzejmsovoj slici neugaZene snezne poljane videti vise u: Dz. Hilis Miler, ,NeugazZena snezna
poljana Henrija DZejmsa“”, O knjiZevnosti, prev. Natasa Markovi¢, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2017, str. 59-61.

27 Henry James, “Preface”, The Golden Bowl, Vol. I, The Novels and Tales of Henry James New York Edition, Vol.
23, Charles Scribner’s Sons, New York, 1908, p. xxi.
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povrsinu romana ali samu srz, uprkos brojnim stilistickim izmenama, nije promenio.?* I
Amerikanac objavljen 1907. i onaj koji je u knjiSkom formatu ugledao svetlo dana 1877.
predocavaju ,3antavo videnje jednog zanimljivog slucaja”“? koje mu se javilo iznenada,
nekoliko godina pre nego Sto ¢e zapoceti pisanje romana o Kristoferu Njumenu, dok je,
kako objasnjava u predgovoru, sedeo

u jednom americkom ,konjskom omnibusu” kada sam iznenada shvatio da ushiceno
razmisljam, kao o temi , pric¢e”, o situaciji, u nekoj drugoj zemlji i u aristokratskom drustvu,
u kojoj se naSao jedan stameni ali podmuklo prevareni i izdani, surovo oSteceni
sunarodnik, pri ¢emu je poenta da on pati u rukama lica koja polaZzu pravo na to da
predstavljaju najviSu mogucu civilizaciju i da pripadaju stalezu koji je u svakom pogledu
superioran naspram njegovog. Sta bi on ,,radio” u toj neprilici, kako bi se pribrao ili kako bi
se, kad ne uspe da popravi stanje, on ponasao pod teretom poniZenja??*

Premda je u pismima iz tog perioda tvrdio da je pripovest o Kristoferu Njumenu bila
jedina tema dovoljno zrela da u tom trenutku bude pretocena u roman, u predgovoru ce
posvedociti da mu je zapravo bila veoma draga. Zahvaljujudi tome $to je u nju bio ,vise
nego zaljubljen”, Sto je ,, verovao u nju, tako pouzdanu, tako mastovitu” prebrodio je muke
koje mu je zadavala serijalizacija jo5 nenapisanog romana a ,Zudnj[a] za kazivanjem”
donosila je radost bezobzirno rusedi , zebnje svih vrsta”.?!

Predgovor Amerikancu napisan je prema uobicajenom obrascu autopoetickih
tekstova koji prethode Njujorskom izdanju DZejmsovih knjizevnih dela. Nakon krace
izdavacke istorije romana, prise¢anja na zametak price i nac¢ina na koji je on prerastao u
roman, DZejms se usredsreduje na poeticki problem, prema njegovom misljenju, osobito
vazan za sam roman, da bi naposletku ponudio svoje ¢itanje Amerikanca usput nudedi
pokoje opravdanje svog pripovednog postupka. Kao i u ostalim predgovorima, i u onom
napisanom za Amerikanca sadrzane su poeticke pouke koje bi trebalo da ponude odgovore
na goruca pitanja DZejmsovog pripovednog postupka. Iako ¢e i u ovom predgovoru
pokusati da unekoliko zametne trag odgovorima, poturajuci ih kao odgovore na posve
druga pitanja, u predgovoru Amerikancu ¢e zapravo biti sadrzani odgovori na pitanja
sazrevanja njegove imaginacije iz koje ¢e proisteéi roman, kao i odnosa umetnosti i
stvarnosti. Naime, ispituju¢i odnos romanti¢nog i realisticnog, a potom i Zanrovske razlike
izmedu romanse i romana, DZejms osvetljava sopstveni stvaralacki proces i nacin na koji
se umetnost odnosi prema stvarnosti.

Pre nego Sto ¢e se u predgovoru pozabavi odnosom romanti¢nog i realisticnog,
DzZejms c¢e odati svojevrsnu pocast Parizu koji je udahnuo Zzivot u pripovest o Kristoferu
Njumenu, podstakao ga da u podnozju Trijumfalne kapije prikupi svoje zamisli, omogucio

288 MiSljena o prirodi i znacaju izmena u Amerikancu su podeljena — dok pojedini proucavaoci smatraju da su
izmene u izdanju iz 1907. do te mere radikalne da su Njumena od genijalnog mladica ucinile ostarelim
egoistom (Robert Herrick, “A Visit to Henry James”, Yale Review, Vol. 12, 1923, p. 735), drugi su misljenja da
brojne stilisticke izmene nisu suStinski izmenile tkanje romana. Royal A. Gettmann, “Henry James’s
Revisions of The American”, American Literature, Vol. 16, No. 4, 1945, p. 285.

289 Henri DZejms, , Predgovor Amerikancu”, prev. Lazar Macura, Buducnost romana, prir. Biljana Dojcinovic,
Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, str. 94.

29 Jbid.

21 Ibid, str. 93.
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mu da vidi svog junaka u salonu Kare u Luvru, svojim slikama i zvucima pomogao mu da
zamisli velike ljude s kojima ce suceliti svog junaka, da se priseti Balzakovih pouka®? i da
mu, na koncu, ponudi sliku Njumena kao ocaranog, a potom i bezobzirno izdatog
ljubavnika. Kao i u vecini drugih predgovora vajkace se DZejms da nije u mogucnosti da
se u potpunosti priseti istorije nastanka svog dela, koja bi svakako mogla biti primamljiva
samo za kakvog radoznalog kriticara, ali ¢e isto tako, moZda upecatljivije nego u ostalim
predgovorima, zapravo predociti istoriju sazrevanja svog dela. Naime, zametak koji mu se
iznenada javio u jednom od americkih konjskih omnibusa proklijao je na plodnom tlu
Pariza uoblicivsi sve one nejasne odgovore na strasna pitanja , ko? sta? gde? kada? zasto?
kako?”?** Umesto posve realisti¢nog prikaza redosleda kojim se razvijala njegova zamisao,
DZejms nudi carobno romantican opis istorije sazrevanja njegove svesti. Opisujuci kako je
njegova zamisao ,razvijala [...] uzdignuti barjak romanse [...] sasvim nesvesno” i kako je
ne znajudi u mislima sklapao ,, veliku romansu”:

Stvar je dosledno, potpuno — i stvarno bih voleo da budem drzak i kazem carobno -
romanticna; i sve to bez namere, nagadanja, kolebanja, kajanja. Efekat je jednako neplaniran
i neskriven, i gubim se u ovaj kasni ¢as, moram da dodam, u nekoj tuznoj zlobi slobodne
igre toliko neizazvanog instinkta. Covek bi voleo da prizove natrag takve ¢asove divnog
sunovrata. Za kriticki um, koji je angazovanje svih ¢ovekovih sposobnosti, vremenom, tako
neminovno i temeljito probudilo, oni predstavljaju najsrecnije doba predaje zazvanoj muzi i
zamisljenoj prici: doba slika toliko slobodnih i uverljivih i spremnih da zanemaruju pitanja i
zabavljaju se, poput bezazlenih skolaraca Grejove lepe Ode,?* u svom zanosu neznanja. Vreme
nesumnjivo brzo dolazi kada pitanja, kako ih ja zovem, imaju glavnu rec¢ i kada se mala
Zrtva, da jo$ jednom prilagodimo Grejov termin stvorenju [razigrane] maste,®> ne usudi da
predlozi poskakivanje od radosti dok svi (kao upravno vece koje raspravlja o novim
izdacima) ne prisustvuju eventualno skandaloznom slucaju. Sledstveno tome, osecam
nekako da je sre¢na okolnost bila Zrtvovati se na ovom narocitom oltaru dok se jos moglo,
iako je mozda smesno — u jo$ visem stepenu — uciniti to ne samo zbog toga Sto je covek bio
prostodusan nego ¢ak potpuno ubeden, uopsteno gledano, da bududi da nikakvo , stvaranje”

22 ] prvo i drugo, Njujorsko, izdanje romana Amerikanac, posve slucajno a moguce i posve simbolicno, pratilo
je i objavljivanje Dzejmsovih kritickih osvrta na opus znamenitog francuskog pisca. Naime, prvi duzi tekst
posvecen Balzaku objavljen je u decembru 1875. u mesecniku Galaxy u trenutku kada se nastanjuje u Parizu i
pocinje da piSe Amerikanca. Nakon opSirne studije “Honoré de Balzac” u kojoj potanko analizira zadivljujuca
Balzakova postignuca i pokoje mane njegove Ljudske komedije, u februaru 1877, dok se pred ¢italackom
publikom budu nalazila 19. i 20 magazinsko poglavlje Amerikanca, u Galaxy-u ¢e izadi prikaz dvotomnog
izdanja Balzakovih pisama u kojem se DZejms usredsreduje na licnost koja stoji iza ,monumentalne” Ljudske
komedije. Predavanje “The Lesson of Balzac”, prvobitno odrzano u Filadelfiji 1905. tokom DzZejmsove velike
americke turneje a potom objavljeno kao esej u avgustovskom izdanju Atlantic Monthly-a, jezgrovito sumira
pouke koje mu je Balzak podario.

2% Henri DZejms, , Predgovor Amerikancu”, prev. Lazar Macura, Buducnost romana, prir. Biljana Dojc¢inovi¢,
Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, str. 96.

24 RecC je o pesmi “Ode on a Distant Prospect of Eton College” (1742) Tomasa Greja, izmedu ostalog, cuvenoj
po sintagmi , neznanje je blaZenstvo” (“ignorance is bliss”). U kontekstu predgovora, bas kao sto daci Iton
koledza uzivaju u svojoj nesputanoj slobodi detinjstva koje zna samo za radosti smelih avanture tako se i
DZejms predaje slobodnoj igri svoje uobrazilje pre nego Sto ga, kao i Itonce surovost Zivota, sputaju pravila
forme.

25 U kontekstu zimskog odeljka poeme “The Seasons” (1726) Dzejmsa Tomsona prikladnijim se ¢ini prevod
,razigrana masta” (“frolic fancy”).
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bilo kakvog predmeta i nikakvo slikanje bilo kakve slike ne moze da se desi bez neke forme aluzije i
kontrole, tako bi i ove garancije mogle jedino da obitavaju u visokoj Cestitosti posmatranja.
Mora da sam sve vreme odlucno pretpostavljao da u stvari ostro posmatram - i to uz
blazeno odsustvo ¢udenja Sto je to tako lako. I sada uZivam u toj odsutnosti; jer se pitam
kako bih bez nje napisao Amerikanca.?*

Ukoliko se na trenutak zanemare DZejmsovi ¢uveni diskurzivni odeljci koji poput kakvog
raskosnog baroknog dekora obogacuju sliku ali i odvlade paznju, srediSte ovog
romantizovanog opisa postaju casovi divnog sunovrata, doba predaje nadahnucu i iz
njega proistekloj prici, u kojem se slike slobodno nizu. Slobodna, kontrolom i znanjem
nesputana igra slika jeste ono Sto hrani stvorenje razigrane maste. U toj slobodnoj igri,
onoj koja prethodi pitanjima ko, Sta, kako, gde i kada, odigrava se sustinski vazan proces
tokom kojeg ¢udesna sprega misli i Zelja stvara namah neshvatljive stvari.

DZejms naravno nece odoleti da nesputanost razigrane maste ne prevede u
kategorije iskustva, i stvaralacke i citalacke. Premda ce i odeljak predgovora posvecen
iskustvu biti zaodenut u raspravu o romansi i romanu, iskustvo koje prikazuje romansa
neodoljivo podseca na slobodnu igru maste:

Jedini opsti atribut projektovane romanse koji zapazam, jedini koji se uklapa u sve
slucajeve, jeste realnost vrste iskustva kojim se bavi — takoredi, oslobodenog iskustva, koje
je liSeno obaveza, razmrseno, rastereceno, postedeno uslova za koje obicno znamo da mu
pripisujemo i, ako Zelimo da tako postavimo stvari, da insistiramo na njemu, iskustva koje
radi na medijumu Sto ga olaksSava, u narocitom interesu, nepodesnosti srodnog, merljivog
stanja, stanja potc¢injenog svim nasim vulgarnim zajednicama. O¢ito je da se tako moze stici
do najveceg intenziteta — kada Zrtvovanje zajednice, ,srodnih” strana situacija, nije bilo
prevec naglo. U tu svrhu ono ne sme da sebe sramno izda; ako je moguce, moramo ¢ak da
budemo drZani, radi iluzije, u stanju da uopste ne sumnjamo ni u kakvo zrtvovanje.?”

Bas kao Sto Skolarcima Grejove ode detinjstvo donosi oslobodeno iskustvo i bas kao Sto
DZejmsovo prepustanje casovima divnog sunovrata omogucuju slobodnu igru stvorenja
razigrane maste, tako i romansa, spram romana, nudi oslobodeno iskustvo. Nacin na koji
se stvara to oslobodeno iskustvo, DZejms ¢e uobliciti u upecatljivu sliku balona koji se,
ukoliko je romansa uspesno izvedena, neprimetno odvaja od zemlje i slobodno istrazuje:

Balon iskustva je, naravno, privezan za zemlju i pod tom nuzno$¢u mi se klatimo,
zahvaljujudi konopcu poprili¢ne duzine, u manje-vise udobnoj korpi maste; no, po konopcu
znamo gde se nalazimo, i od trenutka kada se veza presece, mi smo slobodni i nepovezani:
samo se klatimo iznad Zemlje — mada ostajuci, naravno, ushiceni do mile volje, narocito
ako sve tece kako treba. Umece pisca romanse jeste, ,zabave radi”, da potajno presece
konopac, da ga presece a da mi ne primetimo.?*

2 Henri DZejms, , Predgovor Amerikancu”, prev. Lazar Macura, Buducnost romana, prir. Biljana Dojc¢inovic,
Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, str. 98-99. Isticanje N. M.

297 Ibid, str. 107.

2% Jbid, str. 108.
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DZejms nas podstice da razliku izmedu romana i romansa sagledamo, kako istice Biljana
Dojé¢inovi¢, u odnosu na nacin na koji se predstavljena zbivanja povezuju sa stvarnim
okolnostima: ,Romansa odoleva gravitaciji, dok je roman uvek "usidren’ u stvarno
iskustvo.”?” Za razliku od romana koji ¢e, u manjoj ili vecoj meri, odgovarati nasim
iskustvenim ocekivanjima, romansa donosi ,iskustvo nepovezano i nekontrolisano —
nekontrolisano nasim opstim osecanjem "nacina na koji se stvari deSavaju’*3%.

DZejmsova odbrana romanse u odnosu na roman kojoj u predgovoru Amerikancu,
za razliku od teksta , Umetnost romana” (1884), priznaje drugacije osobenosti proizvodeci
je u poseban Zanr, nije znacajna samo u kontekstu evolucije njegove teorijske misli,
anglosaksonske teorije proze i istorije anglosaksonskog romana,®! ve¢ i kao nastojanje da
ponudi odgovore na epistemoloska pitanja, posebno ona koja se ticu spoznaje umetnosti.
U tom smislu, roman usidren u stvarnosti posluzice kao ilustracija razumski i iskustveno
saznatljivog, a romansa od stvarnosti odvojena i oslobodena kao ilustracija saznanja
steCenog mimo razuma i iskustva. Stvarno kojim se bavi roman jeste ono Sto ce, pre ili
kasnije, na ovaj ili na onaj nacin, biti spoznato, a romanti¢no kojem je posvecena romansa
jeste ono Sto se, uz sva preimudstva sveta i nas samih, ne moZe spoznati neposredno vec
samo posredstvom ¢udesne sprege misli i Zelja:

U mojoj percepciji, stvarno predstavlja stvari koje ne mozemo ne upoznati, pre ili kasnije,
na jedan ili drugi nacin, posto je samo jedno od uzgrednih svojstava naSeg sputanog stanja
i jedan od sporednih dogadaja njihove koliéine i broja to Sto naroéiti slucajevi jos nisu ispali
po nasem. Romanticno, s druge strane, znaci stvari koje, uza sve pogodnosti ovog sveta,
uza sve bogatstvo i hrabrost, uza sav duh i avanturu, ne mozemo neposredno spoznati;
stvari koje mogu do nas da dopru samo preko lepog toka i podvale nasih misli i nasih Zelja.)>*

Ukoliko se spoznaja romanticnog ostvaruje zahvaljujudi lepom toku i podvali nasih misli i
Zelja, bas kao Sto se stvaralacki ¢in odvija u slobodnoj igri slika stvorenja razigrane maste,
toku koji ne mari za strasna pitanja i opsti nacin na koji se stvari odvijaju, onda je re¢ o
spoznaji viSeg reda, onoj koja donosi saznanje vise od onog $to samo potvrduje ve¢ znano
i iskusano. Isto tako, za razliku od romana u kojem ce biti predoceno sve sto je manje-vise
poznato i dokucivo, romansa ¢e biti ponudena kao Zanr koji donosi mogucnost da se
nepoznato i nedokucivo ipak nekako spoznaju.

Opozicija vidljivog i namah spoznatljivog i vidljivog ali umom nedokucivog u
umetnosti, koju je u predgovoru Amerikancu zaodenuo u raspravu o Zanrovima, ne samo
da e biti predmet mnogih DZejmsovih potonjih pripovesti u kojima ¢e junacima biti
potrebni citavi tomovi da bi 'u gledanom videli nevidljivo’, ve¢ i srz Dzejmsovog
razumskog i intuitivnog shvatanja umetnosti. Poput DZejmsovog stvorenja razigrane
maste, njegovi junaci — pocevsi s Kristoferom Njumenom, preko Izabele Arcer, pa sve do

29 Biljana Dojc¢inovi¢, ,,Predgovori modernizmu: o poetici Henrija Dzejmsa”, Buduénost romana, prir. Biljana
Dojcinovi¢, Sluzbeni glasnik, 2012, str. 29.

30 Henri DZejms, , Predgovor Amerikancu”, prev. Lazar Macura, Buducnost romana, prir. Biljana Dojc¢inovi¢,
Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, str. 108.

301 Videti viSe u: Biljana Dojc¢inovi¢, ,, Predgovori modernizmu: o poetici Henrija Dzejmsa”, Buducnost romana,
prir. Biljana Dojc¢inovi¢, Sluzbeni glasnik, 2012, str. 26-32.

%02 Henri DZejms, , Predgovor Amerikancu”, prev. Lazar Macura, Buducnost romana, prir. Biljana Dojcinovic,
Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, str. 105-106. Isticanje N. M.
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poznog Lamberta Stretera — bi¢e ophrvani slikama, onim koje su stvorili stvarni likovni
umetnici i onima koje je za njih sac¢inio DZejms.
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»Estetska glavobolja”*® intenzivnog posmatraca: Kristofer Njumen u Luvru

Otkrivanje Starog kontinenta koje je DZejms naumio za svog junaka u romanu Amerikanac
pocinje u najvecem pariskom muzeju. U trenutku kada se prvi put srecemo s Kristoferom
Njumenom, jednog majskog dana 1868, taj dzentlmen se, objasnjava pripovedac,

spokojno zavalio u veliki kruzni divan koji je u to vreme zauzimao centralo mesto u Salonu
Kare muzeja Luvr. Taj prostrani otoman u meduvremenu je uklonjen na izuzetnu Zalost
ljubitelja umetnosti slabih kolena; ali je dZentlmen o kome je re¢ spokojno zaposeo
najmekse mesto na njemu i, zabacene glave i ispruZenih nogu, zurio u lepu Muriljovu od
meseca rodenu Bogorodicu temeljno uzivajud¢i u svom polozaju. Skinuo je SeSir kraj sebe
bacivsi mali crveni vodic i pozorisni dvogled. Dan je bio topao; ugrejan od Setnje iznova je,
unekoliko umornim potezima, prelazio maramicom preko cela. Ipak, ocevidno nije bio
c¢ovek kome je umor poznat; dugacak, suvonjav, miSicav, odavao je utisak snage
opstepoznate kao ,Zilavost”. Ali napor tog dana ne bese onaj na koji je navikao; neretko je
sprovodio velike fizicke podvige koji su ga manje iznurivali od ove mirne Setnje Luvrom.
Pogledao je sve slike kojima je bio dodeljen asteriks na onim zastrasuju¢im stranicama
sitnog sloga u njegovom primerku Bedekera; njegova paznja je bila napregnuta, oci
zaslepljene i sedeo je s estetskom glavoboljom. Gledao je, StaviSe, ne samo sve te slike ve¢ i
sve te kopije koje su se stvarale oko njega rukama bezbrojnih mladih Zena u neupadljivim
toaletama koje su se u Francuskoj posvetile umnozavanju remek-dela i istini za volju, on se
neretko vise divio kopiji nego originalu. Njegova fizionomija bi bila dovoljna da naznaci da
je otresit i sposoban mladi¢ i uistinu je ¢esto sedeo celu no¢ nad golemom hrpom rac¢una
docekavsi da cuje prve petlove a da ne zevne nijednom. Ali Rafaelo, Ticijan i Rubens su bili
nova vrsta aritmetike; oni su naseg prijatelja, prvi put u Zivotu, nadahnjivali nejasnim
nepoverenjem u sebe.%

Estetska glavobolja, Sto spopada Njumena na prvim stranicama romana, viSe je od
muzejskog zamora, kako ga je 1916. definisao Bendzamin Ajvs Gilman3®. Njumen nije
covek koji bi ustuknuo pred ma kojim fizickim naporom, pa ¢ak ni pred onim koji namece
obilazak velikog muzeja kakav je Luvr, pripovedac nas uverava, i senzacija koju on osecéa
okruzen remek-delima starih majstora, a koja ga prvi put u Zivotu ispunjava izvesnom
nelagodom u vezi sa sobom, zapravo je reakcija na nesto Sto, u tom trenutku, nije u
mogucnosti da neposredno spozna. Nelagoda koju Njumen oseda suocen s tom novom
vrstom aritmetike nagovestava da se junak DZejmsovog romana u susretu s nepoznatim
nece kruto drZati sebi poznatog sistema vrednosti ve¢ da ¢e ispoljiti svoju elasti¢nost i
sposobnost da, kako istice Piter Bruks, ,uci i menja se”3% — Njumen je , ocigledno prakti¢an
covek, ali u njegovom slucaju, ideja ima nedefinisane i zagonetne granice koje pozivaju
mastu da se u njegovo ime poboljsa“3?.

30 Henry James, The American, ed. James W. Tulleton, W. W. Norton & Company, 1978, p. 17.

304 Ibid.

305 Benjamin Ives Gilman, “Museum Fatigue”, The Scientific Monthly, Vol. 2, No. 1, 1916, pp. 62-74.

3% Piter Brooks, “The Dream of an Intenser Experience”, Henry James Goes to Paris, Princeton University
Press, 2007, p. 69.

%7 Henry James, The American, ed. James W. Tulleton, W. W. Norton & Company, 1978, p. 19.
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Slicno DzZejmsu i Njumen se otisnuo u Evropu u potrazi za novim zivotnim
iskustvom koje ¢e mu doneti drugaciju vrstu bogatstva od onog koje je vec¢ stekao u
Americi. Njegova potreba da se upusti u novu avanturu javila se, slicno Dzejmsovoj
zamisli o zametku romana Amerikanac, u pohabanom taksiju na putu za Vol strit gde je
trebalo da se osveti izvesnom poslovnom partneru, da povrati svoju poslovnu cast i
pozamasnu svotu novca. No, na putu za Vol strit u Njumenu se, posve nenadano, odigrala
izvesna promena:

,Stali smo ispred mesta na Vol stritu na koje sam se zaputio i vozac je konacno siSao sa
svog sedista da vidi nije li se njegova kocija pretvorila u mrtvacka kola. Nisam mogao da
izadem [...] Sta se zbilo sa mnom? Trenutni idiotizam, reklo bi se. Zeleo sam da odem s Vol
strita. Rekao sam vozacu da me odveze do bruklinskog trajekta i da prede na drugu stranu.
Kada smo stigli, rekao sam mu da me vozi na selo. Kako sam mu prvobitno kazao da me,
ako mu je Zivot mio, vozi u centar grada, pretpostavljam da je mislio da sam lud. Moguce
da sam i bio i, ako je to slucaj, i dalje sam lud. Jutro sam proveo posmatrajuci prve zelene
listove na Long Ajlendu. Bilo mi je muka od posla; hteo sam da odbacim sve [...] imao sam
dovoljno novca, a i da nisam ne bi mi trebalo. Cinilo mi se da ose¢am novog ¢oveka u svojoj
staroj kozi, Zzudeo sam za novim svetom. Kada tako Zzarko Zeli$ nesto, trebalo bi sebe time i
da pocastis. Ni najmanje nisam razumeo stvar, ali sam starom konju dao uzde i pustio ga
da pronade svoj put. Cim sam uspeo da izadem iz igre, otplovio sam za Evropu. Tako je
doslo do toga da sedim ovde.”3%

Neposredno pre nego sto je Tomu Tristramu predocio trenutak u kojem se osetio novim
c¢ovekom kome je potreban novi svet, Njumen mu je saopstio da je Zivotno iskustvo zbog
kojeg je dosao u Evropu posve drugacije od onog kakvo je do tada imao. Dok mu je
prethodno jedni cilj u Zivotu bio da zaradi novac, sada Zeli da vidi svet, provede se,
poboljsa svoju pamet i, ukoliko mu se tako prohte, da se oZeni. Ono ¢ime Njumen sada
zeli sebe da pocasti jeste ,najveca zabava koju covek moze da dobije. Ljudi, mesta,
umetnost, sve! Zelim da vidim najvise planine, najplavlja jezera, najbolje slike, najlepse
crkve, najslavnije ljude i najlepSe zene.”3”

Taj svoj naum, Njumen ¢e poceti da sprovodi upravo u Luvru, gde ¢e na sebi
svojstven nacin, poput samog DzZejmsa 1875,31° poceti da osvaja i prisvaja Stari ali njemu
novi svet. Dok ¢e osvajanje Starog/Novog sveta podrazumevati svojevrsno prostorno
osvajanje u vidu iscrpnih putovanja koja ¢e ga, slicno DZejmsu svojevremeno, iz Francuske
preko Belgije, Holandije, Nemacke i Svajcarske odvesti do severne Italije i Venecije koju je
zarko Zeleo da vidi, i gotovo hodocasnickih poseta muzeja, galerija, crkava i ruSevina,
prisvajanje starog/novog sveta bice uobliceno u novosteceno kolekcionarstvo i bracne
pretenzije. Pre nego Sto ¢e stari svet pokusati da prisvoji time $to ¢e za izabranicu svog
srca odabrati Kler de Sentre, mladu udovicu iz francuske aristokratske porodice ¢iji koreni

308 Ibid, p. 35.

30 Ibid.

310 Neposredno pre nego $to Ce se nastaniti u pariskoj Ulici Luksemburg broj 29, Henri Dzejms u pismu
roditeljima objavljuje: ,Osvajam stari svet — udiSem ga — prisvajam ga!” Henry James, “Henry James Sr.,
Mary Walsh James, and Family; 1 November [1875]”, The Complete Letters of Henry James, 1872-1876, Volume
3, ed. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2011, p. 3.
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sezu ¢ak do 9. veka, Njumen ¢e poceti da ga prisvaja kupovinom kopija starih majstora
koji krase Luvr.

Luvr se, bez prevelikog napora, moze uzeti kao metafora za stari svet i njegovo
kulturno naslede koje je Kristofer Njumen namerio da vidi. SmeStajuc¢i ga u Luvr, u
trenutku kada se prvi put susre¢emo s njim, DZejms jasnije nego Sto ce to kasnije biti slucaj
s Izabelom Arcer i Lambertom Streterom, svog junaka odreduje kao posmatraca, onog koji
je predano pohitao da u znamenitom muzeju pazljivo pogleda najbolje sto Stari kontinent
moZe da ponudi. Ujedno, estetska glavobolja s kojom ga DZejms poseda na kruzni divan u
srediStu salona Kare, posto je pogledao sve slike koji mu je nezamenljivi vodi¢ napomenuo
da mora videti, odreduje ga kao jednog od DzZejmsovih intenzivnih posmatraca. U
predgovoru romanu Princeza Kasamasima, prisec¢ajudi se svih svojih , najuglacanijih od svih
mogucih ogledala”®! — od ,,posve objektivnog”3? Kristofera Njumena, preko Izabele Arcer
¢ija je ,masta izvesno najdublja dubina njene zbrke”*®, do Lamberta Stretera ,,ogledala od
zasigurno najcudesnijeg srebra”3!* — kroz koja je prelamao ljudsku pozornicu, DzZejms ce
svoje junake odrediti kao , intenzivne posmatrace”®>. No, DZejmsovi intenzivni posmatraci
ne mogu samo to i ostati — oni moraju postati pronicljivi posmatraci.

Kada pripoveda¢ u prvom poglavlju romana Amerikanac prizove posmatraca koji
mozda moZe ,savrSeno izmeriti [...] izraZajnost”3® upravo predocenog portreta Kristofera
Njumena, ali koji ipak ,nije u mogucnosti da ga opise”,’” Dzejms posredno definise
prototip svog junaka i prototip situacije u koju ¢e ga nebrojeno puta smestati. Intenzivni
posmatracéi koje Dzejms uvodi na pocetku svojih brojnih pripovesti sposobni su da,
,onoliko koliko im to njihove druge strasti dozvoljavaju”'®, zapaze izrazajnost onoga Sto
posmatraju, ali da bi bili u moguénosti da znaju Sta ta izraZajnost zapravo predstavlja i
kako bi trebalo da je objasne, potrebno je da od intenzivnih postanu pronicljivi posmatradi.
DZejmsov pronicljiv posmatra¢ bice onaj kome ce, poput njegovog romanopisca iz
,Umetnosti romana”, beskrajno iskustvo i imaginativni duh omoguc¢iti da u odajama svoje
svesti sakupi i najsitnije nagovestaje zivota i pretvori ih u pravo otkrovenje.’”

Dzejmsovi intenzivni, odnosno pronicljivi posmatraci poseduju jo$ jednu odliku
koja ih izdvaja u odnosu obicne posmatrace — njihova uloga nije da pasivno opaZaju svet
koji ih okruzuje, ve¢ da u njemu aktivno ucestvuju. Slika velike paukove mreZe razapete u
odaji svesti, romanopisca ili pronicljivog posmatraca, u kojoj zajedno deluju percepcija i

311 Henry James, “Preface”, Princess Casamassima, Vol. I, The Novels and Tales of Henry James New York Edition,
Vol. 5, Charles Scribner’s Sons, New York, 1908, p. xv.

312 Ibid.

313 Ibid, p. xvi.

314 Jbid.

315 Jbid.

316 Henry James, The American, ed. James W. Tulleton, W. W. Norton & Company, 1978, p. 18.

317 Ibid.

318 Henry James, “Preface”, Princess Casamassima, Vol. I, The Novels and Tales of Henry James New York Edition,
Vol. 5, Charles Scribner’s Sons, New York, 1908, p. xvi.

319 Henri Dzejms, ,Umetnost romana”, prev. Marta Frajnd, Buducnost romana, prir. Biljana Dojc¢inovi¢,
Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, str. 59-60.
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imaginacija, neretko je tumacena kao staticna slika koja ilustruje pasivnu aktivnost.3?
Medutim, da li to zaista tako? DZejms, naime, u ,,Umetnosti romana” pise:

Iskustvo nema granica i nikada nije potpuno; ono je ogromna senzibilnost, neka vrsta
ogromne paukove mreZe satkane od najfinijih svilenih niti, a razapeta je u odaji svesti i
hvata u svoje tkanje svaku cesticu iz vazduha. To je prava atmosfera duha, a kada je duh
imaginativan — a joS viSe kada je to duh coveka od genija — on sakuplja najslabije
nagovestaje Zivota i samo treperenje vazduha pretvara u otkrovenje.??!

Premda je mreza koju DZejmsov pauk ispreda u odajama svesti sacinjena od svilenih niti
bezgrani¢nog iskustva i neizmerne senzibilnosti, DZejmsov pauk je, kao i onaj pravi,
grabljivac i njegova mreza je, kao i mreza onog pravog, zamka za plen. Dok je priroda
pravog pauka podarila svime Sto mu je potrebno da isprede mreZu za svoj plen, DZejmsov
pauk, da bi mogao da sacini svoju mrezu, mora da prikupi neograniceno iskustvo i udruzi
ga s ogromnom osecajnos¢u. Mozda ¢e i jedan i drugi staticno cekati da se plen uplete u
mrezu, ali ¢e u svemu Sto prethodi i sledi biti viSe nego aktivni. Utoliko DzZejmsovog
pauka ne treba posmatrati drugacije do aktivno stvorenje, grabljivca, koji u odajama svoje
svesti priprema zamku za svoj plen. Ujedno, u ,,Umetnosti romana” DZejms otkriva da je
plen za koji njegov pauk ispreda mreZu spoznaja.

Ako ne najvaznija, onda svakako DZejmsu najdraza, sredstva koja ¢e njegovim
posmatra¢ima omoguciti da dodu do spoznaje jesu slike s kojima se susrecu. Zadatak
njegovih intenzivnih posmatraca bice da, posto su prepoznali da odredene slike poseduju
odredeni znacaj, odgonetnu znacenje tih slika i time dosegnu status pronicljivih
posmatraca. Kristofer Njumen bic¢e prvi u nizu DZejmsovih intenzivnih posmatraca, onaj
koji ¢e utrti put Izabeli Arcer i Lambertu Streteru. Ali, za razliku od svojih naslednika, on
nee u potpunosti dosedéi status pronicljivog posmatraca. Lambert Streter ¢e posve
samostalno na kraju svoje pariske avanture razumeti znacenje slika s kojima se susretao
tokom (citavog romana; Izabela Arcer ¢e, iako uz pomoc¢ grofice Pemini, u svom
pono¢nom bdenju odgonetnuti znacenje slike koja ju je opsedala; ali Njumen ce ostati i bez
svojih slika i bez znacenja koje su one mogle imati za njega.

DZejmsu ce, naravno, trebati vremena da usavrsi prototip svog junaka i situacije u
koju ¢e ga postaviti. Utoliko Kristofera Njumena i njegovu pripovest treba posmatrati kao
zametak koji ¢e proklijati u Portretu jedne ledi i u potpunosti procvetati u Ambasadorima. Za
razliku od Izabele Arcer i Lamberta Stretera, DZejms ¢e Kristofera Njumena smestiti u
Luvr, suoci¢e ga s remek-delima pariskog muzeja, uc¢ini¢e da on pozeli da prisvoji slike
koje bi mogle imati osobeno znacenje za njega, ponudi¢e mu kopije tih slika, ali ¢e ga, na
koncu, ostaviti uskra¢enim. To, medutim, ne umanjuje znacaj Njumenovih slika.

320 Paul B. Armstrong, “Knowing in James: A Phenomenological View”, Novel: A Forum on Fiction, Vol. 12,
No. 1, 1978, p. 13.

%1 Henri Dzejms, ,Umetnost romana”, prev. Marta Frajnd, Buducnost romana, prir. Biljana Dojc¢inovic,
Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, str. 59-60.
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Njumen ce poruciti pet®? imenovanih kopija slika izloZenih u Luvru: Bezgresno
zacece Device (izmedu 1660. i 1665) Bartolomea Estebana Murilja, Vencanje u Kani (1563)
Paola Veronezea, Misticno vencanje Svete Katarine i Sveti Sebastijan (oko 1527) Antonija
Alegrija da Koreda, Portret Venecijanke (Bela Nani) (oko 1555) Paola Veronezea i Vencanje
Marije Medici i kralja Anrija 1V preko zastupnika (1622-1625) Petera Paula Rubensa. Premda
¢e Noemi Nios, kopistkinja od koje ¢e poruciti ta platna, tvrditi da ih je Njumen odabrao
jer predstavljaju najsloZenije kompozicije izloZene u Salonu Kare, i mada ¢e sam Njumen
tvrditi da je njegov izbor rukovoden Zeljom da ima kopije i svetovnih i religioznih slika i
da mu je, kao o umetnosti neukoj osobi, od presudne vaznosti samo kategorija dopadanja,
izbor ovih pet slika daleko je sloZeniji nego Sto se isprva moze ¢initi.

32 Noemi Nio$ navodi da je Njumen od nje porucio Sest kopija slika izloZenih u Luvru, ali se na osnovu
teksta romana mogu imenovati samo pet. Henry James, The American, ed. James W. Tulleton, W. W. Norton
& Company, 1978, p. 63.
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,Od meseca rodena Bogorodica”*?: Muriljovo Bezgresno zacece Device

Dok ¢e najveéi deo Njumenove kolekcije kopija znamenitih slika Luvra proisteci iz
pazljivog odabira i ugovorenog posla, kopija Muriljove od meseca rodene Bogorodice bice
svojevrsna naprasna kupovina. Ponet muzejskom atmosferom u kojoj citava armija
umetnika u nastajanju odaje pocast kulturnom blagu Francuske stvarajuci kopije koje ce
turisti poput trofeja vracati u svoje zemlje, Njumen odlucuje da kupi kopiju platna u kojem
je nasao utehu ophrvan estetskom glavoboljom. Adelina Tintner?* Muriljovo platno, ciju
kopiju Njumen kupuje odreduje kao Uspenje Bogorodice (1661), medutim sva je prilika da je
zapravo re¢ o njegovom Bezgresnom zacecu Device3®.

Pre nego Sto ¢e Rimokatolicka crkva 1854. ideju o bezgresnom zace¢u Device Marije
proglasiti zvani¢nim ucenjem, Spanija je bila glavno uporista zagovornika uverenja da nije
dovoljno da samo Hrist bude bezgresno zacet vec i da njegova majka mora biti rodena bez
prvobitnog greha.’? Te teoloSke ideje bile su ovaplocene na platnima Spanskih slikara, a
prvi medu njima koji je uspostavio ikonografiju slika bezgresnog zacec¢a Bogorodice bio je
Dijego Velaskez na platnu Devica od bezgresnog zaceéa (1618).3” Velaskezov ucitelj Francisko
Paceko u studiji Umetnost slikarstva (Arte de la pintura, 1649), na osnovu dotadasnje
slikarske prakse, propisuje ispravan nacin slikarskog prikaza Devicinog bezgresnog
zaceca:

BlaZzena Gospa u njenom zace¢u mora biti naslikana u cvetu njene mladosti od dvanaeste
do trinaeste godine, prelepa, lepih i ozbiljnih ociju, nosa i usana savrsenih, ruzicastih
obraza, prelepe raspustene kose, zlatne boje; u beloj haljini i plavom ogrtacu [...], krunisana
s dvanaest zvezda, rasporedenih u jasnom krugu izmedu odsjaja; s polumesecom pod
nogama ¢iji su vrhovi okrenuti na dole [...] andelima i serafimima, s pokojim atributom.3*

Nepune tri decenije posto je Velaskez svojim prikazom bezgresnog zacec¢a Device
postavio standard, Muriljo pocinje da gradi reputaciju Spanskog baroknog slikara
poznatog po osobenoj obradi te teme. Zajedno s prikazima Device i Hrista, predstave
bezgresnog zaceca Device Marije bi¢e platna koja ¢e ga proslaviti. Pretpostavlja se je
Muriljo stvorio oko dvadeset i Cetiri prikaza bezgresnog zace¢a Device Marije, verovatno
viSe nego ijedan drugi barokni slikar, a posve je sigurno da je u svojoj obradi teme stvorio
sebi svojstvenu ikonografiju. Dok je vecina slikara prikaz Zene obucene u sunce $to stoji na
mesecu s krunom od dvanaest zvezda iz Otkrovenja® upotpunjavala brojnim drugim

323 Henry James, The American, ed. James W. Tulleton, W. W. Norton & Company, 1978, p. 17.

324 Adeline R. Tintner, “‘Fit for a Museum or a Balzac Novel: The American and the Louvre”, The Museum
World of Henry James, UMI Research Press, 1986, p. 58.

325 Videti ilustraciju br. 70.

326 Beth Williamson, “The Immaculate Conception”, Christian Art: A Very Short Introduction, Oxford
University Press, 2004, pp. 28-31.

%7 Ibid, p. 29. Videti ilustraciju br. 71.

38 Francisco Pacheco, Arte de la pintura, su antigiiedad y grandezas, Libreria de D. Leon Pablo Villaverde,
Madrid, 1871, p. 87.

329 J prvom stihu dvanestog poglavlja Otkrovenja stoji: ,,I znak veliki pokaza se na nebu: Zena obucena u
sunce, i mjesec pod nogama njezinijem, i na glavi njezinoj vijenac od dvanaest zvijezda.”
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biblijskim simbolima3®’, Muriljo svoje Device Marije poglavito okruzuje uglavnom samo
andelima i oblacima. Takode, Muriljovi prethodnici su svoje Device Marije slikali negde
izmedu neba i zemlje, u zemaljskim i nebeskim pejzaZima ispunjenim mnostvom biblijskih
simbola. Za razliku od njih, Muriljo ne samo da eliminiSe najveci deo simbola vec i svoje
Device poglavito smesta samo u nebeski pejzaZz stvarajuci svojevrsni spoj slikovnog
prikaza bezgresnog zaceca i Uspenja. Muriljov prikaz bezgresSnog zaceca, ¢iju kopiju
Njumen kupuje prilikom prve posete Luvru, jedna je od najpreciscenijih kompozicija
kojom u potpunosti dominira figura Device Marije c¢ija cCistota nije potpomognuta
tradicionalnim simbolima ve¢ polozajem ruku, izrazom lica, pogledom uperenim ka vis§im
sferama neba i suncem obasjanim porcelanskim tenom. Toj Muriljovoj Devici, naslikanoj
da svojevremeno krasi seviljsko prihvatiliSte za stare, bolesne i siromasne svestenike, nije
potreban c¢ak ni oreol od zvezda — njena svetost isijava iz nje same.

Dve godine pre nego sSto ¢e Njumen u Amerikancu, kao i sam Dzejms
svojevremeno,®! biti opcinjen Muriljovom Devicom Marijom koja je do 1941. krasila odaje
Salona Kare u Luvru, DZejms se u svojim likovnim prikazima u izvesnoj meri pozabavio
opusom Spanskog baroknog slikara. Iako Muriljo ne zauzima posebno visoko mesto u
Dzejmsovom likovhom panteonu, njegove Device zavredele su njegovo postovanje. U
prikazu umetnicke zbirke Valas®? Dzejms beleZi utiske o izloZenim Muriljovim platnima i
premda mu odaje priznanje da se na pojedinim izloZenim delima moze videti u svom
najboljem izdanju, svoj osvrt ne zavrsava nimalo laskavo po Spanskog slikara:

Cetiri ili pet od jedanaest predstavljaju Murilja u najboliem izdanju — njegova lakoca,
njegova gracioznost, njegove mracne harmonije, njegovi prosjaci i sveci, njegova prijatna
Spanska draz; ali ¢ak i ove zasluge ne uspevaju da ga ucine ozbiljno interesantnim. Njegovi
crtezi su, iako cCesto sre¢ni, neugodno mlitavi, a njegove namere, nekako, kobno nejasne.
Velaskez ga ponosno nadmasuje.>*

Daleko viSe paznje i hvale posveti¢e Murilju u prikazu izlozbe slika iz kolekcije vojvode
Montpensijera u bostonskom Ateneumu 1874. godine i njegovoj slici Marija s detetom i
andelima koji sviraju®* (oko 1660). Premda nece izostaviti da napomene neujednaceni
kvalitet Muriljovih dela, kao i da ne toliko , vredna”** Spanska skola poseduje jace slikare
od njega, DZejms ¢e mu ipak priznati da je ,bolji katolik u slikarstvu od ma kog drugog
umetnika nakon 14. veka”** jer premda postoje , slikari ¢ija se dela znatno bolje uklapaju u

30 Na prikazima Bogorodicinog bezgresnog zaceca neretko se mogu naci simboli poput Jakovljevih lestvica,
morske zvezde, nebeskih kapija, sijonskog Cempresa, izvora zive vode, Davidove kule, ogradene baste i
sli¢no.

31 U prvom delu autobiografije opisujuci svoje prve posete Luvru, DZejms zapisuje da je iznova i iznova
gledao ,,Muriljovu od meseca rodenu Bogorodicu”. Henry James, A Small Boy and Others, Charles Scribner’s
Sons, New York, 1913, pp. 351-352.

32 Henry James, “The Wallace Collection”, The Painter’s Eye: Notes and Essays on the Pictorial Arts, ed. John L.
Sweeney, Harvard University Press, 1956, pp. 77-78.

33 Tbid, p. 78.

34 Videti ilustraciju br. 72.

35 Henry James, “The Duke of Montpensier’s Pictures in Boston”, The Painter’s Eye: Notes and Essays on the
Pictorial Arts, ed. John L. Sweeney, Harvard University Press, 1956, p. 80.

336 Tbid, p. 82.
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formalnu i ceremonijalnu stranu religije, ne postoji nijedan drugi cije Device, deca i sveci
viSe sugeriSu poboZnost koja se prenosi u svakodnevni Zivot“3¥. Cini se da su Muriljove
Device glavni razlog zbog kojeg ga uvazava:

Muriljo veruje kao Sto veruju Zene, bez tracka sumnje; i Cinjenica da su njegove Device
krepke seljanke njegovo nadahnuce cini vise svetim [...] Nije bilo nuzno da napreze mastu
da bi poverovao da je Kraljica Neba isprva bila siromasna devoj¢ica; tako mu je oduvek
govoreno i kada je doslo do toga da je naslika njegova ideja nebeske blagosti prirodno se
otelovila u milom, umornom licu, napola ugladenoj kosi i raskopcanom jeleku jedne od
preplanulih kre¢i andaluzijskog tla. Ti utisci ne izostaju dok se posmatra Devica iz
Ateneuma 3%

Naprasna kupovina kopije Muriljovog Bezgresnog zaceéa nije znacdajna samo kao
najava nacina na koji ¢e Njumen sprovoditi svoje prisvajanje Evrope, vec i kao svojevrsno
predskazanje one koja ¢e postati predmet njegovih romanti¢nih osvajanja. U trenutku
kada Njumen zapocne svoje udvaranje Kler de Sentre, kopija Muriljove Device Marije,
istini za volju daleko rumenijih obraza i sjaja koji poti¢e ne toliko od njene prirodene
nebeske blagosti koliko od zamasnog nanosa laka nanetog ipak neveStom rukom Noemi
Nios, ve¢ je u Njumenovom posedu kao svojevrsni predlozak spram kojeg ce se, posve
suptilno, stvarati portret Kler de Sentre. Njeno ime i prezime sadrZe aluziju na simbole
svojstvene Muriljovom prikazu bezgresnog zaceca device, njeni kostimi do trenutka
zamonasenja neodoljivo podsecaju na tradicionalnu belu i plavu ode¢u Device Marije, a
opisi njenih unutarnjih odlika nalik su utiscima koje stvara Muriljov prikaz Device Marije.

Pre nego Sto je upozna, Njumen ce cuti njeno ime. Gospoda Tristram ce ga
izgovoriti, kao odgovor na Njumenovu objavu Zelje da se ozeni u Evropi. Njena prijateljica
iz Skolskih dana provedenih u samostanu, Kler de Belgard, mogla bi biti velicanstvena
zena za kojom Njumen traga. U njenom imenu sadrzan je pridev clair Cije znacenje u
francuskom jeziku, izmedu ostalih, podrazumeva nekoga ili neSto Sto Siri ili prima
svetlost, a u devojackom prezimenu sloZenica belle-garde cije doslovno znacenje upucuje na
prekrasnog c¢uvara.’® Kao devojka, buduéa Njumenova izabranica, nosila je ime u kojem
se, uz malo truda, moglo pronaci znacenje svetlosnog cuvara. Nakon udaje za grofa De
Sentrea, na njeno ime se nadovezuje prezime u cijem korenu se, izmedu ostalog, nalazi
imenica s znacenjem luka.?*® Premda se ne moze sa sigurnoséu tvrditi da je Dzejms
prilikom izbora imena3®*! i prezimena buduce Njumenove izabranice predvideo aluziju na

37 Tbid.

338 Tbid.

339 Edmund Creeth, “Moonshine and Bloodshed: A Note on The American”, Notes and Queries, Vol. 9, No. 3,
1962, p. 106.

340 Tbid.

31 Da je odabirom njenog imena zeleo da nametne odredeno znacenje otkrivaju dve recenice koje je dodelio
Njumenu. U 13. poglavlju prvog izdanja romana Njumen zakljucuje da je Kler de Sentre ,,Zena za svetlost, a
ne za zasenak”, a u 16. poglavlju Njujorskog izdanja romana izjavljuje da je ,andeo svetlosti i milosrda”.
Videti: Henry James, The American, Houghton Mifflin, Boston, 1877, p. 218; i: Henry James, The American, The
Nowels and Tales of Henry James New York Edition, Vol. 2, Charles Scribner’s Sons, New York, 1907, p. 316.
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svetlosni luk koji bi se s malo napora mogao povezati s polumesecom,*? u kontekstu
Muriljovog prikaza bezgresnog zaceca Device Marije i znacaja polumeseca kao simbola,
aluzija se ne ¢ini slu¢ajnom. Cak i ako se aluzija na mesec u njenom imenu i prezimenu
¢ini nedostiznom, DZejms se postarao da u Njumenovoj uobrazilji mesec i Kler ipak budu
spojeni. Prilikom jedne od poseta salonu Belgardovih, posmatrajuci je gotovo kao deo
pozorisnog komada, Njumen je zakljucuje da je bila

visoka a opet tako laka, tako aktivna a opet tako mirna, tako elegantna a opet tako
jednostavna, tako iskrena a opet tako zagonetna! To je bila misterija — zapravo, ono $to je
bila van pozoriSne scene, najviSe je zanimalo Njumena. Nije vam mogao red¢i s kojim
pravom je mogao govoriti o misterijama; da je imao naviku da se izraZava u poetskim
figurama, mogao bi re¢i da mu se posmatraju¢i madam De Sentre ¢ini da vidi maglovit
prsten koji katkad prati dopola ispunjen mesecev krug.>

Kada je Njumen prvi put ugleda u salonu gospode Tristram, Kler de Sentre je
prikazana kao mlada i lepa Zena ,odevena u belo”, ,izduZenog, lepog lica i odiju
istovremeno sjajnih i blagih” koja ga docekuje s osmehom i smesta ga nagoni na pomisao
da je ona ,najkrasnija Zena na svetu, obecano savrsenstvo, predlozeni ideal”.3* Njumen
nalazi da je opis Kler ne kao lepotice ali svakako kao lepe Zene, savrSene, izuzetne u
odnosu na druge Zene i sacinjene od drugacijeg kalupa, koji mu je ponudila Lizi Tristram
verodostojan.

I narednom susretu Njumena i Kler prethodi uvod gospode Tristram, u kojem ce
utvrditi religioznost svoje prijateljice. Dok se usputno pomenuto samostansko obrazovanje
Kler de Sentre moglo otpisati na obicaje vremena i kulture, opasku da je Kler videna kako
izlazi iz crkve Svetog Sulpicija®®, ociju crvenih od plakanja prilikom ispovesti ne greha,
Njumena uverava Lizi Tristram, ve¢ patnji koje nije moguce ignorisati. Patnje Kler de
Sentre, objasnice gospoda Tristram, uzrokovane su progonima koje sprovode njena
»zlocesta stara majka i njen brat tiranin“*¢, ali upravo ti progoni ¢ine je sveticom,
podsticudi njenu svetost i savrSenstvo. Stoga ne ¢udi Sto se prilikom Njumenove posete
domu Belgardovih smeStenom u Ulici Univerziteta u prestiZznom sedmom pariskom
arondismanu nametnulo pitanje veroispovesti Kler de Sentre. U sumornoj sivoj kuci koja
Njumena neodoljivo podseca na samostan, pri svetlu sveca i vatre s ognjista, Kler ce
svecano objaviti da je rimokatoli¢ke ispovesti. Da je Kler predana katolkinja potvrdice i
njen brat Valentin, objasnjavaju¢i Njumenu da se ona ophodi , prema nekoj potvrdi koju
joj vizijom prenosi BlaZzena Devica”3¥.

Nakon portreta Kler de Sentre u salonu Lizi Tristram, Njumen ¢e imati prilike da je
vidi smestenu u salonu porodic¢ne kuce Belgardovih.

32 Edmund Creeth, “Moonshine and Bloodshed: A Note on The American”, Notes and Queries, Vol. 9, No. 3,
1962, pp. 105-106.

33 Henry James, The American, ed. James W. Tulleton, W. W. Norton & Company, 1978, p. 98.

3 Tbid, p. 49.

35 Uz ime biskupa Burza, kasnije proglasenog rimokatolickim svecem, neretko stoje epiteti pobozni ili dobri
Sulpicije.

36 Henry James, The American, ed. James W. Tulleton, W. W. Norton & Company, 1978, p. 78.

37 Tbid, p. 101.
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Prisetio se onoga Sto mu je gospoda Tristram kazala u vezi s njenim ,savrSenstvom” i o
tome da objedinjeno poseduje sve one genijalne odlike koje je sanjao da ¢e naci. To je ¢inilo
ne samo da je posmatra bez nepoverenja ve¢ i bez nelagodnih pretpostavki; od trenutka
kada ju je prvi put video, ocekivanje je iSlo u njenu korist. Pa ipak, ukoliko je bila lepa, ta
lepota nije bila ocaravajuca. Bila je visoka i oblikovana dugackim linijjama; imala je gustu
svetlu kosu, Siroko celo i odlike izvesnih skladnih nepravilnosti. Njene sive oci bile su
upadljivo izrazajne; istovremeno su bile nezne i inteligentne i Njumenu su se neizmerno
dopadale; ali nisu imale one dubine sjaja — one mnogobrojne zrake — koji je osvetljavao
obrve ¢uvenih lepotica. Madam de Sentre je bila prili¢no tanka i izgledala je mlade nego Sto
je verovatno bila. U njenoj ukupnoj licnosti bilo je i ne¢eg mladalackog i neceg potistenog,
vitkog a opet bujnog, spokojnog a opet plasljivog; mesavine nezrelosti i staloZenosti,
nevinosti i dostojanstva. Sta li je Tristram mislio, pitao se Njumen, nazivajuci je gordom?
Sada nikako nije bila gorda, prema njemu; ili ukoliko jeste, nije imalo svrhe, njemu je to
izmicalo; morace da se izdigne viSe ukoliko Zeli da mu zasmeta. Bila je lepa Zena i bilo je
lako slagati se s njom.>$

Premda fizicke odlike Kler de Sentre, onako kako ih zapaza Njumen, unekoliko odudaraju
od onih Muriljove Device Marije, utisci podstaknuti njihovim blagim linijama Sto
istovremeno sugerisu i mladolikost i zrelost, i nevinost i mudrost, a ponajvise blagost sto
zraci, udruzuju ova dva portreta.

Naredni portret Kler de Sentre pre odlaska na bal, zahvaljuju¢i kostimu kojim
dominira ikonografija slikovnih prikaza bezgresnog zaceca Device Marije, dodatno
potkrepljuje poredenje s Muriljovim platnom:

Bila je odevena u belo; a dugacak plavi ogrtac, dopiruci gotovo do stopala, bio je pri¢vrséen
preko njenih ramena srebrnom kopéom. Ona ga je, medutim, zabacila pozadi i njene
dugacke bele ruke bile su otkrivene. U njenoj gustoj svetloj kosi svetlucalo je tuce
dijamanata. Izgledala je ozbiljno i odve¢ bledo, mislio je Njumen; pogledala je oko sebe i
videvsi ga, nasmesila se pruzajudi ruku. Mislio je da je strasno lepa.?*

Muriljov prikaz Device Marije nede biti jedina slika s kojom ce se povezati lik Kler
de Sentre, ali ¢e nepogresivo ispuniti svoju svrhu. Vizuelna retorika, zahvaljujuci kojoj je
Muriljo od svojih Devica stvorio ovozemaljske i nebeske nepretenciozne ideale prirodene
blagosti, bi¢e upravo ona koja ¢e DZejmsu omoguciti da ve¢ na pocetku romana Njumenu i
Citaocima sugeriSe vanredna svojstva Kler de Sentre. Koriste¢i muriljovsku vizuelnu
retoriku, DZejms ne samo da je Kler de Sentre priblizio Zeni koja stoji iznad svih ostalih
ved je i okajao sve njene prethodne grehe, ucinivsi je ponovo rodenom upravo za junaka
svog romana.

Za razliku od svih ostalih slika iz Luvra ¢ije je kopije Njumen poZeleo da ima,
kopija Muriljovog Bezgresnog zaceca bice jedina koja ¢e ustinu postati njegova. Utoliko se
znacenje Muriljovog platna u Amerikancu uzdize iznad svih ostalih. Njumen de pristi¢i u
Pariz sa svom svojom americkom nevinoS¢u i napustice ga, uprkos kobnoj izdaji
Belgardovih, sa istom tom neokaljanom nevinos¢u. Odlucivsi da se ne osveti
Belgardovima za nepravdu koju se mu pocinili kada su mu uskratili da se ozeni Kler de

3 bid, p. 85.
3 Tbid, p. 127.
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Sentre, i jos viSe, odbacivsi da zarad postizanja svog nauma iskoristi dokaz da Belgardovi,
uprkos poreklu, nisu nimalo plemeniti, Njumen se nece ogresiti. Njegova osveta svakako
bi mogla biti opravdana ali Sta bi mu ona na koncu donela, ukoliko bi njegova dobra
priroda zauvek bila okaljana? Poput Muriljove bezgresno rodene Bogorodice, Njumen na
kraju DZejmsovog romana napusta Pariz kao dobrodusan ¢ovek koji je hriS¢anski podneo
nanetu nepravdu:

Da je to naglas izgovorio, rekao bi da ne Zeli da im naudi. Stideo se 5to je Zeleo da im naudi.
Povredili su ga, ali takve stvari zaista nisu bile njegova zamisao. Napokon je ustao i izaSao
iz zamracene crkve; ne gipkim korakom c¢oveka koji je izvojevao pobedu ili doneo odluku,
vec trezvenim hodom [...] dobrodusnog ¢oveka.’°

3 Tbid, p. 306.
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»Sjajan banket“*!: Veronezeovo Vencanje u Kani

Bas kao Sto ¢e Muriljovo Bezgresno zacece najaviti Zenski ideal koji ¢e Njumen traziti u
svojoj buducoj izabranici, Veronezeovo Vencanje u Kani*? posluzice kao slikovni predlozak
na osnovu kojeg ¢e Njumen izraditi zamisao o svom vencanju i braku. Nedugo nakon Sto
je s velikog kruznog divana u Salonu Kare posmatrao Muriljovu Devicu Mariju, njegovu
paznju Ce s istog mesta zaokupiti Veronezeovo znamenito platno:

Doteturao se nazad do divana i poseo se na njegovu drugu stranu, s pogledom na veliko
platno na kome je Paolo Veroneze prikazao svadbenu gozbu u Kani. Premda umoran, slika
ga je zabavila; stvarala mu je privid; zadovoljavala je njegovu, ambicioznu, zamisao kako
treba da izgleda sjajan banket. U levom uglu slike nalazi se mlada Zena Zutih pramenova
uhvacenih zlatnim ukrasima; naginje se napred i, s osmehom draZesne Zene na vecern;joj
zabavi, slusa svog suseda. Njumen ju je zapazio u gomili, divio joj se.®*

Nesto viSe od tri veka pre nego Sto ce se Kristofer Njumen diviti mladoj Zeni u zutoj
haljini na Veronezevom platnu izlozenom u Luvru, 1562. godine monasima
Benediktanskog reda u bazilici San Pordo Madore bila je potrebna grandiozna slika da
ukrasi njihovu novu blagovaonicu. Kako je blagovaonicu projektovao slavni venecijanski
arhitekta Andrea Paladio, s kojim je Veroneze ve¢ saradivao u vili Barbaro, istoricari
umetnosti su skloni misljenju da je izbor slikara viSe nego ocekivan.’** Kejt Hanson,
imajudi u vidu sac¢uvani ugovor izmedu umetnika i porucilaca, navodi da su monasi od
Veronezea trazili da im sacini sliku na kojoj ¢e biti prikazana , istorija gozbe Hristovog
¢uda u Kani Galilejskoj, tako da bude stvoreno Sto je vise moguce potpunih figura”, kao i
da koristi retke i dragocene pigmente poput ultramarin plave, te da svoje delo zavrsi za
samo godinu dana od ugovaranja posla.’® Veroneze je ucinio vise od onoga sto je ugovor s
benediktinskim monasima zahtevao, stvorivsi monumentalnu kompoziciju zamasnih
dimenzija koja je u potpunosti pokrivala zadnji zid blagovaonice ispred kojeg se nalazio
sto opata — kompoziciju koja je velicanstveno ujedinila svetovnu teznju Venecije 16. veka
da prikaze svu rasko$ i moc¢ svog drustva i religioznu potrebu monaha da prikaz prvog
Hristovog ¢uda krasi odaje u kojima ¢e u tiSini obedovati. Premda ¢e potonja istoricarska i
kriticarska praksa biti podeljenih misljenja da li je umetnik u Vencanju u Kani veci znacaj
pridao svetovnoj ili religioznoj strani dela, imajuéi u vidu zadovoljstvo porucilaca dela,

31 Henry James, The American, ed. James W. Tulleton, W. W. Norton & Company, 1978, p. 26.

32 Videti ilustraciju br. 68.

3% Henry James, The American, ed. James W. Tulleton, W. W. Norton & Company, 1978, pp. 25-26.

34 Trejsi Kuper, na primer, vilu Barbaro navodi kao razlog zbog kojeg je izbor Veronezea bio ocekivan, kao i
to §to je Veroneze 1556. za benediktansku blagovaonicu crkve Santi Nazaro i Celso u Torinu naslikao Gozbu
u Sajmonovoj kuci (oko 1565). Videti: Tracy Cooper, “Un modo per ‘la Riforma Cattolica’? La scelta di Paolo
Veronese per il refettorio di San Giorgio Maggiore”, Crisi e rinnovamenti nell’autunno del Rinascimento a
Venezia, eds. Vittore Branca and Carlo Ossola, Florence, 1991, pp. 272, 283-288.

%5 Prema: Kate H. Hanson, “The Language of the Banquet: Reconsidering Paolo Veronese’s Wedding at
Cana”, InVisible Culture: An Electronic Journal for Visual Culture, No. 14, 2010, pp. 34-35.
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sacuvano u pesmi koju je jedan od monaha spevao u cast slikara,’® Veronezeova vizija
svadbene gozbe na kojoj Hrist vodu pretvara u vino upravo je onakva kakvom su je
ocekivali njegovi savremenici.

Za razliku od Veronezeovih savremenika koji, bar kada je u pitanju Vencanje u
Kani*” nisu dovodili u pitanje njegovu religioznu posvecenost, DZejms je bio misljenja da
mu duhovno nije bilo od presudnog znacaja u stvaranju religioznih kompozicija. Osvrcuci
se na zapazanja DZona Raskina o Veronezeu u eseju “Venice: An Early Impression”
Dzejms piSe: ,,Gospodin Raskin, ¢ija elokvencija u pogledu velikih Venecijanaca ponekad
premasuje njegovu diskreciju, rad je da govori ¢ak i o Veronezeu kao o slikaru dubokih
duhovnih namera. To je, ¢ini mi se, preterano.”®® Verovatno se DzZejmsova kritika
Raskinove odbrane Veronezeovih duhovnih namera odnosila na zapise sadrzane u studiji
Moderni slikari (Modern Painters, 1843-1860), u kojoj Venecijansku Skolu naziva , poslednjom
verujucom Skolom Italije” u cijoj religiji, uprkos cestim nesuglasicama s papom, postoje
,dokazi ozbiljne vere”.3 gtaviée, Raskin se protivi videnju , Vencanja u Kani [...] kao izliva
ovozemaljske raskosi”, koje vodi pomisli da je ,Veroneze nevernik”3® i upravo to platno
navodi kao dokaz istinske religioznosti njegovog tvorca®!.

Dzejms se, osim kroz kritiku Raskinovog stava, nije dalje osvrtao na Veronezeovu
religioznost i na osnovu ostalih zapisa o tvorcu Vencanja u Kani lako se moze zakljuciti da
je u njegovim delima cenio kvalitete druge vrste. DZejmsu je Veroneze bio slikar radosti
zivota i, za razliku od Raskina, u slikama koje predstavljaju izlive ovozemaljske raskosi
nije nalazio nista loSe — naprotiv, posebno ih je cenio kao svojevrsne proslave zZivota. Pre
nego Sto ¢e Vencanje u Kani u romanu Krila golubice posluZziti kao slikovni predlozak
pomocu kojeg ¢e Mili Til u Veneciji, uprkos svemu, slaviti svoj Zzivot,*? u daleko
jednostavnijem obliku ono ¢e biti ilustracija zamisli Kristofera Njumena kako treba da
izgleda sjajan svadbeni banket.

Dosavsi na Stari kontinent da, izmedu ostalog a moguce i ponajvise, odabere svoju
zivotnu saputnicu, Veronezeov prikaz vencanja, koji bi se mogao posmatrati kao prikaz
kako je mogao izgledati najprestizniji drustveni dogadaj u Veneciji 16. veka, Njumenu
osobito godi. Onima koji su, poput Njumena, skloni da u Veronezeovom prikazu ¢uda u
Kani Galilejskoj pridaju manji znacaj religioznim motivima, Isus, Devica Marija i apostoli
samo su deo grandiozne kompozicije koja okuplja preko sto trideset ljudskih figura u
velelepnoj klasi¢noj arhitektonskoj strukturi s perspektivom koja seze u nedogled. Tako
posmatrano, platnom uistinu dominira svetovni karakter u kojem proslava vencanja

36 Monah Benedito Gvidi hvali Veronezeovu , vestu ruku koja je stvorila senke i boje”, ,stubove i lukove sto
se uzdizu u nebo u velikoj perspektivi” i slikara koji je , hvaljen ve¢nom slavom”. Prema: Richard Cocke,
Paolo Veronese: Piety and Display in an Age of Religious Reform, Ashgate, 2001, p. 173.

%7 Venecijanska inkvizicija optuzila je Veronezea za jeres zbog slike Gozba u kuéi Levijevih, prvobitno
naslovljene Poslednja veéera. Sumnje u slikarevu poboznost otklonjene su jednostavnom izmenom naslova.

38 Henry James, “Venice: An Early Impression”, Italian Hours, Houghton Mifflin, Boston, New York, 1909, p.
79.

3% John Ruskin, “The Wings of the Lion”, The Works of John Ruskin, Vol. 7, eds. Edward Tyas Cookand
Alexander Wedderburn Cambridge University Press, 2010, p. 286.

%0 Jbid, p. 287.

%1 Jbid, p. 289.

%2 Vise o znacenju slike Vencanje u Kani u romanu Krila golubice videti u: Jeffrey Meyers, “Bronzino, Veronese
and The Wings of the Dove”, Painting and the Novel, Manchester University Press, 1975, pp. 19-30.
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prednjaci. Mlada i mladoZenja su Alfonso Davalos, znameniti italijanski vojskovoda, i
Marija Aragonska, napuljska plemkinja, pokroviteljica umetnosti i protivnica Inkvizicije, a
zvanice koje se niZu za njima u levom delu platna, izmedu ostalih, ¢ine francuski kralj
Fransoa I, engleska princeza i na kratko kraljica Francuske Meri Tjudor, turski sultan
Sulejman Veli¢anstveni, plemkinja i pesnikinja Vitorija Kolona i rimski imperator Carls V.
Pored znamenitih istorijskih licnosti koje su, od reda, pored svojih istaknutih politickih
karijera ostale zapamcene i kao veliki pokrovitelji umetnosti, prvi plan kompozicije
zauzimaju, preruseni u muzicare, slavni venecijanski slikari 16. veka: Ticijan (u crvenoj
kardinalskoj odezdi kako svira kontrabas), Tintoreto (u plavoj odezdi s crvenim
okovratnikom i violom), Jakopo Basano (u zelenoj odeci dok svira flautu) i Veroneze (u
belom, s violom da gambom).

DzZejms ne sugeriSe da je Njumen mogao znati ko je ko od istorijskih li¢nosti
prikazan na Veronezeovom platnu. Ipak od mnogobrojnih prikazanih figura DZejms bira
da Njumenu za oko zapadne mlada Zena zlatnih uvojaka — Meri Tjudor®s. U trenutku
kada je Veroneze slika kako prisustvuje svadbenom banketu Marije Aragonske i Alfonsa
Davalona 1523, Meri Tjudor viSe nije francuska kraljica ve¢ vojvotkinja od Safoka. Nakon
kratkog i nesreénog braka s Lujem XII, udala se za Carlsa Brendona, prvog vojvodu od
Safoka. Poput Kler de Sentre i Meri Tjudor je u prvi brak stupila veoma mlada, s
osamnaest godina. Dok su politicki razlozi uzrokovali da se za Meri Tjudor ugovori brak s
trideset i Cetiri godine starijim kraljem, koji ¢e ucvrstiti novouspostavljeni mir izmedu
Engleske i Francuske, porodica Kler de Sentre ¢e odluciti da je uda za cetrdeset i dve
godine starijeg dobrostojeceg plemica ne bi li se osiromasenoj kuci Belgardovih obezbedio
novi kapital. I Meri Tjudor i Kler de Sentre su se iz nesre¢nih prvih brakova izbavile smrcu
muzeva. Dok je Meri Tjudor svoju srecu nasla u drugom braku, u koji je stupila protiv
volje svoga brata, engleskog kralja Henrija VIIL, u trenutku kada Njumen uziva u njenom
liku na Veronezeovom platnu, Kler ne namerava da u novom braku pronade svoju srecu.
No, mogu¢nost braka s Njumenom, iako na kratko, bic¢e izvor njene moguce srece. Ipak, za
razliku od Meri, Kler nece biti dovoljno odvazna da se suprotstavi volji svoje porodice.

Premda u romanu nije izravno re¢eno da Njumen izmedu ostalih porucuje i kopiju
Vencanja u Kani, Veronezeovo platno viSestruko je znacajno. U Njumenovoj zagledanosti u
to platno i mislima koje ono podsti¢e ovaplocen je DZejmsov naum da u Amerikancu
prikaze odnos stvarnog i romanti¢nog, onako kako ga je opisao u predgovoru za
Njujorsko izdanje romana. DZejmsovu ideju da je stvarno nesto Sto e, pre ili kasnije, na
ovaj ili na onaj nadin, biti spoznato, a da je romanti¢no ono $to se, uz sva preimudstva
sveta i nas samih, ne moze spoznati neposredno ve¢ samo posredstvom cudesne sprege
misli i Zelja, odgovaraju dihotomiji vidljivih i na prvi pogled nevidljivih aspekata slika
kakvi se mogu nadi u Veronezeovom prikazu vencanja u Kani. Namah vidljivi i posve

%3 Suzan Vord smatra da se Njumen divi mladoj. Imajuéi u vidu pretpostavku, da su u levom uglu prvo
predstavljeni mladenci, Alfonso Davalos i Marija Aragonska, onda je druga dama zlatnih uvojaka koja se
naginje Meri Tjudor. Ujedno, Zerman Bezan navodi da su mladenci Alfonso Davalos i austrijska princeza
Eleonora, Sto nije brak koji se istorijski dogodio, a imajudi u vidu da je na slici predstavljena i Vitorija Kolona,
kao zena u plavoj haljini, s kojom je Marija Aragonska odrasla i koja se udala za Alfonsofog necaka,
Ferdinanda Davalosa, pretpostavka je da se Veroneze ipak pridrzavao istorijskog sleda dogadaja. Videti:
Susan P. Ward, “Painting and Europe in The American”, American Literature, Vol. 46, No. 4, 1975, p. 568; i:
Germain Bazin, The Louvre, trans. M. I. Martin, Harry N. Abrams, Inc. Publishers, 1958, p. 150.
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jasni aspekti Veronezeovog platna — kao Sto je raskosan prikaz sjajnog svadbenog banketa
— nesumnjivo stoje kao najava jednog od razloga Njumenovog odlaska u Evropu: da svoje
dotadasnje Zivotne napore krunise rasko$nim vencanjem s uglednom i lepom mladom. Na
prvi pogled nevidljivi aspekti slike, poput pritajene borbe za prevlast svetovnog i
religijskog na Veronezeovom platnu i biografskih podataka stvarne istorijske licnosti sto
stoje iza prikaza Zene bujne svetle kose koja pobuduje Njumenovo interesovanje,
najavljuju ono $to ni Njumen ni ¢itaoci nece spoznati neposredno vec¢ posredstvom lepog
toka i podvale misli i Zelja.

Veronezeovo Vencéanje u Kani, kao i pojedina druga platna cije ¢e kopije Njumen
porucditi, posredno ¢e najaviti u romanu prikazan sukob svetovnog i religioznog. Iako ce
Njumen posmatrajuc¢i Veronezeovo platno u potpunosti prevideti njegovu snaznu
religioznu poruku, Vencanje u Kani uprkos svoj svojoj svetovnoj raskosi ostaje da stoji kao
slikovni prikaz Isusovog prvog ¢uda, onog kojim je na nagovor Device Marije, iako misleci
da za to jos nije doslo vreme, dokazao da je Sin Bozji sposoban da pobedi prirodu.>* Isus
je, takode, svojim prisustvom na vencanju u Kani Galilejskoj blagoslovio brak omogucivsi
mu da postane jedna od svetih tajni. Njumen d¢e se diviti Veronezeovom sjajnom
svadbenom banketu zamisljajuci da ¢e mozda jednoga dana i njegovo vencanje biti njemu
nalik, raskoSna proslava ujedinjenja plemenitih i uglednih mladenaca. Medutim,
Njumenova zamisao o sjajnom svadbenom banketu ce se izjaloviti. Njegova izabranica,
Kler de Sentre, nece primiti svetu tajnu vencanja s njim ve¢ ¢e zamonasenjem ostvariti
duhovno vencanje sa Hristom.

Isusovo ¢udo pretvaranje vode u vino kojim je svoje domacine u Kani Galilejskoj
spasio sramote siromastva, kao i u poznijem romanu Krila golubice, mogucde je sagledati i
kao svojevrsnu ilustraciju napetosti izmedu Njumenovog bogatstva i siromastva
Belgardovih. Osiromasenoj francuskoj aristokratskoj porodici svakako bi dobro doslo
americko bogatstvo njihovog novog zeta i ono ce biti jedini razlog zbog kojeg ¢e ga, iako
na kratko, prihvatiti da bude ,kandidat za ruku”*® njihove kéerke i sestre. Belgardovi ce,
medutim, odbiti da prihvate ,, cudo” koje bi ih izbavilo iz siromastva, smatrajudi da bi
sramota ujedinjenja s ,komercijalnom osobom* bila daleko veca od finansijskih nevolja u
kojima se nalaze. PoSto mu Kler de Sentre bude saopstila da ipak ne moze postati njegova
Zena, Njumen ¢e od njene majke i starijeg brata traziti objasnjenje:

,Nase misljenje”, re¢e madam de Belgard, , posve je isto kao i s pocetka — sasvim. Nismo
kivni na vas, daleko smo od toga da vas optuzimo za rdavo ophodenje. Otkada ste zapoceli
odnos s nama, iskreno priznajem, bili ste manje — manje ¢udni nego sto sam ocekivala. Ne

%4 Jsusovo ¢udo u Kani Galilejskoj opisano je u Jevandelju po Jovanu (Jovan 2. 1-11): , I u tre¢i dan bi svadba
u Kani Galilejskoj, i ondje bjeSe mati Isusova. A pozvan bjeSe i Isus i ucenici njegovi na svadbu. I kad nesta
vina, re¢e mati Isusova njemu: nemaju vina. Isus joj rece: §to je meni do tebe Zeno? Jo$ nije doSao moj cas.
Rece mati njegova slugama: $to god vam rece ucinite. A ondje bijase Sest vodenijeh sudova od kamena,
postavljenijeh po obicaju Jevrejskoga ciScenja, koji uzimahu po dva ili po tri vedra. Rece im Isus: napunite
sudove vode. I napuniSe ih do vrha. I rece im: zahvatite sad i nosite kumu. I odnesose. A kad okusi kum od
vina koje je postalo od vode, i ne znadijaSe otkuda je (a sluge znadijahu koje su zahvatile vodu), zovnu kum
zenika, I reCe mu: svaki covjek najprije dobro vino iznosi, a kad se opiju onda rdavije; a ti si cuvao dobro
vino doslije. Ovo ucini Isus pocetak cudesima u Kani Galilejskoj, i pokaza slavu svoju; i ucenici njegovi
vjerovase ga.”

%5 Henry James, The American, ed. James W. Tulleton, W. W. Norton & Company, 1978, p. 140.
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zameramo vam na vasSoj naravi ve¢ na vaSem preimudstvu. Zaista ne mozemo da se
pomirimo s trgovackom osobom. U zli ¢as smo zamiSljali da moZemo; to beSe velika
nesreca. Odlicili smo da istrajemo do kraja.”3¢

Belgardovi ipak nece dozvoliti da se ponove sramna poglavlja njihove porodicne istorije.
Cak iako se, tokom 17. i 18. veka, nekolicini njihovih predaka omaklo da se oZene ,Zenama
iz bourgeoisie”, njihovim pramajkama nikada se nije potkrala ,mezalijansa” sa sitnim
plemstvom.*” Ukoliko se brak sa sitnim plemstvom, u porodici Belgardovih, smatralo
neprilicnim savezom, mogucnost braka s ¢ovekom koji je, izmedu ostalog, svoj imetak
stekao proizvodedi umivaonike ustinu se ¢ini nezamislivim i nemogudim. Siromastvo
plemickim porodicama nije strano, ali izdaja aristokratske ideje zarad novca nije presedan
koji su Belgardovi spremni da naprave.

Kopiju Veronezeovog Vencanja u Kani, ukoliko je zaista porucio od Noemi Nios,
Njumen nece dobiti, kao Sto nece dobiti svoj sjajan banket, svoju svetu tajnu braka, kao ni
priliku da siromastvo Kler de Sentre i njene porodice preobrati u bogatstvo. Roman
Amerikanac ¢e, medutim, Veronezeovo Vencanje u Kani nesumnjivo obogatiti znacenjima, i
onim namah vidljivim i onim namah nevidljivim.

%6 Ibid, pp. 217-218.
%7 Ibid, p. 103.
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»Mala italijanska slika“3%: Koredovo Misticno vencanje Svete Katarine

Ukoliko je Venéanje u Kani tek nagovestilo da ¢e u romanu Amerikanac religiozno
prevladati svetovno, utoliko ¢e naredno platno ¢iju ¢e kopiju Njumen pozeleti da ima,
potvrditi da ¢e ovozemaljski brak uprkos svim naporima ustupiti mesto nebeskom braku.
Nakon Sto je naprasno kupio kopiju Muriljove bezgresno zacete Device i divio se
Veronezeovom prikazu sjajnog svadbenog banketa, Njumen ¢e se u cetvrtom poglavlju
romana vratiti u Luvr da bi odabrao dela ¢ije ¢e kopije za njega saciniti Noemi Nios. Kao i
prethodne slike, one koje ¢e odabrati da budu deo njegove kolekciju bice svojevrsna najava
buducih dogadaja u romanu i izvor osobenih znacenja koja obogacuju roman.

Prva medu slikama koje mu nudi nevesta umetnica jeste ,mala italijanska slika,
vencanje Svete Katarine”3®. Njumen isprva odbacuje predlog jer: ,Mlada dama u Zutoj
haljini nije lepa.”3”® Poput Hrista prema jednoj od legendi,*' Njumen odbija da poruci
sliku jer mu Sveta Katarina iz Aleksandrije odevena u Zutu haljinu, poput Meri Tjudor na
Veronezeovom platnu, nije lepa. Platno ¢iju mu kopiju nudi Noemi Nios, po svemu
sudedi, jeste Misticno vencanje Svete Katarine i Sveti Sebastijan Antonija Alegrija da
Koreda.?”2

Antonije Alegri da Koredo, najznacajniji predstavnik Parmske slikarske skole
visoke renesanse, Misticno vencanje Svete Katarine naslikao je, ukoliko je verovati jednom
od prvih pisanih svedocenja o slici — Vazarijevom opisu u &etvrtom tomu Zivota slavnih
italijanskih arhitekata, slikara i vajara (Le vite de’ piu eccellenti architetti, pittori, et scultori
Italiani, 1550), u biografijama slikara Benvenuta Garofala i Dirolama da Kapi — po
narudZbini prijatelja Franceska Grilenconija, doktora iz Modene3”, Sto objasnjava kamerne
dimenzije platna, kao i prisustvo Svetog Sebastijana®* u prikazu vencanja Svete Katarine i
Hrista.

Aleksandrijska ucena plemkinja, prema legendi, u ranom devojastvu primila je
hri$¢anstvo i od svog udvaraca, rimskog imperatora Maksimusa II, trazila je da obustavi
progon hriS¢ana i oboZavanje idola.’”® On ju je zauzvrat pozvao da svoju novu veru

38 Henry James, The American, ed. James W. Tulleton, W. W. Norton & Company, 1978, p. 61.

369 Ibid.

370 Ibid.

71 Diane Apostolos-Cappadona, “Catherine of Alexandria, Saint”, Dictionary of Women in Religious Art,
Oxford University Press, 1998, p. 66.

2 Na osnovu DZejmsovog Sturog opisa slike Adelina R. Tintner i Lin P. Sakelford zakljuéuju da je
najverovatnije re¢ o Koredovom platnu Misticno vencanje Svete Katarine koje je bilo izlozeno u Luvru
sredinom 19. veka. Videti: Adeline R. Tintner, ““Fit for a Museum or a Balzak Novel’: The American and the
Louvre”, The Museum World of Henry James, UMI Research Press, 1986, p. 58; i: Lynne P. Shackelford,
“Forsaking the Bridal Veil: Henry James’s Allusion to Correggio’s The Marriage of St. Catherine in The
American”, The Henry James Review, Vol. 13, No. 1, 1992, p. 78. Videti ilustraciju br. 73.

7% Videti: Giorgio Vasari, “Vita di Benvenuto Garofalo e Girolamo da Carpi ed altri Lombardi”, Opere di
Giorgio Vasari: Delle vite de” piu’ eccellenti pittori, scultori ed architettor, Vol. 4, Presso S. Audin, Firenze, 1823, p.
383.

74 Dankarla Periti smatra da se Sveti Sebastijan nasao na slici jer je bio zastitnik kuce Franceska Grilenconija.
Videti: Giancarla Periti, “Art and Reform: Correggio’s Mystic Marriage of St. Catherine with St. Sebastian”,
Sixteenth Century Journal, Vol. 38, No. 3, 2007, pp. 683-703.

5 Diane Apostolos-Cappadona, “Catherine of Alexandria, Saint”, Dictionary of Women in Religious Art,
Oxford University Press, 1998, pp. 66-68.
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odbrani pred najvecim filozofima onog vremena, Sto je ona viSe nego uspesno ucinila, jer
je svojim argumentima ucinila da pedeset filozofa da prime hris¢anstvo. Uprkos versko-
filozofskoj pobedi, Maksimus II ju je utamnicio, podvrgao zastraSuju¢im mukama®®, a
potom pogubio.?”” Posto je proglasena sveticom, njeno vencanje s Hristom dogadaj je koji
su slikari najcesce birali da prikazu.3”®

Koredovo vencanje Svete Katarine i Hrista, kako objasnjava Dejvid Ekserdijan,
posebno se istice po intimnoj atmosferi:

Hrist se priprema da stavi prsten na cetvrti prst Katarinine desne ruke, onaj za koji se
pretpostavljalo da sadrZi venu $to vodi direktno ka srcu. Katarina je elegantno odevena,
kako dolikuje princezi, odenuta je naboranom zlatnom haljinom preko belo-Zuckaste
podhaljine. Ima dragulje u kosi i ma¢ svog muceniStva o pojasu. Kleci dok levu ruku
oslanja o parce njenog razbijenog tocka, a vinjeta u pejzazu u pozadini prikazuje pokusaj
njenog mucenja na tocku i poraz neprijatelja, kao i konjanika koji joj prilazi dok se ona
klecec¢i moli i ruku podignutih ka nebu ceka svoj kraj. [...]

Kao $to je cesto slucaj s Koredom, fokus slike nije samo izraZzena mreza ruku u
njenom srediStu, ve¢ poseban intenzitet s kojim su sve o¢i uprte na ono Sto treba da se
dogodi. I Devica i Katarina, prikazane poput starije i mlade sestre, imaju spustene poglede,
ali dete Hrist blista od zadovoljstva sto moZe da izvede zadatak koji mu je dodeljen.>”

Dzejms je u likovnim kritikama retko pominjao Koreda. Najre(itiji osvrt na njegovo
stvaralastvo dao je u prikazu umetnic¢ke zbirke vojvode Montpensijera u bostonskom
Ateneumu 1874. godine, porededi ga s Muriljom. Naime, Muriljov ,neobjasnjiv, samouki
izraz” gotovo uvek ga podseti na

slikara njemu superiornijeg po ugladenosti genija, ali obelezenog istom licnom ne
izvesStacenoSc¢u manira — mislimo na Koreda. Trebalo bi da budemo naklonjeni tome da ove
umetnike zajedno navodimo kao najbolje primere neakademske umetnosti, jer ukoliko je
genijalnost u njima nasla svoj put bez obrazovanja i pomod¢i, od kobnih nastranosti bila je
spaSena sre¢nim unutarnjim pravilom. Koredo je, uistinu, nadoknadio nenasleden manir
time S$to ga je pronasao; ali Koredu je Zivot proSao u gotovo potpunom nepoznavanju
savremenog estetickog pokreta.3®

%76 Prema legendi, Maksimus je, izmedu ostalog, naredio da Katarina bude ubijena na tocku s Siljcima koji se,
kada ga je onda dotakla moledi se Bogu, rasturio u parcice, pritom ubivsi Cetiri hiljade pagana. Tocak je
potom postao jedan od najcesc¢ih simbola u ikonografiji vezanoj za Svetu Katarinu. Prema: Diane Apostolos-
Cappadona, “Catherine of Alexandria, Saint”, Dictionary of Women in Religious Art, Oxford University
Press, 1998, p. 68.

377 Ibid, pp. 66—-68.

78 Misti¢no vencanje Svete Katarine s Hristom prikazali su, medu ostalim, Hans Memling (oko 1480), Filipo
Lipi (oko 1501) i Paolo Veroneze (1550). O Veronezeovom prikazu znamenitog dogadaja iz Zivota Katarine
Aleksandrijske DZejms je pisao u belesci povodom izloZbe iz kolekcije slika Kvinsija Adamsa Soua u
bostonskom Ateneumu, objavljenoj u listu Nation. Videti: [Henry James], “Notes: Nation 20 (17 June 1875),
410”7, The Complete Writings of Henry James on Art and Drama. Volume 1: Art, ed. Peter Collister, Cambridge
University Press, 2016, pp. 106-108.

379 David Ekserdjian, Correggio, Yale University Press, 1997, p. 150.

30 Henry James, “The Duke of Montpensier’s Pictures in Boston”, The Painter’s Eye: Notes and Essays on the
Pictorial Arts, Ed. John L. Sweeney, Harvard University Press, 1956, p. 81.
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Iako ¢e samoukom Koredovom geniju odati svojevrsnu pocast pominjudi ga i u drugim
proznim ostvarenjima — u ranoj pripoveci “Travelling Companions” i romanima Portret
jedne ledi*®! i Ivory Tower — Amerikanac ostaje kao delo u kojem mu je pridao najvise
vaznosti. Ne samo da je posluSao sopstveni savet iz prikaza “The Duke of Montpensier’s
Pictures in Boston” i nedugo, nakon Murilja paznju Kristofera Njumena, makar i nakratko,
usmerio na Koreda, vec je i znacenje slike Misticnog vencanja Svete Katarine utkao u tkivo
romana. Ukoliko je Muriljovo Bezgresno zacece nagovestilo, kako su ve¢ istakli Edmund
Krik, Stenli Tik i Suzan Vord,* slicnosti izmedu buduce Njumenove izabranice, Kler de
Sentre, i Device Marije, onda je, kako recito ukazuje Lin Sakelford,*** Koredovo Misticno
vencanje Svete Katarine nedvosmisleno najavilo glavni preokret radnje romana. Iako se
Njumenove zamisli u vezi sa sopstvenim vencanjem daleko viSe uklapaju u prikaze kakve
su na svojim platnima ostvarili Veroneze i Rubens, sudbina njegovog udvaranja Kler de
Sentre, kao i sudbina nje same, priblizniji su dogadaju koji je naslikao Koredo. Kler de
Sentre, kao i Katarinu Aleksandrijsku, umesto ovozemaljskog, ocekuje nebeski brak s
Hristom. Razlika je, naravno, u tome Sto je Katarina Aleksandrijska sama odabrala taj
brak, a Kler je u njega stupila pod prisilom porodice i zato Sto nije imala izbora.

Uprkos ocevidnim razlikama izmedu Svete Katarine i Kler de Sentre, Dzejms
nedvosmisleno ukazuje da je Koredovo platno povezao sa sudbinom Njumenove
izabranice kada se u XXI poglavlju romana Urban de Belgard obra¢a Njumenu recenicom:
,Mislim da ¢e vam moja majka reci da bi radije da njena k¢i postane sestra Katarina nego
gospoda Njumen.”3¥ Kada se konacno zamonasi, Kler ¢e u Karmelitskom samostanu uzeti
ime Veronika koje joj, kako objasnjava Lin Sakelford, daleko viSe odgovara.’® Dok je Sveta
Katarina ¢uvena po svojoj neustrasivoj odbrani vere, prkosu autoritetu i stoickom
izdrzavanju muka, Veronika, svetica zastitnica Kler de Sentre, poznata je po tome Sto je
Isusu dok je nosio krst na putu do Golgote ponudila svoj zar da obriSe znoj s lica.** Na
njenom zaru ostalo je utisnuto Isusovo lice, a ona je postala simbol nosioca jedinog
sacuvanog Isusovog portreta. Kler nece poput Svete Katarine braniti svoje stavove, ona ce
se poslusno povinovati volji svoje porodice, ali ¢e isto tako umesto svetovnog braka sa
svojim moc¢nim udvaracem odabrati duhovni brak s Hristom.

Utoliko je Koredovo Misticno vencanje Svete Katarine vise od jo$ jednog likovnog
dela koje krasi stranice DZejmsovih romana — ono mu je omogudilo da veé¢ na prvim

%1 Jedna od stvari kojima Osmond impresionira Izabelu tokom udvaranja jeste to Sto je otkrio ,neku
Koredovu skicu na drvenoj tabli, premazanu od nekog nadobudnog idiota”, a Henrijeta Stejkpol se divi
Koredovom Poklonjenju Hristu prilikom posete Nacionalnoj galeriji u Londonu. Henri Dzejms, Portret jedne
ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, 1983, str. 290, 498.

32 Videti: Edmund Creeth, “Moonshine and Bloodshed: A Note on The American”, Notes and Queries, Vol. 9,
1962, pp. 105-106; Stanley Tick, “Henry James’s The American: Voyons”, Studies in the Novel, Vol. 2, No. 3,
1970, pp. 276-291; Susan Ward, “Painting and Europe in The American”, American Literature, Vol. 46, No. 4,
1975, pp. 566-573.

33 Lynne P. Shackelford, “Forsaking the Bridal Veil: Henry James’s Allusion to Correggio’s The Marriage of
St. Catherine in The American”, The Henry James Review, Vol. 13, No. 1, 1992, pp. 78-81.

%4 Henry James, The American, ed. James W. Tulleton, W. W. Norton & Company, 1978, p. 250.

35 Lynne P. Shackelford, “Forsaking the Bridal Veil: Henry James’s Allusion to Correggio’s The Marriage of
St. Catherine in The American”, The Henry James Review, Vol. 13, No. 1, 1992, p. 79.

36 Diane Apostolos-Cappadona, “Veronica, Saint.”, Dictionary of Women in Religious Art, Oxford University
Press, 1998, pp. 376-378.
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stranicama romana suceli sveto i profano, svetovni i duhovni brak, Njumenovo videnje
braka i ono koje c¢e, na koncu, odabrati njegova izabranica. Njumenova nevoljnost da
prihvati kopiju platna koje prikazuje Zenu koja odbacuje svetovni brak zarad duhovnog
vencanja s Hristom, najavljuje i nelagodu s kojom ce se suociti kada ga zadesi ista sudbina
kao i Maksimusa II. Koredovo Misticno vencanje Svete Katarine jasnije nego ijedno drugo
platno koje mu Noemi Nio$ nudi predskazuje buduce dogadaje predocene u romanu.
Mozda Njumen zna ,veoma malo” o slikama, kako objasnjava Noemi Nios dok
pregovaraju o porudzbini kopije Koredovog platna, i ,jedva bolje” se razume u lepe
Zene,*¥ ali zasigurno predoseca da muskarcu koji Zeli da se oZeni ponajmanje treba slika
na kojoj je prikazano vencanje kakvo on ne moze da pruzi.

%7 Henry James, The American, ed. James W. Tulleton, W. W. Norton & Company, 1978, p. 61.
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»Venecijanski portreti, veliki kao Zivot“*®: Veronezeova Bela Nani

Za razliku od Koredovog Misti¢nog vencanja Svete Katarine, ponudu Noemi Nios da mu
izradi kopiju ,izvanrednog italijanskog portreta jedne ledi”*® Njumen prihvata s
odusevljenjem. Stavise, kategoricki odbacuje predlog da kopija bude manjih dimenzija od
originala — na opasku Noemi Nio$ da joj se ne dopada predstavljena ledi jer deluje glupo
odgovara: ,Meni se dopada [...] moram je imati, veliku kao Zivot.3* I podjednako glupu
kao sto je tu.”*' Uprkos Njumenovoj odluc¢noj izjavi da Zeli kopiju tog ,venecijanskog
remek-dela”, Noemi ce joS jednom zatraZiti da joj potvrdi da uistinu Zeli ,taj portret —
zlatnu kosu, purpurni saten, bisernu ogrlicu, dve velelepne ruke”.*? Taj ,, venecijanski
portret, veliki kao Zivot”*® koji Njumen Zarko Zeli da poseduje joS jedno je delo
venecijanskog majstora Paola Veronezea, Portret Venecijanke (Bela Nani)*®* nastao verovatno
oko 1555. godine.>®

Premda priznaje da se slabo razume u lepotu Zena, kao i u slikarstvo uostalom,
Njumen bira Veronezeov Portret Venecijanke upravo zbog lepote predstavljene Zene kao i
lepote samog portreta. Kao jedno od remek-dela Veronezeove portretske umetnosti i jedan
od samo Sest njegovih sacuvanih portreta Zena, Portretu Venecijanke je, uprkos brojnim
razmiricama u vezi s vremenom nastanka dela i identiteta prikazane Zene,° retko
osporavana lepota. Njegova rasko$ nije oli¢ena samo u velikom formatu koji prikazuje tri
Cetvrtine stojece Zenske figure, ve¢ i u viSe nego bogatom kostimu Venecijanke.
Neimenovana Venecijanka prikazana je odevena u plavu somotsku haljinu po
venecijanskoj modi sredine 16. veka, ogrnuta prozracnim Salom u stojecem stavu dok se
levom rukom oslanja na sto prekriven orijentalnim ¢ilimom. Pretpostavku da je rec o zeni
iz ugledne i bogate venecijanske porodice potkrepljuje obilje nakita kojim je ukraSena: od
bisernih ukrasa u kosi, ogrlice od krupnih bisera na vratu, preko zlatnog lanca Sto drzi
zlatni pojas sa stilizovanom zlatnom glavom optocenom rubinima i safirom, do zlatnih
narukvica s rubinima na obe ruke i prstenjem od kojih onaj na levoj ruci svedoci da je
udata. Raskos njenog kostima, kao i izrazito bledi ten i plava kosa, posebno su istaknuti
tamnom pozadinom na kojoj je prikazana. Bogatstvom njene haljine i nakita naglasena je
visina njenog drustvenog polozaja, a prozracnos¢u njene figure posebno je istaknut ideal

38 Henry James, The American, ed. James W. Tulleton, W. W. Norton & Company, 1978, p. 61.

389 Tbid.

30 Sintagmu ,, velika kao zivot” upotrebice i Tom Tristram prilikom opisa svoje Zene bogate imaginacije i
nepresusnog znanja u sedmom poglavlju romana. Videti: Henry James, The American, ed. James W. Tulleton,
W. W. Norton & Company, 1978, p. 89.

1 Jbid.

392 Tbid.

39 Tbid.

34 Videti ilustraciju br. 74.

35 Premda pouzdanog odgovora nema, na osnovu analiza Veronezeovog kolorita odbacene su predasnje
pretpostavke da je delo nastalo izmedu 1556. i 1561. i delo se datira priblizno u 1555. godinu. W. R. Rearick,
The Art of Paolo Veronese 1528—-1588, National Gallery of Art, Washington — Cambridge University Press, 1988,
p- 59.

3% Usled izostanka pouzdanih dokaza, odbacena je pretpostavka da je na portretu prikazana jedna od Zena
venecijanske porodice Nani, zbog cCega je slika dugo nazivana Lepa Nanijeva (La Bella Nani), i identitet
Venecijanke ostao je nepoznat. W. R. Rearick, The Art of Paolo Veronese 1528-1588, National Gallery of Art,
Washington — Cambridge University Press, 1988, p. 59.
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zenske lepote Veronezeovog vremena. Delikatnost Veronezeovog portreta pre svega se
ogleda u prefinjenom koloritu, kojim je suprotstavio hladne tonove plavog somota i
gotovo srebrnog tena Venecijanke s toplim tonovima njenog zlatnog nakita, naizgled
zlatne kose i rumenih obraza.

No, ono po ¢emu se Portret Venecijanke nesumnjivo istice i zbog Cega je svrstan u
jedne od najlepsih Zenskih portreta 16. veka upravo je odnos prozracne Zenske figure i
bogatog kostima. Veronezeova Venecijanka, setnog izraza lica, blago spustene glave,
pogleda koji je skrenut u odnosu na posmatraca, desne ruke polozene na grudi kao da
sramezljivo nastoji da se sakrije od neZeljenih pogleda. Uprkos svom bogatstvu koji je
okruZuje, ona se uspostavlja kao oli¢enje skromnosti i Cestitosti. Njen fizicki izgled, polozaj
tela i gestikulacija stoje u suprotnosti s kostimom koji nosi. ,,Glup” izgled koji joj pripisuje
Noemi Nio$ ¢ini se da proistice iz raskoraka njenog fizickog izgleda i gestikulacije i onoga
Sto bi ona trebalo da predstavlja — svu moc¢ Venecije 16. veka. Utoliko je njen ideal potpun
— na gotovo bezlicnoj i prozracnoj Zenskoj figuri, kao na ¢istom belom platnu, oslikano je
bogatstvo njene porodice, a ona je prevashodno ono sto su joj drugi dodelili.

Ukoliko je Muriljov prikaz Device Marije godio Njumenovoj zamisli o blagosti i
cednosti njegove buduce Zene, Veronezeov prikaz Venecijanke odgovara njegovom
naumu da ona bude veli¢anstvena i divljenja vredna. Naime, kada u trecem poglavlju
romana bude objavio da Zeli da se ozeni, Njumen ¢e jasno staviti do znanja kakvu Zenu
zeli da ima: ,Moja Zena mora biti veli¢anstvena Zena.”*” U domu Tristramovih smeStenom
na Aveniji Jena, na balkonu s kojeg se tokom letnjih veceri mogla videti Trijumfalna kapija,
Njumen ¢e pojasniti u ¢emu se sastoji velicanstvenost zene koju zeli da se ozeni:

,Hoc¢u divnu Zenu. [...] Za Sta drugo sam rintao i mucio se sve ove godine? Uspeo sam i Sta
sada da radim s tim uspehom? Da bih ga ucinio savrsenim, kako ja to vidim, lepa Zena
mora biti nadZidZzena na vrhu, poput statue na spomeniku.>*® Mora biti dobra koliko je i
lepa, i mora biti pametna koliko je i dobra. Mojoj Zeni mogu dati mnogo toga i stoga se ne
bojim da trazim dobru priliku za sebe. Imace sve Sto Zena moZe da pozeli; ¢ak se necu
protiviti tome da bude suviSe dobra za mene; moze biti pametnija i mudrija nego Sto ja
mogu da razumenm, i to ¢e samo ¢initi da budem zadovoljniji. Zelim da posedujem, redju,
najbolji proizvod na trzistu.”3”

Pored toga Sto ¢e u opisu svoje velicanstvene zene ista¢i da ona mora posedovati savrsenu
srazmeru lepote, dobrote i pameti, Njumen d¢e o njoj govoriti kao o svojevrsnom
umetnickom predmetu — statui na spomeniku njegovog zivota — koji ¢e on — poput kakvog
iskusnog i vrsnog kolekcionara — uociti i pribaviti kao najbolje Sto trZiSte moZe da ponudi.

%7 Henry James, The American, ed. James W. Tulleton, W. W. Norton & Company, 1978, p. 44.

3% Nedugo pre nego Sto ¢e re¢i da mu je potrebna Zena koja ¢e poput statue ukrasiti spomenik koji je sacinio
od svog Zivota, posmatrajuci Trijumfalnu kapiju s balkona gospode Tristram, prenosi pripoveda¢, Njumen
primecuje da joj ,,pod svetlosc¢u letnjih zvezda nejasno nedostaju njene herojske skulpture”. Takode, Valentin
de Belgard ¢e, opisujuci Kler Njumenu u VIII poglavlju, reci: ,Izgleda kao statua koja nije uspela kao kamen,
odustavsi zbog svojih teskih manjkavosti, ozivela je u mesu i krvi da bi nosila bele ogrtace i dugacke
Slepove.” Henry James, The American, ed. James W. Tulleton, W. W. Norton & Company, 1978, p. 40, 100.

3 Tbid, p. 44.
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Pre nego Sto ¢e mu Tom Tristram skrenuti paznju na to da takav brak deluje kao ,stvar
tastine”4%, Njumen c¢e potvrditi svoje kolekcionarsko videnje braka:

,Prihvatljivo rano u Zivotu sam odlucio da je lepa Zena najbolji imetak koji se, na ovome
svetu, moZe imati. To je najveca pobeda nad okolnostima. Kada kazem lepa, mislim lepog
uma i manira, kao i li¢nosti. To je stvar na koju svaki ¢ovek ima jednako pravo; ako ume,
moze je imati.”40!

Njumenova retorika o braku nalik je onoj koju ¢e kasnije izgovarati Gilbert Osmond u
Portretu jedne ledi*? Razlika izmedu te dvojce DZejmsovih mladoZenja sadrzana je u
prirodni njihovih kolekcija. Za razliku od Osmonda koji ¢e Izabelu posmatrati samo kao
umetnicki predmet koji ¢e u njegovoj kolekciji mozda biti najvredniji, ali ni po ¢emu
drugom, drugaciji predmet od, na primer, Koredove skice na drvenoj ploc¢i, Njumenova
Zena bi trebalo da bude najvredniji deo njegove kolekcije Zivotnih uspeha. Ukoliko uspe
da se oZeni Zenom koju ¢e ,ljudi primedivati” i ,diviti joj se”,*® Njumen ce posedovati
neoborivi dokaz pobede nad svojim Zivotnim okolnostima. To bi mu, posve razumljivo,
,neobicno godilo“4*. Takode, za razliku od Osmonda koji Izabelu namerava da jednom
kada postane njegova Zena, pohrani u prasnjavo spremiste svoje kolekcije, Njumen svoju
Zzenu Zeli da uzdigne, istakne i pruZi joj sve Sto moze da zasija punim sjajem. Kada u
devetom poglavlju romana bude zatrazio ruku Kler de Sentre, Njumen ¢e joj predociti Sta
sve moze i Zeli da joj pruzi:

,Ja sam dobar, dobar, dobar! Sve sto muskarac moZe da pruZzi Zeni, ja ¢u vam dati. Imam
veliko bogatstvo, veoma veliko bogatstvo; jednoga dana, ukoliko mi dozvolite, podrobno
¢u obrazloziti. Ako Zelite izvanrednost, imacete sve izvanredno $to novac moze da pruzi. A
Sto se tice onoga Cega cete se mozda odredi, nemojte uzimati zdravo za gotovo da se ono ne
moze nadomestiti. Prepustite to meni; pobrinuc¢u se za vas; znacu sta vam treba. Snaga i
domisljatost sve mogu urediti. Ja sam jak ¢ovek!”4%

Poput Veronezeove lepe Venecijanke, Njumenova Kler de Sentre bila bi zaodenuta
najraskosnijim haljinama, ukrasena najlepsSim nakitom i izloZena da joj se ceo svet divi.
Kler de Sentre bi kao i Veronezeova Venecijanka, sramezljivo i nelagodno nosila raskos
koje joj Njumen nudi. Naime, u XIV poglavlju romana, kada nakon Sest meseci ¢utnje o
bra¢noj ponudi ponovo budu progovorili o mogucnosti da se uda za Njumena, Kler de
Sentre ¢e mu predociti da raskos koju joj on nudi zapravo i nije ono Sto joj je potrebno:
,/Imate neke laZne ideje o meni; mislite da mi treba mnogo stvari — da moram imati
izvanredan, prefinjen Zivot. Sigurna sam da ste spremni da se mnogo potrudite da mi
pruzite takve stvari. Ali to je veoma proizvoljno; nisam ucinila niSta da to potvrdim.”*4%

40 Jbid, p. 45.

401 Ibid, pp. 44-45.

402 Videti: Henri DZems, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 262.
403 Henry James, The American, ed. James W. Tulleton, W. W. Norton & Company, 1978, p. 45.

404 Jbid.

405 Jbid, p. 113.

40 Ibid, p. 164.

76



Kler de Sentre ¢e uistinu izabrati posve drugaciji zivot od onoga koje je Njumen
mogao da joj pruZi. Iako ¢e Njumen visoki kameni zid*” samostana koji ¢e ih, na koncu,
razdvojiti videti kao kulturolosku, istorijsku i eticku podelu koju, uprkos svim naporima,
nije mogao da prevazide, kao simbol podele kakva je, govorec¢i veronezeovskim
vizuelnom retorikom, podeljenost izmedu rasko$nog kostima i govora tela lepe
Venecijanke. Bas$ kao Sto ¢e ga privudi sjaj ovozemaljskog bogatstva na prikazu svadbenog
banketa Veronezea, tako ¢e ga i njegov portret Venecijanke opciniti svojim odrazom
svetovne raskoS$i. I na jednoj i na drugoj Veronezeovoj slici Njumen ¢e zanemariti one
elemente cija znacenja ne gode njegovim zamislima, birajuci poput Izabele Arcer u Portretu
jedne ledi i Lamberta Stretera u Ambasadorima, da na njima vidi samo ono Sto pogoduje
njegovom Zeljom usmerenom oku.

47 U pismu Vilijamu Dinu Hauelsu, nastojeci da opravda razresenje svoje pripovesti o Kristoferu Njumenu,
DZejms izmedu ostalog piSe: ,Svako od nas je proizvod okolnosti i postoje visoki kameni zidovi koji nas
fatalno dele. Svoju pricu sam napisao s Njumenove strane zida i odve¢ dobro razumem zbog ¢ega madam
De Santr nije mogla da se uistinu uzvere sa svoje strane!” Michael Anesko, “James to Howells, 30 March
1877, London”, Letters, Fictions, Lives: Henry James and William Dean Howells, Oxford University Press, 1997, p.
127.
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»Jedan od onih velikih Rubensa“%: Vencanje Marije Medici i kralja Anrija IV preko
zastupnika

Poslednja slika ciju ¢e kopiju Njumen poruciti od Noemi Nio$, prema njenoj preporuci,
bice ,jedan od onih velikih Rubensa — vencanje Marije Medi¢i”4®. Tu ,lepu” sliku koja ¢e
»zakljuciti” Njumenovu kolekciju,*® Rubens je naslikao izmedu 1622. i 1625. kao jednu od
dvadeset i Cetiri slike*! koje mu je Marija Medici porucila za svoju novu rezidenciju,
novoizgradenu Palatu Luksemburg. Dvadeset i jedna slika iz ciklusa trebalo je da
predstavi najznacajnije dogadaje njenog zivota. Zahtevnost porudzbine nije se sastojala
samo u obimu i kratkom roku, vec¢ i u viSe nego izazovnom umetnickom i politi¢kom
zadatku. Naime, Rubensov ciklus Zivot Marije de Medi¢i nije trebalo samo da ukrasi njenu
novosagradenu rezidenciju vec¢ i da u velikoj meri obeleZi njen povratak u Kraljevski savet
sina, Luja XVIII, s kojim je samo dve godine ranije, 1620, okoncala rat. Premda je Rubensu
savremena a umnogome i potonja kritika bila sklona da ciklus slavi kao remek-delo
barokne umetnosti u kojem je umetnik stvorio monumentalna platna prepuna alegorijskih
i mitoloSkih motiva uspesno uskladenih s gotovo naturalistickim portretima znamenitih
liénosti 17. veka, sva je prilika, kako tvrdi Sara Galeti,*? da je slikar-diplomata likovni
prikaz zivota viSe nego kontroverzne licnosti iskoristio da stvori kompozicije sloZzene
vizuelne retorike mnogostrukog znacenja. Odstupajuci od ocekivanog biografskog modela
koji bi kraljicu trebalo da prikaze i proslavi samo kao suprugu, majku i regenta u ime svog
maloletnog sina, Rubens je u njen vizuelni Zivotopis uneo politicki kontroverzne epizode —
od Marijinih nastojanja da ostvari savez sa Spanijom do borbe za vlast sa sopstvenim
sinom.*® Rubens, medutim, nije imao na umu samo to da izneveri ocekivanja dvorske
publike prikazujudi viSe od prigodnih epizoda kralji¢inog Zivota, vec je, ukoliko je sudeci
prema sacuvanoj prepisci s Nikolom-Klodom Fabrijem de Pereskom, nastojao da sakrije
pravo znacenje svojih slika od pretpostavljene dvorske publike. Povodom kraljeve posete
Luksemburskoj palati, u pismu od 13. maja 1625. Rubens, izmedu ostalog, piSe:

Kralj mi je takode ucinio cast doSavsi da vidi nasu Galeriju [...] Njegovo visocanstvo je
izrazilo potpuno zadovoljstvo nasim slikama, prema izvestajima svih prisutnih, posebno
gospodina Sen Ambroaza. On je sluzio kao tumac tema, menjajuéi ili skrivajuéi pravo znacenje
s velikim umecem. Verujem da sam vam pisao da je slika koja predstavlja Kraljicin odlazak iz

48 Henry James, The American, ed. James W. Tulleton, W. W. Norton & Company, 1978, p. 62.

409 Ibid, p. 63. Videti ilustraciju br. 75.

410 Henry James, The American, p. ed. James W. Tulleton, W. W. Norton & Company, 1978, p. 63.

41 Dvadeset i jedna slika prikazuju najvaznije dogadaje iz Zivota Marije Medici: Sudbina Marije Medici,
Princezino rodenje, Obrazovanje princeze, Predstavljanje njenog portreta Anriju 1V, Vencanje Marije Mediéi i kralja
Anrija IV preko zastupnika, Iskrcavanje u Marseju, Docek Marije Medici i Anrija IV u Lionu, Rodenje princa u
Fontenblou, Prenos vlasti, Krunisanje u Sen Deniju, Smrt Anrija IV i proglasenje vladavine, Savet bogova, Vojna
vladavina: pobeda u Ulihu, Razmena princeza na granici sa Spanijom, BlaZenstvo vladavine Marije Medici, Stasavanje
Luja XI1II, Bekstvo iz Bloa, Pregovori u Angulemu, Kraljica bira sigurnost, Pomirenje kraljice i sina, Trijumf istine 1
I Medicija, toskanskog vojvode i austrijske nadvojvotkinje Johane.

412 Sara Galletti, “Rubens’s Life of Maria de’ Medici: Dissimulation and the Politics of Art in Early Seventeenth
Century France”, Renaissance Quarterly, Vol. 67, No. 3, 2014, pp. 878-916.

413 Ibid, p. 880.
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Pariza uklonjena i da sam umesto nje naslikao potpuno novu, prikazujuci BlaZenstvo njene
vladavine. Ona prikazuje procvat francuskog kraljevstva, ozivljavanje nauka i umetnosti
zahvaljujuci liberalnosti i velikodusnosti njenog visocanstva, koja sedi na sjajnom prestolu,
drzeci u rukama vagu odrZava svet u ravnoteZi svojom razboritoS¢u i pravi¢noséu. Ova
tema, premda se ne ti¢e preterano raison d’état ove vladavine, niti se moZe primeniti na ma
koju individuu, izazvala je mnogo zadovoljstva, i verujem da bi i ostale teme, da su bile u
potpunosti poverene nama, prosle, bar Sto se dvora tice, bez skandala i Zamora. [Na
margini: Kardinal je to kasno primetio i bio je veoma uzrujan videvsi da su nove teme
prihvacene pogresno.]##

Sta je zapravo, prema Rubensu, pravo znalenje slika iz ciklusa Zivot Marije de Medici,
ostaje skriveno — beleske, kao i pisma, u kojima bi se mogli naci njegovi naumi u vezi s
alegorijskim prikazom zivota francuske kraljice nisu sacuvani, ali navedeni odlomak
pisma upucenog Peresku otkriva da je da je uneto znacenje svakako drugacije od onog
koje je uvidela prvobitna publika.

Dzejmsovo misljenje o Rubensu umnogome se promenilo od 1869. do 1876. godine.
Dok ¢e Vilijamu DZejmsu u pismu od 13. maja 1869. pisati da ,uziva u Rubensu”*® u
Nacionalnoj galeriji u Londonu i Carlsu Eliotu Nortonu da Zali $to Zeneva nema ,nekoliko
tuceta”#!® njegovih slika, u putopisnom eseju “In Belgium” (1874)*7, kao i u prikazu studije
Les Maitres d’Autrefois Eugena Fromentina objavljenom u listu The Nation u julu 1876, za
Rubensa nece imati previse reci hvale. DZejmsova mladalacka naklonost prema Rubensu
poglavito je vezana za Englesku — Nacionalnu galeriju u Londonu i palatu Blenim u
Vudstoku. Njegovo uzivanje u Rubensu u Nacionalnoj galeriji u Londonu posredno ce biti
proslavljeno u pripoveci “The Sweetheart of M. Briseux” u kojoj ¢e slika Dama s Zutim
sesirom, portret Lukrecije Stejns koji ¢e proslaviti slikara Pjera Brizea, biti uporedena s
Rubensovim cuvenim platnom Slamnati Sesir*’®, a poseta palati sagradenoj za prvog
vojvodu od Marlboroua, koja je svojevremeno posedovala zadivljuju¢u umetnicku
kolekciju i u njoj zamasan broj Rubensovih dela, ué¢ini¢e da ga proglasi prvorazrednim
slikarom: ,Pogled na mnostvo Rubensa zajedno zapoveda da poverujes da je bio prvi
medu slikarima — od svih slikara, zapravo. Verujem da jeste. Mnostvo njegovih slika
veoma je zdrav prizor — sposoban da svakoga izle¢i od ma kog jada.”41

44 Peter Paul Rubens, “To Peiresc. Paris, May 13, 1625”, The Letters of Peter Paul Rubens, Edited and
Translated by Ruth Saunders Magurn, Harvard University Press, 2014, p. 109. Isticanje N. M.

45 Henry James, “William James, 13 May [1869]”, The Complete Letters of Henry James, 1855-1872, Volume 1,
eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2006, p. 317.

416 To ée biti DZejmsov odgovor na pismo Carlsa Eliota Nortona u kojem mu povodom posete Antverpenu
pise: ,Rubens je ovde velika sila. Njegove slike ustinu [...] upadaju u tebe, ma kako krotko bio raspoloZen.
One su kao eksplozija trube. Drago mi je da ih ovde nema viSe. Priznajem njihovu mo¢, — ali ta mo¢ je mala u
poredenju s nekim drugim kvalitetima.” Henry James, “Charles Eliot Norton, 31 May [1869]”, The Complete
Letters of Henry James, 1855-1872, Volume 2, eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of
Nebraska Press, 2006, pp. 21, 23.

417 Esej prvobitno objavljen u listu The Nation u broju od 3. septembra 1874, a potom preStampan u putopisnoj
zbirci Transatlantic Sketches.

418 Videti ilustraciju br. 47.

49 Henry James, “William James, 26, 27, 29 April [1869]”, The Complete Letters of Henry James, 1855-1872,
Volume 1, eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2006, p. 299.

79



Pet godina kasnije DZejmsovo uZzivanje u Rubensu sazreva u daleko kriti¢nije
promisljanje flamanskog baroknog majstora. Naime, kada konacno tokom svog
nizozemskog proputovanja tokom avgusta 1874. poseti Antverpen, susret s mnostvom
Rubensa u Katedrali Nase gospe i Kraljevskom muzeju lepih umetnosti ostavice posve
drugaciji utisak na njega od onog koji je poneo iz plate Blenim. Rubensova remek-dela
Podizanje krsta, Hristovo vaskrsenje, Spustanje s krsta i Uspenje Device videce prvi put
prilikom nedeljne mise, Sto ¢e ga navesti da zakljuci da , molitva u prisustvu Rubensa
ukazuje na pravu posvecenost”, kao i da se ona pri ponovnom susretu, na svetlu kasnog
popodneva kada mudri ljudi odlaze da vide umetnicka dela, ukazuju kao , monstruozni
cvetovi umetnosti” koji su ,,sklopili svoje latice”.*® Rubensova dela u Kraljevskom muzeju
lepih umetnosti bice povod za ostriju kritiku:

Odmah moram reci da mi je Rubens i s dvadeset jardi odstojanja pruzio manje zadovoljstva
nego $to sam se nadao. Nadao, kaZzem, pre nego ocekivao jer sam ve¢ dovoljno upoznat s
njim da mogu da osetim sklonost mojih utisaka, a opet zamisljao sam da ¢e ih atmosfera u
kojoj se on kalio, grad u kom je on genius loci, mogude preokrenuti u naklonost. No, oni su
sledili svoj tok i jedino Sto mogu da kazem jeste da me slikar ne zadovoljava. Ukoliko vas
Rubens ne zadovoljava, Sta ostaje? — jer nalazim sebe potpuno nesposobnim da ga sagledam
na tragu one intelektualne impresivnosti koju potvrduju pojedini njegovi obozavaoci.*!

Jedan od tih obozavalaca bio je francuski esejista Emil Montegi*?? ¢iji su ga zapisi nagnali
da ocekuje viSe od autora Spustanja s krsta*”® u Antverpenu nego sto je u njemu nalazio u
pojedina¢nim delima u Londonu, Parizu i Firenci.** Montegijevo zapazanje da Rubens ,ne
samo da je bio najveci medu obi¢nim slikarima vec i da je bio najveci genije koji je ikada
mislio s ¢etkom u ruci”#?, DZejms ce kategori¢no odbaciti: ,,Rubens, prema mom shvatanju,
apsolutno nije mislio. Ne samo da nije mislio genijalno, nego uopste nije mislio.”42

Ukoliko je Rubens zaista podrobno promisljao svoja platna tako da u njih utka
znacenja koja se na prvi pogled ne mogu lako otkriti, kako tvrdi u svojim pismima, onda
su Dzejmsu taj slikarev postupak, kao i mnogostruka znacenja koja je mogucde stvorio, u
potpunosti izmakla. Dve godine nakon ostre presuda Rubensu u Belgiji, u prikazu
Fromentinove studije Les Maitres d’Autrefois, DZejms ostaje misljenja da pogled na njegove
slike ne ide dalje od povrsine kojoj cak nedostaje cak i uglacanost dostojna velikih
majstora:

Postoje istancani slikari i oni grubi, a Rubens pripada ovoj drugoj grupi; njome
velicanstveno nadmoc¢no vlada. [...] Rubens je, u slikarstvu, improvisatore bez premca;
gotovo uvek veliki kolorista, neretko veoma sre¢an u kompoziciji, ali nas nikada ne ostavlja

40 Henry James, “In Belgium”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, pp. 393—
394.

41 Jbid, pp. 394-395.

422 Verovatno je re¢ o knjizi eseja, prethodno objavljivanih u mese¢niku Revue des Deux Mondes, Les Pays-Bas;
impressions de voyage et d’art (Germer Bailliére, Paris, 1869).

423 Videti ilustraciju br. 45.

424 Henry James, “In Belgium”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, p. 395.

425 Jbid.

426 Ibid, pp. 395-396.
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bez osecaja da su osobeni zaokret slike, izraz odredenog lica, stav odredene figure, pad
draperije ili izbor gestikulacije nezgode jednog trenutka. Stoga u Rubensu nalazimo stalno
osecanje necega povrsnog, nepromisljenog, neceg jeftinog, kako se to danas kaze.*”

Kada je 1875. poceo da pise Amerikanca DZejms je ve¢ bio napustio svoje mladalacko
uzivanje u Rubensu i premda ga je viSe cenio u Parizu nego u Belgiji, sva je prilika da je
izbor da kopija Vencanja Marije de Medi¢i bude jedna od slika koje ¢e Njumen poruciti bio
podstaknut tematskom srodnos¢u s njegovim Zeljama o velelepnom vencanju sa
velicanstvenom Zenom, a potom i materijalistickom raskosi slike vise nego mogucim
skrivenim znacdenjima koja su, po svemu sudedi, izmicala DZejmsu pa samim tim i
njegovom o umetnosti neukom junaku.

Ono sto Rubensov prikaz vencanja posebno izdvaja u odnosu na ostale slike
vencanja Cije kopije Njumen Zeli da poseduje nije samo to $to je ono u daleko vecoj meri
svetovno, ve¢ to Sto je na njemu nije prikazano neposredno ujedinjenje mladenaca -
Rubensovu Mariju Medi¢i posrednik, odnosno zastupnik, udaje za Anrija IV. Posrednistvo
i zastupnistvo od osobene su vaZznosti za Ameriknaca. Na poetickom planu ideja
posredniStva, odnosno zastupnisStva bice istaknuta u predgovoru NjujorSkom izdanju
romana o Kristoferu Njumenu.*?® DZejms ¢e naime objasniti da je svog junaka zamislio kao
posrednika i zastupnika prikazanih dogadaja:

[U] interesu svega [jeste] njegova vizija, njegova koncepcija, njegovo tumacenje: mi sedimo na
prozoru njegove Siroke, sasvim dovoljno Siroke svesti, “asistiramo’ iz tog divnog polozaja.
Zbog toga je on izuzetno vaZan; sve ostalo je vazno samo koliko to on oseca, koliko ga
tretira, koliko se s njim suocava. Divna je uvek ova zaludenost, mislim, taj intenzitet
stvaralackog napora da se ude pod kozZu tog stvorenja, ¢in licnog posedovanja jednog bica
od strane drugoga u najpotpunijem smislu.*?

Njumen de, istovremeno, biti posrednik i zastupnik onoga Sto DZejms predocava u svom
romanu, i onoga Sto ¢e ¢itaoci kroz njega prozivljavaju. Ideju Njumenovog posrednickog i
zastupnickog svojstva Biljana Doj¢inovi¢ povezuje s DZejmsovim videnjem romana kao
iskustva koje citaocima omogucdava da udu u zivote drugih.®® U tekstu ,Buducnost
romana” (1899) DZejms istice covekovu Zelju za posredovanim iskustvom kakvo roman
lako moze da mu pruzi:

[Covek] voli da ivi Zivote drugih, ali veoma je svestan momenata u kojima oni poéinju
nepodnosljivo da ga podsecaju na sopstveni. Zivopisna pripovest, vise od bilo ¢ega drugog,
pruza mu to zadovoljstvo pod veoma pristupacnim uslovima, daje mu znanje koje je
obilno, a opet zastupnicko. Omogucava mu da bira, da uzima i ostavlja, pa da bi sebi
priustio da tako neSto zanemari, on mora posedovati retke sposobnosti ili velike

47 [Henry James], “A Study of Rubens and Rembrandt”, The Nation, No. 576, July 13th, 1876, pp. 29-30.

48 ViSe o tome u: Biljana Dojcinovi¢, , Predgovori modernizmu: o poetici Henrija DZejmsa”, Buducnost
romana, prir. Biljana Doj¢inovi¢, Sluzbeni glasnik, 2012, str. 21-22.

49 Henri Dzejms, ,Predgovor Amerikancu”, prev. Lazar Macura, Buducnost romana, Sluzbeni glasnik,
Beograd, 2011, str. 112.

40 Biljana Dojc¢inovi¢, , Predgovori modernizmu: o poetici Henrija Dzejmsa”, Buducnost romana, prir. Biljana
Dojcinovi¢, Sluzbeni glasnik, 2012, str. 21.
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mogucnosti za prosirivanje iskustva — razmisljanjem, osecanjima, energijom — iz prve
ruke.®!

DZejms Ce izostaviti da u svojim poetickim zapisima ukaZe na to da i njegov junak, onaj
koji ¢e i njemu i nama biti posrednik, oberucke prihvata posrednistvo i zastupnistvo, ali ¢e
upisivanjem Rubensovog prikaza vencanja Marije Medi¢i preko posrednika u tkivo
romana nagovestiti da ¢e i Njumenu, kao i DZejmsu i ¢itaocima, biti potrebni posrednici i
zastupnici, njihove vizije, njihove koncepcije i njihova tumacenja. Pre nego Sto Lizi
Tristram postane posrednik u njegovom odabiru izabranice njegovog srca i pre nego Sto
Valentin Belgard bude njegov zastupnik pred c¢lanovima porodice Belgard, posve suptilno
¢e biti izraZena njegova ljubav prema posredovanom.

Dok se u prvom poglavlju romana bude divio remek-delim izloZenim u Luvru i,
unekoliko viSe, njihovim kopijama koje nastaju na njegove oci pripovedac ¢e nam, istine
radi, saopstiti da se Njumen ,,Cesto viSe divio kopiji nego originalu”*®2. Posto kupi svoju
prvu kopiju i kada zapazi da Veronezeovo Vencanje u Kani ima svog vernog kopistu —
,mladi¢a nakostresene kose”“** — Njumen ce, pripoveda¢ nam posreduje, ,[o]djednom
postati svestan zametka manije "kolekcionara’; nacinio je prvi korak, zasto ne bi nastavio?
Pre samo dvadeset minuta je kupio prvu sliku u svom zivotu, a ve¢ je razmisljao o
umetnickom ktitorstvu kao ocaravajucoj teznji“#*. Nedugo zatim, u Luvru ce sresti ratnog
druga, Toma Tristrama, posrednika njegovog otkrivanja Pariza, i s njim ¢e se upustiti u
omanju , filozofsku raspravu” o odnosu originala i kopije:

,Steta $to niste bili ovde pre nekoliko minuta. Upravo sam kupio sliku. Mogli ste mi
u tome pomodi.”

,Kupili ste sliku”, rece gospodin Tristram, letimice posmatrajuci zidove. ,Zasto, zar
ih prodaju.”

,Mislim na kopiju.”

,Ah, razumem. Ovo su”, rece gospodin Tristram klimajuci glavom put Ticijana i
Van Dajka, ,,ovo su, pretpostavljam, originali.”

»,Nadam se”, povikao je Njumen, ,,Ne Zelim kopiju kopije.”

,Ah”, zagonetno rece gospodin Tristram, ,nikada ne moZete re¢i. Oni, znate,
oponasaju izuzetno dobro. Poput draguljara i njihovih laznih dragulja. Otidite u Kraljevsku
palatu; tamo, na polovini prozora vidite natpis 'Imitacija’. Zakon im nalaZe da ih nalepe, ali
ih ne mozete razlikovati. Iskreno govoreci”, nastavio je gospodin Tristram prezrivog lica,
,Me bavim se mnogo slikama.”4%

Uprkos komicnoj intonaciji, razmena Njumena i Toma Tristrama znacajna je barem iz dva
razloga: na osnovu nje moguce je zakljuciti da Njumen izjednacava original i kopiju, ali da
isto tako ne Zeli da njegova kopija bude kopija kopije. Jasno je da DZejms nije zamislio
Njumena kao vrsnog esteticara upoznatog s mnogobrojnim zavijucima teorije mimezisa

41 Henri DZejms, ,,Buduénost romana”, prev. Zoran Skrobanovi¢, Buducnost romana, prir. Biljana Doj¢inovié¢,
Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, str. 81.

42 Henry James, The American, ed. James W. Tulleton, W. W. Norton & Company, 1978, p. 17.

43 Jbid, p. 26.

44 Ibid.

+5 Ibid, pp. 27-28.
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od Platonovih do njegovih dana. Njumenova i Tristramova ,filozofska rasprava”
verovatno je, i pre svega, zamisljena kao jos jedna ilustracija sudara americkog i evropskog
u romanu,** ali je DZejms ipak ostavio mogucnost se da Njumenovo videnje odnosa kopije
i originala udruzi s njegovom teorijom posrednistva, kao i da ono bude povezano s idejom
da se stvaranje kopije ipak mozZe razumeti kao kreativni ¢in.

U trenutku pisanja Amerikanca DZejms je bio daleko od toga da otvori vrata
modernizmu koji ¢e, u likovnim umetnostima, kopiji dati novo znacenje, jasno stavljajuci
do znanja da kopija i original i jesu i nisu isto. Anri Matis ¢e, na primer, naslikati dve
kopije mrtve prirode Sto sa poslasticama*” (1640), flamanskog baroknog slikara Jana de
Hejma. Dok ¢e Matisova mladalacka kopija, nastala 1893, biti verna originalu, ona poznija
verzija iz 1915. bi¢e novo i, mnogi ¢e tvrditi, originalno delo.*® Stvar dodatno komplikuje
Matisova tvrdnja da je sliku iz 1915. naslikao na osnovu sopstvene kopije De Hejmovog
originala. Svi elementi De Hejmove slike prisutni su na Matisovoj slici iz 1915, jedino Sto ih
razlikuje jesu likovni izraz i postupak — jedan je barokni drugi je kubisticki. No, i pre nego
Sto ¢e u 20. veku, u Matisovim i rukama mnogih drugih modernistickih slikara, iste ali
drugacije kopije postati osobeni stvaralacki ¢in koji omogucava dijalog dva umetnika,*¥
postojala je ideja da su u kopiji sadrzana dva umetnika: onaj koji je stvori original i onaj
koji ga kopira.

Italijanski doktor, kolekcionar, trgovac umetnickim delima i autor studija o
Karavadu i Kraciju, Pulio Mancini zabeleZio je, pocetkom 17. veka, u svojim
razmatranjima o slikarstvu: ,[K]opija koja je tako dobro uradena da je obmanjujuda,
gotovo neodvojiva od originala, u sebi, medutim, sadrzi dve umetnosti, onu tvorca i onu
kopiste.”#? U tom smislu, Njumenovu naklonost prema kopijama, koje neretko viSe ceni
od originala, moguce je razumeti kao naklonost prema umetnickim delima koja u sebi
sadrZe dva umetnika, u kojima jedan umetnik posreduje umetnicku viziju drugog. Dok
bude s Noemi Nio$ pregovarao kupovinu jedine kopije koja ce se zaista naci u njegovom
posedu — kopiju Muriljovog Bezgresnog zace¢a — Njumen ¢e negodovati zbog previsoke
cene. Pravdajudi se zbog cega za svoju sliku trazi dve hiljade franaka, Noemi Nio$ e
izjaviti da je cena zaista visoka, ali da njena ,kopija ima izvanredne kvalitete i nije niSta

436 Umetnicka remek-dela DZejmsu ¢e omoguciti, kako istice Kendal DZonson, da naglasi razliku izmedu
americ¢kog i evropskog poimanja umetnickog nasleda kada u 11. poglavlju bude prikazao Njumena i
Valentina Belgarda u Luvru — Amerikanac u veliki muzej odlazi da bi proverio kako napreduje njegova
porudzbina, a Francuz da bi ispunio porodicnu duznost i susreo se s rodakom. Dok se Njumen oseca
ugodno u svojoj poziciji moci da prisvoji evropsko umetnicko i kulturno naslede, Valentina ,,zagledane oci i
ukoceni polozaji” figura na slikama izlozenim u Luvru optere¢uju opomenama da mora da opravda svoje
poreklo. Videti: Henry James, The American, ed. James W. Tulleton, W. W. Norton & Company, 1978, pp.
128-136; i Kendall Johnson, “Rules of Engagement: the Arch-romance of Visula Culture in The American”,
Henry James and the Visual, Cambridge University Press, 2007, pp. 97-102.

47 Videti ilustraciju br. 76.

438 Videti ilustracije br. 771 78.

439 Peter M. Lukehart, “Introduction”, Making Copies in European Art 1400-1600: Shifting Tastes, Modes of
Transmission, and Changing Contexts, ed. Maddalena Bellavitis, Brill, 2018, pp. 1-2.

40 Giulio Mancini, Considerazioni sulla pittura, 1619-1621, eds. Adriana Marucchi and Luigi Salerno,
Accademia Nazionale dei Lincei, 1964, pp. 135-136; prema: Peter M. Lukehart, “Introduction”, Making Copies
in European Art 1400-1600: Shifting Tastes, Modes of Transmission, and Changing Contexts, ed. Maddalena
Bellavitis, Brill, 2018, p. 2.
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manje vredna“#! od, pretpostavljamo, originala. Opomenuvsi Noemi Nio$ da, dok nastoji
da Sto pre zavrsi kopiju, ne ¢ini obraze svoje Device odvec crvenim i da je ten Muriljove
daleko neZniji, Njumen ¢e posredno zatraziti da kopija koju ¢e za njega saciniti bude verna
originalu. Ipak, malo je verovatno da je Noemi Nios svoju Devicu ucdinila vernom
Muriljovoj. Kada njen otac u cetvrtom poglavlju romana Njumenu bude doneo zavrSenu
kopiju, slika se nece videti:

Na nju je bio nanet sloj laka debljine jednog palca i njen ram, slozene mustre, bio je Sirok
najmanje jednu stopu. Sijala je i treperila na jutarnjem svetlu i izgledala je, u Njumenovim
ocima, predivno sjajno i dragoceno. Delovala mu je kao srecna kupovina i osecao se
bogatim Sto je poseduje.*2

Na Njumenov utisak o slici, odnosno o njenom izdasnom sloju laka i raskosnom ramu,
nadovezace se opis gospodina NioSa u potpunosti usredsreden na ,divne finese”,
,velicanstvene poteze” i , gradaciju tonova”*. Ostace posve nejasno da li je kopija verna
originalu, kao i da li poseduje vrednost, osim tri hiljade franaka koje ¢e Njumen, na koncu,
dati za nju. Njumenu, medutim, ni vernost originalu ni umetnicka vrednost nisu od
znacaja. Posedujudi je on se oseca bogatim jer je ona svedocanstvo o njegovom steCenom
iskustvu — onom koje mu je omogucdilo da sve ono $to su Muriljo, Veroneze, Koredo i
Rubens, uz posrednistvo neveste i neuke Noemi Nios, mogli da mu ponude, sabere,
oduzme, pomnoZi i podeli s onim Sto je sam stekao.

Dok su Njumenu slike starih majstora — Murilja, Veronezea, Koreda i Rubensa pre svih —
omogudile da unekoliko savlada novu vrstu aritmetike zbog koje je otiSao u Evropu,
Dzejmsu su pruzile zametak postupka koji ¢e razviti u romanu Portret jedne ledi. Naredna
,uzarena romansa”, pisace majci tokom proleca 1877, u poredenju s Amerikancem, bice
,kao voda u vino”.** Dzejmsovo ¢udo pretvaranja vode u vino, izmedu ostalog, dogodice
se onda kada slike starih majstora i njihovu vizuelnu retoriku bude poceo da pretvara u
sopstvene slike sopstvene vizuelne retorike.

41 Henry James, The American, ed. James W. Tulleton, W. W. Norton & Company, 1978, p. 20.

42 Jbid, p. 52.

43 Jbid.

44 Henry James, “Mary Walsh James, 4 May [1877]”, The Complete Letters of Henry James 1876-1878, Volume 1,
eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2012, p. 106. Sintagmu , kao
voda u vino” (as water unto wine) prilikom opisa odnosa Amerikanca i Portreta jedne ledi, Dzejms ¢e ponoviti
jos jednom u pismu majci iz marta 1878. godine. Videti: Henry James, “Mary Walsh James, 15 March [1878]”,
The Complete Letters of Henry James 1876-1878, Volume 2, eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias,
University of Nebraska Press, 2013, p. 63.

84



IV. ,NEMA VECEG UMETNICKOG DELA OD SJAJNOG PORTRETA “45;
PORTRET JEDNE LEDI

Kada je u oktobru 1880. godine roman Portret jedne ledi po€eo da izlazi u nastavcima u
britanskom Macmillan’s Magazine-u i mesec dana kasnije u americkom magazinu Atlantic
Monthly,*¢ Henri DZejms je imao trideset i sedam godina. Za sobom je imao Sest romana*”,
trideset i sedam pripovedaka i novela objavljenih u knjiZevnim ¢asopisima,*® jednu zbirku
pripovedaka, jedan putopis i dve studije o knjiZevnosti (French Poets and Novelists, 1878;
Hawthorne, 1879). Uspeh kod ¢italacke publike o kojem je sanjao donela mu je novela
,Dejzi Miler” (1878), a ugled u knjiZevnim krugovima ostvario je ne samo romanima i
pripovetkama vec¢ i knjizevnim studijama koje su utemeljile kasnije pridodat epitet
rodonacelnika americke teorije proze*. Kao pisac koji je Ziveo od svoje knjizevnosti i
americki autor s ambicijom da ostavi upecatljiv trag u svojoj kulturi, ve¢ postignut uspeh
nije bio ono $to je DZejms imao na umu. Zeleo je da njegove knjige dosegnu tiraz i
popularnost ostvarenja Carlsa Dikensa ili Marka Tvena,*° a jo$ vise je Zeleo da napise
veliki americki roman*!.

Godine 1881. kada je Portret jedne ledi objavljen kao knjiga*? postalo je jasno da je
roman uistinu bio Dzejmsov prvi veliki uspeh — prodato je 5.500 primeraka u pet
americkih izdanja u prvoj godini od objavljivanja,*® a kritika ga je slavila kao pisca koji je
americkoj knjiZevnosti podario remek-delo i koji stoji rame uz rame sa DZordz Eliot,
Natanijelom Hotornom i Ivanom Turgenjevim.** Godine koje su usledile nakon
objavljivanja potvrdile su ocene kritike s kraja 19. veka — Portret jedne ledi nesumnjivo stoji
kao remek-delo americke i svetske knjiZevnosti koje uziva popularnost u svakoj novoj
generaciji Citalaca i koje neprestano pobuduje interesovanje proucavalaca knjiZevnosti.

#5 Henry James, “John S. Sargent”, The Painter’s Eye: Notes and Essays on the Pictorial Arts, ed. John L.
Sweeney, Harvard University Press, 1956, p. 227.

46 U Macmillan’s Magazine-u Portret je objavljivan od oktobra 1880. do novembra 1881. godine, a u magazinu
Atlantic Monthly od novembra 1880. do decembra 1881. godine.

47 Izmedu Amerikanca i Portreta jedne ledi DZejms je objavio romane Evropejci, Confidence (1879) i Vasington
skver.

48 Pripovetke i novele koje je DZejms objavio od juna 1876, kada je poceo da izlazi roman Amerikanac do
oktobra 1880. godine su: “Crawford’s Consistency” (1876), ,Sablasni podstanar” (1876), ,Cetiri susreta”,
“Rose-Agathe” (1878), ,Dejzi Miler”, “Longstaff’'s Marriage” (1878), “An International Episode” (1878), “The
Pension Beaurepas” (1879), ,,Dnevnik pedesetogodisnjaka”, ,Svezanj pisama” (1879).

49 O teoriji proze Henrija Dzejmsa u kontekstu anglosaksonske teorije videti: Zorica Becanovi¢-Nikoli¢,
,Henri DZejms i poceci engleske teorije proze”, Treéi program, br. 88-89, 1991, str. 247-254.

40 Michael Gorra, “Prologue: An Old Man in Rye”, The Portrait of a Novel: Henry James and the Making of an
American Masterpiece, Liveriht Publishing, New York, 2012, p. xix.

41 ]bid, p. xv.

42 Prvo britansko izdanje (Macmillan and Co., London) u tri toma ukupnog obima od 750 stranica objavljeno
je u novembru 1881. godine u tirazu od 750 primeraka. lako naslova stranica navodi 1882. kao godinu
objavljivanja, prvo americko izdanje Portreta jedne ledi (Houghton, Mifflin and Company, Boston) u jednom
tomu obima 520 stranica takode je objavljeno u novembru 1881. godine u tirazu od 1.500 primeraka.

453 Michael Gorra, “Prologue: An Old Man in Rye”, The Portrait of a Novel: Henry James and the Making of an
American Masterpiece, Liveriht Publishing, New York, 2012, p. xix.

44 Henry James, “Contemporary Reviews and Criticism”, The Portrait of a Lady, ed. Robert D. Bamberg, W.
W. Norton & Company, New York — London, 1995, p. 659.
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Cini se da ne postoji knjizevnoteorijska $kola 20. i 21. veka koja nije ponudila svoje
tumacenje znamenitog DZejmsovog romana u nastojanju da odgovori na bezbroj u
romanu postavljenih pitanja. Jedno od njih, sugerisano samim naslovom romana, svakako
je pitanje portreta kao likovne forme i Dzejmsovih osobenih odgovora na njega.
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Predgovor Portretu jedne ledi: DZejmsova poetika portreta

Predgovor Njujorskom izdanju Portreta jedne ledi, pisan dvadeset i osam godina posto su
ispisane prve stranice pripovesti o Izabeli Arcer, izmedu ostalog donosi svojevrsnu
romansiranu rekonstrukciju nastanka romana, fragmente autorove pripovedacke poetike,
kao i posve dZejmsovsku*® interpretaciju samog dela. No, medu brojnim pitanjima kojima
se Dzejms bavi u ,Predgovoru Portretu jedne ledi“**® posebno se izdvaja pitanje
karakterizacije ili, kako to formuliSe Dejvid M. Lubin, pitanje ,teorije [...] portretisanja”**.

Da se predgovor Portretu moze citati kao DZejmsova poeticka rasprava o portretu
ukazuju brojni odeljci. Prvi medu njima jeste onaj u kojem DzZejms, nakon cuvenog opisa
zavodljivog pogleda na Veneciju, u nastojanju da se priseti ,,zametka [svoje] ideje”** istice
da se on nije sastojao u zamisli zapleta ve¢ u ,,zamisli o jednom karakteru, karakteru i
vidovima odredene privlacne mlade Zene, kojoj je sve uobicajene elemente "teme’, posebno
okolnosti, naknadno trebalo dodati“#®. Kao opravdanje da zamisao (rdavo li nazvane
stvari, kaze DZejms) o jednom karakteru ima prednost spram zamisli zapleta, navodi reci
ruskog pisca Ivana Turgenjeva o nastanku njegove , fiktivne slike”4e:

Za njega je to gotovo uvek pocinjalo vizijom neke osobe ili osoba, koja je lebdela nad njim,
saletala ga, kao aktivna ili pasivna figura, koja ga je zanimala i dopadala mu se bas onakva
kakva i Sta je bila. Video ih je, u tom smislu, kao dostupne, kao subjekte slucaja, slozenosti
postojanja, video ih je Zivo, ali je potom morao da nade odgovarajuc¢e odnose za njih, one
koje ¢e ih najvise istadi; morao je da zamisli, izmisli, odabere i sloZi situacije koje najvise
koriste i najpovoljnije su za sama ta bica, da izmisli komplikacije koje bi oni najverovatnije
stvorili ili osetili.*!

Na isti nacin, ponavlja DZejms, u pokusSaju da se usredsredi na sam Portret nakon
znamenitog odeljka o zdanju prozne umetnosti, nasao se u posedu ,shvatanja jednog
karaktera”#?, jedne Zivopisne individue”#®, zZivopisne uprkos tome, nastavlja, sto ,,i dalje
u najvecoj meri nije bila ogranicena uslovima, $to nije bila upletena u ono u ¢emu veéma
nalazimo utisak o identitetu”4**. Na pitanje kako je mogude da je ta individua bila
zivopisna iako nije bila postavljena u ,ceo sklop okolnosti“#> DZejms zapravo nece dati
precizan odgovor, kao $to nije bio u mogucnosti ni da rekonstruise korake koji su doveli

45 U ovom slucaju pridev ,dZejmsovski” oznacava njegovu cuvenu nedorecenost, sposobnost da u
napisanom precuti najvaznije stvari.

456 Henry James, “Preface to the New York Edition (1908)”, The Portrait of a Lady, ed. Robert D. Bamberg, W.
W. Norton & Company, New York — London, 1995, pp. 3-15.

47 David M. Lubin, “Act of Portrayal”, Modern Critical Interpretations: Henry James’s “The Portrait of a Lady’, ed.
Harold Bloom, Chelsea House Publishers, New York, 1987, p. 100.

48 Henry James, “Preface to the New York Edition (1908)”, The Portrait of a Lady, ed. Robert D. Bamberg, W.
W. Norton & Company, New York — London, 1995, p. 4.

49 Jbid.

40 Ibid, p. 5.

461 Ibid.

42 Jbid, p. 7.

463 Ibid, p. 8.

464 Jbid.

465 Henri DZejms, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 221.
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do toga da mu se ta zamisao o jednom karakteru uopste i javi. Umesto toga ponudice vise
nego zivopisnu sliku sebe kao antikvara koji u svojoj imaginaciji poseduje i ¢uva svoje
,prividenje”466:

Ako je prividenje [Izabele kao ‘teme” romana] tek trebalo da se postavi, kako je uspelo da
bude tako Zivotno, posebno Sto koli¢inu toga ponajvise odgonetamo upravo prilikom
samog posla smestanja? Nesumnjivo, na to pitanje moglo bi se lepo odgovoriti, ako bi se
napisala toliko istancana, ako ne i toliko zastrasujucu stvar, kakva je pisanje istorije
sazrevanja necije imaginacije. Onda bi se moglo opisati Sta joj se, u odredenom trenutku,
neobi¢no desavalo i postojala bi mogucnost da kaZemo, na primer, sa izvesnom jasno¢om,
kako je, pod povoljnim okolnostima, bilo mogucde da imaginacija preuzme (preuzme
direktno iz Zivota) takvu i tako izgradenu figuru ili oblik. U tom smislu, kao Sto vidite,
figura je morala da bude postavljena — postavljena u imaginaciji, imaginaciji koja je
zadrzava, odrzava, Stiti, uziva u njoj, koja je svesna njene prisutnosti u prasnjavom,
prepunom, raznovrsnom spremistu uma, isto kao Sto je oprezan trgovac antikvitetima
spreman da ‘podigne cenu’ retkim predmetima koji su mu povereni, svestan retkosti
‘malog’ komada koji su tajanstvena ledi iz visokog drustva ili oprezan amater ostavili kao
depozit, i ¢ija ¢e se vrednost nanovo obelodaniti ¢im se klju¢ okrene u vratima kredenca.*”

Upecatljiva vizuelna retorika navedenog odeljka neminovno vodi zakljucku da je DZejms,
kako istice Dz. Hilis Miler, ,,"prikupio” Izabelu i odloZio u spremiSte svog secanja dok nije
odlucio da napiSe roman o njoj, tj. dok nije odlucio da stvori jos jedan estetski objekat,
tekst necega poput naslikanog portreta, recju, Portret jedne ledi”4%.

No, dok je na osnovu slika ponudenih u ,Predgovoru” posve jednostavno uporediti

DzZejmsovu zamisao o Izabeli s njenim portretom koji je nekako nastao u njegovoj
imaginaciji, sama poetika portretske umetnosti zapravo je skrivena u drugim odeljcima
predgovora. Najvazniji medu njima svakako je onaj o zdanju prozne umetnosti:

Zdanje prozne umetnosti ima ne jedan prozor, ve¢ milion — mnostvo mogucih prozora koje
radije ne bismo brojali: svaki od njih je ili ve¢ probijen ili ga mozete probiti na prostranoj
fasadi potreba za individualnom vizijom ili pritisak individualne volje. Ovi otvori, raznih
oblika i veli¢ina, svi su okrenuti prema ljudskoj pozornici. Medutim, njihovi izvestaji nisu
toliko usaglaseni koliko bi bilo prirodno ocekivati. U najboljem slucaju to su prozori, obi¢ne
rupe u mrtvom zidu, nepovezane, postavljene visoko; nisu to vrata sa Sarkama koje vode
pravo u zivot. Ali svaka od njih imaju posebno obeleZje — na svakim vratima stoji jedna
prilika sa par ociju, ili barem dvogledom, koji svakog puta iznova postaje jedinstveno
sredstvo posmatranja koje svome korisniku docarava utisak koji se razlikuje od svih
ostalih. On i njegovi susedi posmatraju istu predstavu, ali jedan vidi bolje ono Sto drugi ne
vidi dobro, jedan vidi crno tamo gde drugi vidi belo, jedan vidi sirovost tamo gde drugi
vidi prefinjenost. I tako dalje, i tako dalje. Sre¢com, ne moze se predvideti Sta jednom
odredenom paru ociju prozor nece dopustiti da vidi; ,,sre¢com” zato Sto se vidokrug nikada
ne moze izracunati. Prostrano polje, ljudska pozornica, predstavlja ,izvor predmeta”;

46 Henry James, “Preface to the New York Edition (1908)”, The Portrait of a Lady, ed. Robert D. Bamberg, W.
W. Norton & Company, New York — London, 1995, p. 8.

467 Ibid.

Prevod dat prema: Dz. Hilis Miler, ,,Prica o poljupcu: 1zabeline odluke u Portretu jedne ledi”, prev.

Nebojsa Mari¢, txt: studentski casopis za knjiZevnost i teoriju knjiZevnosti, br. 15-16, Beograd, 2008, str. 19.

468 Tbid.
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probijeni otvor, bilo da je Sirok, sa balkonom, pukotina ili prorez, predstavlja ,knjizevni
oblik”; ali odvojeno ili zajedno, oni ne predstavljaju niSta bez prisustva posmatraca —
drugim recima, bez umetnikove svesti. Recite mi Sta je umetnik i reci ¢u vam cega je on bio
svestan. Pritom ¢u vam odmah naglasiti njegovu bezgrani¢nu slobodu i njegovo ,, moralno”
odnosenje.**

Iako se DZejmsova metafora neposredno odnosi na proznu umetnost, ona je vise nego
primenljiva i na likovnu umetnost. Ako prozaista stoji na nekom od otvora DZejmsovog
proznog zdanja i s njega posmatra ljudsku pozornicu i ako svaki od tih otvora nudi
drugaciji pogled na to prostrano polje pripovedacevog interesovanja, nije previse tesko
zamisliti da to zdanje moze biti i zdanje likovne umetnosti na ¢ijim se otvorima pomalja
prilika slikara koji iz sopstvene vizure posmatra svoj predmet. Da je pripovedaca moguce
zameniti slikarom, odnosno da je proznu umetnost moguce izjednaciti s likovnom
umetnosc¢u, opravdano je DZejmsovim viSe nego cestim poredenjem i izjednacavanjem ove
dve vrste umetnika i umetnosti.

Samo u ,Umetnosti romana”, svom ’programskom’ tekstu, DZejms to ¢ini u
nekoliko navrata*”:

[Alnalogija izmedu umetnosti slikara i umetnosti romanopisca je, koliko sam kadar da
vidim, potpuna. Njihovo nadahnuce je isto, njihov postupak (vodedi ra¢una o razli¢itom
kvalitetu sredstava) je isti, njihov uspeh je isti. Oni mogu da uce jedan drugog, mogu da
objasne i podrZe jedan drugog. Njihova pobuda je ista i ¢ast jednog jeste ¢ast drugog.*!

Slikar i romanopisac su, DZejms takode smatra, braca:

Prednost i bogatstvo, kao i muka i odgovornost romanopisca jesu u tome da ne postoje
granice njegovog delanja — ne postoje granice njegovih mogucnih opita, napora, otkrica,
uspeha. To je ono u ¢emu on posebno dela, korak po korak, kao njegov brat slikar, za koga
uvek moZemo reci da je svoju sliku izradio na nacin koji je njemu samom najbolje poznat.#”

Njihova neraskidiva veza sastoji se, izmedu ostalog, i u nastojanju da stvore iluziju Zivota:

Usavrsavanje ovog uspeha, izucavanje ovog izuzetnog procesa, jeste, po mom shvatanju,
pocetak i kraj umetnosti pisca romana. To je njegovo nadahnuce, njegovo ocajanje, njegova
nagrada, njegovo mucenje, njegovo zadovoljstvo. U ovoj se istini on takmici sa zivotom, u
tome se on takmici sa sabratom slikarom u njegovom pokusSaju da prenese izgled stvari,

49 Henry James, “Preface to the New York Edition (1908)”, The Portrait of a Lady, ed. Robert D. Bamberg, W.
W. Norton & Company, New York — London, 1995, p. 7. Prevod dat prema: Henri Dzejms, ,,Predgovor za
Portret jedne ledi”, prev. Krinka Vidakovi¢, Radanje moderne knjizevnosti: roman, Nolit, Beograd, 1975, str. 56.

40 Jedno od objasnjenja zbog cega Dzejms nastoji da izjednaci umetnost romana sa slikarstvom jeste, kako
smatra Biljana Dojc¢inovi¢, ,teznja da se prozi obezbedi mesto medu takozvanim lepim umetnostima“.
Biljana Doj¢inovi¢, ,Predgovori modernizmu: o poetici Henrija DZejmsa”, Buducnost romana, prir. Biljana
Dojcinovi¢, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, str. 19.

41 Henri DzZejms, , Umetnost romana”, prev. Marta Frajnd, Buducnost romana, prir. Biljana Dojc¢inovi¢,
Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, str. 52.

472 Tbid, str. 57. Kurziv N. M.
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izgled koji prenosi njihovo znacenje, da uhvati boju, reljef, izraz, povrsinu, sustinu ljudskog
pozorja.*”?

Posto je uveo i, na njemu svojstven nacin, obrazloZio poredenje proze sa
slikarstvom, DZejms odlazi korak dalje i roman zapravo izjednacava s portretom: ,Kada
neko kaZe slika misli na li¢nost, a kada kaZe roman misli na dogadaj, a termini se mogu po
zelji menjati. Sta je li¢nost ako nije odreditelj dogadaja? Sta je dogadaj ako nije ilustracija
li¢nosti? Sta su slika ili roman koji se ne bave litnos¢u? Sta inade trazimo i nalazimo u
njemu?“¥* U tom smislu, romanopisac koji stoji na jednom od otvora zdanja prozne
umetnosti, posmatrajuc¢i ljudsku pozornicu, ima za cilj da stvori knjiZevni portret
odredene li¢nosti, bas kao Sto njegov brat slikar, na istom mestu, nastoji da naslika portret
te iste, ili neke druge, li¢nosti.

Sopstveni zahtev da roman predstavi licnost izre¢en u ,Umetnosti romana”,
DZejms je ispunio u Portretu jedne ledi. Kako objasnjava u ,Predgovoru”, sebi je rekao:

"Postavi srediSte radnje u svest jedne mlade Zene’ [...] “i stvoriée$ tako zanimljivu i lepu
poteskocu kakvu samo pozeleti mozeS.” Drzi se toga — Sto se tice sredista radnje; stavi
najtezi teg na tu stranu vage, koja ¢e uglavnom meriti njen odnos prema samoj sebi. Samo
je, u isto vreme, dovoljno zainteresuj za stvari koje su van nje, i ne moras se bojati da ces se
i suviSe ograniciti. A sad stavi na drugu stranu vage jedan laksi teg (onaj koji uglavnom
preteZe paznju): ukratko, dotakni se jedva osetno svesti pratilaca svoje junakinje, i to
narocito muskaraca; neka sve to bude samo kao prilog jednom vecem interesu.#> Vidi, u
svakom slucaju, Sta se na taj nacin moze uciniti. Postoji li bolje tle za sazrelu genijalnost?
Devojka lebdi, neutazivo, kao draZesno bice, a posao ce biti da se ona prevede prema
najvisim merilima te formulacije, StaviSe u svim mogud¢im Sto je vise moguce. Da u
potpunosti zavisi$ od nje i njenih malih briga, da to pratis do kraja, zahtevace, zapamti, da
ne zaboravi$ da zapravo "prikazuje$’ nju.#°

Nesto vise od dve decenije pre nego Sto ¢e napisati predgovor za Njujorsko izdanje
romana Portret jedne ledi i Sest godina nakon Sto je objavljeno prvo izdanje romana o Izabeli
Arcer, Dzejms je napisao studiju o svom prijatelju, slikaru DZonu Singeru SardZentu.*”
Bavedi se portretskom umetnoséu americkog slikara koga su prevashodno proslavili
zenski potreti, DZejms je sumirao, mozda najizdasnije, svoje stavove o likovnom Zanru koji

473 Tbid, str. 61.

474 Tbid, str. 63.

475 Prvi deo citata predstavlja korigovan prevod iz: Leon Edel, “Tacka gledista”, Psiholoski roman 1900-1950,
prev. Emilija Kuzmanovi¢, Kultura, Beograd, 1962, str. 32. ,,Postavite srediSte radnje u svest jedne mlade
Zene pa Cete stvoriti tako zanimljivu i lepu poteskoc¢u kakvu samo pozeleti mozete. DrZite se toga — Sto se tice
srediSta radnje; stavite najtezi teg na tu stranu vage, koja ¢e uglavnom meriti njen odnos prema samoj sebi.
Samo je, u isto vreme, dovoljno zainteresujte za stvari koje su van nje, i ne morate se bojati da cete se i suvise
ograniliti. A sad stavite na drugu stranu vage jedan laksi teg [...] dotaknite se jedva osetno svesti pratilaca
vasSe junakinje, i to narocito muskaraca; neka sve to bude samo kao prilog jednom vec¢em interesu.”

46 Henry James, “Preface to the New York Edition (1908)”, The Portrait of a Lady, ed. Robert D. Bamberg, W.
W. Norton & Company, New York — London, 1995, pp. 10-11.

477 Esej “John S. Sargent” prvobitno je objavljen 1887. u oktobarskom izdanju mesecnika Harper New Monthly
Magazine, a potom u knjizi Picture and Text (1893).
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je nesumnjivo izuzetno cenio.*® Dok je piSudi o portretima starih majstora isticao pojedina
svojstva likovnog izraza, koja su, poput Ticijanovog mladic¢a sivih ociju iz Palate Piti
omogucila da se o prikazanom liku istka romansa koja se Zeli i sanja ili poput Holbajnovog
mladica s crnom kapom iz Bazelskog muzeja o kome je slikar rekao tek polovinu onoga sto
bismo voleli da znamo, osvréudi se poglavito na SardZentove portrete raznih ledi — Ledi s
ruzom (Sarlot Luiz Berkhart) (1882), Kcéerke Edvarda D. Bojta (1882), Gospoda Henrija Vajta
(1883), Madam X (1884) i Ledi Plejfer (1884)*° — Dzejms ce, pored uvida u osobene vrednosti
pojedinacnih portreta, izneti i uopstena zapazanja o portretskoj umetnosti.

Posto bude napomenuo da je SardZenta zadesila sre¢a da vise slika Zenske nego li
muske portrete, o portretu Sarlot Luiz Berkhart ¢e napisati da je ,najsjajnije od svih
ostvarenja gospodina Sardzenta”, jer dokazuje da ,poseduje tajnu osobenog vida koji
savremena dama (iz ma kog perioda) voli da nosi u ocima potomstva”.# Sazimajuci
nekolicinu elemenata od kojih je SardZent sacinio taj nezaboravni portret, DZejms ukazuje
na portretsko umece americkog slikara da jednostavnoscu stvori bogatstvo:

Od te nekolicine elemenata umetnik je stvorio sliku koju je nemoguce zaboraviti, ¢ija je
najupecatljivija odlika njena jednostavnost, a koju pak preplavljuje savrsenstvo. Slikana
izvanrednom S$irinom i slobodom, tako da najlaksa ruka prenosi povrsinu i teksturu, ona
isijava zivot, karakter i odlike i ¢ini nam se — uz mozda jedan izuzetak — kao najpotpunije
autorovo ostvarenje. Ne znam zaSto bi ta predstava devojke u crnom, zaokupljene
uzgrednim pokretom drZanja cveta, trebalo da ostavi takav neizbrisiv utisak.*!

Grupni portret tri kéeri Edvarda Bojta, kojem se divio viSe nego Sto je mogao re¢ima da
opiSe, ocenice kao sliku koja poseduje ,znak prvorazredne izrade” jer bi je , njen stil spasio
¢ak i ako bi se sve ostalo promenilo — nasa mera vrednosti njene slicnosti, njen izraz
karaktera, moda haljine, posebne asocijacije koje budi”.*> Premda ¢e u nastavku eseja
portret izdiéi iznad svih ostalih slikarskih zanrova, u nastavku pohvale SardZentovog
portreta tri devojcice, Dzejms ¢e nadahnuto istaci:

To nije samo portret, ve¢ slika koja, ¢ak i u profanom posmatracu, budi ponesto od
slikarevog osecanja, radost Sto se, saosecajno, ukljucuje u resavanje umetnickog problema.
Postoje dela za koja se povremeno kaZe da su slikareva dela [...] a ostvarenje o kojem
govorim ima sre¢u da istovremeno pripada i toj klasi kao i onoj koja ,,obi¢cnom coveku”
pruza zadovoljstvo za kojim traga.*

Dok ¢e portreti americkih Zena — gospode Henrija Vajta i ledi Plejfer — biti povod da
napomene da je Sardzent izbegao usud onih slikara na ¢ijim platnima su odve¢ cesto

478 Rut Jizel smatra da je DZejms gajio svojevrsnu zavist prema portretskoj umetnosti, posebno onoj koju je
stvarao Sardzent. Vise o tome videti u: Ruth Bernard Yeazell,“Henry James’s Portrait-Envy”, New Literary
History, Vol. 48, No. 2, 2017, pp. 309-335.

47 Videti ilustracije br. 79-82.

40 Henry James, “John S. Sargent”, The Painter’s Eye: Notes and Essays on the Pictorial Arts, ed. John L.
Sweeney, Harvard University Press, 1956, p. 218.

481 Jbid, pp. 219-220.

42 Jbid, p. 219.

483 Ibid.
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zrtvovani ,nezni Zenski elementi” i da taj ,sre¢ni slikar” njima ,rukuje [...] s posebnim
osecanjem”,** osvrt na proslavljeni portret gospode X omogucice mu da istakne hrabrost
umetnicke vizije americkog slikara:

To je eksperiment krajnje originalne vrste i slikar je, u ovom slucaju, imao, u vezi s onim sto
Raskin naziva ,ispravnost” pokusSaja, hrabrost misljenja. Ledi, osporene lepote, prema
pariskoj slavi, stoji uspravno pored stola na koji je poloZzila desnu ruku, tela gotovo sasvim
upravljenog prema posmatracu a lica u celosti u profilu. Nosi haljinu bez rukava od crnog
satena od koje se odvaja njena zadivljuju¢a leva ruka; linija njenog skladnog profila
poseduje ostrinu za kojom gospodin SardZent ne traga uvek, a Dijanin polumesec, ukras od
dijamanata, pociva na njenoj jedinstvenoj glavi. Delo nije imalo sre¢e da udovolji Siroj
javnosti, a verujem da je cak izazvalo neku vrstu nerazumnog skandala*> [...] Ova
izvanredna slika, plemenita u zamisli i majstorski uskladena, predstavljenoj figuri daje
ponesto od visokog reljefa profilskih figura na velikim frizovima. [...] Autor nikada nije
otiSao dalje u smelom i doslednom sprovodenju sebe.*5¢

Pohvalu SardZentove portretske umetnosti, savrSenog sklada slikarskog umecda i
istancanog osecaja koji mu je omogudio da na svojim platnima oZivi u svim njihovim
raznolikim nijansama Zenske odlike, usput ¢uvajudi svoju hrabru slikarsku viziju Sto ne
haje za misljenje konvencionalne uze i Sire javnosti, DZejms ¢e zakljuciti hvalospevom
samom Zanru:

Nema veceg umetnickog dela od sjajnog portreta — istina koju slikar neprestano mora imati
u srcu dok u ruci drZi oruzje kojim raspolaZze gospodin Sardzent. Dar koji on ima u
potpunosti poseduje — neposredno opazanje cilja i sredstva. Po strani ostavljajuci pitanje
subjekta (a velikom portretu obican sedelac*” nesumnjivo nece uvek doprineti), najveci
rezultat se postize ukoliko se tom elementu hitrog opazanja doda izvesna sposobnost
zabrinutog promisljanja. Koristim tu re¢ u nedostatku bolje, a mislim na kvalitet, u svetlu
kojeg je umetnik duboko zagledan u svoju temu, podvrgava joj se, upija je, u njoj otkriva
nove stvari kojih nije bilo na povrsini, strpljiv je s njom, gotovo pun postovanja, i, ukratko,
uvecdava i humanizuje tehnicki problem.

DzZejms je esej o Sardzentovoj portretskoj umetnosti napisao u trenutku kada se i
sam vec potvrdio kao majstor zanra. I on je vec¢ stvorio svoj veliki Portret. Utoliko je uvide
o americkom slikaru portreta moguce primeniti na americkog pisca portreta. Poput

484 Jbid, p. 226.

485 Portret Virzini Ameli Gortro, Zene francuskog bankara Pjera Gortoa, bio je izloZen na pariskom salonu
1884. i izazvao je burne reakcije publike ne samo zbog lascivne interpretacije poznate pripadnice francuskog
visokog drustva olicene u smaknutoj breteli njene haljine na prvobitnoj verziji portreta, ve¢ zbog snaznog
kontrasta plavo-bele puti gospode G. i izrazene Sminke i njene crne haljine. Slikar je optuzen da nije
ispostovao slicnost s originalom i porodica predstavljene ledi od njega je zahtevala da povuce sliku sa
Salona. SardZent je to odbio, narusivsi na neko vreme sopstveni ugled u Francuskoj.

46 Henry James, “John S. Sargent”, The Painter’s Eye: Notes and Essays on the Pictorial Arts, ed. John L.
Sweeney, Harvard University Press, 1956, pp. 225-226.

47 U originalu the sitter, osoba koja pozira za portret.

48 Henry James, “John S. Sargent”, The Painter’s Eye: Notes and Essays on the Pictorial Arts, ed. John L.
Sweeney, Harvard University Press, 1956, pp. 227-228.
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SardZenta i on je na svom portretu jedne ledi u pozla¢enom dovratku jednostavnost
kompozicije preplavio savrSenstvom i obiljem znacenja, u prikazu svoje ledi uspeo je da
uhvati njenu opstost i posebnost iz koje isijava Zivot, docarao je savremenom i
vanvremenom, slikajudi njen karakter i odlike ucinio je svojom koliko i njegovom i naSom,
takvom da se u svakom potezu koji gradi njen lik moZe osetiti i ona i onaj koji ga stvara i
oni koji ga posmatraju, a smelos¢u svoje umetni¢ke zamisli pomerio je postojece granice
zanra. Raznolikost i istancanost Zenskog portreta kakve je na svojim platnima ostvario
DZon Singer SardZent, i Henri DZejms je docarao na mnogobrojnim portretima Izabele
Arcer, od kojih je sacinjen roman Portret jedne ledi.

93



Portreti I1zabele Arcer: renesansna i barokna vizuelna retorika portreta

Neretko je isticano da roman Portret jedne ledi moZemo posmatrati kao galeriju u kojoj su
izloZeni portreti Izabele Arcer u razlic¢itim zivotnim dobima*”’, da je DZejms u svom prvom
velikom romanu stvorio niz verbalnih portreta glavne junakinje, koji pred ocima ¢italaca
ozivljavaju poput onih Sto krase zidove ¢uvenih galerija i muzeja. Njene verbalne portrete
moguce je posmatrati kao pandane vizuelnim portretima renesansnih i baroknih majstora
kojima se DZejms u najvecoj meri divio.

Mogucnost da se Portret jedne ledi smesti u slikarsku tradiciju portreta renesanse i
baroka ne otvara samo naslov romana koji neminovno priziva nebrojeno mnogo slika istog
ili sli¢cnog naslova, kao ni DZejmsov naum da svoju junakinju prikaze u prozi onako kako
su na platnu mnogi slikari predstavljali svoje ledi, ve¢ i principi na osnovu kojih Dzejms
gradi portrete Izabele Arcer. Naime, njeni portreti nastaju na osnovu svojevrsnih slika u
kojima je vide ostali junaci romana, a koje oni potom uoblicavaju u njene verbalne portrete
Sto ¢itamo na stranicama romana. No, dok DzZejms posve jasno saopstava da Izabelu junaci
i ¢itaoci pre svega vide kao re¢ima opisan ,umetnicki portret kakve drazesne ledi”*",
modeli na osnovu kojih su izgradeni ti portreti ne mogu se uociti na prvi pogled.

Jedna od najznacajnijih odlika portretske umetnost renesansnih i baroknih slikara
svakako je nastojanje da se ispuni umetnicki kredo da nije dovoljno prikazati samo fizicke
odlike osobe predstavljene na portretu, ve¢ da je nuzno predociti i njena unutranja
svojstva. Jedan od nacina da se ,,unutrasnji zivot pomiri sa spoljasnjim izgledom”, kako
istice Sira Vest, sastojao se u ,,0zivljavanju antickih rasprava o fiziognomiji, koje su tvrdile
da lice moZe biti indeks uma”.*! Premda ¢e najznacajnije moderne rasprave o fiziognomiji
nastati tek u 18. veku, poput Lavaterove trotomne studije Fiziognomski fragmenti
(Physiognomische Fragmente, 1775-1778), ve¢ se od renesanse moze pratiti zaokret ka
portretu koji se usredsreduje na unutrasnje odlike predstavljene osobe*? - lice
predstavljeno na portretu postaje svojevrstan prozor u dusu prikazane osobe, a njene
tizicke odlike pokazatelj njenih unutrasnjih osobina. To naravno ne znaci da su renesansni
majstori, a ni oni koji su za njima usledili, napustili praksu da portret predstavlja i
svedocanstvo o drustvenom statusu predstavljene li¢nosti. Stoga, od renesanse portret
postaje prikaz fizickih odlika predstavljene osobe, njenog drustvenog statusa i njenih
unutrasnjih osobina. Ili, kako sumira Sira Vest:

Portretska umetnost se [...] bavi i telom i duSom. Ona predstavlja i ,fasadu” osobe — njenu
gestikulaciju, izraze i ophodenje — na nadin koji joj omogucava da prenese njen osobit
identitet i poveze je s odredenim drustvenim miljeom. Ta vrsta spoljasnjih oznaka ostala je
od kljuéne vaznosti portretistima, ali od 16. veka pa nadalje umetnici su pronalazili nove
nacine da istraZe unutrasnji Zivot onih koje su slikali: eksplicitno, to su ¢inili koristeci
teorije o fiziognomiji, ponasanju ili ekspresiji; ili daleko ceSc¢e, to su cinili implicitno,

49 Sandra Djwa, “Ut Pictura Poesis: The Making of a Lady”, The Henry James Review, Vol. 7, No. 2-3, 1986, p.
73.

40 Henri DZems, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 401.

41 Shearer West, “What Is a Portrait?”, Portraiture: Oxford History of Art, Oxford University Press, 2004, p. 32.
42 Jbid.
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nestabilnim i ambivalentnim nagovestajima datim na licu, pokretu i dodacima sadrzanim
na portretu.*

Nalik renesansnim i baroknim portretistima, tvorci verbalnih portreta Izabele Arcer
nastoje da odgonetnu njenu unutradnjost na osnovu njenih spoljasnjih odlika. Ujedno,
poput portreta renesansnih i baroknih majstora i Izabelini portreti koje stvaraju lord
Vorberton, Kaspar Gudvud i Gilbert Osmond umnogome su obeleZeni njihovim osobenim
autorskim poetikama i autorskim namerama, a vizuelna retorika na njima upotrebljena
ima za cilj da opravda i potvrdi ispravnost njihovih namera.

Najistaknutiji stvaraoci portreta Izabele Arcer bice oni junaci romana koji ujedno
poseduju i romanti¢ne pretenzije. Prvi medu njima je lord Vorberton. DZejms u romanu
samo tri puta otkriva kako lord Vorberton zapravo vidi izabranicu svog srca i svaki put
njegov pogled je necim sputan. Prvi portret Izabele on ce saciniti u gardenkortskoj basti —
dok skuplja hrabrost da joj izjavi ljubav, Setajudi se pored nje i kriSom je posmatrajudi. Sve
Sto ¢e Dzejms otkriti da Vorberton vidi i misli u vezi s Izabelom jeste da ta mlada ledi ,nije
imala ni bogatstvo ni neku narocitu lepotu koja moZze coveku da sluzi kao opravdanje
pred javnoscu”#* da, nakon samo dvadeset i Cetiri casa poznanstva, zatrazi da se uda za
njega. Za razliku od tog ukradenog pogleda na Izabelu, koji nije u mogu¢nosti ni da je u
potpunosti sagleda, pogled koji ¢e joj Vorberton uputiti u galeriji slika u Gardenkortu dace
unekoliko podrobniji portret. Lord Vorberton, kao i Ralf Tacet na istom mestu, na Izabeli
zapaza i isti¢e njenu vitku figuru i zanosnu kosu. Medutim, Izabela Vorbertona ne gleda u
oci ve¢ mu pokazuje ,svoja divna leda”, ,,svoju vitku liniju”, ,,duzinu svog belog vrata” i
»gustinu svojih mrkih pletenica”4. Ukazuje mu se nedostiznom odri¢u¢i mu mogucnost
da mu uzvrati pogled. Stoga ne ¢udi $to u tom Izabelinom portretu, iako sadrzi sve
odgovarajuce simbole, Vorberton ne uspeva da odgonetne njenu unutrasnjost, ve¢ mu se
¢ini kao da mu se ona ruga. Nesto kasnije ona mu uistinu okrece leda, saopstivsi mu u
pismu da ne Zeli da se uda za njega, i do kraja romana ¢e ostati nedostizna ledi koju moze
samo da posmatra i divi joj se izdaleka. Naredni Vorbertonov portret Izabele bice sacinjen
s jos vece udaljenosti — kada je isprva vidi u slabo osvetljenoj dvorani opere u Rimu,
Izabela je od njegovog pogleda delimicno ,zaklonjena zavesom na loZi“#*, a potom kada
joj pride bliZe jedino $to moze da vidi jeste , profil ove mlade ledi koji se jasno ocrtavao na
prigusenoj svetlosti pozoriSne dvorane”#’. Bas kao Sto Izabeline fizicke odlike nestaju u
tmini spoljasnjih okolnosti koje polako, ali sigurno gase svaku mogucnost da ih Vorberton
vidi, tako i portret njenih unutrasnjih osobina postaje sve svedeniji da bi, na koncu, postao
samo skica mile mlade zZene koju ne moze da ima.

Vorbertonovi portreti Izabele ovaplocuju petrarkijanski ideal nedostizne voljene.
Imajudi u vidu da su Zenski portreti rane renesanse bili utemeljeni na idealu Zenske lepote
koji je uspostavio Petrarka u svojim sonetima posvecenim Lauri — idealu sacinjenom od
zlatne kose, bele puti, visokog cela i dugackog vrata — kao i da su, u skladu sa

3 Ibid, p. 37.

44 Henri DZems, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 115.
495 Tbid, str. 146.

496 Tbid, str. 325.

47 Ibid, str. 326.
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onovremenim slikarskim konvencijama,*® slikari rane renesanse Zene prikazivali u
profilu, neretko spuStenog pogleda, vizuelna retorika Vorbertonovih portreta postaje
jasnija. Izabelu ne krasi zlatna kosa, kao Sto krasi Petrarkinu Lauru,*” ali je zato na
Vorbertonovim portretima istaknuta njena bela put i njen dugacak vrat, na isti nacin na
koji su te odlike isticali slikari rane renesanse. Takode, predstavljanje Zenske osobe iz
profila na portretima slikara rane renesanse odgovara Vorbertonovim zaklonjenim
pogledima na Izabelu.

Premda je Vorberton oc¢aran slobodoumnim idejama koje Izabela kao predstavnica
novog kontinenta donosi, vizuelna retorika njenih portreta sugerise da je on ipak vidi kao
predstavu ideala nedostizne lepote, ¢ija je osnovna svrha dekorativne prirode. ,Zlatni
kavez” koji Vorberton nudi, svim onim Sto predstavlja i poseduje, podjednako moze biti
viden i kao zlatni ram u koji je postavljen Izabelin portret iz profila kao , predmet
idealizacije [...] kao prikaz porodicne casti”, a ne kao predstava ,licnosti pojedinca”.5®
Kako objasnjava PatriSa Simons, format Zenskog portreta iz profila nije omogucavao da se
predstavi ,asimetrican, prolazni karakter lica; to je stati¢na, precrtana, ravna forma kojom
se ovekovecava i idealizuje”*”. Uprkos njegovim naprednim idejama, Vorbertonu je
potrebna ledi koja bi krasila njegov Lokli kao olienje ,spokojnosti, neznosti, casti,
bogatstva, sigurnosti i samostalnosti“*2, bas kao Sto su, na primer, na portretima
pripisivanim Paolu Ucelu predstavljene dame olicenja bogatstva i ugleda svojih
porodica.>®

Pre nego Sto na stranicama DZejmsovog romana budu prikazani portreti Izabele
Arcer koje je sacinio njen uporni americki udvarac¢ Kaspar Gudvud, saznajemo da je on
smatra ,najdivnijom Zenom svih vremena”**. Njihovo poznanstvo, njegova ljubav prema
Izabeli i ponuda za brak prethodi vremenu obuhvacenim trajanjem DzZejmsovog romana,
te prvi pogled, a samim tim i prvi portret, na osnovu kojeg se Gudvud, kao i lord
Vorberton, beznadezno zaljubio u nju, ostaje nepoznat, ali oni koji su predoceni u romanu
otkrivaju sasvim drugu prirodu tih pogleda. Za razliku od Vorbertonovih uzdrzanih i
sputanih pogleda koji stvaraju Sture portrete nedostizne drage, Gudvudovi portreti
Izabele predstavljaju putene jezicke tvorevine strasno i smrtno zaljubljenog coveka.

Dok se u Vorbertonovim portretima Izabele moze prepoznati vizuelna retorika
sli¢cna onoj koju su koristi slikari rane renesanse, u Gudvudovim je ovaploc¢ena ona koja se

48 Jedno od najceS¢ih objasnjenja zbog Cega su na portretima rane renesanse li¢nosti prikazivane poglavito iz
profila jeste ugledanje ondasnjih majstora na anticke medaljone i nov¢ice. Shearer West, “Power and Status”,
Portraiture: Oxford History of Art, Oxford University Press, 2004, p. 77.

499 Kako je zapravo izgledala Laura de Noves moZe se naslutiti i na osnovu njenog portreta sacuvanog u
Laurentijskoj biblioteci u Firenci. Videti ilustraciju br. 83.

500 Patricia Simons, “A Profile Portrait of a Renaissance Woman in The National Gallery of Victoria”, National
Gallery of Victoria: Art Journal, No. 28. Dostupno na: http://www.ngv.vic.gov.au/essay/a-profile-portrait-of-a-
renaissance-woman-in-the-national-gallery-of-victoria/, 1. jul 2016.

501 Jbid.

502 Natasa Markovi¢, ,Identiteti Izabele Arcer”, txt: studentski asopis za knjizevnost i teoriju knjiZevnosti, br. 7-8,
Beograd, 2005, str. 39-40.

503 Petrarkijanski ideal Zenske lepote i nacin na koji su se na portretima dama ogledalo porodic¢no bogatstvo i
ugled mogu se videti na platnima Portret jedne ledi (oko 1450) i Mlada pomodna dama (oko 1460), pripisivanim
Paolu Ucelu. Videti ilustracije br. 84 i 85.

54 Henri DZems, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 40.
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moze naci na portretima nastalim u zreloj renesansi. Najvaznije promene koje je zrela
italijanska renesansa donela Zenskom portretu ticale su se pozicije predstavljene osobe u
odnosu na plan slike i usvajanje koris¢enja uljanih boja. Dok je uvodenje poluprofilskog i
frontalnog plana, umesto profilskog koji je obeleZio ranu renesansu, omogucio da figure
Zene budu predstavljene u celosti, uljane boje su podstakle istraZivanje , svetlosnih efekata
i razli¢itih tekstura koze, kose i tkanina”>®. Sada kada su njihovi portretisti mogli da
prikazu njihova lica u celosti, da istaknu sjaj u njihovim ocima, da docaraju bujnost
njihovih kosa ili rasko$ njihovih haljina, Zene predstavljene na portretima postale su
daleko putenije. Culnije predstave zena na portretima zrele renesanse, olicene u sjaju u
oc¢ima Sesilije Gerlani®® ili u zagonetnom osmehu Mona Lize’”, posve odgovaraju
vizuelnoj retorici Gudvudovih portreta Izabele. Poput Leonarda da Vincija, i Gudvudovi
portreti se usredsreduju na sjaj [zabelinih oc¢iju i na njene usne razvucene u osmeh.

Londonski portret Izabele, zbog koje je presao okean da bi je video i ponovio svoju
bra¢nu ponudu, otkriva da Gudvud njene oci ne vidi kao zagasite, kao Sto ih vidi Ralf, vec
kao sjajne. One doduse ne sijaju od Izabeline strasti prema njemu, ve¢ od vizira oklopa
kojim se §titi od njegovih silovitih napada.®® Njene rumene obraze, Gudvud nece
protumaciti kao stidljivost kakve skromne ledi zatecene njegovim udvaranjem, ve¢ kao
ljupku uzbudenost strelca koji je neodlucan da li da svom protivniku zada smrtni udarac i
jednom zasvagda prekine njegove osvajacke pohode.’ I Gudvudov portret Izabele nakon
udaje, sacinjen u salonu palate Rokanera, usredsreden je na njene sjajne oci, a umesto
rumenih obraza, njegovu strast rasplamsavaju usne razvucene u osmeh.’® Ophrvan
Zeljom prema njoj, kako pripovedac objasnjava, Gudvud ne uspeva da u Izabelinom
osmehu prepozna usiljenost i strah — naprotiv, on ga vidi kao povod da joj nanovo izjavi
ljubav. No, kao ni lord Vorberton, ni Gudvud ne moze da je dosegne. Dok je Vorbertonu
okretala leda i skrivala se iza zastora u pozorisnoj loZi, od Gudvudovog pogleda i
mogucnosti da na njenom licu ocita njenu dusu, Izabela se, na tom portretu, zaklanja
lepezom 5! Konac¢ni zaklon od Gudvudovog pogleda i portreta koji iz njih proisticu,
Izabela ¢e nadi iza zatvorenih vrata Gardenkorta, kada mu, ¢ini se, zauvek odrice
mogucnost da u nju pronikne.

Za razliku od lorda Vorbertona i Kaspara Gudvuda, koji tokom ¢itavog romana, u
manjoj ili ve¢oj meri, nastoje da proniknu u Izabelu na osnovu njenih fizi¢kih odlika i
sopstvenih aspiracija, konacni izabranik njenog srca, Gilbert Osmond, na svom portretu ne
predocava ni spoljasnjost ni unutrasnjost junakinje DZejmsovog romana. DZejmsov pesnik
i slikar amater, ,, kome nije toliko stalo da objasnjava, koliko da samu stvar uobli¢i re¢ima —
gotovo slikama“5'?, ne predocava kako vidi Izabelu niti govori kako je tumaci. Pre nego Sto

55 Paola Tinagli, “Portraits 1480-1560: Beauty and Power”, Women in Italian Renaissance Art: Gender,
Representation and Identity, Manchester University Press, 1997, p. 91.

56 Portret Sesilije Gerlani, poznatiji pod nazivom Dama s hermelinom (oko 1490), jedan je od ukupno cetiri
Zenska portreta Leonarda da Vincija. Videti ilustraciju br. 86.

57 Cuvenju Leonardovog platna Mona Liza (1503-1506), doprineo je, izmedu ostalog, i zagonetan izraz lica
Lize de Dokondo. Videti ilustraciju br. 87.

58 Henri DZems, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 170.

509 Tbid, str. 173.

510 Ibid, str. 555.

511 Tbid, str. 557.

512 [bid, str. 579.

97



¢e je upoznati, a potom i uzeti za Zenu, od madam Merl ¢e traziti da mu potvrdi da li je
Izabela ,lepa, pametna, bogata, otmena, inteligentna i besprekorno ¢edna“>®. Da je Izabela
ispunila njegove zahteve saznajemo posredno, ¢injenicom da ju je zaprosio, i sve Sto ce
nakon toga Dzejms omoguciti da saznamo o Osmondovom neposrednom sudu o Izabeli
zapravo ¢e se odnositi na njega samog.

Nakon odluke da je uvrsti u svoju kolekciju object d’art, Osmond ce saciniti Izabelin
portret:

Mlada devojka koju je osvojio ispunjavala ga je ogromnim zadovoljstvom. Madam Merl
napravila mu je poklon od neprocenjive vrednosti. Ima li Sta lepSe Ziveti s jednim
stvorenjem tako visokog uma i nadahnutog toplinom? Zar toplina nece biti sva njemu
upucena, a visokoumnost drustvu koje voli da mu se govori s visine? MoZe li se od Zene
traZiti nesSto viSe nego Sto je dar Zivog i brzog shvatanja muZevljevih Zelja koje ovog
spasavaju ponavljanja i daju njegovim mislima ugladen i otmen odraz? [...] Izabelina
inteligencija imala je da bude srebrna posuda (ne zemljana) koju ¢e on da napuni zrelim
voc¢em, Sto Ce joj dati vrednost ukrasa, tako da njihov razgovor bude njemu neka vrsta
sluZzene poslastice. On je u Izabeli naSao odlike srebra do te savrSenosti, da je mogao
prstom da kucne po njenoj dusi pa da ona zazvucdi.>**

Za razliku lorda Vorbertona i Kaspara Gudvuda, koji Izabelu vide kao zZivo bic¢e u ¢iju
dusu nastoje da proniknu posmatrajuci njenu pojavu, Osmondov portret Izabele zapravo
je mrtva priroda. Na njegovom portretu Izabela je predstavljena kao uglacana srebrna
posuda koja ¢e, jednom kada bude ispunjena zrelim voc¢em, imati ukrasnu vrednost bas
kao sto je toliko posuda s voéem pre nje krasilo platna znamenitih mrtvih priroda. Utoliko
je njegov portret Izabele posve drugaciji od svih ostalih.

Takode, dok se u Vorbertonovim i Gudvudovim portretima Izabele moze
prepoznati renesansa vizuelna retorika, Osmondov prikaz Izabele odrazava vizuelnu
retoriku baroknih slikara.’’® Jako je Osmond u viSe navrata u romanu opisan kao junak koji
tezi idealima renesanse — prilikom prvog susreta Izabela ga, na primer, vidi kao otmenog
poput kakve slike u ,, dugoj galeriji iznad mosta Ufici“'%; njegova umetnicka zbirka,
glavno zanimanje u njegovom zivotu liSenom bilo kakve profesije, usredsredena je na dela
rane italijanske renesanse®”; njegove omiljene teme su Nikolo Makjaveli, Vitorija Kolona i
Pjetro Metastazio®® — njegov portret Izabele sugeriSe vizuelnu retoriku kakvu je, na

513 Tbid, str. 262.

514 Ibid, str. 382-383.

515 Zanimljivo je zapaziti da je za Osmondove — Gilberta, Pensi i Serenu Merl — vezana retorika baroknih
umetnika, dok je za ostale junake poglavito upotrebljena retorika koju su koristili slikari renesanse. O
vermerovskoj i velaskezovskoj retorici primenjenoj u portretima Serene Merl i Pensi Osmond videti u
odeljku ,Portreti Serene Merl i Pensi Osmond: vermerovska i velaskezovska retorika”, kao i odeljak
,Porodi¢ni portret Osmondovih”.

516 Henri DZems, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 270.

517 Premda njegova kolekcija sadrzi ,,neke dobre stvarcice”, to nije ono $to bi Osmond voleo da ima - kako
objasnjava madam Merl, voleo bi ,neke stvari od Uficija i Pitija”. Henri Dzems, Portret jedne ledi, prev.
Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 279.

518 Ibid, str. 283.
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primer, ostvario holandski barokni slikar Piter Klaz na svom ¢uvenom platnu Tastina
mrtva priroda s autoportretom®® (oko 1628-1630).

Klazovo platno na kojem su, izmedu ostalog, prikazani viola, knjiga, mastionica,
pero, prevrnuti pehar, dZepni sat, orah, klju¢, mrtvacka lobanja i staklena kugla, naizgled
predstavlja uobicajenu predstavu ispraznosti ljudskih napora u susretu sa smrcu.
Medutim, prisustvo umetnikovog autoportreta na staklenoj kugli ovom delu, koje je u
ostalim svojim odlikama tipi¢an predstavnik vanitas Zanra mrtve prirode, daje potpuno
novo znacenje. Kako zapaza Silbil Eber-Sifera:

Stvarajuci svoj portret dok slika za svojim Stafelajem, u sfericnom simbolu homo bulla-e,
Klaz insistira na moci slike da prevazide vreme. Ogledalska slika takode sadrzi neke od
objekata predstavljenih na samoj slici, te se cela slika ukazuje kao fikcija za koju imamo da
zahvalimo jedino slikarevom umecu. Umetnik koji stvara ujedno je i tvorac slike i njen
glavni predmet.>20

Dok Klaz sopstveni odraz u staklenoj kugli koristi da bi istakao da ¢e on i njegova dela
Jtrijumfovati nad korozivnim delovanjima vremena“*, Osmondov odraz na srebrnoj
posudi koja stoji kao simbol Izabele ima posve drugaciju svrhu. Pre svega, Osmond se na
srebrnoj posudi ne odraZava kao umetnik ve¢ kao kolekcionar. Dakle, on nije neko ko
stvara umetnost ve¢ neko ko je sakuplja i ko bi trebalo da uZiva u njoj. No, uprkos tome
Sto ga odlikuje istancani ukus koji ga nagoni da sve, pa i svoju buducu zenu, posmatra kao
jos jedan umetnicki predmet pogodan da ude u njegovu kolekciju, Osmond umetnicke
predmete iz svoje kolekcije, pa samim time i Izabelu, ne posmatra kao samodovoljne
estetske objekte. ,Stari srebrni krst“>?2, Koredova skica na drvenoj tabli,*? razni primeri
,slikarske umetnosti u isto tako pedantno primitivnim ramovima“?, srednjevekovne
relikvije ,,u bronzi i od ilovace”>®, antikvarni namestaj, izbledeli gobleni i drugi eksponati
njegove ukusno namestene vile-muzeja nadomak Firence, nisu potrebni Osmondu da bi u
njima uzivao, ve¢ da bi sebi pridao znacaj, te je sasvim logi¢no da je svrha Izabele kao
srebrne posude sadrzana u tome sto e je on napuniti ,zrelim vocem”, tj. u tome Sto ce
joj on dati sadrzaj i svrhu.

Ono sto Osmondov portret Izabele takode ¢ini posebno zanimljivim jeste to Sto ga
ona, umesto svih drugih portreta, bira kao jedinu dostojnu reprezentaciju. Iako se isprva
rukovodi idejom da nju ,niSta drugo ne moze da izrazava“%, jer je sve drugo , potpuno
[...] proizvoljno”?, odbacujudi da prihvati bilo koju definiciju sebe, pa i one ponudene na
portretima koje su izgradili ostali junaci romana, udajom za Osmonda, Izabela ipak
prihvata da bude odredena sopstvenom predstavom na portretu. Njena zabluda se,

519 Videti ilustracije br. 88 i 89.

520 Sybille Ebert-Schifferer, Still Life: A History, Harry N. Abrams, New York, 1998, p. 141.

521 Jbid, p. 138.

52 Henri Dzems, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 290.
523 Ibid.

524 Jbid, str. 249.

525 Jbid.

526 Ibid, str. 383.

527 Ibid, str. 221-222.

528 Jbid, str. 222.
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naravno, sastoji u nemogucnosti da ispravno protumaci definiciju koju Osmondov portret
nudi. Istini za volju, zavodljivost i prevejanost Osmondovog portreta i paZljivije
posmatrace od Izabele lako moze da zavede na pogreSan put. Jer, ima li iceg
primamljivijeg za idealistican i umetnosti predan duh, od poziva da od Zivota i nas samih
pravimo umetnicko delo?

Jedan od odgovora na pitanje zbog cega Izabela bira predstavu koju nudi
Osmondov a ne neki drugi portret, sadrZan je u vizuelnoj retorici portreta ostale gospode
koja joj u romanu ukazuje svoju naklonost. Nalik tradiciji naspramnih portreta
supruznika, Izabela zapravo bira portret koji ¢e, prema njenom misljenju, u najvecoj meri
odgovarati njenom.

529 Ibid, str. 335.
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Portreti gospode: vizuelna retorika naspramnih portreta

Za razliku od dvostrukih portreta na kojima su dve licnosti predstavljene na jednom
drvenom panelu ili platnu, portretski diptisi se sastoje od dva panela ili platna na kojem
su li¢nosti, najéeS¢e muz i Zena, prikazane pojedinac¢no. Celinu kompozicije stvara
jedinstvena pozadina, eksterijer ili enterijer, kao i ram koji ujedinjuje oba panela ili platna.
Prvi primeri portretskih diptiha namerenih da krase domove, a ne kapele, nastali su u
renesansi. Najpoznatiji medu njima svakako je portret vojvode i vojvotkinje od Urbina®
(1465-1472) italijanskog slikara rane renesanse Pjera dela Franceske. Nastao u vreme
Franéeskovog sluzbovanja kod grofa Federika da Montefeltra u ¢ast njegove nedavno
preminule supruge Batiste Sfrorce, zbog Cega je ona predstavljena na levom panelu,*! ovaj
portretski diptih je oslikan i s prednje (recto) i sa zadnje (verso) strane. Dok su na prednjoj
strani diptiha predstavljene profilske®? figure vojvodskog para na pozadini zanosnog
pejzaza, na poledini panela vojvotkinja i vojvoda su prikazani u kocijama koje prate
Vrline. Aktivna uloga vojvode na prednjoj strani diptiha sugerisana je dinamicnijim
pejzazem, dok je na poledini on predstavljen u svom oklopu, krunisan Pobedom. Batista
Sforca je smestena u pitomiji deo pejzaza na prednjoj strani diptiha i prikazana u skladu s
renesansnim idealima lepote, bele puti i visokog cela, raskosno odevena i bogato okicena,
a njena poboznost i ednost dodatno su naglasene jednorozima koji su upregnuti u njene
kocije na poledini diptiha. Vizuelna retorika Franceskinog diptiha u potpunosti odgovara
zahtevima formalnog portreta velikaskog bracnog para - pejzaz sugeriSe raskos
vojvodstva, kao i bogatstvo vojvotkinjinog kostima, a njihove dostojanstvene figure, svaka
za sebe, ovaplocuju vrline koje treba da krase vladajuci par i na prednjoj, realisticnoj, i na
zadnjoj, alegori¢noj, strani diptiha. Naspramni portreti vojvotkinje i vojvode stoje u
savrsenoj harmoniji i projektuju jedinstveni utisak bracnog para koji zavreduje divljenje.
Sli¢na vizuelna retorika moze se naci i na drugom ¢uvenom primeru portretskog
diptiha bracnog para nastalog u zreloj renesansi — Rafaelovim portretima Anjola i
Madalene Doni®* (1506-1507). Za razliku od Franceskovog diptiha koji prikazuje velikaski
bracni par, na Rafaelovom su prikazani dobrostojeci firentinski trgovac tekstilom i njegova
supruga aristokratskog porekla tri godine nakon vencanja. Izmenjene slikarske konvencije
zrele renesanse uzrokovale su da Rafaelov par ne bude prikazan u profilu, te je njihove
tigure, za razliku od figura vojvotkinje i vojvode od Urbina, moguce sagledati u celosti. Za
razliku od Franceskovog bracnog para, pogledi Rafelovih supruznika nisu uprti jedno u
drugo ve¢ u posmatraca diptiha — to, medutim, ne umanjuje jedinstveni utisak zajednistva
koje njihov portretski diptih nastoji da prenese. Kao narucilac portreta, Anjolo je prikazan

5% Videti ilustraciju br. 90.

51 Nadovezujudi se na heraldicku tradiciju, renesansni slikari su li¢nost u ¢iju cast je nastao dvostruki portret
pozicionirali na posmatracevoj levoj strani. Mogucde je da je odluka da vojvoda bude prikazan na desnom
panelu bila posve praktican izbor — prikazujuci ih u profilu, po ugledu na anticke medalje, i imajuci u vidu
vojvodinu povredu desnog oka, Franceska je zapravo mogao da predstavi samo levi vojvodin profil. Prema:
Dena Marie Woodall, Sharing Space: Double Portraiture in Renaissance Italy, Dissertation, Case Western
Reserve University, 2008, p. 115, 18.

532 Profilski portret ne samo da je bio slikarska konvencija rane renesanse vec je i sugerisao mo¢, autoritet i
prestiz. Takode, postavljanjem vojvotkinjinih i vojvodinih crta lica u istu ravan, pogleda uprtih jedno u
drugo, Franceska je dodatno istakao njihovo jedinstvo kao vladajuceg para.

53 Videti ilustraciju br. 91.
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na levom a Madalena na desnom panelu. Po ugledu na Leonardovu Mona Lizu, i Anjolo i
Madalena prikazani su s rukama poloZenim u krilu. Imuénost ovog bracnog para
sugerisana je njihovim raskosSnim kostimima i nakitom, a ujedinjujudi element diptiha je
pejzaz prikazan u pozadini oba panela. Kao i u slucaju Franceskovog diptiha, i ovaj
poseduje oslikanu poledinu — na poledini portreta Donijevih, u grizaj tehnici®*,
neimenovani firentinski slikar naslikao je prizore iz Ovidijeve verzije mita o Deukalionu i
Piri>®, ¢ime ne samo da je osnaZena poboznost predstavljenog para, vec je i formulisana
poetika renesansnog portreta. Naime, verso slikom na portretu Donijevih, tehnikom koja
oponasa skulpturu na slici, i prikazom para koji, nakon potopa, ponovo naseljava zemlju
tako Sto preko ramena baca kamenje koje se preobrazava u ljude, dvostruko je sugerisana
moc portreta da neZivom materijom stvori Zivu sliku.5%

Vizuelna retorika renesansnih portretskih diptiha bra¢nih parova jasno sugerise
jedinstvo bracnog para, bilo da su supruznici postavljeni jedno naspram drugog kao u
slucaju Fraceskinog vojvodskog para, bilo da su predstavljeni tako da su okrenuti i jedno
ka drugom i ka posmatracu, poput Donijevih na Rafaelovom diptihu. Bez obzira na to Sto
su supruznici predstavljeni na pojedina¢nim panelima, Sto unekoliko istice njihove
individualnosti, istovetna pozadina na kojoj su prikazani i ram koji ih poput bracne
ceremonije ujedinjuje, stvaraju jedinstvenu celinu. Ti naspramni portreti, na kojima bracni
par stoji jedno naspram drugog, a zajedno spram sveta kojem se tim portretom
predstavljaju kao zajednica, takode sugerisu da se supruznici ogledaju jedno u drugom —
ono 5to je jedno od njih, to je i ono drugo. Ta naspramna, svojevrsna ogledalska odlika
renesansnih portretskih diptiha, bice od presudne vaznosti prilikom Izabeline odluke za
koga da se uda. Vizuelna retorika portreta gospode koja joj ukazuje naklonost — Kaspara
Gudvuda, lorda Vorbertona i Gilberta Osmonda — presudno ¢e uticati na to ¢iji e portret,
na koncu, odabrati da stoji naspram njenog, u nastojanju da ostvari jedinstvenu celinu
bracéne zajednice.

Portreti Kaspara Gudvuda bi¢e prvi medu portretima gospode koji ¢e biti
razmotreni da budu postavljeni naspram Izabelinih. Njegov prvi portret Izabela ¢e saéiniti
u Olbeniju:

Bio je visok, snazan, malo krut, ali isto tako vitak, i mrke boje lica. Nije bio romanti¢no lep,
pre prozracno lep, ali njegova fizionomija imala je neceg Sto je privlacilo paznju, a paznja je
nagradivana dopadljivos¢u koju ste otkrivali u neobi¢no plavim ocima, cija je boja
odudarala od ostalog lica, kao i u njegovoj donjoj vilici koja je odavala odlu¢nost.>”

Taj prvi portret, sainjen neposredno pred Izabelin odlazak u Evropu, uspostavlja topose
koji ¢e se ponavljati na svakom narednom portretu — Gudvudova snazna figura i izraZajne
crte lica, njegova dominantna telesnost, kao ovaploéenje njegove muzevnosti, zajednicko je
obelezje svih njegovih portreta.

5% Grizaj tehnika (fr. grisaille — sivo) podrazumeva slikanje, temperom ili uljanom bojom, u nijansama sive, a
slikari renesanse koristili su je i za podslikavanje i za slikanje.

535 Publije Ovidije Nason, Metamorfoze, prev. T. Mareti¢, Matica Hrvatska, Zagreb, 1907, str. 1-28.

5% Videti: Lauren Dodds, Portraiture as Metamorphosis: Reconsidering the Doni Portraits and their Verso Paintings,
Southern Methodist University, 2011, p. 72.

%7 Henri DZems, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 40—41.
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Nastanak narednog portreta ,mladog coveka iz Bostona”*®, sina ,vlasnika jedne
dobro poznate tekstilne fabrike u Masecuzetu”>®, obrazovanog ,,u Harvard koledZu“* na
kome se, doduse, viSe istakao kao ,gimnasticar i vesla¢ nego kao revnostan sakupljac
raznovrsnog znanja“**!, izumitelja jedne korisne i Siroko rasprostranjene novine ,u
tehnickom procesu tkanja pamuka”#, inicirace njegovo pismo u kojem obavestava Izabelu
da je zbog nje doSao u Englesku, da bi ponovo pokusao da je pridobije za Zenu. Izabela
ovaj engleski portret Kaspara Gudvuda stvara po se¢anju — u trenutku nastanka portreta
on ne stoji pred njom, ali je se¢anje na njegovu pojavu dovoljno Zivo da iz njega nastane
viSe nego Zivopisan portret. I na ovom, kao i na prethodnom portretu, prisutni su elementi
koji upucuju na videnje Gudvuda kao ratnika i osvajaca. Nakon $to prizna da joj je prijalo
,da ga zamislja kako jaSe na besnom paripu usred vrtloga velikog rata”>, Izabela se
usredsreduje na opis njegove muzevnosti:

Njegova donja vilica bila je odviSe Cetvrtasta i jaka, njegov stas odvise prav i krut [...]
drzanje Kaspara Gudvuda odavalo je izvanredno snaznog ispravnog coveka, sto je znacilo
mnogo, i ona je gledala njegove razlicite sastojke koji su mu prikladno stajali, kao Sto je u
muzejima i na slikarskim portretima uocavala prikladne delove oruzanih ratnika — u
celicnim oklopima ukusno opervaZenim zlatom.5

Portret Gudvuda kao oklopnika koji beskompromisno juriSsa na izabranicu svog srca
potvrdi¢e i njegov londonski portret koji stoji kao naspramni portret Izabelinom
londonskom na kojem je Gudvud prikazuje takode kao ratnicu ¢ije o¢i sijaju ,,pod vizirom
kakvog oklopa“*. Izabela nanovo istice njegovu donju vilicu, koja joj se ¢ini ,viSe
Cetvrtasta i isturenija nego ikad dotle”>¢, a potom sliku Gudvuda kao oklopnika®, koji je
ispod svog gvozdenog odela ipak ¢ovek od krvi i mesa, preobrazava u sliku njega kao
figure u potpunosti sazdane od , celika i gvozda” i naoruzane , prvenstveno za napad”>s.
Imajudi u vidu to $to se Gudvud javlja u gotovo svakom prelomnom trenutku Izabeline
zivotne pripovesti, kao i to Sto joj neprekidno nudi da postane njegova Zena, Izabelino
videnje njega u sjajnom oklopu moguce je tumaciti i posve romanticno — on je vitez na
konju na koga uvek moze da ra¢una da je moze spasiti. No, Izabela tu njegovu odliku nece
iskoristiti. Naprotiv, izabrac¢e da ta dva naspramna portreta oklopnika vidi kao okrsaj iz
kojeg ¢e ona izaci kao pobednica — odbranice se od jo$ jedne Gudvudove brac¢ne ponude,
on Ce se vratiti u Ameriku, a ona ce biti slobodna da istrazuje svet.

538 Ibid, str. 128.

539 Ibid, str. 129.

540 Ibid.

541 Ibid.

542 Jbid.

543 [bid, str. 130. Izabelin opis Gudvuda kao konjanika moguce je uporediti s cuvenom Leonardovom skicom
za spomenik Ludovika Sforce. Videti ilustraciju br. 92.

54 Henri DZems, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 130.

545 Tbid, str. 170.

546 Ibid, str. 169.

57 U najpoznatije renesansne portrete oklopnika spadaju Tintoretovo platno Portret mladog coveka s bradom u
oklopu (oko 1550) i Broncinov Portret Kosime I Medicija (1545) Videti ilustracije br. 93 i 94.

%8 Henri DZems, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 171.
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Povod za nastanak firentinskog portreta Gudvuda bic¢e njegov dolazak u posetu
Izabeli, posto je s nevericom primio vest o njenoj udaji i, kao Sto su se svojevremeno u
Londonu dogovorili, nanovo preSao Atlantik da bi se li¢no uverio u neistinitost te vesti.
Izabela ga tom prilikom portretiSe u slicnom maniru kao i ranije:

Prav kao strela, snazan, ozbiljan, njegova pojava nije odavala ni mladica ni coveka zaslog u
godine. Ali ako nije pokazivao ni nevinost ni slabost, isto tako se u njegovom drzanju nije
ogledala ni neka prakti¢na filozofija. Donja vilica bila mu je isturena kao i ranije, ali
trenutna situacija davala je njegovom licu priliéno mrk izgled. Ostavljao je utisak ¢oveka
koji ima za sobom dug zamoran put, ali na prvi pogled nista na njemu nije odavalo
klonulog ¢oveka.>*

Firentinski portret Gudvuda ostaje bez odgovora. Prilikom susreta tokom kojeg mu
Izabela saopstava da je vest o njenoj udaji tacna, Gudvud nece biti u mogucnosti da sacini
njen portret, jer ga strahota istinitosti vesti onemogucava da je zapravo vidi iako netremice
zuri u nju. Takode, Izabela unekoliko menja svoj uobicajeni nacin slikanja Gudvuda - iako
i dalje prav, snazan, ozbiljan i odlucan, vizuelna retorika na firentinskom portretu ne
sugeriSe njegovu spremnost za akciju, ve¢ njegovu staticnost. Ukocen i nepomican
Gudvud je na firentinskom portretu naizgled, i za izvesno vreme, zaustavljen u svojim
pohodima.

No, kako ¢e pokazati gardenkortski portret, Gudvudovu osvajacku prirodu nije
moguce promeniti. Pre nego Sto ce i poslednji put pokusati da je pridobije, u basti
Gardenkorta nakon Ralfove smrti, Gudvud ¢e u Rimu biti u Izabelinom vidokrugu. Za
razliku od njega koji ¢e tada saciniti njen rimski portret, ona ¢e njegov precutati. Vidace ga
u svom salonu cetvrtkom, molic¢e ga da njenog bolesnog rodaka vrati u Englesku, ali nece
predociti kako ga vidi.

Njegov poslednji, gardenkortski portret zapravo c¢e biti dvostruki portret, njega i
nje:

On je kroz mrak gledao u nju svojim uzagrenim oc¢ima i u idu¢em trenutku ona oseti kako
je njegove ruke obavijaju i kako njegove usne pritiskaju njene. Njegov poljubac bio je kao
munja, kao plamen koji seva, seva i ne gasi se. I delovao je nekako ¢udno, jer dok ga je
osecala, osecala je sve ono $to joj se inace najmanje svidalo u njegovoj gruboj muskosti,
svaki silovit izraz njegovog lica, njegovog tela, njegove pojave, da to sve karakteriSe
njegovu jaku individualnost i opravdava ovaj akt prisvajanja.>

Istini za volju, Izabelina figura se na gardenkortskom portretu ne vidi — ona je zaklonjena
Gudvudovom silovitom pojavom koja poput bure nastoji da je u potpunosti preplavi. No,
Izabela ¢e prebroditi i ovu oluju — izaci ¢e iz tog dvostrukog portreta i otici ¢e u Rim.
Vizuelna retorika Izabelinih portreta Gudvuda posve odgovara vizuelnoj retorici
njegovih portreta Izabele. Ne samo da i jedno i drugo svoje portretske kompozicije
usredsreduju na telesne odlike osobe koju predstavljaju — on naglasavajuci Izabeline oci,
usne i obraze, a ona isti¢uc¢i njegovu stamenu figuru i cetvrtastu vilicu — ve¢ oboje ono

549 Ibid, str. 355-356.
5% Ibid, str. 643.
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drugo vide kao osvajace. Njihovi naspramni portreti ujedinjeni su telesnom i ratni¢kom
retorikom. Ujedno, poput Rafaelovog portretskog diptiha Donijevih na kojem je
predstavljena sva velicanstvenost predstavnika rastuce trgovacke klase, Izabelin i
Gudvudov brac¢ni diptih, u slucaju da je pristala da postane gospoda Gudvud, bio bi
ovaplocenje ideala americkog progresa, Cija je perjanica s kraja 19. veka bila klasa
industrijalaca. No, Izabela ne Zeli da njen bracni portret bude ni realisti¢na ni alegorijska
predstava americkog progresa, niti da se u naspramnim portretima nje i njenog muza
ogledaju samo njihove odluc¢ne, preduzimljive, ali u biti sasvim obicne figure. Stoga,
uprkos brojnim pokusSajima, portreti Izabela i Gudvuda nede biti ujedinjeni ramom
bracnog diptiha.

Naredna ponuda da se njegov portret udruzi sa njenim poteéi ¢e od lorda
Vorbertona. Njegove portrete Izabela ¢e stvoriti pod pretpostavkom da pred sobom ima
tipi¢nog predstavnika engleskog dzentlmena.® Za razliku od Gudvudovih portreta koje
¢e saciniti samostalno, Vorbertonove c¢e saciniti na osnovu predlozaka koje ¢e ponuditi
drugi junaci u romanu. Pored toga Sto ¢e ga imenovati tipicnim primerom engleskog
dZentlmena,®? Ralf Tacet ¢e naglasiti da ga odlikuju ,[v]elika odgovornost, velike
mogucnosti, veliki ugled, veliko bogatstvo, veliki uticaj, prirodno pravo na udeo u javnim
poslovima jedne velike zemlje”>3. Nedugo =zatim, njegov otac ce jasnije istaci
Vorbertonove odlike:

On ima sto hiljada funti godisnje prihoda; poseduje pedeset hiljada jutara zemlje na ovom
malom ostrvu, pored mnogih drugih stvari. Ima pola tuceta kuéa koje mu stoje na
raspolaganju da zivi u njima. On ima svoje osigurano mesto u parlamentu [...] Ima probran
ukus... interesuje se za knjizevnost, za umetnost, za nauku, za divne mlade ledi.
Najdelikatniji je njegov ukus za nova shvatanja.>*

Vorbertonovu naklonost za nova shvatanja potvrdice i njegove sestre, gdice Moline —
mlada da je ,neobi¢no [...] napredan”®®, a starija da je ,u isto vreme [...] vrlo razuman”>%.
Stoga ne cudi Sto Izabela, Vorbertonov naspramni portret u basti Gardenkorta, gradi kao
predstavu ,jedne vazne osobe”*. Jedan ,teritorijalni, politicki i drustveni magnat”>,
kakav je Vorberton, na Izabelinom portretu postaje , zbir atributa i snaga”> koje ona nije u
stanju da predstavi sopstvenim recima. Jedino Sto moZe da doda predlosku koji je
preuzela od drugih jeste sopstveno videnje lorda kao , kakvog romanti¢nog junaka”>®.
Stoga ce njihove naspramne portrete u basti Gardenkorta opisati kao strasno romanticnu

51 Jedan od najpoznatijih renesansnih portreta Engleza sacinio je Ticijan. Rec je o platnu s dva naslova Portret
mladica sivih ociju ifili Portret mladog Engleza (1540-1545), o kome je DZejms pisao kao o mladi¢u ,plahih
plavih ociju” u eseju “Florentine Notes”. Videti ilustraciju br. 55.

%2 Henri DZems, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 73.

553 Ibid, str. 79.

5% Ibid, str. 82.

%5 Ibid, str. 85.

556 Ibid.

557 Ibid, str. 114.

558 Jbid.

5% Jbid.

50 Ibid, str. 74.
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situaciju — ,, park jedne stare engleske vile ispred koje se jedan "veliki” (kako je ona sebi to
pretpostavljala) plemic¢ sprema da izjavi ljubav jednoj mladoj ledi“®¢!.

Dok ce Izabela na portretima lorda Vorbertona ostati nedostizna mlada ledi, on ¢e
na njenom rimskom portretu biti predstavljen kao unekoliko individualizovan , primerak
te visoke klase ljudi”>* kakvi su engleski plemici:

Bio je divno pocrneo. Cak i njegova bujna brada bila se nekako protanjila na azijskoj
suncanoj vatri. Imao je na sebi komotno, lako odelo od razli¢ite materije, u kome engleski
turisti u stranim zemljama skrivaju svoju usiljenost i otkrivaju svoju nacionalnost. S onim
njegovim prijatnim, staloZenim oc¢ima, bronzanim licem, svezim ispod suncane
preplanulosti, s njegovom muskom figurom i ukupnim izgledom dZentlmena i istraZivaca,
on je bio takvo olicenje britanske rase da je morao da imponuje svakom ko je imao simpatije
za nju.>%

Premda i ovaj portret u rimskom forumu sadrzi mnostvo opstih mesta svojstvenih
prikazima Engleza, ovoga puta u inostranstvu, Izabela je bar u mogucnosti da sagleda i
opiSe zbir njegovih atributa. Ni ovom portretu ne nedostaje romanticna atmosfera, jer ce
joj taj izvrsni primerak britanske rase potvrditi da i dalje ima njegovu duboku naklonost.
No, uprkos tome $to je taj ,prijatan, krepak, galantan“** ¢ovek voli ,isto onoliko kao
onda”> kada je u basti Gardenkorta zatrazio da se uda za njega, njeno srce pripada
drugome. Jedino $to ona moze da mu ponudi jeste da ostanu prijatelji. PoraZen, lord
Vorberton ¢e nedugo zatim napustiti Rim, a Izabela ¢e ga pre toga videti kako, simboli¢no,
stoji pored statue Umiruceg gladijatora®® u galeriji Kapitola. Slicno Gudvudu koji ¢ée na
drugom Izabelinom portretu biti prikazan kao skulptura od celika i gvozda, lord
Vorberton je na ovom portretu poistovecen s mermernom skulpturom - i jedan i drugi su,
nakon $to nanovo odbije njihove brac¢ne ponude, skamenjeni u njenim oc¢ima.

Sledeci put kada ga bude videla u Rimu kao ve¢ davno udata Zena, Vorberton de
biti umirovljeni gladijator koji je iscelio svoje rane i obustavio svoje pohode na nju.
Lordova osvajacka paznja ¢e, nakratko, biti preusmerena na Izabelinu pastorku i, zeljna da
udovolji svome muZu, ona ¢e saciniti njegov portret kao ,, plemica [koji] je sjajan covek”>*” i
kao sjajne prilike za Pensi Osmond. No, njegov portret na balu, tacnije , svetlucanje jedne
pomisli“*® u njegovim ocima, otkrice da je paznja koju posvecuje Pensi zapravo
zamaskirana potreba ,da se samo jo$ viSe njoj priblizi“*®. Ona ¢e mu, naravno, odreci tu
mogucnost i on ¢e otic¢i iz Rima i iz njenog Zivota. Poslednji put kada ga bude videla,

561 Ibid, str. 116.

52 Jbid, str. 316.

563 Ibid.

54 Ibid, str. 317.

565 Ibid, str. 318.

56 Adelina Tintner istice da je Osmond taj koji u verziji Portreta 1881. godine skulpturu Umiruceg gladijatora
povezuje s lordom Vorbertonom. Videti: Adeline R. Tintner, “/In the Dusky, Crowded, Heterogeneous Back-
Shop of the Mind’: The Iconography of The Portrait of a Lady”, The Henry James Review, Vol. 7, No. 2-3, 1986,
p. 144.

57 Henri Dzems, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 452-453.

568 Ibid, str. 486.

569 Ibid.
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simbolicno u basti Gardenkorta nakon Ralfove smrti, njegovo lice ¢e biti ,strasno
zatvoreno™*.

Premda vizuelna retorika Izabelinih portreta Vorbertona posve odgovara vizuelnoj
retorici njegovih portreta nje — na njegovim portretima ona je lepa i cedna mlada ledi koja
bi, ukoliko bi pristala da bude njegova Zena, predstavljala najdragoceniji ukras njegovog
poseda, a na njenim portretima, on je, uprkos svom znacaju i modi, plemenit i, u svakom
pogledu, divljenja vredan plemi¢ koji bi joj, ukoliko bi postala njegova Zena, doneo
bogatstvo, ugled i ¢ast — njihovi naspramni portreti, ma koliko komplementarno delovali,
ne predstavljaju ono Sto Izabela Zeli da bude njen bracni diptih. Posve je moguce zamisliti,
kao $to su mnogi ¢itaoci romana nesumnjivo ¢inili, lepotu diptiha lorda i ledi Vorberton
koji bi, poput vojvode i vojvotkinje od Urbina, zagledani jedno u drugo na pozadini

zanosnog engleskog pejzaza koji okruzuje znameniti Lokli, svojim podanicima
nesumnjivo ulivali spokojstvo jer je njihov vladajuci par krunisan vrlinama, ali Izabela ne
Zeli da ona i njen bracni portret budu ogledalo lorda Vorbertona.

Za razliku od Gudvudovih i Vorbertonovih portreta ¢ija ¢e vizuelna retorika
ubediti Izabelu da sopstveni portret ne postavi spram njihovih, Osmondovi portreti ce
uciniti da prihvati da njen i njegov portret budu ujedinjeni u brac¢ni diptih. Imajudi u vidu
da je ona na njegovom portretu predstavljena kao srebrna posuda koja odrazava njegov
lik, bracni portret I1zabele i Gilberta Osmondovih zapravo nece biti diptih. Umesto dva
pojedinac¢na panela na kojima bi bili predstavljeni supruznici, na njihovom bra¢nom
portretu bice predstavljen samo Osmondov lik. Tu nesre¢nu ¢injenicu, Izabela ¢e prihvatiti
tek u svom ¢uvenom pono¢nom bdenju.

Pre nego Sto sacini sopstveni portret Gilberta Osmonda, Izabela ¢e se, kao i u
slucaju lorda Vorbertona, s njegovim likom prvi put susresti na portretu koji je sacinio
neko drugi. Posrednik Izabelinog susreta s Osmondovim likom bice Serena Merl. Gilbert
Osmond, najdivniji covek koga je madam Merl ikada upoznala, Amerikanac koji zivi u
Italiji, ujedno je:

Izvanredno [...] inteligentan, covek stvoren za nesto vise, ali, kao $to sam vam rekla, kazali
ste sve o njemu, kad kazete: to je Gilbert Osmond koji Zivi u Italiji tout bétement. Bez
karijere, bez imena, bez polozaja, bez imovine, bez proslosti, bez budu¢nosti, bez icega. O
da, on slika, ako hocete... slika akvarele [...] Ali i njegovo slikarstvo je prili¢no slabo [...]
Sre¢om, on je vrlo lenj, toliko lenj da i to postaje gotovo neka vrsta profesije. On slobodno
moze da kaZe: , Pa naravno, ne radim nista, uzasno sam lenj, a danas ne mozZete nista ako se
ne dignete ve¢ u pet sati ujutro.” Na taj na¢in on postaje neka vrsta izuzetka od pravila;
osecate: covek bi uradio nesto, samo kad bi mogao da se digne! O svojim slikama on nikad
ne govori pred drugima... dovoljno je pametan da to ne ¢ini. Ali ima jednu malu kder...
slatko malo devojce, o njoj, bogami, govori. Mnogo je voli, i ako bi znacilo karijeru biti
izvanredan otac, on bi imao sjajnu.>!

Tom gardenkortskom portretu, koji ¢e se ispostaviti kao daleko verniji prikaz,
Serena Merl ¢e pridruZiti i svoj firentinski portret Gilberta Osmonda. Kada se Izabela
ponovo sretne sa svojom prijateljicom u Firenci, madam Merl ¢e joj ponoviti da mora da

570 Ibid, str. 636.
571 Tbid, str. 217.

107



upozna njenog prijatelja koji se medu njenim brojnim poznanicima nalazi u samom vrhu.
Svoj prethodni portret gospodina Osmonda, kako saopstava pripovedac, Serena Merl ce
nadograditi re¢ima da je on ,njen stari prijatelj” koga poznaje ,ve¢ desetak godina”, da je
,on jedan od najinteligentnijih i najprijatnijih ljudi koje uopste poznaje”, da ,u svemu
premasa prosek odabranih”, da je ,nesto posebno”, da nije , profesionalni zavodnik”, da u
svom neraspoloZenju ,li¢i na kakvog demoralisanog princa u izgnanstvu”, a da u
raspoloZenju ,njegova inteligencija i njegova finoca [dolaze] do punog izraza”, da samo
dva-tri nemacka profesora znaju vise o Italiji od njega, ali da on , ima viSe smisla i ukusa” i
da je on ,umetnik od glave do pete”.5> Od coveka koji je na gardenkortskom portretu
predstavljen kao stvoren za vece stvari, ali koje, zbog svoje izrazite lenjosti, nikad nije i
nece ostvariti, na firentinskom portretu on postaje ovaplocenje izuzetnosti i posebnosti. Sta
ga zapravo Cini izuzetnim i posebnim, osim Sereninog uverenja da je on najinteligentniji i
najprijatniji covek koga ona poznaje, nece biti prikazano na njenom firentinskom portretu
Gilberta Osmonda, bas kao sto ni na gardenkortskom portretu nije jasno predoceno na
osnovu Cega madam Merl zapravo smatra da je stvoren za vece stvari. Retorika oba
Serenina portreta Osmonda sugeriSe da joj Izabela mora verovati na re¢ — mora joj verovati
da iako gospodin predstavljen na njenim portretima ne poseduje ni poreklo, ni novac, ni
vestinu, ni talenat koji bi mu omogudili da ostvari nesto vise od onoga Sto ima, ipak ima
potencijala za nesto vece, kao i da je taj ugladeni gospodin od stila, bez nekog opipljivijeg
dokaza, zapravo umetnik od glave do pete.

Da je Izabela poverovala retorici Sereninih portreta Gilberta Osmonda, potvrdice
prvo skica za njegov portret, koju ¢e Izabela saciniti u salonu palate KreScentini, a potom i
portret nastao u njegovoj toskanskoj vili. Prilikom susreta u palati Krescentini, ona ce
primetiti da se ne moze re¢i da je Osmond lep, ali da je zato otmen , kao kakva slika u
dugoj galeriji iznad mosta Ufici”*. Posto sacini skicu za Osmondov portret, Izabela ce
zatraziti od Ralfa da joj predoci svoje videnje tog otmenog gospodina. Premda je Ralfov
portret Osmonda unekoliko ironi¢no intoniran i on ga, kao i madam Merl, predstavlja u
laskavom svetlu:

,On je nekakav neodredeni, neobjasnjeni Amerikanac koji ve¢ trideset godina manje ili vise
zivi u Italiji. ZaSto ga ja nazivam neobjasnjenim? Samo da bih imao opravdanje za svoje
neznanje. Ne znam njegove pretke, njegovu porodicu, njegovo poreklo. Po onome Sto
znam, on bi mogao da bude neki preruseni princ; bar prili¢no tako izgleda, i to kao princ
koji je abdicirao u nastupu durnovitosti i otada zivi skriveno. Obicno je ziveo u Rimu, ali se
poslednjih godina nastanio ovde. Se¢am se da je govorio kako je Rim postao vulgaran. On
se mnogo plasi vulgarnosti; to je njegova specijalnost; druge neke ja ne znam. Zivi od svojih
prihoda koji, rekao bih, nisu vulgarno veliki. On je siromasan, ali ¢astan dzentlmen... to je
kako on sebe naziva. Mlad se oZenio; ima, ¢ini mi se, jednu kéer. Zatim jednu sestru koja je
udata za nekog mladog grofa, ili tako nesto iz ovih krajeva. Ona je simpatic¢nija od njega, ali
inade nemoguca Zena."”%*

572 Tbid, str. 267-268.
573 Tbid, str. 270.
574 Tbid, str. 272.
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Nakon Ralfovog portreta Osmonda sledi razgovor u kojem Izabela objasnjava da je Ralfa
pitala za njegovo misljenje o Osmondu jer ga ceni isto koliko i misljenje madam Merl, te da
joj je ono potrebno da bi bila Sto bolje obavestena o opasnostima koje joj prete. Ralf joj,
naravno, stavlja do znanja da za njegov sud nece previSe mariti ukoliko se zaljubi u
gospodina Osmonda i mudro joj savetuje da o svemu i svakome stvori sopstveni sud. U
tom trenutku vec je kasno za mogucnost da Izabela stvori sopstveni sud o Osmondu, tu
priliku imace tek nakon spoznaje koju ¢e ostvariti u svom pono¢nom bdenju.

Izabela ce se na Ralfovom portretu Osmonda, kao i na onom koji je za nju sacinila
madam Merl, usredsrediti na njegovo dzentlmensko drZanje. Stoga ¢e njegovu pojavu
pridruZiti drustvu znamenitih Italijana koji su zasluzili da njihovi portreti krase zidove
Uficija.”> U okrilju njegove vile na toskanskom breZuljku, koja vise nalikuje na muzej nego
na kuéu u kojoj se zivi, Osmondova osobena, gotovo umetnicka, priroda dolazi do
izrazaja:

Ne toliko Sta kaze ili ucini, vec Sta precuti ili se uzdrzi da kaze ili ucini bilo je ono 5to je g.
Osmonda karakterisalo u njenim ocima i podsec¢alo na one neobi¢no interesantne znake
utisnute na poledini starih tanjira i u uglovima slika iz Sesnaestog veka koje joj je on
pokazivao. On nije upadljivo odstupao od uobicajenog ponasanja: bio je originalan ne
prelaze¢i u ekscentricnost. Ona jos nije srela nekog koji bi od prirode bio tako otmen.
Njegova osobenost pocinjala je s njegovom fizickom strukturom i obuhvatala i ono
nevidljivo i ono neopipljivo u njemu. Njegova gusta meka kosa, njegove naglasene ali blage
crte, njegov izraz lica koji je odavao zrelost ali ne i grubost, skladan oblik njegove brade i
ona laka vitkost njegovog tela koja je ¢inila da pokret jednog prsta pravi utisak izrazitog
gesta — sve te pojedinosti njegove li¢nosti delovale su na nasu mladu prijemcivu devojku
kao znaci vrednosti i snage, koji obecavaju da bude interesovanje. On je nesumnjivo bio
svojevoljan, mozda i naprasit. Njegovi nervi gospodarili su njim, moZzda je ¢ak odvise bio u
njihovoj vlasti. To ga je ucinilo netrpeljivim prema svemu vulgarnom i navelo da Zivi
svojim zivotom u jednom izolovanom svetu, posvetivsi se umetnosti, lepoti i istoriji. U
svemu se oslanjao na svoj ukus, mozda jedino na svoj ukus [...] To je bilo ono Sto ga je
¢inilo tako razlic¢itim od svakog drugog.57

Dok ¢e se Izabelin portret Osmonda prevashodno usredsrediti na tumacenje njegovih
unutrasnjih svojstava naznacenih unekoliko Sturim opisom njegovih spoljasnjih odlika,
nesto ranije predocen pripovedadev portret pruza potpuniju sliku ¢oveka

Cetrdesetih godina, duguljaste ali lepo krojene glave, ¢ija je kratko podsiSana kosa jos bila
gusta, mada pre vremena proseda. Imao je otmeno, duguljasto lice, izvanredno skladno,
koje je imalo jednu manu $to je ostavljalo utisak da ide malo previse u Siljak. Tome utisku
doprinosio je oblik gospodinove brade. Ta brada, SiSana po uzoru na portrete iz Sesnaestog
veka i upotpunjena lepim brkovima ¢iji su izvrnuti krajevi imali otisak romantike, davala je
nosiocu tipican izgled stranca i prikazivala ga kao gospodina koji polaZe na stil. Istina,
njegove Zive ljubopitljive oci, istovremeno potuljene i prirodne, inteligentne i tvrde, koje su

575 U poznatije renesansne portrete gospode u galeriji Ufici, a na koje bi Osmond mogao da podseca, ubrajaju
se: Ticijanov Portret malteskog viteza (1510), Parmidaninov Portret muskarca (oko 1528-1530) i Parmidaninov
Portret muskarca (oko 1530). Videti ilustracije br. 95-97.

576 Henri DZems, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 286.
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odavale podjednako oStrog posmatraca koliko i sanjalicu, govorile su za to da je njemu
stalo do stila jedino u granicama koje je on sam odredio i da ga ima samo onoliko koliko ga
je traZio. Bili bi na velikoj muci da mu odredite poreklo i zemlju. On nije imao niSta od onih
povrsnih znakova koji odgovor na to pitanje ¢ine banalno lakim. Ako je u njegovim Zilama
tekla engleska krv, onda je ona morala da ima francuski ili italijanski dodatak. Ali fina
kovina od zlata kakav je bio, on nije nosio Zig ili amblem nikakvog novci¢a namenjenog
opStem opticaju, vec¢ je predstavljao ukusnu medalju iskovanu za jednu posebnu priliku.
Imao je mrSavo i na izgled priliéno tromo telo, i ne bi se moglo reci ni da je visok ni malen.
Bio je obucen kao Sto se oblaci covek kome je jedino stalo da sve na njemu ostavlja utisak
ukusno obucenog coveka.>””

Bas kao $to je pripovedacev portret Osmonda moguce uporediti s Parmidaninovim Portret
muskarca®® (oko 1528-1530) izloZenim u Uficiju, I1zabela ¢e nastojati da sve svoje portrete
uporedi s ve¢ poznatim. Naime, Izabelinom portretu Osmonda neposredno prethodi uvid
u njenu kategorizaciju ljudi koje poznaje, odnosno zakljucku da Gilbert Osmond nije nalik
nijednoj drugoj osobi koju zna. ,,Skoro sve svoje poznanike ona je mogla da svrsta u pet-
Sest grupa”®”, cak i one, poput Kaspara Gudvuda, Ralfa Taceta, Henrijete Stekpol, lorda
Vorbertona i madam Merl, koje smatra originalnim. Za razliku od njih, Osmond je , vrsta
za sebe”*®. Njegova posebnost, zajedno s ostalim odlikama uspostavljenim na portretima
koje je Serena sacinila da bi joj, najpogodnije moguce, predstavila njenog buduceg
udvaraca, pobudice Izabelino interesovanje kakvo nisu izazvali ni portreti Kaspara
Gudvuda ni lorda Vorbertona.

No, ispostavice se da je najvaznija odlika Izabelinog toskanskog portreta Gilberta
Osmonda, ona koja ¢e presudno uticati na njenu odluku da svoj portret postavi naspram
njegovog i uokviri ih ramom bracnog diptiha, njegova stvaralacka i umetnosti naklonjena
priroda sugerisana poredenjem s neobicnim znacima utisnutim na poledini starinske
keramike i uglovima renesansnih slikarskih ostvarenja, i zakljuckom da je, taj otmeni
covek s neprikosnovenim ukusom $to je znalacki za ruku vodi od jednog do drugog
umetnickog predmeta koji krasi njegov dom-muzej, Zivot posvetio umetnosti i lepoti.
Poredenje sa znacima na poledini starih tanjira kojima su majstorske radionice oznacavale
svoje proizvode,® kao i s oznakama sadrzanim u uglovima slika koje su poglavito
predstavljale autorov potpis,®? sugeriSe da ga Izabela vidi kao svojevrsnog stvaraoca. A

577 Ibid, str. 251.

578 Videti ilustraciju br. 96.

59 Henri Dzems, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 285. Jedini
izuzetak medu Izabelinim tipovim ljudi koje poznaje predstavlja, prema recima pripovedaca, njena tetka
Lidija Tacet.

50 Henri DZems, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 285.

%1 Prvu uspesnu proizvodnju porcelana u Evropi ostvarili su Medicijevi 1575. godine. Oznake na njihovom
porcelanu bile su Bruneleskijeva kupola firentinske katedrale i slovo f, kao i Sest lopti, heraldickih oznaka
Medicijevih. Oznake najpoznatijeg, majsenskog porcelana menjale su se tokom duge istorije ovog
proizvodaca.

%2 Tokom renesanse umetnikov potpis postaje daleko rasprostranjeniji nego Sto je to bio slucaj tokom
srednjeg veka. Istovremeno potpisi postaju sloZeniji — viSe nije re¢ samo o objavi autorstva i isticanju
pojedinih vaznih podataka (poput vremena i mesta nastanka dela, imena mecene i sl.), ve¢ i umetanju
umetniku vaznih poetickih i drugih nacela. Videti: Rona Goffen, “Signatures: Inscribing Identity in Italian
Renaissance Art”, Viator: Medieval and Renaissance Studies, Vol. 32, 2001, pp. 303-370. Jedan od najpoznatijih
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sve njegove slike, medaljoni, gobleni i ostali delovi njegove male ali odabrane kolekcije
umetnickih predmeta, kojom je Izabela ocarana, ukazuju se kao potvrda da se zaista moze
ziveti u umetnosti.

Snazna vizuelna retorika Izabelinog toskanskog portreta Osmonda, nadjacace cak i
autoportret koji joj Osmond nudi nedugo zatim:

Ja sam siromah i ja sam darovit. Nisam ni postao to. Ostao sam kakav sam i bio. Bio sam
najrazmazeniji mladi dZentlmen koji je ikad Ziveo. Bilo je samo dva-tri coveka na svetu koji
su mi imponovali... ruski car, na primer, i turski sultan. Istina, bilo je ¢ak i trenutaka kad
mi je imponovao i rimski papa, zbog uvazZenja koje mu je ukazivano. Bio bih sre¢an da sam
i ja mogao da budem tako nesto, ali poSto nisam mogao, nije mi bilo stalo da budem nesto
manje, pa sam tako odlucio da ne tréim za pocastima. I najlenji dZzentlmen moZze ipak da
bude dzentlmen, kao $to sam srecom ja, pored sve lenjosti.>

Izabela ¢e zanemariti, kao Sto je to ucinila i u slucaju portreta koje su stvorili madam Merl,
Ralf Tacdet i ona sama, pokazatelje rdave Osmondove naravi sadrZzane u njegovom
autoportretu. Zapravo, ona ¢e ceo autoportret otpisati kao suvoparan i nepotpun prikaz
liénosti koja mora da poseduje daleko viSe kvaliteta. Posebnu ironiju, naravno, predstavlja
to Sto Izabelu privlaci ideja o0 Osmondu kao stvaraocu cije prvo delo koje joj nudi, svoj
autoportret, ona odbacuje kao, u najmanju ruku, neuspelo. Cini se da je DZejms time
ukazao na njenu nesposobnost da samostalno i ispravno tumaci portrete s kojima se
susrece, uprkos svom njenom nastojanju da se predstavi kao poznavalac umetnosti. Dok je
re¢ o platnima izradenim u njoj ve¢ poznatoj poetici, kao Sto je slucaj s portretima Kaspara
Gudvuda, Ralfa Taceta, Henrijete Stekpol, lorda Vorbertona, pa ¢ak i madam Merl, ona je
u mogucnosti da ih, manje ili viSe, uspesno protumaci. Sada kada se susrela s ostvarenjem
njoj posve nepoznate poetike, njene interpretativne sposobnosti u potpunosti su omanule.

Istini za volju, kao i u slucaju Lamberta Stretera, jos jednog u nizu DZzZejmsovih
nedovoljno potkovanih zaljubljenika u umetnost, Izabelina nesposobnost da uoci
negativne odlike Osmonda uzrokovana je i njenom Zeljom da vidi samo ono sto Zeli. Njena
uobrazilja naprosto bira da Osmondov portret i autoportret preobrazi u posve
idealizovanu sliku:

Ona je sa svoje posete vili na brezuljku ponela jednu sliku o njemu, koju njena naknadna
saznanja nisu mogla da izblede i koja je u njenim ocima stajala u punoj harmoniji s drugim
zamisljenim i voljenim stvarima — sliku jednog staloZenog, pametnog, otmenog coveka od
ukusa, kako se Seta po jednoj terasi obrasloj mahovinom iznad lepe doline Arno i drzi za
ruku kéercicu, ¢ija nevinost, ¢ista kao zvuk zvona, daje novu ljupkost devojastvu. Slika nije
bila bogata bojama; ali je ona volela njen blagi ton i onu atmosferu letnjeg sumraka kojom je
bila zapahnuta.>

Vizuelna retorika ovog dvostrukog portreta Osmonda i njegove kéeri, zajedno s Pensinim
portretima, ucinice da Izabela poZzeli da se uda za tog otmenog ¢oveka od ukusa. Njena

primera promene prirode umetnikovog potpisa koju je donela renesansa svakako je Mikelandelov potpis
Pijete (1497-1499).

58 Henri Dzems, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 289-290.

584 Ibid, str. 303.
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uobrazilja ublazila je sve oStre crte na Sereninim portretima Osmonda, kao i tamne tonove
na njenom toskanskom portretu, i ostala je samo neZna i topla slika coveka koji je osvojio
njeno srce.

Stoga ne cudi previSe njen odgovor na Osmondovu izjavu ljubavi. Za razliku od
njenih prethodnih udvaraca, Osmond ¢e svoju ispovest da je potpuno zaljubljen u nju
zapoceti podsecanjem da joj je svojevremeno govorio da ,od Zivota treba praviti
umetnicko delo”*® i da je, prema njegovom misljenju, umetnost koju ona ¢ini od svog
zivota ,vrlo bistra i vrlo dobra”®®. Iako ce joj tom prilikom ponoviti da nema Sta da joj
ponudi — ,[n]isam bogat, ni ¢uven, a nemam ni neke narocite sposobnosti“*®” — sve §to
Izabela zapravo ¢uje jeste poziv da od njihovog zajednickog Zivota prave umetnicko delo.
S njegovim neprikosnovenim ukusom, to ¢e, nema sumnje, biti remek-delo. Vizuelna
retorika Izabelinog portreta Osmonda kao umetnika posve odgovara njegovoj predstavi
nje kao umetnickog predmeta. Stoga, odlukom da naspram svog postavi portret coveka
koga vidi kao umetnika, Izabela bira da se u njoj ogleda umetnost. No, kada se ispostavi
da je Osmondova umetnost lazna i predstava nje kao umetnosti bice rasprsena, a njihov
bracni diptih ¢e se ukazati kao prikazi neostvarenog umetnika c¢iji je najve¢i domet
preslikavanje ostvarenja drugih i prikaz Zene koja umesto umetnosti odrazava svog
neuspelog tvorca.

Ma koliko vizuelna retorika portreta gospode bila ubedljiva da Izabelu privoli da
jednog odabere a druge odbaci, ona nece biti jedina koja c¢e uticati na njenu odluku da
Osmondov i njen portret budu ujedinjeni u bracni diptih. Tu odluku ¢e podstaci i portreti
Serene Merl i Pensi Osmond.

585 Ibid, str. 335.
586 Tbid.
587 Ibid, str. 338.
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Portreti Serene Merl i Pensi Osmond: vermerovska i velaskezovska vizuelna retorika

Iako su u romanu predoceni i portreti drugih Zenskih likova, njihova vizuelna retorika nije
od presudne vaznosti za radnju romana, odnosno za glavno pitanje romana — pitanje
Izabeline udaje. U nastojanju da odgovori na to pitanje, Izabeli ¢e pomodi portreti Serene
Merl, Zene koja u svakom pogledu zavreduje njeno divljenje, i Pensi Osmond, mlade ledi
koja predstavlja najuverljiviju potvrdu valjanosti Osmondog karaktera.

Prvi portret Serene Merl Izabela ¢e saciniti u salonu Gardenkorta dok ta, u tom
trenutku njoj nepoznata gosca, svira klavir. Za razliku od poznatih baroknih slika na
kojima su Zenske figure za klavirom neretko prikazivane u poluprofilu, Izabelina ,ledi za
klavirom bila [je] ledima okrenuta vratima“3%. Poput Vermerove™ ¢uvene Zanr scene, Cas
sviranja ili dama za virginalom s gospodinom®° (oko 1662-1665), prvo Sto Izabela zapaza na
Sereni Merl jesu njena ,leda, krupna i lepo odevena”*!. Nakon kradeg razgovora i jos
nekoliko odsviranih akorda, Serena ¢e zaustaviti ,,ruke na dirkama klavira“”5%2, okrenuce se
upola i Izabelu ¢e pogledati preko ramena.**® Njen poloZaj tela nalik onom koje zauzima
Vermerova devojka za virginalom, Izabeli otkriva da nova gos¢a Gardenkorta ima
,Cetrdeset godina [da] nije bila lepa, mada je njen izgled osvajao”**. Svetlo koje na
Vermerovim platnima stvara osobenu atmosferu prisutno je i u Izabelinom prvom prikazu
Serene Merl — kada se ponovo vrati sviranju klavira, ,,toplo i predano”>> kao i prethodnih
puta, Izabela ¢e primetiti da su se ,senke Sirile u salonu”>: ,Poceo je da se spusta jesenji
sumrak, i sa mesta na kome je sedela Izabela je mogla da gleda kisu, koja je sada ozbiljno
padala perudi travnjak koji je izgledao promrzao, i vetar koji je tresao veliko drvece.”>”
Premda ¢e idili¢cnu atmosferu scene prekinuti Lidija Tacet i ritual ispijanja popodnevnog
¢aja, [zabela ¢e zahvaljujudi tome imati priliku da dovrsi svoj portret Serene Merl:

[...] imala [je] jedno izrazito, otvoreno, Zivo lice, sasvim razli¢ito od onih koja, po
Izabelinom shvatanju, nagovestavaju sklonost za tajanstvenost. To je bilo lice koje pokazuje
mnogo predanosti, brzinu i slobodu misljenja i koje je, mada ne bas lepo u obi¢nom smislu,
u najvecoj meri privla¢no i dopadljivo. Madam Merl bila je visoka, smeda, ljupka Zena. Sve
je na njoj bilo zaobljeno i punacko, ali bez one preteranosti koja stvara utisak gojaznosti.
Imala je snazno telo, ali ¢iji su svi delovi medu sobom u savrSenoj srazmeri i harmoniji.
Njene smede oci bile su male, ali pune sjaja i nesposobne da izgledaju glupo... [...] Imala je

58 Henri DZems, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 190.

59 Premda Adelina Tintner istice da se Dzejms podrobnije upoznao s delima Jana Vermera tek 1893. godine
kada je Nacionalna galerija u Londonu izlozila svoju novu akviziciju, platno Dama stoji za virginalom (oko
1670-1672), ne iskljucuje sasvim ni mogucnost da se DZejms ve¢ tokom 1866. godine, zahvaljujuci clancima
francuskog novinara i likovnog kriticara Teofila Torea BurZea, zasluznog za ponovno otkrice Vermera,
objavljivanim u listu Gazette des Beaux Arts, susreo s delima ovog holandskog majstora. Adeline R. Tintner,
“James Discovers Jan Vermeer of Delft”, The Henry James Review, Vol. 8, No. 1, 1986, pp. 57-70.

50 Videti ilustraciju br. 98.

1 Henri Dzems, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 190.

2 Jbid, str. 191.

53 Ibid.

54 Jbid.

%5 Jbid.

5% Jbid.

%7 Ibid, str. 191-192.
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velika usta s jakim punim usnama koje su se, kad bi se razvukle u osmeh, krivile navise
ulevo [...] Kosa madam Merl bila je bujna, svetle boje i ocesljana prili¢no , klasi¢no”, kao
Sto se vida na antickim bistama. Izabela je nju uporedivala sa Junonom ili Niobom.>® Imala
je bele ruke s dugim prstima savrSenog oblika, tako savrSenog da je viSe volela da ih
ostavlja neukrasene nakitom. Kao Sto smo videli, Izabela je na prvi pogled pomislila da je
madam Merl Francuskinja. Medutim, kad se duZe posmatra, ona bi mogla da bude
smatrana za Nemicu, Nemicu visokog roda, mozda i Austrijanku, za neku baronicu,
groficu, princezu. [...] Njeno ponaSanje izrazavalo je spokojstvo i poverenje koje stvara
veliko iskustvo. Iskustvo, medutim, nije ugusilo njenu mladolikost, ve¢ ju je samo ucinilo
simpaticnom i suptilnom. Jednom recju, ona je bila Zena jakih nagona kojima je umela
divno da vlada. Izabeli se ¢inilo da je to idealna kombinacija.>

Zahvaljujudi tom portretu vermerovske retorike Izabela ¢e odluciti da Serena Merl
postane njena velika prijateljica. Nedugo posto je upoznala i sacinila njen prvi portret
Izabela ¢e zakljuciti da ,,nikad nije susrela jednu tako prijatnu i interesantnu osobu kao sto
je madam Merl” i stoga su njena ,[v]rata poverenja [bila] Sire otvorena nego ikada” do
tada.®® Njene velike odlike — ljubaznost, dopadljivost, inteligencija i kultura — ¢ine Izabelu
dovoljno sigurnom da joj poveri ,stvari koje dotle nikome nije govorila”.®! Serenina
sposobnost da ,vrlo dobro misli ono Sto treba” i ,da oseca isto tako dobro”, ucinice da
Izabela pozeli da podrazava ,talent[e], postignuca i pogled[e] madam Merl”.%”> Tokom
nepunih nedelju dana provedenih s njom Izabela je nekoliko puta kriSom za sebe, kako
saopStava pripovedad, uzviknula: ,Strasno bih volela budem takva!“® U Izabelinoj
uobrazilji madam Merl postaje ,neka vrsta velicine”®: ,Biti tako kulturna i civilizovana,
tako mudra i tako umesna”, zakljucuje Izabela, ,to je zaista znadilo biti velika ledi”.® U
svemu Sto ta velika ledi ¢ini — u obimnoj prepisci s velikim ljudima, u sviranju klavira,
slikanju, ukrasnom pletenju, citanju, bacanju karata, Setnjama, razgovorima — Izabela
prepoznaje da je ona ,najpristupacnija, najkorisnija, najprijatnija osoba s kojom se moglo
ziveti”®%®, Ukratko, ,previSe sposobna, previse korisna, previse zrela i previse definitivna®,
ona je ,viSe savrSena nego Sto se pretpostavlja da su ljudi i Zene stvoreni da budu”.5”

SavrSenstvo Serene Merl potvrdice i njen portret koji je Izabela stvorila nakon
njihovog malog , puteSestvija po Istoku”®®, U ispravnost odluke da madam Merl ucini
svojom druzbenicom i svojevrsnom uciteljicom Zivota uverila se tokom tri meseca

5 Kao Sto primecuje Adelina Tintner, poredenje Serene Merl s Junonom, rimskom boginjom braka,
anticipira njenu buducu provodadzijsku ulogu, a poredenje s Niobom, zbog ¢ije su drskosti Apolon i
Artemida usmrtili njenih Sest sinova i Sest kceri, upucuje na njenu ulogu majke liSene deteta. Adeline R.
Tintner, “In the Dusky, Crowded, Heterogeneous Back-Shop of the Mind’: The Iconography of The Portrait
of a Lady”, The Henry James Review, Vol. 7, No. 2-3, 1986, pp. 147-148.

9 Henri DZems, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 193-194.

600 Tbid, str. 206.

601 Jbid, str. 207, 206.

602 Jbid, str. 207, 209.

603 Thid.

604 Tbid, str. 210.

605 Jbid.

606 Tbid, str. 211.

607 Jbid.

608 Tbid, str. 352.
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provedena u Grcékoj, Turskoj i Egiptu. Madam Merl se sve to vreme ponasala ,kao
dvorska dama kakve princeze koja luta naokolo inkognito”®®”, ,[s]voju ulogu igrala je s
taktom koji se mogao ocekivati od nje, drze¢i se u pozadini i uZivajuéi u poloZaju
druZbenice”®!? i stoga ne cudi 5to je na , kraju tromesecnog prisnog druzenja [...] osecala
da je bolje poznaje”“!!. Tome je svakako doprinelo i to Sto joj je madam Merl poverila
sopstvenu verziju svoje tuzne istorije koja se ticala pokojnog gospodina Merla, kao i to Sto
je njena druZbenica, ¢ija je istorija , puna ¢udnih i Zalosnih doZivljaja“®'?, ostala ,tako sveza
i bodra i s tolikim interesovanjem za Zivot“¢13.

Ti portreti ¢ine da madam Merl zadobije Izabelino neizmerno divljenje i poStovanje.
Stoga ne cudi previsSe Sto puna poverenja, poput mladih dama na Vermerovim platnima
Gospodarica i sluskinja (oko 1666-1667) i Ljubavno pismo (oko 1667-1670),°* prihvata
Sereninu preporuku da se uda za Gilberta Osmonda. Poput sluskinja na Vermerovim
platnima, ¢iji poloZaji tela i pogledi upucuju na prisnost njihovih odnosa s Zenama kod
kojih sluzbuju a delikatan zadatak urucivanja ljubavnih pisama sugeriSe poverenje koje
uzivaju, i madam Merl se, naizgled, ukazuje kao bliska druzbenica kojoj je ledi u ¢ijoj se
sluzbi nalazi omogucdila pristup u viSe nego osetljiva pitanja njenog srca.

Kao i u sluéaju Osmondovih portreta, vizuelna retorika portreta Serene Merl
nastalih nakon susreta s porodi¢nim portretom Osmondovih i potonjeg odgonetanja
pravog znacenja te slike, drasti¢no se menja. No, nema sumnje da su portreti na kojima je
madam Merl, poput dama na ¢uvenim Vermerovim platnim, prikazana kao savrsena ledi
kojoj se treba diviti i kao poverenica kojoj se moZze verovati, ispunili svrhu zbog koje su
nastali. Njihova vizuelna retorika nepokolebljivo je ubedila Izabelu da u preporuke Serene
Merl ne treba sumnjati.

Vizuelna retorika portreta jedne druge ledi takode presudno utice na Izabelinu
odluku da se uda za Gilberta Osmonda. Re¢ je, naravno, o portretima njegove kéerke,
Pensi Osmond. Prikazi njene figure, kao oli¢enja nevinosti ¢iste kao zvuk zvona, delovace
na Izabelu na istini nacin na koji su Velaskezovi®® portreti Spanske infantkinje Margarete
Terese delovali na austrijski dvor.®'® Naime, kao dvorski slikar Spanskog kralja Filipa IV,
Velaskez je zasigurno naslikao cetiri formalna portreta princeze Margarete Terese u

609 Thid.

610 Thid.

611 [bid, str. 353.

612 Tpid.

613 Jbid.

614 Videti ilustracije br. 99 1 100.

615 Medu Spanskim umetnicima, DZejms je posebno cenio baroknog slikara Dijega Velaskeza. U svojim
likovnim kritikama i prikazima isticao je da je u Velaskezu, pored Servantesa, olicena , Spanska genijalnost”,
da je ,nemogucde zamisliti vece majstorstvo Cetke” do ono koje nalazimo kod Velaskeza, da je ovaj barokni
slikar ,uistinu veliki kolorista”, ,mocan u oponasanju”, da je stil njegovih platna , plemenite tezine i
¢vrstoce” i da je Velaskez zaista ,jedan od najmoc¢nijih slikara”. Videti: Henry James, “Art: The Dutch and
Flemish Pictures in New York”, Atlantic Monthly, No. 29, June 1872, pp. 757-763; i: Henry James, “French
Pictures in Boston”, Atlantic Monthly, No. 29, January 1872, pp. 115-118.

616 O uticaju velaskezovske vizuelne retorike na portrete Pensi Osmond videti i u: Natasa Markovi¢, , Portret
infantkinje: velaskezovska retorika u Portretu jedne ledi”, A . A . A — Internet Casopis posvecen umetnosti,
objavljeno 14. aprila 2018, dostupno na: https://anaarpartblog.wordpress.com/2018/04/14/natasa-markovic-
portret-infatkinje-velaskezovska-retorika-u-portretu-jedne-ledi/
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razli¢itim uzrastima,®’ koji su, kako sugeriSe prepiska izmedu cara Ferdinanda III i
njegovog zeta Filipa IV, slati austrijskom dvoru da se uveri u lepotu i ¢ednost buduce Zene
prestolonaslednika Leopolda I. Cednost sugerisana na portretima Pensi Osmond pak ima
za cilj da ubedi Izabelu da je tako draZesno bice mogao odgojiti samo podjednako
plemeniti otac.

Zakljucku Edvarda Rozijea da je ,Pensi sa svojih devetnaest godina postala mlada
ledi” koja poseduje ,eleganciju male princeze” i da ta ,nezna ozbiljna devojka u svojoj
maloj Stirkanoj haljini izgleda samo kao infantkinja od Velaskeza”®'s, prethode portreti
Pensi Osmond koji poseduju nagovestaje da ¢e Osmondova ki, na koncu, premda krajnje
idealizovano, biti poistovecena sa slavnim Velaskezovim portretima Spanske infantkinje
Margarete Terese.

Dok Velaskez toaletu i poloZaj tela Spanske infantkinje koristi da bi istakao
bogatstvo dvora s kojeg potice i kraljevsko drzanje buduce neveste austrijske imperije,
Pensina toaleta iskoriS¢ena je kao sredstvo da se naglase oskudne materijalne prilike
Osmonda i njegove ki, a poloZajem njenog tela sugerisana je njena skromnost i poniznost.
Tako je, na portretu sacinjenom za priliku upoznavanja s Izabelom, Pensi odevena u
starinsku , kratku belu haljinu” ©°. Na tom portretu Izabela ce joS zapaziti da je ,njena
svetla kosa [...] brizljivo povezana jednom mreZicom” i da su njene male cipele , vezane
oko ¢lanka kao Sto je to bila moda kod sandala”.®?’ Uz taj jednostavan kostim, naglasen je
jos jedan detalj — polozaj Pensinog tela, olicen u polozaju njenih ruku. Za razliku od
Velaskezove Margarete cije su ruke rasirene na svakom portretu, jer ona nema razloga da
demonstrira skromnost, Pensine ruke su skrstene. Ta poza, zajedno s toaletom u kojoj je
prikazana, neminovno ¢e navesti Izabelu da Pensi sagleda kao pravi ,mali manastirski
cveti¢”“®?, jer joj se ta ,mala devojka [...] u primitivnoj beloj haljinici, sa svojim smernim
licem i skrStenim rukama” ukazuje skruSenom , kao da uzima pricesc¢e” .

Nakon idilicnog prikaza Pensine figure s ocem u dolini reke Arno, Izabela ¢e imati
prilike da jos ,dva ili tri puta”®® sagleda njenu pojavu u okrilju palate Kascine. Na prvom
formalnom portretu sac¢injenom prilikom Izabeline posete Firenci, Pensi je prikazana kako
sedi na divanu, odevena u ,jedan mali, laki kaput od svile i prakticne rukavice [...] male
sive rukavice sa po jednim dugmetom za zakopcavanje”®**. Taj prikaz Osmondove kéeri
navesce Izabelu da zaklju¢i da nikada ,nije upoznala takvo milo stvorenje”¢®. Posve
drugacija od americkih i engleskih devojaka, ona je bila , kao list ¢iste bele hartije — idealna
jeune fille iz starinskih romana”®*. Vizuelna retorika njenog drugog portreta u palati

617 Rec je o portretima: Infantkinja Margareta Teresa u ruZicastoj haljini (1653/1654); Infanta Margareta Teresa
(1655); Infanta Margareta Teresa u srebrnoj haljini (1656); Infantkinja Margareta Teresa u plavoj haljini (1659). Njen
portret u ruzicastoj haljini iz 1660. muzej Prado odskora pripisuje Velaskezovom uceniku Huanu Batistu del
Mazu. Videti ilustracije br. 101-103.

618 Henri DZems, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 402—403.

619 Ibid, str. 278.

620 Jbid.

621 Tbid, str. 280.

622 Ibid, str. 279.

623 Ibid, str. 385.

624 Tbid, str. 304.

62 Jbid.

626 Ibid, str. 304-305.
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Kascine, sacinjenog u jeku Osmondovog udvaranja Izabeli, ponavlja naivni i detinji prikaz
Izabeline buduce pastorke. Osmond c¢e svojoj verenici i dalje prikazivati svoju ki, iako
godinu dana stariju i unekoliko zrelijju, kao malu devojicu. Na tom portretu,
SesnaestogodiSnja Pensi i dalje nosi , kratku haljinicu i dugacak kaput”, a njen ,Sesir uvek
[izgleda] prevelik za nju”.®” Da je Osmondova smisljena prezentacija Pensi kao olicenje
nevinosti vise nego uspesna potvrdice pripovedacev komentar: ,Osmondovo umetnicko,
plasti¢no glediste u pogledu Pensine nevinosti pravilo je utisak na Izabelu.”¢?

Da je Pensi uistinu oliCenje detinje nevinosti, poput Velaskezove Spanske
infantkinje, potvrduje i njen neformalni portret u vili njenog oca sacinjen izmedu dva
formalna portreta u palati Kascine. Ispunjavajudi obec¢anje dato Osmondu, Izabela odlazi
da poseti njegovu kdi i zatice je kako, kao i madam Merl svojevremeno, svira klavir.®?
Uprkos Osmondovom odsustvu, Pensi se tokom Izabeline posete , ponasala kao kakva
mala krilata vila iz pantomime koja leprSa u vazduhu pomocu nevidljive zZice o kojoj
visi“®%. Ta nevidljiva Zica od Pensi ¢ini ,beli cvet kultivisane umiljatosti“®*! koji ¢e Izabelu
navesti na pomisao: ,’Kako je ovo dete lepo vaspitano’ [...] kako je pametno upucena u
sve, pa ipak je ostala tako jednostavna, prirodna i nevina.”®® Poredeci je nanovo s
neispisanim, belim i Cistim, listom hartije, Izabela ¢e takode primetiti da Pensi

nije bila ni umesna ni lukava, ni temperamentna ni darovita; imala je samo dva tri mala
instinkta: da drzZi prijateljstvo, da izbegava greske, da se brine o nekoj staroj igracki ili novoj
haljinici. Biti uz to tako neZna, imalo je neceg dirljivog i Pensi je lako pravila utisak da je
zrtva sudbine. Stvorena da nema svoju volju, da nema snagu da se opire, da ne bude
svesna svoje vaznosti, da lako mozZe da bude obmanuta, lako slomljena: sva njena snaga
treba da se sastoji u tome da zna kada i uz Sta treba da se prilepi.®®

Pensina ogranicenja naznacena u ovom portretu osnazena su poslednjom slikom njenog i
Izabelinog susreta. Odlazec¢i da isprati svoju gos¢u do vrata koja vode u dvoriste, ona tu
zastaje jer je obecala ocu da nece i¢i dalje. Ispraca je re¢ima da je samo jedna mala
devojcica koja e uvek cekati na nju — ,[njlena mala figura” ostaje da stoji ,u visokim
mracnim vratima” i da pogledom prati Izabelu kako odlazi , kroz cisto, sivo dvoriste” i
zamice ,iza velikog portala koji propusti Siroki mlaz svetlosti”.®** Poput Izabele koja je
prethodno bila uokvirena dovratkom u Gardenkortu i koja ¢e nesto kasnije biti uramljena
dovratkom u salonu palate Rokanero, i Pensina figura je ogranicena dovratkom koji stoji
namesto rama. No, dok su Izabelini dovraci Siroki i pozlaceni, Pensin je mracan. Turobnost
Pensinog rama, spram Izabelinih, sugerise da ona od svoje sudbine ne moze pobec¢i.

Posto postane Izabelina pastorka, vizuelna retorika Pensinih portreta se menja.
Sada kada njen otac raspolaZe bogatstvom svoje nove Zene, Pensi nema razloga da bude

627 Ibid, str. 385.

628 Ibid, str. 386.

629 Za razliku od madam Merl, Pensi zapravo ,lupka po klaviru”. Henri Dzems, Portret jedne ledi, prev.
Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 344.

630 Ibid.

631 Jbid.

632 Jbid.

633 Jbid, str. 344-345.

634 Ibid, str. 247.
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olicenje skromnosti koje jedino moze da se raduje letnjim raspustima provedenim van
manastira. Premda Osmond nije Filip IV, mada verovatno ne bi imao nista protiv toga, i
mada Pensi ne ocekuje udaju za austrijskog prestolonaslednika, protiv cega se Osmond
takode ne bi bunio, Pensini kasniji portreti sacinjeni u iS¢ekivanju bra¢nih ponuda odisu
nesto drugacijom atmosferom. Jednostavnu belu haljinu zamenila je, na primer, plava
haljina koju nosi na prijemu u Izabelinom salonu kada je primeti lord Vorberton,® ili
leprsava suknja na balu koja se od silnog plesa podere®®. Menjaju se i opisi Pensinog lica i
poloZaja tela. Dok su prethodni portreti tek uzgred osvetljavali njen izraz lica, pominjuci
njeno ,malo ljupko lice, ozareno izvanredno slatkim osmehom“®” i bezazlen
nezainteresovan pogled®, na portretima sacinjenim za njene udvarace, Edvarda Rozije i
lorda Vorbertona, istaknute su ,[njlene brizne oci, njena divna usta”®®, njeno ,divno
lice”®®. Takode, prikaz njene skrusene figure sa skrstenim rukama zamenila je ,tanana
tigura”®! koja stoji ,prirodna, ozarena, otvorena”®. Razigranost Pensinih portreta kao
udavace sugeriSe Rozijeovo neposredno, za njega samog nacinjeno, poredenje s cobanicom
od drezdenskog porculana u rokoko stilu. Premda je to poredenje namereno vise kao opis
njega samog, Pensi je ipak morala dati nekog povoda da je Rozije vidi kao volanima i
podsuknjama optocenu, u svakom detalju savrSenu, figurinu sreénu u svojoj pastorali.

Spram asketskih portreta sacinjenih za Izabelu, ovi su uistinu drugaciji — iako
koriste slicna retoricka sredstva kao i prethodni, Pensinu toaletu i poloZaj njenog tela,
njihova vizuelna retorika ima ishod ne da predstavi Osmondovu naslednicu kao skromno
i ¢isto bice koje iS¢ekuje Zivot koji su joj namenili, ve¢ kao mladu devojku voljnu da uzme
aktivno uceSce u svom zivotu. Pensini snovi ¢e naravno biti skrhani i ona ¢e za njima zaliti
prikazana, na svom poslednjem portretu, u svojoj maloj manastirskoj crnoj haljini kako
bledog lica kleci pred Izabelom i upucuje joj poslednju molbu da je spasi.*

Formalni portreti Pensi Osmond na kojima je, bas kao i Velaskezova Margareta
Teresa, prikazana kao olienje decije nevinosti, imali su za cilj da Izabelu privole da
postane njena maceha, koja ce joj svojim nasledstvom omoguciti bogatu udaju. Ti portreti,
bas kao i oni koje je Velaskez naslikao za austrijski dvor, stoje kao garancija da je Pensi
vredna ulaganja — dovoljno vredna da joj Izabela iznova, i ovog puta svojevoljno, podredi
sopstvenu sudbinu obeéanjem da ¢e se iz Engleske zbog nje vratiti u Rim.

Stoga je moguce zakljuciti da je vizuelna retorika Pensinih portreta mozda i
najdalekoseznija — ne samo da ¢e njeni prvi portreti izvrsiti presudan uticaj na Izabelinu
odluku da se uda za Osmonda, vec ¢e je i uveriti da je njeno mesto, uprkos propalom
braku, u Rimu kraj muZza i pastorke.®** Pensi ¢e ujedno biti i najznacajniji element jedne

635 Ibid, str. 420.
6% [bid, str. 475.
637 Ibid, str. 251.
638 Ibid, str. 281.
639 Ibid, str. 403.
640 Ibid, str. 420.
641 Ibid, str. 403.
642 Tbid, str. 405.
643 Ibid, str. 604.
64 Zanimljivo je primetiti da se Izabelino tumacenje Pensinih portreta ne menja nakon ponocnog bdenja. Za
razliku od portreta madam Merl i Gilberta Osmonda, koji su takode presudno uticali na Izabelu, vizuelnu
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druge slike — porodi¢nog portreta Osmondovih — pomocu koje ¢e Izabela, poput Lamberta
Stretera, konacno otvoriti oci i uvideti da su njena prethodna tumacenja slika s kojima se
susretala bila pogresna.

retoriku Pensinih portreta Izabela nije pogresno razumela — Pensi je bila i ostala cedna mlada ledi koja ne
moze da izbegne sudbinu koju su joj namenili.
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Porodicni portret Osmondovih: Velaskezova i DZejmsova slika u slici

Dok je velaskezovsku retoriku formalnih portreta Pensi Osmond moguce prepoznati pre
svega u jednostavnim retorickim sredstvima postignutom isticanju jednog, svrsi
podredenog, utiska, Velaskezov grupni portret porodice Filipa IV, naslovljen Male
dvorkinje®> (1656) i porodicni portret Osmondovih predstavljaju daleko sloZenije
kompozicije koje posmatracu nude obilje utisaka slozenih znacenja.

Velaskezove Male dvorkinje opisivane su kao Zanr scena jer prikazuju neposredan
trenutak Zivota na dvoru u kojem su akteri uhvaceni u pokretu, kao portret kraljevske
porodice zbog cega je u pocetku nazivan La Familia, kao portret Filipa IV i njegove druge
Zene Marije Ane, kao jo$ jedan portret Spanske infantkinje i njenih dvorkinja, i kao
Velaskezov autoportret, sve u zavisnosti od toga kom segmentu slike je data posebna
paznja. No, ni njihova slozena kompozicija koja se opire preciznoj Zanrovskoj klasifikaciji,
ni Velaskezovo slikarsko umece oli¢eno u poigravanjima perspektivama, svetlom i
lapidarnim potezima cetkom koji izbliza deluju kao mrlje a posmatrane izdaleka cine
smislene celine, ni slikarev, za ono vreme, smeo autopoeticki iskaz sadrzan u smestanju
umetnika u istu ravan s kraljevskom porodicom, niSta od toga ipak nije bilo od presudne
vaznosti da Male dvorkinje postanu i ostanu jedno od najenigmaticnijih platna zapadne
umetnosti. Taj epitet zadobile su zahvaljuju¢i Velaskezovim veStim poigravanjem
odnosom izmedu realnosti i reprezentacije olicenim u platnu unutar platna, u slici koju
Velaskez slika na slici koju je naslikao. Jer pitanje svih pitanja jeste Sta je predstavljeno na
slici unutar slike? Pitanje da li je Velaskez naslikao sebe kako portretiSe kraljevski par koji
se odrazava u ogledalu, a koje je mala Spanska princeza zajedno sa svojom svitom dosla
da poseti ili je Velaskez naslikao sebe kako portretiSe Margaretu Teresu Sto Filip i Marija
budno osmatraju, naravno ostaje bez odgovora, uprkos brojnim pokusajima filozofa,
teoreticara i istoricara da dokazu svoja stanovista.

Za razliku od Velaskezovog platna unutar platna, ¢ija ¢e sadrzina zauvek ostati
tajna, Izabela ¢e ipak otkriti tajnu portreta porodice Osmond. Bas kao Sto sloZena
narativna struktura Velaskezovog platna posmatraca ostavlja u nedoumici ko je zapravo
glavni akter slike (infantkinja ili odraz kraljevskog para u ogledalu), a samim tim i
predmet slike unutar slike, tako i prikriveni odnosi medu junacima DZejmsovog romana
Izabelu isprva onemogucavaju da prepozna pravo znacenje slike s kojom se susrece u
salonu u palati Rokanero, a koja, poput Velaskezove, zapravo sadrzi sliku u slici.

Da je Izabela kojim sluc¢ajem nalik neupuéenom posmatracu Velaskezovog platna
Male dvorkinje bila bi u poziciji slicnoj onoj koju opisuje MiSel Fuko na pocetku Reci i
stvari.*® Nastoje¢i da, izmedu ostalog, ponudi svoje tumacenje platna koje je svojevrsna
ontologija slikarstva, Fuko isprva opisuje Male dvorkinje izostavljaju¢i da imenuje njenog
autora, naslov slike i imena njenih aktera primoravaju¢i nas da, izmedu ostalog,
predstavljeni prizor sagledamo izvan istorijskog konteksta koji mu neminovno dodeljuje
znacenje. Nakon susreta sa slikom Gilberta Osmonda i madam Merl u salonu u palati
Rokanero, Izabela je zapravo poput tog Fukoovog neobavestenog posmatraca Malih

645 Videti ilustraciju br. 104.
646 MiSel Fuko, ,Pratilje”, Rijeci i stvari: arheologija humanistickih nauka, prev. Nikola Kovac, Nolit, Beograd,
1971, str. 71-77.
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dvorkinja koji se pita ko su zapravo muskarac i Zena cije odraze prepoznaje u dnu platna?
Koja je prava priroda njihovog odnosa? Koja je njihova veza s devojc¢icom koja zauzima
centralno mesto? Zbog ¢ega su istovremeno postavljeni jedno kraj drugog i iza devojcice,
kao da joj ¢uvaju leda? Zasto su njihovi pogledi uprti u nju? Zasto njihovo budno oko
preko njenog ramena motri na predstavljeni prizor? Sli¢na pitanja progone i Izabelu koja,
nakon Setnje s Pensi, zati¢e Gilberta Osmonda i madam Merl u oéekivanom ali novom
prizoru.

Izabela ude u salon u kome se obi¢no zadrzavala, drugom po redu iz velikog hola, u koji se
ulazilo sa stepenica i kome cak ni bujna izumljivost Gilberta Osmonda nije mogla da
odstrani izgled prili¢no velike golotinje. Cim prede prag salona, Izabela naglo zastade.
Razlog tome bio je jedan prizor koji se pred njom ukaza. U stvari u tom prizoru nije bilo
niceg narocitog, pa ipak njoj se ucini da u tome ima neceg neobic¢nog. Iznenadnost s kojom
je usla, omogudi joj da sagleda celu scenu pre nego sto sama bude primecena. U salonu se
nalazila madam Merl koja je bila u SeSiru i razgovarala s Gilbertom Osmondom. Za
trenutak dva, oni ne primetise da je neko uSao. Izabela je, nema sumnje, i ranije vidala
takvu sliku. Ali ono Sto ranije nije videla, ili bar nije primetila, to je da se njihov razgovor
najednom pretvori u nemu tiSinu, na osnovu ¢ega ona odmah zakljuci da je njih zbunila
njihova pojava. Madam Merl je stajala na tepihu, nedaleko od kamina. Osmond je sedeo
zavaljen u jednu duboku naslonjacu i gledao u svoju gos¢u. Madam Merl je drzala glavu
uspravno, kao i obicno, ali njene oci su bile uprte u njega. Ono Sto Izabeli odmah pade u
o¢i, to je da on sedi a ona stoji. To je bilo neSto tako neobicno da se ona iznenadi. Onda
primeti da su oni dosli u jednu od povremenih pauza u izmeni svojih misli i da se sad
zamisljeno gledaju lice u lice, dozvoljavajudi sebi slobodu starih prijatelja da ponekad
¢uteci menjaju svoje misli. Niceg nije bilo nepristojnog u tome: oni su zaista stari prijatelji.
To je bila slika koja je trajala samo jedan trenutak, kao kakav blesak svetlosti. PoloZaj u
kome su se nalazili, njihovi zamiSljeni pogledi, sve to napravi na Izabelu utisak neceg
iznenada zateenog. Medutim, prizor se izmeni pre nego Sto ga je ona mogla dobro da
sagleda. Madam Merl je primeti i pozdravi je, ne micudi se sa mesta. Njen muz, naprotiv,
naglo skoci. On promrmlja nesto u tome smislu da Zeli da se malo proseta i, posto zamoli
svoju goscu za izvinjenje, on se udalji iz salona.*”

Da predmet razgovora izmedu Izabele i madam Merl, koji je usledio, nije bilo pitanje udaje
Pensi Osmond, Izabela je mozda mogla da otpiSe prirodu tog prizora®® kao samo jos jedan
neformalni susret starih prijatelja. Ovako, s obzirom na to da Pensi prethodi i sledi tom
prizoru, ono Sto Izabela u tom trenutku ne moze da uvidi u slici koja traje samo jedan tren,

7 Henri DZems, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 444-445.

648 Taj neobican prizor Marijana Torgovnik poredi s platnom Proslost i sadasnjost, br. I (1858) viktorijanskog
slikara Ogastasa Ega i slikom Prekrseni zaveti (1856) prerafaeliste Filipa Kalderona, na kojima je, prema
njenom misljenju, , upotreba gestikulacije, polozaja tela, ikonografije i pozadine” sli¢na prizoru koji Izabela
zatice. (Marianna Torgovnick, “Perception, Impression, and Knowledge in The Portrait of a Lady, The
Ambassadors and The Golden Bowl”, The Visual Arts, Pictorialism and the Novel: James, Lawrence, and Woolf,
Princeton University Press, 1985, pp. 170-171.) Videti ilustracije br. 105 i 106. Li Mekej DZonson pak smatra
da je prizor sli¢niji platnu Probudena svest (1853) Vilijama Holmana Hanta, jednog od osnivaca Bratstva
prerafaelista. Lee McKay Johnson, “The Portrait of a Lady: The Discovery of Narrative Picture”, Finding the
Figure in the Carpet: Vision and Silence in the Works of Henry James, iUnivers Inc., New York - Lincoln -
Shanghi, 2006, p. 79. Videti ilustraciju br. 107.
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jeste nevidljivi ujedinjujudi element slike, poput platna unutar platna na Velaskezovoj slici.
Slika unutar slike u prizoru koji Izabela zatice jeste Pensi — ona se ne vidji, ali je tu, prisutna
u mislima koje Osmond i madam Merl pogledima ¢utke razmenjuju.

Pre nego Sto uz pomo¢ grofice Pemini odgonetnuti pravo znacenje porodi¢nog
portreta Osmondovih, Izabela ¢e se nekoliko puta vracati toj slici. Svoje pomocno bdenje,
Izabela ce zakljuciti slikom , koja joj nije izbijala iz glave”®* — slikom na kojoj ,njen muz i
madam Merl stoje jedno prema drugom otkrivajudi i nehoti¢no prisnu povezanost”®®.
Takode, poSto mogucénost Pensine udaje za lorda Vorbertona iS¢ezne s njegovim odlaskom
iz Rima, pripoveda¢ saopstava da je Izabela imala ,¢udna prividenja“s: ,,[Clinilo joj se da
[ponekad nocu] vidi svog muza i svoju prijateljicu — njegovu prijateljicu — u ¢udnim
zagonetnim situacijama.”®? Potom, povratak madam Merl u Rim i razgovor tokom kojeg
se, pitanjima o propaloj mogucnosti braka Pensi i lorda Vorbertona, ona razdraZzeno mesa
u Izabelin porodicni Zivota, uzrokovace da:

Jasnije nego ikad dotle [Izabela cuje] jedan hladan, podrugljiv glas koji dopire — ni sama
nije znala odakle — u tminu koja je okruzuje, i koji joj dovikuje da je ta pametna, jaka,
odlucna, svetska Zena, to olienje prakticnosti, odredenosti i neposrednosti, bila vrlo moc¢an
¢inilac njene sudbine. PribliZila joj se viSe nego Sto je Izabela dotle primecivala, i ta blizina
nije bila neka sre¢na slucajnost, kao sto je ona dugo verovala. To verovanje u sre¢nu slucajnost
ugasilo se u njoj onog dana kad je bila iznenadena nacinom na koji se ova divna Zena i njen muz
privatno odnose jedno prema drugom. Nije postojala jos nikakva odredena sumnja, ali ono Sto
je videla tada bilo je dovoljno da od tog vremena gleda na svoju prijateljicu drugacijim
o¢ima, i da je navede na razmisljanje da je u ponasanju madam Merl prema njoj u proslosti
bilo viSe sracunate namere nego sto je ona tada htela u to da veruje. O da, bilo je u tome
namere, bilo je namere, ponavljala je Izabela sebi, i njoj se ¢inilo kao da se budi iz nekog
dugog bunovnog sna.®

Iako ¢e joj povremeno vracanje porodi¢nom portretu Osmondovih doneti saznanje
da je gda Tacet bila u pravu kada je rekla da ju je Serena Merl udala za Osmonda, kao i da
se iza bliske povezanost para predstavljenog na slici u salonu palate Rokanero krije njoj
nepoznata istorija, potpuno znacenje te slike koja je progoni, I1zabela ¢e odgonetnuti tek uz
pomo¢ grofice Pemini. Od nje c¢e saznati da je Pensi Osmondova i Serenina ki.
Informacije koje ¢e joj ponuditi grofica Pemini, bi¢e poput natpisa koji neupucenim
posmatracima Velaskezovog platna Male dvorkinje objasnjava da su muskarac i Zena
predstavljeni u ogledalu zapravo roditelji devojcice nad ¢ijjom sudbinom budno motre.

Vizuelna retorika svih portreta s kojima se Izabela susrela tokom romana vodila je
ka porodicnom portretu Osmondovih — slici koja se ukazuje kao klju¢na za evoluciju
njenog procesa gledanja i razumevanja. Bas kao i Velaskezovo platno koje, kako Fuko
smatra,®* poducava da vizuelna reprezentacija nije potvrda objektivnog poretka stvari,

64 Henri Dzems, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 474.

650 Tbid.

651 Ibid, str. 527.

652 Jbid.

653 Ibid, str. 559. Kurziv N. M.

65+ Poglavlje o Velaskezovim Malim dvorkinjama Fuko zavrSava recima: , Prizor predstavljen na slici pokusava
da se ispolji u svim svojim vidovima, slikama, pogledima koje privlaci, licima koja ¢ini vidljivim, gestovima
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tako i DZejms svojom slikom unutar slike, portretom unutar portreta, poducava Izabelu da
u ,gledanom vidi ono Sto se ne moze videti“®®. Jednom kada odgonetne pravo znacenje
slike unutar slike na porodi¢nom portretu Osmondovih, Izabela postaje sposobna da uvidi
ono Sto prvobitno nije uocila na portretima Gilberta Osmonda i Serene Merl.

po kojima postoji. Ali bas u tome, u toj disperziji koju slika zeli sakupiti i izloziti u cjelini, sa svih strana se
ukazuje sustinska praznina: nuzno iS¢ezavanje onoga na ¢emu je ta disperzija zasnovana — iS¢ezavanje onoga
na koga ona li¢i i onoga u ¢ijim oc¢ima je ona samo sli¢nost. Upravo taj subjekat — koji je isti — izostavljen je. I,
najzad, slobodno od tog odnosa koji je sputavao, predstavljanje moze postati Cista predstava.” Misel Fuko,
,Pratilje”, Rijeci i stvari: arheologija humanistickih nauka, prev. Nikola Kovac¢, Nolit, Beograd, 1971, str. 83.

655 Henri Dzejms, ,, Umetnost romana®, prev. Marta Frajnd, Budénost romana, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012,
str. 60.
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Portreti unutar portreta

U svom ponocénom bdenju, ¢iju ¢e mogucnost otvoriti susret s porodi¢cnim portretom
Osmondovih, Izabela ¢e se nanovo suociti s prethodno sacdinjenim portretima Gilberta
Osmonda. Svesna da je prethodno, dok se nije udala za njega, videla ,samo jednu
polovinu njegove prirode, kao Sto se vidi samo isecak meseca kad je on delom pokriven
zemljinom senkom”%¢ i da sada vidi , pun mesec [...] celog coveka”*’, Izabela dolazi do
spoznaje da su se i u prikazima Osmonda nalazili portreti unutar portreta koje isprava nije
mogla da sagleda jer je bila njime opcarana:

Ah, koliko je samo bila opéarana njime! I to nije proslo, jos je dejstvovalo, i ona je i sad
osecala kako Osmond moze da bude divan, samo kad hoce da bude to. Bio je takav kad joj
je izjavljivao ljubav i, posto je ona Zelela da bude opcarana, nije cudo da je tada i uspeo u
tome. [...] Imala je jednu lepsu viziju o njemu, koju su slikala njena opcarana cula i njena
(ah toliko ustreptala) uobrazilja — ona ga je pogresno citala. Nju je omamila izvesna
kombinacija njegovih karakternih crta i ona je u tim sastojcima videla najomamljiviju
liénost kao celinu. To, da je on bio sirotan i tako samotan, a da je ipak ostao plemenit — to je
ono Sto je nju zainteresovalo i Sto joj se ¢inilo da joj pruza bogomdanu priliku. Neka
neocenjena lepota okruzivala je njega — ogledala se u njegovom drzanju, u njegovom duhu,
na njegovom licu.%8

Ocarana njime, zivela je u uverenju da se udala za Osmonda zato Sto se ,bila zagrejala za
njega, Sto je bila poneta iskrenos¢u njegove ljubavi prema njoj i ushi¢ena njegovim li¢nim
osobinama“®, re¢ju zato $to je on ,,bio najbolji od svih koje je poznavala“®®, ali sada uvida
da je zapravo pogresno razumela vizuelnu retoriku njegovih predbracnih portreta.
Zakljucuje da nije odmah primetila , da je njegov nacin sasvim drugaciji”®*:

Ona je verovala da je to jedan Sirok, kulturan, savrsen nacin jednog casnog coveka i
dzentlmena. Zar joj nije govorio da ne zna za sujeverje, za uskogrudost, i da nema
predrasuda koje nisu izgubile svoju uverljivost? Zar on po svemu nije ostavljao utisak
coveka koji zivi u velikom svetu, koji je ravnodusSan prema sitnim zadevicama, kome je
stalo jedino do istine i saznanja i koji veruje da dva inteligentna stvora treba da traze njih,
to jest istinu i znanje bez obzira da li ¢e da ih nadu, jer ¢e biti sre¢ni samim tim $to ih traze?
On joj je, istina, rekao da voli konvencionalnost, ali u tome je bilo neceg sto je toj izjavi
davalo jednu plemenitu notu. Shvativsi to u tome smislu, u smislu ljubavi za harmonijom,
za poretkom i pristojnoscu, i prema svim svecanim obavezama u drustvu — ona je u tome
smislu u svemu njemu sudelovala i u njegovim recima nije nalazila nista zloslutno.®

Izabela, medutim, sada uvida ,[i]Jza njegove kulture, njegove oStroumnosti, njegove
ljubaznosti, iza njegove dobro¢udnosti, njegove darovitosti [,] njegovog poznavanja zivota,

65 Henri Dzems, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 465.
657 Tbid.

658 Tbid.

659 Ibid, str. 466.

660 Jbid.

661 Ibid, str. 468.

662 Tbid, str. 468.
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iza svega nalazio skriveni egoizam — skriven kao zmija u bokoru cveca”®. U pocetku ona
je usvojila ono kako je on mislio o sebi — ono kako joj se on sam i kako su joj ga drugi
predstavili — kao o najvecem dZentlmenu u Evropi. No, Osmondova ideja dZentlmenstva i
Izabelina posve su razlicite:

Njegov ideal bio je bogatstvo i drustveni ugled, jednom recju aristokratski Zivot koji je —
kako je Izabela sad uvidela — on verovao da je, bar u sustini, uvek vodio. Od tog svog
shvatanja nikad nije odstupao ni za jedan trenutak, i nikad ne bi oprostio sebi da je to
ucinio. Ali i to je bilo u redu: i u tome bi se ona sloZila s njim. Medutim, iste stvari izazivale
su kod njih sasvim razli¢ite pojmove i dobijale sasvim drugacije znacenje. Po njenom
shvatanju, aristokratski Zivot predstavljao je sklad velikog znanja s velikom nezavisnoscu:
znanje je ulivalo osecanje duZnosti prema druStvu, a nezavisnost osecanje radosti i
uzivanja. Medutim, za Osmonda to je bila samo stvar forme, samo jedan smisljen,
proracunat stav. On je voleo sve Sto je staro, ovestano, nasledeno. Volela je i ona, ali nije
htela da bude rob tome. On je imao ogromno uvaZenje prema tradiciji. Rekao joj je jednom
da je tradicija najveca stvar na ovom svetu i, ako je neko po nesre¢i nema, mora odmah da
se trudi da je dobije. Znala je da on time hoce da kaZe da je ona nema i da on i tu stoji bolje
od nje, ali na emu on osniva svoju tradiciju njoj nikad nije postalo jasno. Stavise, smatrao je
da on ima vrlo veliku tradiciju; to je izgledalo tako nesumnjivo, da je i ona sama pocela u to
da veruje. Glavna stvar je bila ravnati se prema tome — glavno ne samo za njega vec i za nju.
Izabela je imala pritajeno misljenje da necija tradicija, da bi sluZila drugom za ugled, treba
sama da bude vrlo visoke vrste, ali se ipak pomirila s tim da i ona mora da koraca po
paradnoj muzici koja dopire iz nepoznatih dubina muzevljeve proslosti — ona ¢iji je korak
inace bio tako slobodan, spontan, nehatan, u stvari susta protivnost paradnom. Bilo je
izvesnih stvari koje su morali zajednicki da ¢ine, da se drZe izvesnih poza, da neke ljude na
silu poznaju a neke na silu da izbegavaju. Kad je izbliza videla taj kruti sistem, ma koliko
da je inade bio obavijen slikovitim ukrasima, nju spopade mracno raspoloZenje i ono
gusenje o kome sam malopre govorio. Cinilo joj se kao da je u tamnici i da svuda miriSe na
plesan i trulez. Opirala se, naravno, najpre u Sali, ironi¢no, blago, a onda, kad je situacija
postajala sve ozbiljnija, odluc¢no, strasno, braneci se dokazima. Pozivala se na slobodu, na
to da rade Sta im je volja, ne da stalno vode racuna o spoljasnjem izgledu njihovog Zivota i
o tome Sta drugi misle o njemu - a koje je misljenje rezultat pozivanja na druge instinkte i
¢eZnje, na sasvim druge ideale.*

Ono $to Izabela prilikom ponovnog ponoc¢nog pogleda na Osmondove portrete uvida kao
sliku unutar slike, kao prvobitno pogresno protumacene simbole i nagovestaje, jeste to da
njegova stvaralacka i umetnosti naklonjena priroda zapravo ne postoji — otmenost i ukus
kojima se divila i za koje je mislila da ¢e im doneti zZivot u umetnosti i umetnost u zZivotu
zapravo su im donele privid Zivota za druge. Cini se da je prvo veliko Izabelino
razocarenje u nanovo sagledan portret ¢oveka za koga se udala to Sto nijedan drugi covek
koga poznaje ne vodi toliko racuna o misljenju drugih kao on.®> LiSen sustine i sadrZine,
Osmond joj se sada ukazuje kao ljustura ¢oveka koji sebe i svoje okruzenje namesta po
potrebi za paradne portrete koje ¢e predstaviti drugima. Njena potreba da nasledenim
novcem i zivotom udéini neku veliku stvar — a vecu i znacajniju stvar od toga da se bude

663 Ibid.
664 Ibid, str. 469—470. Citirani odeljak sadrzi slovne greske koje su prilikom navodenja ispravljene.
665 Tbid, str. 469.
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muza i mecena nije mogla da zamisli — preobratila se u svoju sustu suprotnost. Ona i njen
novac samo su pomogli da Osmond uspesno odrzava privid sopstvenog znacaja. Utoliko
je ponovni pogled na njihov bra¢ni diptih bolniji:

Na sve sto bi rekla, on bi odgovorio s prezirom i ona je mogla da vidi kako se on strasno
stidi nje. Sta li je mislio o njoj — da je niska, vulgarna, primitivna? U svakom sluaju znao je
sad da ona nema tradicije. On nije mogao da sluti da ce se ona pokazati tako povrsna, da ¢e
njeni pogledi biti dostojni nekog levicarskog dnevnog lista ili unitaristickog propovednika.
Najveca uvreda za njega — kao 5to je na kraju sama uvidela — bila je to, da je ona uopste
mislila svojom glavom. Njen duh imao je da bude njegov — priljubljen njegovom kao mali
vrti¢ uz veliko jelensko loviste. On e vrti¢ paZljivo obradivati i zalivati cvece; on ¢e pleviti
leje i s vremena na vreme ubrati najlepSe cvetove; vrtic¢, koji ¢e biti lep komadi¢ poseda
jednog ve¢ bogatog veleposednika. Nije Zeleo da bude glupa; naprotiv, bas zato sto je
pametna ona mu se i dopadala. Medutim, ocekivao je da njena inteligencija dejstvuje
potpuno njemu u korist, i zato ne samo da nije Zeleo da bude glupa ve¢ je i trazio da njen
duh bude vrlo prilagodljiv njegovom. Ocekivao je od svoje Zene da oseca s njim i za njega,
da se uzivljuje u njegove misli, njegove sklonosti, njegove prohteve. I Izabela je morala da
prizna da to nije odviSe razmetljivo od strane jednog tako savrSenog muskarca i muZza koji
je bar u pocetku bio toliko neZan. Ali bilo je tu i izvesnih stvari koje ona nikako nije mogla
da primi. Pre svega bilo ih je strahovito prljavih. Ona nije bila kéi puritanca, ali je ipak
verovala u takve stvari kao Sto su cednost i Cestitost. Medutim, izgledalo je da je Osmond
daleko od takvog verovanja. Neka njegova shvatanja bila su takva da se ona trzala kao da je
uprljala ruke. [...]

Taj njen prezir prema njegovim shvatanjima to je bilo ono, $to je njega diglo protiv
nje. On je sam bio pun prezira i bilo je u redu da i njegova Zena bude takva kao on. Ali da
¢e se njeno prezrenje usmeriti ba$ protiv njegovog shvatanja stvari to nije mogao da
dozvoli. On je verovao da diriguje njenim osecanjima jo$ pre nego Sto ta osecanja nju
obujme. Izabela je lako mogla da pretpostavi sebi kako je izgledao poklopljen po usima kad
je otkrio da je bio odviSe samopouzdan. Kad neko ima zenu koja mu priredi takvo
iznenadenje, onda mu niSta drugo ne ostaje nego da je mrzi. Ona je sad bila sigurna da ta
mrznja, koja je u pocetku bila za njega samo jedno pokri¢e i osvezavanje, postala sada
stalno zanimanje i zadovoljstvo njegovog Zivota. To osecanje bilo je duboko, jer je bilo
iskreno, jer je on doSao do saznanja da ona na kraju krajeva ipak moze bez njega.®%

Uvid da Osmondov i Izabelin bra¢ni diptih ne ¢ini jedinstvenu celinu koja prenosi
zajednicku ideju predstavljenog para, proistice iz saznanja da on nije ono Sto je ona mislila
da jeste niti je ona ono $to je on Zeleo da bude. Dok je Izabelina uobrazilja kriva za njeno
pogresno tumacenje Osmondovih predbracnih portreta, njegova greska sastojala se u
uverenju da ¢e ona biti zadovoljna u svojoj ulozi srebrne posude koja ¢e odrazavati njegov
lik, ma kakav on bio. Kako i sama Izabela istice u svom pono¢nom bdenju, ona bi bila vise
nego srecna u svojoj ulozi uglacane srebrne posude samo da je lik koji se na njoj odrazava
dovoljno dostojan. No, kada se ispostavi da lik koga treba da odrazava zavreduje
prezrenje a ne divljenje, ona naprosto odbija ulogu koju joj je Osmond dodelio. Bas kao Sto
se njihove slike jedno o drugom ukazuju kao portreti nekih drugih li¢nosti, onih koje nisu
oni, tako se i njihov brac¢ni diptih preobrazava u predstavu nekog drugog para. Umesto

666 [bid, str. 471-472.
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Izabeline zamisli da njihov bracni diptih bude ovaplo¢enje umetnosti i umesto
Osmondovog nauma da se u njihovom zajedni¢kom portretu ogleda otmenost i ugled, ta
dva portreta ujedinjena jednim ramom zapravo su prikaz razocarenja.

Za razliku od Osmonda koji nece saciniti nijedan drugi Izabelin portret do onog na
kojem je predstavljena kao srebrna posuda, Izabela ce, pre nego Sto ode u Englesku da
poseti Ralfa na samrti, stvoriti njegov poslednji portret:

Osmond je sedeo za stolom blizu prozora, sa jednim velikim albumom pred sobom,
podlakéen o jednu rpu knjiga. Album je bio otvoren na strani koja je sadrZzala male medalje,
otisnute u bojama, i Izabela primeti da on odatle kopira jedan anticki novcic. Pred njim se
nalazila kutija s akvarelnim bojama i fine cetkice, i on je na jednom komadu besprekorno
Ciste bele hartije vec bio preslikao vrlo ukusno obojen stari nov¢ic.%”

Spoznaja koju joj je donelo pono¢no bdenje omogucila je da Izabela sada sacini veran
prikaz Osmondove li¢nosti. Na njenom poslednjem portretu, Osmond viSe nije umetnik
vec¢ kopista — u svemu $to jeste i Sto ¢ini on preslikava drugog. Vizuelnom retorikom tog
poslednjeg portreta sugerisano je da Izabela konacno razume pravo znacenje portreta na
kojima je prikazan kao covek ,bez karijere, bez imena, bez polozaja, bez imovine, bez
proslosti, bez buduc¢nosti, bez i i¢ega”®® — u njima se nije nalazio portret unutar portreta
koji bi zapravo otkrio otmenog coveka koji je ,umetnik od glave do pete”*® ili kakvog
prerusenog princa ,koji je abdicirao u nastupu durnovitosti i otada Zivi skriveno”®”, oni
su jednostavno bili portreti ¢oveka koji nije i nema niSta osim onog Sto preuzme od
drugih. Njegova karijera je sakupljanje i preslikavanje ostvarenja drugih, njegovo ime je
samo ono koje je nasledio od oca a od kojeg nista nije sacinio, njegova imovina je ono sto je
Zzenidbom dobio, njegova proslost ona koju mu je madam Merl pripisala, a buduc¢nost ona
koju mu, uprkos svemu, Izabela odredi. U tom smislu, njegovo postojanje u potpunosti
zavisi od drugog. I ukoliko bi Izabela nestala iz njegovog vidokruga, ukoliko bi uglacana
srebrna posuda u kojoj bi se on odrazavao nestala, nestao bi i on. Za razliku od Pitera
Klaza cije se prisustvo, zahvaljujudéi platnu koje je naslikao, oseca ¢ak i da ne postoji
staklena kugla koja odraZava njegov lik, Osmond bez Izabele prestaje da postoji. Cini se da
je to glavni razlog zbog kojeg joj brani da ode iz Rima.

Porodicni portret Osmondovih i jedno drugo stanje izrazite budnosti uzrokovace da
Izabela razmotri sopstveno videnje starih i stvori nove portrete Serene Merl. Dok je glavno
zanimanje Izabelinog pono¢nog bdenja predocenog u 42. poglavlju romana spoznaja o
pogresnom razumevanju Osmondovih portreta, popodnevno promisljanje opisano u 49.
poglavlju donosi spoznaju da i portrete madam Merl treba drugacije razumeti:

Tog popodneva [popodneva tokom kojeg Izabela odlazi van Rima da bi uzivala u prirodi
ali i da bi shvatila da se srodila s tim ve¢nim gradom]®! Izabela donese odluku da ne misli

667 Tbid, str. 582.
668 Tbid, str. 217.
669 Ibid, str. 268.
670 Ibid, str. 272.
671 Jzabelin odlazak van grada poseduje mnoge sli¢nosti sa Streterovim odlaskom van Pariza. Uporediti s
odeljkom ,, Galerija slika neposrednih utisaka”. , Tog popodneva Izabela se izveze sama van grada. Htela je
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na madam Merl. Medutim, odluka se brzo pokaza neostvarljiva, jer lik ove Zene neprestano
joj je lebdeo pred ocima. Pitala se gotovo sa strahom deteta obuzetog slutnjama da li ovoj
njenoj dugogodisnjoj prisnoj prijateljici moZe da se prisije cuveni epitet zle Zene. Ona je taj
tip Zene poznavala iz Biblije i romana, ali po svom najboljem uverenju nikad nije imala
licno dodira sa zlim Zenama. Trudila se da $to bolje upozna coveka i njegov Zivot, i mada je
laskala sebi da je u tome imala izvesnog uspeha, ovo elementarno znanje ostalo joj je
uskraceno. Mozda, mislila je, ne mora da znadi zlo¢u — u Sirem smislu — ni ¢ak kad je neko
duboko pritvoran, jer to je ono $to je bila madam Merl: duboko, duboko, duboko pritvorna.
Izabelina tetka Lidija ucinila je to otkrice jo5 mnogo ranije i saopstila ga svojoj sestricini.
Medutim, u to vreme Izabela je laskala sebi da ona ima mnogo Sire gledanje na stvari,
narocito Sto se tice spontanosti njenog Zivota i plemenitog karaktera njenih sopstvenih
tumacenja nego Sto je to u stanju da ima greSna zatucana gda Tacet. Madam Merl je
postigla Sto je htela: ostvarila je brak dvoje svojih prijatelja. Ali to je bio zakljucak koji nije
mogao da ne pobudi ¢udenje: zasto je njoj bilo toliko stalo do ovoga?¢7?

SavrSenstvo Serene Merl u koje ju je ubedio njeni prvi gardenkortski portret — savrSenstvo
koje ni tada nije verovala da je uistinu svojstveno ljudima — sada se preobratilo u
pritvornost. Sve Sto je madam Merl bila i ¢inila imalo je jednu posve sebi¢nu svrhu - da
pridobije Izabelino poverenje i da potom ucini s njom ono $to ona smatra najkorisnijim.
Premda Izabela prilikom te spoznajne Setnje na obodima Rima nece do kraja razluciti
namere skrivene na prethodno sacinjenim portretima madam Merl, bar ¢e shvatiti da je
oni nisu prikazali u ukupnosti svega sto ona predstavlja.

No, kada joj grofica Pemini kona¢no protumacdi sliku unutar slike na porodicnom
portretu Osmondovih, Izabela ¢e biti u mogucnosti da ispravno sagleda madam Merl. Taj
poslednji Izabelin portret Serene Merl nastace u manastiru kojem je Pensi poverena nakon
neuspelog pokusaja udaje za lorda Vorbertona. Posve neocekivani susret u manastirskoj
sobi za prijem s madam Merl, izazvace kod Izabele krajnje neobican utisak: ,Ona je u
svojim mislila stalno imala viziju madam Merl i sad kad je vide pred sobom od krvi i
mesa, ona je imala neugodan osecaj da je zamisljena slika iznenada izasla iz svog okvira i
pocela da hoda.”®”® Madam Merl, konacno, nije vizija savrSene Zene, vec slika Zene od krvi
i mesa. lako su mnoge prethodne odlike te Zene i dalje prisutne — savrSeno prirodna
pojava, blagonaklono ophodenje, brilijantno umece razgovora — Izabela je sada sposobna
da uvidi napukline u njenom savrSenstvu. Istini za volju, te pukotine se Izabeli nece
ukazati kao slika, ve¢ kao zvuk, kao potpun prelom u Sereninom glasu i zapinjanje s
re¢ima. Dok kroz manastirski prozor posmatra ,napupele voénjake i zarumenjenu suton
popodneva“”, kao Sto je svojevremeno posmatrala kiSom natopljene travnjake
Gardenkorta u jesenjem sumraku, Izabela sad ¢uje lomove Sereninog glasa umesto njenog

da bude daleko, pod otvorenim nebom, gde moZze da side s kola i da se Seta po oroSenoj travi. [...] Kocije [...]
vozile bi je uskim putanjama na kojima divlja kozjacina pocinje da ispli¢e Zivu ogradu, i cekale bi je na
nekom mirnom mestu blizu nekog polja, dok bi se ona Setala po travi iSaranoj cvecem i sedela na nekom
kamenu koji je nekad predstavljao nesto, i tu, kroz veo svog li¢cnog sumora, posmatrala divan sumor prizora:
sumaglicu, toplu svetlost, mnogobrojne nijanse boja koje se blago slivaju jedna u drugu, nepokretne
osamljene ¢obane, brezuljke na kojima senke oblaka imaju rumeni prisenak.” Henri DZems, Portret jedne ledi,
prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 563-564.

672 Ibid, str. 564.

673 Ibid, str. 599.

674 Ibid, str. 601.
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besprekorno sviranog Suberta. U Sereninom gubitku samopouzdanja, uzrokovanog
spoznajom da Izabela zna njenu tajnu, sadrzane su njena pobeda i osveta. Bas kao Sto su
svojevremeno zavodljivi zvuci klavira najavili susret s tom divhom Zenom, tako sada
pucanje njenog glasa oznacava razbijanje Izabeline slike o njoj.

Sada kada je uvidela da je pogresno razumela vizuelnu retoriku portreta Gilberta
Osmonda i Serene Merl, kada je saznala znacenje porodi¢nog portreta Osmondovih i kada
je, konac¢no, sacinila verodostojne prikaze svog muza i svoje odane prijateljice Izabelin
obrazovni proces gledanja i razumevanja je okoncan. Susret s gardenkortskim duhom,
onim o kome joj je Ralf svojevremeno govorio, oznacava da Izabela sada u ,,gledanom vidi
ono Sto se ne moZze videti”®”.

Kada se nesto viSe od dve decenije kasnije bude joS jednom vratio junaku koji iz Amerike
odlazi u Evropu mozda ne u potrazi ali svakako s ishodom novog iskustva, DZejmsova
veStina vizuelne retorike ¢e biti na samom vrhuncu. Svom novom junaku podarice
osobenu ulogu — onoga kroz koga DZejms gleda, onog koji sam gleda i onog c¢ijim o¢ima
gledamo i mi mnosdtvo slika ispunjenih obiljem znacenja. Prikazom celokupnog
Streterovog procesa gledanja, DZejms ¢e krunisati svoju umetnicku zamisao kojoj je slika
uvek bila u srzi svakog cilja.

75 Henri Dzejms, ,, Umetnost romana®, prev. Marta Frajnd, Budénost romana, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012,
str. 60.

129



V. ,,[0ID JEDNOG DOBRO URADENOG PLATNA DO DRUGOG*¢7:
AMBASADORI

Kada je u januaru 1903. godine roman Ambasadori poceo da izlazi u nastavcima u
ameri¢kom casopisu North American Review, Henri DZejms je imao pedeset i devet godina.
Za sobom je imao sedamnaest objavljenih romana,*”” dvadeset i tri zbirke pripovedaka,®
tri knjige drama,®” tri knjige putopisa,®® Cetiri studije o knjiZevnosti i umetnosti,*! dve
biografije®® i sto cetiri pripovetke i novele objavljene u knjiZevnim casopisima i
zbirkama®®. A kada je u novembru 1903, nakon britanskog, objavljeno i americko izdanje
romana®® Dzejms je bio na vrhuncu svoje, u tom trenutku, trideset i devet godina duge
karijere — s Ambasadorima je bio na pola puta onoga sto ¢e F. O. Matesen oznaciti kao

6% Henri DZejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 420.

677 Od prvog izdanja Portreta jedne ledi do izlaska prvog nastavka Ambasadora, objavio je romane The
Bostonians (1886), Princeza Kasamasima (1886), The Reverberator (1888), The Tragic Muse, The Other House (1896),
Blago Pojntona (1897), What Maisie Knew (1897), The Awkward Age i Krila golubice.

7% Od novembra 1881. do januara 1903. objavio je sedamnaest zbirki pripovedaka: The Siege of London,
Madame de Mauves (1883), The Siege of London, The Pension Beaurepas, and The Point of View (1883), Tales of Three
Cities (1884), The Author of Beltraffio (1885), Stories Revived u dva toma (1885), The Aspern Papers, Louisa Pallant,
The Modern Warning (1888), A London Life, The Patagonia, The Liar, Mrs. Temperly (1889), The Lesson of the
Master (1892), The Private Life, The Wheel of Time, Lord Beaupré, The Visits, Collaboration, Owen Wingrave (1893),
The Private Life, Lord Beaupré, The Visits (1893), The Real Thing and Other Tales (1893), Terminations (1893), The
Wheel of Time, Collaboration, Owen Wingrave (1893), Embarrassments (1896), In the Cage (1898), The Two Magics
(1898) i The Soft Side (1900).

67 Dzejmsove knjige drama su: Guy Domville (1894), Theatricals (1894) i Theatricals: Second Series (1895).

680 Jzmedu Portreta jedne ledi i Ambasadora objavio je dve putopisne zbirke, Portraits of Places (1883) i A Little
Tour of France (1884).

681 Eseje o knjiZzevnim i likovnim stvaraocima Dzejms je okupio u tri zbirke: Partial Portraits (1888), Essays in
London and Elsewhere (1893) i Picture and Text (1893).

682 J oktobru 1903. izasla je dvotomna biografija Vilijama Vetmora (William Wetmore Story and His Friends).

63 Od novembra 1881. do januara 1903, DZejms je objavio Sezdeset i Sest pripovedaka: “The Point of
View”(1882), “The Siege of London” (1883), “The Impressions of A Cousin” (1883), “Lady Barberini” (1884),
“Pandora” (1884), “The Author of ‘Beltraffio”” (1884), “Georgina’s Reasons” (1884), “A New England
Winter” (1884), “The Path of Duty” (1884), “Mrs. Temperly” (1887), “Louisa Pallant” (1888), ,, Aspernovi
papiri” (1888), ,Lazljivac” (1888), “The Modern Warning” (1888), ,Jedan londonski zivot” (1888), “The
Lesson of The Master” (1888), “The Patagonia”, “The Solution” (1889), ,Ucenik” (1891), “Brooksmith” (1891),
,Brakovi” (1891), “The Chaperon” (1891), “Sir Edmund Orme” (1891), ,Nona Vinsent” (1892), ,,Prava stvar”,
“The Private Life” (1892), “Lord Beaupré” (1892), ,Zov mrtve ljubavi” (1892), “The Visits” (1892), “Sir
Dominick Ferrand” (1892), , Gevil Fejn” (1892), “Collaboration” (1892), ,,Oven Vingrejv” (1892), “The Wheel
of Time” (1893), , Srednje godine” (1893), ,,Smrt lava” (1894), “The Coxon Fund” (1894), ,Oltar mrtvih”
(1895), “The Next Time” (1895), “Glasses” (1896), ,Slika na tepihu” (1896), ,Okretaj zavrtnja”, “Covering
End” (1898), “In The Cage” (1898), “John Delavoy” (1898), “The Given Case” (1898-1899), “’Europe’” (1899),
“The Great Condition” (1899), ,Pobuna mrtvog pisca” (1899), “Paste” (1899), “The Great Good Place” (1900),
“Maud Evelyn” (1900), “Miss Gunton of Poughkeepsie” (1900), “The Special Type” (1900), , Slomljena krila”
(1900), “The Tree of Knowledge” (1900), “The Abasement of the Northmores” (1900), , Prave osobe” (1900),
“The Faces” (1900), “The Two Faces” (1901), “Mrs. Medwin” (1901), “The Beldonald Holbein” (1901), “The
Story in It” (1902), “Flickerbridge” (1902), ,Mesto rodenja” (1903), ,Zver u dzungli” (1903) i “The Papers”
(1903).

684 Britansko izdanje Ambasadora, u izdanju londonskog izdavaca Methuen, objavljeno u 24. septembra 1903, a
americko je 6. novembra 1903., u izdanju njujorskog izdavaca Harper’s.
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njegovu glavnu fazu.®® Premda je potonja kriticarska praksa usvojila Matesenovu
konstataciju da DZejmsovu glavnu fazu®® ¢ine romani Krila golubice, Ambasadori i Zlatni
pehar, neretko se prenebregava cinjenica da su Ambasadori zapravo pocetak, a ne sredina,
njegove zrele, odnosno glavne faze. Iako objavljeni godinu dana nakon Krila golubice,
Ambasadori su nastali izmedu jeseni 1900. i leta 1901.%” a njihovo objavljivanje , kasnilo” je
zbog dogovora o serijalizaciji romana u ¢asopisu North American Review. Cini se da DZejms
nije previSe mario za redosled nastanka koliko za redosled objavljivanja ova dva romana,
jer tu ,,nedoslednost” nije ispravio prilikom pripreme Njujorskog izdanja svojih izabranih
dela.s Stavie, sasvim je izvesno da je DZejms smatrao da su Ambasadori stilski zrelije delo
od Krila golubice i da ono u hijerarhiji njegovog pripovedackog opusa svakako stoji na
samom vrhu.®

U osvit novog veka, nakon neuspeha njegovih dramskih i pozorisnih poduhvata
sredinom devedesetih godina 19. veka,* povratak prozi i uspeh koji mu je on doneo imali
su vise nego blagotvoran ucinak. Dok su mu romani napisani u drugoj polovini
devedesetih godina 19. veka, pre svega zahvaljujuci tematskom okviru drugacijem od tzv.
,drustvenih romana“®' prethodnog perioda, povratili naklonost strucne javnosti,*?

685 Francis Otto Matthiessen, Henry James: The Major Phase, Oxford University Press, 1944.

66 Novija generacija dZejmsologa, medu kojima je i Ros Posnok, smatra da je nakon prve usledila druga
velika faza (1907-1914), posvecena autobiografiji, kritici i estetici. Ross Posnock, “Breaking the Aura of
Henry James”, Henry James’s New York Edition: the Construction of Authorship, ed. David McWhirter, Stanford
University Press, 1995, pp. 23-24.

687 Za razliku od nekih drugih dela ¢iji se razvoj, odnosno DZejmsov rad na njima, moze pratiti zahvaljujuci
dnevnickim beleskama, Ambasadori se pominju samo dva puta, u dnevnickim beleskama od 31. oktobra 1895.
kada je zabelezio njihov zametak, i od 19. oktobra 1901, tri meseca posto je okoncao pisanje romana, DZejms
je zapisao da je ponesto od zivotne situacije Vilijama Dina Hauelsa, koji osim sopstvene supruge nije bio
intiman ni sa jednom drugom Zenom, sadrzano u Ambasadorima.

688 Krila golubice smestena su u XIX i XX tom, a Ambasadori u XXI i XXII Njujorskog izdanja DZejmsovih
izabranih dela.

69 Nakon Ambasadora DZejms ¢e za zivota objaviti jos i: romane Zlatni pehar (1904; XXIII i XIV tom
Njujorskog izdanja), The Outcry (1911); tri zbirke pripovedaka (The Better Sort, 1903; Julia Bride, 1909; The
Finer Grain, 1910); dve knjizevne studije (The Question of Our Speech, The Lesson of Balzac: Two Lectures, 1905;
Notes on Novelists, 1914); tri putopisa (English Hours; The American Scene, 1907; Italian Hours); dva toma
autobiografije (A Small Boy and Others; Notes of a Son and Brother), desetak pripovedaka u casopisima i
magazinima, kao i Njujorsko izdanje svojih izabranih dela.

6% Premda je sporadicno pisao drame od samog pocetka svoje knjizevne karijere, godine od 1890. do 1895,
kada se usredsredio na pisanje drama i osvajanje pozorista, ubrajaju se u njegove dramske godine. U tom
periodu napisao je sedam drama (The American: A Comedy in Four Acts, verovatno napisana 1899, premijera
odrzana 3. januara 1891; Tenants, 1894; Disengaged, 1894; The Album, 1894; The Reprobate, 1894; Guy Domvuville,
premijera odrZzana 5. januara 1895; Summersoft, 1895). Pre i posle toga napisao je i objavio je jos sedam drama:
Pyramus and Thisbe (1869), Still Waters (1871), A Change of Heart (1872), Daisy Miller: A Comedy (1883), The High
Bid (1908, premijera odrzana 24. marta 1908), The Saloon (1909) i The Outcry (1910).

1 , drustvene romane” ubrajaju se, pre svih, The Bostonians i Princeza Kasamasima.

62 Objavljivanje romana The Other House, izmedu ostalog, ocenjeno je kao ,prvorazredni dogadaj” koji na
izvestan nacin predstavlja ,revoluciju” koja donosi ,mocnu pricu” (“The Other House, Critic, No. 29, 28
November 1896, p. 335", Henry James: The Contemporary Reviews, ed. Kevin J. Hayes, Cambridge University
Press, 1996, p. 254); Blago Pojntona, premda unekoliko manje hvaljeno od prethodnog romana, ocenjeno je
kao delo u kojem je autor ucinio ,hrabru stvar” smestajuci , dramsko, romanticno, tragicko” interesovanje
knjige ,,ne u ¢oveka, ne u Zenu, niti, zapravo, u ijedno zivo bice, ve¢ u zbirku privatnih stvari” (“Machester
Guardian, 23 February 1897, p. 4”, Henry James: The Contemporary Reviews, ed. Kevin J. Hayes, Cambridge

131



pripovetke koje je sada objavljivao i u populistickim ¢asopisima i magazinima®? otvorile
su mu put ka Siroj ¢italackoj publici. Iako ju je smatrao ,, besramnim Sundom”®*, uspeh koji
je novela ,Okretaj zavrtnja” 1898. godine ostvarila kod Sire®® i stru¢ne®® italacke publike
pruzila mu je zamajac da se samo dve godine kasnije posveti pisanju dela na koje ¢e u
najvecoj meri biti ponosan.

University Press, 1996, p. 269); roman What Maisie Knew proglasen je vise ,alhemijskim delom nego
romanom” u kojem je autor mozda nije uspeo da , Sljaku pretvori u zlato, ali je izveo podjednako vanrednu
stvar preobrazivsi drustveni otpad u nesto ¢vrsto, ¢isto i sjajno” (“What Maisie Knew, Critic, No. 32, 8 January
28 1898, p. 21", Henry James: The Contemporary Reviews, ed. Kevin J. Hayes, Cambridge University Press, 1996,
p- 295).

63 Michael Anesko, “James to Howells, 22 January 1895, London”, Letters, Fictions, Lives: Henry James and
William Dean Howells, Oxford University Press, 1997, p. 298. Vise o DZejmsovom odnosu prema ilustraciji i
ilustrovanim magazinima videti u odeljku ,,Slika i tekst: istorijsko-poeticki ekskurs”.

64 Okretaj zavrtnja” koji je, po svemu sudeci, bio njegovo, za zivota, najcitanije delo, opisao je kao , besramni
sund”: ,Dozvolite mi da vas,  propos ostalih stvari, zamolim da, slucajno, ne pogledate mali serijal potekao
od mog pera koji je upravo poceo da izlazi u Collier’s Weekly-u i koji su oni previSe nadmeno najavili. To je
besramni Sund od ‘price o duhovima’ (u 40.000 reci!) i tek u celosti vam moze dati daSak genijalnosti.
Procitajte ga ipak — ako moZete!” Michael Anesko, “James to Howells, 28 January 1898, London”, Letters,
Fictions, Lives: Henry James and William Dean Howells, Oxford University Press, 1997, p. 306.

65 Do 1892. tiraz magazina Collier’s Weekly u kojem je serijalizovan , Okretaj zavrinja” iznosio je 250.000.
Objavljivanje DZejmsove novele podudarilo se s prvom kubanskom krizom koja ¢e proizvesti Spansko-
americki rat. Kolijerov magazin je donosio potresne i rado ¢itane novinske izvestaja, kao i revolucionarne
fotografije DZejmsa Hare na kojima je, izmedu ostalog, prikazano potonude ratnog broda ,Mejn”, te je
sasvim izvesno da je ,Okretaj zavrtnja”, barem nacelno, stigao do Sire citalacke javnosti. Videti: Amanda
Sigler, “Unsuspecting Narrative Doubles in Serial Publication: The Illustrated ‘Turn of the Screw’ and
Collier’s U.S.S. Maine Coverage”, The Henry James Review, Vol. 29, No. 1, 2008, pp. 80-97.

6% Kritika je slavila , Okretaj zavrtnja” kao , promisljenu, mo¢nu i uzasno uspesnu studiju o magiji zla” (The
New York Times), ,najbeznadezniju pricu o zlu koju smo ikada procitali u bilo kojoj knjizevnosti, bilo staroj ili
modernoj” (The Independent), a njenog tvorca kao autora koga ceka , svetla besmrtnost”. Prema: Kimberly C.
Reed, ““The Abysses of Silence’ in The Turn of the Screw”, A Companion to Henry James, ed. Greg W.
Zacharias, Blackwell Publishing Ltd, 2008, p. 102.
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Predgovor Ambasadorima: DZejmsova vizuelna poetika

U predgovoru Ambasadorima, napisanom nepunih devet godina nakon S$to je zapoceo
pisanje tog romana, DzZejms ¢e ponosno objaviti da je to delo ,iskreno, bas najbolje,
[, najzaokruZenije”] od svih mojih dela”*””. Premda ¢e se u predgovoru najpre pozabaviti
zametkom romana, pitanjem glavnog junaka kao centralne svesti romana, nedacama koje
mu je zadala odluka da pripovest predoci iz tacke gledanja glavnog junaka, olaksanjima
koje su mu doneli poverenici (ficelle), pre svih Marija Gostri, odnosom scenskog i
nesceni¢nog u romanu, znacajan odeljak predgovora ipak ¢e biti posvecen slici i,
posredno, vizuelnoj poetici. No, kao i u sluéaju DZejmsove poetike portreta u predgovoru
Portretu jedne ledi, njegovu vizuelnu poetiku, sadrzanu u predgovoru Ambasadorima,
potrebno je rekonstruisati iz obilja pripremnih delova.

Posto obrazloZi temu romana — podstaknutu cuvenom anegdotom o Vilijamu Dinu
Hauelsu koju mu je ispricao DZonatan Strudzes®® — sadrzanu u c¢oveku koji je, moguce
nezasluzeno, isuviSe propustio i koji se sada, u uslovima koji samo naglasavaju strahotu
njegovih propusta, suocava s tim bolnim saznanjem i kojem se, moguce, ipak pruza prilika
da nadoknadi ono Sto su mu Zivotne okolnosti i on sam uskratili, DZejms zakljucuje da je
,zadatak [njegove] price i tok [njegove] radnje, da ne kaz[e] dragocena pouka svega,
upravo [njegovo] izlaganje ovog procesa [gledanja]“®”. Zakljucku da je ukupnost njegovih
napora u Ambasadorima sadrzana u izlaganju Streterovog postupka gledanja, prethodi
objava da glavni junak njegovog romana sada, pretpostavimo nakon suocenja sa svojim
Zivotnim propustima, ,,u svim prilikama vidi“7®. Ukoliko je verovati Dzejmsu, Ambasadori
su onda roman u kojem je vizuelno od posebnog znacaja. Tvrdnju da je u kontekstu samog
romana vazno da njegov junak vidi, kao i da bude predstavljen nacin na koji on vidi,
DzZejms ¢e nadograditi zakljuckom da se ,,[u]metnost bavi onim $to vidimo“”!. Premda ne

67 Henri Dzejms, ,Predgovor Ambasadorima”, prev. Sergej Macura, Buducnost romana, prir. Biljana
Dojcinovi¢, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, str. 129. U postojecem prevodu sintagma ‘all round’ prevedena
je s ‘najsvestranije’ — medutim, prikladnijim se ¢ini ‘najzaokruzenije’.

0% U dnevnickoj belesci od 31. oktobra 1895, Dzejms opisuje anegdotu koja ¢e postati zametak Ambasadora:
,,Sino¢ me je pogodilo nesto sto mi je DZonatan StrudZes [...] pomenuo: bilo je to samo deset reci, ali su ¢ini
mi se, kao i obi¢no, u sebi sadrzale nagovestaj sujet de nouvelle. Razgovarali smo o Vl[ilijamu] D[inu]
Hlauvelsu] i o tome kako su se videli tokom kratkog i naglo prekinutog H[auvelsovog] boravka u Parizu pre
osamnaest meseci [...] StrudZes je rekao da mu se ¢inio tuzan — pre pokoleban; i pitao sam ga Sta mu je
(StrudZesu) napravilo takav utisak. ,Ah — negde [u basti slikara DZejmsa Vistlera] — zaboravio sam, kada
sam bio s njim — polozZio je ruku na moje rame i rekao a propos neke moje opaske: "Ah, vi ste mladi, vi ste
mladi — neka vam bude drago zbog toga: budite srecni i Zivite. Prozivite sve $to viSe mozete; pogresno je ne
proziveti. Nije od tako velike vaZnosti ¢ime se bavite — samo da Zivite. [...] Sada vidim. Nisam Ziveo — a sada
sam star. Kasno je. Mimoi$ao me — i sada sam ga izgubio. Vi imate vremena. Vi ste mladi. Zivite!’” Henry
James, “Torquay, October 31st, 1895”, The Complete Notebooks of Henry James: the Authoritative and Definitive
Edition, ed. Leon Edel and Lyall H. Powers, Oxford University Press, 1987, pp. 140-141.

69 Henri Dzejms, ,Predgovor Ambasadorima”, prev. Sergej Macura, Buducnost romana, prir. Biljana
Dojé¢inovi¢, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, str. 129. U postoje¢em prevodu sintagma “process of vision”
prevedena je kao ,,proces vizije” — prikladnijim se ¢ini ,, proces gledanja“.

70 Henry James, “Preface”, The Ambassadors, ed. S. P. Rosenbaum, W. W. Norton & Company, New York —
London, 1994, p. 2.

71 Henri Dzejms, ,Predgovor Ambasadorima”, prev. Sergej Macura, Buducnost romana, prir. Biljana
Dojcinovi¢, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, str. 132.
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treba smetnuti s uma da je Dzejms i poetiku, kao i roman, makar u praksi, drzao za posve
elasticnu formu”? koju je moguce prilagoditi gotovo svakoj prilici, nije sasvim pogresno
ovoga puta drzati ga za rec i rec¢i da je ustinu smatrao da je vizuelno u biti ne samo
njegovog romana nego i umetnosti uopste.

Medutim, na pitanje kako je vizuelno u biti njegovog romana i umetnosti uopste,
kao i na pitanja Sta i kako Lambert Streter vidi u Ambasadorima Dzejms u predgovoru nece
ponuditi izravan odgovor. Umesto toga, svoju vizuelnu poetiku izloZi¢e u obrazloZenju
metoda smene scenskih i nescenskih delova romana. Naime, poredeci gradu Ambasadora s
gradom romana Krila golubice i naglasavaju¢i da je, u oba slucaja, smatra apsolutno
gradom drame, DZejms napominje da ¢e predgovorne napomene Ambasadorima iskoristiti
da dokaze scensku doslednost romana:

[Ambasadori] sakrivaju tu vrlinu, na najéudniji nacin na svetu, tako Sto samo izgledaju, dok
listamo stranice, $to manje scenski moguclil, ali se ostro dele, kao sto se deli i kompozicija pred
nama, na delove koji pripremaju, koji teZe u stvari da previse pripremaju, za scene, i na delove,
ili inace na scene, koje opravdavaju i krunisu pripremu. Moze se odlucno reci, mislim, da je sve u
njima $to nije scena (ne, naravno mislim, potpuna i funkcionalna scena, koja razmatra sve
iznesene predmete, po logickom pocetku, logickom obrtu i logickom kraju) izrazita priprema, da
je fuzija i sinteza slike.”®

Zbog cega se Dzejms osecao prozvanim da dokazuje scensku doslednost Ambasadora i
zbog Cega nam sugeriSe da nam se samo ¢ini da roman nije dovoljno scenican i da delovi
koji pripremaju za scenu prevagnjuju? Jedan od odgovora svakako bi mogao biti dobro
poznato DZejmsovo nastojanje da u predgovorima usmeri nase ¢itanje romana’™ i ubedi
nas da, ma Sta se nama ¢inilo, Ambasadori jesu scenski dosledan roman u koje je ostvarena
savrsena srazmera smene scenicnih i nesceni¢nih delova.

U jednom je pak mogude sloziti se s DZejmsom — scene uistinu kruniSu pripremne
delove romana. lako je sasvim mogucde da je tim iskazom zeleo da opravda postojanje i
obimnost pripremnih delova, mogudim se ¢ini da je time, zaobilazno i posredno, zapravo
nastojao da da primat pripremnim delovima. Scene su tu da zaokruze delove koji im
prethode, da, unekoliko paradoksalno, objasne odnosno potvrde ono Sto se prethodno
dogodilo. Ukoliko se na to nadoveze naredna DZejmsova odlu¢na tvrdnja da sve Sto u
romanu nije scena jeste slika, mogucde je izvesti zakljuak da scene objasnjavaju slike.
Imajué¢i u vidu napomenu s pocetka predgovora da je zadatak romana da prikaze
Streterov proces gledanja, postaje jasno u kom smislu je zapravo vizuelno, odnosno ono
Sto Streter vidi, u biti romana koji mu je posvecen. Naime, kao Sto ¢e u narednim
poglavljima biti izloZeno, Streter vidi slike a scene koje potom slede objasnjavaju ono Sto je

702 Predgovor Ambasadorima DZejms zavrSava zakljuckom da roman ostaje ,najnezavisniji, najelasti¢niji i
najcudesniji knjizevni oblik”. Henri Dzejms, ,Predgovor Ambasadorima®”, prev. Sergej Macura, Buducnost
romana, prir. Biljana Doj¢inovi¢, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, str. 149.

703 Tbid, str. 145.

704 Pol Armstrong, na primer, isti¢e da svojim studentima savetuje da predgovore procitaju tek posto
okoncaju citanje dela koja im prethode, kao i da predgovori istovremeno , prizivaju i osujecuju ocekivanja
koja obicno prate autorske uvode” kao i da ,nastoje da orijentiSu citaoCev stav”. Paul B. Armstrong,
“Reading James’s Prefaces and Reading James”, Henry James's New York Edition: the Construction of
Authorship, ed. David McWhirter, Stanford University Press, 1995, p. 125.
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prethodno video. Utoliko se roman uistinu moze citati kao prikaz procesa gledanja i
razumevanja videnog.

No, pre nego Sto budu prikazane slike s kojima se Streter susrece kao i nacin na koji
ih razume, vazno je osvrnuti se na ,objasnjenje” slike i njene svrhe onako kako je to
DZejms predocio u predgovoru. Iako ¢e prema sopstvenom priznanju u predgovoru vise
insistirati na , scenskoj strani [svog] truda”’®, Dzejms ce skrenuti paznju na dva primera u
kojima ,,sluzba””® njegovih slika dolazi do izraZaja. Re¢ je o slici na kojoj Streter prvi put
vidi Cada Njusama u tre¢em poglavlju i onoj na kojoj vidi Mejmi Pokok na balkonu dok
osmatra vrtove Tiljeri u devetom poglavlju romana.

Moram konac¢noj napomeni ovde pridenuti drugacije znacenje; primetivsi po drugom
pitanju na koje sam se upravo osvrnuo, da odlomci kao onaj u kome se moj junak prvi put
susreée sa Cedom Njusamom, iako su apsolutni dokazi nescenske forme, opet polazu i
najévrs¢u ruku — barem dokle ide namera — na predstavljacki efekat. Izvestiti iole verno i
potpuno Sta se ,,deSava” u datoj prilici znaci neizbezno postati manje i manje scenskim, a
ipak u primeru na koji aludiram, uz to sredstvo, izraZajna radoznalost i izrazajna
pristojnost se traze i postiZu pod sasvim drugim zakonom. Prava srZ ovoga moZe u osnovi
da bude to da se jedna od pretrpljenih izdaja sastojala upravo, za Cedovu celu figuru i
prisustvo, od direktne predstavljivosti smanjene i propale — to jest liSene proporcionalne
prednosti, tako da se, redju, ¢itava ekonomija veze njegovog autora s njim mora na vaznim
tackama ponovo odrediti. Bilo kako bilo, knjiga, videna oc¢ima kritike, dirljivo je puna ovih
prikrivenih i nadoknadenih gubitaka, ovih podmuklih oporavaka, ovih intenzivno
iskupljujuéih doslednosti. Stranice na kojima Mejmi Pokok daje predodredeni i, ne mogu a
da ne mislim, duzno prozivljeni uzlet celokupnoj radnji, pomoc¢u takozvanog nedokucivo
primenjenog bo¢nog zamaha ili precice naseg pukog posmatranja, i pod uglom pogleda jos
neisprobanim, pomocu svog jedinog casa napetosti u hotelskom salonu, naSeg
saucestvovanja u njenom koncentrisanom pronicanju u smisao za stvari u vezi sa njenim
slucajem, celo vedro toplo parisko popodne, sa balkona koji nadgleda bastu Tileri — ovo je
veoma istaknut primer predstavljacke vrline koja tu i tamo insistira na tome da bude, radi
cari suprotstavljanja i obnavljanja, drugacija od scenske. Ne bi mi trebalo mnogo da dalje
ustvrdim kako iz jednake igre takvih suprotnosti knjiga hvata intenzitet koji Stedro dodaje
na dramati¢nosti — iako se za potonju smatra da treba da bude zbir svih intenziteta; ili koji
u svakom sludaju nema nicega da se plasi iz jukstaponiranja sa njom.”"”

U ovom odeljku, ¢ak i za DZejmsa zametnutog znacenja, ipak je moguce izdvojiti
mesta koja su klju¢na za njegovo poimanje slike, njene svrhe i njegovu vizuelnu poetiku
uopste. Slike odnosno mesta u kojima se suspenduje scenicnost i koja polazu mnogo toga
na predstavljacki efekat ne zahtevaju, kako bi se moglo ocekivati, doslovnost i obilje
detalja vec¢ izvesnu uzdrzanost i sugestivnost koja pobuduje znatizZelju i, moguce je redi,
imaginaciju. Iako je izostanak doslovnosti i detalja mogucde protumaciti kao izdaju,
izneveravanje ocekivanja da autor u proporciji sa svojim predmetom ponudi njegovu
vernu sliku, DZejms nas upucuje da je upravo izostanak tog proporcionalnog

75 Henri Dzejms, ,Predgovor Ambasadorima”, prev. Sergej Macura, Buducnost romana, prir. Biljana
Dojcinovi¢, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, str. 147.

706 Tbid, str. 145.

707 Ibid, str. 148-149. U postojecem prevodu that je prevedno s koji, a it s njom — prikladnijim se ¢ini da that
bude prevedeno s koja, odnose¢i se na scenu.
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predstavljanja ono Sto slikama i samoj knjizi daje osobenu car. Tu svojevrsnu ekonomiju
slike,”® u kojoj nije predoceno sve sto bi se ocekivalo da bude, ilustruje, kako je vec
pomenuto, slikama Cada Njusama u Francuskoj komediji i Mejmi Pokok na balkonu. Da je
ta osobena ekonomija slike nuzna, ubedi¢e nas obecanjem da ¢e ono Sto je izostalo biti
nadoknadeno. Ono $to nije predoceno u slikama, bi¢e predoceno u scenama. Potom nas
poziva da se pridruzimo njegovom stavu da jednaka smena slike i scene daje intenzitet
knjizi. Da je na ovom mestu okoncao svoju argumentaciju slike, stvari bi bile koliko-toliko
jasne. DZejms, medutim, zadaje i poslednji zaokret tvrdnjom da bi scena trebalo da bude
zbir svih pregnuca, ostavljajuci nas da se pitamo jeste li to uistinu tako. Ako je scena zaista
zbir svih pregnuca zbog cega onda DZejms u nastavku napominje da, ako niSta drugo,
scena nema razloga da se plasi da stoji naspram slike?’” Mogla bi i trebalo bi da se plasi
samo ako nije zbir svih pregnuca, samo ako su ona, iako nagovestajno i suzdrzano,
zapravo sadrZana u slici.

Naivnog ¢itaoca, kakvog opisuje Pol Armstrong, Dzejmsovo insistiranje na sceni i
scenicnosti u predgovoru Ambasadorima istinu moze odvesti na pogreSan put i navesti ga
da slike posmatra samo kao pripremne delove za scene u kojima ce biti saZeto sve
pregnuce. Onom podozrivijem citaocu, naucenom da ne veruje nikome a posebno ne
autoru namerenom da objasni sopstveno delo, to insistiranje nalaZze da se podrobnije
zagleda u ono s cega mu se skrece pogled. U slucaju Ambasadora to su upravo slike s
kojima se Streter susrece tokom svog evropskog putovanja.

708 Viola Hopkins Viner s pravom naglasava da je DZejmsova upotreba sintagme ,fuzija i sinteza slike” od
posebnog znacaja: ,[...] DZejms nije imao na umu obilje vizuelnih detalja ili uobicajenu upotrebu opisa da bi
se odredili mesto i vreme. Umesto toga, on izrazava svoju naklonost idealu jedinstva kakvo su nadmoc¢no
ostvarili Tintoreto i Delakroa: misli, pokreti, govor i dekor u romanu treba da budu sjedinjeni onako kako su
boje i linije, detalji i mnostva, figure i pozadina nerazdvojni na najve¢im slikama.” Viola Hopkins Winner,
“Pictorialism in the Theory of Novel”, Henry James and the Visual Arts, The University Press of Virginia, 1970,
p. 65.

7 Na ambivalentan odnos scene i slike Dzejms je ukazao i u predgovoru romanu Krila golubice: ,Nemam
srca, priznajem da se sada pozabavim [...] upornos¢u s kojom je slika, gotovo na svakom koraku,
ljubomorna na dramu i s kojom drama (premda, ¢ini mi se, opste uzev s vedim strpljenjem) sumnjici sliku.
Obe, nema sumnje, ¢ine mnogo toga za temu; ipak, obe podmuklo guse ideal one druge i nagrizaju zaobljene
rubove one druge; obe su vise nego spremne da kazu ‘Mogu da smatram stvar ‘izvrSenom’ samo ukoliko je
izvrSena na moj nacin.”” Henry James, “Preface to the New York Edition (1909)”, The Wings of the Dove, ed. ].
Donald Crowley and Richard A. Hocks, W. W. Norton & Company, New York — London, 2003, p. 10.
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Roman kao galerija: vizuelna retorika starih majstora i impresionista

U postskriptumu , Projekta romana”’!® DZejms je, izmedu ostalog, napisao da poglavlja
svog buduceg romana vec¢ tada, u septembru 1900. godine, vidi kao ,zaokruzene
medaljone, u nizu od jednog tuceta, okacene, s efektom visokog reljefa, na zid“”!!. Premda
je moguce da je navedena formulacija samo jos jedno Dzejmsovo slikovito objasnjenje ideje
da ¢e se budud¢i roman sastojati iz dvanaest delova, tacnije dvanaest nastavaka
predvidenih za objavljivanje u casopisu, prihvatljivim se ¢ini i tumacenje Lija Mekeja
DZonsona da je Ambasadore vec¢ tada posmatrao kroz metaforu galerije slika.”? Poznato je
da galerije i muzeji imaju posebno mesto u Dzejmsovom opusu — u knjiZevnom oni su
neretko mesta u koje smesta klju¢ne epizode svojih pripovesti,”* a u neknjiZevnom oni su
mesta hodocasS¢a i povod da otkrije svoje poznavanje i ljubav prema likovnim
umetnostima. No, ¢ini se da Dzejmsova naklonost prema galerijama i muzejima — ona koja
je Adelina Tintner navela da zakljuci da je poput Stretera tokom ¢itavog Zivota bio pod
¢arima muzeja’* — u Ambasadorima zadobija novu dimenziju: celokupni roman postaje
svojevrsna evropska galerija u kojoj se glavni junak krece ,[o]d jednog dobro uradenog
platna do drugog”7®.

Nemali broj kritickih ¢itanje Ambasadora, kao i u slucaju mnogih drugih DZejmsovih
dela, obelezilo je upravo nastojanje da se odgonetne koja su likovna dela mogla posredno
ili neposredno uticati na slike s kojima se Streter susre¢e u svom romanu-galeriji.”’® U tim
¢itanjima kao najces¢i likovni uticaji navode se impresionisticka platna’” i pokoje remek-

710 Dzejms je devedeset stranica dug projekat romana koji ¢e postati Ambasadori tokom jeseni 1900. poslao
njujorskoj izdavackoj ku¢i Haprer & Brothers. U pismu H. Dz. Velsu od 15. novembra 1902. otkriva da su
postojale dve verzije projekta: javni ,manifest” sacinjen za ,mracne urednicke umove” koji je poslat
izdavacu i posve privatno ,nepodnosljivo brbljivo pismo” upudeno njegovoj masti. Za razliku od javnog
manifesta, brbljivo pismo nije sacuvano. Prema: Henry James, “To H. G. Wells”, The Ambassadors, ed. S. P.
Rosebaum, W. W. Norton & Company, New York — London, 1994, p. 407.

/il Henry James, “Project of Novel [The Ambassadors] (1 September 1900)”, The Complete Notebooks of Henry
James: the Authoritative and Definitive Edition, ed. Leon Edel and Lyall H. Powers, Oxford University Press,
1987, pp. 575-576.

712 Lee McKay Johnson, “The Ambassadors: The Novel as Gallery”, Finding the Figure in the Carpet: Vision and
Silence in the Works of Henry James, iUnivers Inc., New York — Lincoln — Shanghi, 2006, p. 272.

713 Medu poznatijim epizodama koje se u DZejmsovim pripovednim delima odigravaju u galerijama i/ili
muzejima ubrajaju se: ona koja se odigrava u Luvru s pocdetka roman Amerikanac, posete Nacionalnoj galeriji
i muzeju Uzici Izabele Arcer u Portretu jedne ledi, obilazak Dejzi Miler palate Dorija, odlazak Mili Til u
Nacionalnu galeriju u Krilima golubice, Streterova poseta Luvru itd.

714 Adeline R. Tintner, “Introduction”, The Museum World of Henry James, UMI Research Press, 1986, p. 2.

715 Henri DZejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 420.

716 U klasike te vrste citanja ubrajaju se: Viola Hopkins, “Visual Art Devices and Parallels in the Fiction of
Henry James”, PMLA, Vol. 76, No. 5, 1961, pp. 561-574; Viola Hopkins Winner, Henry James and the Visual
Arts, The University Press of Virginia, 1970; Charles Roberts Anderson, Person, Place, and Thing in Henry
James’s Novels, Duke University Press, 1977; James J. Kirschke, Henry James and Impressionism, The Whitston
Publishing Company, Troy, 1981; Marianna Torgovnick, The Visual Arts, Pictorialism and the Novel: James,
Lawrence, and Woolf, Princeton University Press, 1985; Adeline R. Tintner, The Museum World of Henry James,
UMI Research Press, 1986; Adeline R. Tintner, Henry James and the Lust of the Eyes: Thirteen Artists in His Work,
Louisiana State University Press, 1993.

717 Odnosom impresionistickog slikarstva i Dzejmsovog romana bavili su se, na primer, Viola Varen Hopkins
(Viola Hopkins Winner, “Aestheticism and Impressionism”, Henry James and the Visual Arts, The University
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delo starih majstora”®. Premda je dosadasnja kriti¢ka praksa nalazila uticaj impresionizma,
ako nista drugo, inspirativnijim za citanje Ambasadora, znacaj slikarstva starih majstora, za
DZejmsovo delo uopste pa i za Ambasadore, nikako ne treba zanemariti. Stavise, ukoliko se
prihvati pretpostavka da su Ambasadori poput kakve galerije u kojoj se Streter krece od
jednog do drugog dobro uradenog platna onda nas samo nekoliko koraka deli od
prihvatanja teze da su u toj galeriji izloZena dela starih i novih majstora, odnosno da jedne
spram drugih stoje slike ¢ija vizuelna retorika poseduje mnoge sli¢nosti s onom kakva se
moZe nadi na slikama starih majstora i impresionista. Takode, vecina kriticara i ¢italaca ¢e
se sloziti da je, kao i u vecini galerija, i DZejmsova u Ambasadorima ispunjena portretima,
Zanr-scenama, vedutama i pejzaZima. Ono Sto su, medutim, prethodna kriticka ¢itanja
propustila da istaknu jeste DZejmsov odabir da se u stvaranju portreta ugleda na
portretsku umetnost starih majstora, a da se u prikazu Zanr-scena, veduta i pejzaza oslanja
na impresionisticko slikarstvo,” stvarajuci time unutar svog romana svojevrsnu polemiku
izmedu ova dva umetnicka stila. Ujedno, izostalo je i razmatranje nacina na koji je DZejms
preuzeo vizuelne retorike starih majstora i impresionista i preneo ih u svoj roman, kao i
Sta mu je upotreba tih vizuelnih retorika omogucila da ostvari.

U kontekstu romana o procesu gledanja Lamberta Stretera, na DZejmsove stavove o
portretskoj umetnosti uopste nadovezuju se dela onih starih majstora cija se vizuelna
retorika moZe prepoznati na portretima izloZenim u Ambasadorima. Nema sumnje da su
najznacajniji portreti s kojima se Streter susrece oni na kojima su prikazani Cad Njusam i
Marija de Vijone. Na tragu koji je sugerisao sam Dzejms, upucujuci na cuveno platno
Mladi¢ s rukavicom neobicnog oblika™ (oko 1520), u portretima Cada Njusama mogucde je
prepoznati vizuelnu retoriku kakva se mozZe naci u portretskoj umetnosti italijanskog
slikara Ticijana Vecelija. A na tragu koji je ponudila Adelina Tintner, odredivsi dvostruki
portret s mrtvom prirodnom poznat pod naslovom Ambasadori’* (1533) kao likovni
predlozak Dzejmsovog istoimenog romana, portreti Marije de Vijone poseduju vizuelnu
retoriku koja je obeleZila najpoznatije platno nemackog slikara Hansa Holbajna Mladeg.”

Ticijan je svetsku slavu stekao upravo zahvaljuju¢i portretima — portretima
uglednih ljudi na kojima je uspeo da predstavi njihovo plemenito poreklo, drustveni

Press of Virginia, 1970, pp. 49-53), Carls Roberts Anderson (Charles Roberts Anderson, “Through the Picture
Frame: The Ambassadors”, Person, Place, and Thing in Henry James’s Novels, Duke University Press, 1977, pp.
220-276) i Dzejms Dz. Kirski (James ]. Kirschke, Henry James and Impressionism, The Whitston Publishing
Company, Troy, 1981).

718 U tom smislu najuticajnija je studija Adeline Tintner: Adeline R. Tintner, “Holbein’s The Ambassadors: A
Pictorial Source for The Ambassadors”, Henry James and the Lust of the Eyes: Thirteen Artists in His Work,
Louisiana State University Press, 1993, pp. 87-94.

719 Ukoliko se razmotre primeri koje navode studije posvecene odnosu impresionistickog slikarstva i
Ambasadora postaje jasno da je gotovo iskljucivo re¢ o zanr-scenama, vedutama i pejzazima. Viola Varen
Hopkins, Carls Anderson ni Dzejms Dz. Kirski, medutim, ne &ine tu vrstu klasifikacije.

720 Videti ilustraciju br. 108.

721 Videti ilustraciju br. 109.

722 O uticaju holbajnovske vizuelne retorike na portrete Marije de Vijone videti i u: Natasa Markovi¢,
,Holbajnovski portreti madam De Vijone: vizuelna retorika u Ambasadorima”, Komparativna knjiZevnost:
teorija, tumacenja, perspektive, prir. Adrijana Marceti¢, Zorica Becanovi¢ Nikoli¢, Vesna Elez, Filoloski fakultet
Univerziteta u Beogradu, 2016, str. 227-236.
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status, kao i da uspeSno prenese njihove fizicke odlike.””? Za razliku od mnogih
renesansnih portretista, na primer Hansa Holbajna Mladeg, Ticijanu nisu nuzno bili
potrebni odvec raskosni kostimi i obilje dekora da bi istakao osobenosti karaktera i porekla
prikazanih licnosti. Neretko svedeni kostim i sasvim ogoljena pozadina ucinili su da na
njegovim portretima prikazana li¢nost u potpunosti dode do izraZaja, a neobicna slikarska
vestina kojom je i u formalnim portretima uspevao da neposredno i spontano predstavi
licnosti kao i dramatika koja je sva sadrzana u koloritu, osvetljenju, izrazima lica i
poloZzajima tela omogucdili su da predstavljene li¢nosti budu bas one o kojima se romanse
tkaju. ,Neodredeni identitet” Ticijanovog mladica sivih ociju izloZenog u Palati Piti,
njegova ,Zivost i vitalnost” s kojom se ukazuje, njegovo ,lepo lice” naglaseno zlatnim
lancem i tamnom pozadinom na kojoj je predstavljen, kao i ,opusten i neposredan”
polozaj tela i izravni pogled koji nam s platna upucuje,”* osobenosti su Ticijanove vizuelne
retorike kakva se moZe prepoznati i u DZejmsovim portretima Cada Njusama.

Pre nego Sto ¢e u Ambasadorima posredno suceliti portretske vestine Ticijana i Hansa
Holbajna mladeg, DZejms ¢e to neposredno uciniti u pripoveci “The Beldonald
Holbein”7%. Biraju¢i da konvencionalnu lepotu ledi Nine Beldonald uporedi s onom kakva
se moZe naci na Ticijanovim portretima, a da onu nekonvencionalnu gospode Luize Bras
poistoveti s Holbajnovim, DZejms je odmerio ova dva majstora portreta. Ako je sudeci
prema pripoveci “The Beldonald Holbein” Ticijan je, kako primecuje Denis Donahju,
merilo uobi¢ajenog poimanja lepote a Holbajn merilo onog osobenijeg.”?

Nesto vise od cetvrt veka pre nego Sto ¢e u Luizi Bras ovaplotiti holbajnovski ideal
lepote, Dzejms je u putopisnom eseju “The Spliigen” sumirao svoja zapazZanja o
portretskoj vestini nemackog majstora. Osvrcuci se na Holbajnova platna izloZena u
Umetnickom muzeju u Bazelu, s posebnim naglaskom na ¢uveni profil Erazma zanesenog
u pisanje (Portret Erazma Roterdamskog kako pise, Desiderius Erasmus, 1523) i na portret
misterioznog mladica s velikom crnom kapom (Portret Bonifacija Amerbaha, 1519), DZejms
hvali portretsku vestinu starog nemackog majstora, njegov ,ideal lepote izvrSenja”, ali mu
zamera na tome Sto nam ,govori tek polovinu od onoga Sto bismo voleli da znamo” o
licnosti prikazanoj na portretu.”” Dok je Dzejmsov zaklju¢ak o prirodi Holbajnove
portretske umetnosti moguce uvaziti kada je re¢ o njegovim ranim portretima, medu
kojima se nalaze portreti Erazma Roterdamskog i Bonifacija Amerbaha, tesko da ga je
moguce primeniti na njegove zrele portrete. Na njima ¢e Holbajn, bas kao i DZejms u
svojim zrelim romanima, usavrsiti svoj ideal lepote izvrsenja, a vizuelna retorika, koja ce
nam o predstavljenim li¢nostima re¢i mnogo toga Sto bismo voleli da znamo, dostiéi ¢e
svoj vrhunac.

72 Bruce Cole, “Titian — International Fame, 1530-1543", Titian and Venetian Painting, 1450-1490, Westview
Press, Colorado, 1999, pp. 99-100.

724 Jay Williams, “Image Plus Insight”, The World of Titian, Time-Life Books, New York, 1968, p. 118.

725 U dnevnickoj belesci od 1. maja 1899. DZejms zapisuje zametak od kojeg ¢e nastati pripovest o gospodi
Bra$ i ledi Beldonald. (Henry James, “Palazzo Barbaro, May 1st, 1899”, The Complete Notebooks of Henry James:
the Authoritative and Definitive Edition, ed. Leon Edel and Lyall H. Powers, Oxford University Press, 1987, p.
183.) Pripovetka je prvi put objavljena u oktobru 1901. u Harper’s Magazine-u, a 1903. u zbirci The Better Sort.
726 Denis Donoghue, “Every Wrinkle the Touch of a Master”, The Sewanee Review, Vol. 110, No. 2, 2002, p. 225.
727 Henry James, “The Spliigen”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, pp.
352-353. Videti ilustracije br. 41 i 42.
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Imajudi u vidu da su Ambasadori kruna Holbajnove karijere, ne ¢udi zakljucak da je
upravo na ovom platnu dosledno sprovedena ideja da svrha portreta nije samo da
verodostojno i istinito reprodukuje fizicki izgled predstavljene li¢nosti, vec¢ i da uspesno
predstavi njegovu personu, da uobli¢i masku s kojom licnost stupa u theatrum mundi.”” U
tom smislu, na holbajnovskom portretu, kao i na portretima Marije de Vijone, od presudne
vaznosti postaju svi oni elementi kompozicije koji prikazuju ,ceo sklop okolnosti””?
predstavljene li¢nosti. Kao $to, na primer, kostimi Zana Dentvila i ZorZa de Selva govore o
njihovim drustvenim statusima,’ kao Sto predmeti koji ih okruZuju svedoce o njihovim
licnim naklonostima i drustvenim okolnostima u kojima se nalaze” i kao $to pozadina na
kojoj su prikazani otkriva politicku i religioznu pozadinu njihove ambasadorske misije,”
tako i kostimi Marije de Vijone, predmeti koji je okruZuju i pozadina na kojoj je prikazana
nose vizuelne poruke koje stvaraju personu kakvom se ukazuje Streteru.

Izgradeni promisljeno i ubedljivo poput govora znamenitih retora, portrete Cada
Njusama i Marije de Vijone odlikuje izraZena likovnost, ali ne likovnost koja je sama sebi
svrha, ve¢ likovnost koja retoricki deluje na onoga kome je namenjena. Nema sumnje da
su ti portreti namenjeni Streteru — ne samo da ih vidimo njegovim ocima, vec je i njihov
izgled odreden time Sto je Streter njihov neimenovani narucilac. Utoliko je vizuelna
retorika njihovih portreta od posebne vaznosti za Streterov proces gledanja i razumevanja.
Svedena ali sugestivna ticijanovska vizuelna retorika portreta Cada Njusama bila je
neophodna da bi Stretera podstakla da kroz predstavljenog mladi¢a doZivi romansu

728 Oscar Batschmann and Pascal Griener, Hans Holbein: Revised and Expanded Second Edition, Reaktion Books,
London, 2014, pp. 220-221.

72 Henri DZejms, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 221.

70 Zan Dentvil, francuski ambasador na dvoru kralja Henrija VIII, koji je naruéio platno od Holbajna i zbog
¢ega je on predstavljen u prvom planu u odnosu na svog prijatelja, raskosno je odeven u saten, krzno i velur,
s upecatljivo prikazanim insignijama reda Sv. Mihaila i zlatnim bodezom u desnoj ruci koji donosi podatak
da ima 29 godina u trenutku nastanka portreta. Zorz de Selv, biskup od Lavara koji je neretko sluZio u
ambasadorskim misijama, prikazan je u skromnijoj svestenickoj odec¢i s krznenom kragnom i s rukavicama
stisnutim u levoj ruci, oslonjen na knjigu koja nas obavestava da mu je 25 godina.

731 Oba ambasadora se u svojoj diplomatskoj misiji oslanjaju na policu koja sabira covekova naucna
postignucéa u humanisticki quadrivium (Batschmann, Griener 2014: 261): muziku (lauta, flaute, knjiga himni),
aritmetiku (priru¢nik o trgovackoj aritmetici Petera Apinana iz 1527. godine), geometriju (Sestar) i
astronomiju (nebeski globus, cilindri¢an suncani sat koji otkriva da se susret prijatelja odigrao 11. aprila
1533. godine u 91 30 ili u 10 i 30 ¢asova, univerzalni mera¢ ravnodnevnice, kvadrant, polifedralni suncani
sat, torkvetum). Ujedno, svaki od predstavljenih predmeta ima za cilj da blize objasni okolnosti u kojima je
nastao portret. Na primer, nebeski i zemaljski globusi, koji stoje jedan ispod drugog, suceljavaju bozanski i
zemaljski princip, diplomatske principe savrSenstva i nepromenljivosti, s jedne strane, i s druge, principe
nesigurnosti i promenljivosti. Za razliku od nebeskog globusa koji je pravilno postavljen, zemaljski globus je
okrenut naopacke i ukazuje na naruseni geopoliti¢ki poredak. Takode, zemaljski globus je prikazan tako da
je Francuska u prvom planu, ne samo da bi se odala ¢ast zemlji iz koje poti¢u ambasadori, ve¢ i da bi se
skrenula paznja na trenutno oslabljeni polozaj ovog kraljevstva. Na fragilan geopoliticki trenutak u kojem se
nalazi Engleska, raskol Henrija VIII sa katolickom crkvom, ukazuju: lauta, simbol harmonije, na kojoj se,
zahvaljujuéi Holbajnovom istan¢anom osecaju za detalje, moZe videti jedna pokidana Zica; Luterova knjiga
himni koja ukazuje na jacanje reformacije; knjiga aritmetike koja je otvorena na poglavlju o deljenju, kao i
svezanj flauta u kojem poput zlokobnog znamenja, nedostaje jedna.

732 Na primer, majstorski reprodukovan pod kakav se moze nac¢i u Vestminsterskoj opatiji upucuje na
ljubavni zivot kralja Henrija VIII zbog c¢ijeg su razvoda od Katarine Aragonske francuski ambasadori,
izmedu ostalog, i poslati u svoju misiju.

140



kakvu zeli i sanja, a raskoSna i simbolikom nabijena holbajnovska vizuelna retorika
portreta Marije de Vijone bila je nuzna da bi se Streter prepustio ¢arima Pariza.

Dok je za portrete Cada Njusama i Marije de Vijone bila neophodna vizuelna
retorika starih majstora ne samo zato Sto je Dzejms gajio neizmerno divljenje prema
njihovim portretskim veStinama, ve¢ zato Sto su portreti, uprkos svemu, samo predstave
predstavljenih li¢nosti, izbor impresionisticke vizuelne retorike za Zanr-scene, vedute i
pejzaze, bio je nuzan pre svega da bi se naglasila neposrednost Streterovog videnja
svakodnevnog Zivota, prirode i grada. Za razliku od istrajnog i nedvosmislenog
uvazavanja portretske umetnosti starih majstora, Dzejmsov odnos prema
impresionistickoj likovnoj umetnosti unekoliko je slozeniji. U njegovim umetnickim
kritikama i nefikcionalnim zapisima mogu se izdvojiti samo tri odeljka u kojima izrazava
svoje posve razlicite stavove o impresionistima.

Naime, dvadeset i pet godina pre nego Sto ¢e zapoceti pisanje romana Ambasadori,
DzZejms ¢e u prikazu druge pariske izlozbe impresionistickih slikara, izmedu ostalog,
napisati da su mladi izlagaci

sledbenici neokicene realnosti i apsolutni neprijatelji uredenja, ulepsavanja, izbora, sto je
umetnik, od samih pocetaka umetnosti do sada, sebi dozvoljavao i nalazio da je to najbolje
postiéi ukoliko je obuzet idejom lepog. Njima je lepo [...] metafizicka zamisao, koja nas
samo moze uvaliti u nevolju i koje se treba strogo kloniti. Ostavite je, kaZzu oni, i ona ¢e vam
dodi po sopstvenom nahodenju; slikarevo pravo polje jeste trenutno, a srz njegove misije
jeste da da Zivopisan utisak toga kako stvari izgledaju u odredenom trenutku.”

DZejms ¢e u nastavku prikaza ista¢i da smatra da niko od izlagaca, medu kojima su se
nalazile i potonje zvezde impresionizma kao sto su Dega, Mone, Pisaro, Renoar i Sisli, ,,ne
pokazuje znake da poseduje prvorazredni talenat” kao i da mu se sama njihova doktrina
¢ini ,nekompatibilnom, u umu umetnika, s postojanjem prvorazrednog talenta”.”*
DZejmsova nepovoljna ocena umetnickog pravca u povoju navela je mnoge proucavaoce
da zakljuce da je on, kao i vec¢ina savremenika impresionista, s podozrenjem klasi¢cno
odgojenog postovaoca likovne umetnosti nerado prihvatao novine koje su impresionisti
donosili. Kao velikom zagovorniku organizovane forme, kako primecuje Adelina Tintner,
DzZejmsu je nasumicnost prvih impresionisticki platna, pre svega, morala biti teSko
prihvatljiva novina.”

Jedanaest godina kasnije, u eseju o njegovom velikom prijatelju slikaru DZonu
Singeru SardZentu, DZejms izrazava svoj novosteceni, umereniji pogled na
impresionisticko slikarstvo:

Od vremena njegovog prvog uspeha na Salonu pozdravljan je, verujem, kao vredan regrut
tabora impresionista, a danas je on mnogima sasvim prikladno onaj koji, u njihovo ime,

733 Prikaz je prvobitno objavljen pod naslovom “Parisian Festivity”, u broju od 13. maja 1876. lista New York
Tribune kao jedno od pariskih pisama koje je DZejms dogovorio da 3alje za taj list. Henry James, “The
Impressionist, 1876”, The Painter’s Eye: Notes and Essays on the Pictorial Arts, ed. John L. Sweeney, Harvard
University Press, 1956, p. 114.

74 Ibid, pp. 114-115.

75 Adeline R. Tintner, “James’s Version of Impressionism: The Ambassadors”, The Museum World of Henry
James, UMI Research Press, 1986, p. 109.
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nosi goluba. Nije nuzno buniti se protiv te klasifikacije ukoliko se uvek napomene da su
impresije gospodina SardZenta vredne beleZenja. To nikako ne znaci da se isto mozZe reci za
ingeniozne umetnike koji najviSe uZivaju u pomenutoj kategoriji. Izraziti impresiju o
predmetu moze biti posve plodan napor, ali to nuzno i ne mora biti; to ¢e zavisti, necu reéi
od objekta, ve¢ od onoga Sto je impresija mogla biti. Talenti ukljuceni u tu Skolu
osumnjiceni su, ¢ini mi se ne neopravdano, da reSenje svog problema iskljucivo nalaze u
pojednostavljivanju. Ukoliko slikar stvara i za druge oci koliko i za svoje, izlaZe se izvesnoj
opasnosti da bude zaustavljen povikom posmatraca: ,, Ah! Izvinite me; ja sam imam viSe
impresija od ovoga.” Smatramo da sinteza nije nepravda samo onda kada je bogata.
Gospodin SardZent pojednostavljuje ali to ¢ini, smatram, sa stilom i njegove impresije su
najbolji oblik njegove energije.”

Iako odeljak otkriva da DZejms i dalje ne usvaja celokupnu impresionisticku umetnicku
doktrinu niti da u istoj meri uvazava umetnosti njenih predstavnika, jasno se moze uociti
njegovo postepeno prihvatanje impresionisticke slikarske vizije. Napustio je, pre svega,
stav da je prikazivanje impresija — odnosno utisaka o tome kako stvari izgledaju u
odredenom trenutku — samo po sebi losa stvar i sada priznaje da to uistinu moze biti
umetnosti dostojan zadatak. Istini za volju, ogradice se da te impresije moraju poteci od
onoga ko ¢e ih uciniti vrednim beleZenja. Takode, te 1887. blagonaklonije gleda na
nasumicnu i pojednostavljenu formu impresionisti¢kih platna pod uslovom da je ona, kao
u slucaju one nastale cetkicom Dzona Sardzenta, stilski uspela i da u svojoj sintezi
nagovesti bogatstvo. lako je i dalje daleko od bezrezervnog odavanja pocasti
impresionistima koje ce izrec¢i 1905. godine, jasno je da se u poslednjim decenijama 19.
veka naslo mesta za impresioniste u njegovom slikarskom panteonu.

U maju 1905, belezeci svoje utiske o poseti Sjedinjenim Americkim Drzavama
nakon viSedecenijskog odsustva iz nekadasnje domovine, DZejms izmedu ostalog
obznanjuje da se njegov umetni¢ki ukus posve promenio jer ga ,niz modernih
‘impresionistickih’ slika, poglavito francuskih, ¢udesni primeri Manea, Degaa, Kloda
Monea, Vislera i drugih retkih novijih ruku” na koje nailazi u jednoj ku¢i u Maunt
Vernonu ,istog trenutka, cascavaju velikim skliskim slatkim utiskom umetnutim, bez
upozorenja, izmedu poluotvorenih usta i polusvesne inicijacije”.”” Opcinjen tim
slikarskim poslasticama dalje piSe:

Covek ne moZe sasvim znati da je izgladneo, a taj zalogaj je skliznuo zahvaljujuéi autoritetu
s kojim je umesno bio pripremljen. NiSta drugo, unaokolo, nije bilo zgotovljeno na taj nacin
i premda je taj ukus, pomesan s ostalim ukusima, bio naj¢udniji, nijedan dokaz suverene
modi umetnosti u ovom trenutku ne moze biti ostriji. Desilo se da je to ta umetnost, a mogla
je, nema sumnje, biti i neka druga; udinila je da se sve ostalo smeZura i izbledi: bila je kao
iznenadni poj slavuja, gospodara tihe nodi. 7%

7% Henry James, “John S. Sargent”, The Painter’s Eye: Notes and Essays on the Pictorial Arts, ed. John L.
Sweeney, Harvard University Press, 1956, pp. 217-218.

77 Henry James, “New England: An Autumn Impression. In Three Parts: Part Second”, The North American
Review, No. 582, May 1905, p. 656.

738 Ibid.
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Gastronomska terminologija s kojom opisuje susret s gotovo istim onim impresionistima
koje je 1876. godine optuZzio za nedostatak talenta, ako nista drugo, dokazuje da se njegov
ukus promenio i da je, kao nepopravljivi sladokusni uZivalac u likovnoj umetnosti, sada
spreman da taj ¢udan ukus prihvati kao onaj koji dokazuje suverenu mo¢ umetnosti.
Imajucdi u vidu da je DZejms, kako istice Viola Varen Hopkis, najvedi broj likovnih kritika i
prikaza napisao u periodu od 1868. do 1882. godine,” nemoguce je imati potpuni uvid u
njegovo prihvatanje likovne i estetske doktrine koja je stekla priznanje tek u poslednjoj
deceniji 19. veka. Iako ¢e njegova impresija o impresionistickim platnima koja je video u
Americi ostati kao najznacajniji dokaz njegovog novostecenog ukusa, neretko se sama
njegova pripovedna dela, a pre svih Ambasadori, navode kao svedocanstvo u kojoj meri je
zapravo uvazavao impresionisticku estetiku i doktrinu.

Zagovornici ideje da je DZejms jedan od predstavnika knjiZevnog impresionizma
smatraju da se, izmedu ostalog, pojedine impresionisticke slikarske tehnike”’ mogu naci u
njegovom pripovednom opusu od rane price “A Landscape Painter” do poslednjeg
velikog zavrSenog romana Zlatni pehar.”*' Oni umerenijeg pogleda na njegov odnos prema
umetnosti impresionizma pak drze da je vremenom naucio da ceni pojedine aspekte
pojedinih impresionistickih platna,”? kao i da je shodno tome koristio pojedine
impresionisticke slikarske tehnike ali ne i da u potpunosti delio umetni¢ku viziju
impresionista.””® Iako su mera i nac¢in DZejmsove primene impresionistickih slikarskih
tehnika mesto gloZenja njegovih proucavalaca, ono u ¢emu se vecina njih slaZe jeste da se
uticaj impresionista na njegovo delo ne moze osporiti.

7% Viola Hopkins Winner, “Aestheticism and Impressionism”, Henry James and the Visual Arts, The University
Press of Virginia, 1970, p. 52.

740 Kao impresionisticke slikarske tehnike koje je DZejms primenio u svojim pripovednim delima DZejms
Kirski, na primer, navodi: prikazivanje neposrednih i prolaznih utisaka, slikanje en plein air kako bi se Sto
bolje prikazali svetlo i boje, sagledavanje predmeta slike sa svih strana i njegovo prikazivanje iz vise
razli¢itih uglova, koriS¢enje slikarskih tehnika koje zahtevaju posmatranje slike iz daljine i koje nalazu
estetsku distancu, suprotstavljanje boja da bi se postigao posebni umetnicki utisak, kao i prikazivanje scena
u maglovitoj atmosferi. (James J. Kirschke, “Impressionism in the Work of Henry James”, Henry James and
Impressionism, The Whitston Publishing Company, Troy, 1981, pp. 3—4, 181.) U impresionisticke slikarske
koje Dzejms usvojio Kirski, medutim, nesmotreno ubraja ono sto se ne moZze uvrstiti u tehniku, ve¢ ono sto
pripada, najsire uzev, u umetnicko nacelo. Re¢ je, naravno, o nacelu prikazivanja neposrednih i prolaznih
utisaka. Polaze¢i od nastojanja da na svojim platnima predoce prolazni utisak o jednom trenutku
impresionisti su razvili slikarske tehnike koje su se, kao i u sluéaju njihovih prethodnika, prevashodno ticale
upotrebe svetla, senki, boja i perspektive. Ujedno, da bi ostvarili svoj umetnicki naum predmete svoje
slikarske paznje prevashodno su preusmerili na prikazivanje prirodne i neformalnih svakodnevnih situacija.
741 James ]. Kirschke, “Impressionism in the Work of Henry James”, Henry James and Impressionism, The
Whitston Publishing Company, Troy, 1981, pp. 181-304. Kao primere dela u kojima je DZejms koristio
impresionisticke slikarske tehnike Kirski navodi: “The Story of a Masterpiece”, “The Madonna of the
Future”, , Gospoda de Mov”, , Dejzi Miler”, ,Svezanj pisama”, Portret jedne ledi, “A New England Winter”,
,Lazljivac”, ,Prava stvar”, ,Gevil Fejn”, What Maisie Knew, Blago Pojntona, The Sacred Fount i Ambasadore.

742 Marianna Torgovnick, “In the Documentary Mode: James, Lawrence, Woolf, and the Visual Arts”, The
Visual Arts, Pictorialism and the Novel: James, Lawrence, and Woolf, Princeton University Press, 1985, p. 42.

743 Adelina Tintner, na primer, smatra da je DZejms uvazavao impresionisticku predanost oku i ideji da je
potrebno zabeleziti ono sto oko vidi, ali da isto tako nije mogao da prihvati njihovo ogranicenje da se na
tome treba zaustaviti, jer ono sto je videno mora biti i objasnjeno. Adeline R. Tintner, “James’s Version of
Impressionism: The Ambassadors”, The Museum World of Henry James, UMI Research Press, 1986, p. 109.
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U Ambasadorima taj uticaj sadrZan je u vizuelnoj retorici Zanr-scena, pejzaZa i veduta
s kojima se Streter susrece tokom svog boravka u Evropi, pre svega u Parizu. Za razliku od
portreta s kojima se susrece, na kojima predstavljene li¢nosti biraju kako ¢e da mu se
prikazu, u slucaju Zanr-scena, pejzaza i veduta, on je samo nezainteresovani posmatrac¢ u
prolazu dije je oko, na trenutak ili dva, uhvatilo sliku koja postoji nezavisno od njega.
Utoliko je impresionisticka vizuelna retorika — ona kojoj DZejms svojevremeno nije mogao
da oprosti neuredenost, nedovrsenost i nasumicnost — bila neophodna da bi se naglasila
spontanost Streterovih utisaka o evropskim, prevashodno francuskim, svakodnevnim
Zivotnim prizorima, prirodi i gradovima. Bas kao Sto je vizuelna retorika francuskih
impresionisti¢kih platna bila namerena da nas ubedi da prikazane figure u neformalnim
situacijama uhvacene u jednom prolaznom trenutku odrazavaju spontanost, dinamicnost i
promenljivost Zivota u kojem umetnik moZe da ponudi samo svoj utisak situacije i
trenutka koji su ve¢ prosli, i bas kao Sto je vizuelna retorika na pejzazima i vedutama na
kojima su ista mesta prikazana u razli¢itim godiSnjim dobima ili delovima dana iz
razli¢itih uglova bila namerena da nas ubedi da ono $to u jednom trenutku s jednog mesta
vidimo nije posve isto kao ono $to ¢emo videti ve¢ u slede¢em trenutku s drugog mesta,
tako je i vizuelna retorika Zanr-scena s kojima se Streter susrece osmisljena da bi ga
ubedila u postojanje neuredenih i unapred neodredenih Zivotnih situacija koje se odvijaju
mimo njegovih i nauma drugih junaka, a vizuelna retorika pejzaza i veduta, koja se
umnogome oslanja na onu koja se moze naci na impresionistickim platnima, bila je
neophodna da bi mu naglasila prolaznost i promenljivost Zivota.

Suprotstavljaju¢i portrete vizuelne retorike nalik onoj koja se moZe naéi na
portretima starih majstora — ¢ija je svrha bila da Stretera ubede u jednu ili drugu predstavu
o prikazanoj licnosti — i slike koje poseduju mnoge sli¢nosti s vizuelnom retorikom
impresionistickih platna — namerene da Stretera ubede u nepatvorenost, dinamicnost i
prolaznost zivota i ljudskog iskustva o njemu — DzZejms je ustinu prikazao celokupni
proces gledanja svog glavnog junaka i, jos viSe, omogucio mu da u svim prilikama vidi.
Jer, ukoliko Streter zaista na kraju svoje pariske avanture, nakon susreta s portretima,
Zanr-scenama, pejzazima i vedutama posve razlicitih vizuelnih retorika moZze da prepozna
i razume kako su one delovale na njega i Sta su mu omogucdile, onda je njegovo ostro oko,
kako mu saopStava Marija Gostri na kraju romana, ono Sto ga zaista Cini ispravnim.”*

74 Henri DZejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 458.
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Galerija slika propustene mladosti

Pre nego Sto e postati vlasnik oStrog oka koje ¢e mu omogucditi da ispravno vidi, Streter ¢e
posedovati nevesto oko nemoc¢no da ,u gledanom vidi ono Sto se ne moze videti”’®.
Streterovo nevesto oko uzrokovace da u gledanom prepozna samo ono Sto prethodno jeste
ili nije video. Bas kao Sto je EZen Delakroa, cije slikarstvo je DZejms posebno cenio,”
opisao u svojim dnevnicima, osvréuci se na odnos realisticnog slikarstva i fotografije,
Streterov um na pocetku svoje evropske avanture ne uzima u obzir sve ono sto oko ima da
ponudi, ve¢ samo ono $to moZe da poveZe s prethodno videnim:

Cak i kada posmatramo prirodu nasa imaginacija stvara sliku; ne vidimo ostrice u pejzazu
niti sicusne nedostatke na draZesnom licu. NaSe oci su na srecu nesposobne da opaze tako
beskrajno male detalje i samo obavestavaju um o onome $to treba da vidi. A opet, um ima
poseban zadatak da obavi mimo naseg znanja; ne uzima u obzir sve sto oko ima da ponudi, vec
utiske koje prima povezuje s onim prethodnim, a u tom povezivanju zavisi od uslova u datom
trenutku. Sasvim je tacno da isti pogled nece proizvesti isti utisak ukoliko je upucen iz drugog
ugla.”+

Utoliko je retoricka svrha slika s kojima se Streter susrece do VI knjige romana, odnosno
slika koje prethode cuvenoj tiradi upucenoj malom Bilhemu, ograni¢ena na to da mu
ukaZe na sve ono Sto je do sada propustio. lako posve razlicite vizuelne retorike,
zajednicko obelezje slika , Vecera udvoje”, ,Tiljeri”, , Luksemburski park”, ,Mladi¢ na
balkonu”, , Portret Cada Njusama”, ,Mladi Paganin” i ,,Portret Marije de Vijone u crnom”
jeste to Sto one cine da se Streter nade u galeriji slika svoje propustene mladosti. Dok ¢e ga
vizuelna retorika portreta izloZenih u njegovoj Galeriji slika propustene mladosti,
sadinjena po ugledu na stare majstore, suociti s predstavama li¢nosti koje, za razliku od
njega, ovaplocuju ideale mladosti pune Zivotnog potencijala, impresionisticka vizuelna
retorika zanr-scena vecere u londonskom restoranu i mladica koji na pariskom balkonu
bezbrizno posmatra zivot koji ga tek ceka, kao i dve pariske vedute, predoci¢e mu Zivotna
iskustva kakva je on u mladosti propustio.

745 Henri Dzejms, ,Umetnost romana”, prev. Marta Frajnd, Buducnost romana, prir. Biljana Doj¢inovi¢,
Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, str. 60.

746 Delom EZena Delakroa DZejms se, izmedu ostalog, bavio u likovnim kritikama: Henry James, “[Pils and
Delacroix] ‘Parisian Topics’, New York Tribune, 19 February 1876”, The Complete Writings of Henry James on Art
and Drama. Volume 1: Art, ed. Peter Collister, Cambridge University Press, 2016, pp. 163-166; Henry James,
“The Letters of Eugene Delacroix’, International Review 8 (April 1880), 357-371", The Complete Writings of
Henry James on Art and Drama. Volume 1: Art, ed. Peter Collister, Cambridge University Press, 2016, pp. 319-
338.

747 Delakroa u nastavku dnevnicke beleske zapisuje i: ,,Ono sto modernu knjiZzevnost ¢ini inferiornom jeste
nastojanje da reprodukuje sve; jedinstvo nestaje u poplavi detalja i rezultat je dosada. U pojedinim
romansama, onim na primer poteklim od Kupera, morate da ¢itate ¢itave tomove razgovora i opisa da biste
naisli na jedan zanimljiv odeljak. Isti efekat u mnogome obogaljuje romane Valtera Skota i ¢ini ih izuzetno
teskim za citanje: um luta nezainteresovano preko stranica praznine i monotonije dok je autor posve srecan
sve dok razgovara sam sa sobom. Sre¢om slika zahteva samo letimican pogled da bi privukla i okupirala paznju.”
Eugene Delacroix, “Strasbourg, 1 September 1859”, The Journal of Eugene Delacroix, ed. Hubert Wellington,
trans. Lucy Norton, Phaidon Press, London, 1995, pp. 415-416. Isticanje N. M.
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Prva medu slikama od presudne vaznosti za Streterov proces gledanja jeste zanr-
scena , Vecera udvoje”. Nedugo po prispecu u Evropu, u Londonu, sa svojom novom
prijateljicom Marijom Gostri, Streter je deo slike vecere

udvoje za malim stolom na kome su gorele svece sa ruzicastim abazurima; ti ruzicasti
abazuri, mali sto i blagi miris koji je dolazio od njegove dame — jesu li ikad njegova cula
osetila nesto tako prijatno? — sve su to bili elementi jedne slike Zivih boja koju nije mogao
tac¢no da odredi.”$

Nakon sSto je postavio pozadinu, Streter ¢e predstaviti centralnu figuru svoje slike — Mariju
Gostri, usredsredujudi se na njenu figuru i toaletu. No, njegova pratilja nece biti opisana
sama za sebe, ve¢ u poredenju’ s jednom drugom, odsutnom, pratiljom — s gospodom
Njusam:

Haljina joj je bila vrlo , otvorena” [...] otkrivajuci ramena i grudi sasvim drugacije nego u
gospode Njusam, a oko vrata imala je Siroku traku od crvenog velura sa jednim starinskim
nakitom [...] prikopéanim spreda. Haljina gospode Njusam nikada i ni u jednom stepenu
nije bila ,,otvorena”, a oko vrata nikad nije nosila Siroku traku od crvenog velura.”

Ta crvena velurska traka™' koja je, kako mu se ¢inilo ,,uvedavala vrednosti svega drugoga
— njenog osmeha, ili nacina drzanja glave, njene puti, njenih usana, ociju, kose”’>? ponece
Streterovu uobrazilju do te mere da ce, kako objasnjava pripovedac, jedan pun sat biti
ophrvan potpuno novim i nikad doZivljenim utiscima.

Streterovu sliku zivih boja odlikuje vizuelna retorika slicna onoj na platnu Sto za
veceru noc¢u” (1884) DZona Singera Sardzenta. Poput svetiljki s ruzicastim abazurima na
Streterovoj slici, na Sardzentovom platnu preovladuju crveni tonovi zidova, ruzicastih
abazura svetiljki i cveda, kao i odblesci tog toplog osvetljenja na srebrnim i kristalnim
predmetima na stolu. Kao i na Streterovoj slici, centralno mesto Sardzentovog platna
pripada zenskoj figuri u neformalnom poloZzaju, dok se muska figura samo delimi¢no vidi
s posmatraceve desne strane kako gotovo iz prikrajka posmatra zensku figuru. No,
kompozicione i koloristicke slicnosti nisu jedine dodirne tacke ove dve slike — poput

748 Henri DZejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 59-60.

79 Poredenje Marije Gostri i gospode Njusam razvice se u poredenje Marije Stjuart i Elizabete. Cini se da
imenovanje ovih istorijskih li¢nosti, Ciji je rivalitet obelezio burno poglavlje u istoriji Engleske 16. veka,
nimalo nije sluc¢ajno. Moguce je re¢i da zavere Marije Stjuart protiv kraljice Elizabete, upucuju na nastojanja
Marije Gostri da oslabi uticaj gospode Njusam i da joj na koncu oduzme vlast nad Streterom.

7% Henri DZejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 60.

71 Imajuéi u vidu da su tokom Francuske revolucije Zene nosile crvene trake oko vrata da bi odale pocast
onima koji su zivot izgubili na giljotini, Biljana Doj¢inovi¢ naglaSava da traka Marije Gostri ,sugeriSe krv,
gubilista, revolucije”, ¢ime je unekoliko nagovestena njena uloga u Streterovoj promeni. Biljana Doj¢inovi¢-
Nesi¢, ,, Upisivanje grada: Ambasadori”, Gradovi, sobe, portreti, Knjizevno drustvo ,Sveti Sava”, Beograd, 2006,
str. 38.

752 Henri DZejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 60.

75 Ulje na platnu Sto za vederu no¢u, prvobitno naslovljeno Casa porta, jedno je od nekoliko neformalnih
portreta bracnog para Vikers koje je DZon Singer SardZent naslikao prilikom posete njihovom domu u
Saseksu, tokom koje je trebalo da bude zvanicni portret Idit Vikers u prirodnoj velicini. Videti ilustraciju br.
110.
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SardZentovog poigravanja crvenim tonovima, odblescima svetlosti i neformalnim
poloZajem predstavljenih figura, sto navodi da se utisci o platnu susti¢u viSe u atmosferi
koju ono odaje a manje u onome Sta je prikazano, neodoljivo prizivajudi slikarske
postupke impresionista, i Streterova slika viSe je u utiscima koje budi nego u onome $ta i
kako prikazuje.

Vizuelna retorika Streterove slike zZivih boja i utisak koji ona stvara prevashodno ga
podsticu da uvidi izostanak sli¢nih Zanr-scena u njegovom prethodnom Zivotu. Ona ce biti
povod da razlozi porodicne okolnosti koje su ucinile da ,male vecere udvoje”“’>* ne budu
deo njegovog mladalackog doba, a ni onog u kojem je bio muZ i otac. Dok je vreme kada se
,mlade devojke izvode u muzej“’*® skratila njegova rana Zenidba, sredinu njegovog Zivota
opustosile su dve smrti — ,njegove Zene i smrti, deset godina docnije, njegovog sina””*. Pa
¢ak ni kasnije, kada je s gdom Njusam poceo da odlazi u pozoriste ili operu ,nije
prethodno bilo male vecere udvoje, ruzicastih svetiljki, ni mirisa sa nekom nejasnom
slas¢u”””. Vizuelna retorika ove Zanr-scene prva je u nizu koja uzrokuje Streterov Zal za
propustenim iskustvima.

Na zanr-scenu ,Vecera udvoje” nadovezace se slika ,Pogled iz loze”. Premda
vizuelna retorika ove slike nece imati presudan uticaj na Stretera, vaznost slike sadrzana je
u poziciji koju Streter na njoj zauzima kao i ono Sta on s te pozicije vidi.”*® SmeSten u
pozorisnu lozu s Marijom Gostri, Streter posmatra komad koji ga ,dotice preko nagog
lakta njegove susetke, velike, lepe, ridokose, vrlo obnazene dame, koja je razgovarala sa
gospodinom na njenoj drugoj strani“”*. Slika Stretera koji preko lakta Marije Gostri gleda
pozori$ni komad predstavlja viSe nego simboli¢an prikaz uloge poverenice koju Marija
Gostri zauzima u romanu. DZejms je poverenicu pre svega zamislio, kako objasnjava u
predgovoru Ambasadorima, kao onu koja d¢e energicno odbaciti ,nezgrapne mase
objasnjenja posle izvrSenog ¢ina”’®, poverenica je ujedno i junakova i ¢itaoceva prijateljica
koja posreduje u njihovim iskustvima.” Streterovo evropsko iskustvo bice neretko
rukovodeno vestom rukom Marije Gostri. Takode, posebna draz slike , Pogled iz loZze”
sadrzana je i u tome Sto DZejms slikom prikazuje dramu — ne samo da ¢e u ovoj slici
odabrati da simboli¢no prikaze ulogu koju je za Mariju Gostri pozajmio iz dramske

75 Henri Dzejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 60.

755 Tbid, str. 61.

756 Tbid.

757 Ibid, str. 60.

758 Streterova slika ,,Pogled iz loze” kompoziciono podseda na pozoriSne pastele Edgara Degaa Balerina s
buketom (oko 1877-1880) i Balet iz operske loZe (oko 1884) na kojima posmatrac slike preko ramena dame
posmatra balet. Videti ilustracije br. 111 i 112. Na sli¢nosti izmedu Degaovih i Dzejmsovih slika upucuje i
Carls Anderson. On, medutim, nalazi da je DZejmsova slika pozorine loze u Francuskoj komediji (knjiga III,
poglavlje VII) nalik Degaovoj LoZi (1877). Charles Roberts Anderson, “Through the Picture Frame: The
Ambassadors”, Person, Place, and Thing in Henry James’s Novels, Duke University Press, 1977, p. 244.

7% Henri Dzejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 62.

760 Henri Dzejms, ,Predgovor Ambasadorima”, prev. Sergej Macura, Buducnost romana, prir. Biljana
Dojc¢inovi¢, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, str. 143. DZemjsova upotreba francuskog termina ficelle za
poverenicu, ¢ije znacenje obuhvata i Zicu kojom lutkar pomera lutke u pozoristu, implicira da ovi likovi nisu
samo puko sredstvo koje ¢e mu omogucditi ekonomiju pripovedanja. Iako ¢e on kao lutkar navoditi Mariju
Gostri da ¢ini Sta je njemu volja, i Marija Gostri ¢e navoditi Stretera da cini Sta ona misli da on treba da ¢ini.
761 Henri Dzejms, ,Predgovor Ambasadorima”, prev. Sergej Macura, Buducnost romana, prir. Biljana
Dojcinovi¢, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, str. 144.
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terminologije”?, vec¢ ¢e odabrati da prizor koji Streter posmatra preko Marijinog lakta bude
dramski komad u kojem jedna nevaljala Zena ,,u Zutoj haljini [...] navodi na najgore stvari
jednog prijatnog, slabog i lepog mladi¢a”’®. Pozorisni komad koji Streter gleda je,
naravno, anticipacija dogadaja koje je dosao da vidi na pariskoj pozornici, onako kako su
mu u Vuletu predo¢ili size pariske drame Cadvika Njusama i nevaljale Zene koja ga uzela
pod svoje. Stoga je jedna od prvih slika s kojima se Streter susrece upravo ona s kojom je
na svoju misiju krenuo iz Amerike u Evropu — voden Zenskom rukom, bilo ona ruka gde
Njusam ili Marije Gostri, on je dosao da vidi dramu mladi¢a u kojeg porodica polaze
velike nade i rdave Zene koja ga je zgrabila. No, za razliku od pozoriSnog komada koji
Streter samo posmatra, u pariskoj drami Cada i njegove rdave Zene on treba da ucestvuje.

Naredne dve slike s kojima se susrece drugog jutra posto je prispeo u Pariz bic¢e dve
zivopisne pariske vedute. Vizuelna retorika slika vrtova Tiljeri i Luksemburskog parka
takode ce presudno uticati na to da Stretera svoja predasnja iskustva uporedi sa sadasnjim.
Dok ¢e slika vrtova Tiljeri probuditi secanja na Pariz koji je posetio nekada davno, slika
Luksemburskog parka c¢e ga podsetiti na sve ono Sto se nije dogodilo od kada ga je prvi
put posetio. Idudi jednom od najznamenitijih putanji za Setnju Parizom, sli¢noj onoj kojom
se i sam DZejms Setao tokom svog mladalackog boravka u tom gradu,’* Stretera
zaustavljaju ,Pariz i njegovo neobi¢no prolece””® i on vidi Zivo parisko jutro koje na sve
strane razbacuje

svoje vesele tonove — kroz blagost povetarca i kroz rasprSene mirise; kroz lakonogo
leprsanje preko travnjaka gologlavih devojaka sa duguljastim kutijama prikacenim o
kaiSeve; kroz Stedljive starce i starice koji zazivaju pod prole¢nim suncem; kroz mlake
zidove o koje se opiru terase; kroz male grabuljare i sakupljace hartija zvanicno obucéene u
plave mundire sa bakarnom kopcadi; kroz duboke razlike izmedu svestenika koji koraca
strogim korakom ili vojnika u belim dokolenicama i crvenim nogavicama koji koraca
ostrim korakom. Streter je posmatrao male zivahne prilike, prilike iji su pokreti licili na
tikatanje velikog pariskog casovnika, kako koracaju laganim korakom dijagonalno od jedne
do druge tacke; vazduh je imao ukus ukusno spremljene mesavine, necega sto je pre[d]stavljalo
prirodu onako kako bi to izveo kakav Sef sa belom kapom na glavi. Dvorca viSe nije bilo; Streter se
se¢ao dvora; i posto se zaustavio da posmatra nenaknadivu prazninu koja ga je zamenila,
istorijski smisao se mogao u njemu slobodno razigrati [...] Ispunio je prostore maglovitim
simbolima prizora; do njega je dopro blesak belih statua.”

Vizuelna retorika ove slike, slicno onoj koja se moze nadi na impresionistickim platnima,
prevashodno je usredsredena na pokret. Na Streterovoj slici cuvenog pariskog parka

762 Pola dramaticareve umetnosti, kao sto dobro znamo — posto ako ne znamo, nije krivica na dokazima koji
leZe razasuti oko nas — leZi u upotrebi poverenica, pri ¢emu mislim upravo u dubokom pretvaranju da od
njih ne zavisi.” Henri DZejms, ,Predgovor Ambasadorima”, prev. Sergej Macura, Buducnost romana, prir.
Biljana Doj¢inovi¢, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, str. 144.

763 Henri Dzejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 62.

764 Tokom boravka u Parizu 1856-1857, DZejms je zajedno s bratom Vilijjamom, kako svedodi u prvom delu
autobiografije, neretko Setao od vrtova Tiljeri, preko cuvenog mosta, ulicom Sene do Luksemburskog parka.
Henry James, A Small Boy and Others, Charles Scribner’s Sons, New York, 1913, pp. 337-338.

765 Henri Dzejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 81.

766 Ibid, str. 81-82. Isticanje N. M. Zanimljivo je uporediti kulinarsku terminologiju u ovom odeljku s onim u
kojem govori o impresionistickim platnima koja je video u Americi.
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vibrira vazduh, ljudske figure su u pokretu, ¢uju se zvuci i oseca se miris. Streterov Tiljeri
je impresionisticki Tiljeri nalik onom kakav se moze naci na platnima Kamija Pisarao.””
Premda se Streter u potpunosti prepusta novoj impresionistickoj slici ove pariske
znamenitosti, on ne zaboravlja da napomene da se se¢a dvorca koji je nekada tu stajao, pre
nego Sto je 1871. izgoreo u podmetnutom poZaru, nagovestavajuci da se slika koju je video
svojevremeno, tokom prvog mladalackog boravka u Parizu, posve razlikuje od one s
kojom se sada susrece. Nekada je taj prizor ispunjavala monumentalna istorijom nabijena
gradevina, a sada taj prostor ispunjavaju vazduh i odblesci svetlosti.

Slika Luksemburskog parka poseduje slicnu vizuelnu retoriku — u mirnom kutku
dok sedi u stolici, on posmatra

suncanu , kompoziciju” koju su sacinjavali terase, aleje, perspektive, vodoskoci, sitno
drvece u zelenim sanducima, male Zenice sa belim kapicama i devojcice koje su pistale
igrajudi se, proveo je ¢itav jedan sat za koje vreme mu se ¢inilo da ce se ¢asa njegovih
utisaka preliti.”s

Ta ,,suncana "kompozicija’”, poput one koju je na istom mestu naslikao Anri Otman’®,
uzrokuje prvu u nizu Streterovih drama svesti. Prepusta se ‘punodi sopstvene svesti’ —
pariskim ,suncem obasjanom”””? svesti da se u njegovoj casi iskustva ,nalaze [...] talozi
mladosti”, da je covek ,koji je sve svoje najbolje godine proveo u aktivnom odavanju
priznanja nacinu na koji [stvari] nisu dosle”, da je , propao u svemu, u svakom odnosu i u
jedno pola tuceta zanimanja”, da ,nije imao dara da ostvari vedinu onoga Sto je
pokusavao”, da je njegova sadasnjost prazna, a proslost siva slika propustenih prilika.””
Prisecajuci se ,,obecanja koja je sam sebi, posle svoje prve posete Evropi, dao i koja nikada
nije ispunio”’”, ¢ini se da Streter odaje postu svojim mladalackim zamislima, zaletu nad
kojim je bio reSen da ,bdi” i da ga ,, proSiruje”, ,izletima maste”, ,izgladnelim pogledima”
i klicama evropskog iskustva za koje je nekada verovao da ¢e uroditi ,bogatom Zetvom” —
njegovim zamislima ,izgubio svaki trag”, one su se , svele na nulu”.”? Nalik ,limun Zutim
tomovima“” nekada svezim ,kao voce na granama”, Streterova ,mladalacka zaricanja”
sada su otrcana i izgubljena u ,oblaku zlatne prasine”.”* Ispisujuci epitaf neostvarenoj
zelji ,,da se baci glavacke u bujicu” zivota, Streter napusta Luksemburski park sa sveséu
da je njegovo mesto na ljudskoj pozornici ,, pripalo nekom drugom”.””

Taj utisak dodatno ¢e osnaziti vizuelna retorika naredne slike s kojom se susrece
nakon Sto ga Setnja Parizom od Luksemburskog parka preko Latinskog kvarta dovodi do

767 Videti ilustraciju br. 113. Carls Anderson, na primer, Streterov Tiljeri poredi s Pisarovim platnom Vrt
Tiljeri u prolecno jutro (1899). Charles Roberts Anderson, “Through the Picture Frame: The Ambassadors”,
Person, Place, and Thing in Henry James’s Novels, Duke University Press, 1977, p. 239.

768 Henri Dzejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 82.

769 Videti ilustraciju br. 114.

770 Henri DZejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 82.

771 Ibid, str. 84.

772 Ibid, str. 86.

773 Tbid, str. 86-87.

774 Tbid, str. 87-88.

775 Ibid.
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Bulevara Malzerb. Re¢ je o Zanr-sceni ,Mladi¢ na balkonu“”’¢, prvoj u nizu balkonskih
slika predocenih u romanu. Zaputivsi se u bulevar Malzerb, da potrazi razlog zbog kojeg
je doSao u Pariz, Streter osmatra prozore i balkone upecatljive zgrade u kojoj se nastanio
Cad Njusam, u nadi da ¢e videti Cada i da ¢e Cad videti njega. Kroz ljubicasti vazduh
otvorenih prozora zapaza da ,jedan mladi¢ izade na balkon, pogleda oko sebe, upali
cigaretu, baci Sibicu i tada, oslanjajudi se na ogradu, nastavi da pusi i stade pazljivo da
posmatra zivot koji se odvijao ispod njega”’”’. Iako taj mladi¢ nije bio onaj kojeg je on
trazio, dovoljno je bilo Sto je bio mlad i Sto je Streteru uzvratio pogled kojem se ovaj nadao.
Poput kakve ,cudotvorne slike”””® pomocu koje se predstavljena figura i njen posmatrac
ogledaju jedno u drugom, slika viSe nego simboli¢no prikazuje i zaokruZuje Streterova
predasnja razmisljanja o sopstvenim mladalackim uzviSenim pogledima na Zivot i
sadasnjim uniZenim pogledima na zivot koji nije ispunio mladalacka ocekivanja.
Istovremeno, ta ¢udotvorna slika — otmena fasada, balkon i mladi¢ koji mu se bezbrizno
podaje — ¢ini da Streter pomisli da je to uzviSeno mesto ipak moguce dosedi.”””

Pre nego 5to se suoci s ,Portretom Cada Njusama” — slikom koja ¢e u najvecoj meri
podstaéi njegovu potrebu da u Cadu vidi mladic¢a kakav je on mogao da bude samo da je
sudbina drugacije htela — Streter ¢e simboli¢no videti jedno stvarno platno, cuveni
Ticijanov portret Mladi¢ s rukavicom’. Da je to Ticijanovo platno bilo od posebnog znacaja
za DzZejmsa, posredno svedoce fotografije dvadeset jednogodisnjeg Vilijama i
dvadesetogodisnjeg Henrija”® u pozama koje oponasaju Ticijanovog mladica.”® Zasto je
bas to, zagonetno, Ticijanovo platno bilo od vaznosti bra¢i DZejms ostaje, medutim, bez
pouzdanog odgovora. Jedan od mogucih odgovora proizlazi iz znacaja koje su decacke i
mladalacke posete Luvru imale za bracu DZejms. Premda nije potkrepljeno dokumentima,
mogucom se ¢ini pretpostavka da su u Ticijanovom mladi¢u” sa sivom rukavicom
neobicnog oblika prepoznali ideal mladosti i lepote — ideal kakav su i oni sami, barem na
fotografijama, Zeleli da dosegnu. Da Ticijanov mladi¢ s rukavicom nije samo u
DZejmsovim mladickim danima predstavljao svojevrsan simbol mladosti posredno

776 Francuskog impresionistu Gistava Kajbota proslavila su, izmedu ostalog, platna na kojima su prikazane
muske figure na pariskim balkonima, kao $to su Mladi¢ na prozoru (oko 1875), Covek na balkonu (oko 1880),
Covek na balkonu, bulevar Osman (oko 1880). Videti ilustracije br. 115-117.

777 Henri DZejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 94-95.

778 Ibid, str. 95.

779 Tbid.

780 To Ticijanovo platno bi¢e pomenuto i u pripoveci “The Sweetheart of M. Briseux”, kao platno o kojem su
ljudi, kao i o Rubensovom Portretu Susan Lunden, govorili, kao sto ¢e se govoriti o ¢uvenoj slici Dama s Zutim
Salom fiktivnog slikara Pjera Brisoa.

781 Videti ilustraciju br. 118.

782 Adeline R. Tintner, “’Under the Charm of a Museum’: Strether’s Choice”, The Museum World of Henry
James, UMI Research Press, 1986, p. 111. Majkl Mun navodi da je i DZejms pozirao na isti nacin i da je, za
razliku od Vilijama, zadrzao rukavice s Ticijanovog platna. Prema: Michael Moon, “Beyond Sense: Portraits
and Objects in Henry James’s Late Writings”, American Impersonal: Essays with Sharon Cameron, ed. Branka
Arsic, Bloomsbury Publishing, 2014, p. 293.

78 Ono §to je zajednicko brojnim pokusSajima istoricara umetnosti da otkriju identitet Ticijanovog mladica
jeste pretpostavka da je rec o prijatelju, ambasadoru ili bratu Frederika Gonzage, markiza Mantove. Prema:
David Alan Brown, Sylvia Ferino Pagden and al., Bellini, Giorgione, Titian, and the Renaissance of Venetian
Painting, National Gallery of Art Washington, Kunsthistorishes Museum Vienna and Yale University Press,
2006, p. 276.
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svedoci pismo Meri DZejms Vilkinson Matjus” od 18. novembra 1902, u kojem joj se
zahvaljuje na poslatom poklonu. Poklon je, po svemu sudeci,”® bio upravo fotografija na
kojoj DZejms oponasa Ticijanovog mladica s rukavicom neobicnog oblika. DZejms, naime,
piSe da je fotograf

retusirao utisak odve¢ slobodno, posebno o¢i (ukoliko se neko uopste moze uzdrzati!), ali
slika poseduje ugodnu sablasnost, kao da je iz daleke proslost, i Zalosno utice na mene kao
da je slika mrtvog — onog ko je umro mlad i nevin. Pa, i jeste, i mogu o njemu da govorim i
divim mu se, sirotoj ocaravajucoj preterano osetljivoj mladosti, bas kao sto bi to ¢inio s
nekim drugim. Secam se (sve mi se sada vraca) kada (i gde) je nastala: kada sam imao
dvadeset godina, premda sam izgledao mlade, u vreme kada sam se povredio (povreda
leda) i kada sam bio prili¢no bolestan i zalostan. Delujem bas kao da se Zelim podupreti.
Ali ti si me poduprla, sada, zgodno za sva vremena, i osecam kako ¢u takav sti¢i do
najdaljih potomaka. Postoji veliki Ticijan, znas, u Luvru — 'homme au gant; ali ja ¢u ga, u
svojoj rukavicom obloZenoj blagosti, gotovo prevazic¢i. Jos jednom ti se zahvaljujem;
povratila si mi mladost i odvratila moju starost.”®

Slican utisak, ¢ini se, to Ticijanovo platno ima i na Stretera. Premda je njegov susret sa
,onim nezaboravnim portretom mladica plavosivih ociju sa rukavicom neobic¢nog
oblika”’®” samo usput pomenut, znacajnim ga cini to Sto se odigrava nedugo nakon
Streterove drame svesti u kojoj preispituje propast svojih mladalackih zaricanja, nedugo
nakon susreta s slikom malog Bilhema na balkonu i neposredno pred susret s portretom
jednog drugog mladi¢a — Cada Njusama. Posmatrane jedna za drugom, ¢ini se da te tri
slike, svaka na svoj nacin, ovaploc¢uju ideal mladosti.

No, ukoliko se zanemari slika malog Bilhema i razmotre samo Ticijanov portret
mladiéa sa sivom rukavicom i portret Cada Njusama koji sledi, onda je ova dva portreta
moguce posmatrati kao osobeni par — kao slike mladica koji se tek zamomcio i kao slika
mladica koji je nesto i proziveo. U tom smislu, Ticijanov mladi¢ bi mogao da stoji kao
Streterova slika o Cadu u Vulitu — slika mladi¢a &ije lice ne oli¢ava nista drugo do svoju
mladost i Zivotnu nevinost. Ta slika Cada koju je, ¢ini se, Streter poneo iz Vulita, posve je
drugacija od one s kojom ce se susresti u restoranu u bulevaru kraj Opere. Pre nego Sto se
susretne s tim portretom novog i drugacijeg Cada, Streter ¢e na njemu, u polutami loZe u
Francuskoj komediji, videti ,sive pramenove u [njegovoj] gustoj crnoj kosi”’® koji
njegovom oku, viSe nego ista drugo, nagovestavaju promenu koja se odigrala u mladi¢u
od kada je napustio Vulit. Da vulitski Cad nije pariski Cad postaje vise nego jasno kada se
konacéno susretne s njim nakon pozorisnog komada:

78 Meri Dzejms Vilkinson Metjus (1846-1944), najmlada kéi porodicnih prijatelja, doktora DZejmsa i Eme
Vilkinson.

785 U prvom delu petotomne biografije Leon Edel kao potpis fotografije navodi pismo upuceno Meri DZejms
Vilkinson Matjus. Leon Edel, Henry James: The Untried Years 1843-1870, ]. B. Lippincott Company,
Philadelphia — New York, 1953, pp. ix, 177.

78 Henry James, “To Mrs. Frank Mathews”, The Letters of Henry James, Vol. I, ed. Percy Lubbock, Macmillan,
London, 1920, pp. 414-415.

787 Henri Dzejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 113.

788 Tbid, str. 124.
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Nagao se malo napred dok je govorio, nalaktio se na sto, tako da se to njegovo novo,
nedokucivo lice toga casa pribliZilo njegovom prijatelju. A tog prijatelja zasenjivala je
¢injenica da ta zrela fizionomija nije bila ona ista koju je, bar po onome Sto se dalo videti,
poneo iz Vuleta. Streter je nalazio izvesnu slobodu definisudi to lice kao lice jednog
svetskog coveka [...] lice ¢oveka koji je imao dosta dogadaja u Zivotu i to raznovrsnih.
Proslost je provirivala mozda kroz koji o[d]sjaj, koji mig oka, ali su ta svetla bila bleda i
odmah bi is¢ezavala. Cad je bio crnomanjast, ¢vrst i snazan, a nekad je bio i sirov. Je li,
dakle, sva razlika bila u tome Sto je sad bio ugladen? [...] A to je imalo opste dejstvo;
izmenilo je crte njegovog lica, dalo im jednu ¢vrscu liniju. To je razbistrilo njegove oci,
ustalilo boju koZe, uglacalo njegove lepe cetvrtaste zube, glavni ukras njegovog lica; pa ne
samo Sto mu je odredilo oblik, povrsinu, skoro figuru, nego je u isto vreme dalo i ton
njegovom glasu, utvrdilo njegov akcenat, ohrabrilo ga na vise raznovrsnosti u osmehu i na
manje raznovrsnosti u ostalim pokretima.”

Poput nedokuéivog lica mladi¢a na Ticijanovom portretu izlozenom u Palati Piti i Cad
Njusam je mladi¢ cije lice Streter ne moze da odgonetne. Bas kao Sto je na portretu
Ticijanovog mladica, liSenog bogato dekorisane pozadine i raskosnog kostima, posmatrac
ostavljen da samo na osnovu njegovog zagonetnog lica istka romansu kakvu Zeli, a koja
mozZe biti i romansa odmetnika i romansa dvorskog plemica, tako i Streter na portretu
Cada Njusama zapaza jedino &évrstinu i snagu njegovog lica i figure u kojima se susticu i
sirovost i prefinjenost svetskog coveka koji je morao imati pregrst raznovrsnih dogadaja u
svome Zivotu. Nema sumnje da je sugestivna ticijanovska vizuelna retorika portreta Cada
Njusama omogucila da Streter u gledanom vidi mladost koja zivi svoj potencijal.

Na portret Cada Njusama kao svetskog ¢oveka nadovezuje se njegov portret kao
mladog Paganina:

Cad dize lice prema lampi, i to je bio jedan od onih trenutaka u kojima je najvise izgledalo
da se on, na njegov neobifan naéin, namerno pokazuje. Cinilo se da u tim trenucima on
prosto predstavlja sebe, svoj tako zaokrugljen identitet, svoje opipljivo prisustvo, svoju
snaznu, mladu mugkost [...] Sta je drugo mogao tu Streter nazreti do izvesno
samopostovanje, izvesno, ¢udno iskrenuto, osec¢anje moci; nesto latentno i nedostupno, sto
preti i ¢emu mozda treba zavideti? To zapazanje je odmah zatim, munjevito, steklo i jedno
ime — ime kojeg se nas prijatelj uhvatio pitaju¢i se nema li mozda posla sa jednim
neukrotivim mladim paganinom. [...] Paganin — da, to je moralo biti ono, zar ne, $to je Cad
logi¢no, morao biti. On mora da je to. On jeste to.”"

Da portret Cada Njusama kao svetskog ¢oveka nije bio dovoljan, ukazuje njegova potreba
da se na narednom portretu Streteru 'namerno prikaze’ posebno isticuci svoju ,snaznu,
mladu muskost”. Cad je morao doseéi mitske razmere, morao se Streteru ukazati kao
mladi Paganin predan sladostrasnom uzivaju u ¢ulnim iskustvima jer je Streter upravo
takva iskustva u svojoj mladosti propustio.

No, retori¢ka svrha ova dva portreta Cada Njusama nije samo da ubedi Stretera da
je svoju mladost proc¢erdao ve¢ i da mu nagovesti da, ako niSta drugo, posmatrajudi te

78 Ibid, str. 131-132.
790 Ibid, str. 134-135.
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portrete ,imaginacijom proSirenom do krajnjih granica“””'! ponovo prozivi davno
izgubljenu mladost. Njegovo nevesto oko ne moZe da isprati sve implikacije vizuelnih
elemenata Cadovih portreta, sacinjenih prevashodno da bi ga ubedili da je mladi¢a
potrebno spasiti ne za Vulit ve¢ od Vulita, ali zato moZe da ih pretoci u zadivljujucu sliku
o Cadu, mladi¢u kakav je on mogao da bude da je sudbina drugacije htela. Mogao je,
poput Cada, biti ,lepsi no $to je ikada obecavao da ée biti“72, mogao je imati ,lice jednog
svetskog coveka”, ,lice coveka koji je imao dosta dogadaja u Zivotu i to raznovrsnih”’*,
mogao je biti ,izabranik Zena””**, njegova licnost je mogla dosec¢i mitske razmere slicno
paganinu koji ima sve izglede za uspeh.” Zaslepljen Zeljom da u Cadu vidi alternativu
sopstvene sudbine, odbijaju¢i da uvidi da mu se Cad dok ,,diZe lice prema lampi” mozda
,namerno pokazuje”, da ,predstavlja sebe””*, poput vestog glumca koji izvodi odvec
uvezbanu rolu,”” stvarajudi sliku o Cadu ‘zaokrugljenog identiteta’, ‘opipljivog prisustva’,
‘snazne, mlade muskosti’, Streter odbacuje da podrobnije promisli o 'mrlji" koju je
krajickom oka zapazio u podnoZju velelepne slike koju gradi. Prisecajudi se da je vulitski
Cad bio ,Crnomanjast, ¢vrst i snazan” ali ,,i sirov”, Streter se pita nije li sva razlika u tome
$to je pariski Cad ,ugladen””®. Streter koji je tek na pocetku svoje pariske avanture i koji
jos nije ,otiSao toliko daleko u svom ukupnom iskustvu da je izaSao s druge strane””®, ne
zeli da veruje da je Cadova ugladenost puka kozmeti¢ka promena mladi¢a naucenog da,
kao i svi Evropljani, polaze ,mnogo na sam izgled”®®. Naprotiv, on Zeli da veruje da se
,,éad preobrazio”®”, da sivi pramenovi Cadove kose ocigledno ukazuju na , promenu koja
se u njemu odigrala“s®, Vera u Cadov istinski preobrazaj predstavlja jo$ jednu vaznu
podlogu za Streterov portret Cada — preobrazaj mladi¢a na koga je Pariz imao tako
povoljan uticaj daje nadu da ce i Streterove ‘klice proklijati” punim zamahom. Taj zamah
nece i ne moze biti poput zamaha o kojem je Streter nekada mastao , vradajuci se ladom
kuci“®, ali moze imati oblik saznanja o slobodi kakvu , godinama nije osetio”, utiska , da
trenutno nema da brine ni o kome i ni o demu”®™*, osecanja ,bekstva” i neocekivane
spoznaje da se oseca ponovo ,mladim”®®. ,Ton Evrope”, sa kojim se Streter susrec¢e na

791 Millicent Bell, “Jamesian Being”, The Virginia Quarterly Review, Vol. 52, No. 1, Winter 1976, p. 131.

72 Henri Dzejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 129.

793 Tbid, str. 131.

79 Ibid, str. 132.

79 Ibid, str. 135.

79 Ibid, str. 134.

77 Ne treba smetnuti s uma da se Streterov prvi susret s Cadom simboli¢no odigrava u loZi Francuske
komedije.

79 Henri DZejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 131.

7 Henry James, “Project of Novel [The Ambassadors] (1 September 1900)”, The Complete Notebooks of Henry
James: the Authoritative and Definitive Edition, ed. Leon Edel and Lyall H. Powers, Oxford University Press,
1987, p. 575. Prevod dat prema: Kolin Mejzner, ,Lambert Streter i negativitet iskustva”, prev. Aleksandar
Stevi¢, Casopis za knjiZevnost i teoriju knjiZevnosti txt, br. 15-16, Beograd, 2008, str. 53.

800 Henri DZejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 171.

801 Thid, str. 130.

802 [bid, str. 124-125.

803 Tbid, str. 86.

804 Tbid, str. 28.

805 Tbid, str. 83.
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pocetnim stranicama romana, prevashodno se odrazio u ,,dubokom osecanju promene”®.
Te prve utiske o promeni koju donosi Evropa osnaZi¢e pogled na Cada i njegov neobi¢an
preobraZaj. Osecanje promene upravo je ono sto Streter priZeljkuje — osecanje da ce Pariz
,suhost [njegovog] zivota”®” preokrenuti u priliku ,da do vrska iskusi dozivljavanje
interesantnoga”#%.

Pre nego Sto u tiradi malom Bilhemu zaokruZi utiske o svojoj izgubljenoj mladosti
podstaknute slikama s kojima se prethodno susreo, Streter ¢e videti joS jedan portret ¢ija ce
vizuelna retorika presudno uticati na njega — ,Portret Marije de Vijone u crnom”. Prvi
medu pet portreta Marije de Vijone predstavljenih u romanu odlikuje jednostavna
kompozicija u kojoj je naglasak stavljen na fizicke odlike predstavljene osobe:

Bila je obucena u crno, ali u crno koje mu se ¢inilo lako i prozrac¢no; bila je neobi¢no plava i,
mada je bila izrazito mrsava, lice joj je bilo okruglo, a oci razmaknute i pomalo cudne.5”
Osmeh joj je bio prirodan i maglovit; SeSir nimalo neobi¢an; moZda je samo imao osecanje
da ispod njenih finih crnih rukava zvecka vise zlatnih narukvica i lanci¢a nego sto je ikada
dosad video da nosi jedna dama.?!

Portret ¢e na Stretera ostaviti prijatan utisak o neposrednom i mladalackom liku Zene koju
krasi nekonvencionalna lepota, ali ¢e ga njegova svedenost unekoliko razocarati. Ocekivao
je bogatstvo — , bogatstvo je bilo sve Sto je on, u svojoj proslosti zamisljao da ona sadrzi”®!!
— koje sada nije bio u moguc¢nosti da prepozna. Ono je ipak prisutno na portretu madam
De Vijone — sugerisano je zlatnim nakitom koji se krije ispod rukava njene crne haljine.
Medutim, to Sto Streter nije u potpunosti siguran u njegovo prisustvo na ruci Marije de
Vijone upucuje na to da tek treba otkrije prirodu bogatstva koje ona krije. U trenutku kada
se susrece s prvim portretom madam De Vijone, Streter je tek na pocetku svoje pariske
avanture i joS uvek nije u mogucnosti da razume vizuelnu retoriku slika s kojima se
susrece. Za sada se njegovo razumevanje slike saZima u nejasne obrise znacenja cije se
prisustvo oseca ali koje ostaje nedokucivo.

806 Tbid, str. 27-28.

807 Tbid, str. 87.

808 Tbid, str. 59.

809 Opis lica Marije de Vijone neobicno podseca na lice Elizabet But Duvenek (1846-1888) onako kako ga je
docarao njen muZz, americki portretista Frenk Duvenek. Videti ilustraciju br. 119. Elizabet But bila je
DZejmsova prijateljica od rane mladosti, a ona, kao i njen odnos s ocem, neretko se navodi kao inspiracija za
likove Pensi Osmond, Ketrin Sloper i Megi Viver. Premda nema indicija da je DZejms video Duvenekov
portret Elizabet koji je bio izloZen na pariskom Salonu 1888, Dzejms je o drugim njegovim portretima pisao u
prikazima “On Some Pictures Lately Exhibited”(1875) i “Duveneck and Copley” (1875).

810 Henri DZejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 172. Pored jo$ jednog
portreta Elizabet But (videti ilustraciju br. 120), portret Marije de Vijone u crnom priziva i Holbajnov Portret
danske Kristine, vojvotkinje od Milana (1538). Videti ilustraciju br. 121. To Holbajnovo znamenito platno
posredno je inspirisao dramu i roman The Outcry (1909, 1911). Naime, kada je 1909. vojvoda od Noforka
objavio da ¢e to platno, koje je prethodnih dvadeset godina bilo izloZeno u Nacionalnoj galeriji u Londonu,
prodati izvesnom americkom milijarderu, DzZejms se nalazio medu onima koji su se svim snagama zauzeli
da se spreci odliv likovnih remek-dela iz Engleske u Ameriku. Videti: Adeline R. Tintner, “James Discovers
Jan Vermeer of Delft”, Henry James and the Lust of the Eye: Thirteen Artists in His Work, Louisiana State
University Press, 1992, pp. 151-158.

811 Henri DZejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 173.
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No, iako nije u mogucnosti da u potpunosti artikuliSe svoje razumevanje portreta
madam De Vijone, njegova vizuelna retorika, zajedno s vizuelnom retorikom slika s
kojima se prethodno susreo, presudno uti¢u na njega. Utisci koje su one imale na njega
proizvesée misao o njegovoj izgubljenoj mladosti koja ce biti izre¢ena u govoru upucenom
malom Bilhemu prilikom zabave u vrtu znamenitog vajara Glorijanija. Misli koje su se
prelivali u Streterovoj svesti u Luksemburskom parku, sada su jasno i glasno izrecene,
organizovane u govor koji ima sluSaoca i jednom, kada budu izrecene, one postaju
realnost od koje se teSko moZe pobeci. Streterova casSa utisaka ,kojima nije vladao”8?
konacno se preliva i, naoko, poprima oblik tirade sredovecnog ¢oveka koji nema ¢emu da
se nada. Za njega je ve¢ kasno i stoga ¢e gorku poruku svog zivota preneti mladi¢u za
koga ,nije suvise kasno” i koji ne li¢i na ,,coveka koji je u opasnosti da izgubi voz":

Ipak, [ne] zaboravite da ste mladi — sre¢no mladi; radujte se, Stavise, zbog toga i zivite
onako kako to prili¢i mladosti. ProZivite sve $to vise moZete; pogresno je ne proziveti. Nije
od tako velike vaZnosti ¢ime se narocito bavite, pod uslovom da ispunite svoj Zivot. Ako to
niste imali, Sta ste onda imali? Ovo mesto i ovi utisci — ma kako vam oni izgledali slabi da bi
mogli u toj meri da uzbude ¢oveka; svi utisci koje su na mene ostavili Cad i ljudi koje sam
sreo u njegovom domu — predstavljali su za mene bogato saznanje i kroz njih se misao o
mladosti koju ste culi prosto stvorila u mojoj glavi. Sada je jasno vidim. Nisam je ranije
dovoljno jasno video — a sad sam suviSe star, u svakom slucaju suvise star, za ono Sto
vidim. Ali ako niSta drugo, ja je bar zaista vidim; i to je viSe nego Sto biste vi verovali ili Sto
ja mogu da izrazim. Suvise je kasno. Ja sam putnik na koga je voz prilicno dugo cekao na
stanici, a on nije imao dovoljno pameti da to shvati. [...] Ono Sto covek izgubi, izgubljeno
je; ne zavaravajte se $to se toga tice. Citava ova stvar — hocu reéi stvar moga Zivota — bez
sve sumnje ne bi bila drugacija nego Sto jeste; jer u najboljem slucaju, to je samo jedan
plehani kalup, cija je povrSina ukrasena naborima i ispupcenjima ili je glatka i uzasno
prosta i u koji se, kako kakva bespomocna Zzitka masa, sipa ljudska svest — tako da covek,
kako to veliki kuvari kaZzu, ‘dobije formu’ i da ga taj kalup vise ili manje ¢vrsto drzi;
jednom redju, Zivi se onako kako se moze. Pa ipak, covek ima iluziju slobode; zato nemojte
da se ugledate na mene, koji se nikada te iluzije nisam ni secao. [...] Radite Sta god hocete,
pod uslovom da ne nacinite moju gresku. Jer to je bila gregka. Zivite!st3

Medutim, Sta ako je Streterova tirada, kako Bilhem malo ranije govori Streteru
poducavajudi ga odnosu izmedu posmatranja i razumevanja, , varljivog izgleda”®4? Zasto
verovati da je Streterov , ocinski prekor malom Bilhemu da se uhvati u kostac sa Zivotom i
da zivi”®® samo i jedino apel ¢oveka koji je konacno pogledao istini u o¢i i suocio se sa
niStavnoséu sopstvene egzistencije — apel da se ne ponovi njegova greska. Vec je receno da
,nikada nijedan citalac nije sumnjao da je Streterov vatreni govor izrecen koliko zbog
dobrobiti malog Bilhema, toliko i zbog samog Stretera”®!. Pitanje koje neminovno sledi

812 Tbid, str. 60.

813 Ibid, str. 177-178. Postojeci prevod ovog odeljka sadrzi Stamparsku gresku, na pocetku citiranog pasusa
izostavljena je negacija.

814 Henri DZejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 167.

815 Kolin Mejzner, ,Lambert Streter i negativitet iskustva”, prev. Aleksandar Stevi¢, Casopis za knjizevnost i
teoriju knjiZevnosti txt, br. 15-16, Beograd, 2008, str. 70.

816 Tbid.
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jeste Sta Streteru donosi tirada u Glorijanijevom vrtu. Streterov govor prethodi znacajnoj
promeni koja ¢e, poput snezne lavine, uzrokovati niz manjih ali podjednako vaznih —
promena ambasadorske misije. Ubrzo nakon zabave u Glorijanijevom vrtu Streter ce
prestati da bude ambasador gospode Njusam — o¢aran Cadom i madam De Vijone sve vise
¢e poceti da se zalaze za njihovu ’stvar’. U svetlu promene ambasadorske duZnosti
Streterov govor poprima i tonove svojevrsne apologije Cada — odbacivsi videnje Cada kao
mladica ,koga je neka rdava Zena zgrabila” i koji je izneverio ,velike nade” Vulita,
zamracivsi ,,divan Zivot” njegove majke,?!” Streter uvida da je re¢ o mladicu koji zivi , kako
to prili¢i mladosti” i koji je naSao nacin da ispuni ,svoj Zivot”. Streterova kategori¢na
tvrdnja, izre¢ena Mariji Gostri, da je ,zbilja” siguran da Cadov pariski nacin Zivota ,ne
valja” u potpunosti je izbledela i vise nije od vaznosti to Sto ga u Vulitu ¢eka ,mogucnost
za koju bi se rado uhvatio svaki valjani mladi¢”, ,jedan lep "deo” u preduzecu, veliki udeo
u dobiti”, ,,ugled, udobnost, bezbedan Zivot”,88 ,ono svakoliko spokojstvo koje ¢ovek ima
kad je jakim lancem negde ukotvljen“#?. Cadu vige nije , potrebna zadtita [...] od Zivota“s2,
Naprotiv. Odbacujuéi ,mnoga preimuéstva” Vulita, Cad ne ¢ini istu gresku kao i Streter.
U svetlu Streterovog novog videnja Cadovog naéina Zivota, onog koji je miljama udaljen
od vulitskog, vatreni govor u Glorijanijevom vrtu otkriva da je slika Cada koji Zivi punim
plu¢ima nalicje slike Streterove izgubljene mladosti. Tako posmatran, Streterov govor
postaje priprema za otkazivanje poslusnosti gospodi Njusam i priklanjanju novom
‘vladaru’. Ve¢ u sledecem koraku Streter se nalazi na strani principa daleko vaznijih od
principa doli¢nosti i duZnosti — on postaje ambasador Zivota.

Vizuelna retorika slika izloZenih u galeriji Streterove propustene mladosti ispunila
je svoju svrhu — zahvaljujudi njima ne samo da je uvideo sve ono $to je izostalo iz njegovih
zivotnih iskustava, vec¢ ga je taj uvid ubedio da promeni nadin posmatranja i usvoji onaj
koji ¢e mu omoguciti da u gledanom nadoknadi ono Sto je propustio.

817 Henri Dzejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 63.
818 Tbid, str. 75.

819 Tbid, str. 75-76.

820 Tbid, str. 76.
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Galerija slika mladosti ponovo nadene

Svrha vizuelne retorike slika izloZenih u Galeriji slika mladosti ponovo nadene, medu
kojima su od posebnog retorickog dejstva tri portreta Marije de Vijone i Zanr-scena , Rucak
udvoje”, bice da Streter gledajuci njih prozivi izgubljenu mladost. Bas kao 3to su mu
portreti Cada Njusama ticijanovske retorike omoguéili da o njemu, a posredno i o sebi,
istka romansu kakvu sanja, tako i portreti Marije de Vijone, na kojima raskosno dekorisana
pozadina i bogato ukraseni kostimi predstavljaju holbajnovsku gozbu za njegovu ,,pozudu
ociju”®!, ¢ine da tu pozudu i zadovolji.

Prva medu slikama raskosnije kompozicije u kojoj ¢e uzivati sva Streterova cula
jeste ,Portret madam De Vijone u sivom-belom salonu”®2. Taj portret sloZene
kompozicije®? na kojoj Streter ima prilike da vidi mnogo visSe detalja koji ¢e mu omogucditi
da sagleda ,ceo sklop okolnosti“®** ove dame. Ve¢ u prvim trenucima susreta s novom
slikom, zahvaljuju¢i pozadini na kojoj je predstavljena, Streter Mariji de Vijone pripisuje
,izvesnu slavu, izvesno blagostanje vezano za Prvo carstvo, [...] napoleonovsku
op¢injenost, [...] mutni odsjaj tih herojskih vremena”$®. Izvrsna drvenarija, medaljoni,
pervazi, ogledala, stolice iz doba Konzulata, mitoloSke bronzane figure, glave sfingi,
izbledele povrsine satena protkanog svilom, stare male minijature, slike, knjige u koznim,
ruzicastim i zelenkastim koricama i pozlacenim vencima, stakleni ormaric¢i s bakarnim
umecima, macevi i naramenice nekadasnjih pukovnika i generala, medalje i odlikovanja,
burmutice podarene ministrima i poslanicima i dela s posvetom klasika Mariju de Vijone
smesStaju u ambijent starog Pariza, u okruZenje nasledenih relikvija koje stvaraju dragi i
ocaravajuci utisak.’® Na toj bogato dekorisanoj pozadini figura Marije de Vijone je
predstavljena kako sedi

kraj vatre, na nabivenom i rojtama oivi¢enom sedistu, jednom od malobrojnog modernog
namestaja u sobi; zavalila se bila malo u njega sa rukama prekrstenim u krilu ne micudi

821 [bid, str. 109.

2 Carls Roberts Anderson, na primer, isti¢e da salon madam De Vijone neobi¢no podseca na platna
francuskog slikara Zaka Tisoa, posebno na platna naslovljena Portret Eugena Kopensa de Fonteneja (1867) ili
Gospodica L. L. (1864), ali ne iskljuc¢uje mogucnost su u toj DZejmsovoj slici sadrzani i ostaci se¢anja na dane
provedene u salonu kuce nadomak Trga Vandom u kojoj je pisao Amerikanca ili pak na veceri provedene u
salonu Alfonsa Dodea u Ulici BelSas. Anderson Tisoov Zenski portret navodi pod naslovom Gospodica
Rensener. Videti ilustracije br. 122 i 123. Charles Roberts Anderson, “Through the Picture Frame: The
Ambassadors”, Person, Place, and Thing in Henry James’s Novels, Duke University Press, 1977, pp. 253-254.
Ukoliko se izuzme bogat dekor, sam lik Marije de Vijone priziva i Portret ledi Agnju od Loknova (1892) DZona
Singera Sardzenta. Videti ilustraciju br. 124.

82 Holbajnovska vizuelna retorika zahvaljujuci kojoj pozadina, kostim i mrtve prirode ukljucene u portret
objasnjavaju predstavljeni lik, nije izrazena na njegovim Zenskim portretima. Za razliku od muskih portreta,
poput Portreta Nikolausa Kracera (1528) i Portreta Georga Giza (1532), njegovi poznatiji Zenski portreti, kao sto
su, na primer, DZejn Sejmur (oko 1537) ili Ana Klevska (oko 1539), poglavito su liSeni bogato dekorisane
pozadine i mrtve prirode, a naglasak je stavljen na lik i kostim predstavljene dame. Stoga je holbajnovsku
vizuelnu retoriku na portretima Marije de Vijone moguce prepoznati samo ukoliko se na umu imaju pojedini
njegovi muski portreti i dvostruki portret Ambasadori. Videti ilustracije br. 125-128.

824 Henri Dzejms, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 221.

825 Henri Dzejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 196.

826 Ibid, str. 196-197.
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nijednim delom svoje li¢nosti, sem svojim divnim, hitrim ozbiljnim licem. Vatra, ispod
niskog belog mermera, jednostavnog i klasicnog, bila je sva sagorela i pretvorila se u
srebrni pepeo; jedan od prozora je, nesto dalje, bio otvoren prema vecernjoj blagosti i tisini,
i kroz njega su, u kratkim razmacima, dopirali priguseni, veseli i jednostavni, skoro seoski,
zvuci pljuskanja vode i lupkanja sabots-a iz neke staje za kola s druge strane dvorista. Za
sve vreme dok je Streter sedeo u sobi, gospoda de Vijone nije se za mali prst pomerila sa
svog sedista.®”

Spokojno zavaljena, s prekrStenim rukama u krilu, madam De Vijone nepomicno i
pomirljivo sa svog prestola vlada carstvom koje se pretvorilo u srebrni pepeo. Sre¢no
uklopljen prikaz ostataka nestalog sveta i predstavnice koja ga je nadzivela®”® portretu ce
podariti romanticnu starovremensku patinu koje ¢e Stretera ucvrstiti u uverenju da
madam De Vijone ne li¢i ,,na Zene koje je poznavao”®”. Vizuelna retorika tog raskosnog
portreta na kojem predstavljena li¢nost prepusta da o njoj govore predmeti koji je
okruzuju viSe nego ona sama, Streterovom oku pruza gozbu s kakvom se jo$ nije susreo.
Dok Marija de Vijone pozira na tom vesSto osmisljenom portretu s namerom da Stretera
uveri da je vredna spasavanja — namerom koja je krajem poglavlja uspesno ostvarena —
Streter mu se u potpunosti prepusta, pre svega, zato sto ¢ini da se oseca kao nikada pre.

Pre nego Sto se susretne s jo$ jednim portretom Marije de Vijone — onim na kojem ¢e
biti predstavljena kao polumitsko bice — Streterov pogled i paznju ¢e zaokupiti ,Portret
Zane de Vijone”. Dok se prethodni susret s likom kéerke Marije de Vijone odigrao na slici
bastenske zabave u Glorijanijevom vrtu kada ce je zapaziti samo kao ,jednu mladu
devojku u beloj haljini, sa belim Sesirom nezno ukrasenim perjem [koja je] neosporno lepa
— vedra, ljupka, stidljiva, sre¢na, divna“®?, njen portret na zabavi kod Cada Njusama —
,jedan neZni pastel u ovalnom okviru“#! — bi¢e unekoliko podrobniji prikaz male Zane.
Streter je, kako saopstava pripovedac,

vec je mislio o njoj kao o kakvoj slici koja se isti¢e u jednoj dugoj galeriji, portret neke male
princeze iz starih vremena, o kojoj se nije znalo nista sem da je umrla mlada. Maloj Zani,
nesumnjivo, nije sudeno da umre mlada, ali je ipak izgledalo kao da je nikad dovoljno
nezno ne mozete dotaci.s?

Sada kada na njenom liku primecuje da je ,,sva uzbudena, skoro u groznici — toliko da bi
joj s vremena na vreme oc¢i malo zasjale a sa obraza [da joj ne silaze] dve crvene pege”s®,
njegova masta bez njegove volje pocinje da ,bludi i veze”®* o drazesnoj prirodi te lepe i
vanredno vaspitane devojcice koja stoji kao potvrda vanrednosti njene majke. Poput

portreta Pensi Osmond koji su u Portretu jedne ledi stajali kao garancija valjanosti Gilberta

827 Ibid, str. 198.

828 Cinjenica da je Marija de Vijone prikazana kako sedi na jednom od retkih komada modernog namestaja
ukazuje na to da je njena egzistencija ukorenjena i u modernom dobu.

829 Henri DZejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 197.

830 Jbid, str. 180.

831 Ibid, str. 208.

832 Jbid.

833 Jbid.

834 Ibid, str. 209.
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Osmonda, vizuelna retorika portreta Zane de Vijone — saZeta u poredenju s romanti¢nim
portretima princeza starih majstora®®, u sjaju u o¢ima i rumenim obrazima u kojima je
oli¢ena njena detinja nevinost — namerena je da Stretera uveri da kada je mala Zana
,primer izvanrednog vaspitanja“®* onda i njena majka mora biti ,izvanredan primer”s¥”
neega. Cega tatno je Marija de Vijone izuzetan primer Streter ¢e potraZiti na njenom
narednom portretu.

Streterovu zamisao o Mariji de Vijone kao ,femme du monde koja zZivi u svome
okviru”s® prosirice njen naredni portret kao ,Pariske nimfe”. Za razliku od prethodnog
portreta u sivo-belom salonu na kojem je daleko viSe govorila pozadina nego sam lik,
portret na kojem je predstavljena kao nesto ,, polumitsko”®’ u potpunosti je usredsreden
na njenu zanosnu figuru i raskosni kostim.

Njena naga ramena i ruke bili su beli i divni; tkanina njene haljine, neka mesavina, kako mu
se Cinilo, svile i krepa, bila je srebrnastosive boje, podeSena tako umetnicki da je ostavljala
utisak toplog sjaja; a oko vrata nosila je ogrlicu od krupnih starinskih smaragda, ciji se
zeleni otsjaj ponavljao tamnije na drugim mestima njene odece, u vezu, emalju, satinu, u
materijalima i tkaninama cije se bogatstvo nejasno naziralo. Njena glava i njene kose [bili
su] izvanredno plavi i prefinjeno svecani.’*

Streterov ,[s]re¢ni plod masSe” ucini¢e da je uporedi s antickim likom na ,nekoj staroj
dragocenoj kolajni, nekom srebrnom novcu iz doba Renesanse”, ,a lakoca njenog vitkog
tela, njena zivahnost, veselost, njen izraz, njena odlu¢nost” ubedice ga, posve pesnicki, da
svoje poredenje kruniSe slikom boginje ,koja bi delimi¢no jo$ bila obavijena jutarnjom
izmaglicom” ili morske nimfe , koja se do pojasa izdiZe iz valova” .54

Marija de Vijone se uistinu iz svog okvira uzdize kao mitsko bic¢e — kao boginja
prikazana u srebrno-sivoj boji Meseca i zelenoj boji preporoda ona preobrazava prirodu, a
kao pariska nimfa, prethodnica anti¢kih muza, ona nadahnjuje ¢oveka. ViSe nema sumnje
Sta predstavlja bogatstvo Marije de Vijone nagovesteno zlatnim narukvicama i lanci¢ima
na njenom prvom portretu — ona sama, kao i ¢itav svezanj ,raznih dodataka”®? koji joj
pripadaju, predstavlja jednu od ,onih retkih Zena”®® o kojima je Streter do sada samo
,slusao, ¢itao, razmisljao”®*, ali koja ¢e ga sada, kada je u njenoj blizini, nesumnjivo
oplemeniti. Poput mitske li¢nosti, Marija de Vijone ima mo¢ da Stretera, kao i Cada
Njusama koga je ucinila ,mladim paganinom”34, u potpunosti preobrazi.

85 Kao i u slucaju Pensi Osmond Ciji je portret uporeden s portretom Spanske infantkinje i DZejmsova
formulacija da je Zana de Vijone poput male princeze iz starih vremena priziva Velaskezove portrete
Margarete Terese.

8% Henri DZejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 209.

87 Ibid.

838 Jbid, str. 216.

83 Ibid.

840 Ibid.

841 Ibid. Prikaz Marija de Vijone koja se diZe iz morskih valova obavijena jutarnjom izmaglicom neminovno
priziva Boticelijevo platno Radanje Venere (1484). Videti ilustraciju br. 129.

82 Henri DZejms, Portret jedne ledi, prev. Predrag Milojevi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 221.

83 Henri Dzejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 202.

844 Ibid.

845 Jbid, str. 135.
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U cednost Marije de Vijone Streter ¢e se uveriti zahvaljuju¢i njenom portretu u
Bogorodicinoj crkvi u Parizu. Vulitska slika Marije de Vijone kao ,rdave zZene”8% posve ce
iS¢eznuti pred ,sugestivnim dejstvom” slike njene ,uzviSene nepomicnosti u senci jedne
kapele”®¥. Raskosni kostim s prethodnog portreta zamenio ,tih i neupadljiv nacin na koji
se obukla za ovu priliku 8

njen nesto guséi veo bio je spuSten malo viSe, malenkost jedna ali u kojoj je bilo sve;
smisSljena ozbiljnost njene odede u kojoj je ovde-onde tamna boja vina jedva primetno
svetlucala iz crne boje; ljupka skromnost njene frizure tesno priljubljene uz glavu; i dok je
sedela, spokojstvo njenih ukrstenih ruku u sivim rukavicama.®°

Dok sedi nepomicno i zamisljeno prema oltaru, madam De Vijone se ukazuje kao poboZzna
¢edna ledi koja u slavnoj pariskoj crkvi ne okajava grehe vec¢ ,obnavlja svoju hrabrost, [...]
svoju spokojnost“®®. Suocen s ovim novim portretom, utonuo u svoje ,muzejsko
raspoloZenje”®!, Streter zakljucuje da je madam De Vijone poput junakinje neke stare
pri¢e, mozda bas pric¢e Viktora Igoa o tragi¢noj sudbini Esmeralde koja u Bogorodicinoj
crkvi traZi utociste od onih koji je pogreSno razumeju,®? junakinje koja u crkvu ,ne bi
nikada usla radi bestidnog izlaganja svog greha”, ve¢ jedino radi ,stalne pomo¢i, radi
snage, radi spokojstva”s®,

Premda Streterovo razmisljanje o sedamnaest tomova Viktora Iga koje je samo
nekoliko dana ranije kupio, a koje ga okupira neposredno pre nego Sto vidi portret Marije
de Vijone u Bogorodicinoj crkvi, otvoreno poziva da se njena sudbina poveze s sudbinom
junakinje Igoovog najslavnijeg romana, vizuelna retorika tog portreta neodoljivo priziva i
portrete na kojima je nemacki slikar Hans Memling prikazao Zene koje se mole.®* Poput
Stretera, Memling na svojim poboZnim Zzenama, posebno na portretu Barbare fon
Flanderber koji je bio deo bracnog triptiha, naglasava njihove svedene i tamne haljine,
pripijene frizure i velove. Ujedno, Memlingove Zzene prikazane u molitvi zapravo
oponasaju prikaze Bogorodice u patnji. Stoga DZejmsova odluka da se Streter susretne s

846 [bid, str. 63.

847 Ibid, str. 231.

848 Ibid, str. 233.

849 Tbid.

850 [bid, str. 232.

851 Jbid.

82 O znacaju romana Zvonar Bogorodicine crkve u Parizu Viktora Igoa u ovoj epizodi Dzejmsovog romana
videti: Urlich Brinkmann, “Catalyst of Experience: Place, Narrative and Biography in The Ambassadors”, The
Background of Tourism: Configuration of Place in Henry James, Dissertation im Fach Amerikanistik Fachbereich
Philosophie und Geisteswissenshaften Freie Universitat Berlin, 2006, pp. 130-134.

8% Henri DZejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 234.

84 Videti ilustracije br. 130 i 131. I Ktitorka (oko 1490) i Portret Barbare fon Flanderberh (oko 1480) deo su
portretskih diptiha. DZejms je svoj susret s Memlingovim delom opisao u putopisnom eseju o Belgiji, u kome
je kao jednu od znacajnijih stvari u inace ,, pospanom Brizu” izdvojio ,, dragocene Memlinge”. (Henry James,
“In Belgium”, Transatlantic Sketches, James R. Osgood and Company, Boston, 1875, p. 401.) Da se divio
Memlingovim delima koje je video u Uficiju svedoci i pismo iz oktobra 1869. godine. (Henry James, “Mary
Walsh James 13, 16 [17] October [1869]”, The Complete Letters of Henry James, 1855-1872, Volume 2, ed. Pierre
A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2006, p. 143.) Memelingovo ime i pojedina
dela pominje u pripovetkama ,Gospoda de Mov” i ,, Eugen Peikering”.
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portretom Marije de Vijone kao pobozne i ¢edne ledi upravo u Bogorodicinoj crkvi, a jos
viSe Streterov utisak da ona sedi ,na sopstvenom zemljistu” i da mu pokazuje ,kraj
otvorenih vratinca to imanje ¢ija se Sirina i tajanstvo prostiralo u daljini iza nje”,*® njen lik
ujedinjuju s likom Bogorodice. Poput Memlingove Mater Dolorosa®® (1480), Marija de
Vijone je proSla mnoge patnje i iskusila mnogo bola, ali je ostala Cista i ¢edna. Snazna
vizuelna retorika portreta Marije de Vijone u Bogorodicinoj crkvi opravdavaju Streterovu
Zelju i potrebu da veruje u njenu nevinost. Portreti Marije de Vijone izloZeni u Galeriji
slika mladosti ponovo nadene — onaj na kome je prikazana kao naslednica herojskih
vremena Francuske ¢ija ¢e ga vizuelna retorika ubediti da je ona retko stvorenje koje poput
muzejske relikvije treba ocuvati; njen portret kao pariske nimfe koji ga je ubedio u njenu
polumitsku prirodu koja ima mogucénost da oplemeni i preobrazi sve ¢ega se dotakne; kao
i njen portret kao ¢edne ledi ¢ija vizuelna retorika nagovestava prikaze same Bogorodice —
Streteru ne ostavljaju drugog izbora do da joj se u potpunosti prepusti.

Da je Streter spreman da se prepusti i uZiva u svemu sto Marija de Vijone ima da
ponudi potvrdice Zanr-scena ,Rucak udvoje”, smestena u ,jednom prekrasnom, carobnom
lokalu na levoj obali”, , mestu hodocas¢a za poznavaoce”®” koji su u njega dolazili zarad
njegove burne proslosti. Streter i Marija de Vijone sedaju na ,dva kraja jednog malog
stola”

kraj prozora kroz koji su se videli uZzurbani promet na keju i Sena blistava i prepuna ladica;
[...] gospoda de Vijone, sedeci spram njega za blestavo belim ¢arSavom, uz njihove omelette
aux tomates i flasu Sablija boje slame [...] dok su njene sive Zivahne o¢i ¢as ucestvovale u
razgovoru cas izlazile iz njega, odlazedi natrag u predele toplog prole¢nog vazduha u kome
je vec¢ pocelo da tuce bilo ranog leta, a potom se opet vracale Streterovom licu i njihovim
ljudskim problemima.5

Vizuelna retorika te blistave i Zivahne slike, bleStave svetlosti i Zivih boja, koja neodoljivo
podseca na impresionisticka platna,® Stretera podstice da je uporedi sa slikom ,, Vecera
udvoje”. Dok je londonsku vederu s Marijom Gostri odlikovala prigusena svetlost
ruzicastih svetiljki koje jedva osvetljavaju taj intimni trenutak u uSuskanom restoranu u
okrilju nodi, rucak s Marijom de Vijone gotovo da se odigrava en plein air na jednom od
najznamenitih mesta Pariza pod jakim suncéevim svetlom C¢iji se odblesci hvataju u svim
vaznim elementima slike. Porededi te dve Zanr-scene, Streter zakljucuje da je od londonske

85 Henri Dzejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 233.

86 Videti ilustraciju br. 132. Premda DZejms u pismu majci iz oktobra 1869. godine ne imenuje ,nebeska”
Memlingova dela koja je video u Uficiju, jedno od njih je moglo biti Mater Dolorosa.

87 Henri Dzejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 235. Carls Roberts
Anderson pretpostavlja da je re¢ o restoranu La Tour d Argent. Charles Roberts Anderson, “Through the
Picture Frame: The Ambassadors”, Person, Place, and Thing in Henry James’s Novels, Duke University Press,
1977, p. 256.

88 Henri DZejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 236-237.

89 Carls Roberts Anderson navodi niz impresionisti¢kih platna &ija atmosfera odgovara toj DZejmsovoj slici,
posebno isticu¢i Reonarov Rucak ¢amdzija (1881). Videti ilustraciju br. 133. Roberts Anderson, “Through the
Picture Frame: The Ambassadors”, Person, Place, and Thing in Henry James’s Novels, Duke University Press,
1977, p. 257.
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vecere do pariskog rucka presao ,prilican put“s®. Dok je za londonsku veceru osecao da
,zahteva mnoga objaSnjenja”®! koja su ga ometala da joj se u potpunosti prepusti,
objasnjenja pariskog ruc¢ka ¢ine mu se izliSnim jer ima li potrebe objasnjavati ,svetli, Cisti,
uredni Zivot kraj reke [koji] kroz otvoreni prozor [ulazi]“#? u njega? Sada je u mogucnosti
da se prepusti strujama zivota, poput ladica koje plove Senom, a utisak, koji je i ranije
¢esto imao, da ,situacija juri ispred njega i da ga nosi sobom”, koji nikada nije , bio tako
ziv kao sada”®3, nije izvor nelagode vec¢ zadovoljstva. Utoliko je ,,Rucak udvoje” uistinu
potvrda da je Streter presao prilican put. Takode, Streter neSto kasnije, u razgovoru s
Marijom de Vijone, izjavljuje da se prilikom boravka u Parizu ,odmorio, zabavio,
osvezio”®*, da se divno proveo i da je najlepse od svega bio ,,0vaj sre¢ni”® susret s njom.

Pre nego $to u govoru upucéenom Mariji Gostri objavi da Cad i Marija de Vijone
predstavljaju njegovu mladost, Streter ¢e videti jos jedan portret Cada Njusama. Dok se
ispred ogledala u svom pariskom domu priprema za jos jedan dan borbe da ostane u
gradu koji ga ¢ini mladim, nakon $to je dobio opomenu da ispuni svoju misiju i vrati se
zajedno s Cadom u Vulit, Streter i Cad ¢e razmeniti svoje portrete. Dok ¢e na Cadovom
portretu Stretera, zahvaljuju¢i tome Sto je njegovo ,oko [...] cudesno” izgledati poput
kakvog ¢ilog jelena®, Cad ¢e, vladajuéi tajnom svoje ,velicanstvene [...] pojave”, na
Streterovom portretu njega odisati ,jutarnjom sveZinom - snazan i ugladen i veseo,
neusiljen i mirisan i nedokuciv, s licem cija je boja izrazavala zdravlje, s prijatnim
srebrnastim sjajem u svojoj gustoj mladoj kosi [...] usnama koje su se na njegovoj sivo-
mrkoj koZi pokazivale kao crvene”.8” Premda ce taj svedeni portret, sav usredsreden na
Cadovo lice, navesti Stretera da zaklju¢i da mu se, kao nikad do tada, ¢ini kao uspela
licnost, i dalje ¢e misliti da u Cadovom vestom sabiranju svojih osobina dok pozira za
portret ima ,neceg cudnog” — dok ga Streter obuhvata pogledom, kao i $to ¢ini neprestano
tokom svog boravka u pariskim galerijama, zakljucuje i da ,uvek ponesSto ostaje
neuhvadeno” i da se ,,njegov lik nazirao kroz maglu drugih stvari”.s

lako se vizuelna retorika ,Jutarnjeg portreta Cada Njusama” ne razlikuje od
prethodnih portreta na kojima se predstavio Streteru kao nedokucivi lepi mladi¢, ono Sto
ga Cini posebno zanimljivim jeste to $to sledi kao svojevrsan odgovor na Cadovu sliku
Stretera kao ¢ilog jelena. Za razliku od Stretera kome na Cadovim portretima uvek nesto
izmice, Cadov portret Stretera, satinjen jednim potezom, potpuno jasno saZima obilje
znacenja. Prvo u nizu znacdenja koje priziva slika Stretera kao cilog jelena svakako su
krepkost, snaga i sloboda. No, imajuci u vidu ceo sklop okolnosti u kojima se Streter nalazi
nije nemoguce zamisliti ga i kao Ticijanovog Akteona®® pretvorenog u jelena. Kao i

80 Henri DZejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 236.
861 Jbid.

862 Thid.

863 Ibid, str. 237.

864 [bid, str. 241.

865 Tbid.

866 Ibid, str. 246.

867 Tbid.

868 Tbid, str. 246-247.

86 Videti ilustracije br. 134.

162



Akteon koji je od lovca postao lovina jer se drznuo da predugo gleda u lepotu,®° i Streter
je, predugo gledavsi u mladost i lepotu Cada Njusama i Marije de Vijone, postao njihova
zrtva. No, Streteru ¢e biti potrebno joS vremena da uistinu razume vizuelnu retoriku
portreta koji je Cad nacinio.

Medutim, da je vizuelna retorika slika ,Portret madam de Vijone u sivo-belom
salonu”, , Pariska nimfa”, , Portret madam De Vijone u Notrdamu”, , Rucak udvoje” i
,Jutarni portret Cada Njusama” imala za cilj da Stretera podstakne da pronade svoju
izgubljenu mladost potvrduje govor upucen Mariji Gostri, kao svojevrsan odgovor na
govor upucen malom Bilhemu:

,Razume se da olicavam mladost — tojest dok traje moj mali put u Evropi. Poceo sam da
bivam mlad, ili bar da sticem blagodeti koje mladost daje, onoga ¢asa kad sam vas sreo u
Cesteru, i otada se to stalno degavalo. Ali nikada tu blagodet nisam imao u pravo [v]remes’!
— Sto ustvari znaci da samu stvar nikad nisam imao. Uzivam tu blagodet ovoga casa; imao
sam je kad sam Cadu rekao: ‘Sacekajte’; imacéu je opet kad stigne Sara Pokok. To je blagodet
koja bi mnogima izgledala mrsava; i ja zbilja ne znam ko bi drugi sem vas i mene mogao da
nazre u tome Sta ja osecam. Ja se ne opijam; ne jurim za Zenama; ne tros$im; ne piSem c¢ak ni
sonete. Ali ipak nadoknadujem kasno ono Sto nisam imao rano. Ja negujem svoju malu
blagodet na svoj nacin. To me zabavlja viSe no iSta Sto mi se desilo u celome mome Zivotu.
Neka kazu $ta hoce — ali to je moje prepustanje mladosti, moj danak njoj. Covek to unosi
gde mozZe — a negde mora da se stavi, pa makar ga uzeli iz Zivota, uslova, osecanja drugih
lica. Ja to oseéanje dobijam od Cada, uprkos njegove prosede kose, koja njegovu mladost
¢ini samo ¢vrs¢om, sigurnijom i spokojnijom; a isto tako i od nje, mada je ona starija od
njega, mada ima kcer za udaju, muza od koga je razvedena, nemirnu proslost. Iako su njih
dvoje dovoljno mladi, ne¢u re¢i da su bas u najsvezijoj, u svojoj apsolutno prvoj mladosti;
jer to nema nikakve veze sa ovim. Stvar je u tome Sto oni pre[d]stavljaju prvu moju
mladost. Da, oni su moja mladost, posto nekako, onda kad je trebalo, nieg drugog nije
bilo. I ono $to sam malocas hteo reci to je da bi sve to otislo — otislo pre no Sto bi uéinilo
svoje — ako bi me oni izneverili.”%”2

Dok su ga slike sadrzane u Galeriji slika propustene mladosti podstakle da svoje utiske
zaokruzi u govoru koji naglasava da je za njega vec kasno i da je on propustio priliku da
zivi, slike u Galeriji slika mladosti ponovo pronadene uzrokuju govor u kojem istice da
ipak nije kasno da nadoknadi propusteno. Zahvaljujuc¢i boravku u toj galeriji ispunjenoj
slikama zivih boja i snazne vizuelne retorike, Streter oseca i prozivljava svoju izgubljenu
mladost.

870 Mit o Akteonu, onako kako ga je opevao Ovidije u Metamorfozama, opisuje kako je Akteon, odmarajudi se
nakon lova u kiferonskim Sumama, u pecini ugledao nagu Artemidu koja se spremala za kupanje. Rasrdena
Artemida kaznila je Akteona time Sto ga je pretvorila u jelena, koga su potom njegovi psi rastrgli. Prema: N.
A. Kun, ,,Akteon”, Legende i mitovi stare Grcke, prev. Miodrag gijakovic’, Veselin Maslesa, Sarajevo, 1971, str.
36-38.

871 Postojeci prevod sadrzi Stamparsku gresku koja je u navodu ispravljena.

872 Henri DZejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 263.
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Galerija slika neposrednih utisaka

Nakon Sto mu je vizuelna retorika slika izloZenih u prethodnim galerijama omogucila da
uvidi i nadoknadi propustenu mladost, Streter je spreman da se prepusti vizuelnoj retorici
slika neposrednih utisaka. Za razliku od prethodnih galerija u kojima su najsnaznije
retoricko dejstvo imale slike na kojima je vesto usmeravan utisak koje je one trebalo da
izazovu u Streteru, najveci broj slika izloZenih u poslednjoj galeriji koju obilazi tokom svog
boravka u Evropi liSeno je nauma drugih. Stoga one predstavljaju slike Streterovih
neposrednih utisaka. Izuzev poslednjeg portreta Marije de Vijone, na kojem ona i dalje
pozira s namerom da Stretera ubedi da je vredna spasavanja, sve ostale slike predstavljaju
ilustraciju ono ga Sto Streter opaZa u jednom odredenom vremenskom trenutku. Ujedno,
svrha njihove vizuelne retorike jeste da docara utiske zadovoljstva koje opaZeno ima na
onoga ko posmatra. Medutim, Zanr-scene (,,Streter na balkonu”, ,Voznja ¢amcem” i ,Cad
na balkonu”), kao i niz slika na kojima je prikazan francuski pejzaz, ukljucujudi i onaj koji
Stretera podseca na Lambineovo platno, na kojima su od presudne vaznosti oni elementi
slike koji ovaplo¢uju neposrednost utisaka, ne bi bile moguce da se u Streteru nije odigrala
promena koja mu je omogucila da u slikama s kojima se susrece ne trazi samo ono Sto zeli
da vidi®*? kao i da ono Sto vidi moZe ispravno da razume. Slike s kojima se susreo u
prethodnim galerijama zadovoljile su pozudu njegovog oka i, premda toga jo$ uvek nije
svestan, obucile su ga u posmatranom vidi ono $to se naoko ne moze videti.

Prva u nizu slika koje oznacdavaju promenu Streterove perspektive jeste ona koja je
smestena na balkon Cadovog stana na Bulevaru Malzerb. Pre nego $to ¢e stupiti na taj
simbolikom nabijeni balkon s kojeg se, ¢ini se, otvara jedinstveni pogled na Pariz i ono Sto
on nudi, Streter c¢e provesti citav sat — ,sat pun neobi¢nih pomisli, uzbudenja,
zakljuéaka“* — u Cadovom stanu prelistavajuéi knjige i razgledajuéi gravire, Cekajuéi
domacina, ali nikada, kako saopstava pripovedac, ,u ovako madiskom casu, nikada sa
uzivanjem koje je toliko li¢ilo na bol“®”. Iako pripovedac svedoci da je Streter proveo dosta
vremena na balkonu tokom te tople i sparne noci u kojoj se ,,[v]eliki sjaj osvetljenog grada
dizao u visinu, rasprostirao se nadaleko”®¢, ,nagnut preko njegove ograde”®’, poput
malog Bilhema svojevremeno, opis same slike dat je tek u obrisima. Nesto izmedu zanr-
scene koja prikazuje ¢oveka na balkonu, samo zato sto nam je tako receno, ali ne i zato Sto
nam je to podrobno predoceno, i vedute koja prikazuje parisku no¢, sturi opis same slike
prosiren je Streterovim snaZznim utiskom koju ona stvara. Za razliku od prethodne
balkonske slike na kojoj je video malog Bilhema, s kojom se susreo pre tri meseca, i na
kojoj je mogao samo da zapazi, ali ne i da cuje, glas kojim mu je govorila, sada su svi
glasovi

873 ViSe o Streterovom ,sebicnom oku” koje vidi samo ono sto Zeli da vidi moze se naci u: Susan M. Griffin,
“The Selfish Eye: Strether’s Principles of Psychology”, American Literature, Vol. 56, No. 3, 1984, pp. 396-409;
Susan M. Griffin, “The Selfish Eye: Strether’s Principles of Psychology”, The Historical Eye: The Texture of the
Visual in Late James, Northeastern University Press, 1991, pp. 33-56.

874 Henri Dzejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 389.

875 Ibid.

876 Ibid.

877 Ibid.
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postali puniji i stekli mnoga znacenja; okruZivali su ga svojom gomilom dok se kretao
unaokolo — i bas time $to su svi u jedan mah brujali nisu ga pustali da ostane miran. Osec¢ao
se, cudno, tako tuzno kao da je dosao zbog neke nepravde, a bio uzbuden kao da je dosao
zbog neke slobodne. A slobode je bas najviSe bilo na ovom mestu i u ovome casu; ta
sloboda ga je najviSe povratila u mladost koju je odavno propustio. Danas ne bi mogao lako
da objasni, ni zaSto ju je propustio, ni zasto bi se posle toliko godina uznemiravao zbog tog
propustanja; ali je osnovno objasnjenje utisaka koje je sve ovo sada ostavljalo, bilo to Sto je
sve to predstavljalo sustinu njegovog gubitka, ¢inilo da se taj gubitak moze dohvatiti,
opipati, ¢inilo ga viSe nego ikada dostupnim c¢ulima. Eto u to se, u neobicnom trenutku,
pretvarala za njega ta mladost koju je tako davno propustio — jedno ¢udno, konkretno
prisustvo, vrlo tajanstveno ali i vrlo stvarno, nesto sto je mogao da dodirne, da okusa, da
omiriSe, nesto Sto je potpuno mogao da cuje kako diSe. To se nalazilo spolja na ulici, kao i
unutra; nalazilo se u dugom posmatranju sa balkona, u letnjoj no¢i, posmatranju tog
Sirokog no¢nog Zivota pariskog, one neprestane tihe i uZurbane tutnjave malih osvetljenih
tijakera koji su ga svojim tiskanjem po[d]secali uvek na kockare koje je nekad gledao u
Monte Karlu kako se provlace do stolova za igru. Ta mu je slika bila pred ocima kada je
najzad osetio da se Cad nalazi iza njega .’

Dok se na slici ,Mladi¢a na balkonu” uistinu moze videti figura malog Bilhema kojeg
Streter jasno vidi s ulice obasjane popodnevnom svetlos¢u, Streterova figura na tom istom
balkonu utapa se u tamu pariske noci. Glavni akter slike zapravo su odsjaji zivota koji se
odigrava u daljini. Kao i na platnu Bulevar Monmartr nocu®” (1897) Kamija Pisaroa, ti
odsjaji sadrzani su u gradskim svetiljkama i osvetljenim fijakerima koji podsecaju na
uzurbanost Zivota ¢ak i noc¢u. Premda ti odsjaji Zivota obavijeni tamom pariske nod¢i i dalje
u Streteru bude utisak gubitka, ono cega joS uvek nije svestan jeste da je to samo njegov
utisak. Prikazujudi ga kako na tom znacajnom balkonu stvara svoju parisku vedutu i jo$
viSe Sto mu prilikom njenog stvaranja nisu potrebni ambasadori koji bi veStom rukom
usmeravali njegov pogled i utiske, DZejms nam uistinu prikazuje promenu Stretere
pozicije. On viSe ne posmatra druge dok stvaraju utiske o Zivotu ve¢ posmatra sebe i
sopstvene utiske o Zivotu.

Da su naredne slike s kojima se Streter susrec¢e od vaznosti samo one na kojima su
prikazani njegovi utisci, najupecatljivije svedoc¢i najznamenitija slika romana, , Francuski
pejzaz”, odnosno Streterov ulazak u Lambineov francuski pejzaz®°. U francuski seoski
pejzaz, onaj koji ¢e ga neodoljivo podsetiti na izvesno malo platno francuskog slikara

878 Ibid, str. 389-390.

879 Videti ilustraciju br. 135.

80 Znacaj francuskog pejzaza unekoliko je nagovesten u drugom delu Seste knjige, kada Glorijani u
Cadovom stanu posmatra ,jedan pejzaZ, mali, ali iz francuske §kole — naSem prijatelju [Streteru] je milo 3to
to zna — i dobar — Sto ni on kako je sa zadovoljstvom zamiSljao, takode poznao; ram je bio nesrazmerno Sirok
prema velicini platna, a on je pomisljao kako nikada jos$ nije video nekoga da posmatra nesto ovako kako je
Glorijani sa nosem uz platno i brzim kretanjem glave od jedne strane do druge i od dna do vrha pregledao
ovo parce iz Cadove zbirke”. (Henri Dzejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str.
210.) Znacaj ove epizode sastoji se, izmedu ostalog, u tome Sto nagovestava posebno mesto koje pejzazi
francuske Skole imaju za Stretera, u tome sto je Streter zadivljen nacinom na koji umetnik posmatra delo
drugog umetnika i to, kako ¢e kasnije postati jasno, za razliku od Stretera, Cad ima svoj pejzaZ francuske
$kole. Nije zgoreg ni zapaziti da obe slike imaju problemati¢ne ramove — Cadov ram je preveliki a Streterov
se rasteZe.
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Emila Lambinea®!, koje je s Zaljenjem mnogo godina ranije ostavio nekupljeno u Bostonu,

reter ulazi svesno i s namerom. Pripovedac¢ nam saopstava da seda u voz i odlazi, posto
Streter ulazi svesnois P dac saopstava da sed dl St
su mu dani u Parizu ve¢ odbrojani, ,u Zelji da jedan od tih [odbrojanih dana] posveti sav
francuskom seoskom pejzazu, sa onim njegovim narocitim, svezim zelenilom, u koje je on
dosad gledao samo kroz mali duguljasti prozor rama za slike”®2. Kao pokazatelje da je
pronasao pejzaZz koji je traZio Streter odreduje ,vreme, vazduh, svetlost, boje i sopstveno
raspolozenje”® — oni ga uvode u

[d]uguljasti pozlac¢eni ram [koji je] rasporedio [...] svoje okvirne linije; jablanovi i vrbe,
trske i reka — kojoj nije znao niti Zeleo da zna ime - slivali su se u jednu vanredno sre¢nu
kompoziciju; nebo je bilo srebrnasto, tirkizno i blistavo; selo na levoj strani belo, a crkva na
desnoj siva; ukratko sve je bilo tu — bilo je to ono Sto je trazio: ulicu Tremon, Francusku,
Lambinea. A preko svega, on se usred svega toga po volji Setao.?s

Tu vanredno sre¢nu kompoziciju Streter ¢e upotpuniti brezuljkom na kojem ¢e naredna
dva-tri sata moc¢i da se, uz Sumor jablanova, prepusti svojim mislima — mislima o
nekupljenom Lambineovom platnu, Pokokovima i gospodi Njusam, Parizu i Vulitu, Mariji
Gostri, Cadu i madam De Vijone, o zamoru tih ,,unutarnjih napora koji, ukupno uzev, nisu
prestajali skoro puna tri meseca”®®. No, u tom idilicnom francuskom pejzazu ,njegova
pomisao bila [je] sre¢na“®, ,[o]buzimalo ga je osecanje uspeha, izvesne lepse harmonije
medu stvarima“®’, ,predavao [se] raskoSnom spokojstvu, mirnodi i zabavljanju” - ,u
okviru te slike”, kako saznajemo, ,proveo [je] sav taj dan lutanja [...] sav omadijan moZze
se reci vise nego ikada”.*® Pre nego Sto se pozlaceni ram koji je ¢uvao Streterov idili¢ni
pejzaz rastegne i u sliku ude, prema reima pripovedacda, sasvim drugi prizor, vredi
razmotriti pitanje zbog cega je od svih mogucih francuskih pejzaza DzZejms za Stretera
odabrao ovaj lambineovski.

Premda se ne moZe pouzdano tvrditi, kao ni u slucaju Ticijanovog platna Mladic¢ s
rukavicom neobicnog oblika, zbog cega je DZejms odabrao da bas Emilu Lambineu pripise
pejzaz u koji ¢e Streter udi,®® u kljucnom trenutku za sazrevanje njegove svesti, u prvom

81 Brojni su pokusSaji da se odredi na koje tacno Lambineovo platno DZejms upucuje. Viola Hopkins, na
primer, smatra da je re¢ o SkeledZija na Seni, u blizini Bugivala. Viola Hopkins, “Visual Art Devices and
Parallels in the Fiction of Henry James”, PMLA, Vol. 76, No. 5, 1961, p. 565. Videti ilustraciju br. 136.

882 Henri DZejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 401.

883 Ibid, str. 402.

884 Ibid, str. 401-402.

885 Tbid, str. 404.

886 Tbid, str. 403.

887 Tbid.

888 Ibid, str. 406.

889 Polazeci od pretpostavke da likovna dela u DZejmsovim ostvarenjima imaju osobenu funkciju, Viola
Hopkins navodi da pominjanje Lambineove slike u Ambasadorima ima funkciju okvira koji ,priziva
sputanost i uskracenost [Streterovog] prethodnog iskustva, zadovoljstvo duha i ¢ula koje mu je bilo
uskraceno”. Hopkinsova takode navodi da Streterovo posmatranje pejsaza kroz Lambineovo platno
,naglasava svest o kompleksnosti evropskog iskustva” — iskustva koje , odobrava "pozudu oka’ i podstice
imaginaciju”, u kojem je ,priroda neraskidivo povezana sa umetnos¢u” i zahvaljujuci kojem ono $to moze
biti videno kao nemoralno u svetlu novoengleskih shvatanja poprima posve drugacija znacenja. Viola

166



delu njegove autobiografije A Small Boy and Others moguce je pronaci nagovestaj jednog
od razloga. Naime, prisecajuci se svojih mladickih dana Dzejms izdvaja Lambinea kao
jednog od pejzaZista koji su sedamdesetih godina 19. veka, prema njegovom misljenu, za
americke kolekcionare u Njujorku i Bostonu majstorski sazimali ,ideju modernog”s®. U
tom smislu Lambine je, zajedno s drugim pripadnicima Barbizonske Skole, predstavljao
olicenje americkog ukusa sedamdesetih godina 19. veka. Shodno tome, francuski pejzaz u
masti americkih ljubitelja umetnosti bio je onakav kakvim ga je, izmedu ostalih, naslikao
Emil Lambine. Cini se da je DZejmsovu odluku da Streteru Zelju da od svih francuskih
pejzaza zakoraci bas u Lambineov prevashodno odredila potreba da mu dodeli ukus
odredenog vremena i mesta.

No, pravo znacenje lambineovskog francuskog pejzaZa nije sadrzano toliko u
samim vizuelnim elementima slike koliko u tome Sto oni u potpunosti odgovaraju
Streterovoj zamisli o tome kakvi oni treba da budu. Pravo Lambineovo platno koje u
mladosti nije mogao da kupi, uprkos vise nego pristupacnoj ceni, predstavljalo bi
ovaplodenje njegovog sna da poseduje sliku idile sacinjene od ,o0sobite zelene boje,
jablanov[a], vrbe, trske, rek[e], suncano[g], srebrnasto[g], neb[a], vidik[a] senovit[og] i
Sumovit[og]“#! koju ¢e mu, svaki put kad je pogleda, doneti spokojstvo u sre¢noj dokolici.
Utoliko je nekupljeni Lambineov francuski pejzaz vrhunski simbol Streterovih
propustenih prilika.®? No, umesto Lambineovog platna iz Ulice Tremon koje je moglo da
visi u holu njegovog stana poput onog pejzaza francuske skole koji krasi Cadov pariski
stan, Streter sada, makar nakratko, obitava u naizgled lambineovskom pejzazu, bas
onakvom kakvim ga je zamisljao sve one godine u kojima je propustao da ga ima. Umesto
da ga poseduje, on ga Zivi.

Da smo skloni da bezrezervno verujemo Dzejmsu, ne bi bilo razloga da
posumnjamo da je Streter uistinu zakoracio u lambineovski francuski pejzaz. Medutim,

Hopkins, “Visual Art Devices and Parallels in the Fiction of Henry James”, PMLA, Vol. 76, No. 5, 1961, p.
564.

80 Henry James, A Small Boy and Others, Charles Scribner’s Sons, New York, 1913, p. 341. Carls Anderson
navodi da je DZejms 1972. godine, otprilike u isto vreme kada je i Streter mogao da vidi Lambineovo platno
u Bostonu, napisao prikaz izlozbe slika umetnika Barbizonske skole iz privatne kolekcije (Henry James,
“French Pictures in Boston”, The Painter’s Eye: Notes and Essays on the Pictorial Arts, ed. John L. Sweeney,
Harvard University Press, 1956, p. 43) izlozene u Galeriji ,,Dol i Ri¢ards” u Ulici Tremont u Bostonu. Za
razliku od odeljka iz prvog dela autobiografije, DZejms u tom prikazu ne pominje Lambinea. Charles
Roberts Anderson, “Through the Picture Frame: The Ambassadors”, Person, Place, and Thing in Henry James's
Novels, Duke University Press, 1977, p. 267.

81 Henri DZejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 402.

82 Lambineovo platno nije jedini ,umetnicki objekat” Streterovih propustenih i ponovo pronadenih zivotnih
prilika. U drugom delu II knjige saznajemo da se Streter iz mladalacke posete Parizu kudi vratio s dvanaest
limun-zutih tomova ali ih nikada nije poslao kod knjigovesca — kao ni njegova mladalacka zaricanja da ce
njegov visi ukus biti uoblicen i da ¢e mu biti data upotrebna svrha ni ti tomovi koji su svedo¢ili o tom ukusu
nikada nisu povezani i procitani. Potom, u prvom delu VII knjige, nedugo nakon §to je posmatrao Glorijanija
zagledanog u francuski pejzaz, saznajemo da je Streter, u naletu zivotne radosti, kupio sedamnaest knjiga
Viktora Igoa u crveno-zlatnom povezu. Streter se ovoga puta pita da li ¢e tih sedamnaest tomova biti nesto
najopipljivije Sto ¢e moci u Vulitu da predstavi kao plod svoje pariske misije. Za razliku od limun-zutih
nepovezanih tomova ovi su luksuzno povezani i Streterov visi ukus je, ako nista drugo, sada uoblicen.
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kao Sto su pojedini ve¢ primetili,®® opis tog lambineovskog pejzaza vise odgovara
slikarima impresionizma nego Barbizonske Skole. ViSe nego jasno uputstvo da francuski
pejzaz u koji Streter stupa treba poistovetiti s onim kakvo je naslikao Emil Lambine i
Streterov opis sav usredsreden na blistave boje neba i zelenila, promaljanje sive crkve i
belog sela, ¢ija vizuelna retorika neodoljivo podseca na impresionisticka platna,®* zapravo
otkrivaju Streterovu promenu — iako Zeli da vidi ono Sto ¢e mu omoguciti da nadoknadi
propusteno, zapravo vidi neSto potpuno novo. Taj francuski pejzaz u koji je zakoracio
lambineovski je samo zato Sto Streter nije u potpunosti svestan da je slika u kojoj obitava
potpuno nova, samo njegova slika neposrednih utisaka. Iako se jos uvek drzi uverenja da
slikama s kojima se susrece treba da nadoknadi ono Sto je propustio, on je zapravo otiSao
korak dalje i u slikama Zivi nesputane, Ciste utiske.

Pre nego Sto se susretne sa slikom ,Voznja camcem”, koja ¢e posvedociti da je
konacno u mogucnosti da ,,u gledanom vidi ono Sto se ne moZe videti“®®*, Streter ¢e videti
niz slika koje ¢e potvrditi da su sada od vaznosti jedino njegovi neposredni utisci. Premda
nam pripovedac sugeriSe da se ram Lambineovog platna rasteZe i da ¢e u idili¢ni francuski
pejzaz s rekom uSetati neki drugi prizor, sugeriSu¢i da je re¢ o istoj ali unekoliko
izmenjenoj slici, zapravo je re¢ o nekoliko potpuno novih slika. Na pejzaz s rekom
nadovezace se Zanr-scena ,Seoska kréma“” na kojoj ¢e videti jednu krupnu Zenu , dubokog
glasa, u beloj kapi, na vratima jedne auberge u najvecem obliZnjem selu, selu koje mu je
ostavljalo utisak neceg belog, plavog i krivudavog, utonulog u bakarno zelenilo i pozadi
koga je ili ispred koga je [...] proticala reka, a proticala je i u dnu baste ove kréme”.8%
Potom ¢ce se ,,skoro pohlepno” diviti slici seoske crkve koju ¢ine ,,strm krov i tamna boja
Skrljica a unutra krecna belina i cvece od hartije”®”. Sliku , Seoske crkve” zamenice zanr-
scena ,,Zalazak sunca uz bock” smestena u kafani najudaljenijeg sela njegovog francuskog
ruralnog prizora.’® Pretposlednja u nizu slika uokvirenih rastegljivim ramom Streterovog
poliptiha sacinjenog od pejzaza i Zanr-scena francuskog sela jeste slika restorana , Beli
konj”. Posebna draz slike dvorista restorana ,Beli konj” saZeta je zapaZanjem da ona, viSe
nego ista drugo, predstavlja dekor, pozornicu na kojoj se odvija Streterova drama svesti.?”
Upravo u toj slici ¢e spojiti slika i drama — pozadina i drama na kojoj se ona odvija postaju
jedno:

83 Carls Anderson, na primer, istie da Streterov opis pejzaZa usredsreden na blistave boje neba i zelenila
vise odgovaraju pejzazima impresionista nego onih predstavnika Barbizonske skole. Charles Roberts
Anderson, “Through the Picture Frame: The Ambassadors”, Person, Place, and Thing in Henry James’s Novels,
Duke University Press, 1977, p. 271.

8% Streterov francuski pejzaz neobi¢no podseca na Renoarovu Senu kod Bugivala (1879) ili Moneove Topole na
Epti (1900/1901). Videti ilustracije br. 137 i 138.

85 Henri Dzejms, ,Umetnost romana”, prev. Marta Frajnd, Buducnost romana, prir. Biljana Dojc¢inovi¢,
Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, str. 60.

8% Henri DZejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 406.

897 Tbid.

8% Jbid.

899 [...] u sustini, viSe no ista drugo, bila jedan dekor, jedna pozornica; pa se i sam vazduh te drame osecao u
Sustanju vrba i u boji neba.” Henri Dzejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str.
407.
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Malobrojni su bili ti uslovi, prosti, oskudni i skromni, ali oni su predstavljali savrsenstvo
svoje vrste [...] To ,,savrSenstvo svoje vrste” povlacilo je sobom i najveci broj drugih stvari
sa kojima je on imao da se nosi; i ma koliko da je to bilo cudno, ¢injenica je da je ovde to
povlacenje drugih stvari bilo potpuno. Nije bilo nijedno od njegovih zapaZanja koje nije tu
nekako nalazilo svoje mesto [...] Zasad je u svakom slucaju bilo dovoljno da su one davale
utisak — ukoliko je re¢ o izgledu sela — neceg belog, vijugavog i plavog, sastavljenog u
bakarno zelenilo; kada je vec re¢ o tome, jedan spoljni zid Belog konja namalan je bio zaista
nekom najneobi¢nijom bojom. To je bio deo zabave [...] Sto je zatim bilo dovoljno Sto se
imao utisak da se slika i drama stapaju u ono nekoliko reci.”®

Streterovo celokupno parisko iskustvo vodilo je tome, ako je verovati DZejmsovom naumu
predocenom u predgovoru romanu, da u basti restorana ,Beli konj” dozivi da se slika i
drama stope u nekoliko reci. Od kakvog je, medutim, znacaja za Stretera to Sto se slika i
drama stapaju? Slike koje Streter vidi i u kojima se nalazi ¢itavog tog dana provedenog na
francuskom selu prikazi su njegovih neposrednih utisaka, on vidi ono $to oseca i oseca
ono §to vidi. Utoliko su slike zaista pozadina za dramu njegove svesti, ali istovremeno te
drame ne bi bilo da nema slike da je proizvede. Ono Sto poliptih francuskog sela razlikuje
od svih prethodnih slika koje su u Streteru proizvele svojevrsne drame svesti jeste to Sto
sada ono Sto je prikazano na slici u potpunosti odgovara onome $to se u Streteru odigrava
— njegova slika i njegova drama su sinhronizovane. Postale su jedno i viSe nema suviska
znacenja koje Stretera ostavlja u nemogucnosti da uistinu razume ono Sto vidi.

Da Streterovo stapanje sa slikom nije samo DzZejmsov slikoviti prikaz zavrSetka
obrazovnog procesa, kojem je bio izloZen tokom boravka u evropskim galerijama svedoce
naredne dve slike s kojima se susrece. Dok ¢e ,Rec¢na obala”“! predstavljati poslednje
platno njegovog idilicnog poliptiha s pejzazima i Zanr-scenama iz francuskog seoskog
zivota, ,Voznja camcem” ce biti slika koja obznanjuje da Streter sada u gledanom vidi ono
Sto se ne moze videti. Pogled ,na celu sivo-plavu recicu koja se, posle jednog zavoja gubila
iz vida da bi se pojavila mnogo viSe uzvodno” ¢ini da se oseca spokojnim, a steceno
samopouzdanje

koje se toliko prikupilo u njemu samo je jacalo uz ovaj Zubor reke, talasanje njene povrsine,
Sumor trske na suprotnoj obali, hladovinu koja se jedva primetno Sirila i lako ljuljanje dva
mala ¢amca privezana uz mali splav tu blizu. Dolina na drugoj strani bila je sva jedna
bakarno zelena ravan, sa sjajnim sedefastim nebom; to nebo je bilo iscepkano zaklonima od
lepo potkresanog drveca koje je izgledalo nisko, kao espaliers; i mada je ostali deo sela bio
rasturen u blizini, u celom ovom vidiku bilo je neceg pustog usled cega je camac budio
primamljive pomisli. Ovakva reka nosila je coveka sobom skoro jos pre no sto bi stigao da
uzme vesla u ruke — a lagani pokreti vesla jo$ viSe bi doprineli punodi utiska.*

Medutim, tu idiliénu sliku koja sazima Streterovo spokojstvo i zadovoljstvo, zamenice
zanr-scena , VoZznja camcem”%%:

900 Jbid.

91 Streterova slika recne obale nalik je Moneovom platnu Sena kod Veteja (1879). Videti ilustraciju br. 139.
902 Henri DZejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 408.

%03 Videti ilustracije br. 140-142.
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[...] ugledao je baS ono Sto je masta traZila: jedan camac pribliZavao se ploveci duz
zavijutka, a u njemu su bili jedan covek koji je drZao vesla i, kod krme, jedna dama sa
ruzicastim suncobranom. Najednom mu se ucinilo kao da su ove figure, ili nesSto sli¢no
njima, nedostajale celoj slici, nedostajale joj, viSe-manje, celoga dana a sada su se eto
pojavile, noSene laganom strujom, pojavile namerno da bi dovrsile utisak. Priblizavale su
se polako, klized¢i nizvodno i uputivsi se ocevidno ka splavu za pristajanje u blizini
njihovog posmatraca [...] Odmah ih je osetio kao dva vrlo sre¢na stvorenja — tog mladica
podvrnutih rukava i tu mladu plavu i spokojnu Zenu, koji su u dobrom raspolozenju dosli
sa drugog mesta, jer su poznavali okolinu i znali Sta mogu naci u ovom utocistu.”

U trenutku kada se slika sasvim pribliZi posmatracu, za razliku od uobicajene perspektive
u kojoj se posmatrac pribliZzava slici da bi sagledao sve predstavljene detalje, situacija na
slici se menja. Predstavljene prilike shvataju da su posmatrane i idili¢na slika bezbrizne
voznje camcem postaje slika iznenadenih ljubavnika uhvacenih u lazi — dok ¢amac prilazi
obali mimo volje onih koji se u njemu nalaze, Streter primecuje da

da poznaje tu damu ¢iji je suncobran, nagnut kao da je htela da sakrije svoje lice, stavljao
tako finu ruZzicastu tac¢ku na ovaj sjajni pejsaz. To je bilo suvise veliko ¢udo, jedna od milion
mogucnosti, ali ako je poznavao tu damu, onda taj gospodin koji je jos bio okrenut ledima i
izbegavao da se pokaze, taj gospodin, taj junak ove idile koji je bio sa zavrnutim rukavima
koji je shvatio njeno iznenadenje nije bio, da bi ¢udo bilo potpuno, niko drugi do Cad.*s

Vec¢ u narednom trenutku, kada ¢amac nije imao kud dalje da ode do da pristane uz obalu,
sliku iznenadenih ljubavnika zamenjuje slika poznanika na izgled radosnih $to se sre¢u
van grada. Iako je ,VoZnja ¢amcem” jedina slika na kojoj su Cad Njusam i Marija de
Vijone prikazani a da ne znaju da de je Streter videti, te da spontanost tog platna ¢ini da
oni na njemu budu predstavljeni ne onakvim kakvim bi Zeleli da budu videni ve¢ onakvim
kakvi uistinu jesu, nije nemogucde zamisliti ishod Streterovog susreta s tom slikom u kojem
prihvata tumadenje koje mu nude Cad Njusam i Marija de Vijone. Medutim, Streterovo
oko a jo$ viSe njegov um viSe nisu sposobni da videno zaodenu u ruho neodredenosti
samo zato Sto ono ne prija oku i ne godi umu. Dok se znacenjem vizuelnih elementa na
slikama koje su prethodile onoj u kojoj se Streter stopio sa francuskim pejzazem moglo
manipulisati, vizuelni elementi onih slika koje slede imaju posve jasno znacenje. Kostimi
Marije de Vijone i Cada Njusama na slici ,VoZnja ¢amcem” — njena haljina, cipele i
suncobran i njegova koSulja podvrnutih rukava — uistinu odgovaraju prizoru koji
docarava popodnevnu voznju ¢amcem na poznatom izletistu van Pariza. Ono sto njihove
kostime ¢ini problematicnim jeste objasnjenje koje nude Steretru — ukoliko su uistinu
odludili da jutarnjim vozom krenu iz Pariza i vecernjim da se vrate u njega, onda njihovim
kostimima nedostaju barem jedan Sal i jedan kaput koji bi ih zastitili od jutarnje i vecernje
svezine. Takode, neformalni poloZaji njihovih tela na sku¢enom prostoru ¢amca u kojem
se mogu naci samo oni koje sjedinjuje neka vrsta romanti¢nog odnosa nisu u skladu s
tumacenjem da je re¢ samo o prijateljima ponesenim uZivanjem u prirodi. Ma kako
spontani bili, prijatelji nikada ne bi dozvolili da romanti¢na voznja camcem narusi sliku o

94 Henri Dzejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 409.
95 Tbid, str. 409—-410.
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prijateljstvu. U svom ,zaludnom bdenju”*, po napustanju francuskog pejzaza i povratku
u Pariz, Streter ¢e podrobno razmotriti svaki od vizuelnih elemenata slike ,VoZnja
¢amcem” i umesto tumacenja koje su mu akteri slike ponudili, ma koliko ono bilo
jednostavnije i povoljnije za sve, uvazice sopstveno. Ujedno, sebi ¢e priznati da je sve
vreme boravka u evropskim galerijama nastojao da ne zamislja niSta, ali da su ti napori
izgubljeni jer sada zamislja brojne i divne stvari.*”

Da je Streterov nacin posmatranja zauvek izmenjen potvrdice njegovo razumevanje
vizuelne retorike poslednjih portreta Marije de Vijone i Cada Njusama. Vizuelna retorika
,Portreta Marije de Vijone u belom” dosledna je svim njenim prethodnim portretima i
namerena je da Stretera ubedi da je ona, uprkos svemu, vredna spasavanja, da on, iako mu
je skinuta koprena sa ociju, treba da ostane njen zastitnik. Da bi taj cilj bio ostvaren Marija
de Vijone je predstavljena u svedenoj kompoziciji sacinjenoj od samo cetiri elementa
izuzetno jake simbolike. Pozadinu na kojoj se ukazuje ¢ini samo priguseno osvetljenje
,dva viSekraka svecnjaka slicna visokim svecama pred oltarom”®® i otvoreni prozori
ispred kojih se ,,Siroke zavese”*” njiSu ne toliko zbog strujanja vazduha tople pariske noci
koliko zbog potmulog glasa Pariza koji se, u Streterovoj masti, preobrazava u ,miris
revolucije, miris javnog gneva — ili mozda prosto miris krvi“?!’. Kostim Marije de Vijone
posve odgovara misticnom dekoru

obudena bas kao Sto se ljudi u burnim vremenima oblace, i potpuno se slagalo sa
mastanjem koje smo pripisali nasem prijatelju Sto je ona bila u vanredno jednostavnoj,
hladnoj belini, tako starovremenskoj, sem ako se on nije varao, da je gospoda Rolan’! na
gubilistu morala nositi nesto slicno. Ovaj je utisak pojacavala i jedna mala crna marama, ili
Sal, od krepa ili muslina, koja je na starinski nacin bila obavijena oko njenih grudi i tako
upotpunjavala, kao kakvim misti¢nim dodirom tu pateti¢nu i otmenu sli¢nost.”

Cetvrti element ove svedene kompozicije ¢ine uglacane povrsine ,ogledala, pozlate,
parketa”’® na kojima se odrazava lik Marije de Vijone. Portret suocava dinamicne i
staticne principe — nemiru koji unosi njihanje zavesa prkosi izvesnost ognjista
preobracenog u zrtvenik, a figuri u pokretu uglacane povrSine uzvracaju jedan te isti
odraz. Mariju de Vijone vise ne okruzuju predmeti koji ¢e joj podariti obilje znacenja vec
samo oni na kojima moze da se vidi samo njen lik zaodenut u ritualno belo ne bi li poenta
scene — ona, odnosno njena ljubav prema Cadu bice prineta zrtvenom oltaru®* — u

96 bid, str. 415.

%07 U originalu: “He recognised at last that he had really been trying all along to suppose nothing. Verily,
verily, his labour had been lost. He found himslef supposing innumerable and wonderful things.” (Henry
James, The Ambassadors, ed. S. P. Rosenbaum, W. W. Norton & Company, New York — London, 1994, p. 315.)
U prevodu: ,On je na kraju uvideo da je sve ovo vreme pokusavao da ne zamislja niSta. Zaista, zaista, taj
njegov napor bio je izgubljen. I sada je poceo da zamislja sve.” Henri Dzejms, Ambasadori, prev. Slobodan
Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 416.

908 Tbid, str. 420.

%09 Tbid.

910 Tbid, str. 421.

911 Videti ilustraciju br. 143.

912 Henri Dzejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 421.

913 Jbid.

%14 Joan Bennett, “The Art of Henry James: The Ambassadors”, Chicago Review, Vol. 9, No. 4, 1956, p. 23.
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potpunosti dosla do izrazaja. Takode, prisustvo uglacanih povrsina na kojima se odrazava
lik Marije de Vijone upucuje i na njenu trenutnu ogoljenost — bez raskosnog kostima i
dekora, ona se vise ne ukazuje kao naslednica starog Pariza ili kao polumitsko bice, ve¢
kao ,razaloScena [...] sluzavka koja place zbog svog momka”*®. Premda je i poslednji
portret madam De Vijone obavijen koprenom idealizacije, jer je ona i dalje ,najfinije i
najtananije stvorenje” koju je imao prilike da upozna®®, Streter kona¢no uvida da je njen
portret predstava koju mu je namenila. Sposoban da je vidi kao ,malu glumicu“?”
sposobnu da obmanom i prevarom spredi da njena i Cadova velika ,laz“*®® bude
otkrivena, Streter sada moZe u potpunosti da razume dejstvo vizuelne retorike portreta
Marije de Vijone. Uprkos tome Sto sada razume da mu je ta ,razli¢ita i mnogostruka [...]
genijalna Zena” svoje vidove pokazivala , po nekom svom tajanstvenom zakonu”*? jer je to
sluzilo izvesnom, njenom cilju, on joj ostaje veran. Veran joj je jer je ona dosledna svojoj
ulozi ,Kleopatre u pozorisnom komadu“®® — poput Sekspirove®! Kleopatre i ona je
spremna da sve, pa i sebe samu, Zrtvuje u ime ljubavi.

Cad Njusam, medutim, nije Sekspirov Antonije koji ¢e sebe i svoje carstvo Zrtvovati
zarad ljubavi. On je ipak samo ,sin svog oca”??2. Uprkos razocaranju koje mu donosi
spoznaja da je Cad bio i ostao odani vulitski sin koji na koncu neée izneveriti porodi¢na
ocekivanja, Streter mu, nakon poslednjeg susreta s njegovom slikom, odaje priznanje za
sve ono $to mu je omogudio. Zanr-scena na kojoj je Cad Njusam prikazan na balkonu svoje
zgrade svedodi, izmedu ostalog, da je Streter izaSao s druge strane svog pariskog iskustva.
Na njoj konacno vidi ono $to je zeleo prvih dana po dolasku u Pariz kada se zaputio u
Bulevar Malzerb:

Prozori Cadovog stana bili su otvoreni na balkon — od njih su dva bila osvetljena; jedna
prilika je bila izasla i stala u stavu malog Bilhema, — mogao je da vidi sjaj njene zapaljene
cigarete — nagla se preko ograde i gledala dole prema njemu. Medutim ova prilika nije
ukazivala na to da se ponovo pojavio njegov mladi prijatelj; u ovoj ublazenoj pomrcini ona
je ubrzo ispoljila solidniji oblik koji je obeleZavao Cada; i tako je on Cadovu paznju lako
privukao na sebe posto je izasao nekoliko koraka napred i da mu znak; Cadov je bio glas
koji je hitro i naizgled radosno odjeknuo kroz no¢, pozdravljajudi ga i pozivajuci ga gore.??

Dok se penje stepenicama do Cadovog stana na treéem spratu, Streter priznaje da je Zivot
tog mladica, u koji ga je on dozivao i uvlacio sve to vreme, ,,preobrazavao [...] onu prostu,

915 Henri Dzejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 428—429.

916 Tbid.

917 Robert Merrill, “What Strether ‘Sees’: The Ending of The Ambassadors”, The Bulletin of the Rocky Mountain
Modern Language Association, Vol. 27, No. 2, 1973, p. 47.

918 Henri Dzejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 423.

919 Tbid, str. 216.

920 Thid.

21 O pojedinim strukturalnim i tematskim slicnostima Ambasadora i tragedije Antonije i Kleopatra videti:
Herbert R. Coursen, “The Mirror of Allusion: The Ambassadors”, The New England Quarterly, Vol. 34, No. 3,
1961, pp. 382-384.

922 Henri DZejms, Ambasadori, prev. Slobodan Jovanovi¢, Nolit, Beograd, 1955, str. 453.

923 Tbid, str. 441.
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finu i sasvim pogodno jednoli¢nu stvar koju je nekada smatrao svojim Zivotom tako da se
ona viSe nije mogla prepoznati”°*.

924 [bid, str. 442.
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VL. ,SLIKA I DALJE [...] U SRZI SVAKOG CILJA“9>: VIZUELNA RETORIKA
HENRIJA DZEJMSA

, Velike odaje Luvra”, pisao je DZejms u prvom delu autobiografije povodom prve decacke
posete muzeju kojem se Cesto vracao, , kovale” su njegovu , percepciju”.”?® Odaje Luvra su
bile ,,obrazovne, formativne, plodne, u meri u kojoj nijedno drugo ‘intelektualno iskustvo’
[Vilijamove i njegove] mladosti nije moglo ni da pokusa da joj, kao sveobuhvatna, korisna
stvar, parira”?. Voden ve$tom rukom Zana Nadalija, italijanskog potrcka, koga su
DZejmsovi uposlili kao ispomoc¢ tokom evropskog putovanja, DZejms se prvi put susreo s
Zerikoovim Splavom meduze®® (1818-1819) i drugim znamenitostima Luvra. Osecanje
blaZenstva koje je tada osetio nikada ga nije napustilo:

[S]amo osecanje slobode susreta i zahvalnosti bili su pregolemi [...] slike, sami ramovi,
figure u njima, pojedini delovi i odlike svake, izgled bogatog svetla, teski miris ustajalog
vazduha [...], nikada nakon toga nisam obnovio staro izlaganje a da nisam nanovo oZiveo
staru emociju [...] Ukratko, sve je pocelo sa Zerikoom i Davidom, ali se nastavljalo i lagano
sirilo; kao da su se necija opazanja, nategnuta i napregnuta, necija otkrica o znacdajnim
postavkama i njihovo nastavljanje, deo po deo, vracali, u tim velikim prostorima, gotovo
kao mnoga istrazivanja kuce Zivota, kao tolika kruZenja i bdenja nad slikom sveta. Secanja
su mi mutna na te dopustene, samostalne posete [...] tokom kojih su se kuca Zivota i palata
umetnosti prepleli i sjedinili — Luvr je bio najnaseljeniji i najtisi hram [...] Gledao sam slike,
gledao i gledao, prostranog Veronezea, Muriljovu od meseca rodenu Bogorodicu,
Leonardovu gotovo neosvestanu damu sa skrstenim rukama, blaga salona Kare onako kako
je postavka sklopljena, ali sam gledao i Francusku, gledao sam i Evropu.®®

Neposredno pre tog dirljivog opisa Luvra®® u kojem ga naziva kucom zivota i slikom
sveta, mestom na kojem je sabrano sve sto ¢ini Zivot i Sto predstavlja svet, mestom u kojem
je naucio vise nego u ijednoj drugoj obrazovnoj instituciji, DZejms u prvom delu
autobiografije opisuje san o Apolonovoj galeriji, koji je usnio pedeset i pet godina nakon
prve posete Luvru:

Apolonova galerija godinama je ostala [...] sjajan prizor [...] i do ovog casa se secam,
sasvim jasno, kakav je dragocen uticaj imala na mene [...] do budenja, jedne letnje zore
mnogo godina kasnije, iz [...] najuzasnije a opet najprivlacnije no¢ne more mog Zivota.
Vrhunac tog neobi¢nog iskustva — koje po sebi stoji kao avantura u snu utemeljena u
najdubljem, najbrZem, najjasnijem c¢inu spoznaje i poredenja, uistinu ¢inu Zivotvorne
energije ali i neizrecivog straha — bila je to iznenadna jurnjava, kroz otvorena vrata, duz
veoma visokog salona, za figurom nejasnih obrisa koja je u uzasu uzmakla pred mojim
ze$¢im naletom [...], a samo trenutak pre toga, van sobe, ocajnicki sam se, i viSe nego
sramno, guranjem vrata svojim ramenom branio od jakog pritiskanja brave i rucke s druge

925 Henry James, A Small Boy and Others, Charles Scribner’s Sons, New York, 1913, pp. 263-264.

926 Tbid, p. 349.

927 Tbid.

928 Videti ilustraciju br. 144.

929 Henry James, A Small Boy and Others, Charles Scribner’s Sons, New York, 1913, pp. 351-352.

930 O statusu Luvra u DZejmsovoj prozi videti: Tamara L. Follini, “Museums and Exhibitions”, Henry James in
Context, ed. David McWhirter, Cambridge University Press, 2010, pp. 242-243.
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strane. Lucidnost, da ne kaZem uzviSenost, krize sastojala se u velikoj zamisli da sam, u
mom uzasnutom stanju, bio ipak strasniji od groznog aktera, kreature ili prikaze, Sta god to
bilo, za koje sam pretpostavljao, u naglom i divljem pocetku sna, snu unutar mog sna, da je
bilo mesto stvoreno za moj odmor. Trijumf moje pobude, shva¢ene u magnovenju dok sam
je pod prisilom sprovodio, da na silu otvorim vrata, bila je velika stvar, ali velicanstvena
poenta celokupne stvari bilo je cudo konac¢ne spoznaje. Nakon Sto sam je zaprepascujuc¢im
preokretom nadmasio u izravnom napadu i zlobnoj nameri, moja avet je ve¢ bila samo
mrlja, daleko, u dnu ogromnog veli¢anstvenog hola, i kao Sto rekoh, po blistavo uglacéanom
podu, za tu priliku rasciS¢enom, bez dugackog niza neprocenjivih vitrina poredanih po
sredini, spasavala je ona svoj Zivot, dok se na otvorima visokih prozora s desne strane
odigravala velika oluja s gromovima i munjama. Munja koja je obelodanila veliko bekstvo
osvetlila je i to cudesno mesto i, istim zadivljuju¢im preokretom, moj nekadasnji mladalacki
imaginativni Zivot u njemu, moje osecanje koje sam duboko u sebi u celosti zadrzao i
sacuvao za ovu uzbudljivu priliku; Sta su, za ime sveta, bili duboki otvori u zidu i uglacan
pod do oni u Apolonovoj galeriji mog detinjstva?°*

U tom snu, prepunom simbolike, nista nije slu¢ajno —ni to $to se odigrava u odeljku Luvra
koji nosi ime grckog boga umetnosti, ni to Sto se na uglacanom podu galerije oslikava
bitka sli¢na onoj koju je na tavanici naslikao EZen Delakroa®? ni to Sto ga progoni avet
nejasnih obrisa, ni to Sto njegova imaginacija tu avet nadvladava, a posebno ne to sto ga, u
jednoj od odaja njegove kuce zivota, njene sablasti progone vec¢ vise od pola veka i §to on
poput aveti druge vrste zauzvrat progoni te iste sablasti.

Premda je sasvim moguce da je DZejmsov san o Apolonovoj galeriji Luvra jos jedna
u nizu zivopisnih ilustracija njegovih poetickih nacela, nesporno je da su umetnicka dela
Luvra, nepunih devet godina nakon prve posete, i ona u brojnim drugim muzejima koje je
kasnije u zivotu pohodio, pocela da opsedaju stranice njegove proze. Obrisi tih dela
povremeno su sasvim jasno ocrtani, a mnogo c¢eS¢e su evocirani nejasnim obrisima
sa¢injenim od DZejmsovog secanja na njih i onoga Sto je njegova imaginacija od njih
stvorila.

91 Henry James, A Small Boy and Others, Charles Scribner’s Sons, New York, 1913, pp. 347-349.

932 Videti ilustraciju br. 145. Ezen Delakroa je u oktobru 1851. zavrsio oslikavanje centralnog dela tavanice
Apolonove galerije, na kojem je prikazao mit o Apolonu koji ubija zmajolikog Pitona, onako kako ga je
ispri¢ao Ovidije u Metamorfozama. Publije Ovidije Nason, Metamorfoze, prev. T. Mareti¢, Matica Hrvatska,
Zagreb, 1907, str. 16. U ranoj pripoveci “The Sweetheart of M. Briseux”, fizicki izgled Dzejmsovog slikara
Stejnsa nalik je Apolonu s tavanice koju je oslikao Delakroa. Videti: Henry James, “The Sweetheart of M.
Briseux”, Travelling Companions, Boni and Liveright, New York, 1919, p. 60; i: Adeline R. Tintner, “Inside the
Museum”, The Museum World of Henry James, UMI Research Press, 1986, p. 9. U romanu Princeza Kasamasima,
Milisent Hening u viziji Hajasinta Robinsona, neodoljivo podeseca na Marijan koja vodi francuski narod u
revoluciju, onako kako ju je prikazivao Delakroa. Videti: Henry James, Princess Casamassima, Vol. 1, The
Novels and Tales of Henry James New York Edition, Vol. 5, Charles Scribner’s Sons, New York, 1908, p. 164; i:
Viola Hopkins Winner, “Visual Art Devices and Parallels in the Fiction”, Henry James and the Visual Arts, The
University Press of Virginia, 1970, p. 86.
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Slika i tekst: istorijsko-poeticki ekskurs

Nepunih pola veka nakon njegovih decackih nastojanja da u malim ,, dramskim knjigama”
ujedini tekst i sliku, novi zakoni knjiZevnog trZiSta zahtevali su od Dzejmsa da svoju
prozu ucestalije objavljuje zajedno s ilustracijama. Premda je gajio posebnu naklonost
prema ilustrovanim izdanjima, naroéito prema romanima Carlsa Dikensa s ilustracijama
DZordza Kruksenka koji su obeleZili njegovo detinjstvo,’® kada je doSao red na njega da
svoje pripovesti upotpuni likovnim prilozima istaknutih britanskih i americkih ilustratora,
DZejms je bio viSe nego nezadovoljan. lako nevoljno ipak se upustio u ,aferu” s
ilustrovanim magazinima, koja mu je uprkos svom negodovanju donela viSe koristi nego
Stete. Naime, zahvaljujudi ilustrovanim magazinima u kojima je u poslednjoj deceniji 19.
veka objavljivao svoje pripovesti, ostvario je san o sebi kao visoko tiraznom i Siroko
¢itanom piscu. Medutim, to Sto je, na primer, njegovu novelu ,Okretaj zavrtnja”** 1898.
moglo da cita ¢etvrt miliona citalaca Sirom Sjedinjenih Americ¢kih Drzava nije ga sprecilo
da podozrivo posmatra novonastale promene na knjizevnom trziStu i da o njima pisSe
zaledi za proslim vremenima.

U svojoj pedeset i dve godine dugoj knjizevnickoj karijeri, DZejms je bio svedok
znacajnih promena svoje profesije. Izmedu ostalog, prisustvovao je

smrti trotomnih izdanja romana®® (oko 1895), nastanku modernih brosiranih izdanja,
usvajanju medunarodnih zakona o autorskim pravima (US International Copyright Act,
1891), usponu i sunovratu knjizevnih casopisa, nastanku oglasno orijentisanih dnevnih
novina, udruzivanju dnevnih novina u razmeni sadrzaja®¢, osnivanju Britanskog udruZenja
pisaca (1884), pojavi knjizevnih agenata koji e stati izmedu pisaca i izdavaca — do kraja
[19.] veka, u Republici Knjizevnost posao je postao potpuno industrijalizovan i
profesionalizovan, podsti¢u¢i i stvaraju¢i do tada nevideno potrosacko trziste za
knjizevnost.®”

Dok je sasvim izvesno da su promene poput usvajanja zakona o autorskim pravima i
stupanja na scenu knjiZzevnih agenata donele brojne pogodnosti piscima — nakon 1891, na
primer, nije se mogao ponoviti finansijski fijasko kakav mu se desio s novelom ,Dejzi

9% U prvom delu autobiografije DZejms je pisao o svojim decackim iskustvima ¢itanja Dikensovih
ilustrovanih izdanja. O iskustvu ¢itanja Olivera Tvista pise: ,Mozda mi se ¢ak viSe ¢inio KrukSankovim nego
Dikensovim; bilo je toliko Zivopisnih, strasnih slika i sve su bile obelezene onom KrukSankovom posebnos¢u
— ponudeno cvece ili dobrota, scene i figure namerene da teSe i bodre, pod njegovom rukom ukazivale su se
suptilno zlokobnijim, sugestivno ¢udnijim nego otvoreno zlo i uzas.” Henry James, Notes of a Son and Brother,
Charles Scribner’s Sons, New York, 1914, p. 120. Videti ilustraciju br. 146.

94  QOkretaj zavrtnja” objavljivan je u nastavcima u ilustrovanom i visoko tiraznom magazinu Collier’s
Weekly, od 27. januara do 16. aprila 1898. godine.

95 Trotomna izdanja romana (The three-volume novel) bila su standardni format u britanskom izdavastvu
tokom 19. veka.

936 U originalu: syndicated daily newspaper.

97 Jakob Stougaard-Nielsen, “Print Culture”, Henry James in Context, ed. David McWhirter, Cambridge
University Press, 2010, p. 258.
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Miler“®, a ulazak knjizevnog agenta u njegov zivot 1888. omogucio mu je da, ako nista
drugo, viSe vremena posveti stvaranju knjiZevnih dela umesto pisanju pisama izdavac¢ima
— o dobrobiti promena koje su pretrpeli knjizevni casopisi i magazini mogucde je
raspravljati.

Ako se kao merilo stvari uzme unekoliko idealisticna ideja o demokratizaciji
knjizevnosti — ideja da su industrijalizacija i profesionalizacija izdavacke delatnosti
omogucile da knjiZevnost postane dostupna najsiroj citalackoj publici — onda se cak i
preobrazaj periodicnih publikacija moze tumacditi kao blagotvoran. Do 1880. u Sjedinjenim
Ameri¢kim Drzavama periodi¢ne publikacije su bile slabo razvijena grana izdavacke
delatnosti.®® Nakon 1880. ,americko trZiste postojano su preplavljivale periodicne
publikacije ¢iji je broj, prema jednoj proceni, porastao s dvanaest periodi¢nih publikacija,
izuzev novina, u 1800. na Sest stotina u 1850. godini. Ve¢ 1870. njihov broj se udvostrucio,
dok ih je 1885. ukupno bilo 3.300“4.

U kontekstu DZejmsove knjizevne karijere, to je znacilo daleko viSe mogucnosti. I
pre 1884. godine, koja se moZe uzeti kao pocetak osvajanja Sire ¢italacke publike, koristio je
sve raspoloZive mogucnosti za plasiranje svog stvaralastva. Pre nego Sto ih je objavljivao u
knjisSkom formatu, kad god je mogao s obe strane Atlantika,*! DZejmsovi romani su izlazili
u nastavcima u americ¢kim i britanskim knjiZevnim casopisima. Iako je privatno izrazavao
nezadovoljstvo idejom da se njegove duze prozne forme citaju ,na parce” iz meseca u
mesec,”? od dvadeset romana koje je za Zivota objavio samo pet prethodno nisu objavljeni
u periodiénim publikacijama.®®® Serijalizacija romana u casopisima omogucavala je da
njegovo delo bar dva puta stigne do ¢italaca — kao prilog u casopisu i kao knjiga. Ujedno,
ta izdavacka praksa 19. veka, posebno u casopisima kao Sto su The Atlantic Monthly, The
Century Magazine, Macmillan’s Magazine i The Cornhill Magazine, bila je glavni izvor
njegovih prihoda do 1900. godine.*

Rasprostranjena razonoda ¢itanja knjiZevnosti objavljene u magazinima pospesena
je tehnoloskim otkri¢ima sredinom osamdesetih godina 19. veka, koja su omogudila brzu i
jeftiniju Stampu. Uvodenje rotacione Stampe, izmisljene 1843, i foto-postupka, koji je usao
u Siru upotrebu u poslednjoj deceniji 19. veka, pomoglo je da pojedini americki ilustrovani

938 U pismu Vilijjamu Dinu Hauelsu od 17. juna 1879. Dzejms ¢e napisati: ,,Od cele americke karijere Dlejzi]
M[iler] zaradio sam samo 200 dolara.” Michael Anesko, “James to Howells, 17 June 1879, Paris”, Letters,
Fictions, Lives: Henry James and William Dean Howells, Oxford University Press, 1997, p. 134.

99 Jakob Stougaard-Nielsen, “Print Culture”, Henry James in Context, ed. David McWhirter, Cambridge
University Press, 2010, p. 260.

40 Ibid, pp. 260-261.

%41 Roman Portret jedne ledi je, na primer, za DZejmsovog zZivota imao Sest izdanja: u magazinu Macmillan, u
magazinu Atlantic Monthly, prvo britansko izdanje u tri toma (Macmillan, 1881), prvo americko izdanje
(Houghton, Mifflin and Company, 1881), prvo jednotomno britansko izdanje (Macmillan, 1883) i Njujorsko
izdanje (Scribner’s, 1908).

92 Na primer, u pismu Hauelsu povodom romana The Awkward Age Dzejms je napisao: ,[...] veoma mi je
drago Sto stvar niste citali kao serijal, jer ose¢am da ona kompaktno postoji samo kao knjiga — ako nije ¢itana
tako, uopste nije procitana.” Michael Anesko, “James to Howells, 25 September 1899, Rye”, Letters, Fictions,
Lives: Henry James and William Dean Howells, Oxford University Press, 1997, p. 351.

943 Re¢ je o romanima: The Other House, The Sacred Fount, Krila golubice, Zlatni pehar i The Outcry.

9 Videti: Jakob Stougaard-Nielsen, “Print Culture”, Henry James in Context, ed. David McWhirter,
Cambridge University Press, 2010, p. 261.
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magazini devedesetih godina 19. veka dosegnu broj od dvesta hiljada pretplatnika.®> Nije
proslo mnogo vremena pre nego su ugledne ilustrovane magazine, kao Sto su Harper’s
Monthly, Harper’s Weekly, Scribner’s Monthly i Scribner’s Magazine, Ciji su se sadrZaji u
velikoj meri zasnivali na objavljivanju priloga vodecih savremenih pisaca, zasenile
publikacije poput Zenskog magazina Ladies” Home Journal, koji je 1903. imao milion
pretplatnika®®. Ipak, devedesete godine 19. veka, zlatne godine ozbiljnih i kvalitetnih
anglosaksonskih magazina, presudno su uticale na to da knjiZevnost postane dostupna
svima.

Glavna zamerka koju je DZejms upucivao ovim magazinima, uprkos tome Sto je u
njima objavljivao svoja ostvarenja, bilo je prisustvo ilustracija. Svoje nezadovoljstvo sve
veéem primatu slikovnog sadrZaja u periodi¢nim publikacijama, DZejms je neretko
izrazavao. Vilijamu Dinu Hauelsu, na primer, u januaru 1895. je napisao: ,,Oduvek sam
mrzeo magazinsku formu, magazinske uslove i nacin ophodenja i ve¢i deo magazinske
druZine. Mrzim uzasno malu i podredenu ulogu koju ¢ovek igra u toj tricavoj slikovnici i
poricanje celokupne knjizevnosti koju drskost te slikovnice namece.”*¥” U pismu Klementu
Kingu éorteru, uredniku nedeljnika The Illustrated London News, 6. maja 1896, uz rukopis
koji mu Salje, izmedu ostalog, opisuje zebnju da je njegove pripovesti nemoguce
ilustrovati:

Priznajem da se bojim da va$ umetnik — premda svoju pri¢u®® smatram sustinski i
apsolutno dramati¢cnom — u mojim situacijama nece nac¢i mnogo nagovestaja za Sarenolike i
panoramske slike. Tako malo volim da me ilustruju (Sto me, u ime dobre proze i pravog
pisanja, prijateljski govoredi, to me vreda) da se necu licemerno pretvarati da ga previse
Zalim 9%

Uprkos Dzejmsovom protivljenju da bude ilustrovan, roman The Other House s
ilustracijama Voltera PadZeta objavljen je u nastavcima u nedeljniku The Illustrated London
News, od juna do septembra 1896. godine.”® U pismu Edmundu Gosu, 28. avgusta 1896,
pisuci o nedacama koje mu je doneo preuranjeni pocetak serijalizacije romana The Other
House, ilustratora opisuje kao jos jednog medu onima koji ga sputavaju, osuduju i
osujecuju u njegovim knjizevnim naporima.”' Leon Edel u tre¢em tomu Dzejmsove
biografije navodi da je uredniku magazina Century jednom prilikom porucio: ,Ah, vase
ilustracije — vaSe ilustracije! Kako ih neko kao pisac mrzi i kako to sto su dobre koliko jesu,

95 Prema: Amy Tucker, “James and the Rise of Illustrated Magazines”, The Illustration of the Master: Henry
James and the Magazine Revolution, Stanford University Press, 2010, pp. 3—4.

%46 Prema: Ibid, p. 4.

%7 Michael Anesko, “James to Howells, 22 January 1895, London”, Letters, Fictions, Lives: Henry James and
William Dean Howells, Oxford University Press, 1997, p. 298.

98 Prica koju DZejms 3alje Klementu Sortreru prvobitno je bila zamigljena kao drama The Other House koju je,
naprecac, za potrebe nedeljnika preradio u roman.

% Henry James, “To Clement Shorter”, The Selected Letters of Henry James, ed. Leon Edel, Farrar, Straus and
Cudahy, New York, 1955, p. 98.

950 Videti ilustracije br. 147 i 148.

91 Videti: Henry James, “To Edmund Gosse”, The Letters of Henry James, Vol. 1, ed. Percy Lubbock, Macmillan
and Co., London, 1920, p. 254.
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¢ini da ih neko jo$ viSe mrzi! Ono Sto neko napisSe, kao knjizevno, sustinski strada zato Sto
izlazi s njima i te dve stvari bi trebalo da stoje svaka za sebe.”*>

Pre nego sto je u drugom delu autobiografije Notes of a Son and Brother, izrazio svoj
zal za vremenom ,u kojem [je] dati Stampani proizvod [mogao] imati priliku i izgled,
mogucnost, da tako kazem, da bude opisan i da ima auru; da ima prostora da dise”**, u
jednom od svojih ameri¢kih pisama za casopis Literature naslovljenom “American
Magazines” iz juna 1898, ilustraciju je odredio kao glavnog krivca za jalov polozaj
knjizevnosti njegovog vremena:

To Sto su magazini, pre svega, obilno “ilustrovani’, prorocki izrazava, i u dobru i u zlu,
njihovu narav i poloZaj; ¢injenica, sama po sebi, dovoljno govori o celoj stvari — o njihovom
uspehu, ogranicenjima, normama, ustupcima, ¢udi javnosti i stanju knjiZevnosti. Istorija
ilustracije u Sjedinjenim Drzavama je povrh toga veoma dugacka prica, zbog koje bi zreli
posmatrac lako mogao da zapadne u prekomerna prisecanja. Takav se kriticar neodoljivo i
rado vrada drazesnom vremenu — draZesnom, mislim, budalastim autorima - pre
potvrdene vladavine slike. To zlatno doba poznate knjizevnosti, u njegovoj masti,
nesumnjivo stvara sre¢nu izmaglicu price. [...] U mojim secanjima ne postoji vreme kada
¢lanak, sada i onda, nije bio, u nekoj meri, slika; ali je zasigurno postojalo vreme kada je, u
najgorem slucaju, bio manje slika nego danas. Slike su, u tom blagom vremenu, osim toga
Sto su bile Sture, sre¢om, bile i odve¢ lose da bi naudile — naudile, mislim, naravno, opstem
ili posebnom duhu knjizevnog autoriteta. >

Zal poznog Dzejmsa, medutim, nije znadio da zreli DZejms, uz svu muku, nije bio
pragmatican®® — ako svoje delo nije mogao da objavi u publikaciji koja, poput ¢asopisa The
Atlantic Monthly, nije bila ilustrovana, objavio bi ga u ilustrovanom magazinu novog doba.
Mnogo mana, a poneka prednost, bile su razlog Sto je Dzejms od svoje sto trideset i dve
prozne tvorevine u ilustrovanim magazinima objavio samo dvadeset i devet.®

Kao Sto nije ¢utke prihvatao da njegova proza bude ilustrovana, tako se nije libio ni
da ilustratore savetuje kako da rade svoj posao. Kao ilustracija nacina na koji se odvijala
DzZejmsova saradnja s grafickim umetnicima moZe se uzeti uputstvo koje je 1888. dao
Dzozefu Panelu povodom eseja o Londonu za magazin Century®”:

92 Leon Edel, Henry James: The Middle Years, 1882-1895, Avon Books, New York, 1978, pp. 156-157.

93 Henry James, Notes of a Son and Brother, Scribner, New York, 1914, p. 23.

% Henry James, “American Magazines; John Jay Chapman”, The American Essays, ed. Leon Edel, Princeton
University Press, 1989, pp. 234-235.

955 Kao pisac koji je ziveo od svog pisanja, DZejms nije mogao da priusti da izgubi zamasan prihod koji su
ilustrovani magazini donosili. ,, Americke slikovnice”, pisao je krajem marta 1888, , placaju daleko bolje — ali
su tako gnusno neknjizevni medij.” Henry James, “To Theodore E. Child”, Letters: Volume I1I, 1883-1895, ed.
Leon Edel, Macmilan, London, 1980, p. 227.

956 Dzejmsovu ilustrovanu prozu cine roman Vasington skver i pripovetke: “The Story of a Masterpiece”, “A
Problem”, “Osborne’s Revenge”, “The Siege of London”, “Cousin Maria”, “Louisa Pallant”, “Two
Countries”, “Brooksmith”, “Sir Edmund Orme”, ,Nona Vinsent”, ,Prava stvar”, “The Visit”, “Jersey Villas”,
,Gevil Fejn”, ,,Oven Vingrejv”, “The Wheel of Time”, “The Other House”, ,,Okretaj zavrtnja”, “The Given
Case”, “Paste”, ,Pobuna mrtvog pisca”, “The Special Type”, “Broken Wings”, “The Faces”, “The Beldonald
Holbein”, “Julia Bride” i “The Married Son”. Prema: Edgar F. Harden, A Henry James Chronology, Palgrave
Macmillan, Hampshire, 2005. Videti ilustracije br. 149 i 150.

97 Videti ilustraciju br. 151.
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U pogledu ilustracija zaista nemam S$ta da vam predlozim osim da sledite svoju mastu.
Ukoliko je i vama drag London pustite da vam ta naklonost bude vodic i dovoljno cete uci
u moj tekst. Clanak je uopsten i stoga teZak za ilustrovanje — i zato bi stvar, moram reéi,
valjalo izvesti slobodno i mastovito; ne urednim, konacnim, fotografskim , pogledom”.
Tako, ipak, niste u opasnosti od neuspeha. Ulicne vizure, karakteristicni ¢oSkovi (recimo
oni Hajd parka), nesto u Sitiju, ili na putu ka njemu (recimo ona crkva na kraju Stranda gde
se put racva) i slicno. Trebalo bi da uputim molbu za neki pogled na (ili u) Grin park —s
mracnim i ruznim Siljcima Bakingemske palate. Devet godina sam Ziveo nedaleko i stalno
sam tuda prolazio. No, sacinite vas London i dovoljno ¢e biti i moj.>

Da je Panel ispunio DZejmsovu zamisao, posredno svedoci uvodna napomena u knjizi
putopisnih eseja English Hours (1905). Napominjudi da prikuplja eseje koje je prethodno
objavljivao u periodi¢nim publikacijama kao i u drugim putopisnim zbirkama, DZejms
izmedu ostalog istice da oni sada , dobili veliku prednost za koju se osec¢a da proistice iz
drustva i podrske ilustracija gospodina Panela”®. Premda se s Dzejmsom retko moze biti
posve siguran, ne ¢ini se nerazumnim zakljuéak da su Panelove uopStene ali sugestivne
ilustracije odgovarale zamisli da tekst ne prate slike usredsredene na detalje, prethodno
predocene recima. Ipak, ne treba smetnuti s uma ni da je jedno ilustracija putopisa a
sasvim drugo ilustracija proze, kao i da je Panel za esej o Londonu objavljen u zbirci
English Hours sacinio nove, jo$ opétije, ilustracije.”® Saradnja s Panelom na ilustrovanju
Londona, izmedu ostalog, posredno ukazuje na DZejmsov osobeni otpor prema
ilustracijama koje prikazuju ljudske figure, odnosno njegove junake. Dokle god je junak
njegovog teksta grad i shodno tome junak ilustracija koje ga prate gradski prizor gde
ljudske figure jesu ili nisu deo dekora u funkciji stvaranja osobene atmosfere, i dokle god
je ilustracija sugestija osecanja koje tekst nastoji da predoci, zajednica slike i teksta je
uspesna. U trenutku kada slika previse zadre u pojedinost teksta i jos vise kada pokusa da
slikovito i detaljno docara napisano, tekst i slika koja ga preslikava, prema DZejmsovom
misljenu, uzajamno se potiru.

Pre nego sto je u predgovoru za Njujorsko izdanje romana Zlatni pehar jezgrovito
sumirao svoje stavove o ilustrovanom tekstu svojih kracih i duzih pripovesti, DZejms se
od 1886. do 1890, u tekstovima za magazine Harper’s New Monthly i Harper’s Weekly,
pozabavio ilustrativnim vesStinama vodecih ilustratora izdavacke kuce Harper. Eseji o
americkim ilustratorima u Evropi, Edvinu Ostinu Ebiju, Carlsu Stenliju Rajnhardu i
Alfredu Parsonsu, u revidiranom obliku, zajedno s esejima o Onoreu Domijeu i DZonu
Singeru Sardzentu, kao i dramski dijalog o sprezi scenografije, dramskog teksta i glume,
objavljeni su kao knjiga 1893. pod naslovom Picture and Text. Prvobitne verzije eseja
narucene su od DZejmsa kao neka vrsta promotivnih tekstova. Ironija situacije u kojoj
pisac koji se, kad god je mogao, opirao da njegovu prozu prate ilustracije sada piSe
pohvalne eseje o ilustrovanoj prozi, prozima tekstove sabrane u knjizi Picture and Text.
,Knjiga je”, prema miSljenju Leona Edela, izmedu ostalih, ,suptilno i delikatno delo

98 Henry James, “To Joseph Pannell”, The Selected Letters of Henry James, ed. Leon Edel, Farrar, Straus and
Cudahy, New York, 1955, p. 92.

99 Henry James, “Note”, English Hours, William Heinemann, London, 1905, p. v.

%0 Videti ilustraciju br. 152.

180



uvazavanja i kritike”.?! Premda je u njoj isticao stilske osobenosti ilustratora o kojima pise,
hvale¢i manje ili viSe njihove vestine, nije potrosio previse uopstenih reci na ilustraciju,
kao ni na njen odnos prema tekstu. Odeljak o Edvinu Ostinu Ebiju u uvodnom eseju
“Black and White”, medutim, sadrzi jedan pojedinacan ali i opsti zakljucak o odnosu
proze i ilustracije koja ga prati:

Zaista bi Sarmantan pripovedac bio onaj koji bi mogao da piSe onako kako gospodin Ebi
crta. Ali samo ako je stil za jednu umetnost jednako stil za drugu umetnost, te to bude
blagosloveno bratstvo koje ih vezuje onda bi radnik s re¢ima mogao uciti od tvorca slike
»,Ona se priklanja da bi osvojila”. Tac¢no je da bi verbalni umetnik Zeleo da otkrije tajnu
slikovitog, da se napoji na istom izvoru. Gospodin Ebi je, u biti jedan od onih koji bi nam,
da mozZe, to otkrio i odveo nas do magicnog izvora; ali ovde je on, po prirodi slucaja,
bespomocan, jer srecan ambiente, kako ga nazivaju Italijani, u kome se krecu njegove
kreacije upravo je stvar, pretpostavljam, koju on najmanje moze da nam objasni. To je stvar
genija i maste — jedne od onih stvari koju ¢ovek sam sebi odreduje onoliko koliko odreduje
boju svojih ociju. Kako, na primer, gospodin Ebi moZe objasniti nacin na koji direktno
posmatra figure, scene, mesta koja postoje samo u vilinskoj zemlji njegove maste?°¢2

Dzejmsovo zapazanje o ilustrativnim veStinama Edvina Ebija, prema miSljenju Ralfa
Begardusa, otkriva njegov dvojak odnos prema ilustraciji: ,,Postaje jasno da se DZejms nije
protivio ilustraciji per se ve¢, prema recima Viole Varner Hopkins, ’¢injenici da ilustracija
upada u piS¢ev domen’963 964

Pocetkom 20. veka postalo je jasno da su DzZejmsove zebnje u pogledu
preusmeravanja paznje sa teksta na sliku bile viSe nego razlozne. Dok je pisao i objavljivao
svoju zrelu prozu koja je od ¢italaca zahtevala punu paznju i posvecenost, slikovni sadrzaji
u magazinima i ¢asopisima napadno su odvracali pogled sa teksta. Svoj gnev zabeleZio je
u pismu Vilijamu Dinu Hauelsu:

Sposobnost paznje potpuno je iScezla iz ukupnog anglosaksonskog uma, koju je na izvoru
ugasila slika, velika i besramna Bajadera novinarstva, novina i (pre svih) magazina; ona
neprestano vristi: ,Pogledajte me, ja sam ta i samo ja vas mogu, sve vreme, zadrZati na sebi
a da mi ne morate posvetiti ni jedan minut svoga vremena.” [...] Ali zivimo u samotnom
vremenu za knjizevnost ili svaku drugu umetnost do one puko vizuelne. Ilustracije [...],
proza koja pazi da bude s odlikama novina i da li¢i i na novine [...], one i samo one, ¢ini mi
se, ,imaju Sansu”.%%

Magazini-slike ¢itaocima su nudili neopterecujuce kratke price sazete u prate¢im slikama,
a DZejms im je nudio Krila golubice. Ukoliko je, na primer, Vilijamu Dzejmsu, pomnom,
veStom i odanom d¢itaocu svih dela svoga brata, bilo potrebno da ,mnoge stranice i

%! Leon Edel, Henry James: The Middle Years, 1882—-1895, Avon Books, New York, 1978, p. 157.

%2 Henry James, “Black and White”, Picture and Text, Harper and Brothers, New York, 1893, pp. 15-16.

%3 Viola Hopkins Winner, “Pictorialism in the Theory of the Novel”, Henry James and the Visual Arts, The
University Press of Virginia, 1970, p. 62.

%4 Ralph F. Bogardus, “Henry James and the Art of Illustration”, The Centennial Review, Vol. 22, No. 1, 1978,
pp- 89-90.

%5 Henry James, “James to Howells, 11 December 1902, Rye”, Letters, Fictions, Lives: Henry James and William
Dean Howells, Oxford University Press, 1997, p. 380.
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bezbrojne recenice” Krila golubice procita vise puta ne bi li shvatio ,kog davola” je pisac
hteo da kaze,”® Sta je onda ostajalo ,,obicnom” ¢itaocu iz vremena Dzejmsove zrele faze?

Na sre¢u, kada je doSlo vreme da DZejms izabere svoja dela i objavi ih u
reprezentativnom izdanju, ilustraciju je mogao da zameni fotografijom. Osobito je bio
zadovoljan odlukom da Njujorsko izdanje njegovih izabranih dela umesto ilustracijama
bude ukraseno fotografijama Alvina Langdona Koborna. Uspesna saradnja s americkim
fotografom zasluznim za proboj fotografskog piktorijalizma u Sjedinjenim Drzavama,
omogucila mu je da u predgovoru romana Zlatni pehar zaokruZzi svoje stavove o odnosu
ilustracije i proze. Posavsi od toga da se pitanje ,prihvatljivosti ilustracije” u njegovo
vreme pre ili kasnije namecde svakom autoru ,koji iznosi ilustrativne tvrdnje (tj. stvara
efekat ilustracije)“*’, DZejms iznosi jedan od svojih vaznijih autopoetickih stavova:

Sustina ma kog predstavljackog dela jeste, naravno, da vrvi od neposrednih slika; i, na primer,
trebalo je da gledam popreko na predloge mojih saradnika u celom poslu da se, u bilo kom
trenutku, na moju sliku nakalemi®® ili ,uzgoji” slika iz necije druge ruke — to je uvek,
prema mome misljenju, bio protivprirodni dogadaj.*®

Posto je predstavljacko delo odredio kao ono koje treba da vrvi od neposrednih slika,
naglasivsi da priroda takvog dela odrice, ukoliko zakona ima, pravo da mu bude
pridodato necije drugo slikovno delo, DZejms napominje da nepostovanje tog prirodnog
zakona zapravo ugrozava buducnost proze:

Sve sto odgovornu prozu razresava duznosti da, stavljena pred nas, bude dovoljno dobra,
dovoljno zanimljiva i, ako je slika posredi, dovoljno slikovita, prevashodno sama po sebi, ¢ini
njoj najgoru uslugu, a ljubitelja knjizevnosti moze nadahnuti na izvesna zivahna pitanja o
buducnosti te institucije.””

Nacin na koji ilustracija zapravo otima prozi jedno od njenih, prema njegovom misljenju,
najznacajnijih svojstava, Dzejms objasnjava u nastavku predgovora. Kao i Stefan Malarme,
kako isti¢e Hilis Miler,”* koji se takode protivio ilustrovanoj prozi zato sto ,,sve Sto knjiga
evocira treba da se dogodi u umu citaoca”””?, i Dzejms je duboko verovao u knjiZzevnu
,Caroliju” — ideju da redi stvaraju slike na stranicama proze a potom i slike u umu ¢italaca:

%6 Prema: F. O. Matthiessen, “W] and HJ: On Each Other’s Work”, The James Family: A Group Biography, The
Overlook Press, Woodstock — New York, 2008, p. 338.

%7 Henry James, “Preface”, The Golden Bowl, Vol. I, The Novels and Tales of Henry James New York Edition, Vol.
23, Charles Scribner’s Sons, New York, 1908, p. ix.

%8 U originalu graft. DZejmsov izbor redi graft Hilis Miler objasnjava: ,’Kalemiti’ i “graficko’, naravno, imaju
isti koren, grcko ‘graphein’, pisati. Kalemljenje se odnosi na gréki koncept izdanka naoStrenog poput olovke
koji se umetao ispod kore stabla domacina. Nakalemljeno drvo Sto rada i Zute i crvene jabuke je ‘'nezakonito’,
cudoviste ili lusus naturae.” J. Hillis Miller, “The ‘Grafted” Image: James on Illustration”, Henry James’s New
York Edition: the Construction of Authorship, ed. David McWhirter, Stanford University Press, 1995, p. 140.

%9 Henry James, “Preface”, The Golden Bowl, Vol. I, The Novels and Tales of Henry James New York Edition, Vol.
23, Charles Scribner’s Sons, New York, 1908, p. ix. Isticanje N. M.

70 Ibid, pp. ix—x.

71 Videti: J. Hillis Miller, “The ‘Grafted” Image: James on Illustration”, Henry James’s New York Edition: the
Construction of Authorship, ed. David McWhirter, Stanford University Press, 1995, pp. 138-139.

972 Prema: J. Hillis Miller, “Word and Image”, Illustration, Reaktion Books, London, 1992, p. 67.
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[Autor bi] trebalo da citaoca, ,sklonog umetnosti”, dovede u stanje halucinacije, slikama
koje je evocirao kao 5to one samom autoru ne daju mira dok ih ne zabeleZi ili snimi, dok od
njih svojom umetnoséu ne stvori odredeni privid u sebi svojstvenom medijumu — nista
bolje nema do toga [...] da se bace knjizevne ¢ini.*”®

Niko ne bi trebalo da se mesa u caroliju zahvaljujuci kojoj su se piSc¢eve mentalne slike
pretocile u slike sacinjene od reci na stranicama hartije, a koje potom ¢italac, dok ih
pogledom prati i preobraZzava u znacenje, stvara sopstvene mentalne slike. DZejmsova
carolija je intimni ¢in u kome on i njegov ¢italac razmenjuju slike. Umetnik koji svojim
ilustracijama nastoji da posreduje izmedu DzZejmsa i njegovog citaoca, zapravo je onaj koji
ras¢injava, onaj koji ¢ini da carolija nestane. Ili, kako Hilis Miler objasnjava krilaticu
Stefana Malarmea, u kontekstu performativnog svojstva knjizevnosti:

Reci na stranici imaju performativnu moc¢ evokacije. One u umu ¢ine prisutnim ono $to je
inace odsutno. Ukoliko je ta mo¢ rastrojena, skrenuta s puta, preusmerena na ilustraciju
(posto je, pretpostavljamo, prvo prosla kroz um ilustratora), ona nikada nece delovati tamo
gde bi trebalo, u umu c¢itaoca. One ¢e predi u sliku i bi¢e tamo prisutne. Tekst e biti
nemocan da ostvari svoje ¢arobno dejstvo na um citaoca, da dozove duhove koje nosi u
sebi. Knjiga, ¢ini se, ima ograni¢enu magicnu energiju. Ilustracija e je iscrpsti i ostaviti
knjigu da bude mrtvo slovo.”*

Kao ni Malarme, ni DZejms ni u kom slucaju nije Zeleo da njegov tekst bude mrtvo slovo
na papiru, ve¢ je tokom Ccitave svoje karijere nastojao da njegovi tekstovi vrve od
zivopisnih i neposrednih slika.

975 Henry James, “Preface”, The Golden Bowl, Vol. I, The Novels and Tales of Henry James New York Edition, Vol.
23, Charles Scribner’s Sons, New York, 1908, p. x.
974 ], Hillis Miller, “Word and Image”, Illustration, Reaktion Books, London, 1992, p. 67.
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Slika u tekstu: srz Dzejmsovog cilja

Pet godina nakon Sto je u predgovoru NjujorSkog izdanja romana Zlatni pehar zapisao da
je ,[s]ustina ma kog predstavljackog dela [...] da vrvi od neposrednih slika“®’, u prvom
delu autobiografije DZejms je zabeleZio secanja na muke koje mu je zadavala cetvrta

stranica njegovih ,, dramskih knjiga”, ona na kojoj je slikom trebalo da predstavi ono sto je
prethodno predocio recima:

Bio sam sposoban da naucim, premda presporo, da ideje izrazim u scenama, a nisam bio
kadar, uz ma kakvo strpljenje, da sacinim podesnu sliku; pa ipak sam teZio tom obliku
zamisli pre nego jjednom drugom i dugo sam, nakon tih prvobitnih ¢asova, troSio vreme
pokuSavajudi. Ni do cega drugog mi nije bilo tako stalo, sto je donekle nadomestilo opsti
neuspeh moje paznje. Negovao sam uverenje, ili sam bar pokusavao da ga gajim, da ¢e moj
stisak olovke ili cetke za akvarel jednom postati dovoljno Zestok da nadoknadi ostale
slabosti zahvata [...] To je bilo veoma obmanjujuce ocekivanje koje je, ipak, bilo
podstaknuto primerom mog brata, [...] od koga su ocekivanja, ocigledno, bila odvec
opravdana; [...] moje skromno ,zanimanje za umetnost”, tacnije naklonost zevanju u
ilustracije i izlozbe, bilo je sveprozimajuce i iskreno. Bilo je elemenata koji su taj slucaj
uéinili prirodnim: slika, predstavljacka zamisao, direktno i snazno me je privladila,
privlaci¢e me svih mojih dana, jedino sam bio spor da prepoznam onu koja me je, u tom
smislu, najviSe mamila. Od pocetka sam bio licem okrenut ideji predstavljanja —
predstavljena stvar dobija na drazi, interesovanju, tajnovitosti, dostojanstvu, izvrsnosti, na
koncu, dobija na znacaju od predstavljene stvari (u odnosu na slucajno, na puku stvarnost
bez svrhe); ali u predstavljackoj kuéi®”® postoji mnogo odaja, svaka sa svojom bravom, i
dugo je trajao posao razvrstavanja i isprobavanja kljuéeva. Kada sam konacno u dubini
svog dZepa pronasao onaj s kojim sam manje-viSe mogao da radim, osetio sam, s
olakSanjem, da je slika i dalje, sve u svemu, u srzi svakog [mog] cilja.””

Svoj cilj DZejms je poceo da sprovodi 1864. s prvom objavljenom pripovetkom “A Tragedy
of Error” i okoncao ga je 1911. s poslednjim, za Zivota, objavljenim romanom The Outcry.

%5 Henry James, “Preface”, The Golden Bowl, Vol. I, The Novels and Tales of Henry James New York Edition, Vol.
23, Charles Scribner’s Sons, New York, 1908, p. ix.

97 Predstavljacka kuca” neodoljivo podseca na ,kucu proze” iz predgovora Portretu jedne ledi, a mnostvo
brava i odgovarajucih kljuceva eho je dnevnicke beleske posvecene , bozanskom principu Scenarija”: ,,Da li
je deo svih ovih procerdanih strasti i stracenog vremena (proteklih pet godina) jednostavno bila dragocena
pouka koja me je, okoliSenjem i zaobilazno, na okrutno skup nacin, naucila da je jedinstvena vrednost
pripovednog plana takode (ne znam kako bih prikladnije to nazvao) boZanski princip Scenarija? Ako je to bila
jedna strana pouke celokupnog neizrecivog, ukupnog tragicnog iskustva, gotovo da blagosiljam muke i
bolove i jade koje je ono donelo. Ako se nesto pomalja iz jezgra te izuzetne istine — [...] mnogo toga, toliko
toga, sjajnog zavisi — te izuzetne istine koju ovde nazivam bozanskim principom jeste da klju¢, na isti opsti
nacin, odgovara komplikovanim komorama i dramske i pripovedne brave.” Henry James, “34 D. V. G., W,
February 14th, 1895”, The Complete Notebooks of Henry James: the Authoritative and Definitive Edition, ed. Leon
Edel and Lyall H. Powers, Oxford University Press, 1987, p. 115.

977 Henry James, A Small Boy and Others, Charles Scribner’s Sons, New York, 1913, pp. 262-264. Isticanje N.
M.
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No, izlaganju nacina na koji je DZejms sprovodio svoj cilj, trebalo bi da prethodi ponovni
pogled, uz sve revizije koje on sobom nosi,’”® na periodizaciju njegovog opusa.

UvreZeno je misljenje da se stvaralastvo Henrija DZejmsa moZe podeliti u tri faze:
ranu fazu koja obuhvata dela objavljena od 1864. do 1881; prozu srednjih godina gde se
ubrajaju ona nastala izmedu 1882. i 1895; i glavnu, zrelu, fazu koju ¢ine dela napisana i
objavljena u periodu od 1896. do 1916. godine. Na tragu Rosa Posnoka koji navodi da se
glavna faza njegovog stvaralastva zavrsava 1904. s objavljivanjem romana Zlatni pehar i da,
nakon nje, ipak sledi joS jedna, prevashodno usredsredena na poetiku, kritiku i
autobiografiju,”® moguce je predloziti i drugaciju periodizaciju stvaralastva Henrija
DZejmsa. Ta periodizacija obuhvatala bi: ranu fazu ucenja, od 1864. do 1880; srednju fazu
usavrsavanja, od 1880. do 1900; zrelu fazu velikih romana, od 1901. do 1904; i poznu
autopoeticku fazu od 1905. do smrti 1916. godine. Drugacija vremenska i smisaona
sistematizacija DZejmsovog stvaralastva cini se opravdanom iz nekoliko razloga. Roman
Portret jedne ledi, na primer, uobicajeno se smatra krunom njegove rane faze. On, medutim,
po svim svojim odlikama sustinski odudara od romana objavljenih tokom sedamdesetih
godina 19. veka — DZejmsovim re¢ima receno Portret jedne ledi spram Amerikanca jeste ono
Sto je vino spram vode.”® Takode, roman o Izabeli Arcer bio je, kako je Majkl Gora
ubedljivo pokazao,” Dzejmsov prvi veliki uspeh, kojim je zavredeo posebnu paZnju i
Citalaca i kritike, svrstavsi ga u red pisaca americkih remek-dela. U tom smislu, razloZnim
se ¢ini da objavljivanje Portreta jedne ledi treba uzeti kao pocetak faze u kojoj je Dzejms
okoncao svoje godine ucenja i zapoceo godine usavrSavanja svog osobenog knjiZevnog
izraza. Da se decenije od 1880. do 1900. mogu okarakterisati kao periodom svojevrsnog
usavrSavanja pokazuje, izmedu ostalog, Zanrovska, stilska i svaka druga raznovrsnost
njegovih dela nastalih u poslednjim decenijama 19. veka. Od 1880. do 1900. Dzejms je,
naime, svoju voljenu, elasti¢nu,®®? formu romana rastezao svom snagom, eksperimentiSuci
sa svim dostupnim pripovednim tehnikama usput stvarajuéi nove, one koje ¢e ga u
potonjim decenijama proslaviti kao jednog od zacetnika moderne proze; pisao je
najrazlicitije pripovetke, i one koje su svrstane u klasike kratke price i one namenjenom
najsiroj citalackoj publici; okusSao se i u pisanju drama i osvajanju pozorisSnog sveta, u
¢emu nije postigao uspeh kojem se nadao; odredio se kao referentan knjizevni i likovni

7% U predgovoru Zlatnom peharu o sprezi ponovnog pogleda i izmena koje on donosi DzZejms piSe:
»Revidirati znaéi videti, ponovo pogledati — Sto u slucaju pisane stvari znaci, ni manje ni viSe, ponovo
procitati. Uz to sam, zlovoljnog raspoloZenja, prikljucio i ideju ponovnog pisanja.” Henry James, “Preface”,
The Golden Bowl, Vol. I, The Novels and Tales of Henry James New York Edition, Vol. 23, Charles Scribner’s Sons,
New York, 1908, p. xvi.

7 Ross Posnock, “Breaking the Aura of Henry James”, Henry James's New York Edition: the Construction of
Authorship, ed. David McWhirter, Stanford University Press, 1995, pp. 23-24.

%0 Videti: Henry James, “Mary Walsh James, 4 May [1877]”, The Complete Letters of Henry James 18761878,
Volume 1, eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2012, p. 106; i: Henry
James, “Mary Walsh James, 15 March [1878]”, The Complete Letters of Henry James 1876—1878, Volume 2, eds.
Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2013, p. 63.

%1 Michael Gorra, The Portrait of a Novel: Henry James and the Making of an American Masterpiece, Liveriht
Publishing, New York, 2012.

%2 Predgovor Ambasadorima Dzejms zavrSava recima: ,Roman ostaje jo§ uvek, pod pravim uticajem,
najnezavisniji, najelasti¢niji i naj¢udesniji knjizevni oblik.” Henri DzZejms, , Predgovor Ambasadorima”, prev.
Sergej Macura, Buducnost romana, prir. Biljana Dojcinovi¢, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, str. 149.
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kriticar, i kao rado citan i pronicljiv putopisac. Do 1900. DZejms se oprobao u svemu u
¢emu je Zeleo, gotovo u svakom zZanru, svakom stilu i postupku vrednim njegove paZnje i
u osvit novog veka bio je spreman da knjizevnoj sceni predstavi svoj ,destilovani
proizvod” onaj koji ,poseduje intenzitet, lucidnost, saZetost, lepotu, sve odlike nuzne za
[...] utisak”* koji je Zeleo da stvori. Posto je u prvih pet godina 20. veka objavio svoja tri
velika romana i niz drugih dela, ostvarenja koja su usledila nakon 1904, kako Ros Poznok
predlaZe, zaista mogu ¢initi poznu, autopoeticku fazu. Od 1905. do 1916. objavio je jedan
roman i sedam pripovedaka, priredio je Njujorsko izdanje svojih izabranih dela i napisao
tri toma autobiografije. Iako zamisljeno kao izdanje izabranih dela, DZejmsovo Njujorsko
izdanje neretko je posmatrano i kao izdanje poslednje volje u kojem je predgovorima i
obilnim ispravkama proze koja ga ¢ini nastojao da odredi nacin na koji je Zeleo biti viden,
¢itan i razumevan.”® Osamnaest predgovora napisanih za Njujorsko izdanje predstavljaju
poglavlja Dzejmsove neobjavljene autopoeticke knjige,** a revidirana izdanja romana i
pripovedaka konacne verzije njegove reprezentativne proze. U tri toma autobiografije,
pak, odredio je nacin na koji bi trebalo posmatrati njegov Zivot i Zivotne nazore.

Smislenost predloZene revizije periodizacije DZejmsovog stvaralastva dodatno
pomaze sistematizacija njegovih nastojanja da ostvari svoj cilj — odnosno nastojanja da
slika bude i ostane srz svakog njegovog knjizevnog pregnuca. U ranim proznim
tvorevinama, nastalim tokom faze ucenja od 1864. do 1880, slike koje je strasno nastojao da
svojim perom ozivotvori poglavito su pripadale znamenitim slikarima. Tako je, na primer,
u pripoveci “A Landscape Painter” prizvao umetnost Dordonea, Bordonea i Veronezea;
majstorstvo Dijega Velaskeza u pripoveci “The Story of a Masterpiece”; pejzaze Tomasa
Gejnsboroa u pripoveci “A Light Man”; ilustracije , Uspavane lepotice” Gistava Dorea u
pripoveci “Gabrielle de Bergerac”; odve¢ stvarnog Dota, jednog od bozanstvenih Belinija,
neuhvatljivo prefinjenog Leonarda, mo¢nog Mikelandela, neznog Rafaela, zagonetnog
Ticijana, putenog Koreda, genijalnog Tintoreta i voljenog Veronezea u pripoveci
“Travelling Companions”?¢; portretistu DZoSuu Rejnoldsa i njegovog suparnika Tomasa
Gejnsboroa, idiliéne pejzaze Kloda Lorena, akademistu Zana Batista Greza, barokne
velikane Antonisa van Dajka, Rembranta van Rajta, Petera Paula Rubensa i Bartolomea

%3 Henry James, “Preface”, Roderick Hudson, The Novels and Tales of Henry James New York Edition, Vol. 1,
Charles Scribner’s Sons, New York, 1907, p. xv.

%4 U uvodnom poglavlju zbornika posveéenog ponovnom promisljanju NjujorSkog izdanja kao svojevrsnog
¢ina konstruisanja autorstva, Dejvid Mekvirter ne osporava ¢injenicu da je DZejms njime zaceo stvaranje
mita o sebi kao , gospodaru” koji su, potom, utemeljili Persi Labok, Ri¢ard Palmer Blekmur i Leon Edel.
Mekvirter takode istice da je Njujorsko izdanje ipak olicenje , dvosmislenog ¢ina samo-reprezentacije”.
Videti: David McWhirter, ““The Whole Chain of Relation and Responsibility’: Henry James and the New
York Edition”, Henry James’s New York Edition: the Construction of Authorship, ed. David McWhirter, Stanford
University Press, 1995, pp. 1-2.

%5 Da je predgovore smatrao poglavljima svoje neobjavljene autopoetictke knjige svedoci pismo Vilijamu
Dinu Hauelsu u kojem izrazava zaljenje $to nije uspeo da ih okupi u jednu knjigu u kojoj bi oni ,,¢inili neku
vrstu iscrpnog prirucnika ili vademekuma za nastojanja [njegove] revnosne profesije”. Michael Anesko,
“James to Howells, 17 August 1908, Rye”, Letters, Fictions, Lives: Henry James and William Dean Howells,
Oxford University Press, 1997, p. 426.

9% U opusu viktorijanskog slikara Ogastusa Ega (1816-1863) nalazi se platno naslovljeno The Travelling
Companions (1862). Premda se njegova Cuvenija slika Past and Present (1858) ceS¢e dovodila u vezu s
DZejmsom, odnosno s pripovetkom , Mesto rodenja”, Egov prikaz saputnica u vozu i zanosnog pejzaza
uokvirenog prozorskim oknom voza neodoljivo podseca na saputnike iz DZejmsove pripovetke.
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Estebana Murilja u pripoveci “A Passionate Pilgrim” (1871); Hansa Holbajna Mladeg u
pripoveci “At Isella”; Dota, Fra Andelika, Mantenju, Perudina, Leonarda, Mikelandela,
Rafaela, Sartoa, Ticijana i Salvija u pripoveci “The Madonna of the Future”; Leonarda,
Rafaela, Ticijana, Koreda, Karavada, Renija, Rembranta i Rubensa u pripoveci “The
Sweetheart of M. Briseux”; u , Gospodi de Mov” prizvao je Jana van Ajka, Hansa
Memling, Van Dajka, Rembranta i Rubensa; u , Eugenu Peikeringu” dozvao je Memlinga;
na galantno slikarstvo Zana Antoana Vatoa uputio je u pripoveci “Benvolio”; slikarstvo
Rafaela Santija u ,Cetiri susreta”; Dijega Velaskeza u noveli , Dejzi Miler”; Rubensa u
pripoveci “The Pension Beaurepas”; u ,Dnevniku pedesetogodiSnjaka” Mikelandela i
Sartoa; a u ,Sveznju pisama” jos jednom Tomasa Gejnsobora. Dok je u Segrtskom romanu
Evropejci samo Rafaelo zavredeo da bude dozvan, romani o Roderiku Hadsonu i
Kristoferu Njumenu vrve od slika slavnih slikara. Katalog slavnih slikara u romanu
Roderick Hudson c¢ine: Fra Andeliko, Sandro Boticeli, Pijetro Perudino, Domeniko
Girlandajo, Mikelandelo Buonaroti, Rafaelo Santi, Andrea del Sarto, Ticijan Veceli, Paolo
Veroneze, Dovani Francesko Barbijeri (Gvercino), Povani Batista Salvi (Sasoferado) i
Johan Fridrih Overbek. U Amerikancu, pak, pored slika Murilja, Veronezea, Koreda i
Rubensa, cije je kopije Njumen Zeleo da poseduje, DZejms je uneo i imena Rafaela, Ticijana,
Luinija i Van Dajka.

Katalog slikara®® koji opsedaju stranice DZejmsove proze poglavito je dvojako
tumacen. Sa svojevrsnog formalistickog stanovista, koje je utemeljio Fransis Oto
Matisen,*® katalog Dzejmsovih slikara ukazuje se kao nastojanje pisca da svoja knjizevna
pregnuca osnazi postupcima sestrinske umetnosti. Slikari i njihova dela u Dzejmsovoj
prozi predstavljaju svojevrsno kompoziciono sredstvo, ono koje mu je, pre svega,
pomagalo da ostvari organsku formu i ekonomiju pripovedanja, ali i ono koje mu je,
ujedno, olaksavalo karakterizaciju junaka, stvaranje upecatljive pozadine i atmosfere za
odvijanje radnje. Sa svojevrsnog kulturoloskog stanovista, koje je nagovestio Ostin
Voren®® i ubedljivo izgradila Adelina Tintner®”, slikari i slike u DZejmsovim delima
zadobijaju , mitsko” odnosno ,misticno znaéenje”. Likovna dela koja je DZejms prikupljao
Citavog Zzivota, pisao je Voren cetrdesetih godina 20. veka kada je njegova generacija
dzejmsologa stvarala pokreta tzv. ,DZejmsovog uskrsnuca”,*! postala su ,slike kojih se

%7 Robert Gejl je medu prvima sacinio popis slikara i njihovih dela u DZejmsovim romanima i pripovetkama.
Gejlov katalog sadrZi trideset i Cetiri slikara i oko sedamdeset slika. U svojom bogatom opusu istrazivanja
uticaja koji su likovni umetnici imali na DZejmsa, Adelina Tintner znacajno je upotpunila katalog umetnika
koji Zive na stranicama njegove proze. UdruZeni, katalozi Roberta Gejla i Adeline Tintner, uz skromni
doprinos autorke, stvaraju zadivljujuc¢u sliku zamasnog i raznovrsnog kataloga likovnih umetnika u
DZejmsovoj prozi. Videti: Robert L. Gale, “The Aesthetic Lyre”, The Caught Image: Fiqurative Language in the
Fiction of Henry James, The University of North Carolina Press, Chapel Hill, 1954, pp. 120-128; i: Robert L.
Gale, “Art Imagery in Herny James’s Fiction”, American Literature, Vol. 29, No. 1, 1957, pp. 47-63; Adeline R.
Tintner, The Museum World of Henry James, UMI Research Press, 1986; Adeline R. Tintner, Henry James and the
Lust of the Eyes: Thirteen Artists in His Work, Louisiana State University Press, Baton Rouge and London, 1993.
98 F. O. Matthiessen, “James and the Plastic Arts”, The Kenyon Review, The Henry James Number, Vol. 5, No. 4,
1943, pp. 533-550.

%9 Austin Warren, “Myth and Dialectic in the Later Novels”, The Kenyon Review, The Henry James Number,
Vol. 5, No. 4, 1943, pp. 551-568.

90 Adeline R. Tintner, “The Spoils of Henry James”, PMLA, Vol. 61, No. 1, 1946, pp. 239-251.

91 Videti: Michael Anesko, “Critical Response, 1916-1947", Henry James in Context, ed. David McWhirter,
Cambridge University Press, 2010, pp. 416—-420.
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secao” koje su se u njegovoj prozi preobrazile u metafore ¢inedi ih, na koncu, svojevrsnim
mitskim entitetima.””> Premda je prema sopstvenom priznanju DZejmsove slike nastale na
osnovu slika znamenitih slikara, , grandioznosti“*® radi, proizveo u mitske entitete, Voren
je otvorio vrata proucavanjima koja su, u potonjim generacijama dzejmsologa, slikare u
DZejmsovim ostvarenjima tumacila kao metafore prisvojenog kulturnog i umetnickog
nasleda. Samo tri godine kasnije, kao odgovor na Matisenov i Vorenov tekst, Adelina
Tintner, kritikujudi prvog a hvaleci drugog, likovnim delima u DZejmsovoj prozi pripisuje
,misticno znacenje sebi svojstveno” ali ,raspolozivo za ljudsku upotrebu”.”* Njegovo
celokupno stvaralastvo, smatrala je Adelina Tintner, jeste ,svedocanstvo nastojanja da se
uspostavi ravnoteza izmedu materijalnog aspekta civilizacije — umetnosti — i njenog
duhovnog aspekta — zivota”**.

S obzirom na to da su zastupnici i jednog i drugog stanovista saglasni da je
Dzejmsova proza ekfrasticna — odnosno da je rec o prozi koja, bilo iz formalistickih, bilo iz
kulturoloskih pobuda svog autora, istrazuje likovnu umetnost — valjalo bi po¢i od tog
zajednickog elementa, uz napomenu da su dzejmsolozi i formalisti¢kih i kulturoloskih
naklonosti ekfrasti¢nost primenjivali na njegovo celokupno stvaralastvo. Ekfrasti¢nost je,
medutim, odlika DZejmsove rane faze. I to ne uobicajenog znacenja, ve¢ onog DZejmsu
svojstvenog. Naime, u DZejmsovoj ranoj prozi ekfraza (ékppaoic) postoji i u znacenju koje
joj pripisuje njena savremena definicija — opisivanje umetnickih predmeta, prevashodno
dela likovne umetnosti, u knjiZevnosti — i u znacenju i svrsi koje je imala u antickoj retorici,
u udZbenicima i prirucnicima (npoyvuvacuata) grékih sofista pisanim kao zbirke
retorskih vezbi koje je ucenike trebalo da pripreme za javne govore. Teon (1. vek), u
najstarijem od cetiri sa¢uvana udzbenika tog tipa — preostala tri prirucnika pripisuju se
Hermogenu iz Tarsa (2. vek), Aftoniju iz Antiohije (4. vek) i sofisti Nikolasu (5. vek) —
ekfrazu definiSe kao ,govor koji opisuje tako zivo, da deluje kao da se opisano desava
pred nas$im oc¢ima“*®. Teonova definicija ekfraze, ostaje manje-vise ista u potonjim
priru¢nicima za buduce retore i otvara mogucnost da se pod njeno okrilje smesti svaki
opis koji ono Sto opisuje ozivljava pred o¢ima slusalaca. Formulacija Zivopisan opis koji
¢ini da se opisano gotovo mozZe videti, kako istice Sajmon Goldhil,*” priziva jednu od
najvaznijih retorskih ideja jos iz vremena Aristotela: ,,[P]ojam enargeia®® — sposobnost da se
[nesSto] ucini vidljivim. To je jedno od oratorovih najvaznijih oruZja za ubedivanje, a

92 Austin Warren, “Myth and Dialectic in the Later Novels”, The Kenyon Review, The Henry James Number,
Vol. 5, No. 4, 1943, pp. 557-558.

993 Ibid, p. 554.

%4 Adelina Tinter se, zapravo, poziva na DZejmsovo zapaZanje o stvarima iz putopisa The American Scene.
Videti: Henry James, The American Scene, Harper & Brothers, New York, 1907, p. 263.

9 Adeline R. Tintner, “The Spoils of Henry James”, PMLA, Vol. 61, No. 1, 1946, pp. 239-240.

9 Aelius Theon, “On Ecphrasis”, Progymnasmata Greek Textbooks of Prose Composition and Rhetoric, Translated
with Introductions and Notes by George A. Kennedy, Society of Biblical Literature, Atlanta, 2003, p. 45.
Prevod je dat prema izdanju na engleskom ali uz konsultovanje originalnog teksta.

97 Simon Goldhill, “What Is Ekphrasis For?”, Classical Philology, Special Issues on Ekphrasis, eds. Shadi Bartsch
and Jas Elsner, Vol. 102, No. 1, 2007, p. 3.

9% Goldhil napominje da Aristotel nije koristio pojam enargeia, koji dobija poseban znacaja u helenistickom
periodu. Simon Goldhill, “What Is Ekphrasis For?”, Classical Philology, Special Issues on Ekphrasis, eds. Shadi
Bartsch and Ja$ Elsner, Vol. 102, No. 1, 2007, p. 3.
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ekphrasis je, takoreci, praksa enargeia-e, jer je enargeia jedna od "vrlina [aretai] ekfraze’**. Cilj
je da sluSaoci "gotovo postanu gledaoci'®, kako kaze Nikolas.”®! Ne samo da je sofisticka
definicija ekfraze daleko Sira od one na koju je ona kasnije svedena vec je i odredenje
njenih odlika koje su ponudili sofisti za DzZejmsa imalo dalekoseZzne posledice —
sposobnost govora da postane slika, DZejms je preinacio u sposobnost pisane reci da
postane slika oZivljena pred oc¢ima ¢italaca.

Osim §to je u svojim ranim delima upucivao na likovna, poglavito, slikarska dela, i
povremeno ih opisivao, DzZejms je zahvaljuju¢i njima i njihovim tvorcima ucio da
zivopisno pred o¢ima stvara ono o ¢emu piSe. S tog stanovista, slikari i njihova dela ostaju
svojevrsno sredstvo a da pritom nisu liSeni sebi svojstvenog , misticnog znacenja”. U tom
smislu, DZejmsova zapaZanja u putopisnim zapisima o slikarima i njihovim delima koji su
mu omogudili culno vaspitanje, kako je izloZeno u prvom poglavlju ovog rada,
predstavljaju ilustraciju nacina na koji je umetnicko naslede Evrope omogucilo mladom
ameri¢kom piscu ne samo da ga prisvoji ve¢ i da savlada vestinu slikovitog i Zivopisnog
opisivanja koje ¢ini da proza pred ocima ozivi. Roman Amerikanac, kao Sto je predoceno u
drugom poglavlju ovog rada, upecatljivo je svedocanstvo ekfrasti¢nosti DZejmsove rane
proze. Bezgresno zacece Device Bartolomea Estebana Murilja, Vencanje u Kani i Portret
Venecijanke Paola Veronezea, Misticno vencanje Svete Katarine Antonija Alegrija da Koreda i
Vencanje Marije Medi¢i Petera Paula Rubensa - remek-dela Luvra i predmeti Zelje
Kristofera Njumena — istovremeno su pogodno sredstvo pomocu kojeg Dzejms ostvaruje
organsku formu, ekonomiju pripovedanja, osnazuje karakterizaciju junaka romana, stvara
upecatljivu pozadinu na kojoj se odvija radnja romana i celokupnoj pripovesti daje
osobenu atmosferu, ali i osobeni , mitski entiteti” u koje je utkano ,misticno znacenje”.
Misti¢no znacenje kolekcije kopija slika u Amerikancu sa¢injeno je od onoga sto im podarili
tvorci originalnih slika, onoga $to im je namenio DZejms piSuci svoj rani roman, onoga sto
u njima prepoznaje Kristofer Njumen, kao i onoga Sto u njima vide ¢itaoci, iz vizure
glavnog junaka, dok ona oZivljavaju pred njihovim ocima. Utoliko je Amerikanac potvrda
da je mladi DZejms savladao svoje retorske vezbe i da je bio spreman da se u naredim
proznim ostvarenjima dokaze kao pisac sposoban da sacini sopstvene slike.

U prozi srednjih godina, pisanoj od 1880. do 1900, tokom kojih je svoj talenat
okuSavao u najrazlicitijim knjiZevnim oblicima i stilovima, slikari i njihove slike izloZeni
su u njegovim proznim galerijama zajedno s verbalnim slikama koje je sam stvorio. Samo
tri od deset romana njegove srednje faze vrve od slika znamenitih slikara. U Portretu jedne
ledi galeriju slavnih umetnika c¢ine Cimabue, Perudino, Girlandajo, Mikelandelo, Ticijan,
Koredo, Karavado, Londi, Konstabl, Lankre, Velaskez i Goja; u galeriju romana The Tragic
Muse usli su Ticijan, Tintoreto, Broncino, Moroni, Rejnolds, Gejnsboro, Romni, Van Dajk i
Rubens; a galeriju romana The Awkward Age Rafaelo, Gejnsboro, Lorens, Kotman i Holbajn.
U Vasington skveru izloZen je samo Rafaelo, u Princezi Kasamasimi Veroneze, a romanu The
Reverberator portreti Karola Durana. Od pedeset pripovedaka nastalih u njegovoj srednjoj

9 Hermogenes, “On Ecphrasis”, Progymnasmata Greek Textbooks of Prose Composition and Rhetoric, Translated
with Introductions and Notes by George A. Kennedy, Society of Biblical Literature, Atlanta, 2003, p. 86.

1000 Nicolaus, “On Ecphrasis”, Progymnasmata Greek Textbooks of Prose Composition and Rhetoric, Translated
with Introductions and Notes by George A. Kennedy, Society of Biblical Literature, Atlanta, 2003, p. 167.

1001 Simon Goldhill, “What Is Ekphrasis For?”, Classical Philology, Special Issues on Ekphrasis, eds. Shadi Bartsch
and Jas Elsner, Vol. 102, No. 1, 2007, p. 3.
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fazi, u njih petnaest je uneo slavne slikare i njihove slike: u pripovetku “The Point of
View” Ticijana; Direra, Mikelandela, Rejnoldsa, Gejnsboroa, Romnija, Lorensa i Rozetija u
pripovetku “The Author of ‘Beltraffio’”; u pripovetku “Georgina’s Reasons” Mikelandela,
Ticijana i Van Dajka; Vatoa i Brauna u pripovetku “A New England Winter”; u
,Aspernove papire” Moronija; Ticijana, Hogarta i Rubensa u ,Jedan londonski zivot”; u
pripovetku “The Lesson of The Master” Gejnsboroa; Mikelandela, Rafaela i Karavada u
pripovetku “The Patagonia”; u pripovetku ,Prava stvar” Rafaela; BuSea u pripovetku
“The Visits”; u pripovetku “Collaboration” Lorena; Van Dajka u , Smrt lava”; u ,,Slici na
tepihu” Van Dajka i Velaskeza; Rafeala u , Okretaj zavrtnja”; i u pripovetku “Covering
End” Rembranta.

Proza DZejmsovih srednjih godina podstakla je dZejmsologe da, na tragu znamenite
studije Dzina Hagstruma o sestrinskim umetnostima,'®? pojam piktorijalizma primene na
njegovo stvaralastvo. Imajuc¢i u vidu znacaj i dalekoseznost Hagstrumove definicije
piktorijalizma, sa¢injene 1958. u odnosu na poeziju, vredi je preneti u celosti:

(1) Da bi mogao biti nazvan ,,piktorijalnim” opis ili slika mora biti, u sustini, podoban da
bude preveden u sliku ili neki drugi vid vizuelne umetnosti. Ne mora nuzno li¢iti na
odredenu sliku ili Skolu slikanja. Ali njegovi vodedi detalji ili njegov manir ili nacin
predstavljanja mora biti zamisliv kao slika ili skulptura. (2) Vizuelni detalji konstituisu
piktorijalno ali, sami po sebi, nisu piktorijalno. Ti detalji moraju biti poredani na slikovit
nacin. Stoga nije opravdano ono Sto je samo vizuelno u pesmi nazivati piktorijalnim. (3)
Piktorijalno, naravno, nije ograni¢eno na jednu odredenu skolu ili nacin slikanja. U
zavisnosti od toga Sta je pesnik znao ili voleo u vizuelnoj umetnosti, ono se moze odnositi
na umetnost koja je podrazavajuca ili apstraktna, predstavljacka ili simbolicka. (4)
Piktorijalno u verbalnom medijumu nuzno uklju¢uje smanjenje kretanja do zastoja ili
necega Sto nagovestava takvo usporavanje. Nije nuzno da se u potpunosti ukloni pokret, ali
onaj pokret koji ostaje mora biti posmatran spram osnovnog staticnog razmestaja. (5)
Piktorijalno implicira izvesno ogranicenje znaéenja. Ono, naravno, ne ukljucuje eliminaciju
koncepta. Da je tako, ne bi bilo piktorijalizma do skorasnjeg imazistickog pokreta. Ali ono
podrazumeva da znacenje mora proizaci iz predocenih visibilia. Mogu se javiti opste
didakticke izjave, ali u piktorijalnom kontekstu one moraju biti, poput natpisa na statuama,
podredene vizuelnoj prezentaciji.!°®

Hagstrumovo iscrpno obrazloZenje piktorijalizma, Viola Varner Hopkins, za potrebe
tumacenja Dzejmsove proze svela je na ,postupak opisivanja ljudi, mesta, scena ili delova
scena kao da su slike ili predmet slike, i upotrebu umetnickih objekata kao tematskih
projekcija i prizvuka”1®, Nezadovoljna nacinom na koji se Hagstumova definicija
piktorijalizma primenjivala, Marijana Torgovnik predlozila je razlaganje piktorijalizma
prema nacinu na koji je koris¢en.'® DZejms je tako, na primer, u romanima Roderick

1002 Jean H. Hagstrum, The Sister Arts: The Tradition of Literary Pictorialism and English Poetry from Dryden to
Gray, The University of Chicago Press, 1958.

1003 Thid, pp. xxi—xxii.

1004 Vipla Hopkins Winner, “Visual Art Devices and Parallels in the Fiction”, Henry James and the Visual Arts,
The University Press of Virginia, 1970, p. 70.

1005 Marianna Torgovnick, The Visual Arts, Pictorialism and the Novel: James, Lawrence, and Woolf, Princeton
University Press, 1985.
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Hudson i The Tragic Muse piktorijalizam koristio u dekorativnom rezimu,'®® a u Portretu
jedne ledi, Ambasadorima i Zlatnom peharu u hermeneutickom rezimu. '’

Sedamdesetih i osamdesetih godina 20. veka, u razmatranju odnosa likovnih dela i
Dzejmsove proze, ekfrazu je zamenio piktorijalizam koji je — opSirne ili sazete definicije
ovako ili onako primenjivane — proizveden u obeleZje njegovog celokupnog proznog
stvaralastva. Premda mu se piktorijalizam ne moZe osporiti, on ipak ne vlada u potpunosti
celokupnom njegovom prozom. Piktorijalizam postaje istaknuto svojstvo proze
DZejmsovih srednjih godina, onda kada su slike znamenitih slikara sve viSe pocele da
ustupaju mesto slikama koje je sam sacinio po ugledu, premda ne nuzno, na dela bliskih
proze srednje faze u kojoj galeriju slika u romanu prevashodno c¢ine one koje je sacinio
DZejms. U trecem poglavlju ovog rada, izloZeni su portreti Izabele Arcer, lorda
Vorbertona, Kaspara Gudvuda, Gilberta Osmonda, Serene Merl i Pensi Osmond od kojih
je Dzejms sacinio postavku izlozbe naslovljene Portret jedne ledi. Kao i ekfraza, i
piktorijalizam u Dzejmsovoj prozi poseduje, njemu svojstveno, znacenje. Jednom kada
bude majstorski savladao vestinu da stvori verbalnu sliku koju je sasvim lako prevesti u
likovnu sliku i kada bude usavrsio slikoviti nadin pripovedanja, DZejms je svoje napore
usredsredio na nacin na koji znacenje proistice iz predocenih visibilia. U Portretu jedne ledi
prevashodno slikom ,,Porodiéni portret Osmondovih”, onom cije se odgonetanje odigrava
tokom cuvenog ponoc¢nog bdenja Izabele Arcer, DZejms je nagovestio da mu znacenje i
razumevanje slikom predstavljenog postaje od sustinskog znacaja. Stoga se postojeci
okviri pojma piktorijalizam ukazuju kao odve¢ tesni za pisca, koji je na pocetku 20. veka,
napisao roman Ambasadori.

Tokom svoje zrele faze DZejms je zavrsio i objavio pet romana. Tri velika romana —
Krila golubice, Ambasadori i Zlatni pehar — doneli su mu epitet gospodara (the master).
Premda nezavrSeni, romani The [vory Tower i A Sense of the Past, naknadno su uvrsteni u
Njujorsko izdanje, ¢ineci svojevrsni post scriptum njegovog proznog stvaralastva. Romani
njegove zrele faze sadrze mali broj znamenitih slikara i njihovih dela. U romanu The Sacred
Fount to su Velaskez i Grez; u Krilima golubice Mikelandelo, Ticijan, Broncino, Veroneze i
Vato; u Ambasadorima, posve posredno, Ticijan i, sasvim jasno, Lambine; u Zlatnom peharu
Mikelandelo i Luini. Poslednji za Zivota objavljeni roman The Outcry predstavlja izuzetak
u fazi velikih romana, pre svega zato Sto je napisan kao knjizevna podrska sprecavanju
odliva umetnickog blaga iz Velike Britanije. Kao roman koji ,,odrazava uzbudenje u kojem
su se nalazili ljubitelji umetnosti i kolekcionari u Engleskoj 1909. godine kada Holbajnova
Danska Kristina, vojvotkinja od Milana umalo nije pripala americkom milijarderu”®s, The

1006 Marianna Torgovnick, “Paintbrushes, Chisels, and Red Herrings: Decorative Use of the Visual Arts and
Pictorialism in Selected Novels by Henry James and Earlier Novelists”, The Visual Arts, Pictorialism and the
Nowvel: James, Lawrence, and Woolf, Princeton University Press, 1985, pp. 70-80.

1007 Marianna Torgovnick, “Perception, Impression, and Knowledge in The Portrait of a Lady, The Ambassadors,
and The Golden Bowl”, The Visual Arts, Pictorialism and the Novel: James, Lawrence, and Woolf, Princeton
University Press, 1985, pp. 157-190.

1008 Adeline R. Tintner, “James Discovers Jan Vermeer of Delft”, Henry James and the Lust of the Eyes: Thirteen
Artists in His Work, Louisiana State University Press, 1993, p. 155; Adelajn R. Tintner, ,Dzejms otkriva Jana
Vermera iz Delfta”, prev. Natasa Markovi¢, A. A. A. Internet Casopis posvecen umetnosti, objavljeno 4. aprila
2018. Dostupno na: https://anaarpartblog.wordpress.com/2018/04/14/adelajn-r-tintner-dzejms-otkriva-jana-
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Outcry je istovremeno DzZejmsova oda istinskim poznavaocima i zaljubljenicima u
umetnost i katalog britanske umetnicke riznice. Tu DZejmsovu fiktivnu riznicu ¢ine dela
Mikelandela, Moreta, Mantovana, Londija, Rejnoldsa, Gejnsboroa, Romnija, Lorensa,
Tarnera, Konstabla, Brejpbazona, Kroma, Lorena, Rubensa, Kepa, Vermera i Sardzenta. U
nezavrSenim a samim tim i nerevidiranim romanima, umetnicku postavku ¢ine Koredo i
Veroneze u romanu The Ivory Tower, a u romanu The Sense of the Past Van Ajk, Memling i
Veroneze. Od dvadeset i pet pripovedaka zrele faze, Sest sadrze slavne slikare. U
pripoveci “The Great Good Place” to je Karpaco; Ticijan i Holbajn u pripoveci “The
Beldonald Holbein”; u pripoveci “The Velvet Glove” Ticijan i Loren; Filding i Mecu u
pripoveci “Mora Montravers”; u pripoveci “Crapy Cornelia” Gejnsboro; i Buse u pripoveci
“A Round of Visits”.

Ustanovivsi hermeneuticko svojstvo piktorijalizma u romanima Portret jedne ledi,
Ambasadori i Zlatni pehar, Marijana Torgovnik je otvorila mogucénost da osobenost
DZejmsove zrele proze bude drugacije definisana. Hermeneuticka upotreba piktorijalizma,
smatra Marijana Torgovnik, odnosi se na nacine na koje ,upucivanje na vizuelnu
umetnost ili objekte ili scene doZivljene piktorijalno podsti¢u interpretativni proces
¢itaocevog uma i uzrokuju da on dode do razumevanja postupaka i znacenja romana”.0”
Takode, svoju hermeneuti¢ku upotrebu piktorijalizma ona osnaZuje upotrebom dva pojma
kojima opisuje , interpretativne funkcije ponavljanja vizuelnih elemenata”101:

[N]agovestaj (u kojem su prikrivene ili subverzivne ideje u fikciju uvedene tako $to su
ukodirane u umetnicko delo ili piktorijalne momente) i vizuelni ritam (u kojem umetnicki
objekti ili piktorijalni momenti gomilaju znacenje na nacin koji nalikuje ikonografskim
elementima na slici). Oba postupka proizvode dinamic¢no i relativno nestabilno znacenje,
utoliko Sto posmatracev um neprekidno reinterpretira vizuelne stimulanse a oni se
neprestano preslazu da bi ponudili dodatne interpretativne podatke, od kojih se neki opiru
da budu prevedeni u reci obi¢no podrazumevane kao knjiZevno znacenje.!!!

Prepoznavanjem, izmedu ostalog, da u proznim slikama postoje nagovestaji prikrivenih
i/ili subverzivnih ideja koje treba dekodirati, Marijana Torgovnik je ukazala na jedno od
vaznijih svojstava Dzejmsovih zrelih romana. Dva su razloga zbog kojih njen pojam
piktorijalizam u hermeneutickom reZimu treba zameniti pojmom vizuelna retorika.
Imajudéi u vidu da se slikovitost kao osobenost DzZejmsove proze do zrele faze
poglavito smestala pod okrilje pojmova proisteklih iz anticke retorike, doslednijim se c¢ini
zavrsnu fazu njegovog pripovednog razvoja krunisati jo§ jednim pojmom poniklom iz
anticke bastine. Sedamdesetih godina 20. veka retoricari su sve c¢eS¢e kao svoj predmet
proucavanja uvodili i vizuelne tvorevine, a novija generacija retori¢ara, od devedesetih
godina 20. veka nadalje, pozabavila se definisanjem svoje nove discipline i njenog
predmeta. Pojmu vizuelne retorike pridali su dvostruko znacenje, ono koje se odnosi na

vermera-iz-delfta/ Videti i: Adeline R. Tintner, “Henry James’s The Outcry and the Art Drain of 1908-1909”,
Apollo, No. 113, 1981, pp. 110-112.

1009 Marjianna Torgovnick, “Introduction”, The Visual Arts, Pictorialism and the Novel: James, Lawrence, and
Woolf, Princeton University Press, 1985, p. 23.

1010 Ibld

1011 Tbid, pp. 24-25.
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»Vvizuelni objekat ili artefakt” i ono koje podrazumeva , perspektivu proucavanje vizuelnih
podataka”1012,

U prvom znacenju, vizuelna retorika je proizvod koji pojedinci stvaraju koristeci vizuelne
simbole kao sredstvo komunikacije. U drugom, ona je perspektiva koju naucnici primenjuju
a koja se usredsreduje na simbolicke procese pomocu kojih vizuelni artefakti sprovode
komunikaciju.10'3

Kao predmet svojih istrazivanja, vizuelni retoricari odreduju nacin na koji slike, u najSirem
znacenju vizuelne tvorevine, poseduju sposobnost i mo¢ ubedivanja, odnosno nacin na
koji slike retoricki deluju na posmatraca.!®™ Piktorijalizam, kako smatra Hagstrum,
podrazumeva izvesno ogranicenje znacenja, ali u DzZejmsovoj prozi, kako je prepoznala
Marijana Torgovnik, ograni¢avanje znacenje je ukinuto. Znacenja koje slika proizvodi
umnozavaju se vise nego dinami¢nom razmenom izmedu pisca, dela i citalaca. Ta
dinamicna razmena, odnosno komunikacija, otvara prostor se u proucavanje Dzejmsa
uvode pojam vizuelna retorika u kojoj je slika sredstvo komunikacije ali ne jednosmerne i
jednoznacne vec¢ one koja se odvija u svim pravcima i koja se neprestano menja.

Drugi razlog zbog kojeg se ¢ini opravdanim pojam piktorijalizam zameniti pojmom
vizuelne retorike jeste svrha koju su slika i slikovno zadobili u Dzejmsovoj zreloj prozi. U
svojim mladalackim danima on je, uz pomo¢ znamenitih slikarskih dela, nastojao da
izmedu ostalog, dosegne vestinu da slikovito pred ocima stvori ono o ¢emu pisSe, u svojim
srednjim godinama bio je viSe nego kadar da sacini sopstvene prozne slike koje nalikuju
na neko postojece ili nepostojece slikarsko delo, u svojim zrelim godinama DZejms se
usredsredio na stvaranje proznih slika koje retoricki deluju na onoga za koga su stvorene i
ko ih vidi. Retoricko svojstvo i dejstvo DzZejmsovih proznih slika, kako je prikazano u
¢etvrtom odeljku ovog rada posvecenog romanu Ambasadori, dvojake je prirode — ono je
stvoreno i namenjeno i DZejmsovom junaku, u ovom slucaju Lambertu Streteru, i
DzZejmsovom C¢itaocu koji Streterovim ocima, koliko i svojim, posmatra slike i na osnovu
njih konstruiSe znacdenje. Prikrivenih i subverzivnih ideja u slikama predocenim u
Ambasadorima ima napretek i njihova svrha bila je da Stretera ubede u jednu ili drugu
zamisao drugih junaka koji su za njega, zahvaljuju¢i DZejmsu, stvorili slike koje mu
prikazuju. Naglasavajucdi tu retoricku svrhu i dejstvo slika u svom zrelom romanu, onom
na koji je u najvecoj meri bio ponosan, DZejms je uistinu ostvario svoj cilj — onaj u kome je
slika, u svakoj fazi njegovog stvaralastva, bila srz svakog njegovog nastojanja i ulozenih
napora da je prisvoji, stvori, ozivi i prenese, uzdizudi je, na koncu, do statusa svojevrsnog
spoznajnog entiteta zahvaljujuci kojem njegovi junaci i njegovi ¢itaoci u gledanom vide i
razumeju na prvi pogled nevidljivo.

1012 Sonja K. Foss, “Framing the Study of Visual Rhetoric: Toward a Transformation of Rhetorical Theory”,
Defining Visual Rhetorics, eds. Charles A. Hill and Marguerite Helmers, Taylor & Francis, 2008, p. 304.

1013 Ibld

1014 Marguerite Helmers and Charles A. Hill, “Introduction”, Defining Visual Rhetorics, eds. Charles A. Hill
and Marguerite Helmers, Taylor & Francis, 2008, p. 1.
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VIL. ZAKLJUCAK O VIZUELNOJ RETORICI DZEJMSOVE SLIKE

Deseto i Sesnaesto poglavlje romana Amerikanac sadrze slikovite primere nacina na koji se
pojedine Dzejmsove slike mogu opisati kao ekfrasticne, pojedine kao piktorijalne, a one od
dalekoseZnijeg znacaja za razumevanje romana kao slike cija vizuelna svojstva poseduju
retoricku svrhu.

Kada u Sesnaestom poglavlju Njuman u kasne vecernje sate pristigne u staru kucu
Belgardovih smestenu u Ulicu Univerziteta u sedmom pariskom arondismanu, onu koja
prati tok Sene, preseca i povezuje neka od najznacajnijih znamenitosti Pariza, bas kao Sto
loza Belgardovih proZima bogatu istoriju francuskog aristokratskog drustva, na ulazu na
prijem prireden njemu u cast, kao znak dobre volje francuske aristokratske porodice da
razmotri mogucnost da americkog skorojevica primi u svoje redove, docekuju ga
,svetlosni krug” i ,grimizni tepih”.1"® Po ulasku u kucu Belgardovih, na vrhu starog
stepeniSta sacekace ga stara markiza i njene dve kceri:

Madam de Belgard, u purpuru i finoj ¢ipki, licila je na staru damu koju je naslikao Van
Dajk. Madam de Sentre bila je odevena u belo. [...] Mlada madam De Belgard bila je
obucena u smelu toaletu koju je ¢inio grimizni ogrtac¢ zasut velikim srebrnim mesecima —
tanusnim polumesecima i punim krugovima.!?¢

Posto bude predocio Zivopisnu sliku kojom je opisao i ode¢om okarakterisao tri
posve razliCite predstavnice kuce Belgardovih, Dzejms e sliku smeniti komicno
intoniranim dijalogom mlade madam De Belgrad, supruge markiza Urbana de Belgarda, i
Njumena o njenoj smeloj toaleti:

,Nista ne kaZete o mojoj haljini”, rekla je Njumenu.

,Osecam se”, odgovorio je, ,kao da u vas gledam kroz teleskop. Veoma je ¢cudno.”

,Ukoliko je ¢udno, onda odgovara prilici. Ali ja nisam nebesko telo.”

»Nikada nisam video ponoc¢no nebo bas takve grimizne nijanse”, re¢e Njumen.

,To je moja originalnost; svako moze odabrati plavu boju. Moja zaova bi odabrala
krasnu plavu nijansu s tucetom neznih meseca. Ali ja mislim da je grimizno mnogo
zabavnije. Izrazava moju zamisao, $to je mesecina.”

,Mesecina i krvoproli¢e”, re¢e Njumen.'?"”

Dzejmsov uvod u sliku, slika tri predstavnice Belgardovih i scena, odnosno
dijaloSka razmena koja nakon nje sledi, predstavlja upecatljiv primer DZejmsovog
pripovednog postupka onako kako ga je tri decenije posSto je napisao Amerikanca,
obrazlozio u pregovoru Ambasadorima. Birajuci da u uvodu u sliku, paznju ¢italaca usmeri
na svetlosni krug usred noci koji osvetljava ulaz na prijem kod Belgardovih i na grimiznu
boju staze koja vodi u njihovu kucu, DzZejms je uputio na lajtmotiv meseca koji ce
prozimati ne samo sliku i scenu koje slede vec i ostale delove romana, a grimiznom bojom
dao je njemu omiljeni nagovestaj da sve Sto sledi ne sluti na dobro.

1015 Henry James, The American, ed. James W. Tulleton, W. W. Norton & Company, 1978, pp. 185-186.
1016 [bid, p. 186.
1017 Tbid.
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Posto je pripremio svoje platno, Dzejms je na njemu stvorio grupni portret Zena
Belgardovih na kojem je toaletama predstavljenih ledi jasno predocio njihove uloge i
svojstva. Stara markiza odevena u purpur i ¢ipku ni po ¢emu se ne razlikuje od brojnih
matrona koje su na svojim platnima prikazivali slikari poput Van Dajka — ona je naprosto
slika i prilika stare aristokratije. Kraj nje stoji Kler de Sentre odevena u belo, ¢edna i
prozracna, spremna da prinese sebe kao Zrtvu. Potom sledi mlada markiza u svom
kitnjastom kostimu, Zeljna da svojim zamislima izazove ovestale konvencije aristokratskog
drustva.

Nakon slike sledi scena u kojoj ¢e DZejms dijalogom objasniti ono Sto je prethodno,
slikom, prikazao. U duhovitoj razmeni reci razjasnice se da je Njumen miljama daleko od
Belgardovih, da mu je potreban teleskop da bi se barem naoko pribliZio drugoj planeti
koju oni naseljavaju, da bi mlada markiza volela da bude sebi svojstvena poput kakvog
nebeskog tela, ali da to nije uprkos svim nastojanjima, da se Kler nikada ne bi drznula da
narusi obicaje, pa makar i izazovnom balskom haljinom, da prijem u Njumenovu cast u
ku¢i Belgardovih predstavlja redak i neobican dogadaj poput potpunog pomracenja
meseca, kao i da to pomracenje meseca ¢ak i Njumenu miriSe na krvoprolice.

Iako nagovestajan, glavne odlike DZejmsovog grupnog portreta Zena Belgardovih
jesu ekfrasticnost i piktorijalnost. Ekfrastican je zato Sto priziva portrete Van Dajka, a
piktorijalan zato Sto junakinje romana prikazuje kao da poziraju za platno koje ¢e krasiti
stepeniste kuce u Ulici Univerziteta. Premda poseduje naglasenu vizuelnost, ta slika nema
retoricko dejstvo na Njumena — ona ga ni u Sta nije ubedila i stoga je samo jedna u
poduZem nizu DZejmsovih slika na kojima je slikovito i Zivopisno opisao odredeni prizor
kakav bi se uz malo truda mogao naci na nekom slikarskom delu.

Naspram grupnog portreta predstavnica kude Belgardovih stoji portret Kler de
Sentre izloZen u desetom poglavlju romana. Na tom portretu, kako je ve¢ predoceno u
odeljku ,,’Od meseca rodena Bogorodica’: Muriljovo Bezgresno zacece Device”, ona je posve
suptilno prikazana naizgled sasvim obicnim vizuelnim elementima — poput bele haljine,
plavog plasta, srebrne kopce i dvanaest dijamantskih ukrasa u kosi - vizuelnim
elementima pomocu kojih je ostvareno jedinstvo slike, ili Dzejmsovim re¢ima, ,fuzija i
sinteza slike” koja ne samo da priziva Muriljovo platno Bezgresno zacece Device i njenim
vizuelnim jezikom pred o¢ima ozivljava predoceno, vec i ostvaruje svoju retoricku svrhu.
Retoricka svrha portreta Kler de Sentre kao Muriljove bezgresno zacete Device bila je, pre
svega, da Njumena ubedi da je ona Zena koja stoji iznad svih ostalih i koja, kao takva,
zasluzuje da bude izabranica njegovog srca. U tom portretu Njumen je naSao potvrdu
razloga zbog kojih ¢e zatraziti ruku Kler de Sentre.

Slike na kojima su prikazane Zene Belgardovih, i Kler de Sentre kao Muriljove
bezgresno zacete Device predstavljaju podesne primere razlike izmedu slika koje ne
poseduju i onih koje poseduju svojstvo vizuelne retorike. Medutim, u DZejmsovom ranom
romanu nema slika ¢ija vizuelna retorika, osim svoje retoricke svrhe da vizuelnim
elementima izrazenim re¢ima nekoga ubedi u nesto, ima za cilj i to da omogucdi da se u
gledanom uvidi ono §to je nevidljivo. Kristofer Njumen neée moc¢i sam da uvidi da su
atributi njegove nesudene neveste, bela haljina, plavi ogrtac, kopca srebrne boje meseca i
dvanaest dijamantskih ukrasa u kosi umesto oreola, vidljiva potvrda da ona jeste ta koju je
on trazio, ali istovremeno i nevidljivo potiranje mogucnosti da njena sudbina bude ona
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koju bi Njumen zeleo da joj nameni. U njegovom razvojnom putu DZejms je, naime,
izostavio onu etapu u kojoj se moglo desiti da Njumen shvati da u gledanom nije video na
prvi pogled nevidljivo i da je zbog toga videno pogreSno razumeo. Njumenovu nameru,
podstaknutu i potvrdenu portretom Kler de Sentre u desetom poglavlju romana, osujetice
Belgardovi odlukom kojom ne samo da ¢e mu uskratiti mogucnost da se oZeni Zenom koju
je Zeleo vec ce ga i spreciti da pomisli da je pogresno razumeo ono sto je video.

Za razliku od Kristofera Njumena koji je liSen bilo kakve krivice, osim moZzda one
Sto je verovao u datu re¢ Belgardovih, Izabela Arcer je junakinja kojoj je DZejms dao
priliku da slike s kojima se susrece ispune svoju retoricku svrhu, da je ubede u to za koga
ne treba odnosno za koga treba da se uda, kako je izloZeno neposredno u odeljku , Portreti
gospode: vizuelna retorika naspramnih portreta” i, posredno, u odeljku , Portreti Serene
Merl i Pensi Osmond: vermerovska i velaskezovska vizuelna retorika”, ali i da
zahvaljujudi vizuelnoj retorici slike ,,Porodi¢ni portret Osmondovih”, kako je objasnjeno u
istoimenom odeljku, uvidi ne samo da u gledanom nije videla ono Sto se namah ne moze
videti, ve¢ i da je to namah videno pogresno razumela. U tom smislu, u romanu Portret
jedne ledi DZejms je uspostavio sliku kao spoznajni entitet, onaj koji je njegovim junacima
posreduje u sticanju saznanja i dosezanju spoznaje.

Sliku kao spoznajni entitet, odnosno kao sustinu svog pripovednog postupka
DZejms je doveo do vrhunca u svom zrelom romanu Ambasadori. Svaka od slika u koju je
Lambert Streter bio zagledan tokom svog obilaska velikog pariskog muzeja, imala je za cilj
da nesto sazna, uopste ali ponajvise o sebi, a poliptih ,Lambineovski pejzaz”, kako je
predoceno u odeljku ,Galerija slika neposrednih utisaka”, omogucila mu je da dode do
spoznaje zbog Cega je sve vreme svog boravka u Evropi zanemarivao da odgonetne
znacenje mrlje koju je krajickom oka zapazio u podnozju pojedinih slika koje je posmatrao,
kao i da spozna Sta mu je odgonetanje znacenja te mrlje, posve nalik mrlji u dnu platna
Ambasadori Hansa Holbajna, donelo. Dzejmsovi Ambasadori u tom smislu predstavljaju
vrhunac njegovih nastojanja, zapocetih u Amerikancu i nadogradenih u Portretu jedne ledi,
da sliku u¢ini srzi svog pripovednog postupka.

Imaju¢i u vidu i sloZeno svojstvo i sloZzeno dejstvo slike u DZejmsovom
pripovednom postupku i pojam vizuelne retorike treba razumeti i kao odliku njegove
slike i kao klju¢ za odgonetanje nac¢ina na koji nam se DZejms obraca svojim slikama, jer
ekfrasti¢nih, piktorijalnih i vizuelno retori¢nih slika u Dzejmsovom opusu ima na pretek.
Ujedno, vizuelna retorika kao svojstvo verbalnih slika i postupak za njihovo tumacenje
moZze pomodi u daljim istrazivanjima da se odgonetnu i objasne slike koje su DZejmsovi
knjizevni potomci od modernizma naovamo stvarali na stranicama sopstvene proze.
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IX. PRILOG 1: SPISAK ILUSTRACIJA

Henri DZejmsa, Engleski pejzaZi (1869)

Henri Dzejms, Susret (1860)

Henri DZejms, Duhovni susret Kongregacije novih bozanskih zakona (1863)
Henri Dzejms, Prazan papir (1864)

Henri DZejms, Alis u Cesteru (1872)

Antonis van Dajk, Carls I u pratnji lorda Sent Antoana (1633)

Antonis van Dajk, Denovljanska plemkinja sa sinom (oko 1626)

Leonardo da Vinéi, Poslednja vecera (oko 1490)

Rafaelo Santi, Vencanje device (1504)

. Kold Loren, Pejzaz s Apolonom koji cuva Admetova stada (1645)

. Klod Loren, Pejzaz s plesacima (Vodenica) (1648)

. Klod Loren, "Kopija” Pejzaza s plesacima

. Doto, Alegorije Sv. Franje Asiskog (1320)

. Doto, Alegorije Sv. Franje Asiskog, Siromastvo (oko 1320)

. Doto, Alegorije Sv. Franje Asiskog, Siromastvo — detalj 1 (oko 1320)

. Doto, Alegorije Sv. Franje Asiskog, Siromastvo — detalj 2 (oko 1320)

. Sodoma, Spustanje s krsta (oko 1510-1513)

. Frandesko da Piza, Cimabue i Vinéenco da Pistoja, Hrist (oko 1321)
. Buonamiko Bufalmako, Trijumf smrti (1335-1340)

. Buonamiko Bufalmako, Strasni sud i pakao (oko 1335-1340)

. Benoco Gozoli, Nojeva berba i pijanstvo (1469-1484)

. Girlandajo, Poklonjenje kraljeva (oko 1485-1488)

. Filipo Lipi, Poklonjenje detetu (oko 1455)

. Sandro Boticeli, Madona od nara (oko 1487)

. Sandro Boticeli, Devica s detetom i sest andela (oko 1485)

. Sandro Boticeli, Madona u lodi (1467)

. Andrea del Sarto, Devica i dete u slavi sa sest svetaca (oko 1528)

. Rafaelo Santi, Madona na stolici (1514)

. Fra Andeliko, Raspece sa svecima (1441-1442)

. Domeniko Girlandajo, Tajna vecera (oko 1486)

3L
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.

Hubert i Jan van Ajk, Gentski oltar (oko 1432)

Jan van Ajk, Poklonjenje jagnjetu (oko 1425-1429)

Solomon van Rojsdal, Rec¢na obala sa starim drvecem (1633)
Rembrant van Rajn, Cas anatomije doktora Nikolasa Tulpa (1632)
Adrijan van Ostede, Seljaci u gostionici (1662)

Bartolomeus van der Helst, Proslava Minsterskog mira, 1648 (1648)
Zerar ter Borh, Zena pise pismo (oko 1655)

Paulus Poter, Mladi bik (1647)

Habrijel Mecu, Devojka koja komponuje (oko 1664)

Hans Holbajn Mladi, Autoportret (1542-1543)

Hans Holbajn Mladi, Portret Erazma Roterdamskog kako pise (1523)
Hans Holbajn Mladi, Portret Bonifacija Amerbaha (1519)
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47

48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.

74.
75.

76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.

Hans Holbajn Mladi, Darmstatska Bogorodica (1526. i posle 1528.)
Franc van Mires, Zadirkivanje ku¢nog ljubimca (1660)

Peter Paul Rubens, Spustanje s krsta (1612-1614)

Peter Paul Rubens, Poklonjenje mudraca (1624)

Peter Paul Rubens, Slamnati Sesir (oko 1622-1625)

Ticijan Veceli, Duzd Adrea Griti (oko 1545)

Ticijan Veceli, Bahus i Arijadna (1522-1523)

Ticijan Veceli, Portret muskarca (oko 1510)

Ticijan Veceli, Hrist i preljubnica (oko 1508-1510)

Ticijan Veceli, Oltar u crkvi Svetog Nazarija i Celza (oko 1520-1522)
Ticijan Veceli, Uspenje Device (1516-1518)

Ticijan Veceli, Vavedenje Device u hramu (1534-1538)

Ticijan Veceli, Portret mladica sivih ociju (1540-1545)

Tintoreto, Raspece (1565)

Tintoreto, Raj (nakon 1588)

Tintoreto, Vencanje u Kani (1561)

Tintoreto, Cudo Svetog Marka (1548)

Tintoreto, Adam i Eva (1551-1552)

Paolo Veroneze, Silovanje Evrope (oko 1570)

Paolo Veroneze, San Sv. Helene (oko 1570)

Paolo Veroneze, San Sv. Helene (oko 1580)

Paolo Veroneze, Hristovo krstenje (oko 1580)

Paolo Veroneze, Gozba u kuci Levijevih (1573)

Paolo Veroneze, Kraljica od Sabe (oko 1582-1584)

Paolo Veroneze, Darijeva porodica ispred Aleksandra (1565-1657)
Paolo Veroneze, Vencanje u Kani (1563)

Anjolo Broncino, Portret Lukrecije Pancatiki (oko 1545)
Bartolomeo Esteban Muriljo, Bezgresno zacece Device (izmedu 1660. i 1665)
Dijego Velaskez, Devica od bezgresnog zaceca (1618)

Bartolomeo Esteban Muriljo, Marija s detetom i andelima koji sviraju (oko 1660)
Antonio Alegri da Koredo, Misticno vencanje Svete Katarine i Sveti Sebastijan (oko
1527)

Paolo Veroneze, Portret Venecijanke (Bela Nani) (oko 1555)

Peter Paul Rubens, Vencanje Marije Medici i kralja Anrija IV preko zastupnika (1622—
1625)

Jan de Hejm, Sto sa poslasticama (1640)

Anri Matis, Sto sa poslasticama po uzoru na De Hejma (1893)

Anri Matis, Sto sa poslasticama po uzoru na De Hejma (1915)

Dzon Singer SardZent, Ledi s ruzom (Sarlot Luiz Berkhart) (1882)
Dzon Singer SardZent, Kcerke Edvarda D. Bojta (1882)

Dzon Singer Sardzent, Gospoda Henrija Vajta (1883)

Dzon Singer Sardzent, Madam X (1884)

Portret Laure de Noves (Laurentijska biblioteka u Firenci)

Paolo Ucelo, Portret jedne ledi (oko 1450)
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85. Paolo Ucelo, Mlada pomodna dama (oko 1460)

86. Leonardo da Vinci, Dama s hermelinom (oko 1490)

87. Leonardo da Vin¢i, Mona Liza (1503-1506)

88. Piter Klaz, Tastina, mrtva priroda s autoportretom (oko 1628-1630)

89. Piter Klaz, Tastina, mrtva priroda s autoportretom — detalj (oko 1628-1630)
90. Pjero dela Franceska, Vojvoda i vojvotkinja od Urbina (1465-1472)

91. Rafaelo Santi, Portreti Anjola i Madalene Doni (1506-1507)

92. Leonardo da Vin¢i, Skica za spomenik Ludoviku Sforci (oko 1490)

93. Tintoreto, Portret mladog coveka s bradom u oklopu (oko 1550)

94. Anjolo Broncino, Portret Kosime I Medicija (1545)

95. Ticijan Veceli, Portret malteskog viteza (1510)

96. Parmidanino, Portret muskarca (oko 1528-1530)

97. Parmidanino, Portret muskarca (oko 1530)

98. Johanes Vermer, Cas sviranja ili dama za virginalom s gospodinom (oko 1662-1665)
99. Johanes Vermer, Gospodarica i sluskinja (oko 1666-1667)

100. Johanes Vermer, Ljubavno pismo (oko 1667-1670)

101. Dijego Velaskez, Infantkinja Margareta Teresa u ruZicastoj haljini (1653/1654)
102. Dijego Velaskez, Infanta Margareta Teresa (1655)

103. Dijego Velaskez, Infanta Margareta Teresa u srebrnoj haljini (1656)

104. Dijego Velaskez, Male dvorkinje (1656)

105. Ogastas Eg, Proslost i sadasnjost, br. I (1858)

106. Filip Kalderon, Prekrseni zaveti (1856)

107. Vilijam Holman Hant, Probudena svest (1853)

108. Ticijan Veceli, Mladi¢ s rukavicom neobicnog oblika (oko 1520)

109. Hans Holbajn Mladi, Ambasadori (1533)

110. Dzon Singer Sardzent, Sto za veceru nocu (1884)

111. Edgar Dega, Balerina s buketom (oko 1877-1880)

112. Edgar Dega, Balet iz operske loZe (oko 1884)

113. Kamil Pisaro, Basta Tiljerije u prolecno jutro (1899)

114. Anri Otman, Setnja Luksemburskim parkom

115. Gistav Kajbot, Mladi¢ na prozoru (1875)

116. Gistav Kajbot, Covek na balkonu (1880)

117. Gistav Kajbot, Covek na balkonu, Bulevar Osman (1880)

118. Henri DzZejms po ugledu na Ticijanovog "Mladiéa s rukavicom’ (oko 1860)
119. Frenk Duvenek, Elizabet But Duvenek (1888)

120. Frenk Duvenek, Elizabet But Duvenek (1885)

121. Hans Holbajn Mladi, Portret danske Kristine, vojvotkinje od Milana (1538)
122. Zak Tiso, Portret Eugena Kopensa de Fonteneja (1867)

123. Zak Tiso, Gospodica L. L. (1864)

124. Dzon Singer SardZent, Portret ledi Agnju od Loknova (1892)

125. Hans Holbajn Mladi, Portret Nikolausa Kracera (1528)

126. Hans Holbajn Mladi, Portret Georga Giza (1532)

127. Hans Holbajn Mladi, DZejn Sejmur (oko 1537)

128. Hans Holbajn Mladi, Ana Klevska (oko 1539)
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129.
130.
131.
132.
133.
134.
135.
136.
137.
138.
139.
140.
141.
142.
143.
144.
145.
146.
147.
148.
149.
150.
151.
152.

Sandro Boticeli, Radanje Venere (1484)

Hans Memling, Ktitorka (oko 1490)

Hans Memling, Portret Barbare fon Flanderberh (oko 1482)

Hans Memling, Mater Dolorosa (oko 1480)

Pjer Ogist Renoar, Rucak camdzija (1881)

Ticijan Veceli, Aketonova smrt (1562)

Kamil Pisaro, Bulevar Monmartr nocu (1897)

Emil Lambine, Skeledzija na Seni, u blizini Bugivala

Pjer Ogist Renoar, Sena kod Bugivala (1879)

Klod Mone, Topole na Epti (1900/1901)

Klod Mone, Sena kod Veteja (1879)

Eduar Mane, Voznja camcem (1874)

Pjer Ogist Renoar, Veslaci u Satuu (1879)

Pjer Ogist Renoar, La Grenouillere (1869)

Madam Rolan na gubilistu

Teodor Zeriko, Splav Meduze (1818-1819)

EZen Delakroa, Apolon ubija Pitona (1850-1851)

Dzordz Kruksenk, Oliver traZi jos (1838)

Volter Padzet, Ilustracija za magazinsko izdanje romana “The Other House’ (1896)
Volter Padzet, Ilustracija za magazinsko izdanje romana “The Other House” (1896)
Irving R. Vajls, Kao moderna Madona (1892)

Carls Stenli Rajnhard, Draga moja, da li misli§ da sam grozan grubijan? (1888)
Dzozef Panel, Zalazak sunca u Ulici Oksford (1888)

Dzozef Panel, U parku (1905)
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FROM HENRY JAMES’S SKETCH-BOOK

Ilustracija 1
Henri DZejms, Engleski pejzaZi (1869)

(Izvor: Leon Edel, Henry James: The Untried Years 1843-1870, J. B. Lippincott Company, Philadelphia — New
York, 1953, p. 296.)
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Ilustracija 2

Henri DzZejms, Susret (1860)

(Izvor: Henry James, “Thomas Sergeant Perry [26 September 1860]”, The Complete Letters of Henry James,
1855-1872, Volume 1, eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2006, p.
73.)
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Ilustracija 3
Henri Dzejms, Duhovni susret Kongregacije novih boZanskih zakona (1863)
(Izvor: Henry James, “Thomas Sergeant Perry [8, 9 or 15, 16 or 22, 23 November or 6, 7 December 1863], The

Complete Letters of Henry James, 1855-1872, Volume 1, eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias,
University of Nebraska Press, 2006, p. 84.)



Ilustracija 4

Henri DZejms, Prazan papir (1864)

(Izvor: Henry James, “Thomas Sergeant Perry, 18 April 1864”, The Complete Letters of Henry James, 1855—
1872, Volume 1, eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2006, p. 100.)

[lustracija 5

Henri Dzejms, Alis u Cesteru (1872)

(Izvor: Henry James, “Mary Walsh James, 23 May 1872”, The Complete Letters of Henry James, 18721876,
Volume 1, eds. Pierre A. Walker and Greg W. Zacharias, University of Nebraska Press, 2008, p. 4.)



Ilustracija 6

Antonis van Dajk, Carls I u pratnji lorda Sent Antoana (1633)

(Izvor: Google Art Project)




Ilustracija 7

Antonis van Dajk, Denovljanska plemkinja sa sinom (oko 1626)

(Izvor: Widener Collection, National Gallery of Art, Washington DC)




Ilustracija 8

Leonardo da Vin¢i, Poslednja vecera (oko 1490)

(Izvor: Google Art Project)




Iustracija 9

Rafaelo Santi, Vencanje device (1504)

(Izvor: Pinacoteca di Brera)
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Klod Loren, Pejzaz s Apolonom koji cuva Admetova stada (1645)

(Izvor: Wiki Art: Visual Art Encyclopedia)



. Ilustracija 11

Klod Loren, Pejzaz s plesacima (Vodenica) (1648)

(Izvor: Wiki Art: Visual Art Encyclopedia)



Ilustracija 12

Klod Loren, 'Kopija’ PejzaZa s plesacima

(Izvor: The British Museum)
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Ilustracija 13

DPoto, Alegorije Sv. Franje Asiskog (oko 1320)

(Izvor: Web Gallery of Art)



Ilustracija 14

Doto, Alegorije Sv. Franje Asiskog, Siromastvo (oko 1320)

(Izvor: Web Gallery of Art)



Ilustracija 15

Doto, Alegorije Sv. Franje Asiskog, Siromastvo — detalj 1 (oko 1320)

(Izvor: Web Gallery of Art)

' Ilustracija 16

DPoto, Alegorije Sv. Franje Asiskog, Siromastvo — detalj 2 (oko 1320)

(Izvor: Web Gallery of Art)
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Iustracija 17

Sodoma, Spustanje s krsta (oko 1510-1513)

(Izvor: Web Gallery of Art)



Pakusining

Ilustracija 18
Franéesko da Piza, Cimabue i Vinéenco da Pistoja, Hrist (oko 1321)

(Izvor: Web Gallery of Art)
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Ilustracija 19

Buonamiko Bufalmako, Trijumf smrti (1335-1340)

(Izvor: Web Gallery of Art)



Ilustracija 20 i

i pakao (oko 1335-1340)
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Buonam

(Izvor: Web Gallery of Art)
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* Iustracija 21 7

Benoco Gocoli, Nojeva berba i pijanstvo (1469-1484)

(Izvor: Web Gallery of Art)
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Iustracija 22
Girlandajo, Poklonjenje kraljeva (oko 1485-1488)

(Izvor: Web Gallery of Art)



lustrcija 23

Filipo Lipi, Poklonjenje detetu (oko 1455)

(Izvor: Web Gallery of Art)



Ilustracija 24

Sandro Boticeli, Madona od nara (oko 1487)

(Izvor: Web Gallery of Art)



Ilustracija 25

Sandro Boticeli, Devica s detetom i Sest andela (oko 1485)

(Izvor: Web Gallery of Art)



Ilustracija 26

Sandro Boticeli, Madona u lodi (1467)

(Izvor: Web Gallery of Art)
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Iustracija 27

Andrea del Sarto, Devica i dete u slavi sa sest svetaca (oko 1528)

(Izvor: Web Gallery of Art)




Ilustracija 28

Rafaelo Santi, Madona na stolici (1514)

(Izvor: Web Gallery of Art)



Iustracija 29

Fra Andeliko, Raspece sa svecima (1441-1442)

(Izvor: Web Gallery of Art)



[lustracija 30

(oko 1486)

Domeniko Girlandajo, Tajna vecera

(Izvor: Web Gallery of Art)



4,
| i ”llllfff"'r
I

lustracija 31
Hubert i Jan van Ajk, Gentski oltar (oko 1432)

(Izvor: Web Gallery of Art)
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(Izvor: Web Gallery of Art)




Iustracija 33

Solomon von Rojsdal, Recna obala sa starim drvecem (1633)

(Izvor: Mauritshuis, The Hague)




Ilustracija 34

Rembrant van Rajn, Cas anatomije doktora Nikolasa Tulpa (1632)

(Izvor: Mauritshuis, The Hague)



Ilustracija 35

Adrijan von Ostede, Seljaci u gostionici (1662)

(Izvor: Rijksmuseum, Amsterdam)



Ilustracija 36

Bartolomeus van der Helst, Proslava Minsterskog mira, 1648 (1648)

(Izvor: Rijksmuseum, Amsterdam)



Ilustracija 37

Zerar ter Borh, Zena pise pismo (oko 1655)

(Izvor: Mauritshuis, The Hague)




Ilustracja 38
Paulus Poter, Mladi bik (1647)

(Izvor: Mauritshuis, The Hague)



Ilustracija 39

Habrijel Mecu, Devojka koja komponuje (oko 1664)

(Izvor: Mauritshuis, The Hague)
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Iustracija 40

Hans Holbajn Mladi, Autoportret (1542-1543)

(Izvor: Web Gallery of Art)



Ilustracija 41

Hans Holbajn Mladi, Portret Erazma Roterdamskog kako pise (1523)

(Izvor: Web Gallery of Art)




Ilustracija 42

Hans Holbajn Mladi, Portret Bonifacija Amerbaha (1519)

(Izvor: Web Gallery of Art)




Hans Holbajn Mladi, Darmstatska Bogorodica (1526. i posle 1528.)

(Izvor: Web Gallery of Art)



Iustracija 44

Franc van Mires, Zadirkivanje kucnog ljubimca (1660)

(Izvor: Mauritshuis, The Hague)




Ilustracija 45

Peter Paul Rubens, Spustanje s krsta (1612-1614)

(Izvor: Web Gallery of Art)




Ilustracija 46

Peter Paul Rubens, Poklonjenje mudraca (1624)

(Izvor: Web Gallery of Art)




Iustracija 47

Peter Paul Rubens, Slamnati sesir (oko 1622-1625)

(Izvor: The National Gallery, London)




Ilustracija 48

Ticijan Veceli, Duzd Adrea Griti (oko 1545)

(Izvor: Web Gallery of Art)




Ilustracija 49

Ticijan Veceli, Bahus i Arijadna (1522-1523)

(Izvor: The National Gallery, London)



Ilustracija 50

Ticijan Veceli, Portret muskarca (oko 1510)

(Izvor: The National Gallery, London)




[lustracija 51

Ticijan Veceli, Hrist i preljubnica (oko 1508-1510)

(Izvor: Web Gallery of Art)
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Ilustracija 52

i Celza (oko 1520-1522)

rija

Oltar u crkvi Svetog Naza

ijan Veceli,

1C

T

(Izvor: Web Gallery of Art)



Ilustracija 53

Ticijan Veceli, Uspenje Device (1515-1518)
(Izvor: Web Gallery of Art)



Ilustracija 54

Vavedenje Device u hramu (1534-1538)

celi,

Ticijan Ve

(Izvor: Web Gallery of Art)



Ilustracija 55

Ticijan Veceli, Portret mladica sivih o¢iju (1540-1545)

(Izvor: Web Gallery of Art)




| Ilustracija 56

Tintoreto, Raspece (oko 1565)

(Izvor: Web Gallery of Art)
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Tintoreto, Raj (nakon 1588)

(Izvor: Web Gallery of Art)



Ilustracija 58

Tintoreto, Vencanje u Kani (1561)

(Izvor: Web Gallery of Art)




Ilustracija 59

Tintoreto, Cudo Svetog Marka (1548)

(Izvor: Web Gallery of Art)



Ilustracija 60

Tintoreto, Adam i Eva (1551-1552)

(Izvor: Web Gallery of Art)




Ilustracija 61

Paolo Veroneze, Silovanje Evrope (oko 1570)

(Izvor: The National Gallery, London)



[ustracija 62

Paolo Veroneze, San Sv. Helene (oko 1570)

(Izvor: The National Gallery, London)
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Ilustracija 63 |

Paolo Veroneze, San Sv. Helene (oko 1580)

(Izvor: Web Gallery of Art)




Ilustracija 64

Paolo Veroneze, Hristovo krstenje (oko 1580)

(Izvor: Gallerie degli Uffizi)




Paolo Veroneze, Gozba u kuci Levijevih (1573)

(Izvor: Web Gallery of Art)



[ustracija 66

Paolo Veroneze, Kraljica od Sabe (oko 1582-1584)

(Izvor: Musei Reali di Torino)




Iustracija 67

(Izvor: The National Gallery, London)
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Ilustracija 68

Kani (1563)

canje u

Ven

Paolo Veroneze,

(Izvor: Web Gallery of Art)



Ilustracija 69

Anjolo Broncino, Portret Lukrecije Pancatiki (oko 1545)

(Izvor: Web Gallery of Art)




Iustracija 70

Bartolome Esteban Muriljo, Bezgresno zacece Device (izmedu 1660. i 1665)

(Izvor: Museo del Prado)




Ilustracija 71

Dijego Velaskez, Devica od bezgresnog zaceéa (1618)

(Izvor: The National Gallery, London)




Ilustracija 72

Bartolomeo Esteban Muriljo, Marija s detetom i andelima koji sviraju 