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MUZICKA TERMINOLOGIJA U ARAPSKOM JEZIKU

Rezime

Predmet istrazivanja ove doktorske disertacije jesu muzicki termini u arapskom
jeziku. Cilj je da se ekscerpcijom termina iz literature na arapskom jeziku utvrde
osnovne karakteristike muzicke terminologije kada je u pitanju, pre svega, leksicko
pozajmljivanje, terminoloska dubletnost, polisemija i/ili homonimija i stepen
standardizovanosti datih termina.

Arapska muzicka tradicija se razvijala pod uticgem brojnih kultura i
civilizacija $to je uticalo i namuzic¢ku terminologiju u arapskom jeziku, kojaje u velikoj
meri proSarana farsizmima, helenizmima, turcizmima... Utica koji je imala zapadna
muzic¢ka tradicija ne treba prenaglasiti. Ipak, koncepti koji su poceli da stizu u arapski
svet intenziviranjem kontakata sa Evropom pocetkom XI1X veka — poput, na primer,
notacije do tada nepoznate arapskoj oralnoj muzickoj tradiciji — ve¢ su polovinom XX
veka postali deo kurikuluma na odsecima zapadne muzike. Stoga je jedna od polaznih
idgja ove disertacije podela muzickih termina na dva segmenta — termine, kojima su
oznaceni pojmovi autenti¢ne arapske muzicke tradicije i termine pojmova neinherentnih
arapskoj muzickoj tradiciji.

U uvodnom delu rada navedeni su razlozi odabira datih izvora i pristup koji
smo imali pri ekscerpciji, deskripciji i analizi termina.

U drugom delu dali smo pregled ngbitnijih leksikografskih dostignuéa u
oblasti muzicke terminologije u arapskom jeziku i kratak pregled istorije arapske
muzike, nakon ¢ega sledi osvrt na razvoj terminologije kod Arapa, opsta definicija
terminai ngj¢esti nacini njegovog obrazovanja u arapskom jeziku.

Tre¢i deo posvecen je leksickom pozagjmljivanju. Tu je akcenat stavljen na
jedan od ngc¢estih nacina tvorbe termina u arapskom jeziku — arabizaciju, u vezi s
kojom su lekseme stranog porekla analizirane shodno stepenu, pre svega, morfoloske
adaptiranosti/neadaptiranosti.

U cetvrtom delu obraden je problem terminoloskih dubletaimultipleta, s
posebnim osvrtom na specifi¢nosti arapskog jezika kada je sinonimija u pitanju, dok



smo se pitanjem polisemije i/ili homonimije bavili u petom delu, uz navodenje
adekvatnih primera.

Sesti deo je posvecen pitanju terminolodkih praznina. Tu su kao jedan segment
specifi¢ne prirode arapskog jezika uklju¢enai poglavlja o rodu pozajmljenicai njihovim
oblicimazadual i plural.

U sedmom delu navedene su nagjvaznije institucije u arapskom svetu i u svetu
uopste, koje se bave pitanjima terminologije i standardizacije. Polaze¢i od cinjenice
snazne i vekovima prisutne puristicke struje u arapskom svetu, raznolikim
manifestacijama ¢istunstva posvetili smo adekvatan prostor.

U osmom delu koji smo nazvali Priloz, ukljucili smo pojedine idge koje su se
razvile tokom izrade rada, a koje smatramo znacajnim, poput, na primer, prenosa imena
zapadnih kompozitora u arapski jezik, ¢ime smo delimi¢no izadli iz strogo omedenih
okvira (muzicke) terminologije.

U devetom delu disertacije nalazi se recnik ekscerpiranih muzickih termina,
¢ijom smo koncepcijom jasno argumentovali ono $to je u radu navedeno, po pitanju
terminoloskih dubleta, polisemije i/ili homonimije, a povremeno i frekvencije javljanja
pojedinih termina.

Jedna od osnovnih karakteristika muzicke terminologije je izrazena
terminol oSka dubletnost kada je u pitanju segment muzickih termina kojima su oznaceni
pojmovi pristigli sa Zapada, dok su u oba segmenta prisutne polisemija i/ili

homonimija, premda su uzroc¢nici razliciti.

Kljuéne reci: arapska muzika, terminologija, muzicki termini, leksicko
pozajmljivanje, arabizacija, dubletnost, viseznacnost, onomasioloske rupe, purizam,

standardizacija
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MUSIC TERMINOLOGY IN ARABIC

Abstract

The subject of this doctoral dissertation are musical terms in the Arabic
language. The aim is to use music terms excerpted from Arabic literature to establish
the basic characteristics of this terminology, considering, above all, lexical borrowing,
terminological doubling, polysemy and/or homonymy, as well as the degree of
standardization of these terms.

Arab music tradition developed under the influence of various cultures and
civilizations, thus its music terminology is mottled with words from Farsi, Greek,
Turkish, etc. The influence of Western music should not be overemphasized. Still,
concepts arriving into the Arab world through intensifying contact with Europe at the
beginning of the 20" century — such as musical notation, hitherto unknown to the oral
music tradition of the Arabs — became part of the curriculum in Western music
departments by the middle of that century. Thus one of the starting points of this
dissertation is the divison of music terms into two segments. terms that designate
notions indigenous to the Arabic music tradition and those not inherent to it.

The introductory portion of the work offers reasons for choosing the given
sources and approaches to excerpting, description and analysis of the termsin question.

The subsequent section gives an overview of the most important lexicographical
achievements in the area of music terminology and a short survey of the history of
Arabic music. Thisis followed by a review of the development of terminology among
Arabs, a general definition of what a term is and the most frequent types of term
formation in Arabic.

The third part is dedicated to lexical borrowings. The emphasis is on one of the
most common types of word formation in Arabic — arabization/arabicization, here used
as the criterion of analysis of, above all, the level of morphologica adaptation (or non-
adaptation) of lexemes of non-Arabic origin.

The fourth part deals with the problem of terminological doubling or
multiplying, with special consideration given to the particularities of the Arabic



language when it comes to synonyms. Issues of polysemy and/or homonymy, for their
part, are handled by citing appropriate examplesin part five.

Part six considers questions of terminological lacunae. This segment also
includes chapters dealing with the gender, dual and plural forms of borrowed terms in
the context of the specific nature of Arabic.

Part seven of the book lists the most important institutions in the Arabic world,
as well as the world at large, that deal with questions of terminology and
standardization. Using the strong and centuries present purist line that runs through the
Arabic world as a starting point, various expressions of puritanism have been given
adequate space in the text.

Entitled Contributions, part eight comprises certain ideas that emerged during
the execution of the dissertation and were deemed important, such as the trandliteration,
I.e. transcription of Western composers' names into Arabic. In this section, the text
exceeds slightly the strict framework of discussion of (music) terminology.

The following portion features a glossary of the excerpted music terms, the
presentation of which offers clear support for the text's claims regarding terminological
doubling, polysemy and/or homonymy, and occasionally even the frequency of
appearance of individual terms.

One of the main characteristics of music terminology is the pronounced
terminological doubling in the segment of terms denoting notions imported from the
West. And although both the segment of terms denoting notions indigenous to Arabic
music and the segment covering non-inherent concepts feature polysemy and/or
homonymy, the causes for this are different.

Keywords: Arabic music, terminology, music terms, lexical borrowing,

arabi(ci)zation, doubling, polysemy, onomasiological lacunae, purism, standardization

Academic Expertise: Arabic linguistics
Field of Academic Expertise: Terminology
UDC: 811.411'276.6:78(043.3)
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1. Uvod

U svakom kulturnom jeziku danasnjice imamo prisastetajezika ili sujezika, i premda se
oni temelje na leksici opSteg fonda ,ipak je raalikznéenju Sto ga ima jedna te ista tije metajeziku i
osnovnom jeziku tolika, da nestnjak ne moze razumijeti Smisao onogéemu se govori u strogo

znanstvenom i sttmo pisanom tekstu“ (Simeon 1969 I: XXV).

Autenticna arapska muzika (aal-miisiga al-’arabiyya al-mu’tamada) je do
intenzivnih kontakata sa Zapadom ¢ptkom XIX veka poéivala na principima
razlicitim od onih koje nalazimo u zapadnoj mtkoj tradiciji. Polazéi od ove
¢injenice, smatrali smo da je muake termine u arapskom jeziku, pre nego Sto
pristupimo njihovoj jezikoj analizi, neophodno podeliti na dve grupe.

1. Termine, kojima su oziani pojmovi vezani za autetitiu arapsku muzikugjji
za'eci se vezuju za prostor Juzne Arabije | milenijyma. e.
2. Termine, kojima su oz®iani pojmovi vezani za mugu kulturu Zapada.

Ova podela je neophodna i zbog toga Sto veliki Wesmina, kojima su
ozna&eni pojmovi autentine arapske mudke tradicijecine nazivi za karakterisine
,autohtone* muzike instrumente.

Ekscerpcija termina koja je usledila, uz njihovktéciju i analizu, pokazala
je da navedena podela nije samo kulturoloSki/mua#ta utemljena, vé& da ona ima i
svoje vazne jeZke razloge, jer se za oba segmenta mogu izdvopéciicne
karakteristike kada je u pitanju nastanak termitea.oba sloja muzke terminologije u
arapskom uticali su uzusi ovog jezika duge i bogsttarije, koji se kao zaseban jezik
.formirao u 5. veku pre n. e., na prostorima Arskgg poluostrva® (Tanaskayi
Mitrovi¢ 2005: 12). Njegov status i zteg menjali su se kroz vekove.

Svest o0 dugoj istoriji muzke umetnosti kod Arapa i istovremeno i arapskog

jezika, nametnula je oéa velike odgovornosti u pogledu odabira izvorakgih ¢e

! U ovom radu pod ,autohtonim“ podrazumevamo onerimsente kojicine sastav tradicionalnih
arapskih ansambala, poput tahta (ar. taht), iako svi izvorno arapskog porekla. (Detaljno nieme
taénog porekla svakog instrumenta prevazilazilo binobtilj ovog rada.)

Polazéi od ¢injenice obima ovog segmenta mika terminologije — naziva za ,autohtone* mika
instrumente — on bi mogadiniti i jednu zasebnu doktorsku disertaciju, s apmim bavljenjem
organologijom. Termini za muge instrumente su ne samo bitan¢ v@eoma slozen segment mékz
terminologije u svakom jezikuJ okviru dvadesetogodisnjih priprema koje su prdileoizdavanju
Handwdrterbuch der musikalischen Terminolgodieje je p&elo 1972. godine, nazivi za instrumente su
ostavljeni ,za poslednju fazu istrazivanja kao woajipleksniji i najtezi segment terminoloSkog
istraZivanja“ (Tuksar 1990: 568).



terminoloSka grda biti ekscerpirana. Kretanja u muzikoloSkim kruigo® tokom
konferencijeMusical Traditions in the Middle East: Reminiscenoé a far distant Past
odrzane u Lajdenu krajem 2009. godine i istrazi@anj Fachbereichsbibliothek
Musikwissenschaft, Univerziteta u 8e pokazala su da je i danas jedan od nepresusnih
izvora interesovanja IsfahanijevAl{u al-Farag al-Isfahani, 897-967)Knjiga pesama
(Kitab al-agani /al-kabir/) — kako u pogledu muzike, tako i u pogledu drugihStizeno-
istorijskih &injenica, pa samim tim i (mugie) terminologije jednog doFaMedutim,
postoje i stariji izvori, jer se mugi termini, pre svega nazivi za mdke instrumente,
pominju ve& u preislamskoj poezijiAl-Ma’ini 2008: 34). Nju su u V, VI i pgetkom
VIl veka stvarali Arapi iz raztitih plemena, a svoj kogai pisani oblik dobila je u VI
veku (Ferrando 2007: 263).

Arapi su vé u VIl veku paeli da piSu dela o muzici (Touma 1996: 168).
Stoga potencijalni korpus za ekscerpciju nikini termina predstavlja i bogata literatura
u kojoj se razmatraju razlta teorijska i praktina pitanja iz muzke umetnosti Arapa,
a u kojima neretko termine prate i neophodna ofgagm Ovde, pre svega, treba
pomenuti dela al-Farabijal¢(Farabi, 874-950) Zatim su tu dela al-Kindija (al-Kind
805-873), koji je napisao viSe poslanica u oblasti teorifeéozofije muzike, poput, na
primer, Riszla fr al-ga‘ i druga. Na Kindijevo €enje su se nadovezala Iskrenachra
(Ihwan alsafa’) u enciklopedijskom dellPoslanice(al-Ras?’il ), koje je istovremeno
ucena muzika rasprava i ,opSiran neoplatonéii diskurs o 'drazi dusSe i tijela’ usljed
liepote tonova“ (Kad 1986: 59).0 muzici je pisao i Ibn Sina (lbrirg, 980-1037), na
Zapadu poznat kao Avicendja enciklopedijaKitab al-SifZ sadrzi opSirno poglavlje o

2 Prikaz sadrzaja i imenaesnika pomenute konferencije vidi: (So&t&011: 297- 300).

® Tacinjenica je navela pojedine autore da dovedu unjEtaerodostojnost ove poezije. Tako je Taha
Husein (faha Husayn, 1889-1973) smatrao da su filolozi, belezgoeziju, ispravljali, odnosno
popravljali pesme. Kao argument u prilog apokrithagvodilo se i to da su pesnici, poreklom iz
razlicitih plemena, govorili raztitim dijalektima arapskog jezika, Sto se ni u jeandrenutku nije
odrazilo na jezik te poezije, koji, naprotiv, nadvistckom nivou, predstavlja homogenu celinu bez
ijednog odstupanja od morfoloskih i sintalksh obrazacgFerrando 2007: 264). U prilog autemsti
preislamske poezije, nageno je da su pesnici upotrebljavali nadplemenskické varijetet, tzv.
preislamskkoiné(Ferrando 2007: 264).

“ Ovaj arapski filozof helenistke orijentacije u deliitab al-misir al-kakir, koje se smatra najvaznijim
radom u oblasti teorije orijentalne muzike, anaizinuztke teorije starih Grka (Bulos 1971: 41; Racy
1981a: vii). lako pozajmljuje od njih, Farabi padab unosi i nove ideje i veliki deo ove studijesaa

na zivoj muztkoj praksi svog vremena, koju je kao vrsni ida odlicno poznavao (Shiloah 1995: 53).
U svom drugom, joguvenijem delu)Asa’ al- ufzm, Farabi navodi sve nauke poznate u to doba. Muzici
posveéuje kratko poglavlje u kom su dati definicija, fripi i metodologija ove nauke, pravila ritma i
komponovanja i deo 0 mu&iim instrumentima (Shiloah 2011: 747- 748).



teoriji muzike (Neubauer 2002: 367). Kao izvor sezm koristiti i¢uveno delol iya
ulzm al-dn.> Time se mogénosti ne iscrpljuju. U delitab al-fihris(t) su navedeni
naslovi svih u to vremecé. Xl vek) poznatih dela — napisanih na arapskom ili
prevedenih na arapski jezik. Od g&diri naslova posv&na muzici, koje je naveo autor
Fihris(t)a, bagdadski bibliograf Ibn al-Nadim (lbn al-Nad 11047) — a od kojih su
trideset i tri prevodi sa gkog jezika — do danasnjih danatg@ano je jedanaest dela
(Shiloah 1995: 46, 47).

Kada je autentha arapska mudka kultura doSla u direktan kontakt sa
zapadnom muzkom tradicijom, preuzimanje kulturnih sadrzaja mrae i veliki broj
termina-pozajmljenica, kojima su bili ozieni pojmovi neinherentni arapskoj mékaj
tradiciji. Oko sto godina kasnije, petkom XX veka, u arapskom svetu su se javila
nastojanja da se terminologije pojedinih strukaaaim tim nesto kasnije i muzike,
ujedn&e na nivou svih arapskih zemalja. Time sdgba da se bave tela zaduzena za
jezicka pitanja.

Ova disertacija, Sirinom naslova, podrazumeva opskaz stanja muzke
terminologije u arapskom jeziku. Drugimcima, trebalo bi da uklji, uslovno réeno,
kvantitativno ravnopravnu analizu terrfirvezanih za autegtu arapsku muzku
tradiciju s jedne i term#) kojima su oznéni pojmovi pristigli sa Zapada, s druge
strane. Stoga je bilo neophodno u osnovi pretpdstasinhronijski pristup.
Ekscerpcijom termina iz pomenutih dedsarih arapskih filozofa, preveliki akcenat
bismo stavili na dijahronijsku ravan. Istovremeabeshrabrujée je delovala éinjenica
da je véina ovihstarih dela, osim nekolicine prevedenih, joS uvek u rugop formi
rastrkana Sirom sveta i stoga neretko i tesko gostl

Prema F. de Sosiru ,stanje jezika nije jednéda ve viSe ili manje dug

vremenski prostor u toku kojeg je suma promena mmama. Tu se moze raditi o

® Al-Gazali (Al-Gazali, 1058-1111) se u drugom dedwe knjige bavio temom dozvoljenosti slusanja
muzike. Svoj glavni argument da pod uticajem muZikevanja srce otkriva ono agkga je satkano,
zasnovao je na &ma uvazenog mistika al-Daranija (alani, 1830) — da muzika u srcu ne prozivodi
onocega u njemu wenema (Farmer 1967: 35; Shiloah 1995: 43; Hirsathi@004: 135). 1z toga prozilazi
da je odgovornost na onome koji slusa, te s€ mazike da iskvari, ili prosvetli, ne nalazi ansom
zvuku, v& u moralnim predispozicijama onoga koji slusa, j&a savrSenoj harmoniji sa islamskim
verovanjem da je svaka osoba u krajnjoj instangnosno na Sudnji darar( Yawm al-giyima), 4ma
pred Bogom odgovorna (Hirschkind 2004: 143). la@ga gim smatrao da pojedine vrste muzike treba
izbegavati zbog prevelike senzualne i samim timemoralne snage, al-Gazali nije bio za potpunu
zabranu muzikeaf. tehrim), v je objasnio Sta je dozvoljenar( mukih) u smislu duhovnog slusanja i
uzdizanja (Racy2003: 210),¢ime je ublazio osude konzervativnijih struja.

® Vise o ovim delima i podacima o njihovim prevodimdi: (Neubauer 2002: 367- 368).



desetak godina, o jednoj generaciji, jednom stglpacak i vise” (de Sosir 1969: 123).
Sinhronijski presek u ovom radu podrazumeva pubijgabjavljene od druge polovine
Sezdesetih godina proSlog veka do danas. Ovaj wieknekvir od pedesetak godina
smatrali smo neophodnim im&juu vidu i misljenje L. Zguste, koji navodi da ,sa
izuzetkom situacije gdje leksikograf dobiva podatkkinformatora, potrebno je imati
razlicite tekstove, oldno iz duzih vremenskih perioda, da bismo bili uuranoj mjeri
sigurni da je leksikon tog jezika reprezentativmedstavljen u njemu“ (Zgusta 1991:
194).

Pod sinhronijskim izéavanjem jezika podrazumeva se lingwisti istrazivanje
jednog jezika u odreenom vremenskom preseku ili jednoj vremensk&kitanagese
ali ne i nuzno savremenoj, dok se dijahronijska idtorijska lingvistika bavi
prowtavanjem leksikin pojava kroz vreme (Ranovic 1988: 27; Dragievic 2007: 18).
Medutim, sinhronijski pristup ne isklfwje i povremeni dijahronijski. U naSem radu
dijahronijska perspektiva je ukfjgna kod, na primer, mukih termina ili leksema
(opSteg fonda) koje se upotrebljavajmavim (muzickim) znaenjima, uslovno r&no,
kao neologizmi. Dijahronija je sustinski neizbeZna. To je primeti®. Tanaskow
isticu¢i da ,opisu savremenog stanja svakako po pravilethodi upoznavanje sa
istorijatom odnosne problematike, tako da sinhskmijpresek, koji ucistom vidu
predstavlja fikciju, ima nuznu dijahronijsku dubfr@ranaskové 1982: 16).

Terminologija kao disciplina, koja je posma jednom segmentu opSteg
leksikona, zainteresovana je pre svega za sinistormgpekt (Catéri999: 33). D. Sipka
navodi da je ,u sléaju termina prvenstvenf..] bitha njegovasinhrona dimenzija
odnosno njegovo aktuelno funkcionisanje, dok je kaostalinh jeztkih jedinica

podjednako vaZnadijahrona'.® Medutim, prema R. Tamerman (Temmerman) — jednoj

" U vezi sa nastankom novih termigasto se pominje termin ,neologizam®, pod kojim sgcee
podrazumeva leksem&tija je pojava u nekom jeziku skorijeg datuma, a akanoze nastati
pozajmljivanjem ili nekim od postojéh metoda kovanja novih leksema u atrom jeziku. Prema L.
Zgusti ,neologizamje termin koji mozZe da se odnosi na bilo koju néeksicku jedinicucija se novina
joS osjéa“ (Zgusta 1991: 172). Tako je u arapskom jezikologizam ozné&en leksemom, odnosno
participom pasivnim ,mustalat”, izvedenim iz glagola ,istaata“ — ,stvoriti“, ,prozivesti®, ,pronai*,
,Smatrati novim* (Muft¢ 2004: 272, 273). Matim, D. Sipka postavija pitanje gde je ta vremensk
granica, poevsi od koje smatramo da su prispek& reeologizmi i zaklj@uje da nju nije lako powi, jer

u nekom trenutku neologizmi mogu biti one leksenogeksu doSle sa industrijskom revolucijom i
tehnickim napretkom, dok u nekoj drugoj situaciji granicenze lako biti postavijena na kraj Drugog
svetskog rata (Sipka 2006: 81).

8 Autor dodaje da to ne bi trebalo da bude sbma kao obavezna karakteristikaéveo jedan od
naige&e prisutnih atributa (Sipka 2006: 151).



od vodeéih autorki sociokognitivne terminoloSke paradigmekviru koje se kritikuju
tradicionalne postavke terminologije — princip soicnosti, koji postavlja
tradicionalna terminologija, problem&di je jer se kategorije i termini menjaju (Sipka
2006: 153). Tako i H. K. Sager sinhrémost dovodi u pitanje smatrgjuda je
formiranje terminosistema proces u vremenu (SipR862 154). Pojam sinhronije
relativan je nardito kada je u pitanju arapski jezik. T. Muftu uvodu Arapsko-
bosanskog riénika primetuje da,,zbog konzervativnosti pak arapskog pisanog jezika
prakticki je nemogde i nesvrsishodno eventualno izdvajanje vokabulsaano
savremenog jezika jer on predstavlja nerazdvojrelingj s prethodnim stadijima
njegova razvoja pa se i njegovo ¢n&ko blago mora uzeti u takvoj cjelovitosti*
(Mufti¢ 2004: VIII, 1X).°

U slwtaju arapskog jezika nuzno je opredeliti se i zad#oli ¢e kao izvor
posluziti knjizevni (ar. al-fsha), a unutar njega klasii ili moderni jezik, i/ili, s druge
strane, brojni dijalekti (ar. al-laiat).*® Nase opredeljenje u radu blisko je pristupu koji
imaju autori knjige Modern Written Arabic: a Comprehensive Grammar,The
language described in this work is Modern Writteal#ic (MWA), in theory everything
written in Arabic from graffiti to high literaturéut excluding poetry as being artificial
and often archaic), which is why another possikdken@ for the language, Modern
Literary Arabic (MLA), was rejected as being toornoav. The term MWA was also
chosen to avoid such ill-defined labels as 'Modstandard Arabic™ (Badawi, Carter i
dr. 2004: 2).

Termini u ovom radu eksceriprani su, pre svegastikne (muzikoloSke)
literature na arapskom jeziku — iz udzbenika i drudeh o muzici i¢lanaka autora iz
razlicitih arapskih zemalja, poput Egipta, Iraka, Siiijdrugih. Najveéi broj termina
potice iz ¢casopisaal-Haja al-musikija (al- Haya al-misigiyya), koji od 1993. godine

izdaje Sirijsko ministarstvo kulture ;magalla fasliyya tasdur ’an al-Hay’a al-’amma al-

° Stoga su (Rjecniku T. Muftiéa ¢esto navedena sva zemja, koja je odideni muzéki termin imao
tokom vremena.

% prema, uslovno &eno, klasinom shvatanju, diglosija se smatra balastom arapskaika, dok
istovremeno postoje autori, koji u diglosiji vidgegovo bogatstvo (Boussofra-Omar 2006: 636). Dgmas
raSireno shvatanje da i arapski i strani lingvistiba da prihvate savremenu linguikti realnost u
arapskom svetu i da arapski sagledaju kao jedinateelinu (Ferrando 2007: 261). Zbog koncentracije
izvornih govornika arapskog jezika negde na srediijlosijskog kontinuuma - niti Wisto
kolokvijalnom, niti¢isto knjizevnom jeziku u potpunosti oslatemom dijalekatskih i stranih elemenata —
teSko je sresti primereisto kolokvijalnog, a, smatra se, joS te&isto knjizevnog arapskog jezika
(Parkinson 1996: 91).



striyya li al-kitab — Wizarat al-tagafa“. Razlog tome jeste tematska i koncepcijska Sirina
ovog ¢asopisa, u kom su stoga, u okvirno podjednakoj mpasutni termini koji se
odnose na pojmove autefrte arapske muzike, kao i oni kojima su az@ra pojmovi iz
zapadne muzke kulture! Osim strine literature, od neformalnijih izvora koristili
smo programe muikih i filmskih festivala i libreto oper&liramar (Obira M amar).*

Termine smo povremeno navodili i iz sekundarneditee na stranim jezicima
(pretezno engleskom, adei francuskom) — iz radova afirmisanih stmjaka u oblasti
arapske muzike i pri tome uvek navodili izvor. @agvakav pristup povremeno bio
neizbezan, govoridinjenica da s€ak i arapski autori neretko kroz svoja istrazivanja
pa i ona koja se podvode pbdld studies- oslanjaju na strane autore, poput, pre svih,
na H. DZ. Farmera (H. G. Farmer, 1882-1965).

lako smo uvrstili dela ikkih, egipatskih i sirijskih autora, kao i autora iz
drugih arapskih zemalja, regionalna ptmeja navedena su ®&age oslanjanjem na
sekundarnu literaturu. Time su otvorene niomsti za dalja regionalna pdenja i
analize kada su u pitanju muki termini u arapskom jeziku. Ovde bi trebalo ukljui
usmeni diskurs, Sto bi podrazumevalo duzi boravakapskim zemljama i kretanje u
muzikim krugovima, ili odlaske na koncerseirke uz apriorno solidno poznavanje
dijalekatskih specifinosti arapskog jezika.

Tokom izrade rada smo konsultovali ém&ku literaturu iz viSe razloga.

 Radi provere zngnja termina, kojima su oz&eni pojmovi autentine

arapske muzike;

e u sluwajevima kada smo navodili ztenja leksema, koje, osim
terminoloSkih zn&nja u registru muzike, imaju zZfenja i u opsStem

leksickom fondu ili nekom drugom predmetnom polju i

1 Ovaj ¢asopis (poznat i kaMusic Lif§ pominje G. Sade (Sa&du ¢lanku ,I'Historie de la musique
arabe“. On navodi da ,l¥ie musical de Daméagzauzima zn&ajno mesto u ovoj oblasti kaga revue
trimestrielle [...] publiée par le Ministere syriere da Culture et dirigée par Salma Qassab Hassan“
(Saadé 1994: 238

2 |ibreto je, na osnovu istoimenog romana N. Mahfiikéehfiz, 1911-2006), napisao S. HidZab
(Higab), a muziku za operu S. Muhijidin (Myi al-Din). Nama je zapravo koristan bio predgovor, u kom
su navedene biografije mdara i pevaa, koji su destvovali u izvdenju ove opere.

" Njega citira ¢ak i S. A. Ragid (S. A. Rasid), ali i mnogi drugi. Farmerova ¢uvena History of Arabian

Music to the XllIith Centurprevedena je na arapski jezik kao Ta'r ih al-miasiga al- arabiyya(b. g.), u

izdanju Maktabat Misr.



» da bismo videli u kojoj meri su udeicima navedeni termini istovremeno

zaziveli i u aktivnoj upotrebi.

Ukoliko smo u integralnom delu teksta ili winéku na kraju teze navodili neki

od primera preuzetih iz konsultovanitéméa, eksplicitno smo navodili izvdf.

*

Nazivi poglavlja u radu su koncepcijski organizovahodno pitanjima
leksikologije i terminologije, koja smo smatraltfim.

» Leksiko pozajmljivanje,

* sinonimija/terminoloSki dubleti, odnosno multipleti
* polisemija i/ili homonimija,

» terminoloSke praznine,

* purizam i

« standardizacija’

Navedene oblasti sagledane su i kroz prizmu argpgkaika, odnosno
njegovih endemskih spedifiosti i problema koji odatle proizilaze. U svakosaiku se
problem adekvatnog imenovanja pojmova reSava navosogranicenogfonda rei i

tvorbenih elemenata, kojima dati jezik raspolazek Bsnove i afiksi u jednom jeziku

' Naveséemo osnovne tmike i funkciju koju su imali pri izradi rada.
e Kao osnovni orijentir nam je posluziirapsko-bosanski rigik T. Muftica i A Dictionary of
Modern Written ArabidH. Vera (Wehr). Istovremeno smo konsultovali ipesteo-arapski r@nik
u izdanju organizacije ALECSO (ar. al-Muama al’arabiyya i al-tarbiya wa al-tatp wa al-
’ulam) —al-Mu gam al-arabi al-asas;,

e pri analizi konkretne upotrebe termina navedenihretinicima, akcenat smo stavili na
specijalizovane rike objavljene ucasopisu al-Lisan al-arabi (al-Lisan al-arabi), koji
predstavlja jedan od arapskiastiona norme

e od re&nika muzékih termina, koje smo prevashodno konsultovali divere znéenja termina,
nage&e smo koristiliAn Annotated Glossary of Arabic Musical Tedms. al-Faruki.

!> pojedini termini mogli su se svrstati u viSe odrje pomenute rubrike (dubleti, polisemija i takdje)a
ali smo ih stavljali u onu za koju smo smatrali Wlanjima predstavljaju reprezentativniji primer. K.
Fersteh navodi primer arapske lekseme ,n#drkoja u sportskoj terminologiji ima ztanj ,gol“. Nju s
jedne strane moZzemo posmatrati kao neologizamodosl shvden kao ,mesto gde se baca“ ili kao
rezultat semantke ekstenzije zr#nja, koje ova leksema &éma — ,,meta”, ,cilj* (Vertseegh 1997:
183).



dostizu brojku od oko hiljadu, dotle pojmova u jedn predmetnom polju ima i do
milion (Felber 1984: i). Zbog toga su u radu dewlpbraeni n&ini tvorbe novih
leksema/termina u arapskom jezikulstovremeno su navedeni i osnovni ciljevi i
dostignéa institucija, koje se bave stvaranjem i uje@vanjem terminologije u
arapskim zemljama, u vezi @m je akcenat stavljen na teme kao Sto su purizam i
standardizacija. Jedno od osnovnih nastojanja jeilda se tokonprocene muzicke
terminologije u arapskom jezikmefunarodnim standardima terminoloSke nauke i
nauke o jeziku, ne nartxe evropocenttine ocene — onda kada je to mégu

Termini su kao segment opSteg leksikona predmesikelogije, jer
leksikologe, izméu ostalog, ,nardito privlai pitanje u kojoj je meri termin razit u
odnosu na lekseme opsteg Ie€ksig fonda. TezZe li termini da se prilagode wal@nim
zakonitostima i odnosima svojstvenim opStem leksikokao Sto su polisemija,
derivacija, sinonimija ili antonimija, i da li tedoose uspostavljaju meséjuse sa
opStom leksikom ili ostaju zatvoreni u svoje teraloske sisteme?* (Draggvic 2007:
20). Terminologiju pak kao nauku koja ptawa termine, za razliku od leksikologije,
zanima i struka datog terminoloSkog sistema (egt 2007: 22). Utemeljiva
moderne terminologije E. Vister (Wuster, 1898-19j )terminologiju definisao kao
se terminoloSki sistemi izgtaju ili ispituju® (Bugarski 2007: 75- 76). Da
.terminoloSka pitanja nisu isklfivo lingvisticka pitanja nego [...] ih je neophodno
rjeSavati i u okviru struka i nauka u kojima nastgjKaradza 1983: 170) primetio je i
Vuk Stefanouw Karadzé. Na osnovu navedenih konstatacija, smatrali sma daom
radu ekscerpciju termina i njihovu jéku analizu i deskripciju treba da prati i
razumevanje osnovnih principa na kojimacipa, pre svega, autettia arapska
muzicka tradicija.

~ovaka nova faza u razvoju drusStva uvjetovjalmjene u karakteru i funkciji
muzike pa je uzastopne promjene u razvojnom prooaszicke umjetnosti nemodge
potpuno shvatiti, ako ih ne uklopimo u odeai drustveni okvir u kojemu su nastale”

(Andreis 1963: 427). Stoga je neizostavno bilo d wkljuciti i sazet prikaz istorije

18T, Pei¢ skrete paznju n&injenicu da tvorbom &8 ne nastaju nove & veé nove lekseme i pozivaji
se na L. Baue(Bauer)navodi da bi ispravan naziv trebalo da bude 'tvdddasema’ (P¢i¢ 2008: 22).
»Potonji, odavno ustaljeni termin, posledica jedicionalnog, predteorijskog i nedovoljno iznijarsing
poimanja ove jedinice” (B¢ 2008: 22).



arapske muzike, nato imajui u vidu H. H. Tumino (Touma) tundanje specitinosti
istorije muzike kada je u pitanju arapski svet.

~When one speaks of music history in connectionhwltrabian music, in
contrast to Western-influenced concepts, the tetcompasses neither the history of the
development of musical genres nor the creative wairla composer in its musical
historical context. What is meant here is more iingsical life in general and the
development of music theory, for the entire musieglacy of the Arabs consists of
traditional musical forms that have been handedrdovally and never written down.
Hence, it has not been possible to write a musitoh according to the Western model.
Instead, the music history research of the Arabs heaen concentrated on the
publication of musical treatises and critical comtaeies thereof, together with
sociologically oriented investigations into musichie and the personalities of
individual singers and musicians throughout Aralietory” (Touma 1996: 174).

Pri obradi novijih faza u istoriji arapske muzikakcenat smo stavili na
Egipat!’ Navodi se da Sirijci i danas odlaze u Egipat dadstali slavni égipatsk)
pevai i muzicari — ,wa hda al-tawgguh min Siriya ila Misr fi salil al-Suhra na zila
ga'iman hata al-yawm* (Al-Malih 2010: 61). U poglavlju o istoriji muzike prikazgni
uticaj koje su druge kulture imale na arapsku muzite svega zapadhaU ovom delu
rada, a mestinino i drugde, navedene su godindewja i smrti poznatih ¢nosti, koje
se u pojedinim skajevima ne poklapaju sa podacima navedenim u seimsitovanim

izvorimal®

" To ne znai da ne postoje i drugi centri, ali smo na osnowadultovane literature stekli utisak da je
Kairo, uslovno réeno, minbar al-Suhra Nakon objave islama, centri muie aktivnosti bili su Meka,
Medina, Bagdad i Kordoba, da bi od Xlll veka to tadisi Fez, Tetuan, Tlemcen, Alzir, Tunis, Tripoli,
Kairo, Alep, Damask, Bejrut, Bahrein, Sana i Adényma 1996: xix).

18 |ako je najpre krenuo od Egipta, n&ito za vreme vladavine Muhameda Alija (MammadAli, 1804-
1848), uticaj Zapada bio je veoma jak i u Bejrullamo su krajem XIX veka Stampani arapski
protestantski himnarijumi, koje su potom distriladirameréki misionari, a od kojih je jedan iz 1873.
godine sadrZao instrukcije o teoriji muzike i ndfa¢Racy 1986: 415). Interesovanje za zapadne
instrumente i muzke Zanrove u Bejrutu je nafito ja¢alo nakon Prvog svetskog rata, a odegika ranih
sedamdesetih godina proSlog veka na libanskorunarodnom festivalu u Balbeku (ar. MiBaaat
Balabakk al-duwalya) nastupali su svetski priznati umetnici, poput Rostropovia (Mctucnas
Poctponosuy, 1927-2007), M. Dejvisa (Miles Davis, 1926-199),fon Karajana (Herbert von Karajan,
1908-1989) i drugih (Racy 1986: 415).

19 Ovaj problem pominje i I. K. d’Aflito u ,Predgovarnovom izdanju‘Savremene arapske knjizevnosti
»10 Sto se neke godinedenja i smrti ne poklapaju sa onima koje su navelgdautori ne treba pripisati
povrSnosti autora. Naimeiesto je teSko proveriti dne podatke. Arapske knjige vrlo retko navode
biografske podatke, a greSaka i nepodudarnostuiiabilju u svim epohama“ (d’Aflito 2012: 8).



Mozemo da zaklgimo da smo u radu delidmno primenjivali pristup
predmetnog polja ili st@ni pristup, zainteresovan prvenstveno za spedijekis
aspekte one sténe ili nakne oblasti kojoj terminologija pripada, s akcentoma
jezikoslovnom pristupu, koji termine prvenstvensmatra kao lekgke jedinice (Sipka
2006: 149). Ovu kombinaciju smatrali smo neophodrzbng toga Sto, premda su
istorija jedne nauke i njena terminologija dva K&t pitanja, njih je nemodie odvoijiti
»JEr SuU pojmovi i termini u najuzoj vezi i zavisrtgkao sadrzaj i forma [...] Preciznije
receno, 'oznditelji’ i njihovi 'oznaceni’ ne mogu se izolovano posmatrati“ (Karadza
1983: 19).

*

L. Zgusta napominje da leksikograf, pored bavljdeisickim jedinicama, mora
,=uzeti u obzir ne samo cijelu strukturu odemog jezika nego i kulturu u datoj jekoj
zajednici u svim njenim aspektima, ukoliko zZeliatzavi svoj posao kako valja“ (Zgusta
1991: 21). Kada je arapska mtka kultura u pitanju — ne samo zato Sto je muzika u
islamskom periodu nastavila da se razvija pod jgmareligije (Ajanové 1958: 53),
vet | zato Sto je poput misaonih i moralnih osnovagdruarapskoislamskih umetnosti
na kojima se gradila njihova estetika,¢pala na orijentalnoislamskoj viziji sveta sa
okvir. To istce i L. I. al-Faruki (al Faruqi), smatrajuda je kljtno u prodavanju
muzicke tradicije arapskog sveta istovremeno razumevaimg islamske kulture, u
okviru koje ne postoji podvojenost na religijskevetovno/sekularno, niti u jednom
zivotnom segmentu (Al Farugi 1980: 64). Ovde nédreaboraviti, mada istovremeno
ni prenaglasiti, izvesnu vrstu posebnog statusalkaur arapsko-islamskoj kulturi, koji
svoje korene ima u pojedinim delima nastalim umarekovima islama, u kojima su
sluSanje muzike i oddeni muzEki instrumenti bili ozn&eni kao greSni/nedozvoljeni
(ar.haram).?°

U vezi sa specifnogu arapsko-islamske kulture ne treba izgubiti izavith

ono Sto sa aspekta jedne kultaveri kao muzika, ne mora biti na istidia definisano i

% Ovakav status muzike imao je uticaja i na to &@mfesija muzara nije uvek smatrala za ugledno
zanimanje. Ostaci takvog shvatanja vidljivi su iiziavama muziara naSegdoba. Kada je Zekerija
Ahmad ¢akariyya Ahmad, 1896-1961) saopstio svojoj porodici dé&e komponovati pozoriSnu muziku,
otac mu je rekao da ne moze da prihvatéel@n, kao sin obrazovanog verskog lica, postatineatl onih
¢iji se zivot sastoji u tome da ponavlja ,0 moje€hn®@ moje @i* (Danielson 1991: 303).

10



u drugoj kulturi. Tako recitovanje Kurana (arawit al-Quran) i poziv na molitvu,
ezan (ar. ath) za muslimane nisu muzika — ,alasl lam yaif abadan in& al-Quén

aw tuqas al-daawis ka niisiga aw kagina’* (Al-Lati 2008: 61). ,Poziv na namaz (al-
adran) gotovo uvijek se peva, kao i Kur' @masni,Zije uéenje je ‘najhranjivija’ od svih
muzika za duSu vjernika (mu'niin) iako se to &enje nikada, tehoki, nije zvalo
'muzikom’, to jestmiasigaz ili ghing“ (Nasr 2005: 167). Recitovanje Kurana za
muslimane predstavlja vazatin poboZnosti. Istovremeno, ono predstavlja i vrstu
umetnosti, ili uméa, ali se melodija koja ga prati ne sme @#n&ao muzika. Pravila
ispravnog recitovanja Kurana postavljena su u Xuviegoznata su pod (nekuranskim)
terminom ,tadzvid“ ér. tagwid). Tadzvid podrazumeva upute u pogledu pravilnog
izgovora, boje tona i ritma, zatim mesta na kojim@ozeljno napraviti pauzu da se ne
bi ugrozila poruka teksta, uz povremene opcijeg lsvjakontitacu ostavljaju prostor za
improvizacijuciji je cilj postizanje jgeg estetskog utiska (Nelson Davies 2002: 159).
Ono Sto, méutim, ova pravila na ukliuju, a Sto je u skladu s tim da se ovde ne radi o
muzici, jesu melodija i visina tona. Tradicija nezsoljava da melodijski aspekt
recitovanja Kurana bude sistemski fiksiran niti lu¢aju jednog jedinog recitovanja
(Gade 2004: 380). Treba pomenuti da je veliki lsedfularnih pev& i muztara svoje
karijere izgradio na osnovu toga Sto je dobro catathdzvidom, a Sto je bilo n&rtm
vazno u prvim danima njihovih karijera kada joS kivaisu bili sasvim muzki
pismeni*! Istovremeno su panarapski paiyaoput Um Kulsum (Umm Kuiim, 1898—
1975), Fejruz (Fayiz, 1934), Muhameda Abdelvehaba (hmmad ‘Abd al-Wahib,
1907-1991) i drugih, uticali na improvizacione i@ citaca Kurana u Egiptu (Gade
2004: 381). Médutim, cak i L. I. Al-Faruki, koja se pos¢eno bavila temom Sta muzika
prema tradicionalnom islamskom shvatanju jeste,osda Sta nije, uGlosaruy na
primer, navodi termin ,tadzvid“. Stoga se postajtanje, koje je i in& prisutno u
nauci, Sta smatrati (mukim) terminom, odnosno na koji gada definisati. Gde je

granica kojom bi se odredilo Sta jeste, a Sta(mijezicki) termin?

2L Um Kulsum (Umm Kulim, 1898-1975) je sa svojim ocem godinama radileenéovanju Kurana pre
nego Sto se otisnula u svet sekularne muzike, Stodl-Faruki vidi kao jedan od bitnih momenat3i ke

ne samo uticao na njen vokalni stil,évieu tome Sto je ona stekla Siroku popularnostrsiislamskog
sveta (Al Farugi 1980: 68). Tehnika koja se primgnju recitovanju Kurana se u izvesnim segmentima
preklapa sa tehnikama pevanja. Tako je Muhamed l&xélab izjavio da je Kuran osnovni oslonac i
inspiracija za arapske pasakada je precizno izdenje u pitanju (Racy 2003: 224). Njegovicépoi
vezani su za S$kolu zacenje Kurana (ar. kutb), gde je tio da recituie Kuran napamet
(http://learning.aljazeera.net/dailytraining/pagb8t18cb-2fda-42aa-808e-4b19f057d08f?Levil=1
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Prema pojedinim tunganjima postoje kuranski ajeti u kojima se (navodno)
govori 0 muzici, te se pojedine lekseme i dosloypnevode kao mugki termini. U
Kuranu se pominje rog, odnosno truba §ar) u vezi sa nastupanjem Sudnjeg dana (ar.
Yawm al-giyama), kojec¢e biti ,najavljeno trostrukim oglaSavanjem trubédnanela
Israfila“ (Tanaskow 2008: 92). U arapskom jeziku se prvi i drugi zaxbe ozndavaju
leksemamaagifa“, odnosno gadifa“. U pitanju su kuranski termini iz agesure ,,Oni
koji ¢upaju” (surat al-Nazi‘at, 79: 6-7), koji u tumé&enju E. Durakoia glase:

,Onoga Dana kada Zemlja silno zadrhti

| kada za jednim potresom drugi uslijedi®

(Durakovic 2004: 583).

Da li su onda i ove dve lekseme mikzitermini? U istom kontekstu mozemo
pomenuti i one termine/lekseme, kojima su tokom ildugremenskih perioda
ozna&avanazanimanjadirektno povezana sa mukim zivotom, poput, na primer,
»,Cuvara zastora“ (asattar) i ,druga u péu“ (nadim) u vreme halifata, pre svega na

dvoru u Bagdadu. Da li i njih smatrati méiim terminima?

*

U radu smo povremeno navodili i poreklo pozajmieni Kompletna
etimoloSka analiza podrazumevala bi rad dalekéegeobima,cak i ukoliko bismo
razmatrali samo etimongovijih pozajmljenica, kojima su ozdeni pojmovi iz zapadne
muzicke tradicije, jer su i one stare nekoliko vekovanigu samo novoprispeli
anglicizmi?? Kod starih pozajmljenica, kojima su ozéeni pojmovi auteniine arapske
muzike takde smo povremeno navodili poreklo, ¥&ge oslanjajdi se na podatke
navedene wlosarul. I. al-Faruki. Pitanje etimologije pozajmljenigaoma je sloZeno.
Tako V. Montej (Monteil) navodi da je leksemaisigar — koja je veoma frekventna i
u savremenim tekstovima — pozajmljenica iz nékog jezika (nem. ,der Musiker*),
dok H. Dz. Farmer navodi da je ova leksema izveriemastala dodavanjem persijskog
sufiksa ,kar* (Farmer 1959: 2; Monteil 1960: 183)Ova tema je veoma bitna, ali je u
velikoj meri v& obraiena, naréito kada je u pitanju segment méize terminologije

koji se odnosi na pojmove auteimte arapske muzike.

22 pri obradinovijih pozajmljenica konsultovali smdiSejezini rechik muzikih terminaV. Per&ica.
23 zanimljivo je pomenuti da je, prema navodima Krsfeha, i sama leksem&gab“ (Arapi) nepoznate
etimologije (Versteegh 1997: 24).
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1.1. Transkripcija, vokalizacija, jezik

U ovom radu arapska grafija predstavljena jecnam ZDMG/DMG i Sirokom

fonetskom transkripcijorf’

*

U radu smo pri transkripciji pozajmljeniagaovijeg datuma navodili njihovu
verovatnu, pretpostavljenu, odnosno aproksimativokalizaciju. To se jasno vidi na
primeru onih pozajmljenica, koje u stranim jezicip@&inju sa dva konsonanta. Prema
fonotaktkim pravilima arapskog sloga,&@ arapskom jeziku ne mozeded sa dva
konsonanta. Jedan od dhaa da se oni razdvoje jeste umetanje vokaladudim,
polaze€i od cinjenice nebeleZzenja kratkih vokala u literaturi aeapskom jeziku
(neretko i u rénicima), navedeno umetanje vokala u négm broju sldajeva nismo
mogli da proverimo. Stoga smo umetnuti, a istovmeme pretpostavljeni vokal,
navodili u zagradi — kao Sto je, na primer, bigajkod pozajmljenice ,s(i)¥"* (svita)

i njoj sli¢nih.

U pojedinim sldajevima nije bilo mogée utvrditi da li je muziki termin
neadaptirana pozajmljenica ili je u pitanju arapskanskripcija/transliteracija
originalnog termina iz nekog evropskog jezika -priaer, ,al-didikafaniy(y)a“. Takve
slicajeve smo smatrali pozajmljenicama, izuzev u orimagevima kada je na osnovu
njihovog javljanja u tekstu bilo sasvim jasno dar@éi o prenosu originalnog termina
arapskom grafijom — kada bi, na primer, ovakav terlmo naveden u zagradi nakon

termina u originalu latinicorft’

*

U radu pod sintagmom ,nas jezik® podrazumevamo kjezoji je u
Socijalistiékoj republici Srbiji zvanino bio poznat kao srpskohrvatski jezik, a od

raspada SFRJ na teritoriji Republike Srbije z¥aaipoznat pod nazivom srpski jezik.

4 Osim povremenih izuzetaka, transkripciju smo nélusdelu teze gde smo navodili primere prenosa
imena zapadnih kompozitora. Smatrali smo da sukeazi varijantama jednog istog antroponima lakSe
uacljive ukoliko ih ostavimo wriginalnoj arapskoj grafiji.

% U knjizi Fann al-mistya. Nas’a — ta’rih — i14m navedeni su, na primer, transliterisani termini za
starocrkvene lestvice (moduse) iz neékwy jezika, jer autor F. DZ. Al-Safar (6. al-Saffar) daje najpre
termine latinicom — ,Dorisch”, ,Phrygisch®, odnosntydisch* — a potom Kkoristi arapsku grafiju —
LAaris”, f(iyrigis“ i ,lidis" (Al-Saffar 1988: 29) .
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Ne ulazimo u disuksiju u pogledu toga da li su radazvanino prisutnatetiri jezika:
srpski, hrvatski, bosanski i crnogorski jezik —gadsti, ili viSe razkitih jezika. Paralele
koje se u radu powa s prevodnim ekvivalentima navedenimAtapsko-bosanskom
rjechiku T. Muftica, nemaju nameru da podSimpodrazumevaju i bosanski jezik,éve
u vidu imajucinjenicu da je u ranijim izdanjima, Stampanim paspada SFRJ, naslov
ovog re&nika bioArapsko-srpskohrvatski faik (npr. Sarajevo 1973).
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2. Leksikografija, arapska muzika, terminologija, termin

2.1. O leksikografiji (State of the Arx

Principom i metodom sastavljanjacngka bavi se leksikografija, koja pored
teorijskog dela, kao nauka o pisanj&mé&a, podrazumeva i prakti deo, odnosno
proces sastavljanja deika (Dragtevic 2007: 27). U novije vreme javlja se i
terminografija —, oblast koja se bavi biljezenjem i prezentovanjemmieoloSkih
podataka, ol¥no u vidu terminolo3kih rimika ili terminolo3kih baza podataka® (Sipka
2006: 152). Osnovnom razlikom iztheleksikografije i terminografije smatra se to Sto
se u terminografiji pojam imenuje, odnosno polaei ad pojma ka terminu —
onomasioloski proces, dok leksikograf polazi othigke odrednice, odnosno Keese
od lekseme ka pojmu — semasioloSki proces (E€d®99: 7- 8). Mdutim, kako
primetuje H. K. Saher (J. C. Sager), onomasioloski ppissustinski podrazumeva
nawnika koji imenuje novi pojam, dok terminolog, popeksikografa, n&e&e rad
zap@inje na osnovu postajeg korpusa termina, a veoma retko ima priliku dgamo
imenuje (Sager 1990: 56).

Leksikografija se kod Arapa razvijala kao neodviopeo arapsko-islamske
kulture, trpéi vrlo malo uticaja spolja (Seidensticker 2008: .34astala je iz potrebe
tumaenja Kurana, nastojanja da seéuwa cistota arapskog jezika i neophodnosti
upoznavanja stanovnika novoosvojenih teritorijasspskim jezikom (Haywood 1965:
6, 7; Muftic 1998: 19). U prvo vreme sastavljani su mahom jggii recnici. Prvi
arapski rénik bio jeKitab al-‘ayniz VIl veka, koji se pripisuje namiku jezicke Skole
u Basri, al-Halilu (Al-Hail Ibn Ahmad al-Farahidi, 718-791). Naslov je dobio po tome
Sto painje slovom Jayn“. Al-Halil svoj re&nik nije zapgéeo slovom elif, jer je to
bolesnoslovo, pa je stoga slova pde® prema mestu njihovog obrazovanja, odnosno
artikulacije (ar. mahgg, patevsi od grla i iddi naviSe ka usnama (Haywood 1965: 28,
37). Stoga ovaj fmik nije alfabetski ustrojen, ¥ezasnovan na fizioloSkoj osnovi, u
kom su koreni potom predstavljeni anagramatski -meteom mesta njihovim
konsonantima (Mufé 1998: 21). U narednom veku javljali su se brojokgsaji
sastavljanja mnika. U tom periodu dominirali su takozvanic¢m&i-monografije,

odnosno reénici posveéeni odréenoj temi — konju, kamili, ¢elama, ljudskim
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karakteristikama i tome gho (Haywood 1965: 5, 41- 42). U X veku, autor abizari
(al-Gawhai, T ca.1002) sastavio je #aik T4¢ al-luga wa si 42k al- arabiyya poznatiji
kao al-Sahah/Sihah, u kom je naveo skoraetrdeset hiljada te alfabetskim
redosledom, ali prema zadnjim njihovim konsonantimamovanoj formi (Haywood
1965: 68; Mufte 1998: 29). U Xlll veku pojavio séuveni Ibn Manzurov (Ilbn Magiir,
1232-1311) dvadesettomni enciklopedijski¢cm&, Lisan al-‘arab, koji je bio
kompilacijskog karaktera (Mufti1998: 31).U periodu nakon mongolskih osvajanja i
pada dinastije Abasida, na polju leksikografijeaksto se autor Firuzabadi (al-
Firtizabadi, ca. 1329-1414) sa svojim ¢aikom al-Qamis al-muiiz, koji je posluzio kao
osnova za rane dvojeéne re&nike (Muftic 1998: 32; Hoogland 2008: 22). RaSirenost
upotrebe ovog kmika potvduje cinjenica da je leksemom jgqas®, ¢ija su prvobitna
znaenja bila ,okean” i ,pdina“, pateo da se ozrava ,reenik“, odnosno ,leksikon*
(Haywood 1965: 2, 83; Seidensticker 2008: 33)criRe Tag al-aras min (San)
gawahir al-gamas iz XVIII veka, autora Zabidija (al-Zathh Muhammad Murtda, 1732-
1790), koji predstavlja komentaal-Qamis-a, posluzio je kao osnova pri izradi
monumentalnog dvojeanog re&nika Arabic-English LexiconkE. V. Lejna (E. W. Lane),
zasnovanog na korenskom principu (M&ftR98: 33; Hoogland 2008: 21, 22).

Dz. Hejvud (J. Haywood) navodi da se ne moze sarsagu tvrditi koji prvi
arapski autor je u potpunosti primenio princip moeeorganizacije fmika (Haywood
1965: 98, 102), ali se u vezi s diemjem prvih elemenata pominje lbn Faris (lkamis;
11004) i njegovo delal-SaAibi?®

U XIX veku, A. F. al-Sidjak (Amad Fris al-Sidyiq, 1804-1887) pozvao je na
napustanje rimovanog deickog redosleda u korist alfabetskog principa i unsvaelu
al-Gasiis ‘ala al-Qamis kritikovao Firuzabadijev ik i dotadasnju arapsku
leksikografiju (Haywood 1965: 90). Butrus al-BustéButrus al-Busini, 1819-1883) u
uvodu svog cuvenog rénika Muhit al-mukir /fi al-luga wa isialasat al- ulaml/,
sastavljenog prema alfabetskom principu, navea jgdl-Qamis teSko Koristiti upravo
zbog rimovanog principa (Haywood 1965: 109). Séileom B. Bustanija — koji je
sadrzao dosta gta iz klasénih renika i istovremeno nove ideje i pojmove iz XIX veka
imenovane arapskim leksemama — &t je moderna faza arapske leksikografije,
koja traje i danas (Vertseegh 1997: 177; Hassa2@08: 39).

% pun naziv ovog dela jeskégh al-luga, ali je ono poznatije pod ovim drugim, koje je gidb odatle to
ga je autor posvetio svonteniku, veziru al-Sahibiju.
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*

Smatra se da su terminologije pojedinih strukaugdgne u opstim f@icima
srazmerno tome u kojoj meri je data struka bliskakednevnom Zivotu (Mardil982:
110). Muzika je kod Arapa od najranijih vremenakdkaas podsa H. Dz. Farmer (H.
G. Farmer), prozimala i privatnu i javnu i verskera (Farmer 1967: 17), te stoga ne
cudi Sto u opstim rmicima arapskog jezika sremo veliki broj muzikih termina.

Prema H. H. Tumi, tradicija glosara m&kih termina u arapskoj kulturi stara
je oko hiljadu petsto godina (Touma 1996: 172).n@&ar Skole u Kufi, Mufadal Ibn
Salama (Mufddal ibn Saima, fca.905) je u knjiziKitab al-makhi, pored nastojanja
da dokaze da muzika nije ,greSna“/“nedozvoljena”. t@ram), pobijao stavove onih
koji su smatrali da arapski jezik nema telhei termine za razlite delove instrumenata,
muzicke oblike i druge muzke pojmove (Shiloah 1991: 215; Shiloah 1995: 62)g&
ovo delo sadrzi veliki broj mugkih termina, koji su preuzeti iz kldsie arapske poezije
(Shiloah 1991: 215). Havarizmijevo (al-Hanemi, 1997) deloKljucevi nauka(Mafat iz
al- ulzm), c¢uveno po podeli disciplina na arapske/déena strane, istovremeno
predstavlja i prakéini recnik muzike u kome je, pored objasSnjenja ndkih termina,
data i njihova vokalizacija (Farmer 1967: 214).

Specijalizovani rénici strienih i nawnih oblasti ¢ine veliki procenat od
ukupnog broja arapskih deika. U bibliografiji arapskih rika, koju je sé&nio V. R.
Gali (W. R.Gali) iz 1971, sa dodatkom iz 1974. godine, od osamsiteset i pet
navedenih rénika, trista trideset i jedan su specijalizovartiniei klasifikovani prema
temi i jeziku (Hoogland 2008: 23).

Tela zaduzena za pitanja terminologije i objavijijaspecijalizovanih gmika
viSe su se u svom radu orijentisala ka prirodnimkama — medicini ili primenjenim
tehnickim naukama — nego Sto je to bio&psa drustvenim naukama, izuzimajpri
tome, gramatku/lingvisticku terminologiju. Tako, na primer, u bibliografiji
specijalizovanih rénika Bibliyggrdfiyyat al-mazgim al-mutahasisa), objavljenoj u
glasilu Koordinacionog biroa za arabizaciju (al-N&k/al-d'im/ li tansiq al-tarib), al-
Lisan al-arabi(al-Lisan al-arabi), nije naveden ni jedandek muzickih termina (Al-
Qasimi, ‘Abd al-Raim, 1983: 135- 174). lako se mdkoj terminologiji posvéivala

paznja — na primer, na Sestoj konferenciji o ambjz (Mu'tamar al-t&ib al-sidis)

17



Koordinacionog biroa za arabizaciju, odrzanoj u ®&ab1988. godine — ona se

uglavnhom obrdivala kroz specijalizovane ¢erike opsStijeg okvira. Stoga muke

terminecesto nalazimo u tmicima (ili publikacijama) umetgkih termina, kao Sto su,

na primer, Magmizat al-muwrzalasat al-ilmiyya wa al-fanniyya allat agarrahd al-

Magma‘iz 1957. godine, iIMu gam al-muzalaiat al-fanniyyaiz 1962. godine. U Kairu

je 1980. godine Akademija za arapski jezik @ve al-luga al?arabiyya) objavila

recnik Mu gam alfiz al-hadara wa muzalasat al-funian, gde su u drugom delu navedeni

termini vezani muziku (i ples).

U sazetom popisu &aika Mu gam al-mugamat al- arabiyyaiz 1993. godine,

pomenutog autora V. R. Galija, navedeni su slecknici muzickih termina:

al-1sil ahat al-masiiyya A. Kazima (Kazim), koji je sa turskog preveo |I. al-
Dakuki (al-Daquqi), objavljen 1964. godine u Bagdadu, u izdanju ah4r al-
tacafa wa al-irad, Mudriyyat al-tadgifa al-amma. U predgovoru je navedeno da
je to prvi ré&nik terminologije vezane za tursku mekai tradiciju od Xl do
sredine XIX veka (Al-IAqagi 1965: 7, 13),

al-Mustadrik ala kitab al-lsdl ahat al-masmiyya, |. al-Dakukija, objavljen 1965.
godine u Bagdadu, u izdanjuaDal-gumhiriyya, koji, Sto se vevidi iz samog
naslova, predstavlja dopunu (ar. mustadrikinlea A. Kazima novim
terminima, navedenim alfabetskim redosledom. Polard toga da se dva
terminoloSka sistema preklapaju, kacinjenice da postoji sihost izmeéu
turske i arapske mu#e tradicije, L. I. al-Faruki (Al Faruqgi) je ovaj
prevodil&ki poduvat ocenila kao bitan doprinos nauci (Aluearl981: xiii),
dvotomni Mugam al-mzsiga al-arabiyya H. A. Mahfuza(H. ‘A. Mahfuz),
objavljen 1964. godine u Bagdadu, u izdanjuzik4t al-tajafa wa al-igad,
Mudiriyyat al-tajafa al‘amma, nastao u okviru priprema za Konferenciju o
arapskoj muzici odrzanoj u Bagdadu iste godineHaiuqi 1981.: xiii). U prvom
tomu su navedeni stari arapski termini alfabetskedosledom uz dodatna
objasSnjenja iz arapske literature. U drugom tomeedani su termini Akademije
za arapski jezik (Mama al-luga al‘arabiyya), zatim termini dati dvojezio
(arapsko-engleski i englesko-arapski), alfabetskadosledom uz propratna

objasnjenja,
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- Qamis al-misiga al- arabiyyaistog autora, objavljen u Bagdadu 1977. godine, u
izdanju [ar al-huriyya li altabla‘a, koji predstavlja dopunjeno i unagemo
izdanje rénika iz 1964,

- Terminologie arabe des instruments de musittueR. Hikmana (Hickmann) iz
1947. godine, objavljen u Kair@gli 1993: 216- 217).

Od renika koje V. R. Gali nije uvrstio u ovu bibliografi zanimljivo je
pomenuti Mu@am mualasdt al-misiqa al-andalusiyya autora Abdelaziza ibn
Abdeldzalila {Abd al<Aziz lbn ‘Abd al<Galil), objavljen 1992. godine u Rabatu, u
izdanju Mangrat m&had al-diasit wa al-atat li al-tarib. Ovaj re&nik obraiuje
terminologiju vezanu za andaluzijsku muziku, k@dinila deo mozaika koji A. Hurani
(Hourani) naziva ,separate identity of Andalus”. dauzijska muzika, istovremeno
s&injena od raztliitih nacionalnih i regionalnih elemenata, formiraa kao zasebna
tradicija, oslanjajéi se, pri tome, na mugu tradiciju arapskog Istoka — MasSrika
(Masrig), za koju su je vezivali zajedhi istorijski identitet i teorijsko naste,
formalne karakteristike i norme izéenja (Davis 1997: 75).

Pojedini autori su se u svojim delima bavili iskifgp muzickim terminima
odraiene arapske regije/zemlje. Tako je, na primer,iakiRal-Rizd) u delual-Agani
al-tansiyyaiz 1967. godine naveo mukie termine koji se upotrebljavaju u Tunisu (Al
Faruqgi 1981.: xiii).

Na Sedmom kongresu i festivalu arapske muzike (&dodr wa mihrgan al-
misiqa al-‘arabiyya al-sabi), odrzanom krajem 1998. godine u Kairu, istaknuta je
neophodnost sastavljanja¢ngka muzékih termina, tako Sto bi se prikupljanje dea
izmedu ostalog, obavljalo za svaku arapsku zemlju paséhbi al-Su’td 1999: 248).

Tokom prve decenije XXI veka u Kairu je, u izdagliMaglis al-dla i al-
tacpfa, sukcesivno objavljivan visetomnic¢rék G. Abdelmaleka Ha3abas( ‘Abd al-
Malik HaSaba), koji obuhvata muke termine od perioda dzahilije do XX veka. Pun
naslov reénika jesteal-Mugam al-msqi al-kabf — muam ilmi tarihi maws:i7
yatandwal tat f muszalasat ilm al-masia wa al-alsan wa asmg’ al- 44 al- arabiyya wa
taragim al-mashir m min al-alam mundu algzhiliyya il al-garn al?isrin.

U novije vreme postojenlajn forumi na kojima se raspravlja o problemima

muzicke terminologije u arapskom jeziku, pre svega owm@panim za pojmove pristigle
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sa Zapada’ Na sajtu Koordinacionog biroa za arabizaciju nasezterminoloska baza
podataka, odnosno Banka objedinjenih termina (ankBal-mytalahat al-muwéhada),
sa engleskim, francuskim i arapskim ekvivalentigde se mdéu brojnim nadnim
oblastima nalazi i muzika.

Muzicka terminologija zauzima vazno mestocasopisu koji izdaje Sirijsko
ministarstvo kultureal-Haja al-musikija Na kraju svakog brojaasopisa navedeni su
najvazniji termini kojima su ozgani pojmovi iz zapadne muie kulture Ma 4gim al-
misiga al-garbiyya), tako Sto je obi#eno po jedno slovo alfabeta u svakom broju. Od
broja 1 iz 1993. do broja 18 iz 1998. godine, dbra su najvazniji termini zaklfino sa
slovom P. Ova praksa nastavljena je i u naredniojelorma, a potom su ohtaani i
termini za uze oblasti, poput opere i tomersl. Tako su u broju 59 iz 2011. godine,
poslednjem koji smo konsultovali, navedeni najvazpojmovi vezani za balet, koji su
u evropskim jezicima ozgani terminima na slovo D.

Pomendemo i joS neke interesantnecmé&ke muzékih termina na koje smo
naislionlajn pretragom:

- Alam wa murlasst al-misiga al-garbiyya autora K. Ida (K. al-ih Id) iz
2006. godine,

- Mugam al-misigz al-garbiyya — al-alam, al-mwzalaiat al-masigiyya, al-amal
al-misigiyya al-hdmma autora M. HananeH@nana), objavljen u Damasku
2008. godine, u izdanju Al-hay’a @mma al-griyya li al-kitab.

- Rafq I al-kansit ,mu gam muzalasar al-masiga al-k(i)lasikiyya“, H. Zekerije
(H. al-Din Zakariya) iz 2010. godine.

Poznati strinjak u oblasti arapske muzike, H. DZ. Farmer jeopiolom
prosSlog veka konstatovao da ,a DICTIONARY of Arabrousical terms is a
desideratumas many scholars have reminded me in the paatim@&r 1959: 1). Sam H.
Dz. Farmer je radio na pojasSnjavanju najvaznijimiea arapske muzike, najpre kroz
svoja brojna dela iclanke, a konkretnije i kroz pisanje odrednica u itedpim
projektima, poputEnciklopedije islamaili Grove’s Dictionary of MusicU indeksu

(Subject and Geographical Index) njegoveHistory of Arabian Music to the Xllith

2" vidi na primer:http://forum.wordreference.com/showthread.php?t57@3
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Centuryiz 1967. godine, nalazi se preko dvesta arapskihigkih termina (Al Faruqi
1981: xii)®

Prvi kompletan arapsko-engleski¢nk muzickin termina An  Annotated
Glossary of Arabic Musical Termautorke L. I. al-FarukizaSao je1981. godine kao
prirucnik zapadnim studentima i istraziérma u oblasti arapske muzike. Autorka je
gradu, koja je navedena latimom (nadnom) transkripcijom i alfabetskim redosledom,
ekscerpirala iz viSe od sto pedeset dela o arapslajci i istovremeno za svaki termin
navela izvor. Ovakav pristup pruza kontekstualnuspektivu, ali, pre svega,
omoguava dalja istrazivanja (Racy 1981a: viii; Touma @9972). D. M. Randel
navaienje izvora smatra krunom ovog velikog poduvata,jgetime ovo delo indeks
literature i rénik koji pomaZze pri njenom tundanju (Randel 1981: x). U predgovoru
Glosarg A. DZ. Rejsi (A. J. Racy) navodi da autorka u mvdelu definiSe specifine
muzike pojmove, ali istovremeno istraZzuje centralne iktkez fenomene, poput veze
izmedu teorije i prakse, povezanosti muzike sa drugisciglinama, amalgama etkih
elemenata i priliva gke, persijske, turske, a kasnije i francuske ijgakke muzike
nomenklature u arapski jezik (Racy 1981a: vigjosar L. |. al-Faruki sadrzi termine
kojima su ozn&ni pojmovi autentine arapske muzike, dok su termini kojima su
ozna&eni pojmovi iz zapadne muke kulture navedeni spor&do, nafese onda kada
se neka leksema, koja jecvbila u upotrebi u zr#nju muzékog termina, javlja u
novom zna&enju — uslovno r&no kao neologizam.

Reinici koji obraiuju segment muzke terminologije kojom su ozpani
pojmovi iz zapadne mude tradicije, namenjeni su, pre svega, arapskirdestiima,
predavdéima, muzéarima i istrazivéima, koji se specijalizuju u oblasti zapadne
muzicke kulture. Takav jeDictionary of Musical Terms — English-French-German
Italian-Arabic, Dz. Vilmona (J. Willmon), poslednji put objavljeh994. godine, u
izdanju poznatog libanskog izda&ea Librairie du Liban (u saradnji sa Center for
Educational Research and DevelopméhtNa osnovu decenijskog profesorskog
iskustva u jednoj arapskoj mdkpj instituciji u Libanu, DZ. Vilmon je kao razlog
sastavljanja rnika naveo popunjavanje terminoloskih prazninaapskom jeziku kada

Su u pitanju pojmovi iz zapadne méke kulture (Willmon 1994: VIII).Re’nik sadrzi

%8 0 bogatom opusu ovog nanika vidi clanak : (Neubauer, Neubauer 1987/88: 219- 271).
2 O renickoj izdavakoj tradiciji ove libanske kée pisao je D. Tanaskav{1977: 294- 295).
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viSe od 5000 frekventnih termina, koji su prevedea engleskog, francuskog,
nemakog i italijanskog (nekolicine i sa latinskog) najski jezik.

Interesovanje za arapsku muziku u Evropajad prve polovine XIX veka, Sto
se ogleda u brojnosti knjigacianaka, istrazivanjima i predenju starih arapskih dela
(Rasd 1975: 19). Dela nastala do osamdesetih godinalqgoveka popisana su u
bibliografiji Arabische Musik in eurgjischen Sprachenz 1983. godine, koju je
sastavio V. J. Kriger-Vust (W. J. Kger-Wust).

Neiscrpan izvor novih saznanja o ovoj bogatoj i @ugpuzickoj tradiciji je
pomenuta Isfahanijeva&njiga pesama Ovo nezavrSeno delo od nekoliko hiljada
stranica, koje je autor ispisivao pet decenijadgtavlja kombinaciju proze i poezije, u
kojem su pomeSane istorijskénjenice s anegdotama svih vrsta, Salama, herojskim
pricama i tome stino, Sto je karakterigino zaedeb(ar. adab) stil (Kilpatrick 2003: vii).
O vanvremenskoj aktuelnosti ove zbirke govori ijpkat u pripremi —-Glossary of
Musical and Socio-Cultural Terms in Kitab al-AghgBiook of Songshacijoj izradi
radi u oblasti arapske muzikedvedavno afirmisani autor Dz. D. Sava (G. D. Sawa),

koji ¢e za Stampu pripremiti ja&iveniji lajdenski Bril (E. J. Brill).

2.2. O arapskoj muzici

S obzirom na to da se razvijala i procvetala u mkeivilizacije sa arapskim
kao dominantnim jezikom, pod ,arapskom muzikom*ree podrazumeva iskkivo
delovanjecisto arapskog ettkog elementa, \eje u pitanju fenomen koji je obuhvatao
sve govornike arapskog jezika, bez obzira na njihasnu ili geografsku pripadnost
(Al Farugi 1981: xiv).

Pretpostavlja se da su u preislamsko doba post@tié€ke, verske i ljubavne
pesme, ali su svakako omiljene bile hubledd’) — karavanske pesme (Hiti 1988: 255).
Pored hude i nasba @tg kao formi jednostavnog beduinskog stila pevapgestojali su
i slozZeniji stilovi u vidu sinada (sid) | hazadza (hagy koje su negovale robinje

pevasice (pl. giyin) i sedel&ko stanovnistvo (Touma 1996: 2-%).

% Robinje pevaice su bile umetnice za koje se navodi da su nerbtle ljubavnice svojih gospodara
(Simi¢ 1970: 89; Hiti 1988: 225). One su nastupale i zhhi@ brojne klijente u svojim kiama ili Zivele
na dvoru u posedu halifa (Weiss 2007: 1€®sto su bile veoma obrazovane, pre svega u oplaestije,
Sto ih je zajedno sa njihovim mudkim talentom i neretko vanrednom lepotondinido nadaleko
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U periodu od Il do VII veka veliki muzki centri bili su hriganska
kraljevstva — GasanG@asdn), gde je na dvoru boravio veliki broj muara i robinja
pevaica i Hira (altira) u koju su hrlile reke mladih ljudi da studiraju miku (Farmer
1967: 6; Bulos 1971: 38). Objavom islama 622. gedin Zivot Arapa uvedene su
novine koje su se odrazile i na ,zvéa“ status muziké* Nakon Muhamedove smrti
632. godine, dvojica prvih pravovernih halifa, ABakr (Aba Bakr alSiddiq, 632-634)

i Omar (Umar ibn al-Hatab, 634-644) glavninu svojih snaga su usmerili ngwvanje i
konsolidaciju nove vere i zajednice $to je ostdwlfaalo mesta za ljubav prema muzici
(Farmer 1967: 40). Sa tien pravovernim halifom Osmanorfldtman ibn ‘Aff an, 644-
656), estetika postaje sve Zamija. Ovakav preokret F. Hiti (Ph. Hitti) tuiakao
posledicu nestanka inicijelnog straha koji je uldajava nove vere, ali i time Sto je
Osman, za razliku od svojih prethodnika, prvi p@@zaklonost prema raskoSi i
bogatstvieiji je nuzni pratilac oduvek bila i muzika (Hiti 88: 256). Meka i Medina su
kao centri polittke i religijske mai bili pod budnim okom rigidnog rezima prvih
pravovernih halifa, ali vrlo brzo nakondre osvajanja i uvéanja bogatstva @eli su da
se razvijaju u vazne centre bogatog mkag Zivota (Shiloah 1995: 11). Ovakva klima
pogodovala je razvitku umetikiog pevanja i muzke umetnosti uopste. Pojavili su se
profesionalni muski muzari/peva&i — ,muhanasuni“ (muhannat, ptnubann:onn).32
Ve¢ samim svojim nazivom ovi petiabili su ozn&eni kao feminizirani, a ta upadljiva
karakteristika zapravo je bila neodvojivi deo nyboZenske umetéke crte koju su
preuzeli od svojih &itelja-Zzena (Shiloah 1995: 13).Muhanasuni, mi& kojima su u
prvoj generaciji najistaknutiji bili TuvajsTuways, 632-710) i Ibn Surajdz (Ibn Sugay
ca. 634-726), bili su zvakdno drusStveno prokazeni, ali su ih elita i drugidoui maci,

pa tako i 8me halife, u sustini prihvatali. Séwr ¢etvrtog pravovernog halife AlijaEAl
ibn Abi Talib, ca. 601-661) zap@&inje vladavina ,svetovne* dinastije Umajada koja je
trajala skoratitav vek (661-750). U svojoj prestonici u Damaskondjadi su péeli da

poznatim. S obzirom na to da su dedfe bile zarobljene tokom osvajanja, u ndlzi tradiciju dvorova
na koje su bile dovedene, unosile su rtkeielemente svojih sredina (Weiss 2007: 193).

% Drustveni status profesionalnog mtaia se menjao kroz vekove, ali se ova profesijawrgim nije
smatrala za uglednu. Neretko se muzika dovodilaemuvi sa opijanjem i razvratom. ViSevekovna
polemika u islamu po pitanju toga da li je sluSanjevodenje muzike dozvoljena ili nedozvoljena
aktivnost, nije ni do danas u potpunosti razreSena.

%2 Doslovno zn&enje lekseme ,muhannat” jeste ,biseksualac®, ,2emst, ,nemdan®, ,impotentan®
(Wehr 1980: 263). L. I. al-Faruki navodi ovaj tenmi u obliku participa aktivhog — ,muhannit* —
doslovno ,the always effeminate” (Al Farugi 19889).

% Vetinu profesionalnih peva dZahilijecinile su Zene; one su sve do prve decenije nakpostavljanja
halifata u potpunosti dominirale ovom profesijonaiifrer 1967: 44; Hiti 1988: 256).
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uzivaju u muzici. lzuzimajti vladavine pojedinih halifa, poput Muavije | (Mwiya,
661-680),Abdelmalika (Abd al-Malik, 685-705),Omera Il (Umar, 717-720) ili al-
Mutavekila (al-Mutawakkil 847-861), u vladarskim@aima — ,madzalis* (ar. mzlis,
sing. malis) boravili su brojni muziari — kako muskarci tako i Zene (AldWh 2010:
45). Poredtisto hedonistikog momenta, uzrok tome bio je i pailke prirode, jer se
smatralo da pevaizvodenjem panegirika i satira na najbrzi i najefektngtin dopiru
do (uSiju) naroda (Farmer 1967: 66). Mtai sucinili klasu za sebe, a oni istaknutiji
medu njima Ziveli su udobnim Zivotima. Tokom umajadgkperioda postavijeni su
temelji velike (orijentalne) mugke tradicije (ili tradicionalnog orijentalnog stjja&koja
ée svoj zenit doZiveti pod dinastijom Abasida (Shild995: 11, 195"

Nije proSao nicitav vek od spuStanja prvog kuranskog ajeta, a n@ra je
stigla i na evropski kontinent. Islamska vojsk& J&.. godine presla Gibraltar i osvojila
Iberijsko poluostrv@ime je zapoéela jedna od najbriljantnijih epoha u kulturnopigji
Arapa koja je trajala viSe od sedam vekova. Kadguosa multikulturalnih kontakata,
na ovom geografskom prostoru je nastala jedna \boat i kulturna simbioza
heterogenih elemenata u kojoj je muzika zauzimsfaknuto mesto (Shiloah 2011:
748). Smatra se da je kamen temeljac andaluzijskeke postavio Zirjab (Zirab, 789-
857). Zirjab je naziv za pticu mrke boje miloZwnoeg peva, koji je Abu al-Hasan lbn

Nafi (Abu al-Hasan ‘Ali Ibn Nafi‘) dobio kao nadimak zbog svog markantnog lika
elokvencije®® Podaci koji ukazuju na to da je Zirjab zasluZastzaranje andaluzijskog
muzickog stilain toto zasnovani su na deNuash al-b autora al-Makarija (al-Maqgajr
Medutim, u rukopisu al-TifaSija (alifasi) otkrivenom pedesetih godina proslog veka,
zasluznima se smatraju i druge istaknudedsti (Shiloah 1995: 74- 75). Napustivsi
dvor u Bagdadu zbog ljubomore svoditelja Ishaka al-Mavsilija (lsagishaq al-
Mawsili, 767-850), Zirjab ut&iSte pronalazi u Kordobi za vreme vladavine
Abdelrahmana II‘Abd al-R&man, 796-822), gde je potom osnovao ntiami Skolu Sto
se smatra pgetkom samostalnog razvoja arapske muzike na Zapaddali 1978:
281; Racy 1981b: 7). U literaturi se navodi i padadla je Zirjab dodao petu Zicu lauti,

% Muzika je podvrgnuta utjecaju poezije i Korana, rai sluZi vise samo kao pratnja teksta. Sada se
pridaje sve véa vaznostisto muztkim elementima: melodijske linije su bogatije, f@iizrazajnije
(odaju teznju za dopadljivé8), izbor tonaliteta je raznovrsniji, ljestvice peoSiruju na dvije oktave”
(Ajanovi¢ 1958: 53).

% Na persijskom se pod ovom leksemom podrazumevaorasd zlata koji sluZi za pozlvanje — ,zar"

- zlato" i ,ab" — ,voda“ (Farmer 1967: 128- 129; Hiti 1988: 46E6).
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a trzalicu (terzijan) koja je do tada pravljena drigteta, napravio od orlovog pera ili
orlovih kandzi (AlSaffar 1988: 25). Time je olakSano sviranje na ,sultanu svih
instrumenata® (ar. stiin alalat) — udu (ar.ad). Andaluzijska muzka tradicija opstaje

i danas kroz muziku flamenka juzne Spanije, zatilasiénu arapsko-andaluzijsku

tradiciju koja se neguje u Alziru, Tunisu i Marokaipre svega jevrejsko-andaluzijsku
muziku sefardskih Jevreja (Hammond 2005: 143- 144).

Sa dolaskom dinastije Abasida na vlast 750. godaeSio secisto arapski
period u muzici (Farmer 1967: 65). Muki centar postala je nova abasidska prestonica
Bagdad. Stranice brojnih dela nastalih u ranoabkeim periodu ¢&inile su tadasnje
generacije muzara besmrtnim (Farmer 1967: 112). Najpoznatije dalstalo u ovom
periodu jeste Isfahanijeva monumentalgjiga pesamaOva zbirka obuhvata pesme
(za koje je komponovana muzika), koje su stvarah@earioda dzZahilije pa sve do IX
veka. Knjiga pesamasadrzi i viSe od devedeset biografija pesnika, ozitora i
izvodata, podatke o druStvenom ponaSanju rarA i publike, procesu ¢anja,
komponovanja, kao i detalje vezane za makam #madg ritam melodije (Sawa 1985:
70; Shiloah 2011: 7465.

Povoljna klima za razvoj muzike tokom vladavine {Jawla opstala je i u doba
Abasida. Mdutim, u abasidsko doba uloga mtaria poprimila je i jednu prisniju
dimenziju, jer se od njihéekivalo da budu vladarevi bliski prijatelji — drugas picu

(ar. ,nadm*; en. ,boom companion®). Da bi uspesno obavilapzadatak, kako navodi

% Sistem makama, uslovno&emo lestvica, predstavija jedan od osnovnih priaaia kojima poiva
autenténa arapska muzika. Svaka kompozicija i improvizaoglovljena je prirodom datog makaniga

je jedna od osnovnih karakteristika jedinstveni jdtetrahord — ar. gins“ — u okviru koga se javljaju
razlicite kombinacije stepena i polustepena (Marcus 2@®: 40). Svaka kompozicija je sustinski
improvizacija u okviru odrdenog makama, u odnosu na njegovu tonsku organizd®@ja ni za jedan
makam nije isti, dok je ritmika komponenta slobodna (Touma 1996: xx). Stogapngéerivanje ako se
makami ozn&e kao ,truly compositional rules” (Klaser-Ledoux@0 6). H. H. Tuma ovu karakteri&tiu
prirodu svakog makama, u pogledu toga Sto je t@nahganizacija fiksirana i istovremeno bitnija od
ritmicke komponente, koja je slobodna, navodi kao dijeaimd suprotnu onome Sto éeeno u
kompozicijama tipa valcer —,which is the first afmtemost characterized by the organization of its
rhythmic-temporal component, while the tonal-spatrder has no rules to obey* (Touma 1996: 38).

Ne postoji tdan podatak o broju makama. Negde se pominje dané pedeset, negde sedamdeset
(uzimanjem podvrsta u obzir), ili pak da su svidgdeni od dvadeset osnovnih makama (van der Linden
2001: 321). Broj makama koji su bili u opticaju 293jodine kretao se oko sto pedeset (AliH978:
304). Neslaganje u pogledu broja makama posledica gnjasija na savremenu teoriju muzike, koja za
osnovu uzima postojanje devet tetrahorda, na ostiega muziari izvadaci smatraju da postoji devet
osnovnih makama, dok istovremeno, drugi tedaeti svakoj jedinstvenoj lestivici daju novo ime,
odnosno svaku promenu u gornjem tetrahordu smatnajoifestacijom novog makama (Marcus 2002:
43). Kao vrsta kompromisa uzima se grupisanje wet#akozvanih ,porodica“, zasnovano na prirodi
donjeg tetrahorda (Marcus 2002: 4¥eki od najpoznatiji makama jesu ,,maqam higaz“, ,,magam
bay(y)ati“, ,macam natiwand”, ,madm al-rast“, ,macam kurd", ,magam higaz kar*.
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Dz. D. Sava, muzari su morali da budu obrazovani, drustveni i zabgRacy 2003:
33). Ibrahim al-Mavsili (Ibehim, 742-804) jegini se, u toj meri uspeSno odgovorio
ovim zahtevima da jéak dobio nadimak al-Nadim (Farmer 1967: 116; Sa9&b6180).
Ostatke ovih davno uspostavljenih standarda, A. Rgsi pronalazi u tome Sto se i
danas od muzara @ekuje da bude ,rado &en u drustvu“ (Racy 2003: 33).

Medu naguvenijim muzéarima abasidskog dvora bili su Sijat (8iy739-785)
iz Meke, potom lbn Dzami (Ibi65amic, 808-?) i¢uveni Sijatov denik, lbrahim al-
Mavsili sa svojim sinom —Zirjabovim rivalom — Ish@k. Porodica Mavsili je zbog
velikog ugleda i privilegija koje je uzivala doléziu sukob sa drugim muarima,
poput Ibn Dzamija i Ibrahima al-Mahdija (Bm al-Mahd, 770-839) — mldm
polubratom halife Haruna al-RaSida affin al-Rasid, 786-809), koji je poreklom
pripadao vladajtoj klasi, ali Ziveo u drustvu muara i pesnika, kao veliki boem
(Farmer 1967: 146; Shiloah 1995: 28). ddém, razilazenje miu njima je postojalo i
na profesionalnom planu. lbrahim al-Mavsili je predio muzEki pravac okrenut
oc¢uvanju i obnovi tradicionalne arapske muzike, deklprahim al-Mahdi menjao
delove kompozicija premac¢hom ukusu i time zastupao inovatorsku struju (Farme
1967: 147- 148; Al Faruqgi 1981: 102). Iz ovog sukaazvile su se dve Skole — kiasa
I romanttarska/modernistka (Farmer 1967: 146; Shiloah 1995: 28). UprkosetGito
su Mauvsilijeve pristalice bile brojne, nije bilo gnate zaustaviti trijumf romantarske
struje sa kojim su uklonjena ritthkia i melodijska pravila stare muzike Arabije i
istovremeno uvedene nove ideje iz Persije kojetmale na semitsku muziku (Farmer
1967: 149; Touma 1996: 9).

Ovo nisu bili prvi kontakti arapske muzike sa stmarelementima, jer je ona
jos od svojih najranijin dana bila izlozena stranititajima. JoS su prvi muari, kao
pripadnici klase osloltenih robova, svesno ili nesvesno unosili elememntajis
neretko i prefinjenijih kultura (Shiloah 1995: 1MNarcito je Bliski istok bio pod
uticajem brojnih kultura — sirijke, aramejske, vizantijske,dge... Hlasan 1993: 122).
Medutim, za vreme abasidske vladavine persijski ufieajatao i postao sastavni deo
arapske kulture (Farmer 1967: 145).

Prevodil&gki pokret se u potpunosti razvio za vreme Abasidek su se
istovremeno stvorili i veoma povoljni uslovi za vag nawne i tehntke terminologije u

arapskom jeziku (Ali 1987: 25, 94). & kulturni uticaj je j&ao kroz prevdenje
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grekih dela, kao i kroz zastittki odnos halife Mamuna (al-Ma'am, 813-833) prema
»grékim* naukama (Farmer 1967: 96). On se ponajvis€amsel disciplinama koje su
Arapi nazivalistranim meiu kojima je bila i muzika (Shiloah 1995: 46).

Smiéu halife Vasika (al-Vitic, 842-847), za koga H. DZ. Farmer kazZe da je
bio prvi halifa muztar u pravom smislu te ¢g zavrSava se i takozvani zlatni period
(Farmer 1967: 96- 97). Prema istom autoru, zlatnisadabasidske vladavine trajalo je
od polovine VIII do polovine IX veka (Farmer 19690). U literaturi se kao getak
sunovrata arapske kulture navode Xl vek i neStmikasrstaski ratovi, kada je, kako
navodi F. Hiti ,u filozofiji, medicini, muzici i dagim disciplinama skoro [...] nestalo
[...] velikih umova® (Hiti 1988: 597). Mé&utim, postoje autori koji tvrde da je, uprkos
nastupajgemo periodu takozvane dekadencije, ¢preom unutrasnjim sukobima i
slabljenjem centralne vlasti u Bagdadu, muzikalmesalskom dvoru nastavila da cveta
(Farmer 1967: 143, 158J.Potvrda toga je i vazno delo nastalo u Xl veKitab al-
adwar, Safidina al-Urmavija Safi al-Din al-Urmawi, 1230-1294}% Urmavi je bio
dvorski upravnik muziara i nadim poslednjeg abasidskog halife Mustasima (al-
Mustdsim, 1242-1258). Nakon pada Bagdada 1258. godinmalirje preSao u sluzbu
Mongola (Farmer 1967: 184; Rd51975: 13; Shiloah 1995: 55). On je kroz svoj rad
sistematizovao osnovnu lestvicu ¢itav sistem makama, tako Sto je, pre svega,
popularnu muziku svog vremena kombinovao sa ranigorijskim znanjima (Shiloah
2011: 749- 750). Smatra se da je Urmavi proSiriocigacku muziku lestvicu i bio
prvi teoretéar koji je svoj rad u potpunosti zasnovao na Masti bogatom iskustvu
muziéara-izvataca (Al-Saffar 1988: 24; Shiloah 2011: 749).

Nakon dolaska Mongola muzika i dalje cvetadaten broj dela o muzici se
smanjuje. Dezintegracija vlasti odrazava se na @shnja, pa tako autori nakon
Urmavija p@inju da istéu specifénosti stila karakteristhog za sopstveni lokalni milje
(Shiloah 2011: 750). lako lokalni stilovi u muzitiana, centralne Azije i potom i
Osmanskog carstvadaju, oni se i dalje u velikoj meri oslanjaju naugturu i estetiku
velike orijentalne tradicij¢Shiloah 2011: 743).

3" Prema H. DZ. Farmeru period dekadencije traje4 8o 945. godine (Farmer 1967: 137).

% Engleski prevod dela j&he book of cycles[/modesPsnovna zn#nja lekseme ,dawr* (pl. adir)
jesu: ,obrtaj*, ,krug®, ,runda“, ,ciklus“; ,strofa; ,pesma“, ,arija“, ,(muzéki) komad* (Muftic 2004:
467).
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Ovde treba podsetiti da se godina 1288sto navodi kao petak perioda
stagnacije i tavorenja arapske kulture uopsStepkviru toga i arapskog jezika. Tokom
tada zapeetog perioda dekadencije, za koji se veruje degjad do XVIlI veka, dolazi
do velikih pomeranja na planu leksike, do prodoijalektizama i stranih elemenata
(Tanaskowt, Mitrovi¢ 2005: 13). Ovo je bilo najvidljivije u jeziku upra ,koji je, pun
dijalektizama i tursko-perzijskih izraza, imao jg@mo malo zajedékog sa klasinim
arapskim“ (Smailagi 1990: 73). Od Xlll veka, kada ulazi u ,ndra"“ period, arapski
prestaje da bude jezik kulture i nauke i koristi gered svakodnevne komunikacije
(regionalni dijalekti) joS samo u religijske svr{feerrando 2007: 266). Meatim, ¢ak i u
toj sferi odnos prema arapskom je bio na nezavidnotou, o¢emu govori zapazanje
c¢uvenog putopisca Ibn Batutébf Batata, 1304-1377), koji je prilikom posete Basri
1327. godine, nakon prisustvovanja dzumi @lat al-guma) — podnevnoj molitvi
petkom — o onom koji je molitvu predvodio zapaz®,fl..] when the preacher rose to
deliver his sermon, he committed many serious granaal errors. | was astonished at
this and spoke of it to theadi [...] who answered ’in this town there is not def who
knows anything about grammar™ (Ali 1987: 27- 28).

Neposredno ub provale Mongola, na vilast je 1250. godine doSisastija
Mameluka koja je veoma cenila umetnost i vladala de dolaska Osmanlija 1517.
godine. Tokom Osmanske vladavine doslo je do izthegromena u muzkom Zivotu
Arapa. Institucija dvorske muzike prestala je dastpp sekularna urbana muzika
izgubila je na vaznosti, a novonastali vakuum pggada su sufijska bratstva i
poluprofesionalni muzari (Neubauer 1999-2000: 318). U ,osmanskoj* fampske
muzike, u velikoj meri zapostavljenom polju &avanja, nastupila je kulturna
provincijalizacija prostora od Alepa do Kaira, iadi i stagnacija, pogotovo ako se u vidu
ima oblast Masrika (Neubauer 1999-2000: 317, 329).

Period arapske muzike tokom XVIII, XIX i XX veka,.Gade deli na tri epohe
— osmansku epohu, epohu iztnedva rata i epohu koja je usledila nakon Drugog
svetskog rata (Saadl994: 205). Ono Stée obeleziti sve tri epohe, a Sto je prisutno i
danas, sustinslkde biti drug&ije od svega Sto je do tada uticalo na arapsku i¢kuy
kulturu. Nezaustavljivi trijumf nametljivog zapadnaticaja ostavie traga i na arapsku
muziku, a samim tim doneti i velike promene naypoifjuzike tradicije, a u arapskom

jeziku — terminologije. U Egiptu su tokom duge \dathe Muhameda Alija
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(Muhammad-‘Ali, 1804-1848) promene na mdgzom planu bile deo sveobuhvatnih
reformi po ugledu na Zapad. Veliki pobornik evr@amije, hediva Ismail (Isafl,
1863-1879), podigao je zgradu opere u Kairu (ar &-ubira), kroz koju se Egipat
upoznao sa dostighima italijanskih operskih majstora. Tako je VerdijRigoleto
izveden 1869. godine, a dve godine kasnije u Keivedena je iAida. Pod zastitom
hedive Ismaila delovao jeuveni pevd i kompozitor Abduh al-Hamuli‘Abduh al-
Hamal1, 1845-1901)ciji je savremenik bio Muhamed Osman (Mummad ‘Utman,
1855-1900). Repertoar ove dvojice kompozitora poslye kao uzor prvoj generaciji
muzikara XX veka. Ona je je svoj stil gradila unéiseovine u muzike oblike
osmanske muzike, a pritom inspiraciju crpla, iikanog, i iz narodnog nagke i Egipta

i Levanta, ali i neprocenjivog treninga iz relidiggy ,pevanja“ (Asmar, Hood, 2001:
297). Istovremeno, ova generacija je putujpo Evropi i sluSajti koncerte evropskih
orkestara u Egiptu bila i pod uticajem zapadneiktes muzike (Asmar, Hood, 2001:
297). U drugoj polovini XIX veka, Ahmed Abu Halil-Kabani (Ahmad Abu Halil al-
Qabani, 1833-1903) osnovao je prvo mékb pozoriste (aral-masrah al-gina’i) u
arapskom svetu (Al-®lih 2010: 47).

LakSem prodiranju zapadnih elemenata pogodovailgieliferacija muzikih
centara kao jedna od posledica viSevekovne pioditidezintegracije zapete joS za
vreme vladavine Abasida. ViSe nije postojao sanaane ili eventualno dva muia
centra, poput Meke i Medine, poput Damaska, iliygoBagdada i Kordobe. U XIX
veku se u arapskom svetu izdvojilo pet ntkih regiona — Irak, Sirija, Egipat,
Arabijsko poluostrvo i Severna Afrika — od kojihgeaki imao specifan stil u pogledu
naina pevanja, tehnike sviranja, strukture lestvicémickih obrazaca, strukture
pesama i njihovog sadrzaja, a Sto se kao odlikaniad zadrzalo u mukioj praksi
Arapa (Touma 1996: 14- 15). Ovakva situacija namolatfje, izméu ostalog, pisanje
posebnih regionalnih istorija muzike u arapskomtigva istovremeno dnila arealni
kriterijum sve uticajnijim faktorom u razvoju muékie terminologije. Stoga se danas
pod sintagmom ,arapska muzika“ podrazumeva muzikesria, Magreba (Maib),
Mesopotamije (ar. & bayna al-nahrayn), odnosno danasnjeg Iraka, muzakaskih
zemalja (nasiga al-Halig), a potom i muzika Sudana (alidan), dok istovremeno svaka
od ovih regija, odnosno muzkispoljava karakteristne specitnosti u muzitkom, i

samim tim i terminoloSkom pogledd’'dnis 2008: 9). Razlike su prisutne i u okviru

29



jedne zemlje, pa tako autor J. al-Malih (Y. a#lM) piSwi o muzici i pevanju u Siriji
primecuje ,yahtalif algina’ f1 Sariya min mirtaga ik mintaga“ (Al-Malih 2010: 52).

Sa propa& Osmanskog carstva, ggikom XX veka, kontakti sa Zapadom se
intenziviraju. Skorcitav milenijum nakon nastanka IsfahanijeéXejige pesamal904.
godine izlaziKnjiga o orijentalnoj muzici(Kitab al-misiga al-Sarg), kompozitora i
teorettara Kamila al-Hulaija (Emil al-HulaT, 1879-1938). U ovoj knjizi autor na tragu
al-Farabija (al-&rabi, 874-950) i Isfahanija predstavlja principe naikag paivaju
arapska i turska muzika, objasnjava evropsku tearpzike i istovremeno zagovara
otvorenost prema muzici Zapada (Racy 1981a: vii).

Patetak XX veka obelezili su i muzari Muhamad al-Kasabdzi (Miammad
al-Qaabsi, 1892-1966) i Sajid Darvis (Sayyid Dasyca. 1895-1923). KasabdZi je bio
poznat kao kompozitor monologa (egamilag), koji je revolucionarno uveo novi stil u
arapsku muziku i time omogio muziarima da se oslobode okova tradicije (Alifar
1993: 61). Najuveniji njegov monolodn kuntu ugmiz izvodila je Um Kulsum. Uticaj
Zapada nar®dto se oséa u monologuYa myir, koji je izvodila Asmahan (Asmahan,
1912-1944).

Pevéd& | kompozitor Sajid DerviS je bio zainteresovanstare vokalne forme i
kroz svoja pevanja uspeSno oziveo stare tkezioblike. Utemeljio je taktuku (ar.
tagiga), oblik narodne pesme lakog stila (Ald$aR010: 21). Meutim, kao
kompozitor, koristio je polifoniju¢ime je Sirom otvorio vrata internacionalizaciji
arapske muzike (Bulos 1971: 44;#®BI-Su‘tad 1993: 137, 139, 143). Smatrase da je u
tom pogledu najviSe postigao u kompozi€aqgat mbdl al-sarb, gde je Dervis, po prvi
put u arapskoj muzici, na néno-teorijskoj osnovi primenio princip polifonije b& Al-
Su‘ad 1993: 145- 146). U svojim delima bavio se emaega stanjem ljudske duse, bio
majstor ironije, ali je iznad svega bio zaokupljeatnjama egipatskog naroda pod
kolonijalizmom i njegovim sveopsStim siromaStvom (ABI-Su‘ad 1993: 137, 138;
Saad 1994: 209). Stekao je naziv ,narodni umetnik* (fam al-Sa‘b/fanan waari/al-
mulahhin al-S&bi), ali, nakon smrti, bez zvamog ispréaja, ostao zaboravljen dugi niz
godina (Al-Hili 1978: 229; Abii Al-Su‘ad 1993: 146; Al-Saf 2010: 23).

Dvadesetih godina proSlog veka za&gla je karijera najpoznatije (pan)arapske
pevaice Um Kulsum. Poreklom iz sela kod delte Nila, Bqral-zahajra Tamay al-

zatayra), gde je sa svojim ocem i baan izvodila narodni i religijski muzki repertoar,
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ucila je kod mnogih poznatih kompozitora i umetnikaog doba i u potpunosti
ovladavsi klaginim stilom, stigla do samog vrha urbane nikei scene Kaira
(Danielson 1998/1999: 183). Njeno osnhovno obrazgvgmxivalo je na dobro
ovladanoj tehnici tad?vida, §to joj je kasnije p@ieoda usavrsi tehniku pevanfa.

Um Kulsum je najpre radila sa Sejhom Abu al-Alomhdmedomd]-sajh Abi
al-‘Ala Muhammad, 1878-1927), koji je i otkrio, a potom sa eminentnim kompozitma
kao Sto su Kasabdzi, koji je komponovao Sezdedetvét kompozicija za nju i préin
opereteAida, u kojima se os®& zapadni uticaj uspesSno uklopljen u orijentalnli st
(Saad 1994: 211). Potom je radila sa Zekerijom Ahmad@makiriyya Ahmad, 1896-
1961), koji je u svom radu koristio elemente izvornapmke tradicije i Rijadom al-
Sunbatijem Riyad al-Sunbati, 1907-1985), koji je napisao neke od najpoznatijih
pesama Um Kulsum i u svojim delima predstavio gnterijentalne tradicije i
modernog stilalfasan 1993: 129; Sa&dl1994: 211).

Najuticajnija figura u muzkom i intelektualnom razvoju Um Kulsum bio je
pesnik Ahmed RamiAhmad Rami, 1892-1981). A. Rami je proSirio njene gkone
intelektualne horizonte, ogramne verskom obrazovnom dimenzijom seoskog miljea,
tako Sto je uputio u knjizevnost | upoznao sa oanuy arapske poezije, neophodnim za
pravilno pevanje stihova kl@sie arapske poezije, a potom je uveo i u kairskeéwne
krugove (El-Shawan 1980: 89; Racy 2003: 182- 188). Kulsum je pevala preko sto
trideset pesama ovog pesnika, od kojih jéine bila u formi zadzala (zal) na
egipatskom dijalektu (Racy 2003: 183).

Um Kulsum je kompletno izmenila dotadasnju trasheilnu ulogu (zenskog)
vokaliste time Sto je preuzela direktnu kontrolu revojom muzikom produkcijom,
narwivala tekstove pesama od najpoznatijih pesnikarsmoapskog sveta i kompozicije
od vodeéih kompozitora u koje je potom neretko unosila &&ape izmene (Danielson
1998/1999: 184). Svoju karijeru gradila je u peuad kom se arapski svet borio za
nezavisnost. Pevala je za krafaruka (fraq al-Awwal, 1936-1952) i opstala i nakon
Revolucije 1952. godine kao Naseravafril >Abd al-Nasir, T1970) reZimski umetnik.
Ona je izborom svog repertoara i svojom celokupnaimo&u bila kvintesencija
arapsketeznje za slavnim danima arapske istorije i zeljesel@ni ponove zaodenuti u

ruho panarabizma. Svakog prvégtvrtka u mesecu, milioni Arapa od Atlantika do

%9 Nekada3nja upravnica Odseka za pevanje na Akaidemditnosti u Kairu, Ratiba al-HafriR§tiba al-
Hafni, 1931) istée da je tehnika tadzvida veoma bliska operskojitéipevanja Hasan 1993: 120).
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Indijskog okeana mogli su da sluSaju direktan skdijli TV prenos njenih nastupa.
Pesme Um Kulsum postale suéme, a naréito su cenjene one iz zlatnog doba njene
tarab karijere, izcetrdesetih i pedesetih godina proslog veka (Ra©32003). Kada je
umrla, Gospdu (eg Al-Sit) i Zvezdu orijenta (ar. Kawkab al-Sarq), kafoj je iz
poStovanja ,tepano*, ispratilo je viSe @dtiri miliona Egigana, a ozalilo na milione
Arapa Sirom sveta (Weiss 2007: 19%).

Tridesetih godina proSlog veka na sceni se pojdidiamed Abdelvehab
(Muhammad ‘Abd al-Wahib, 1907-1991), koji je, inspirisan tekovinama zapad
muzike, u arapsku muziku uneo mnogo noviHagan 1993: 120; Al-S#r1993: 60).
Svoju Karijeru ostvario je zahvaljjupiscu i aristokrati Ahmedu Savkiju pnad
Sawq, 1868-1932), koji ga je uveo u ekskluzivne krugpisaca i politke elite tog
vremena i upoznao sa evropskom, a pre svega friameukulturom (Racy 2003: 24).
Savkijev zastitniki odnos bio je ne samo intelektualne¢ vefinansijske prirodgEl-
Shawan 1980: §8 Nova saznanja o zapadnoj muzici u koja ga je upAtiGavki i
moderna poezija koju je stvarao za njegove komjygezichrabrili su mladog umetnika
da komponuje moderna mgka dela i u njih unosi elemente zapadne muzike (El-
Shawan 1980: 88; Racy 2003: 24). Pored kfesimuzike, namdto tokom epohe
izmedu dva rata, u arapski svetdada je da prodire zapadna muzika plesnog karaktera
leZernijeg stila, pa tako i Abdulvahab biv&acan ritmovima poput tanga, rumbe, polke
i drugih, ¢iji se plesni karakter osa u njegovim kompozicijama (Saad994: 213,
214).

U ovom periodu su u pojedine Skole uved&amsovi solfda, Sto je vremenom
uticalo na to da se muii ukus omladine oddenih drustvenih slojeva menjao i polako
udaljavao od duha tradicionalne arapske muziked&Ha94: 213).

JoS dvatuvena muziara su svojim radom, izrde ostalog, doprinela i uplivu
zapadnih muzkih elemenata u arapsku muziku — Asmahan i Faréltras (Fatd al-
Atra§, 1910-1974), brat i sestra, koji su u Egipat dkéb sirijski emigrantf* Asmahan
je izvodila pesme lakog stila u koje je uvela elatedz repertoara koloraturnog soprana

(Bulos 1971: 44). Ona je bila suSta suprotnost Ums#m, ,sasvim nesvesna arapskog

“0°U pesmi ,Stara rana“ alzirske pesnikinje A. Mostami (Mustganmi), Um Kulsum je ,Zvezda
Arapa“ (Tanaskowi 2012: 140).

“1 Brojni drugi sirijski muzéari su, ne samo zbog ratnih opasnosti, emigrir&lgipat, jer je tamo vladala
veca otvorenost i jer su umetnici imalié@moguénosti za rad.
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kulturnog nasléa, arapske proslosti i sadasnjosti, obuzeta dnagn potragom za
licnom sréom” (Mernisi 2003: 119). Asmahan je stradala u sa@noj nesréi kada
je autom sletela u kanal i utopila se. Njena najatiia pesma jesteajalr al-uns f
Fijana.

Farid al-Atras je bio kompozitor i vrhunski izt& na udu. Nazivan je Princ
uda (Amir al-‘td), a bio je poznat i pod estradnim imenom Usaml{&ahid). Za
AtraSove kompozicije karakterigtia je kombinacija klashe i popularne arapske
muzike. ,Autohtonom* terminologijom teno ovde se radi o meSavini ,Jawarab®,
JJawn balad“, lawn gartx®, gde se terminom ,lawn®* (,boja“ozna&ava muzki i
etnicki tip kompozicije (Racy 1981b: 14). ,Lawarab“, ozn&ava delo u stilu klagne
arapske muzike (enenchantment color®), odnosno pesme koj€iyaju na sistemu
makama sa tradicionalnom upotrebom modulacija ialrok ukrasa (Racy 1981b: 14;
Zuhur 2001: 289). Pod sintagmom ,lawn batgabdrazumeva se folklorni, dor@atip
kompozicije, za koji se jos koristi i termin ,lava‘Tdr®, da bi se ukazalo na muziku sa
gornjeegipatskim prizvukom (Racy 1981b: 14; Zuh@OZ2 290). ,Lawn garkx*
ozna&ava zapadni stil (enwestern colour®), te se tako ovom sintagmom, niangr,
mogu oznaiti delovi Abdelvehabovih pesama zasnovani na Batovim ili
Rosinijevim motivima (Racy 1981b: 14; Zuhur 200B9® Sintagma ,lawngaz“ se
odnosi na dZez pravac u zapadnoj muzici, ali ko upotrebljava i kao opSti termin za
popularnu muziku sa Zapada (Racy 1981b: 14; Zuld@12271- 272). Navedena
meSavina razlitih stilova u pesmama Farida al-Atrasa u kojojpnaner, mozemda@uti
muziku sufijskih redova u ritmu tanga i u pratnparimonike, ¢esto je prisutna i u
pesmama drugih arapskih idaga (Racy 1981b: 6). Posledica toga jeste gubljenje
jasne granice izndel, s jedne strane, klasie arapske muzike, odnosno onoga 5to je
nekada bila dvorska, a Sto se joS @ava i kao umetka ili ozbiljna muzika i s druge
strane, muzike novijeg datuma, mikii manje sofisticirane, a samim tim i manje
poStovane, poznate kao popularna, laka, ili korjena, gde joS spada i filmska muzika
(Racy 1981b: 4). Stoga i n&udi to Sto arapski muzari cesto obitavaju u ovim,
sustinski raztiitim, sferama (Racy 1981b: 5). Od ranih tridesgtldina proSlog veka u
Kairu je postalo sasvim udaiajeno da svaki etablirani pevaude i filmska zvezda, Sto
je u nekim drugim kulturama nezamislivo (Racy 1983 Farid al-Atras je, na primer,
bio zvezda preko trideset filmova (Zuhur 2001: 278R).
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Tokom XX veka u arapskom svetudogu da se osnivaju i konzervatorijumi
muzike, na kojima studenti paralelno¢atiosnove iz arapske muzike i teorije zapadne
muzike, dok sviranje na instrumentim&upoma@u savremenih na&nih metoda, kao
Sto je notacija, a ne viSe putem uha, odnosno rIgeIFaliteljevog izvaienja sto je do
tada bila praksa (Bulos 1971: 9, 46- 47). Naimes dv prvih pokuSaja zapisivanja
arapskih melodija polovinom XIX i getkom XX veka, autentna arapska muzika nije
beleZzena notama, &¥esu se arapska narodrraligijska i umetntka muzika prenosile
oralnim putem (Al Farugi 1980: 69; Touma 1996: I&padna notacija je postala deo
obrazovnih programa na odsecima za zapadnu gnisttku muziku drzavnog
konzervatorijuma u Bejrutu tokom Sezdesetih i satksatih godina XX veka (Racy
1986: 415). Konzervatorijum (Maad al-kinsarfatiwar*), koji je otvoren 1959. godine
u Kairu, imao je za cilj obrazovanje izi&a, pevaéa i kompozitora u skladu sa
svetskim standardima (Al 1978: 231, 307).*

Iz takozvane srednje generacije ndaza treba pomenuti joS par imena.

Abdelhalim Hafiz (Abd alHalim Hafiz, 1929-1977), poznat pod nadimkom
Crni slavuj (al‘Andalib al-asmar) bio je upodevan sa Faridom al-AtraSom, ne samo
zbog kvaliteta svog glasa, &#@ zbog melanhodinih i romanténih tema koje je
obrativao (Asmar, Hood 2001: 301, 305). tigim, vrlo brzo je u svoj repertoar uveo
radosne patriotske pesme (Asmar, Hood 2001: 301)detinjstvu je oboleo od
bilharzije, pa je ceo Zivot proveo vadeacuna o ishrani, a zbog toga se nije ni oZenio.
Takva sudbina uklapala se u dominantnu kulturuspate seksualnosti (Hammond
2005: 146). U kojoj meri je ovaj umetnik vodio¢uwma o druStveno prihvatljivom
ponaSanju i postovao tradiciju, govori i podataljelpet meseci pokuSavao da prima
sirijskog pesnika Nizara Kabanija (MizQabkini, 1923-1998), ne bi li ga ubedio da
izmeni jedan deo stiha tuvene pesm@ari'at al-fin gan gde se spominju psi, a Sto je
njemu bilo neprijatno da peva (Asmar, Hood 20114)30laslov ove pesme u prevodu
D. Tanaskowa glasiSudbina iz Solj@ pomenuti stihovi su prevedeni na skeadecin:

,Ljubav tvog srca, sinko,

U zataranom zamku spava

[.]

42 U Kairu se danas, na primer, na ostrvu reke Nilazi ogranak Helvanskog univerziteéta. Gami‘at
Halwian), KoledZ za muziko obrazovanje, gde se tavaju i arapska i zapadna muzika (Marcus 2002:
153).
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Pod strazom vojnika i pasa® (TanaskavR012: 1252

Munir Basir (Munr Badr, 1930-1977), jedan od vodh izvodata na udu XX
veka, bio je¢uven po improvizacijama te je nazvan ,kraljem tedai (Asmar, Hood
2001: 312- 313) — artagsim™ — ,solo recital* (Wehr 1980: 763). Insistirgjuna cistoti
arapske muzike doprineo je, kako proime H. H. Tuma, uspeSnom razvoju
tradicionalne arapske muzike ulemjem inovacija, a da istovremeno tradicionalni
oblici i forme nisu bili naruSeni (Touma 1996: 147)

Fejruz (Fayiiz, 1934), rdena pod imenom Nuhad Hadad (NMdiaddad), je
umetntko ime uzela na nagovor radijskog supervizora, jogmatrao da je njen glas
poput dragog kamena tirkiza - ar. fagr(Asmar, Hood 2001: 307). | danas je jedna od
najomiljenijin i najpoStovanijin arapskih peyiea. Njen glas je kroz aranZzmane
kompozitora Asija ‘Asi, 1923-1986) i Mensura RahbanijM4nsir Rahbani, 1925-
2009), poznatih kao Béa Rahbanid]l-Ahawani Rahbani), postao simbol jedne formule
novog folklora koja se proslavila i van granicahojog rodnog i voljenog Libana.
Brata Rahbani su obrazovanje u oblasti zapadne mutaké kod francuskih profesora
u Bejrutu, dok su arapsku muziku péamali sa svojim ocem koiji ih je, izrie ostalog,
ucio da sviraju buzuk (Asmar, Hood 2001: 38%Yo solidno obrazovanjesinilo je da
njihova muzika, poznata i kao Rahbani Skola ilivai@ sadrzi zapadne elemente, ali u
osnovi ostane arapska i samim tim i originalna:

.Les caractéristiques de I'école qu’ils ont cré&elle-ci se rattache, par
certains c6tés, a I'héritage traditionnel et, pauttes cbtés, a la musique occidentale.
Mais elle présente, en fait, un caractéere origopal malgré toutes les innovations,

demeure dans le cadre de la musique arabe“ ¢J&%d: 217)°

43 O tradicionalno loem statusu psa u arapsko-i#lajrisulturi, premda se to danas, usled snaZnog
zapadnog uticaja umnogome i menja, govarjenica da se u arapskom jeziku pas ¢amna leksemom
,nagis", Sto podrazumeva nestodsto, Sto ne moZe &m da se operesime se, na primer, opisuje i
svinja (ar._hinm).

4 Buzuk je Zani instrument, koji oblikom podéa na mandolinu, &iji je vrat kao kod gitare (Touma
1996: 114).

“5 Ovde okvirno spadaju i jo$ neka poznata imenaskemuzike scene kao $to su Lejla Murad (Layl
Murad, 1918-1995), Zaki NasifZaki Nassif, 1918-2004), Nazim al-Gazali (Nazim al-Gazali, 1921-
1963), Kamal al-Tavil (Kamal al-Tawil, 1922-2003), Sabah Fahflapah Fahri, 1933) —¢uven po svojim
izvodenjima muvaSaha — ar. ,muwaBS4Al-M alih 2010: 47) — Fajza Ahmadqyiza Ahmad, 1934-
1983), Nagat al-SagiraNgga al-Sagira, 1938), Balig Hamdi Kalig Hamdi, 1931), slavna nedavno
preminula Varda, poznata i kao Alzirska ru¥da¢da al-Gaza’iriyya, 1940-2012) i drugi (Asmar, Hood
2001: 298).
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Uslovno réeno savremenu generaciju miagia nije lako odrediti, ali imena
koja se uglavnhom séa jesu Zijad RahbaniZfyad Rahbani, 1956), Marsel Halifa
(Marsil Halifa, 1950), Sarbal RuhanaSrbal Riihana, 1965), Muhamed Abduh
(Muhammad ‘Abduh, 1949), Kazim al-SahirKazim al-Sahir, 1957), NataSa Atlas
(Natacha, 1964) i mnogi drugi.

Zijad Rahbani je sin Fejruz i Mensura Rahbanijapddetku svoje karijere
komponovao je neke od hitova za svoju majku, p@pwene pesmé&a’alin: al-nas,
medutim ubrzo se osamostali@dak komponovao dela u kojima je ismejao radove svog
oca i strica (Asmar, Hood 2001: 309). Nakon Asijewerti 1986. godine, preuzeo je
glavnu ulogu u oblikovanju karijere svoje majkeaistavio da komponuje muziku koja
sadrzi elemente dZeza i i8hgacke teme zasnovane na principu makama (Asmar, Hood
2001: 310).

Marsel Halifa je mugar libanskog porekla, koji je iako maronit, pozipat
svojim propalestinskim uldenjima i saradnji satuvenim pesnikom Mahmudom
DarviSom (Mamuad Darwis, 1941-2008). U njegovim popularnim palim pesmama
preplicu se zapadni i bliskoistai elementi (Racy 1986: 416). Optuzba za blasfemiju
koja mu je izréena 1999. godine proistekla je iz islamskog shyatda Kuran ne sme
da se peva niti da ima instrumentalnu pratnju. Mlifel je u pratnji uda pevao pesmu
M. DarviSa,Ana Yasuf(un) v abi, u kojoj se na mestu zavrsnog stiha nalazi dda &e
sure Jusuf @@at Yasuf(a), 12:4).

Ovde treba spomenuti i kompozitore XX veka, porekka teritorije danasnjeg
Libana, poput Vadi Sabra (Wadabia, 1876-1952) i Anisa Fulejhana (Ais Fulayan,
1900-1970). Zatim tu je i Teufik Sukara (TawfSukkar), koji je u Parizu, iznie
ostalog, studirao koduvenog kompozitora O. Mesijana (Messiaen, 1908-1,982
poznat je po delkvartet (ar. al-Rubiiyya) u kome je na sistemu makama primenio
princip polifonije (Al-Hali 1978: 222- 223). Potom, vredan pomena je i Teufik al-Pasa
(Tawfiq al-Basa), jedan od osnhiv& ¢uvenog médunarodnog festivala u Balbeku (ar.
Mihraganat Balabakk al-duwalyya), koji je svojim radom predstavljao umerenu struju
u susretima/sudarima zapadne idsi civilizacije (Al-Hili 1978: 224).

Medu najpoznatije egipatske kompozitore spadaju Abkr Berat(Aba Bakr
Hayrat, 1910-1963), Refat GerangRaf‘at Garana, 1924) i Halim al-Dab (Halim al-
Dab, 1921).
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Krajem osamdesetih godina proSlog veka arapskimidkinz prostorom
pocela je da dominira pop industrija. Istovremeno yaka zemlja, pa&ak i regija,
razvila sopstveni pop zanr, poput alzirskog ra@yjf marokanskog ili egipatskog
Sabija (S&) i zalivskog popa (Hammond 2005: 142).

Pojedini arapski stiinjaci smatraju da je arapska muzika u protéklai veka
nazadovala, a potom i stagnirala, a da se za toe/mapadna muzika nametnula kao
superiorna flasan 1993: 101). Sa ra&itm uticajem Zapada, povavao se i broj
pojmova zapadne mu#e tradicije za koje je bilo neophodno préinarapske
ekvivalente. Od XX veka tu se viSe nije radilo samanuztkim pojmovima neke
superiorne strane civilizacije, &esu u arapsku muziku peli da se inkorporiraju i
zapadni muziki elementi. Bilo da se radi o polifoniji, udenju zapadnih instrumenata
u tradicionalne arapske ansamble ili kompozicijasaaremenih arapskih kompozitora
koji kombinuju zapadne i istoe motive, elementi zapadne mika tradicije i neki
njeni instrumenti postali su sastavni deo arapskeike i samim tim neizostavan
segment muzke terminologije arapskog jezika. Autori poput Gad8a smatraju da
okcidentalizacijaarapske muzike, nije ukijila harmoniju kao najvazniju komponentu
evropske muzike, ali je zato, diskredittijmasleie, ohrabrila kompozitore da imitiraju
stranu muziku Sto je dovelo do toga da omladindvati takozvane dekadentne
muzicke trendove (Sa#&dl1994: 214). Méutim, kako pods& L. I. al-Faruki, ne treba
preceniti zn&aj povrSinskih muzikih promena uz istovremeno ignorisanje tradicija
koje su nastavile svoj prirodni tok, jer je okcitedizacija/vesternizacija i akulturacija
zahvatila samo jedan deo mtkng izvaienja — pojedine oblike popularne muzike i

takozvanu arabizovanu zapadnu klasimuziku (Al Farugi 1980: 78).

2.3. Razvoj i vaznost terminologije

Terminologije pojedinih nainih oblasti paznju su zaokupljale joS od davnina.
U XV veku, pojedinici poput da Vifija (da Vinci) u inZenjerstvu, Lajbnica (Leibnita)
matematici, Direra (Durer) u geometriji, ili Beréal (Berthollet) u hemiji bili su
zaokupljeni razmisljanjem o tome kako da definiSménuju pojmove u okviru datih
oblasti (Felber 1984: 27). Sa smanjenjem broja lsEpstanovniStva i nastupanjem

perioda koji etnolozi nazivaju post-industrijskiairiiga polovina XX veka), doSlo je do
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izrazite tehnologizacije drusStva. Zfa informacija je izuzetno porastao, a razvoj nauke
i tehnologije doveo do pojave velikog broja novibjrpova koje je bilo neophodno
imenovati (Cahf 1999: 2- 5).

Terminologija kao disciplina koja se bavi ptavanjem i sakupljanjem
(strienih) termina, poela je da se profiliSe kao nauka tek u dvadeseteku yCabé
1999: 1). Rodon#lnikom moderne terminologije smatra se austrijskenjer E. Vister
(Eugen Waster, 1898-1977).

Postoje autori koji smatraju da terminoloSka nenggdnost onemodiava
razvoj nauke. ,Kako se kaze, svaka je znanostnosttom smislu samo dobro @®na
terminologija“ (Simeon 1969 I1I: 608). Tako i denarodna terminoloska mreza —
TermNet (International Network for Terminology)@dpnom od svojih slogana pérye
da bez terminologije nema znanja — ,There is nowledge without Terminology”

(http://linux.termnet.org/english/about_us/membédig)p

Kod Arapa se interesovanje za leksikologiju, a santnm i terminologiju javilo
veoma rano. Nakon objave islama doSlo je do geskraf demografskih i socijalnih
promena, Sto se odrazilo i na jezik. U arapskiyedena nova leksika i frazeologija,
¢ime je on izmesten iz beduinskog ambijenta preiskenpoezije (Ferrando 2007: 264).
Vec¢ je u ranom islamskom periodu z&po razvoj arapskog knjizevnog jezika (ar. al-
fusha), od jezika poezije — sa leksikom koja je odrafaveomadski stil Zivota — ka
jeziku nauke, Sto je bilo posledica potrebe imemgavavelikog broja novih pojmova i
ideja iz Sirokog spektra druStvenih i intelektublrdisciplina (Ali 1987: 24). Méu
prvim arapskim autorima koji su préavali povezanost &ei njihovih zna&enja bili su
lbn Dzini (Ibn Ginni, 11002), sa deloral-Hasais i Ibn Faris, koji je u vé pomenutom
delu, al-Sahibi, obradio brojna leksikoloSka pitanja, poput sinafgmhomonimije i
polisemije (Muftt 1998: 664). Problemima leksikologije bavio se ililpstor
Dzelaludin al-Sujuti Galal al-Din al-Suyiti, T1505) u svom delAl-muzhir f ‘ulam al-
luga al-‘arabiyya posvéenom jezikoslovnim naukama kl&sog perioda, s posebnim
osvrtom na arapski jezik (K&r2009: 6). Jedan od najranijih radova u arapskoetusv
na polju terminologije jeste dekljucevi nauka gde je Havarizmi u uvodu istakao da
tehncko zna&enje neke & moze da varira u zavisnosti od toga na koju sekna

odnosi, odnosno od jedne nauke do druge (Ali 198Y.
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U istoriji arapskog jezika se izdvajaju dva peridaga su bitha za razvoj terminologije.
Oba su velikim delom bili posledica susreta sanstnakulturom. To su:
» prevodil&ki pokret u IX veku;
» period intenziviranja kontakata sa Evropom nakopdieonove ekspedicije (ar.
hamlat Nibuliyan, 1798-1801).

Kada je u IX i X veku cvetala prevodilea aktivnost sa staragkog, latinskog
I persijskog na arapski jezik — Sto je poznato kaer al-tagama“ (doslovno ,epoha
prevaienja“) — nadnici i prevodioci su se susreli sa problemom na kajin prevesti
pojedine termine, natdo kada su u pitanju bili pojmovi istranih disciplina —
filozofije, medicine, geometrije, astronomije, mkej hemije, matematike i mehanike
(Ali 1987: 26).

Prevaienje koje je uzelo maha krajem XIX i ggkom XX veka, u okviru
kojeg se arapski jezik prilagavao potrebama novog doba, bilo je pod velikimaj&m
Zapada. Zbog kaline onomasioloskih rupa, otvorila su se ,krupnayisticka pitanja
kao Sto su [...] potreba bagnja i nijansiranja leksike i osavremenjivanjaastilzraza*
(Hafizovi¢ 1990: 8).

U arapskom svetu su prvi pokuSaji sistematizovégnainologije @injeni na
polju medicine. Iztiavanje ove oblasti na visokoskolskom nivou z@m je p&etkom
XIX veka. Time je pokrenuto predenje i pisanje novih dela, dok je za sakupljanje
termina i njihovu koordinaciju u velikoj meri bilaasluzna regionalna kancelarija
Svetske zdravstvene organizacije u Aleksandrijjake radila na tome da se osnovni
medicinski termini uvedu u stoe knjige i potom koriste (AHigazi 1999: 6).

Kada je u pitanju razvoj mu#ie terminologije, prenosimo periodizaciju koju
je dala L. I. al-Faruki:

1. rani period, od VIl do X veka, koji se okvirnaeflapa sa periodom
takozvane stare arapske Skole, kako H. Dz. Faramva teoretiare tog doba.

2. Period od IX do kasnog XVII veka, koji zafige u zavrsnici prethodnog.
Autorka ovaj period naziva klasiim, jer se njegov glavni deo, uprkos propadanje ko
se nazire u poznim vekovima, smatra vrhuncem razaogpske kulture i stoga naziva
zlatnim periodom.

3. Moderni period od kasnog XVII do XX veka, gdetaia uvodi i

geografskupodelu — na savremenu mékai tradiciju arapskog istoka (madigi

39



tradiciju arapskog zapada (fm#i) — s obzirom na to da svaka od njih ispoljava
specifcnhe terminoloske varijabilnosti u okviru kojih su gwa i dalja diferenciranja
(Al Faruqgi 1981: xv- xvi).

2.4. Pojam termina

Pod terminom se podrazumeva konvencionalni simbaink je izrazen
odreieni pojam, definisan u okviru datog predmetnog gdliFelber 1984: 1). U
Enciklopedijskom rjéniku lingvistckih nazivaR. Simeon navodi da je ,termir(tat.
terminus — ,mda“, ,granica“, ,cilj, ,kraj*) — ,naziv ili stru¢ni naziv, terminoloska
jedinica; rije ili skup rijeci specijalnoga (znanstvenog, tetkog i sl.) jezika, gréen
(prinvaten, posden i sl.) u svrhu ttnoga izrazavanja specijalnih pojmova i

ozn&avanja specijalnih predmeta“ (Simeon 1969 II: 605).

2.5. N&ini nastanka termina

Termin nafeXe nastaje kada se d&epostojéim recima daje posebno
terminolosko zné&nje upotrebom gikih i latinskih elemenata & odnosno
preuzimanjem iz drugog jezika i kalkiranjem (Simd®®69 I1: 605; Tomowd 2007: 34).
Prema K. Ferstehu (Versteegh) u arapskom jezikuuns®y izdvojiti sled&@ natini
stvaranja novih leksema:

- pozajmljivanje strane leksike,

- morfoloSka i/ili fonoloSka adaptacija strane li&ks

- izvodenje novih réi od postojéih korena,

- prevaienje stranih leksema,

- semantika ekstenzija postajén leksema (Versteegh 1997: 179).

Ovaj ¢uveni nizozemski arabista smatra da — premda mgtodencije da se navedeni
postupci sukcesivno ohtaju, te se polazi od preuzimanja strane leksenmeitbex,
potom nastavlja preko njene adaptacije i tako dalj@avedene postupke ne treba
posmatrati hronoloski, ¥ekao razl€éite n&ine pokuSaja imenovanja novih pojmova
(Versteegh 1997: 179).
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3. Leksicko pozajmljivanje

3.1. Lekseme stranog porekla u arapskom jeziku

Jedan od najvaznijih i n®&ih naina bog&enja terminoloSke leksike nekog
predmetnog polja jeste preuzimanje ili adaptadijane leksike, déega obtno dolazi
onda kada odgovarajutermin za novi pojam ne moze biti promptno skowanosnovu
domaih tvorbenih mogénosti (Felber 1984: 175- 176).

Kontakti mefu narodima ostavljali su traga u jezicima, wk&wm u leksici
»najotvorenijem jezikom sloju uticajima i impulsima sa strane“ (Rer@eitb82: 269).
Sirenjem islama, arapski jezik je potisnuo pojedarke, poput aramejskog, sijog
i drugih (Smailagi 1990: 73), ali i doSao u dodir, ne samo sa srodwuahi strukturno
sasvim razhitim jezicima. U Andaluziji je, kao jezik kulturenauke, koegzistirao sa
Spanskim skorgitavin osam vekova i na taj &ia za sva vremena u njemu, i posredno
u drugim evropskim jezicima, ostavio traga (Méfti998: 11). Neki od najpoznatijih
muzickih termina arapskog porekla u evropskim jeziciraauj pre svih, ,lauta“ od
arapskog ,al-ud“ (atad) i ,rebek” od arapskog ,rebab“ (ral).

Usled potrebe razumevanja Kurana, koji se ,kao mem@bjava nije Sire
prevodio na strane jezike" (Smailadi990: 72- 73), arapski jezik snazno je uticao i na
leksiku drugih jezika, natito onih islamskog civilizacijskog kruga — turskog,
persijskog, urdu, malajskog i drugih. Istovremenosam arapski nije ostao imun na
strane uticaje.

Leksika stranog porekla prisutna je u arapskomkijezos od preislamskog
doba, Sto potvuju lekseme stranog porekla u Kuranu iz brojnihk@z etiopskog,
sirskog, hebrejskog, ¢kog, latinskog, persijskog i drugih. Arapi su seamljama koje
su osvojili sretali sa jezicima bogatog kulturnogsleia, poput gtkog, sa kojim je
kontakt ostvaren osvajanjem teritorija danasnjgeSiPalestine i Egipta u periodu od
druge polovine VII i prve polovine VIII veka (Ali B7: 24; Gutas 2007: 199).
Preuzimanje kulturnih sadrzaja neretko je pratitare leksika, odnosno terminologija.
Stoga i danas veliki broj mu#ih termina, kojima su oziani pojmovi autentine
arapske muzike u arapskom jeziku, petiz gekog, ali, pre svega, persijskog i turskog,
a prema navodima E. V. Lejn&k i hindu jezika (Lane 1954: 360).
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Usled geografske blizine arapskih i persijskihtteija, arapska muzika je od
najranijin dana bila pod uticajem ove velike kudtuArapi su koristili staru persijsku
lestvicu, koja se sastojala od sedam tonova. Seakibio je nazvan sloZzenicom, koju su
¢inile dve persijske lekseme — leksema u¢em@u broja od jedan do sedam i leksema
.Kah“ — makam®/ lestvica“ (Fara 1984: 87). Tako je, na primer, naziv za | stugaaqj
.yakah“, od per. ,yak — doslovno ,jedan®, za III ,sikah“, za VI ,$askah®, a za VII
,haftakah“ i tome sléno (Fard 1984: 78). Nakon osvajanja persijskih teritorijaod
ovih naziva zamenjen je arapskim leksemama, a daamn drugim persijskim
leksemama (Fahal984: 78).U muzikoj terminologiji u arapskom jeziku i danas su
prisutne lekseme persijskog porekla, poput nazavenaztke instrumente koje su Arapi
preuzeli od Persijanaca — na primer, leksema jten?\sbaghi 2008: 581). Ova stara
pozajmljenica se u varijantitynbir® pominje ve& u preislamskoj poeziji (Al-Mani
2008: 41- 42). T. Mufti, pored oblika tunbir®, navodi i varijantu gunbira“ i prevodne
ekvivalente za obe varijante — ,tambura“, ,lutnjgmandolina®“, ,gitara“ i ,harfa”
(Mufti¢ 2004: 892).

Safidin al-Urmavi je da bi ukazao na uticaj kojiam na sluSaoce, za melodije
koristio persijske termine poput ,zirafkanda“irffkand) za osecaj tuge, ili ,al-
isfahana“ (al4fahan) za naporTanis 2008: 21). Veliki broj termina za makame i danas
su lekseme persijskog porekla, kao Sto sést,r ,sikah“ (Tamis 2008: 21), ili
.nahawand" — Sto je ujedno i ime jednog od najstarijérgjskih gradova — i brojne
druge.

U muzitkoj terminologiji arapskog jezika se, pored peksi oséa veoma
jak uticaj turskog jezika. Arapska muzika je biladpsnaznim uticajem turske muzike
od XVI veka, a jos je krajem XIX veka veliki brojapskih muziara odlazio da studira
na Dar al-ahan (al-turkiyya) u IstanbuluTanis 2008: 21). Neki od termina turskog
porekla jesu, na primer, ,8&8p“ od turske lekseme ,aksak” €gpav®, kojim je ozn&en
jedan od ritmikih makama ili, na primer, ,@gama“, od turskog ,bgama“ —
»(po)vezivanje®, u zn&nju instrumenta iz porodice dugovratih lauti (Alréqi 1981.:
16, 28)%°

Izrazi moderne civilizacije su u arapski jezik wrstigli iz italijanskog, a
potom i francuskog i engleskog jezika (Smaitaf®90: 74). S obzirom nato dajeiu

“® Pojedini autori navode da postoji veliki broj mat@sa turskim nazivima anis 2008: 22).
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muzickoj terminologiji evropskih jezika prisutan velikoroj leksema italijanskog
porekla, netudi Sto je ovaj jezik u velikoj meri uticao i naagski — u onom segmentu
muzicke terminologije, kojom su ozdeni pojmovi neinherentni arapskoj mé&iaj
tradiciji. To da su prvemuztke pozajmljenice u arapskom jeziku bile romanskog
porekla, potwtuje i podatak da su u Skolama vojne muzike — kejépuhamed Ali
osnovao kao deo programa modernizacije Egipta paggke vojske €itanju nota i
sviranju na limenim duwkim instrumentima podiavali Italijani i Francuzi (Al-Hili
1978: 227; EI-Shawan 1985: 143)

Lekseme italijjanskog porekla, poput ,opere®, ,notgrkestra®, ,primadone®,
Jrube® (trumbeta) i ,maestra“ (Cifoletti 2007: 4pPrisutne su i danas u mukoj
terminologiji arapskog jezika. Pozajmljenica ,ofgerajceXe se javlja u varijanti
,ibira“.*” Pozajmljenica ,nuta“ (ar.ina; rede nita) bila je neizostavan deo procesa
usvajanja zapadne notacije. Pozajmljenica ,orkéstajcese se srée u varijanti
»urkistra“. Termin za trubu je ndg&e pozajmljenica — ,t(ugmbit®.

3.2. Arabizacija (ar. tarib)

Strana leksika se u svakom jeziku u demom stepenu adaptira na
grafoloskom, fonoloSkom, morfoloSkom i semé&ktim nivou (Tomow 2007: 39). I.
Klajn, pozajmljenice koje prenose stranw ne originalu ili naknadno asimiliranu,
naziva integralnim i takvu leksiku koja zadrzavavomi slovni lik smatra
neadaptiranom domam morfoloskom sistemu (Klajn 1971: 8, 998).

U arapskom jeziku je od klasiog doba prisutan metod stvaranja nove leksike,
poznat pod terminom arabizacija (arritg, kojim se strana leksika prilagava
morfoloSkom liku arapskog jezikdako ¢emo termin arabizacija u nastavku rada
koristiti u navedenom zganju, treba pomenuti da se pod njim podrazumevadgs
uvodenja arapskog jezika u administraciju, visoko Skwmls ono Sto D. Tanaskavi
prevodi kao ,,0kolis“ prema francuskom ,environnertiewdnosno drustvenu sredinu
(Tanaskow 1982: 39). Ovakva nastojanja deo su procesa aiolpga od kolonijalne
proslosti, odnosno uticaja jezika kolonijalnih sikoji je u pojedinim arapskim

4" U Srpskohrvatsko arapskom ¢fgku navedena je i varijantaihai* (Kalesi, Buhi 1988: 358).
“8 U literaturi se u vezi sa pozajmljenicama ovo@ tpee termin ,nulta adaptacija“ (TomavR007: 39).
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zemljama i danas veoma j&kArabizacija se ste i u kontekstu arabizovanja pojedinih
zapadnih muzkih formi, poput repa, za Sta navodimo sl@daimer — ,inna huaka
muhawalat ‘arabiyya t&ibiyya li al-rab“ (al-Law 2010: 17).

lzucavanje strane leksike u arapskom jeziku je u remimama bilo religijskog
karaktera, s obzirom na to da je uglavhom bilo kotigsano oko pitanja da li je
kuranska leksika arapskog porekla (Ali 1987: 96)edhe strane su se nalazili gaici
koji su priznavalicinjenicu da je odrden broj reéi narapskog porekla ,spusten“ sa
Kuranom, dok su nasuprot njima bili oni, koji skkua shvatanje smatrali suprotnim
dogmi oarapstini Kurana (ar.‘arabiyyat al-Qur’an) i svoju argumentaciju podupirali
kuranskim ajetima — 12:2; 13:37; 26:195; 43:3 (&eych 1970: 58; Shadh 2008: 7).
Veliki priliv leksema stranog porekla u arapski keziSto je bilo posledica nedostatka
odgovarajdih doma&ih leksema i termina kojima bi se izrazili novi &aui tehniki
pojmovi zapadne civilizacije (Shraybom-Shivtiel B99495) — reaktuelizovao je staro
pitanje odnosa prema stranim elementima u arapsjeaiku, kao jeziku Kurana.
Sustina polemike bila je tome koje uslove trebaiggauni pozajmljenica u pogledu
prilagaiavanja morfoloSkom liku arapskog jezika da bi satsalaarabizovanon(ar.
muarrab). Premaouristickom shvatanju, koje je svoje korene vuklo od al-Dzayaa
jedino je striktno uklapanje u arapske paradigmeglmarabizovati stranu leksemu, dok
bi u suprotnom zauvek ostala ,strani“, gtnski“, odnosno ,nearapski“ element — ar.
.=agam” (Stetkevych 1970: 60; Muiti 2004: 932). Liberalnija struja, utemeljena na
Sibavejhinom (®%awayh) «enju, terminom ,mtarrab® oznaavala je sve
pozajmljenice, nezavisno od toga koliko su one,jisvanorfoloskim likom, bile
drug&ije od izvornih arapskih leksema (Stetkevych 1960; Ali 1987: 98- 99). U
odsustvu konsenzusa po pitanju stepena adaptirat@ste lekseme, na osnodega bi
se ona kvalifikovala kao arabizovana/nearabizov@nablem u izvesnoj meri reSava
arapski termin ,daiif — ,strana r&"/,tudica“. Pod njim se podrazumeva faid‘gami

dahala al-‘arabiyya diina an yusibahu tagyir* (al-Ayid, ‘Umar i dr.b. g.: 61). Ovako

“9U literaturi na engleskom jeziku postoje pokusiajise terminoloski razgrasi ova dva znignja, pa se
naporedo sk termini ,arabization® i ,arabicization”. Pojedifiutori smatraju da je bolje upotrebljavati
termin ,arabicization“ kada je u pitanju postupakasanja novih leksema, jer se pod njim podrazumeva
jezik, a ne etidka grupa (Shaaban 2007: 696). Ipak, termin ,araioizaostaje dominantan.

Termin ,arabizacija“ ima i svoju dijahronu dimengijjer se pod njim podrazumeva asimilacija drugih
naroda i kultura u periodu cvetanja arapske cadie a. VII-XIII vek). Cuvena je arabizacija
umajadskog halife Abdelmalek&pd al-Malik, 685-705), u okviru koje je u administraciju Umagkdg
carstva uveden arapski namestékgg jezika. Na taj nén je iz arapskog jezika istisnut veliki broj
leksema gtkog porekla, koje su do tada bile u opticaju uljeadministracije (Gutas 2007: 199).
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definisan, termin,dahil“ stoji naspram termingmua’rrab“, pod kojim se podrazumeva
Jafz a‘gami dahala al-‘arabiyya ma‘a tagyir li yatawafaqa ma‘a awzaniha* (al-Ayid,
‘Umar idr.b. g.: 61).

Prilagatavanje pozajmljenica morfoloSkom liku arapskogkaziuklapanjem u
sistem korena i paradigmi (ar. wazn, pl. am)z ¢ime se one potom teSko raspoznaju
kao strani elementi, moge je primenom metoda analogije (ar. alagly U oblasti
morfologije, pod analogijom se podrazumeva univiarzanetod kojim se nove die
stvaraju ili izvode prema modelima d&/@ostoje&ih reci (Ali 1987: 23). Analogijom je
omoguiena i eksploatacija drugih posté@je metoda tvorbe novih leksema, odnosno
termina, pre svih derivacije (ar. al-istg), ocemuce kasnije u radu biti viSe ¢e

Neadaptirane pozajmljenice, koje zadrzavaju svoigimalni oblik bez
moguenosti svaenja na neku od postdja paradigmi i korena, u ¢aicima se navode
alfabetski (Abboud, Attieh i dr. 2002: 9). M&tim, i ovde ima odstupanja. Tako T.
Mufti¢ staru adaptiranu pozajmljenicgirat®, koja se javlja u prvoj kuranskoj suri,
navodi alfabetski (Mufti 2004: 792), dok je u nekim drugim¢recima sréemo pod
korenom % r t/*s r t (al-“Ayid, ‘Umar i dr.b. g.: 731).

Pored pozajmljenica koje su se uklopile u neku achgigmi arapskog jezika,
u potpunosti arabizovanim mogle bi se smatrati meajmljenice od kojih su se razvili
semantki grozdovi. Takva je, na primer, pozajmljenica ta&l od koje je nastala
leksema ,munawwit’, koja se u literaturi se2eu zndenju en. ,notator* (Al Faruqi
1980: 67). U pitanju je particip aktivni 1l glagéks vrste od glagola ,nawwata“ —
denominalno izvedenog iz pozajmljenice ,nuta“. Idt0 se moglo r& i za one
pozajmljenice kod kojih je doSlo do svojevrsne rekme asimilacije, apstrahovanjem
konsonanata. Primere koje navodimo sreli smo same&nicima, Sto zné& da su u
pitanju predlozi koji nisu zaziveli:

+ glagol ,mawsaga“ dobijen je ostavljanjemajreprezentativnijihkonsonanata
lekseme gtkog porekla ,musika“ (ar. asiga). Naveden je u z@anju — ar.
xallafa misiga“; en. ,to make music; fr. ,musiquerBan’Abd al-Allah 1973a:
255)
korenski, odnosno paradigmatski oblik jeste leksgarkasa® — en./fr. ,(la)
orchestration* (BanAbd al-Allah 1973a: 259).
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3.3. Status pozajmljenica kojima su ozn&ni pojmovi autenticne arapske muzike

Vec¢ina pozajmljenica u zrenju termina kojima su ozdeni pojmovi
autenttne arapske muzike uklopljena je u paradigme arap$mika. Takva je, na
primer, leksema persijskog porekla ,§aAsbaghi 2008: 580), za koju H. Dz. Farmer
navodi da je asirskog porekla (Al Faruqgi 1981: 29B6%trument ,sagl’ se pominje u
poeziji pesnika al-ASe (Al-&a, t ca. 570-625)° $to potvduje navode da je ova
pozajmljenica u arapski jezik usla u preislamskariquu (Al-Maini 2008: 38, 44). T.
Mufti¢ navodi sledéa zn&enja ove lekseme —  kastanjeta”“, ,cimbal* (Maft2004:
818).

Adaptirana je, na primer, i leksema persijskog klargzir* — ,Zica na udu“. U
potpunosti je adaptirana i leksema persijskog dargkht* (taht), u zn&enju orkestra —
koji H. H. Tuma smatra kvintesencijom ansambalgsia umetrike muzike (Touma
1996: 140) — uciji sastav ulaze instrumenti ud, kanugarin), arapsko¢emane
(kamarga), nej fay), tamburin (riqq) i darabuka (darabukka).

Medutim, kod naziva tradicionalnog arapskog ansamkdaakteristtnog za
podruje Iraka — ¢algi bagdadi® galgi bagdadi — doslovno, bagdadski ansanibl — u
Ciji sastav ulaze instrumenti santuar(tir), dZzoza gawzagiza, /ir./ goza), darabuka,
koja se ovde naziva bubanj/dobasbla) ili dunbak, i tamburin (Touma 1996: 140;
Hassan 2002: 412), nalazi se neadaptirana pozajodjg¢arskog poreklaéalgi®. U
turskom jeziku ova leksema (tur. ,calgi“) jestemen instrumenizvedena iz glagola
~calmak® (tur. ,calmak® — ,svirati) i ozn&ava ,muzéki instrument®, instrumentalnu
muziku“, ,grupu muziara“ i ,mesto na kom se mozeiti Ziva muzika® (B. a. 2005:
143)! Ova leksema se kao turcizam javlja i u nasem jezi Skalji: je navodi u
obliku ,¢algija“, u zn&enju ,svirka“, ,muziki instrument* (Skalj¢ 1979: 161). Safvet
Beg BasSadi u odlomku svoje doktorske disertacjeameniti BoSnjaci i Hercegovci u
islamskoj knjizevnost(1912), o muderisu (ar. muderris — ,nastavnik‘gf@sor”)

Hasanu Kafiji belezi slede:

%0 U literaturi je ovajpard poznat pod nadimkom ,al-sadjt, $to A. Siloa (Shiloah) prevodi na engleski
kao ,the harpist* (Shiloah 1995: 7). Miatim, prema navodima F. Hitija, Kinjizi pesamge pod ovim
nadimkom (,cimbalist®), spomenut Ibn Muhrizg. t715), jedan od muslimanskih p&aa(Hiti 1988:
257).

*1 U Enciklopediji pojmova i termina turske muzif@&irk Misikisi Kavram ve Termileri Ansiklopedlisi
kao sinonim je navedena leksema ,saz" —¢ghi instrument (nalik lauti)*; ,(bilo koji) muzki
instrument” ili ,grupa muziara® (Oztuna 2000: 59; B. a. 2005: 651).

46



,ON je pokopan u svome turbetu (mauzoleju) u Priisduma na jednom uhu
jednu malu crnu mrlju, a to mu je otuda Sto ’jednoegdi odnekle nehotice jednu
calgiju ¢u™ (Nametak 1964: 360).

S. Petrowt navodi da se ovaj (balkanski) turcizamésre srpskom prizrenskom govoru

u obliku plurala galgije®, u zn&enju ,svirka®, ,muzika®* (PetroMd 2005: 450).
3.4. Status pozajmljenica kojima su ozn&ni pojmovi iz zapadne muztke tradicije

Arapi su od najranijih vremena izvodili muziku uvaki muzickin ansambala
manjeg sastava. Jedini izuzetak predstavljali sorskv orkestri u Iraku, Maroku i
Egiptu (Touma 1996: 109}. Tokom XX veka arapski musri su, pod uticajem
Zapada, u svoje ansamble uveli nove instrumenteis@V@007: 192). lako se
tradicionalni sastav tahta retko proSiruje sa ,telatonim“ instrumentimay novije
vreme se u hjegovom sastavu povremeno mogu sréstinnonika, klavir ili gitara,
mada ne i kao esencijalni instrumenti¢ w&Se kao neka vrsta ukrasa (Bulos 1971: 25).
PokusSaji ,obogévanja“ tahta zapadnim instrumentima gatiiz vremena francuskog
mandata (ar. al-intidb, 1920-1945), kada su sirijski studenti odlaziliFtancusku i
vracali se inspirisani onim Sto su tamo videli i g@du(Al-M alih 2010: 49). Danas u
arapskom svetu postoje i veliki profesionalni rskiij televizijski i pozoriSni ansambli
koji su veoma popularni i dijem sastavu dominiraju ,zapadni“ instrumenti (Tcaum
1996: 141). Prema H. H. Tumi, ovakvi orkestri ptadhaju hibrid, koji po svojoj
strukuturi nije niti izvorno arapski, niti autetrio evropskigime se razaraju principi na
kojima paiva arapski tonski sistem i uniStava intimni zvularkterisitan za
tradicionalne ansamble manjeg sastava, kao Stahje (Touma 1996: 141). Pored
»=autohtonih* instrumenata — poput uda, kanuna, ,ngenburina, darabuke/bubnja u
obliku vaze, njihov sastavine gud& — dvadeset violina, pet violdala i dva
kontrabasa — zatim Klarineti, oboe i trube, harrkanelektréne orgulje i sintisajzer,
kao i timpani i zvoti¢i — glokenSpil (Touma 1996: 141). U literaturi se kao
najfrekventniji termini za navedene ,neautohtone$tiumente javljaju neadaptirane

pozajmljenice.

*2 Prvo napisano dplo za simfonijski orkestar saaghom tematikom jeste simfonijska poema ,Egipat®,
J. Greisa (Misuf Grays) iz 1937. godine (Al-&li 1978: 232). Simfonijski orkestar u Siriji je, u
kompletnom sastavu, otpeo sa radom tek 1993. godine (A&h 2010: 50).
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Najfrekventniji termin za instrument violdelo jeste pozajmljenica
Ly alangl“. Kao i u italijanskom ,il cello®, engleskom — gilo”, nema&kom — ,das
Cello" i naSem jeziku —¢elo” (Perti¢ 1985: 363), i u arapskom se javlja pozajmljenica
,celo® — ucetiri grafije: t&la«, tsilla”, , gila« i ,8illa“. >

Najfrekventniji termin za instrument kontrabas gegtozajmljenica, koja se
javlja u dve grafije ,kntrakas” i , kiintrabas".

Najfrekventniji termin za instrument klarinet jegtezajmljenica, koja se javlja
u dve grafije — klarinit“ i , klarinit“.>* Ovde treba podsetiti na fonotaika pravila
arapskog jezika. Arapski slog ne mozecqto sa dva konsonanta, pa je jedan od
nage&ih naina eliminacije inicijelne grupe od dva konsonamtastranoj leksemi
umetanje ,poménog vokala izméu njih tako da oni viSe ne pripadaju jednom slogu®
(Jankove 1987: 130). S obzirom na to da je termin za kkdripreuzet iz literature i
samim tim nevokalizovan, ne moZemo da tvrdimo da jeovde sldaj. Cesto se deava
da ni u rénicima prvi vokal nije eksplicitno nazéen, Sto kao skaj sr&emo u jednom
specijalizovanom faiku objavljenom wasopisual-Lisan al-arabi(Ban’Abd al-Allah
1973a: 222). Transkripciju stoga dajemo na osnowkaNzovane arapske grafije

navedene u jednom odéreka oksfordskog izdanja —
" MEI (Doniach 1982: 64).

Druga moguanost razbijanja inicijelne grupe od dva konsonarkiad
pozajmljenica jeste predmetanje elifa (alif) vokalianog samoglasnikom ,a“. U
konsultovanoj literaturi smo naisli na sléderimere ovako realizovanih pozajmljenica
u zna&enju muztkih termina — ,ikslafan“ (ksilofon) i ,istakata“ (stakato).

Najfrekventniji termin za instrument oboa jeste giadjenica, koja se realizuje
u dvama grafijskim varijantama al;ubuwa“ i rede ,al-taba".

Najfrekventniji termin za instrument harmonika gegiozajmljenica, koja se
realizuje u dve varijanteakirdiyin“ i ,,akurdiyin®. Ovaj aerofoni instrument, koji se u
umetntkoj muzici na Zapadu joS uvek bori za svoje meSt@kovi¢ 2013: 43) cesto
se mozeuti u arapskom svetu. Harmoniku su, pored klawmaistila i Brata Rahbani,

poznata po delikatnim orkestarskim meSavinama umkojsu pojedini arapski

*3 U poslednjem primeru se javlja i potmb znak za vokalizaciju ,tasd" — }Lm

** Prva varijanta ove lekseme navedena je icnike The Concise Oxford English Arabic Dictionary of
Current Usage(Doniach 1982: 64), dok drugu patuje joS jedan ik oksfordskog izdanj@®xford
Wordpower(B. a. 2001: 128). Kod T. Mutta navedena je varijanta ginit* (Mufti ¢ 2004: 1300).
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instrumenti imali bithu ulogu, a istovremeno supiil bili ukljuceni i evropski
instrumenti (Asmar, Hood 2001: 310).

Najfrekventniji termin za instrument klavir jestezajmljenica ,biyind“, koja
nije prilagaiena arapskom morfoloSkom liku. M&im, srée se, premda de, i
varijanta ,biyan“, koja je uklopljena na frekventnu paradigmualfi.

Najfrekventniji termin za instrument viola, koja savodi kao instrument koji,
pored udacemanetalvioline, darabuke, rebaba i tamburina ulagastav joS jednog
tradicionalnog arapskog ansambla, specijalizovareoggvaienje andaluzijske muzike
(Toumal996: 140), jeste pozajmljenica —fiyala“.

Neadaptirane pozajmljenice éeeno i kod termina za raspone glasa. Tako su
najfrekventniji termini za ,sopran“, ,mecosporan,alt neadaptirane pozajmljenice

»subrana“/,subrana®, ,mitzasibrana“/,mitz asabrand“, odnosno alta“/, alta".

3.5. Osnovne karakteristike neadaptiranih pozajmlj@ica

Osnovna karakteristika navedenih pozajmljenicainkajsu izrazeni pojmovi
neinherentni arapskoj mukioj tradiciji, jeste izrazita nedoslednost u pogied
grafoloSke adaptacije, odnosno grafijska kolebaMa&dutim, ovakva viSegrafijska
adaptacija pozajmljenica u arapskom jeziku prisyma kod pozajmljenica starijeg
datuma. Tako se opSti termin za muziku realizujgidu dvojake grafije ,musiki®
(masiqi)/,musika“ (masiga), odnosno sa dugim vokalom ,if)(ili ,a“ (a) na kraju réi.
Pojedini autori (Shehadi 1995: 7) smatraju da jeodtoga doSlo usled toga Sto su
dijakriticke tatke ¢esto izostavljane, pa je slovo ,jeto“a(y postalo kratki elif (ar. alif
magira). lako ovo tuméenje, ukoliko ga prihvatimo kao ispravno, ukazugeto da je
prvobitni oblik bio ,musiki“ — Sto se kao varijjansx&e u naslovu Farabijevodela
.Kit @b al-mzsigr al-kalar — danas je, naprotiv, daleko zastupljenija vatgasa krajnjim
dugim ,a“. Po ovom pitanju izjasnila se i Akadendja arapski jezik u Kairu odobrivsi
obe mogudnosti pisanja ove pozajmljenice — sa dugim elifosnosno sa jetom kada na
kraju rei stoji dugi vokal i §alih 1995: 14). Mdutim, grafijska kolebanja javljaju se i
kod varijante sa dugim vokalom ,a“ na kraju pozagnice, jer se naizmemo srée
grafija sa ohinim/dugim elifom (ar. alif mamtta), Sto kao praksu semo ucasopisu

al-Haja al-musikija dok se na nekim drugim mestima, poput z&taog naziva Arapske
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muzicke akademije (al-M@ama al-arah li al-masiqa) sre&e varijanta sa kratkim elifom.
U recnicima se takde srée prilicno Sarenilo. H. Ver (Wehr) i T. Muftinavode oblik
sa kratkim elifom (Wehr 1980: 931; Muftk004: 1443), dok se u pojediniménéicima
sretu obe grafije (AlAyid, ‘Umar i dr. b. g.: 1160). Pomeéemo i stav J. Raréa koji
kategoréki insistira na tome da leksemausikd® treba da se piSe sa obim, a ne sa
kratkim elifom, jer je to, kako dodaje, pravilo g&e strane k& koje se zavrSavaju na
elif (Rami¢c 1987: 260, 261). Situaciju dodatno komplikuje katecija H. DZ. Farmera,
koji smatra da je, iako je ovaj termin &&§e vokalizovan kao ,musiki“, odnosno
.musika“, originalna varijanta najverovatnije bilmusikaj“ (masiqay) prema gikom
uzoru (Farmer 1959: 2). Pol&zend cinjenice da se ova leksemackpg porekla, za
koju se pretpostavlja da je u arapski jezik uSlgdeeoko IX veka (Al Faruqgi 1981:
681), i danas, kao opsti termin za muziku javl@ve varijante (,musika“/,musiki“), ne
treba datudi Sto pozajmljenice novijeg datuma ispoljavajafgska kolebanja.

U primerima neadaptiranih pozajmljenicevijeg datuma koje smo naveli,
jedna od osnovnih nedoslednosti jeste nepostojargeila kada je u pitanju pisanje
dugih, odnosno kratkih vokafa.Prema S. Jankasi ova pojava je posledica tendencije
da se svi vokali pri preuzimanju pozajmljenice aavaju kao dugi vokali u arapskom
jeziku, ¢ime se, s jedne stranecewidno grafijski markiraju strane norme, ali
istovremeno ide protiv osnovnih grafijskih uzusapmkog pisma (Jankavi987: 129).

U vezi s tim navodimo joS nekoliko primera:

e pozajmljenica ,arija“ —griya“ i ,ariya“,

e pozajmljenica ,koncert* — u zanju kompozicije za solo instrument i orkestar
(Perci¢ 1985: 143) — knarta“ i,k andrta®,

* | pozajmljenica ,simfonija“, koja se javlja u viggafijskih varijanti. T. Muft¢
navodi varijantu ,siminiya“ (Mufti¢ 2004: 676), dok u literaturi stemo
varijantu ,amfiniy(y)a®“. U renickoj literaturi se srée i varijanta ,simiiniyya“
(Al-‘Ayid, ‘Umar i dr. b. g.: 643), $to smo sreli i na jednomajn forumu

(http://forum.wordreference.com/showthread.php?t57@8

%5 Ovu pojavu takde zapazamo kod prenosa imena zapadnih kompozitrapvremeno beleZimo i u
sluéaju stranih imena koja su odavno prisutna u arapsjeziku. Tako je ime Ishaka al-Mavsilija u
nekim tekstovima napisano u varijanti sa kratkinkalom ,a“ — ,Ishaq“, a u nekim drugim sa dugim
vokalom ,a“ — ,Ishaq*.
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Poznato je da se nepostbjkonsonanati u arapskom jeziku prenose pribliznim
ekvivalentima. Kod termina za violu i violdelo se u arapskom nepostojglas ,v*
prenosi slovom ,fe* @) arapskog alfabeta, ali i slovom ,fe* sa tri dijgicke take
().

Kod pozajmljenice ,fagut® belezimo dve varijante iligpm prenosa
nepostojéeg glasa ,g“ — sa slovom ,kef* §gg) — ,fakat”, odnosno ,gajn* gayn) —
»fagut‘. Kod egipatskih autora se, zbog varijantnog egikag izgovora ovog arapskog
fonema, ,koji se proteZze i na standardndjkai upotrebu u Egiptu, te nije samo
kolokvijalnog karaktera“ (Janko¥i 1980: 20) ova pozajmljenica javlja u varijanti
»fagut*. Iz navedenih razloga se i pozajmljenica ,tanga/ljfau dve grafije — ,Anga" i
tanga.

Kod pozajmljenice ¢elo* ispoljavaju se kolebanja u pogledu prenoSemag
glasa/konsonanta. Tako u okviru istog brégsopisaal-Haja al-musikijasreéemo dve
moguenosti — sa digrafom ,tS“£3), odnosno slovomgim®.
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4. Dubletnost

4.1. Sinonimija

U nauci o jeziku ne postoji jedna opStepriéemaa definicija sinonimije, jer se
ona najzastupljenija, prema kojoj su sinoniniii rea razléitom formom a identinim
zna&enjem, smatra nepreciznom. Navodi se da ,ne postege leksema jednakoga
izraza i istoga sadrZaja zato Sto bi to onda ldanesti leksem* (Tafra 2005: 219).

Autori poput L. Blumfilda (Bloomfield) smatrali sda sinonimija ne postoji,
jer ne postoje lekseme koje se mogu zameniti u dwmtekstima, a da ne de do
izmene u zn&nju (Dragéevic 2007: 245). Siroko je prin¢ano stanoviste da se u
jeziku javljaju istoznanice, lekseme sa idetiim zna&enjem i daleko zastupljenije
bliskozn&nice, lekseme sa ghim zna&enjem (Dragievi¢ 2007: 25), ili drugim r&ma,
apsolutni naspram relativnin/delienih sinonima. Méutim, B. Tafra smatra da
.bliskoznanost ne moze biti podvrsta istoznasti pa se stoga iskfjuje iz dijela
leksikologije koji se bavi sinonimijom* (Tafra 200825). Iz ovoga proizilazi da ne sme
biti podele na prave i neprave sinonime, jer ,ne&enistost biti neprava. lli je nesto isto
ili nije isto* (Tafra 2005: 223). Ipak, kao Stosta autorka zakljuje, ovakvo glediste
popriliéno je usamljeno.

Autori, poput L. Zguste, smatraju da apsolutna ideost leksema
podrazumeva preklapanje u svim komponentama dedgi zn&enja — denotaciji,
designaciji, konotaciji i domenu primene — a da likkorazlike postoje mozemo da
govorimo o bliskoznénicama (Zgusta 1991: 88, 89). B. Tafra u skladussajim
stavom da bliskozr@aice nisu sinonimi, pitaji se postoje li uopste lekseme koje bi
zadovoljavale pomenuti kriterijum, pristupa ovdestoeeblaze i navodi da dve lekke
jedinice imaju isto denotativho z¢enje, ako referiraju na isti referent, dok se jiazl
koje postoje u konotativnom z¥enju ili u upotrebi mogy...] neutralizirati“ (Tafra
2005: 228)Cesto se upravo termini, koji nisu ni poliséniini konotativni, navode kao
primeri preklapanja u svim komponentama |&ksg zn&enja, odnosno kao primeri
istozn&nica (Zgusta 1991: 88; Dragivic 2007: 245). Autori poput A. Kruza (Cruse)
smatraju da treba primenijivati skalu sinonimnogia kojoj su razmestene [...] vrste
sinonimije, u opadajiem redosledu — apsolutna, potpuna, deskriptivnaiblizma“
(Préi¢ 2008: 126). Ovakvom shvatanju pridruzuje se i Ragievi¢ koja navodi da
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»Slicnost méu leksemama moze biti ragliog intenziteta i da je zato bolje govoriti 0
skali sinonimnosti nego o binarnom odnosu istoaiea-bliskoznanica“ (Dragtevic
2007: 245).

4.1.1.Arapskitermini za koncert

U arapskom se pojam ,koncerta® u Zemju muzéke priredbe, ozrimva
leksemom domzeg porekla hafla (misigiyya)“, koju T. Mufti¢ navodi u zn&njima
Lpriredba®, ,predstava“, ,sv&anost”, ,koncert®, ,proslava“, ,zabava“ (Mutti2004:
312) i pozajmljenicom ,koncert* (ar.tksart) — en. ,concert”; fr. ,le concert®; it. il
concerto®, nem. ,das Konzert*/,der Musikabend” (Rer 1985: 143). Méutim,
imajuéi u vidu da apsolutna idetitiost leksema podrazumeva i preklapanje u domenu
primene, ne mozemodieda se ovde radi 0 apsolutnim sinonimima. Prenvadiana A.
DZ. Rejsija, u bejrutskom govoru se zaes arapske muzike koristi iskjivo termin
Lhafli“ (hafli — doslovno ,proslava“/,parti“), dok se frandiss pozajmljenica ,kuris*
prevashodno koristi kada su u pitanju koncerti dapa umetrike muzike |
manifestacije formalnijeg tipa, a veoma retko u te@stu izva@enja arapske muzike
(Racy 1986: 417, 418).

4.2. Terminoloski dubleti/multipleti®®

U odnosu izméu termina i pojma Rbordevi¢ navodi sledée moguénosti:
- termin je naziv za jedan pojam kada se moZe gibwonjegovoj jednozn&nosti;
- termin je naziv za dva ili viSe pojmova i ondavjsezngan;
- dva ili viSe termina su nazivi za jedan isti &@upojam kada se govori 0 sinonimnim
terminima;
- dva ili viSe termina predstavljaju dva ili viS®jmova kada se radi o dva nedeea
skupa;
- postoji nadni termin, a ne postoji pojam, i
- postoji pojam, a ne postoji n&u termin ordevi¢c 1983: 48).

* D. Gortan-Premk navodi da je, kakine autori poput O. S. Ahmanove xManopa), umesto
Lsinonimni termin(i)* bolje koristiti termin-sintagu ,terminoloski dublet(i)*, s obzirom na to da su
termini ,zbog svog semaxitiog sadrzaja i zbog prirode terminoloskih sistem@gposobni za razvijanje
sinonimije” (Gortan-Premk 1997: 122).
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lako se idealnom smatra samo ona situacija u kejogrmin naziv za jedan
pojam, odnosno kada mozemo govoriti 0 njegovoj ged@nosti, u praksi su
najzastupljeniji sltajevi da su dva ili viSe termina nazivi za jedat mawni pojam
(sinonimni termini) i da je termin naziv za dvaviSe pojmova, odnosno viSezaa
(bordevic 1983: 48; Tomovi 2007: 25).

U nauci o jeziku se tradicionalno smatra da ,tewtogke viSestrukosti, tj.
postojanje dva ili viSe oblika za ozf@vanje istog pojma, zamagljuju Klasifikaciju
pojmova i njihovo razgradenje” (Karadza-Gaéi 1978: 43). H. Felber izbegavanje
sinonima u jeziku struke smatra nuznim, jer preti@ba dati jasnd i preciznosti, a
ne raznolikosti (Felber 1984: 180). D. Sipka navddije jedna od odlika idealnog
termina nesinonimnost, odnosno osobina ,da se mgtvaeza pojma samo s jednim
terminom unutar predmetnog polja“ (Sipka 2006: 151)

Autori alternativne, sociokognitivistke terminoloske paradigme (Sipka 2006:
153- 154), poput H. K. Sahera, smatraju da modéenainoloSka teorija prihvata
pojavu sinonimnih izraza i odbijaju kao neophodrezivanje jednog pojma sa samo
jednim terminom. Time se prihvata da jedan pojanzenda ima onoliko jezkih lica
shodno broju komunikacijskih situacija, koje zalajevdrugdija jezicka reSenja (Sager
1990: 58). Tako se na termin viSe ne gleda kaozdaojeni deo u rniku, ili deo
poluvestgkog jezika koji ima funkcije odvojene od drugih $#kih jedinica (Sager
1990: 58). D. Sipka u sociokognitivnom pristupuivddpunu tradicionalnoj paradigmi,
a ne radikalno odstupanje od nje, jer tradicionphistup viSe odgovara uspostavljanju
jezicke terminolosSke baze podataka, propisivanju terfosimg standarda i tako dalje,
dok ,[s]ociokognitivni pristupi imaju v& objasnidbenu ni u recimo, protavanju

upotrebe termina u kontekstu, mijenjanja termirtesis itd.“ (Sipka 2006: 155).

4.3. Sinonimija i arapski jezik

Arapski secesto navodi kao primer jezika bogatog sinonimimaekoliko
stotina naziva za lava, oko hiljadu za sablju i ¢oslicno. Arapski autori su od
najranijin vremena upotrebljavali viSe leksema edapn isti pojam Sto je dovelo do
pojave velikog brojadelimiénih sinonima (Parkinson 2006: ix). Kada je u pitanju

nawna i stréna terminologija u savremenom arapskom jezikd,seedecenijama mogu
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cuti prituzbe na mnosStvo terminoloSkih dubleta/npiéta. S. al-Husri (&i¢ Al-Husri,
1882-1967) je polovinom sedamdesetih godina proslega konstatovao da se
bogatstvo jezika ne moze meriti brojentir@eavedenih u m@icima, niti kolcinom
sinonimazakopanihu njima, jer su (arapski) ¢rici, pored toga Sto sadrzeréz Zive
upotrebe, istovremergrobnice zastarelih & (Al-Husri 1975: 36).

Na dijahronijskoj ravni postoji viSe leksema, koge se upotrebljavale u
znaenju termina ,muzika“. Neke od njih povremeno seljggu i danas, u istom ili
slicnom zng&enju:

»gina“ (gina’) — leksema arapskog porekla (doslovno ,pevanjktja se jos od

ranog islamskog perioda koristila u #Zeaju ,vokalna muzika“, a u tom je

zna&enju prisutna i danas (Al Farugi 1981: 82). U jednoperiodu
upotrebljavana je i kao opsti termin za vokalnastiumentalnu muziku. Usled
uticaja prevdenja gtkih dela o teoriji muzike koje se odvijalo pod djein
institucije  Kwa mudrosti (ar. Bayt dlikma) doSlo je do sematkie
diferencijacije, te je ovom leksemom qe@ da se oz@ava deo muzke
umetnosti koji se odnosi na izdenje, odnosno njen prakti deo, dok je teorija

muzike pdela da se oziava terminom ,musiki“/,musika” (Farmer 1967: 51,

152)>’

« lahv* (lahw) — leksema arapskog porekla (dosloyzabava“), koja je, pre
svega, bila zastupljena u delima gde je muzikagteetjana kao nedozvoljena
aktivnost (Shiloah 1995: 63).

Leksema ,lahv“ javlja se u suri Lukman @t Lugnman® — 31:6), gde se
nage&e prevodi kao ,zabava“:

»Ima ljudi koji kupuju za zabavu pfe

da bi, ne znajti kakav je to grijeh,
odvraali od Allahova Puta®
(Kari¢ 2008: 410).
lako je joS al-Gazali ukazivao na to da u Kuranupostoji ajet kojim se

muzika zabranjuje ili dozvoljava, postoje, kakoHh H. Tuma naziva ,subjektivha®

" |pak, i ovde se zapaZaju terminoloska kolebangkoTje, na primer, al-Kindi termin ,musiki* koristi

u navedenom ,teorijskom“ zfanju, dok Iskrena bta, koji su svoja shvatanja o muzici temeljeli na
ucenjima ovog velikog filozofa, nisu preuzeli isturrénologiju. Konstatacijom ,al-msiga hiya al-
gina™, termin ,gina“ kvalifikovali su kao opsti termin za muziku (Sheha@95: 7).
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tumaenja (Touma 1996: 4), prema kojima se u pojedinijatirma indirektno
podrazumeva muzika. Tako su se pojedini, koji swikw zabranjivali, pozivali na
podviteni deo ajeta. Smatrali su da se on odnosi na puaag robinja-pevaca,
odnosno pesme i mukie instrumente koji se radije sluSaju nego recigva&urana
(Shiloah 1995: 32).

Danas se leksema ,lahv* geeu genitivnoj vezi, u z&anju termina za ,(muzki,e)
instrument(e)“ — 3lat (pl. alat) al-lahw*.

« ,sama“ (sam’) — leksema arapskog porekla (doslovno ,slusanjptyd kojom
se podrazumeva(lo) slusanje muzike kao aktivhast,nego fenomen muzike
per se(Shehadi 1995: 7). U literaturi se ovaj terndesto srée u kontekstu
nedozvoljenosti/dozvoljenosti sluSanja muzike, @hw toga koja je vrsta
muzike dozvoljena i u kojim prilikama. Usled togaaio se privid jednog Sireg
znaenja ovog termina — njime se ozasa muzika u smislu teorije i prakse, a
ne winak koji ona ima na sluSaoca rangiran skalom mdral relgijskih
duznosti. Méutim, kako navodi F. Sehadi (Shehadi):

“strictly speakingsani' does not directly name the phenomena we call
music. One can say that it refers to these indyreat they are reflected in the
mirror of audition“ (Shehadi 1995: &j.

Mada se ponekad na engleski prevodi i kao muzikazam zné&enju se pod
leksemom ,sama“ podrazumeva sluSanje recitovanisti{ime) poezije i muzike tokom
izvodenja zikra (dikr) — ceremonije sufijskih bratstafdd Farugi 1980: 58; Shehadi
1995: 8)>° T. Mufti¢ navodi sledéa zn&enja lekseme ,safif — ,slusanje, ,glas®,

.pjesma®, ,sklad“, ,blagozvanost®, ,harmonija“ (Mufttc 2004: 676).

8 U literaturi na Zapadu je polemika o dozvoljenttilozvoljenosti sluSanja muzike poznata pod
terminom ,sam®, koji je uvela K. Nelson (Nelson 1985).

* Doslovno zn&enje lekseme ,zikr* jeste ,$anje*, ,spominjanje boZjeg imena“ (Mufti2004: 484).
Zikr je ritual koji se, pored molitve (akalat), obavlja u sufijskim redovima. Svoje utemeljerjea u
ajetu sure Saveznicii(st al-Ahzab, 33:41). Cilj zikra jeste prizivanje bozjeg pssea (ar.hadra), Sto
kod svih bratstava, bez obzira na méguazlike po pitanju formalnog izgleda ceremongesdstavlja
klimaks, a postize se onda kadgesnici toliko puta izgovore Alahovo ime da od idgmosti padaju u
trans (Touma 1996: 165). Zikr moze trajati i po olédo sati i uklj&ivati pojedine Zanrove sekularne
arapske umettke muzike (Touma 1996: 165).
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4.3.1. Ligat al-iStigiq

Jedna vrsta inherentne sklonosti ka tome da semp@jeazi na viSe nana,
prisutna je i u metodama tvorbe novih leksema, pbenpod terminom ,istikak” (al-
IStigaq). O centralnom mestu, koje ovaj postupak stvaramgve leksike zauzima u
arapskom jeziku, govori to Sto je jedno od njegamlena — ,ligat al-iStiaq“ (doslovno

»Jezik derivacije®). Pod ovim terminom podrazumeyae tri nivoa derivacije:

1. Prosta ili mala derivacija, (al-iSticaq al-s&ir)/opSta tvorba @ (al-iStigaq al<amm),
ili najce¥e samo derivacija, postupak je u okviru kojeg se lekvih promena
primenjuje neki model tvorbe, tako Sto se korerigkisonanti ne menjaju, &¥&ine
osnovu od koje se dalje gratfstetkevych 1970: 7). Primenom univerzalnog metoda
analogije, mogée je od istog korena, ragiiim paradigmama, izraziti isti pojam.
Tako se nazivi zanimanja mogu izraziti:

e participom aktivnim (ar. ism akfl), na paradigmu Ail,

* ili substantiviranjem oblika prideva za intenzivica zn&enje, odnosno

intenziviranim participom aktivnim na paradigmu i#.
Shodno tome, profesija ,mu@ra“ — doslovno ,,onog koji (stalno) svira“ — moze ig
glagola ‘azafa“ (svirati) izvesti kao3zif*, odnosno ,'azaf*. ®°
Izrazavanje ordia (homen instrumenti odnosno sredstva poiw koga se (stalno)
obavlja neki posao (Mufti1956-57: 11) u arapskom je mdaguizraziti paradigmom
.faala“, koja je nastala dodavanjem nastavka zaeg Zenskog roda (ar. —at-un) na
oblik intenziviranog participa aktivnog.
Tako je termin za ,pedal(u)” — kod, na primer, kfaw ,dawwasa®, izveden iz glagola
.dasa* (,stati“, ,zgaziti*). Maiutim, s obzirom na to da s@men instrumenizvodi i
na paradigme ,miél*, ,mif<ala“ i ,mif<al*, termin za ,pedal(u)” javlja se i kao
»,midwas", od istog korena, dok udg@cima belezimo i oblik ,midwas*.
Paradigme ,mitl, ,mif‘ala“ i ,mif<al* prisutne su od klaghog doba. U

novije vreme prepokiene su od strane Akademije za arapski jezik u Kalneba

pomenuti i da su veoma frekventne kada su u pit@mjaini za muzike instrumente:

%0 U literaturi se srge samo Gzif*, dok se ,’azaf* javlja u reznicima.
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* na paradigmu ,fala“: ,zammara“ — ,(dvocevna) flauta®, ,frula“; ,naggra” —
.mali bubanj*, ,talambas®, ¢inela® (Muftic 2004: 601, 1524) i brojne druge.

e na paradigmu ,mial“: ,mizhar”, koji se javlja u poeziji Al-ASe i Imu al-Kajsa
(Imru’” Al-Qays al-Kind) i ozn&ava ud ili instrument nalik njemu (Al-Miai
2008: 36, 38). H. H. Tuma pod terminom ,mizhar,vodei i varijantu
.mazhar* (Sto jenomen logj, podrazumeva ,okvirni bubanj* (Touma 1996:
135). T. Mufté navodi sledéa zn&enja ove lekseme — ,lutnja“, ,ud, ,lira",
Lveliki bubanj* (Muftic 2004: 607). H. Ver, uz klasifikatornu etikedgipatski
ovaj instrument objasSnjava kao ,ancient Arabic etyiof the lute; (now
pronounced mazhar) a kind of tambourine” (Wehr 1383),

e na paradigmu ,mitla“ javlja se leksema ,mizafa“ (faafa), koju T. Muftt
navodi u znéenju ,harfa“, ,(muzéki) instrument” (Muft 2004: 959). Govoke
0 muztkoj atmosferi umajadskog perioda, F. Hiti kao dregniljeni Zicani
instrument, nakon uda, navodi ,mizafu®, koju opesuljao vrstu psaltera (Hiti
1988: 257). L. I. al-Faruki navodi da je zeaje lekseme ,mzafa“ (i varijante
.mi’zaf*) ;muzi¢ki instrument”, a da se upotrebljava i kao opstini@ za zZtane
instrumente (Al Faruqi 1981: 187),

* na paradigmu ,mitl* srecemo ,mizmar* (mizar), izvedeno iz glagola
.Zamara“ — ,svirati na flauti“ (Mufi¢ 2004: 600), tako da bi doslovan prevod
ove lekseme bio ,instrument na kojem se svira kadlauti“. T. Mufti¢c navodi
zn&enja ,flauta”“, ,oboa", ,frula“, ,klarinet* (Muftic 2004: 601).

Postoje i drugi muzki termini izvedeni putem navedenih paradigmi. Tgo
na primer, termin zacjvije* — ,malawi“ (sing. milwa). T. Mufti¢ leksemu milwa“ (pl.
makwa) navodi u zn&enju ,vijak®, ,napinj& zice“, a u istom zngnju i leksemu
.malwa*“ (Mufti¢ 2004: 1375)Sto je zapravo paradigma imenice mestangen loc).
Varijantu ,milva“ navodi i H. Ver u zn&nju ,peg (of a stringed instrument),” s
napomenom da je u pitanju termin novijeg datumd, de srée u literaturi, alicija je
sveopsSta raSirenost destrienjacima upitna (Wehr 1980: XIlI- XIV).

U arapskom jeziku je moga jedan isti pojam izraziti putem nekoliko
paradigmi od istog korena. Tako u Zeaju ,flautista® T. Muftc navodi tri mogdnosti
— ,zamir*, ,;zummar“ i ,zamir“ (Mufti ¢ 2004: 601). Za termin ,solo“ se u literaturi

sreu sledée moguénosti — ,al-misiga [...] fardiyyat alsawt” (solo muzika); ,algina’
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al-ifradi* (solo pevanje) i ,al-karn al-ifradi“ (solo violina); izraz ,bistira munfarida“ i
potom i ,Ala munfarida“ (solo instrument). Pri opisu kantag#akletva“ (ar. ,al-
Qasam®) egipatskog kompozitora A. Sawana (al#aw916-1993) iz 1963. godine,
posveéenoj palestinskom pitanju, koja je napisana za hmkaolo deonicu uz pratnju
hora i orkestra, u arapskom originalu stoji: ,wgehmakiiba li algina’ al-infiradi m&a
al-karal wa al-urkastt” (Al-H al1 1978: 247).

Medutim, postavlja se pitanje da li su navedeni prinrsgronimi. Ova dilema
prisutna je i kod naSih leksikologa. R. Drgayii¢c prihvata jednokorenske, odnosno
raznokorenske sinonime (Dragvi¢ 2007: 246). D. Sipka pak ragliost korena smatra
presudnim pri razgrag@vanju sinonimije od naelleksemske dubletnosti — odnosa dve
lekseme istog korena i idetrtiog zna&enja (Sipka 2006: 53; Dragivi¢c 2007: 246). U
arapskom jeziku bogatom korenima, u kome je pretbéka re€i izveden iz apstraktnog
korena poméu odgovarajieg sleda vokala i1 afiksa sa ode@aom funkcijom
(Smailagé 1990: 73), ovo pitanje je od posebne vaZrfdsBrema I. Anisu (Afs,
11977), lekseme koje poseduju zajeéinikoren ne mogu se smatrati sinonimima
(Mufti¢ 1998: 676- 677).

2. ,Veliki istikak" (al-isticaq al-kahr), odnosno ,metateza“, ¢e ,inverzija“ (ar. al-
galb) jeste metod stvaranja novih leksema u komsgled korenskih konsonanata vise
nije preduslov, v& se nove lekseme stvaraju tako Sto se njima memgatan uz
iIstovremeno zadrzavanje originalnog &ga (Stetkevych 1970: 7, 46; MuftP004:
1224; Larcher 2006: 575). Najpoznatiji primer metajeste ba‘d“, odnosno pid“ u
znaenju ,neki“, ,nekoliko®, premda treba biti oprezarpogledu postavljanja apsolutne
sinonimije. Lekseme wahsi“, odnosno husi* obe imaju zné&enje ,divlji“, odnosno
,zastarela r& (Mufti¢ 2004: 343, 1620¥ U porelenju sa prvim tipom derivacije,
uticaj koji je ovaj postupak imao prilikom gi@nja termina u novije doba je minoran,
ali je veoma prisutan u kolokvijalizmima (Stetkelycl970: 46). U muzkoj
terminologiji belezimo primer za naziv narodnogatkiog) instrumenta sa dve jéaste

svirale jednake duzine od kojih svaka ima rupicem (Reynolds 2007: 143) —

61 Arapski knjizevni jezik, méu svim semitskim jezicima, ima najvise korijenas@viod 10.000, od kojih
preko 6.500 trilitera), kao i najéebroj pojedinih rijei“ (Mufti ¢ 1998: 12).

%2 Metatezom, pored zamene mesta korenskih konsananate déi i do promene u vokalizaciji, na isti
nadin na koji se to deSava i kod leksema ,gaweg. ,guz” (8iz).
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»mizwig“, odnosno migwiz®. L. I. Al-Faruki navodi da je mizwig“ kolokvijalizam od
,migwiz* (Al Farugi 1981: 184, 1905

3. ,Najveéa derivacija“ (al-iSticaq al-akbar), odnosno ,al-ilat — doslovno ,zamena®,
.promena®, ,menjanje”, ,zamena radikala“ (Muft2004: 80), ili ,alternacija“, danas je
neproduktivna. Alternacija predstavlja korenskunsfarmaciju, kada se unutar jedne
reci jedan od korenskih konsonanata zameni nekim drugiznéenje ostane delirino

ili u potpunosti zadrzano (Stetkevych 1970: 7, 4@ne su dva konsonanta presudna za
zna&enje, dok trél predstavlja semardku nijansu, ili se njime uspostavlja veza sa
drugim korenom (Stetkevych 1970: 46). Ovaj metododenja novih leksema u
direktnoj je vezi sa osnovnom idejom teorije o tafalizmu (ar. al-tustiyya) — o
prvobitnom dvokonsonantizmu leksema, iz kojih serijg izvedene trokonsonantske
lekseme — koju je uveo Ibn Dzini (Muftil998: 28). Teorija o bilateralizmu stoji
naspram shvatanja da je arapski jezik u osnoviotteknantski ustrojen, a da su
promene u korenskim konsonantima posledica fortetgkiomena tokom dugih
vremenskih perioda ili uslovljene uticajem brojuiijalekata (Ali 1987: 22). Ukoliko bi
se za osnovu uzelo dvokonsonantsko jezgro, naraa) izvedene lekseme ne bi se
mogle smatrati stvarnim sinonimima, jer bi to, iogaju vidu navedeno stanoviste I.
Anisa, sustinski bili isti koreni (Muféi 1998: 677).

4.4. Terminoloski dubleti/multipleti kod pojmova nenherentnih arapskoj

muzic¢koj tradiciji

Jedan od glavnih uzroka pojave terminoloskih dabketda su u pitanju termini kojima
su ozné&eni pojmovi neinherentni arapskoj mé&kj tradiciji jeste koegzistiranje
lekseme stranog i doréeg porekla. Do toga dovode dva suprotstavljenaymas pri
stvaranju novih termina — posezanje za stranimitenma (makar u prvo vreme) i, s
druge strane, insistiranje na dasima terminoloskim reSenjima. Konsultovana literatura
obiluje ovakvim primerima, a neretko su obe mowmsti navedene jedna do druge.

Tako, na primer, ,solo pevanje* $emo kao gina' salt” i istovremeno kao gina’

% Mizwig se navodi kao jedan od dva dika instrumenta, koji pored rebaba sa jednom Zicgodalom
sluzi kao pratnja bedunskim/pustinjskim pesmamge k& mogucuti u polupustinjskim predelima
isto¢ne Sirije (Al-Malih 2010: 57).
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mufrad®, odnosno zajedno navedeneginad’ sala ay mufrad”. Isto je i kada je u pitanju
solo instrument —@al al-biyana al-munfarid“ (dela za solo klavir),"gd munfarid®
(solo ud), ,kintrabas stla“ (solo kontrabas). U literaturi se kao sinonim pozajmljenice
.nota“, sre&e i arapska leksema ,@ana“/,nagma“, pa se tako nota a/la sre¢e i kao
~nagamat/ngmat &".

Terminoloski dubleti sdesti kod naziva za gudlee instrumente.

Termini za instrument ,viola¥elo® jesu pozajmljenica ,figlangl* i domaca kovanica
(atributivna sintagmay , kaman gahir* — doslovno ,violina snaznog/zvonkog (zvuka)“.
Termini za instrument ,kontrabas jesu pozajmlj@nickintralas®/, kiintrabas“ |
doma&a kovanica (atributivna sintagma) — ,kamagshar* — doslovno ,,(naj)glasnija/bas
violina“.

Pored pozajmljenice, kao termin za instrument @iade u pojedinim m@icima navodi

I dom&a kovanica (atributivha sintagma) — ,kamaws&‘ — doslovno ,srednja violina“
(Ban’Abd al-Allah 1973a: 302; Doniach 1982: 438).%*

Osim toga Sto je veoma izrazena kod termina zaupoddone” muzike
instrumente, terminoloSka sinonimija se javlja dkermina kojima su oziani drugi
muziki pojmovi. Pored pozajmljenica koje se koriste raspon glasova ,sopran”,
.mecosporan® i ,alt’, javljaju se i termini nastatid doméih elemenata — @vat al-
nisa’ tugsam ik hadda (sibrani) ma bayna al-hadda wa al-munhada (nitzasibrani)
wa munhafida (alti) — doslovno ,,zenski glasovi dele se na visoke (sopran), na one
izmedu visokih i niskih/dubokih (mecosopran) i niske/dib (alt)“®’

Termin za bas tonove jeste pozajmljenica sa nastavda sufiksalnu mnozinu
Zenskog roda (arat-un“) — ,basat" — nakon koje je u zagradi naveden termin sagavl
od domaih elemenata — @vat galiza” — doslovno grubi/hrapavi/reski tonovi/glasovi
(Mufti¢ 2004: 1070).

Pored doméh termina koje smo naveli u zfenju ,pedal(e), veoma je
frekventna i pozajmljenica jdal“.

Termini za ,glisando” jesu frekventna pozajmljeniggi)lisanda” i arapska
leksema ,inzikq" — doslovno ,klizanje”, ,plazanje®, ,skijanje” (Mfti¢ 2004: 599).

% U retniku Oxford Wordpowenavedena je samo dotisakovanica, a ne i pozajmljenica (B. a. 2001:
823).
% Predlog za ,alt* Akademije u Kairu jeste ,rami (Willmon 1994: 7).
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4.4.1. Termini za predznake

Bitan segment beleZzenja muzike notama, koje sepskoj muzici primenjuje
od druge polovine XIX vekaine predznaci/akcidentali(je), ili hromatski zn@eerci¢
1985: 13). Termin za ,predznak® u arapskom jezikulgksema arapskog porekla
»arali“ — doslovno ,slé¢ajan®, ,akcidencijalan®, ,nebitan”, ,sporedan“ (M 2004:
950).

Najfrekventniji termin u arapskom jeziku za (predinsnizilicu, kojom se ton
shizava za hromatski polustepen, jeste pozajmgegiolimtl”, romanskog porekla —
prema it...il bemolle*; fr. ,le bémol“ (Peri¢i¢ 1985: 300f° Medutim, u literaturi se
istovremeno javlja i leksema arapskog porekla - fgha — doslovno
~Spustanje’/,snizavanje”.

Najfrekventniji termin za (predznak) povisilicu, jem se ton poviSava za
hromatski polustepen jeste pozajmljenica romangkagkla — ,diyz" — prema it. ,,il
diesis”, odnosno fr. e dse” (Per¢i¢ 1985: 247). L. I. al-Faruki ovu pozajmljenicu
navodi u varijanti ,diyayz“, s napomenom da se radieksemi francuskog porekla (Al
Farugi 1981: 65), a njeno francusko poreklo pdtje i A. Kazim (Kazim 1964: 51).
Medutim, paralelno se u literaturi e i termin, odnosno leksema arapskog porekla
.faf —doslovno ,podizanje’/ ,dizanje".

Jos$ jedan predznak (akcidental) jeste razreSikoppm se poviSeni, odnosno
snizeni ton razreSava (Tayi¢ 2003: 65, 66). Najfrekventniji termin u arapskagaiku
jeste pozajmljenica jkar”, Sto, pretpostavljamo, dolazi od francuskog Keécarre®
(Perci¢ 1985: 270). U specijalizovanomc¢reku objavljenom wasopisual-Lisan al-
arabi za ovaj pojam predlozene su da@m&ovanice — alamat al-iga™ i ,mu ‘addilat
nagam” (Ban’Abd al-Allah 1973a: 256) — doslovno ,znak za poniStavanjgznak) k.

izravnava notu‘.

4.4.2. Izrazavanje tempa i dinamike

Sa Zapada su stigle i oznake za tempodewa, koje su u evropskim jezicima
izrazene leksemama italijanskog porekla. R. Paundidjn priméuje da kada bi se

termini, poputandante, allegro, piano njima slicni preveli, ne bismo dobili precizne

% A. Kazim navodi da je u pitanju leksema francusgogekla (Kizim 1964: 28).
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podatke o kojoj brzini ili jaini se radi, te stoga ovi termini opstaju u svowoinom
obliku jer ,kao originalni (strani) termini oni in& svoje metdke vrednosti u odnosu
na broj udaraca u minutu, a pravilna interpretaoijaogava i pravilno prenosenje
poruke kompozitora* (PaunaiAStajn 2005: 47- 48). U arapskom jeziku smo zalielez
povremene pokuSaje prevoda ovih termina, koji sutaljanskom jeziku izrazeni
priloski.®” Primeri koje navodimo uglavnom su preuzeti imigke literature:

e allegro (it. doslovno,veselo®, ,radosno®) je oznaka za brz tempo. U akam
se srée kao pozajmljenica u varijantamalljgra® i , aligria®, nakon koje sledi
dom&i termin — ,mutawassi al-sura® — doslovno ,srednje brzo“. U
specijalizovanom kaiku objavljenom wasopisual-Lisan al-arabipredlozen je
termin ,&gal“ (Ban’Abd al-Allah 1973a: 211) — doslovno ,brze*/ hitrije*, Sto je
I predlog Akademije u Kairu (Willmon 1994: 6). Wdraturi smo naisli i na
termine u vidu domah izraza — ,bi fard" i ,bi hamas®, doslovno ,radosno” i
»=ushi¢eno"/,s entuzijazmom?®. U partituri kompozicije/pesnk. al-AtrasaMis
mumkin wibbuk allegro je navedeno u originalu latinicofl-Gabagi b. g.:
27),

e andante(it. doslovno ,id¢i“, ,hodaju¢i*) je kao i allegro jedna od najstarijih
osnovnih oznaka za tempo, koja se u pogledu brrtezi na pola puta izrde
oznakaallegro i adagiq te je u pitanju relativno brz tempo (Andreis, Maf i
dr. 1958: 42). U literaturi smo u z¥enjuandantesreli leksemu ,mutawagsi—
doslovno ,sredn;ji“/,proséan®,

e adagio (od it. ,ad agio® — ,ne zur@", ,udobno®) jeste oznaka za polagani
tempo (Andreis, Malinar i dr. 1958: 6), koja serapskom izrazava dordam
leksemom, odnosno pridevom atb* (doslovno ,spor”, ,lagan“), ali i
pozajmljenicom ,dagiya“. U literaturi smo naiSli na opisni termin _ahafiin
but™, doslovno ,laganije sporo“. U specijalizovanonecniku objavljenom u

casopisual-Lisan al-arabinaveden je termin ,amhal“/,mutamahhil* (Baabd

67 zanimljivo je pomenuti da su postojali pokuSajiepmienja muzike terminologije na nasim
prostorima. Tako je krajem pretproSlog veka, puljli&i u prvom srpskom mugkom ¢asopisuGudalq
¢inio R. Tolinger (Tollinger), poreklonteh. On se zalagao za j& ¢istunstvo, odnosno kompletan
prevod muzike terminologije na srpski jezik (PopéyMladenovi b. g.:b. s.).
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al-Allah 1973a: 210%° Doslovan prevod drugog termina jeste ,,polaganfiors
(Mufti¢ 2004: 1440)

e adagiettoje malo brzi tempo odadagia koji se u arapskom sie izrazen
hibridnim kalkom ,alagiya sagir® — doslovno ,mali adéo“,

* presto— zurno ili hitro (Tagevic 2003: 167) — u arapskom jeziku &eo u vidu
pozajmljenice  ,b(i)fsti“, sa u nastavku navedenom dcm@
leksemom/pridevom ,s#f, doslovno ,brz* ili izrazenog priloSki ,bi sta* —

doslovno ,brzo“, ,hitro“.

Dinamika je odnos mugkih tonova prema njihovoj ¢ni. U evropskim
jezicima se prilikom obelezavanja raznih stepenaske j&ine koriste izrazi i
skratenice iz italijanskog jezika (Té&vic 2003: 165). U arapskom se u ovom &argu
sre&e pozajmljenica u varijantama ,almdmik” i ,dinamikiy(y)a“, dok istovremeno
postoji termin skovan od dorih elemenata — ,quwwat akwt®, doslovno ,j&ina
zvuka“.

e za piano (skr. p) se kao termin ste domai izraz ,bi ndama“, doslovno
.nNezno*, ,mekao“. Istovremeno se javlja i pozajmliea ,biyand“, sa u nastavku
navedenom dontéam kovanicom — sawt haff‘, doslovno ,lagan zvuk®.
Povremeno se ste i termin navedenim latinicom ,Piano®,

e druga osnovna razlika u dinamici, pored ,tiho", odno piano jeste ,jako*,
odnosnoforte (Tajéevic 2003: 165), koja se u arapskom izrazava kao ,bi
quwwa“, doslovno ,energno®, ,snazno* (Muftt 2004: 1253) ili
pozajmljenicom ,firtt",

* mezzQkoje u vidu skréenicem moze stajati upianoili forte da oznai srednje
tih, odnosno srednje jak zvuk, u arapskom se ixmakeksemom ,mutawassi
Takomfsre&emo kao ,bi quwwa mutawasst, doslovno ,srednja jana“,

e postepeni prelaz iz tiSeg u¢@ozngava se izrazom ,kreSendo” erescendp
skr. cresc — a postepeni prelaz iz¢gg u tiSe izrazom ,dekreSendo” de
crescendp skr. decrsc.(Tajcevic 2003: 166). U arapskom se za date pojmove
sreu termini sastavljeni od dortid elemenata — ,al-guwwa al-mygéida wa

al-mutanagisa“. Glagol ,taa‘ada“ iz kog je izveden prvi particip ima zeanje

8 Amhal“ je i predlog Akademije u Kairu (Willmon B8t 4).
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~(postepeno) se dizati/uspinjati, a glagol ,fgasa“ iz kog je izveden drugi
particip — ,postepeno se smanjivati“ (Mdfte004: 799, 1525). Istovremeno, u

literaturi smo sreli pozajmljenicu ,k(iganda“.

4.4.3. Termini za mugke oblike sa Zapada

Veliki broj naziva muzikih oblika iz zapadne mu#e tradicije izrazen je u
arapskom jeziku terminoloSkim dubletima:
.Svita“ se najeXe javlja kao pozajmljenica — ,s(ifV. Medutim, srée se i
termin od doméh elemenata — ,mutadiya (lahniyya)“, dok u zn#&enju fr.
~Suite (gothique)” sréemo ,mutadliya (gatiyya)“. Navedene lekseme arapskog
porekla su masdari izvedeni iz glagola &V, odnosno ,taila“, koji oba
imaju zn&enje ,mefusobno se smenjivati“ (Mufti2004: 1672, 167),

* kao termini za ,kantatu“ koegzistiraju pozajmljemi¢ doma@a kovanica —
.Kantatd“ | ,magti‘a ginaiyya“. Istovremeno se u ovom zenju javlja
apstraktna imenica —gjna’iyya®“, koju smo u literaturi sretali zajedno sa
pozajmljenicom, na sleden&atin — ,gina’iyya“/,k antatah*,

* termin za ,oratorij(um)” je n&eXe pozajmljenica gratariya“, ali belezimo i
doma&u kovanicu — jamal in&adr”,

» skerco, kao stav sonate, simfonije ili nekog karogrdela, srée se kao donta
kovanica — haraka rafa“, doslovno ,lak/brz stav”, sto je u skladu s tila je
skerco obino lakog karaktera (Karp 1973: 348). Istovremeribeuaturi se kao
najfrekventniji termin javlja pozajmljenica realizana u dve varijante , k0" i
,S1rza”,

e kao termini za etidu (frétude — ,vezba"“, ,studija®), instrumentalnu kompdgic
sa izrazito didaktkom svrhom (Cipra 1958 : 437), paralelno se updjaredju

arapska leksema ,disa” i pozajmljenicaifad”.

4.4.4. Termini za dur i mol

Dijatonske durske i molske lestvice (i iz njih iheme hromatske lestvice),
koje su zajedndinile osnovu celokupne evropske mtka kulture od XVII do poetka

XX veka (Kuntaré¢ 1963: 133), predstavljale su potpunu novinu z&rmghu arapsku
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muzicku kulturu, zasnovanu na sistemu makama. Za pojmawe, odnosno ,mol* u
arapskom jeziku su veoma frekventni termini izrazmapskim pridevima — ,kaby,
odnosno gagir* — doslovno ,veliki“, odnosno ,mali®. Istovremen literaturi sréemo i
jednako frekventne pozajmljenice agur‘/,maygar‘ (,maygur®), odnosno
~-minar*/,maynar”. Neretko se pozajmljenica i dodewleksema st navedene zajedno
u literaturi, kao Sto je to u slegkm primeru — ,al-magur ay al-kalr*.

Varijante pozajmljenica za dur i molmagar” i ,maygar”, odnosno ,nnar" i
.maynir‘ — se javljaju zbog istovremenog oslanjanja renfuski, odnosno engleski
izgovor ovih pozajmljenica u originalu. Ovakva sitija posledica je nekadaSnje
kolonijalne vladavine, koja je arapski svet podehia razliite sfere jeaikog uticaja —
francuskog i engleskog, pre svega, Sto je dovettw ipojave bilingvizma u nekim

delovima arapskog sveta, pre svega u zemljama Magre

4.4.5. Termini za rekvijem

Kompozicija rekvijem, ili misa za mrtve, (laRequiem, missa pro defungfis
koja je naziv dobila po uvodnom tekstu intrdRaquiem aeternam lat. ,pokoj veni®
(Brundmid 1963: 477), delo je uronjeno u duhdamske kulture. U arapskom jeziku se
nage&e srée kao pozajmljenica u varijantamakwiyam®, ,rikwiyim“ i ,rikwiyam®.

U evropskim jezicima se pored internacionalizm&yiem®, u istom zné&enju javlja i
terminoloski dublet — it. ,la messa per i defuntff, ,le requiem‘/,Jla messe des
morts/&funts”, nem. ,das Requiem‘/,die Totenmesse*, erguiem®/,mass” (Peti¢
1985: 275). Tako se i u arapskomésrdeksema ,qudas (Eamd’iz1)“, koju T. Mufti¢
navodi u zné&njima ,misa“ i ,krvna zrtva“ (Muft¢ 2004: 1172). 1z narednog primera
gde se govori 0 poznatoj sekvenci (die Sequenz)aMoeog Rekvijema Lakrimozi
(Lacrimosa dies illa) — ,taifat 'Lakrimaza’ wa hiya ahar magg® lahhanata Muzart
hilala ‘amalihi i al-Gunraz* (Harana 1993: 157), kao termin za ,rekvijem* javlja se
leksema gunraz® T. Mufti¢ ovu leksemu navodi u zéenjima — ,pokop®, ,pogreb*,
,sahrana®, ,sprovod®, ,dzenaza" (Mufi2004: 242).

4.5. TerminoloSka sinonimija kao posledica pozajmiyanja iz vise od jednog

stranog jezika
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Jedan od uzroka pojave terminoloSkih dubleta jesd#remeno pozajmljivanje
iz viSe od jednog stranog jezika. Autori gramatikéodern Written Arabic: a
Comprehensive Grammarimetuju da je ova pojava u arapskom svetu regionalno
uslovljena (Badawi, Carter i dr. 2004: 743).

llustrativan primer u muzkoj terminologiji jesu termini za instrument ,fagot
Frekventan termin za ovaj instrument jeste pozajnda basin“, koja je,
pretpostavljamo, preuzeta iz francuskog (le bassiingngleskog jezika (bassoon).
Medutim, srée se i pozajmljenicafggit”, koja ukazuje na italijansko (il fagotto) ili
nemako (das Fagott) poreklo.

Kao termin za instrument ,harmonika® se, pored ¥ekne pozajmljenice iz
francuskog jezika (fr. le acca¥dn), u literaturi javlja i pozajmljenica ghmuanika“, Sto

pretpostavljamo dolazi od netkag ,die Harmonika®“.

4.6. Koegzistiranje dve (ili viSe) domée lekseme za jedan isti mugki pojam

TerminoloSki dubleti u mugkoj terminologiji neretko su posledica
koegzistiranja dva (ili viSe) termina dotem porekla. Tako se u zZtenju (muzéke)
pratnje naporedo javljaju dve lekseme arapskogktenre

1. ,murafaga“ — ,muffaga aliyya“ (instrumentalna pratnja); alat al-ray bi
murafagatalat al-rigg” (instrument nej u pratnji tamburina).
2. ,musahaba“.

U zna&enju ,(muzikog) instrumenta“ skemo vise leksema dorteg porekla.
Najfrekventnija je leksemaala”“ (pl. alat), koja je u naSem jeziku prisutna kao turcizam
.alat’. Znatenja ove lekseme jesu ,atef’, ,alatka“, ,naprava“, ,sprava“, ,aparat®,
LJinstrument* (Muftic 2004: 59F° Nesto rée srée se i leksemaaga“ (pl. adavit), za
Sta navodimo primer — ,al-mizin min adavit al-nafh“ (mizmar je duvi instrument).
Znxenja lekseme ada“ jesu ,oruie“, ,alatka“, ,sprava“, ,naprava“, ,ukdgj",
Jinstrument* (Muftic 2004: 20). S. K. Hasan (Hassan) navodi leksemar, ikiojom se
u pojedinim regijama lIraka ozmva specifina grupa instrumenata povezanih sa
odretenom muzikom umetno&u (Hassan 2002: 401). Kod T. Mufti ova leksema je

navedena u varijanti‘ydda“, sa zn&njima ,oprema*“, ,orde", ,pribor®, ,alat(ka),

% Kada je u pitanju teritorija Iraka, S. Hasan (He®snavodi da se ova leksema koristi u urbanim
sredinama (Hassan 1980: 103).
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.,masina®, ,aparat®, ,urdaj“ (Mufti¢ 2004: 934). Upotrebu ove lekseme u ¢armgu
muzickih instrumenata u varijanti ,’iddi“ u govoru Bepau potvduje i A. Dz. Rejsi.
Autor objasSnjava da ova leksema moze da ¢ave ,oruie” u bilo kom poslu — u
oblasti muzike ili, na primer, tkanjdgilima (Racy 1986: 422). Kada je u pitanju
literatura starijeg datuma treba pomenuti i terpgmmalahi®, plural lekseme ,milk",
odnosnanomen instrumentizvedeno iz korena *| h i Ve¢ smo naveli da se ,musi
instrumenti“ povremeno sfég i u vidu genitivne veze ajat al-lahw”, doslovno
.instrumenti zabave®. U istom zdanju veoma je frekventna i genitivha vezdaj/alat
al-tarab*.

U zn&enju lestvice, odnosno tonaliteta belezimo sledermine:

* leksemu ,sullam” —  sullamal al-kalar* (A-dur lestvica); ,sullam al-sagir* (a-
mol lestvica/tonalitet),

e leksemu ,nagma“

e | veomacesto, nardito prilikom navaienja tonaliteta kompozicije, s se
leksema ,makam® Fantaziya min magm r7 miar li al-biyan (Fantazija u d
molu za klavi).

Pojam ,kamerne/komorne muzike* — fr. ,la musique deambre®, en.
~.chamber music”, nem. ,die Kammermusik* (Re¢i1985: 127) — u arapskom jeziku je
izrazen genitivnim vezama — jiaga al-hugra® i ,miusiga guraf‘. Osnovna zngenja
leksemd ,hugra“ (pl. ,hugar) i ,gurfa“ (pl. ,guraf*) jesu ,soba“, ,komora*,
.prostorija“ (Mufti¢, 2004: 269, 1056).

4.6.1. Lekseme u ztanju termina ,harmonija“

lzvorna arapska muzika ne poznaje harmonijsku keomeptu, odnosno
viSeglasnu muziku ,u kojoj se akordi (vertikalneugture) pojavljuju kao pratnja
melodije* (Zivkovi¢ 1994: 5). Bilo da je u pitanju jedan iztas, manji ansambl od tri

do pet muaziara, poput tahta, ili veliki orkestar od preko deset izvdaca, u

0 eksema ,madhi je istovremeno oblik plurala od lekseme ,,malha“ — ,,zabava®, ,razonoda®, ,,veselje*,
odnosno ,mila* u znaenju ,igracka® (Mufti¢ 2004: 1369). Ovom leksemom se doslovno ¢awaju
instrumentikoji mogu da razonode, kojima sedirdi gubi vreme

Jedno od prvih dela na arapskom jeziku u kom suikauzmuzitki instrumenti bili osdeni kao gresni,
jeste Damm al-maihi, gde je autor IA. Al-Dunja (Ibn Alx al-Dunya, 823—-894), Sto se ¥evidi iz samog
naslova, muziku i mugke instrumente svrstao u istu grupu sa igramagidrwidovima zabave (Shiloah
1995: 17).
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autenténoj arapskoj muzici, izuzev u retkim 8ajevima, ne postoje ni polifoni ni
harmonijski elementi (Marcus 2002: 38)esto se deSava da viSe instrumenata nastupa
zajedno, svirajéi u intervalskom razmaku jedne ili dve oktave (T@ft®96: 140). Isto

je i sa pevanjem, koje se uglavnhom odvija unisdha irazmaku oktave. Stoga je
autenténa arapska muzika monofona, odnosno moze biti dfetes kada razditi
instrumenti sviraju iste melodije sa blagim varijama (Marcus 2002: 33).

U savremenoj stkinoj literaturi na arapskom jeziku se kao terminpogam
harmonije naje&e srée pozajmljenica u varijantama gfmani* i ,h armaniy(y)a“.”
Istovremeno, postoji viSe leksema arapskog pordkige doslovno imaju zranje
sklada i harmonije, od kojih se pojedine koriste kauztki termini u ovom zné&enju.
Veza opSteupotrebnog zaja ovih leksema sa zZtemjem pojma harmonije u registru
muzike jeste to Sto se pod njom podrazumeva ,spajazliitin elemenata u skladnu
celinu, jedinstvo u mnogostrukosti* (Zivka@vi994: 5).

V. Montej belezi tri termina za harmoniju, koje kkadodaje, koriste i mu&ari
— Jnsigam®, tawafuq” i ,i'til af* (Monteil 1960: 205). Mi smo u literaturi naiSha
sledeée lekseme/termine:

o tanasug éawf)“. T. Mufti¢ navodi sledéa zn&enja lekseme ,tasuq” —
.sredenost’, ,sklad“, ,harmonija“, ,simettnost’, ,akord“, ,usklaenost*
(Mufti¢ 2004: 1487),

« tawafuq (sawfi/lahni)“. T. Mufti¢ navodi sledéa zn&enja lekseme ,taafuq” —
»Slaganje”, ,sklad®, ,harmonija“, ,saglasnost* (Mti¢ 2004: 1656),

» Sto se tie lekseme ,i'tikf*, koju navodi V. Montej, nju smo sreli iskiivo u
zn&enju termina ,akord“. To potduju i navodi rénika objavljenog na kraju
casopisal-Haja al-musikija(Qasavit, Hanana, 1993: 227),

e leksemu ,insgam® koja u fondu opSte leksike ima zmmja ,sretenost”,
»Sklad“, ,harmonija® (Muftic 2004: 630), a koju kao termin za harmoniju navodi

V. Montej, nismo sreli u konsultovanoj literaturi.

" Jedino $to na momente moZe da afia harmoniju jeste instrumentalna pratnja kojaasiva
melodiju raznim tehnikama, poput treperenja zvikaiher 1967: 13- 14).
2 Kao hapakslegomenon beleZimo i varijantu ,anig(y)a*.

69



4.6.2. Termini za orkestar

U zn&enju ,orkestar® sréemo viSe leksema u arapskom jeziku, koje su, s
obzirom na domen upotrebe i kolokacije u kojimgas#jaju, delimeni sinonimi. Pored
lekseme ,taht”, postoji i leksemasgwq*/,gawga“, potom pozajmljenicearkasta®,
.-ansambl“i ,band".

T. Mufti¢ leksemu gawq" navodi u sled@m zna&enjima ,skupina“, ,,grupa“,
JLrupa®, ,ansambl®, ,hor“, ,orkestar, a gawga“ u zn&enjima ,skupina®, ,grupa®,
Lrupa“, ,ansambl“, ,sastav“ (Mufti 2004: 252). Na osnovu primera u konsultovanoj
literaturi, moZzemo konstatovati da se leksengawg”, odnosno gawqa“ koristi za
orkestar neodrenog tipa i sastava.

U zna&enju ,orkestar* srée se i leksema ,firqga“. Kada su kompozicije iz
perioda kasnog XIX i ranog XX veka ¢ggle su da se izvode u novim aranZmanima i
obradama, sa modernim orkestracijama, jedan ocdhiigwotagonista takvih izvedbi
bio je Ansambl arapske muzike (Firqat aldiga al-‘arabiyya) osnovan 1967. godine,

Ciji je sastav, pored hora od preko trideset muskienskih¢lanova,cinilo najmanje
deset violina, nekolika@ela, kanuna i uda (Racy 1981b: 17). U nazivima ¢tkitha
orkestara isto séemo leksemu firga” (pl. firaq) — ,firaq altat al-nafhiyya“. Metutim,

sr&emo je i u sklopu sintagme ,firgat al-mahtar”. TufM¢ navodi sledéa zn&enja

lekseme ,firga" — ,grupa“, ,trupa“, ,ansambl®, ,ses/“ (Mufti¢ 2004: 1115). Na
osnovu navedenih primera mozemo da zé&kipo da leksema ,firga“ isto oztava

orkestar neodrenog tipa i sastava.

Pozajmljenica ,ansnbl* se retko srée, obtno kada su u pitanju sastavi u
kojima se nalaze ,egzétiiji“ instrumenti, poput marimbe (al-firimba) i sli¢nih.

Pozajmljenicu ,nd“ sreli smo u sklopu sintagmgaz band“ (dZzez bend).

4.6.3. Termini za mugara, kompozitora i instrumentaliste

Danas se u arapskom jeziku miazi poput Betovena, Bramsa ili Sopena
ozn&avaju leksemama ,asigar* i ,musigi‘. Leksema ,masigar® se u znaenju
.kompozitor® javlja ve& u Havarizmijevom deluKljucevi nauka u varijantama
~.masiqar‘/,masigar‘, a o njenom poreklu je ¢ebilo reti. Prema A. Dz. Rejsiju ova

leksema se u govoru Bejruta koristi za kompozitapadne klaghe muzike, ali i onda
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kada se govori o velikim i poznatim arapskim imeajrkao Sto su, na primer, Libanac
Asi Rahbani, ili Egipanin Muhamed Abdelvehab (Racy 1986: 417). Istovreme
leksemu ,nuisigi“ sretemo uc¢lanku povodom dvestagodisSnjice odienja Frederika
Sopena (Fryderyk Chopin, 1810-1849), gde je on aazpal-misigi al<abgar* (Al-
Zarkal 2010: 114). U specijalizovanom¢reku objavljenom ucasopisual-Lisan al-
arabi su u zn&enju en. ,musician” predlozeni arapski ekvivalepmusiqr, , ‘azif
muhtarif“ i ,masicar* (Ban’Abd al-Allah 1973a; 255}°

U zn&enju ,instrumentalista” javlja se leksemdafi“/, alati. Kod T. Mufti¢ca
je leksema glati* navedena u zr&njima ,glazbenik®, ,muziar”, ,muzikant* (Mufti¢
2004: 58). Piséi sredinom XX veka, E. V. Lejn navodi da su se ovi@ksemom
oznaavali muski profesionalni mugari, kako instrumentalisti, tako i vokalni izdati,
iako je njeno doslovno zianje ,onaj ko svira neki instrument” (Lane 1954136

Navedene lekseme, zajedno sa leksemaiwaf, i , ’azaf* hiperonimi su
zanimanja, poput ,pijaniste”, ,flautiste, ,violiste® i njima slénih. Veomacesto sldaj
imenovanja neke od ovih profesija, (ko)hiponimatgegenitivnom vezom (ar. alafa),
u kojoj se na mestu prvagiana javlja imenica’azif*, a ne mestu drugoglana naziv
odraienog instrumenta —3zif al-kaman“ (violinista); ,‘azif al-f(i)lat* (flautista); ,‘azif
al-basun* (fagotista); azif al-nay*“ (svira¢ neja)’*

U izrazavanju ovih profesija veoma je frekventnaiapdagyma intenziviranog
participa aktivnog —‘awwad* (svirat uda)’> ,zammar“ (oboist),® ,sanrag* (cimbalist)
i tome sliéno.”” U specijalizovanom tmiku objavljenom usasopistal-Lisan al-arabiu

zna&enju truba& (en. trumpeter/,bugler/ trumpet-player®; fr. g trompettiste®)

3 U El se navodi i termin ,muli, koji je jedno vreme bio u upotrebi u ZfEmju ,muziar,
Jnstrumentalista“, ,pevabalada“, ,onagije je zanimanje da zabavi mase" (Shiloah 1991)214

4 Zapazili smo da su genitivne veze u &gu ovih termina pretezno odene. M@utim, sréu se i
povremeni sl@ajevi neodréenih genitivnih veza — na primerazif t(u)rimbit“ (trubag) ili , ‘azif rababa“
(svira rebaba).

"> U govoru palestinskih muzira se svirana udu ozngava leksemom awid*.

% pojasnjeno kao fih al-mizmar*.

" Akademija za arapski jezik u Kairu odobrila je oparadigmu za izvienje leksema kojima se
ozn&avaju profesije (Stetkevych 1970: 15). T. Méiftiavodi da poimerien, ovaj oblik prideva donekle
¢uva osnovno semabnkio obelezje intenziteta time Sto su njim oA stalna zanimanja (MuftL956-
57: 11). Brojni autori zapazaju da oblik intenzariog participa aktivnog pruza velike maégasti u
pogledu tvorbeneologizamgMonteil 1960:; 118).

Jedno zanimanje direktno povezano sa ki akitvnostima bilo je izrazeno ovom paradigmom.
Naime, od IX veka je svaki muar ili peva, koji je Zeleo da nastupi pred halifom, trebalocdka iza
zavese dok mu znak da gme ne da ,sait* — en. ,curtain man“ (Touma 1996: 68). Ova leksem
izvedena je iz lekseme 8it — ,zavesa“, ,zastor’, ,gardina“, a T. Muttije navodi u zn&nju ,guvar
zastora/vladara/* (Muféi 2004: 627).
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navedeni su intenzivirani particip aktivni od kosehb w q — ,bawwiq” i particip
aktivni 1l glagolske vrste ,mubawwiq* (Barbd al-Allah 1973a: 300).

lzvodac/svira na neju se, pored termina izrazenog genitivnonowvezsrée i
kao supstantivirani odnosni pridewnayati“. Svira® na najvaznijem instrumentu
ansambla tipa taht — kanunu —¢&se kao ganungi”, za Sta T. Mufi¢ navodi prevodni
ekvivalent ,citrist* (Muftic 2004: 1157). Ovde se javlja sufiks ,dzi* (&f) iz turskog
jezika, kojim se u arapskom grade odnosni prideji kglavhom ozn&vaju razne
zanatske obrte (Bla¢he 1952: 101)®

Sufiks ,dzi* sr&éemo i kod drugih muzkih termina u arapskom jeziku.
Leksema ,mezheb* (madhab), koja u fondu opSte keksima znd&enja ,put”,
.misljenje”, ,ucenje* ,mezheb/jedan odketiri Serijatsko-pravne Skole: hanefijski,
Safijski, hambelijski i malikijski/* (Mufte 2004: 488), u muzkoj terminologiji je
termin kojim se ozn#va vrsta preludija ili uvoda pojedinih arapskihzatkih oblika
(Al-Malih 2010: 64Y° Tako, na primer, muZki oblik taktuku izvodi peva (ar.
muganni) zajedno s grupom pesa (,mda mamia‘a min al-munSith”), koji se
nazivaju ,madhagiyya®, jer (za)pevaju, odnosno ponaviljaju (ar. yddw@iina)
.mezheb®. Ovo znénje potvduje i L. I. al-Faruki, koja navodi oblik singulara
.madhalgi* u zn&enju onog koji prati ili izvodi mezheb, uz napometaije u pitanju
kolokvijalizam i pri tome daje i prevodni ekvivalermarona Rudolfa d’Erlanzea
(Rodolphe d’Erlange, 1872-1932) — ,chorister* —Ideso ,horista“ (Al Farugi 1981:
162). U govornom jeziku se setermin tablgsi“ — doslovno ,bubnjar”. A zanimljivo
je pomenuti da smo u deiku T. Muftica ovaj turski sufiks sreli kod pozajmljenice

- =

novijeg datuma — ,trumbet* — odnosno kao deo lelsggnmina ,tu@imbitgi”, u
znaenju truba”, ,bubnjar”, ,svirat“ (Mufti ¢ 2004: 159).

Ipak, bez obzira na navedene mégusti, ne mozemo za sve instrumenataliste
naizmenéno koristiti termine u vidu genitivnih veza, nishii onih na paradigmu

intenziviranog participa aktivnog. Tako se u kotmudnoj literaturi ,pijanista” nikada

1 u turskom jeziku ovaj sufiks (,ttf,-Ci*/,- cu*/,-cii/, <1/, <i“/, <u/, i) sluzi za izvatenje
imenica koje, izméu ostalog, oznsmvaju zanimanja(fausevé 1996: 438).

Turski sufiks ,dzi* veoma je frekventan u kolokvij@m arapskom jeziku. Tako su imenice wkam
dijalektu, koje se zavrSavaju na ovaj sufiks¢edje stranog porekla, uglavnom turske, ali i persijske
ozn&avaju, pre svega, zanimanja — ,kamiar(violinist) ili ,dumbaggi“ (bubnjar) — dok se u novije
vreme ovaj sufiks javlja i kod leksema iz drugihasih jezika, poput golmana —ggi“, ili prodavca
bicikla — ,baysikil¢i* (Masliyah 1996: 295, 296, 297).

L. 1. Al-Faruki navodi da ova leksema moZe da @ana i $kolu, odnosno tia izvodenja u kom je, na
primer, koristio al-Kindi, potom hor ili grupu voksta, ali i uvodni deo poezije (Al Faruqgi 1981:2)6
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ne javlja u vidu nisbe izvedene iz lekseme 3biy ve¢ nagee izrazen genitivnom

vezom — jazif al-biyani“.

4.6.4. Lekseme u ztanju ,peva&”

Postoji viSe leksema u ztenju ,peva“. Najfrekventnija je ,mgann®, a iza
nje ,mutrib* (murib).

Leksema ,mutrib® se jedno vreme koristila u eaju ,muztar* (Farmer
1967: 51), Sto se povremeno &ei danas. T. Mufé leksemu ,mutrib“ navodi u
zn&enjima ,peva“, ,svira¢“, ,muzikant* (Mufti¢c 2004: 870), a siho sréemo i kod
H. Vera — en. ,musician®, ,singer”, ,vocalist, ,@msonnier* (Wehr 1980: 555). L. I.
Al-Faruki navodi da se leksemom ,mutrib“ moze aatia ,muzicar‘/en. ,musician®,
te da se, iako precizno oza@a samo vokalistu velikog talenta, koristi i kaontin za
instrumentaliste i manje talentovane vokaliste FAtuqi 1981: 217). Postoje autori koji
smatraju da bi ovim terminom trebalo oza@ati samo one vokaliste koji izvode
poseban repertoatafab), koji kod publike budi specifno stanje jakih emocija. Tako
ga, na primer, definiSe A. Dz. Rejsi — ,a male,i¢gfly professional, singer aarab®
(Racy 2003: 228). Ipak, ovaj termin se damage&e koristi kao sinonim lekseme
.mugann” — peva", ,vokalista“.

Leksema ,munsid‘, koju T. Muifti navodi u zn&nju recitator,
.deklamator®, ,pev&“ (Mufti¢ 2004: 1490), ngp&e se javlja, premda ne i iskéwo,
kada su u pitanju izvdenja vezana za verski ili sufijski kontekst. Nanper — ,al-Sayh
Hamza Sukiir muqri’ wa munsid fi al-gami al-Umawi fi Dimasq (Parkinson 2006: 307).

Naisli smo i na leksemugarid“, koju T. Mufti¢ navodi u sled@m znaenjima
,dobar peva“, ,vesela pesma“ (Mufti 2004: 1055§° Glagol ,garida® zn&i

.Zzacvruktati“, ,zapevati* (Muft¢ 2004: 1053).

8 Ovo je bio nadimak jednog miaira na umajadskom dvoru (Farmer 1967: 80; Hiti 1289).
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4.7. TerminoloSka sinonimija kod termina kojima suoznafeni pojmovi autenti¢ne

arapske muzike

lako su terminoloSki dubleti/multipleti najizrazgnkod termina kojima su
ozna&eni pojmovi iz zapadne muXe tradicije i ,neautohtoni* instrumenti, na njih
nailazimo i kod termina kojima su ozi®ni pojmovi autentine arapske muzike. Oblik
religijske muzike ,madh“, kojim se (nafeke) uzdize i velia poslanik Muhamed,
poznat je i pod terminima ,fai ,munagat* (Danielson 1995: 366).

Za trzalicu/terzijan postoje dva frekventna termingisa“ i ,midrab“, koji se

cesto navode i zajedno, kao Sto je ta&gjw sledéem primeru — ,al-mirab aw al-iSa“.

4.8. Uticaj dijalekatske leksike

Kodifikacija arapskog jezika izvrSena je na osngvaie koju sucinili Kuran,
preislamska poezija i, prema navodima J. Fika (Fugkv. 'opéearapski beduinski
jezik’, nastao vé u prvom stoljéu islamske ere, usljed arapskih osvajanja i styaran
novih naselja u kojima se m@sobno mijeSaju pripadnici raznih arapskih plemena*
(Mufti¢ 1998: 13). Kodifikovan arapski jezik predstavljg® mozaik, pre svega,
klasiinog jezika, ali i bliskih dijalekata, a ne jezik kaji bi se moglo ré da se koristio
u nekom odréenom periodu (Smailagi 1990: 73). Kodifikacija je predstavljala
balzamovanije jezika, jer je arapski jezik, ,takorezaustavljen u svom normalnom
razvoju (od jezikih purista) na poditju fonetike, morfologije i sintakse, pa velikim
dijelom i leksike i semantike uép* (Muftic 1998: 13). Dijalekti koji su ostali
neobuhvéeni ovim procesom, kretali su se u pravcu swe\@rirodne) divergencije i
,udaljavanja od knjizevnog jezika* (Mufti1998: 13). Ovakvu situaciju j&. Ferguson
(Ch. A. Ferguson) oz kao diglosiju, Sto je u svom istoimenatanku (,Diglossia®)
iz 1959. godine objasnio kao ,a relatively stalaleguage situation in which, in addition
to the primary dialects of the language (which niaglude a standard or regional
standards), there is a very divergent, highly gedifoften gramatically more complex)
superposed variety, the vehicle of a large andeasg body of written litterature,
either of an earlier period or in another speeanroanity, which is learned largely by

formal education and is used for most written aman&l spoken purposes but is not
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used by any sector of the community for ordinampnarsation* (Boussofra-Omar 2006:
630)%!

Pod viSim varijetetom se r&&e podrazumeva knjizevni arapski jezik — ar. al-
fusha, za koji se smatra (makar na tome insistuirajditianalisti) da je od trenutka
kodifikacije ostao nepromenjen sve do danas, pegawa planu gramatike i fonologije
(Hafizovi¢ 1990: 16). Ipak,cinjenica je da je danaSnji viSi varijetet umnogome
izmenjena varijanta nekadasnjeg jezika, pre svegplanu leksike, gde je ,ipak morao
doZivjeti, a i sada stalno dozZivljava, ¢ee promjene i pov&@nje nuzno se
prilagaiavajuwi potrebama savremenog zivota, tehnike, umjetnastih drugih vidova
civilizacije i kulture® (Muftic 2004: VIII). Stoga na jednoj strani imamo kiasj a na
drugoj savremeni, odnosno moderni/standardni arapesik. Medutim, precizna
granica se ne moZze pavuni izmeiu klastnog, odnosno modernog standardnog
arapskog jezika na jednoj, i brojnih regionalnifakkata na drugoj strani. Te granice
su oduvek bile porozne. U danaSnje vreme faw@ pismenosti i sve ¥eg
ovladavanja knjizevnim arapskim jezikom, svaki gaoik u visi varijetet unosi
elemente svog maternjeg jezika, odnosno dijalektar.2,amiyya (Boussofra-Omar
2006: 630).Tako se, pored ova dva varijeteta, ,u govornoj praavljaju [...] brojni
prelazni varijeteti i registri (TanaskayiMitrovi¢ 2005: 13). Stoga néudi Sto B. Hari
(Harry) predlaze termin ,multiglosija“ (en. multagsia).

Postoje autori koji izvoriSta sinonimije, izdweostalog, nalaze i u dijalekatskoj
leksici (Dragtevi¢ 2007: 250). U arapskom jeziku ¢esta pojava da autori prilikom
imenovanja pojedinih pojmova koriste leksiku iz gv@maternjih) dijalekata (Mamud
2003: 14). U knjizial-Masiga al-nazariyya, S. Al-Halu (Al-Hali) ukazuje na postojanje
brojnih naziva za jedan isti makam, Sto je poskedieuskldenosti terminologije na
relaciji MasSrik-Magreb Tanis 2008: 22). U muzkoj terminologiji postoje raziti
nazivi za ,autohtone* mugke instrumente shodno tome u kom se delu arapsketg s
nalazimo. Tako, na primer, tamburin, veoma popularstrument Sirom arapskog
sveta, nije u svim arapskim zemljama poznat i pggini nazivom. Najzastupljeniji je
termin ,riqq”“. Medutim, u Iraku, gde ovaj instrument ulazi u sastagaanblacalgi

bagdadi, koristi se termindaff zingari* (Rasid 1975: 257), dok je u Severnoj Africi,

81 Prema jednoj teoriji, diglosija je postojala pEgve islama, dok postoje misljenja da je ona pbste
kontakata arapskog sa drugim jezicima do kojihgglal Sirenjem islama. (Ferrando 2007: 265).
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gde je prisutan u ansamblima koji izvode andalkaijuziku, u upotrebi termintar*
(Touma 1996: 132; HaSaba 2006: 9).

Instrumentéemaneje u Iraku, kada ulazi u sastaalgi bagdadija, poznat pod
terminom dZoza, dok se u drugim delovima arapsketpsnajeie naziva ,kemaga“.

S. A. RaSid Rasid) objasnjava da je ,dzoza" naziv novijeg datuma t@miyahadta),
prisutan isklj@¢ivo na teritoriji Iraka, a da je nastao od nazivatenijala izrade zwine
kutije (alsundiq alsawt), odnosno kokosovog orahgavz al-Hind), dok je u Evropi
poznat kao ,kamatat ‘agtz” (Rasid 1975: 229), doslovno ,staro/stéka cemane”.

PokuSaji reSavanja problema koegzistiranja &didi naziva za pojedine
ritmove na Masriku naspram Magreba, k&ijie jedan od najvaznijih elemenata ove
muzicke tradicije, javili su se joS 1932. godine, tok&mvog kongresa arapske muzike
(Mu'tamar al-nusiga al-‘arabiyya /al-awwal/). Polazieod cinjenice da ovaj problem
nije ni do danas reSen, pojedini autori smatrajujedanajbolje, i sustinski i jedino
mogute reSenje, paralelna upotreba termina iz MaSridapsno Magreba — ,min al-
afdal wad® al-mwtalahat al-iga‘iyya al-masrigiyya wa al-ngaribiyya al-mutaviziya
ganban ik ganb® (Tanis 2008: 25- 26).

Prema navodima H. H. Tume, méki oblik andaluzijska ,jaba“ u Tunisu je
poznat pod terminom ,maif“, u Alziru , sarfa“, dok Marokanci koriste nazivelah® i
»&irnatt” (Touma 1996: 70). L. I. al-Faruki navodi da seavije vreme pod terminom
.nawba“ na Magrebu podrazumeva mikzioblik nalik sviti, dok su na MaSriku za
slicne oblike, kojima je zajedka crta ta da u njima dominira jedan makam, u @hotr
termini ,wasla®, ,fasl“if asil“ (Al Farugi 1981: 235).

Kada je u pitanju neizostavni segment tuniskogedasl(tuniski) ,ma’tf* — u
okviru koga se smenjuju vokalni i instrumentalniode unutar sistema makama, koji se
naziva norija, prirod, ili temperamenat (ar.aftrat altubi‘) — umesto termina ,makam*
upotrebljava se leksemaalf* (Taha 1999b: 182). Tako se u Tunisu ,naag rast” sre&te
kao ,tab rast“. T. Mufti¢ navodi sledéa zn&enja leksemetalb* — ,priroda“, ,¢ud”,
.harav, jtemperament”, ,uzor®, ,primer®, ,kalup“ali ne navodi oblik pluralatyiba*
(Mufti¢ 2004: 865).

Dijalekatske specitnosti uttu na to da se jedan isti termin u réaiim

regijama arapskog sveta izgovara na déigigaacin. Tako se instrument ,darabuka®
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sre&e u sledém varijantama ,drubakkih®, dirbikah®, , dirbakka® i , darbika“ (Touma
1996: 136; Mufit 2004: 432).

Navedeni termini koji se razlikuju od jedne regide druge, mogli bi se
smatrati terminoloskim dubletima/multipletima uldi bismo, kako navodi I. Anis,
~cjelokupno podrdje arapskog jezika (u lingviskom pogledu) smatrali jedinstvenim®
(Mufti¢ 1998: 676). Ukoliko pak u vidu imamo ,prostornujdtektalnu) ogranienost
upotrebe takvih rij&, i pored identinosti njihovih zn&enja, ne bismo ih, po dr. Anisu,
mogli ubrojati médu stvarne sinonime arapskog jezika“ (M&fi998: 676). Ovakvo
shvatanje blisko je Ibn Dzinijevom, prema kojem osiimi mogu nastati usled
postojanja razéitih naziva za isti pojam u dva raglia arapska plemena, ali se mogu
smatrati sinonimima samo ukoliko ih jaila jedna ista osoba. Drugimcénma, oni

moraju postojati u istom dijalektu u isto vreme fiide 2008b: 324).

4.9. Odnosni pridevi (ar. nisba) i apstraktne imergce u muztkoj terminologiji

Do VIl veka se dodavanjem nastavka za nisbu .{jfiyy*) na imenice
izrazavala plemenska ili geografska pripadnosgkon toga, sa Sirenjem intelektualnih
horizonata, ta pripadnost je q@da da se shvata Sire (Beeston 1970: 36).dene
apstraktnih imenica (dodavanjem nastavka ,-iyygjlan je od n&éna popunjavanja
terminoloske leksike, prisutan joS u kkasdm arapskom jeziku, a veoma produktivan u
savremeno doba (Fleisch 1961: 328). U periodu ddd¥IXIll veka, sufiks ,-iyya“ se
dodavao ne samo na imenice (Sto je uglavhom bi@g|we i na zamenice, predloge i
cestice iz kojih su se do tada retko izvodile nos@ (Ali 1987: 31, 32). Broj ovako
nastalih leksema se toliko wa® da je Akademija za arapski jezik u Kairu doZeoli
izvodenje apstraktnih imenica iz svih vrst&irgRyding 2007: 90).

U muzikoj terminologiji su odnosni pridevi i apstraktnmenice, izméu
ostalog, prisutni kod naziva za grupe instrumena&fapreislamsko dobgodela
muziékih instrumenata vrSena je na osnovu materijaladermuzikog instrumenta, a
ne na osnovu mesta idiaa obrazovanja, odnosno kvaliteta zvuka {Rd®75: 23). U
periodu posle objave islama, instrumenti su na&majuosnovi podeljeni na &ne — ar.
.al-alat al-watariyya“, u okviru kojih su se razlikovalnstrumenti koji se sviraju

gudalom i oni kod kojih se Zice okidaju prstimatiianjem/trzalicom, potom dudiee —
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ar. ,alat al-nafh“ i udaraljke — ar.alat al-naqr* (Ra& 1975: 23- 24). Viesu u X veku
arapski naénici, poput Ibn Zajle (Ibn Zagl 11048)% njegovog ditelja Ibn Sine i onih
koji su delovali u okviru drustva Iskrena baaklasifikovali muzéke instrumente na
navedeni nén, pri cemu su pravili razliku i u pogledu toga da li instrent proizvodi
kratak, dug&ak, odnosno konstanatan ton i da li je vrat k@@rah instrumenata imao
pragove ili ne (Touma 1996: 109). Kasnije, kroz tabte sa Zapadom, tokom, na
primer, francuskog mandata u Siriji, arapski studesu odlazili u Francusku i
upoznavali se sa novim instrumentima klasifikovamanisti ng&in — Zicani/ar. ,al4lat
al-watariyya“, duvaki/ar. ,alat al-nafh” i udaraki instrumenti/ ar. 3lat al-iga“: (Al-
Malih 2010: 49).

Na osnovu primera koje smo naveli, vidimo da jemier za udaréke
instrumenti izraZen dubletima -&lat al-naqgr” i ,alat al1ga“:. M. A. al-Hafni (alHafni)
za instrument&oji se udarajUuar. ,,alat yanqar ‘alayha*) navodi termine,alat al-iqga‘ aw
alat al-naqre (Rasid 1975: 26). U specijalizovanom fiku objavljenom wasopisual-
Lisan al-arabise kao ekvivalenti engleskog termina ,percussiatriments” takde
predlazu termini glat al-naqr” i ,alat aliga“ (Ban ’Abd al-Allah 1973a: 265). Prema
navodima S. Hasan, termin 2t aldigatiyya“ izraZen atributivnom sintagmom (a ne
genitivnom vezom), koristi se naizmeéno sa alat al-naqr”, iako se pod ovim prvim, za
razliku od drugog termina, ne podrazumevaju idiofastrumenti (Hassan 2002: 402).
Za udardgke instrumente, poput doboSa (amh]) i tamburina/defa (ar. ,daff*/,duff*)
belezimo hapakslegomenodlat gariyya“ (Al- Saffar 1988: 19, 20). Isti termin, izrazen
genitivnom vezom, a ne atributivnom sintagmom, k&eivalent engleskog termina
.percussion instruments* navodi i DZ Vilmon lat al-gar* (Willmon 1994: 112).
»,Qar* je masdar glagola ,gai&‘ — doslovno ,kucati“, ,udarati®.

Osim toga Sto se javlja kao jedan od terminologkilitipleta za ,udaraljke®,
sintagmom, alat al-naqr” se oznsvaju i trzani instrumenti, poput uda ili kanuna¢i
2003: 77),¢ime se naruSava nedvosmislenost termina. ,Nagrmgsdar glagola
.hagara“, koji T. Muftt navodi u sledg@m znaenjima —,udarati“, ,kucnuti®, ,lupiti“,
Ludarati /na def/*, ,svirati /na lutnji/* (Mufit 2004: 1523).

Za duva@ke instrumente, doslovno ,instrumente u koje seafiufar. alat

yunfah ftha), M. A. al-Hafni koristi termine ,,alat al-nafth“ i ,,al-mazamir* (Rasid 1975:

8 A mathematician and an excellent musican, IbnlZayoteal-Kitab al-kif i *-misiki (" What should
be known about music’), published in Cairo in 1964 by Zakariyya’ Yusuf* (Goichon 1986: 974).
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26). Drugi navedeni termin jeste oblik plurala leksenmaizmar®. Istovremeno se
neretko sréu i termini izrazeni atributivnom sintagmonalgt hawa’iyya® i ,alat
nafhiyya“. Drveni duvaki instrumenti su 3lat al-nafh al-haSabiyya‘odnosno,al-alat
al-hawd’iyya al-hasabiyya®® a limeni duvai — ,alat nafiha nuhasiyya® ili ,alat al-
nuhas*.

Istovremeno, u literaturi se u Ziwwju pojedinih grupa instrumenata &e
oblik sufiksalne mnozine Zenskog roda apstrakiniherica. Ovaj oblik je
najfrekventniji kod termina za gudx — ,watariyyat® (,watar® — ,Zica“). Kao
hapakslegomenon smo u Zeaju ,duvai“ sreli ,hawa’iyyat“, dok se kao predlog u
specijalizovanom &aiku objavljenom ucasopisual-Lisan al-arabi kao jedan od tri
termina navodi i ,al-nafhiyat* (Ban >Abd al-Allah 1969: 354). Ovde treba naglasiti da
je u pitanju rénicka odrednica, a ne Ziva jéka upotreba. Na osnovu konsultovane
literature mozemo da zak{imo da su termini za duvke i udaréke instrumentéese
izrazeni genitivnim vezama. Na zvanom sajtu Kairske opere sve tri grupe
instrumenata navedene su na siedesin — ,al-watariyyit waalat al-nafh wa akga.%*

Termin kojim je ozn&n sistem makama tak® je izraZzen apstraktnom
imenicom. Navodimo sledeprimer — ,min &| al-digqa f al-azf wa al-mtafaza ‘ala
al-madimiyya“.

Apstraktne imenice séemo i kod naziva za mu#ie epohe:

* izvedene iz pozajmljenica — ,al-k(@@gikiyya“ (klasicizam) i ,al-amansiyya“
(romantizam),
o ili arapskog korena, kao Sto je to &y kod termina imba‘iyya“

(impresionizam).

U muzikoj terminologiji u arapskom jeziku veoma izrazenu primenu imaju
brojni pridevi, koji se grade od distributivnih ega na paradigmu ,fal“, dodavanjem
nastavka za nisbu (TanaskgviMitrovi¢ 2005: 331). Prema T. Muéti, ovi brojni
pridevi ,ozn&avaju od koliko se djelova sastoji neka cjelinalikamnesto ima: lakata
(duzine, visine); neka rijesuglasnika, odn. radikala; neka pjesma stihova'i @Mufti ¢

1998: 237). Tako je, na primer, ddgf iz novije arapske istorije poznat kao Suecka

8 Kao hapakslegomenosmo zabeleZili termin ,aklat al-misigiyya al-hasabiyya al-halyya“, Sto
govori o tome da redosled leksema kod &lekeih termina nije (ili ne mora da bude?) uvek isti
8 Vidi: (http://www.cairoopera.org/a_arab_music.gspx

79



kriza, kada su 1956. godine Englezi i Francuzi cajesa lzraelom napali Egipat, u
arapskom poznat kao ,d(I)dwan al-tubkti — doslovno , Trostruka agresija“, odnosno
u literaturi , Trojna agresija“.

Istovremeno, brojni pridevi su skloni poiméavanju. Tako su élanku ,Al-
Tamarrud‘inda Sayyid Dani& wa Mithammad‘Abd al-Wahlab wa al-Sunbti“, ova
trojica velikana zajedno sa Zekerijom Ahmedom iidk@an al-AtraSom nazvani ,al-
humast al-kalir* (Al-Sarif 2010: 20) — doslovno ,veliki kvintet (petorka)Belezimo i
sledei primer — ,al-tubti al-gina’'1 al-misr1 al-kalir Umm Kultim wa MthammadAbd
al-Wahhib wa‘Abd al-Halim Hafiz".

Prema pravilu se izvd@njem apstraktnih imenica iz brojnih prideva dghija
zn&enja trio“, ,kvartet®, ,kvintet* i tako dalje (Taaskove, Mitrovi¢ 2005: 331).
Medutim, kod T. Muftta je u zn&enju tulatiyya“ navedeno ,trilogija“ i druga
zn&enja, ali ne i ,trio" — Sto kao jedno od zmmja autor navodi kod brojnog prideva
Julati — trostruk®, ,trodijelan”; gr. ,od tri radikala“, ,tokonsonantski“, ,trilitera®,
Lrio”, tercet” (Mufti ¢ 2004: 184).

U nastavku radaemo navdenjem termina za ,duet”, ,trio" i tako dalje,
ekscerpiranih iz literature, videti u kojoj meri ggom zn&enju koriste substantivirani
brojni pridevi, a u kojoj meri iz njih izvedene a@ktne imenice:

* duetza violinu i klavir sréemo kao tung 7 kaman wa biyani*,

» Klavirski trio ud-mold’ F. Mendelsona (F. Mendelssohn, 1809-1847) je na
arapski prevedentulati al-biyand magim i minar“. Medutim, istovremeno
se u zné&enju ,trio" javlja i apstraktna imenica ,tatiyya“,

* Klavirski kvartet u c-mold, G. Forea (G. Faér 1845-1924) je na
arapskom Rukz 7 al-biyand madim da minar“. U istom brojucasopisaal-
Haja al-musikija u zn&enju kvartet sr@&@mo apstraktnu imenicu
~ruba‘iyya“,

« &uveni ,Klavirski kvintet F. Suberta (F. Schubert, 1797-1828Pastrmka
(die Forelle — sreée se kao Humasi al-biyant 7riat/Trawt*. Medutim, kod
Mocartovog (W. A. Mozart, 1756-1791) ,Gutkg kvintetau D-duru’, u
istom zng&enju se javlja apstraktna imenica al-Humasiyya al-watariyya

min madm 1 magar®,
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» delo egipatskog kompozitora Abu Bakra Herata —Sathsiyya“ — S. Al-
Huli prevodi kao ,sekstet” (Al-lli 1978: 238). U specijalizovanomcraku
objavljenom ucasopisual-Lisan al-arabije u zn&enju ,sekstet” predlozen
termin (apstraktna imenica) ,siglyya“ (Ban’Abd al-Allah 1973a: 283),

» ,septet” smo sreli samo kao apstraktnu imenicu 3Suya”,

» takaie smo u zn&nju ,oktet* sreli samo termin u vidu apstraktnesmce
~lumaniyya“.

Potvrdu da se u znenju ,trio“, ,kvartet, odnosno ,kvintet* koriste rojni
pridevi nalazimo u rubrical-Muszalasat, gde je ,klavirski trio* — ar. ,tulti biyana*;
.Klavirski kvartet* — ar. ,ruldT biyana“ i ,klavirski kvintet* — ar. ,humasi biyana“
(Harina 1999: 312). Méutim, u istom brojucasopisaal-Haja al-musikija na
stranicama koje prethode, &eno primere kod kojih univerzalno pravilo antipdkta
(ukoliko je poStovano?!) ukazuje na to da su termankvartet, odnosno kvintet izraZeni
apstraktnim imenicama:

» ,hams rula‘iyyat watariyya“ (pet gudékih kvarteta),

» ,hams wa arb@n ruka‘iyya” (cetrdeset i pet kvarteta) i

» tamaniya‘aSrat hurasiyyat flut* (osamnaest kvinteta za flautu).

Brojni pridevi se u muzkoj terminologiji koriste i za izrazavanje vrstétz
o (wazn) tubt — ,trocetvrtinski takt (3/4)",
o tuna'1“—,dvocetvrtinski (2/4Y,

o ,rubaT -, cetvoraetvrtinski (4/4)".

Apstraktnim imenicama izvedenim iz brojnih prideanaavaju se i intervali:
« tuna’iyya“ (sekunda),

o tulatiyya® (terca),

» rubatyya“ (kvarta),

o ,humasiyya“ (kvinta),

e sudasiyya“ (seksta),

e ,Suba‘iyya“ (septima).

Medutim, kod Dz. Vilmona sk&mo brojne prideve u zdenju intervala:

e tuna’it” (sekunda),
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e, tulati“ (terca),

e ruba’1” (kvarta),

e humasi“ (kvinta),

* ,sudasi” (seksta),

e ,subd1 (septima)

+ ,tumani* za raspon oktave (Willmon 1994: 134, 155, 59, 5B, 137, 102).

O velikom derivacijskom potencijalu nisbe govosledé&i primer — ,Tahalla
al-Sunbati mundu awa’il hamsiniyyat al-qarn al-madi ‘an al-waqi‘ al-musiqi al-

mustahdat al-ladi sihama fihi ba‘idan ‘an kultimiyyatihi“ (Al-Sarif 2010: 37).

Treba pomenuti i speciinosti pri izvatenju nisbi iz pojedinih leksema stranog
porekla, kada se pre dodavanja nastavka ,-ij* ¢ereovo ,am“. Pretpostavljamo da se
ovde pridevi grade po uzoru na termine iz jezikeatkca. Tako se pridev ,orkestarski*
— u evropskim jezicima it. ,orchestrale®, fr. ,ore$tral“, nem. ,orchestral” i tako dalje
(Perci¢ 1985: 218) — u arapskom javlja kaorkastrali“.

Pridev izveden iz lekseme ,fuga“ je u engleskomijezfugal“. Analizirajuci
simfoniju Ramses Il @finiy(y)at Ramss al-Tani) H. al-Daba, S. al-Huli navodi da u
jednom segmentu kompozitor koristi sistem fuge —, aslab fugali“ (Al-Hali 1978:
263).

Umetanje slova gm"“ javlja se i kod prideva ,operski“ — aribirali“. Tako je ,operska
povuei paralelu sa evropskim jezicima, jer je pridev eogki“ u evropskim jezicima
izrazen na slede na&ine - it. ,dopera‘/,operistico’, fr. ,dogra“, en.

Loperatic*/,opera“, nem. ,Opern-, (Pefi¢c 1985: 214).
4.10. Prevedenice/kalkovi

U arapskom se pod terminom ,nhagl® - doslovho ,pmeanje”,
~pozajmljivanje”, ,prenoSenje” (Mufti 2004: 1529) — pored direktnog pozajmljivanja

(ar. ,iqtibas®), podrazumeva i doslovno preienje (ar. tagtama), odnosno kalkiranje.

Kalk je termin francuskog porekla (,calque” — dosio ,otisak®, ,kopija“), dok se u
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engleskom i nem&om sréu termini Joan translation, odnosno ,die
Lehnibersetzung” — doslovno ,pozajmljeni prevod“. Stegai u arapskom povremeno
sree termin ,al-tagama al-iqtiadi”.

Kalk ¢ine ,sve one vrste lekd{ih pozajmica koje nisu integralne, tj. ne sastoje
se u prenosenju ¢eve¢ u njenom reprodukovanju porw domaih materijala“ (Klajn
1971: 179). U jednom jeziku se kopira drugi u pdglévorbenog nana i pri tome ne
uzimaju njegovi elementi vekoriste doméi, ,tako da je tvorbena rezultanta doslovan
prevod uzora iz drugog jezika* (Sipka 2006: 104jpgd su termini koje navodi D.
Sipka — ,predloZak" za teiz jezika uzora i ,pretisak* za ¥ekoja nastaje u jeziku
sledbeniku (Sipka 2006 : 104) — vrlo slikoviti tasremeno precizni. Dobro &ajen
kalk uspesSno balansira iztheimitacije i naruSavanja gramékih pravila ciljnog jezika
na koji se prevodi, dok se loSim kalkom smatra da@gj do te mere imitira odlike
izvornog jezika, da u ciljnom jeziku moze b#ak i gramattki nepravilan (Dickins,
Hervey i dr. 2005: 31). Kada je u pitanju arapskilk, veliki broj kalkova nastaje tako
Sto (zn&enje) strane lekseme/termina doslovnéeauha izbor korenskih konsonanata od
kojih ¢e nastati prevodni ekvivalent (Versteegh 1997: 180)

Navaienjem doméh kovanica u prethodnom poglaviju smoc¢veomenuli
neke termine koji su nastali kalkiranjem. Tako euntini za ,dur® i ,mol* u arapskom
jeziku, pridevi kabr (velik) i , sagir* (mali), odabrani prema romanskom uzoru (it.)
»Il maggiore*/,il minore®, (fr.) ,le majeur®/,le mneur”.

Osim toga, u muzkoj terminologiji postoji veliki broj termina kogu nastali
kalkiranjem, od kojih navodimo sleés

Leksemom haraka“ — doslovno ,pokret”, , kretnja“ — ozéava se ,stav” u
muzickoj kompoziciji, Sto je kalk prema evropskom uzéiru le mouvement").

Kratko instrumentalno delo, koje @bio sluzi kao uvod u neko & muzéko
delo, poznato pod terminom ,preludijjum[Karp 1973: 302;Perici¢ 1985: 254) —
doslovno ,uvodna pesma“, ,uvod u neko mika delo®, ,uvodni komad“ (Vujaklija
1966: 761), u arapskom jeziku &eno kao kalk — ,mugaddima“/,mugaddama®“.
Cuvene preludije F. Sopena &eno kao ,al-mugaddaiti/,al-mugaddimit. Doslovna
zna&enja ove arapske lekseme jesu ,predgovor®, ,uvagfedigra® (Muftic 2004:
1174).
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Jos jedan mugki oblik koji sluzi kao uvod — ,uvertira“ — u aragpsm jeziku se
izrazava kalkom ,iftithiyya®“. Ova apstraktna imenica izvedena je iz glaggftataha*
— doslovno ,otvoriti“, ,otp@eti“.

U zna&enju ,primadona“/,prvakinja®, u arapskom se ¢&e srée integralna
pozajmljenica iz italijanskog jezika — ,la primard@“. Meaiutim, srée se i kalk ,al-
sayyida alala“.

Leksema ,mifah*, doslovno,kljuc¢®, je u registru muzike termin za ,(bas ili
violinski) klju¢®, Sto je kalk prema italijanskom ,la chiave®, odmm francuskom
terminu ,la ck”.

U evropskim jezicima je u registru muzike veoma dokdivan pridev
~double®, koji se javlja u sloZzenicama poput ,doglilat’, ,double sharp” i tome giho
(Paunow-Stajn 2005: 55). U arapskom se ovaj prid@sto javlja kao integralna
pozajmljenica. Tako su termini za ,dvostruku paigsi‘, odnosno ,dvostruku
snizilicu® u arapskom na&gge integralne pozajmljenice iz francuskog jezikaibid
diyiz“, odnosno ,dbl bimal“ (fr. ,le double dise“, odnosno ,le doubleémol®).
Medutim, sréemo termine &ijem je sklopu pridev ,double” preveden. Kao preglia
termin ,dvostruka povisilica“ je u specijalizovanaetniku objavljenom wasopisual-
Lisan al-arabinavedeno ‘@alamat al-raf al- muja‘afa“ (Ban’Abd al-Allah 1973a: 230).
Leksema ,mda‘af‘ ima zn&enja ,dvostruk®, ,podvostréen” (Mufti¢c 2004: 846).

Deo gudakih [ trzalatkih instrumenata poznat kao
.Kobilica“/ koniji ¢“/,mosti¢“; it. il ponticello”/,il cavalletto”; fr. ,le chevalet®; en.
Loridge®; nem. ,der Steg" (Pati¢ 1985: 138) je u jednom od specijalizovanikinika
na krajucasopisaal-Haja al-musikijanaveden kao kalk ,agtisr al-s&ir‘ — doslovno
»mali most“. Istovremeno se znac¢enju ovog termina sée leksema ,faras“ — doslovno
»konj (i kao figura u Sahu)” i ,kobila* (Mufié 2004: 1108).

Kada je u pitanju termin za pauzu, koji je i ume drugih evropskih jezika
izrazen na isti nan kao i kod nas, doslovno kao ,odmor(ka)* — ita,pausa“; en.
.fest’; nem. ,die Pause” (Pert 1985: 227), u arapskom se @&dermin alamat al-
samt“ — doslovno ,obelezje za tiSinudyjtanje®. U pitanju je kalk prema francuskom
terminu za pauzu — ,le silence” (doslovno ,tiSina®)

Kalkovi su prisutni i kod naziva za stupnjeve lesavzapadne mugke kulture.

Termini za Ill stupanj lestvice/medijantu jesu . d& flita“, odnosno ,mutawass".
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Za V stupanj lestvice/dominantu jesu ,dgadamisa“, odnosno ,mutasalé“ (doslovno
Lvladajua®, ,dominantna®).

Termin za ,falset u arapskom jeziku je &ake izrazen dom@am kovanicom
.sawt musté&r”, doslovno ,pozajmljen/veStki glas”, ili ,sawt kadib mustér”,
doslovno ,lazan/neistinit pozajmljen glas®, prenaijanskom ,falso“ — ,lazan®, ,kriv*
(Vrbanic 1958 : 443).

Tacka za produzenje note ili pauze, koja se javljapazinoj notaciji, se prema
francuskom terminu ,le point® (ili italjanskom) y§a u arapskom kao ,nug‘ —

doslovno ,t&ka“.

Pored direktnog pozajmljivanja i kalkova, javljage i deliméni kalkovi,
odnosno delintine prevedenice fraza i sloZenica (Sager 1990: @3, je u pitanju
jedna vrsta jezkog hibrida. U muzikoj terminologiji arapskog jezika belezimo sléde
primere:

»urkasté al-hugra“ (kamerni orkestar),

* prema engleskom terminu ,recording studios” u dkapsse javlja ,iSidiyahat
tagsil®,

* prema engleskom terminu ,cool jazz* u arapskomas#jg ,al-gaz al-ragin“ —
doslovno ,stalozen/miran/spokojan dzez",

* dzez klasik, numera ,Tiger Rag“, u arapskom je mdimicni kalk — ,Rag al-
namir* (leksema ,namir zna ,tigar").

Arapski termin za konthu operu (fr. I' opera-comique) jeste -abira al-
hazila“. Znatenja lekseme hazil* jesu ,k. se sali“, ,Saljiv¢, ,humorisitki* (Mufti ¢
2004: 1578). Ovde treba skrenuti paznju na to da fsancuskom pod ovim terminom
podrazumeva opera s govorenim dijalogom, koja neanimti kominog sadrzaja
(Perci¢ 1985: 141), usledega ova doslovna arapska prevedenica nije ternskiolo
precizna. U vezi s tim zanimljivo je pomenuti lekse, iqtibasat* (sing. ,iqtibas*), koju
smo u literaturi sreli navedenu zajedno sa engieskierminom latinicom
.-arrangements”. Termin ,arrangements” ima viSecamga u registru muzike, rdetim,
ovde se s obzirom na odabir arapske lekseme jsitilikoja u fondu opsSte leksike ima
zn&enja ,posdivanje”, ,preuzimanje”, ,navdenje”, ,uvrstavanje u svoje delo (nesto

izmenjenih) delova iz Kurana“ (Mufti2004: 1159), podrazumeva kdme$je poznate
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melodije, u smislu njene jednostavne harmonizacijenog parafraziranja ili bogate
orkestracije* (Karp 1973: 33). Ovde se stoga ne cadoslovnhom prevodu termina
»-arrangements”, weo odabiru arapske lekseme shodno smislu datogckagzpojma.

Na koji ¢e na&in kalk biti skovan, odnosno koge jezik biti odabran kao uzor,
uticaja imaju i vanlingvistiki faktori, odnosno to da li je autor poreklom enzlje koja
je pod jakim frankofonim uticajem ili ne. Tako DEarah G. Fard, 1913-2001),
nekadasnji upravnik Odseka za st@acku muziku na Nacionalnom institutu za muziku
(al-Mahad al-waari al-ali 1i al-masiga) u Bejrutu, navodi integralne francuske
pozajmljenice, zajedno sa kalkovima prema francoskaoru:

« francuski termina za ,celu notu” jeste ,la rondeoglovno ,okrugla“), te autor
navodi integralnu pozajmljenicu gnd“ i kalk ,mustadra“ (Fard 1984: 10).
Leksema ,mustada“ je particip aktivni glagola ,istada“ — doslovno ,b.
okrugao“. Zanimljivo je da T. Muféi leksemu ,mustada”“ navodi u znénju
»polovinka /nota/* (Muftc 2004: 467),

« francuski termin za ,polovinu“ jeste ,la blanchedaslovno ,bela“), te autor
navodi integralnu pozajmljenicu ,b@hs* i kalk ,bayla™ (Farah 1984: 10).
Arapska leksema ,bayg™ u fondu opSte leksike ima ztanje ,bela”,

e francuski termin za ¢etvrtinu“ jeste ,la noire* (doslovno ,crna“), te &
navodi integralnu pozajmljenicu ,naw i kalk ,sawda™ (Farah 1984: 10).
Arapska leksema ,sawt u fondu opSte leksike ima ztanje ,crna”,

Ovde je vazno naglasiti da termini nastali kalkjeam, odnosno prew@njem,
prenose u arapski jezik logiku povezivanja send&ifiti sadrzaja iz stranog jezika.
Neretko, oni preuzimaju i rod lekseme-uzora, kejiy sl¢aju navedenih termina za

note razlitih duzina —femininum
4.11. Prenos/prevod polimorfemskih leksema iz evrgfih jezika

Polimorfemsku leksemuwine najmanje dve morfeme. Ukoliko se radi o
kombinaciji dva slobodna morfa, odnosno jedna oans® dodaje drugoj, posredi je

kompozicija (Péi¢ 2008: 88). Ukoliko je polimorfemska leksema sagaa od jedne

morfeme u vidu slobodnog morfa (osnove), koji senkmuje sa vezanim morfom
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(afiksom), posredi je afiksacija u okviru koje segu javiti prefiksacija i sufiksacija
(Pr¢i¢ 2008: 88).

Veliki broj autora na temelju mognosti/nemogénosti obogéivanja
(terminoloske) leksike kompozicijom, po¥laazliku izmeiu evropskih jezika sa jedne,
I arapskog jezika sa druge strane. V. Montej i Bmidavi flamzawi) arapski jezik po
ovom pitanju kvalifikuju na slede natin — ,la composition n’est pas dans son génie
(Monteil 1960: 132; Hamzaoui 1965: 32). | arapskioai navode da, dok u evropskim
jezicima postoje brojne moguosti za formiranje sloZenica, to nije i karaktekis
arapskog kao semitskog jezika u kome postoji saemmatan broj slozenicM@hmiid
2003: 13). Ovakvu nemognost tvorbe slozenica V. Montej (Monteil 1960: 132)
mnogi drugi autori (Afnan 1964: 30- 31) isticali ®ao0 otezavajtu okolnost pri
stvaranju natnih termina u arapskom jeziku.

Medutim, P. Emeri (Emery) smatra da su autori ovakwhyatanja pod
slozenicama u arapskom jeziku podrazumevali saksefee nastale metodom koji je
poznat pod terminom ,m# (Emery 1988: 33). NeterminoloSka zwmmja lekseme
.haht* — klesanje®, ,jtesanje”, ,kiparstvo®, delindiho ukazuju i na njeno terminolosko
zn&enje — ,sastavljanje ¢eod (elemenata) dve ili viSe @é (Mufti ¢ 2004: 1469). U
nasoj i evropskoj lingvistkoj arabistici ovaj metod je oz&en terminolosSkim
multipletima — ,kontaminacija®, ,kompozicija“, ,hdplogija“, ,sazimanje“, ,kovanje*.
T. Mufti¢ u Gramatici arapskoga jezik&oristi termin ,kontaminacija®, ali pominje i
termine ,kompozicija“, odnosno ,obrazovanje sloz&ii On ova] metod objasSnjava
kao neku vrstu ,kontaminacije, tako da se iz nelzogza (sintagme) od dvije, pa i viSe
rijeci, izdvoje njihovi odréeni suglasnici* (Muftt 1998: 11, 164, 168). S obzirom na to
da se pod ovim metodom fdafe podrazumeva stvaranje nove lekseme od jednog ili
viSe radikala dva ili viSe korena, najmanje pregizarmin bi bio ,kompozicija“ (en.
~.compounding®). Tu se pre radi o ,skiganju“, ,sazimanju“, odnosno fuziji dve
lekseme u jednu — ,kontaminacijAli 1987: 60).

Postoji vie tipova kontaminacije — ar. ,agsal-nait* (Balast 1999: 2- 4)2°

od kojih je danas pri formiranju n&uh termina produktivno kombinovanje delova

% Prvi tip koji se pojavljuje sa islamom nastaje pipinovanjem najkarakterigtiijih slogova ili glasova
nekih stalnih i veoma frekventnih verbalnih formizraza, pretezno sakralnog porekla“ (Ali 1987: 63;
Tanaskow, Mitrovi¢ 2005: 191). Lekseme nastale ovim putem nalik sorakiima, s obzirom na to da
su pojedini delovi datih religijskih formula izostgeni (Ali 2006: 452) — poput, na primerhgylala“ —
~govoriti 'Nema Boga osim Allaha’/d ilaha illa al-Allah™ (Mufti ¢ 2004: 1603). Ovaj tip prestao je da
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(portmantea dve obéno semantiki bliske lekseme (Ali 2006: 455§ Broj leksema
nastalih ovim putem neznatan je ukoliko se uposadorojem izvedenica (ar. mustaqq),
ali je evidentan njihov porast u jeziku nauke, S objaSnjava samom prirodom
savremene n&ue terminologije, uticajima stranih terminologija pre svega
neophodnao&i Sto brzeg kovanja novih termina da bi se odgbv@ahtevima moderne
civilizacije (Ali 1987: 33, 64, 66; Ali 2006: 452).

Polazéi od navedenih razlika, postavlja se pitanje nalsg n&ine izrazavaju
pojmovi neinherentni arapskoj mukoj kulturi, koji su u francuskom, engleskom i
njima srodnim jezicima izrazeni polimorfemskim leksama nastalim metodama tvorbe
re¢i nesvojstvenim morfoloSkoj strukturi arapskog kez+ kompozicijom i afiksacijom.
Drugim r&ima, o kojim se postupcima tvrobecreadi, odnosno koji su to, uslovno
receno, arapski pandani kompoziciji i afiksaciji ucgju odabranih mugzkih termina.

U arapskom jeziku — u kome je najzastupljenija mema leksema — dve
lekseme n&@gee se povezuju genitivnom vezom. Genitivnhu vezu &eheacine dve
imenice (Tanaskowj Mitrovi¢ 2005: 248), koje mogu formirati samostalnu léksi
jedinicu, ali neretko zadrzati i svaka svoje &rge. U literaturi s€esto navodi podatak
da se véina slozenica evropskog porekla, nat@ onih sa elementima iz &og,
odnosno latinskog jezika, na arapski prevodi gemitm vezom (Beeston 1970: 114).
Tako se sufiks(oid) ,-logy* nap&e prevodi imenicom §im“ (nauka)®’ Stoga je

bude produktivan \enakon klasinog perioda, Sto je navelo savremenecnie da ga okarakteriSu kao
vestaki, neproduktivan i u morfoloSkom pogledu neodgayaii arapskom n&nu graienja re&i (Ali
2006: 452).

U drugom tipu se od trokonsonantskiltiredodavanjem jednog slova (dage ,mim*, ili ,nan®)
obrazujecetvorokonsonantska leksema u cilju izmene prvolitaod&enja, poput primera Ahmeda Ibn
Farisa ,raSan“ (plasljiv), izvedenog od & — ,drhtanje* (Ali 2006: 452). Kod T. Muféa je ova
leksema navedena pod korenom &rn, nakon korena *rS (Mufti¢ 2004: 540). Uzroke neproduktivnosti
ovog tipa pojedini autori vide u tome Stin® slovo, odnosno glas, ne moZe biti nosilactengmper se
(Ali 2006: 452).

U trecem tipu dolazi do obrazovanja odnosnih pridevanaliod jedne lekseme, &¥@d elemenata dve
koje su stupile u genitivhu vezu (Ali 1987: 63- 6Mlj 2006: 452). Primeri koje séemo u literaturi
uglavnom su vezani za imena familija i plemena,ytaminosnog prideva izvedenog dd\bd al-dir* —
»abdirt u znatenju ,onaj ko pripada familiji Abdudar'Odnosni pridevi ovog tipa veoma su retki, dok
se kao frekventniji utava postupak kada se manje relevaiitan genitivne veze izostavlja, a preostalom
¢lanu dodaje nastavak ,ij‘T; (Ali 1987: 64).

% Primer ovako nastale lekseme jeste &manaslov romana E. Habibija @akibi, 1921-1996) -Al-
Muta&fil iz 1974. godine, u kom ovaj palestinski pisac gowwn duhovnom stanju Arapa u vreme
izraelske vojne okupacije, a navedenu leksemu izkothbinovanjem delova leksém- ,mutad’im*
gpesimista) i ,mutaf’il* (optimista).

" T. Pri¢c metu glavne aditivne postupke tvorbetireu jezicima poput engleskog i francuskog i njima
srodnih, navodi i neoklagiu kompoziciju kao posebnu podvrstu kompozicijeakigj karakteristina ,po
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ekvivalent slozenice ,muzikologija® u arapskom Jazi pored pozajmljenice
.muzikalagiy(y)a“, termin izrazen genitivnom vezom i al-masiga“.

Termin za ,kamernu muziku“ je kalk izrazen genitiwvezama — ,msiga al-
hugra“ i ,muasiga guraf‘. Medutim, u arapskom jeziku se, pored genitivhe vezas k
jedan od n&na za prevdenje polimorfemskih leksema iz drugih jezika javija
atributivna sintagma — veza imenice i prideva. Tgkona primer, arapski ekvivalent
termina ,muzikolog” — alim masiqi“, dok se kamerna muzika u arapskom jeziku
(premda rée) srée i kao ,,misiga hugriyya®“.

U naSem jeziku je pojam viSeglasja ,u kojem se alasitmicki i melodijski
samostalno razvijaju te u svom horizontalnom r&zvitvore zajedno i pravilan
harmonijski odnos” (L&i¢, Andreis 1963: 415) izrazen terminoloSkim dubletim
pozajmljenicom ,polifonija“ (gé. ,polys” — ,mnogostruk” i ,fone" — ,glas”) i kalkm
.viseglasje”. U evropskim jezicima je dominantanteimacionalizam ,polifonija®,
premda se u nekima javlja i terminoloski dubletiduvkalka — it. ,la polifonia“/,la
scrittura a pi voci/parti®, fr. ,la polyphonie®/ la polynélodie*/,I' écriture a plusieurs
voix/parties”, en. ,polyphony”, nem ,die Polyphohiglie Mehrstimmigkeit®, rus.
»Tommdonus‘/, maororomocue” i ¢es. ,polyfonie®/ vicehlas” (Peti¢ 1985: 240, 364).
U arapskom jeziku se, pored pozajmljenice realineva varijantama ,alddifoni* i
wal-balifaniy(y)a“, u zn&enju ovog termina javlja kalk izrazen genitivnonzem —
Laaddud alaswat” ili ,ta‘addud al-than* — doslovno ,mnoStvo/mnogobrojnost
glasova/tonova ili melodija“. Pridev ,polifon* ste se kao odnosni pridev izveden iz
pozajmljenice — ,blifani“. Istovremeno sa njim koegzistira, a neretko sgdt® |
navodi, termin izrazen nepravom genitivnom vezom gaidafa gayr alhadqiyya) —
.muta‘addid al-awat".

Naspram polifonije ,kod koje je uloga i vaznost ls\wglasova u muzkom
tkivu uglavnom podjednaka“ (D& 1958: 673) stoji homofonija (&r ,homos" —
.Jednak® i ,fone* — glas). Homofonija je ,muzika faktura, odnosno mu#i slog, u

kojemu postoji jasna granica izthe glasa, kome je povjerena melodijska linija, i

tome Sto deluje na elementima s osobinama i afiksaove, poreklom iz staragikog i latinskog jezika,

mada uglavnom u drgkoj upotrebi od tamosnje” (¢ 2008: 88, 89).

~Elementi poputbiblio- [...] -logy [...] uvek su nesamostalne jedinice, realizovareaman morfima, i u

tom pogledu stine su afiksima, a po posedovanju punog g zna@&enja i svojoj sposobnosti
meiusobnog kombinovanja [...] nalikuju osnovama. Owajadinice nazivaju se afiksoidima, pemu su

oni na paéetku lekseme@refiksoidi, a oni na njenom krajsufiksoidi* (Préi¢ 2008: 88- 89).

89



pratnje, koja melodiju na neki &éia samo podupire* (Da\¢ 1958: 673). U literaturi na
arapskom jeziku se u ztfenju ovog pojma javlja pozajmljenica ,hahaniya“, za
kojom neretko sledi i latinicom naveden engleskriekient ,homofony“. Termin koji
se predlaze u specijalizovanontmiku objavljenom wasopisual-Lisan al-arabijeste
.Lawahhud al-awat* (Ban ’Abd al-Allah 1973a: 242) — doslovno ,ujedinjenost/s&mo
glasova“, Sto je ujedno i predlog Akademije u KgWiillmon 1994: 72).

Autenticna arapska muzika se u zapadnoj literaturi defik&e heterofona
(gr¢. ,heteros” — ,drugaiji/,razli ¢it* i ,fone* — ,glas"), jer svaki muztar samostalno i
na razltite na&ine ukraSava osnovnu melodijtime se stvara bogata tekstura
promenljivih ukrasa (Reynolds 2007: 138)U arapskom jeziku je pojam heterofonije
— ,mugayarat al-l&an“ — doslovno ,razlikovanje/suprotnost melodije*”.

Slozenica ,supertonika® je naziv za Il stupan) @dpe lestvice), koja se u
arapskom jeziku javlja kao ,fawga gaml-nggma“. Kod naziva za IV stupanj lestvice —
subdominantu — se prema francuskom terminu ,la-sousinante” u arapskom javlja
termin ,tehta al-mutasalta”, gde je francuski predlog ,sous-* (ispod) presed
arapskim predlogom ,taa“ sa istim znéenjem.

Polazéi od cinjenice da se u engleskom, francuskom i njimarsiragezicima,
javljaju i prefiksacija i sufiksacija, koje zajedsa kompozicijom predstavljaju glavne
aditivne postupke tvorbe die(Pr¢i¢ 2008: 89), u literaturi seéesto lamentira i nad
¢injenicom da stvaranje n&oe terminologije u arapskom ometa nemomst
afiksacije u prethodno navedenom smislu.

»The [...] limitation is the inability to use prefixes andffstes to convey shades of
meaning or precision of thought. These are diffefeam the augments found in some
of the paradigms“ (Afnan 1964: 3%3.

8 Heterofonija je ,vrsta vieglasja, koja obubaaviSeglasje svih vremena i kontinenata, ositene’
evropske polifonije i harmonije od Srednjeg vijeka danas. H. nastajéim se jednome glasu pridruzi
drugi glas, koji se samo djelo#nio kre&e s njime paralelno, t.j. ne Kie se s njime u strogom unisonu.
Heterofona je na pr. muzika svih narodnih pjev&vrope, Azije i Afrike (pa tako i naSih guslarkji
pjevaju epske pjesme uz pratnju instrumenta. U sebaglasa (vokalnom i instrumentalnom) nalazi ista
tematska misao, ali pratnja je¢im djelom samostalna: katkad izostaje ili ornam@nglavnu melodiju.
Ostra trenja, koja mogu nastati izéoeglasova, nemaju nikakve vaznosti, jer je heterofslusanje
horizontalno, t.j. glasovi se doZivljavaju u njilma melodijskom toku, a ne u njihovom vertikalnom
aspektu” (Andreis, Malinar 1958: 659).

89 U arapskom se specijalan vid afiksacije odvijakuiru derivacije. O ovim specifnostima arapskog
jezika pisali su i lingvisti sa prostora bivde SFRJSkiljan ovu specifinu tvorbu ré&i u arapskom jeziku
objaSnjava postojanjem neke podvrste afiksa — fikaas kojima se koren prekida ne nekoliko mesta
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Postoje | arapski autori koji smatraju da evropgkeike, za razliku od
arapskog, odlikuje mogunost afiksacije (ar. aldaq), Sto omogéava jasno i precizno
izrazavanje zngnja pojmova (Mamad 2003: 13).

U nawnim terminologijama veoma frekventan prefiks ,bs& u arapskom
nagese prevodi leksemomizdiwagiyya“ (doslovno ,dvojnost”). Stoga je, na primer,
arapski ekvivalent termina ,bitonalnost* — it.  latonalita®, fr. ,la bitonalité, en.
Lbitonality”, nem. ,die Bitonaliit* (Peri¢ci¢c 1985: 33) — termin izrazen genitivnhom
vezom — jzdiwagiyyat al-maqamat"”.

Sa stranom leksikom u jezike ulaze i strani sufilsiaptiraju se kao tvorbeni
elementi i potom se javljaju na dotira osnovama (Sipka 2006: 103). U nasem jeziku
tako sréemo sufikse iz raznih jezika, poput turskog i dhugiZbog navedenih
derivacijskih specifinosti arapskog jezika u njemu se retko javljajucajevi
pozajmljivanja ,evropskih“ sufiks&

Frekvencija usvajanja kulturnih i samim tim linguw&ih modela sa Zapada u
arapskom svetu oscilira kroz epohe. U kulturamaatgnireeg sveta, gde spadaju i
arapske zemlje, zapadni elementi se neretko smadteag stvar prestiza. Zanimljivo je
tako da veliki pobornik okcidentalizacije arapskazike M. Abdelvehab u knjiziAbd
al-Wahhib wa awequhu al-hissa giddan zacije je posthumno objavljivanje zasluzan
kompozitorov prijatelj, egipatski pesnik F. Guvejdauwayda,*1946), prema terminu
.-munalagist® (peva¢ specijalizovan za pevanje monologayvodi leksemu
,mutribgist*.** kojom ozn&ava pevée svog doba naspram nekada$njih, glasovnim
moguwnostima obdarenijih (Al-S#r2011: 188).

(Skiljan 1980: 106). M. Rlianovi govori o razdvojenim morfemama i raznim kombinaif prefiksa,
sufiksa i infiksa, objaSnjavaju da su razdvojeni morfemi sastavljeni od dva evdela, ,koji su
medusobno razdvojeni nekim drugim jékim elementima® (Rianovic 1988: 171) i kao primer navodi
korenske morfeme koje su tijpie za arapski i druge semitske jezike.

% U nawnoj terminologiji se u novije vreme na arapske egndodaju zapadni sufiksi, poput ,—ate*, ,-
id“, ,-ous", ,-ic*, §to je prisutno kod termina uelmiji — na primer, ,hallik" u zn&nju ,sietni“, nastalo
od arapske lekseme ,hall“ — ,é&" i zapadnog sufiksa ,-ic* (Badawi, Carter i d0Q4: 741).

L Termin je naveden pod znacima navoda. U osndekigema ,murib“(pevas).
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4.12. Primeri gradenja antonima

Prema najzastupljenijoj definiciji, antonimi (aal;tacgibul®, ,nadid al-mdna“,

, aks®) su re&i suprotnog zn&nja. Meutim, u nauci se insistira na preciznijem
definisanju odnosa izmea dve lekseme koji mozemo nazivati suprotnim, kako se
navodi, nije svaka suprotnost, suprotnost isteeiiStagéevi¢c 2007: 265). Zapaza se da
se pojedine lekseme ,suprotstavljaju i u konteksitiezavisno od njega, a [da] ima i
onih koje se suprotstavljaju samo u kontekstu® (i@vic 2007: 265). Lekskim
antonimima nazivaju se oni suprotstavljeni u kostek van njega (Dragevi¢ 2007:
266).

lako su suprotnog ztianja, ,antonimi imaju dosta zajedkih semantikih obiljezja jer

se razlikuju uglavnom u jednom obiljezju po kojeesu suprotni* (Tafra 2005: 237).
Stoga sefesto navodi da su antonimi, posle sinonimna, riagblekseme. Tako i T.
Prei¢ smatra da antonimija u osnovi odrazavacgsdst u razititostima dela vanjezke
stvarnosti, a potom i dela leksikona koji je od=si&" (P¢i¢ 2008: 130). Prema D.
Gortan-Premk, termini lakSe uspostavljaju antonienskinose nego lekseme opSteg
leksickog fonda, jer ,u osnovi terminoloSke antonimijezde ne toliko spontane
asocijacije po kontrastu, koliko uskortaa saznanja o postojanju pojmova, pojava koje
su u nekom kontrastnom odnosu“ (Gortan-Premk 1922).

Za razliku od evropskih jezika, u arapskom ne gespmsebna morfoloSka
sredstva za izrazavanje antomije (MuftR98: 693). Pored posebnih leksema kojima su
izrazena antonimna z&enja, u arapskom jeziku se, prema pravilima Ekresi
gramatike, gréenje antonima n&g&e odvija sintaksikim putem — kada se u genitivnoj
vezi na mestu prvoglana nalaze imenicegayr” ili , ‘adam®, koje celoj sintagmi daju
.negativno, odn. privativho zganje, a antonimno ztenje njenom drugontlanu®
(Mufti¢ 1998: 693). Tako neka pesma moze biti u stilu kormipra S. DerviSa
(,derviska®), ili ne (,nederviska“) — ,al-gniya al-daniSiyya wagayr al-darnisSiyya“.
Termin ,Non-Western Musics” u literaturi na arapsk{eziku sréemo kao ,al-nisigat
gayr algarbiyya“, a neopersku muziku kael-miisiga gayr al-uibiraliyya“.

Medutim, postoji izuzetak. Kada je u pitanju préeaje termina sa negativnim
prefiksima, u arapskom jeziku se koristi, uslovreeno, podtip kontaminacije —

kombinovana slozenica (ar. al-murakkab al-gipzOna nastaje tako Sto se leksemi
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predmée privativnacestica ,i“.% Za razliku od genitivne veze, ovde je u pitanju
morfoloSki n&in izrazavanja suprotnosti ztenja u arapskom jeziku, s obzirom na to
da negativna partikula 3! postaje vrsta prefiksa uz imenice i prideve (Nkuft998:
693). Ovaj metod kovanja novihdieorisutan je joS od klasnog doba, a u metajeziku
nauke u novije vreme ima sveéueprimenu.

Primer muztkog termina izrazenog kombinovanom slozenicom, ngeidckalk,
jeste termin za pojam atonalnosti — aembdgmiyya“. ,Atonalnost” je izraz koji se u
evropskoj muazikoj terminologiji pojavio poetkom XX veka da bi se ozéike
kompozicije koje nemaju tonikudija je harmonijska stuktura van durskih i molskih
tonaliteta (Andreis 1958: 69). Pol&zed ¢injenice da se radi o pojmu relativno novijeg
datuma, koji je, pri tome, stigao sa Zapada, pifer se i zapaZzanje da se danas u
arapskom jeziku radije pribegava kombinovanoj sh@enego genitivnim vezama sa
regensima gayr“, odnosno Jadam® (Ali 1987: 82). Kombinovana slozenica u skilgel
i sa jednim od standarda terminoloske nauke u poglkratk@e termina, odnosno
davanja prednosti jedtlanim terminima. Istovremeno, navedeni primer javpia
koris¢enja arapske privativngestice kb u prevaienju frekventnog i u terminologijama
evropskih jezika veoma produktivnog negativnog ifeef ,a-“%® U literaturi smo
kombinovanu slozenicu sreli i kod termina za ,maitke makame* — ar. ,al-maenat

al-laiqa‘iyya“ (naspramyritmi ¢kih“ — ar. ,,al-ma@gmat aldga‘iyya”).

%20 tome da se kombinovana sloZenica smatra vrstomakninacije govori slede citat — ,wa gad
ustdmal al-n&t gadman fa dla: al-basmald...] wa [...] haditan fa qila: barma’i [...] wa la silki“ (Al-
‘Ayid, ‘Umar i dr.b. g.:16). Na osnovu konsultovane literaturecstise utisak da nde (arapskim)
leksikolozima nije sasvim jasno postavljena granimaeiu kontaminacije i kombinovane sloZenice.
Jedna od osnovnih razlika koja secistjeste to Sto prilikom sastavljanja kombinovam&shice lekseme
zadrzavaju svoj oblik u celosti, Sto nije &iii kada su u pitanju konstrukcije nastale kontamijom —
ar. ,marhit‘ (Emery, 1988: 34).

% Privativnacestica i se koristi i u prevéenju semantki bliskih prefiksa u engleskom jeziku: ,an-*,
Lanti-“, .non-*, |in-“, jun-* (Ali 1987: 82; Ali 2006: 454). | V. Montej spominje kombinovanu sloZenic
u vezi sa prevtenjem termina sa prefiksimas,, ,an-, ,in-“,,dé&", ,non, ,sans* i povremeno i
»anti-“ ili ,, crypto-* (Monteil 1960: 138)
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5. Polisemija i/ili homonimija

Javljanje jednog termina za oziamanje razliitih pojmova, unutar jednog ili viSe
predmetnih polja, pojedini autori definiSu kao gelniju (pojmovne vrednosti istog
termina), a drugi kao terminoloSku homonimiju (GorPremk 1997: 120).
Opredeljenje po tom pitanju direktno je povezan@algem leksikografije, jer ute na
nain obrade odrednica. Prema T. Kabre (€abono Sto se smatra polisemijom u
opStem leksikonu, u staju terminologije predstavlja homonimiju (Cabt999: 40).
Medutim, D. Gortan-Premk smatra da se u opStem pojmovisadrzaju zapazaju
izvesne vrste kohezije, koja ove vrednosti mozesdibjavati u jednu terminoloSku
polisemanttku strukturu, a i da s obzirom na praksu u srpskbugoj leksikografiji,
gde se ovakvi sltajevi beleze pod jednom odrednicom, ne postoje fluvaibedljivi
razlozi da bi se praksa menjala i govorilo o homuoji(Gortan-Premk 1997: 120, 121).

Jasna granica iznda polisemije i homonimije nije postavljena ni kgdaopSta
leksika u pitanju. N&g&e se pod polisemijom podrazumeva jednasa viSe srodnih
znaenja, dok su homonimi ¢eistog oblika (Muftt 1998: 681). Neretko se oslanja i ha
intuiciju pri odlwivanju da li zndenja dve ili viSe leksema odrediti kao raia, ali
povezana — kada su u pitanju polisemne leksemanalikoja se ne mogu dovesti u vezu
— kada se radi o homonimima (Esseesy 2009: 168)irf® se i jeziki os&aj, odnosno
to da polisemija prestaje a ,homonimijaépge u trenutku kad govornici jezika nisu u
stanju da shvate ragiie smislove kao povezane“ (Zgusta 1991: 75). Ipak,
razlikovanju polisemije od homonimije treba traziteSto sigurnije kriterijume*
(Dragicevi¢c 2007: 323).

Dijahronijska perspektiva usloZznjava problem, jare dekseme mogu biti
shvaene kao homonimi s obzirom na to da se sinhronmow@i znéenja ne mogu
dovesti u vezu, ali istovremeno mogu biti polisemma® cija su se zn&nja udaljila
tokom vremena (Esseesy 2009: 169). Ruijici tesnu povezanost izride polisemije i
homonimije, M. Radi-Dugonji zakljwuje da ,upravo zbog prirode veza izidneove
dve kategorije do danas nije demo jedinstveno reSenje kako se ove dve pojave
pouzdano semawtki mogu diferencirati (RadrDugonjic 1990: 108). Krajnji je
zakljutak vetine autora da se oStra granica izimméomonimije i polisemije zapravo ne

moze povdi. T. Pri¢ tako predlaze da zbog nemdgasti jasnog sinhronog
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razgrantavanja izméu polisemije i homonimije, ove dve pojave trebaspatrati kao
dva kraja jednog kontinuuma“ (&é 2008: 33).

Prema S. Ulmanu (S. Ullman) postdietiri izvora polisemije ,1) nijansiranje
znaenja (glissement de sens); 2) figurativno izraZzgeaB) narodna etimologija i 4)
strani utjecaji* (Muftt 1998: 684). D. Sipka navodi slégeuzroke homonimije: ,1)
raspad nekadasSnje polisema&ké strukture (diferenciranje z&enja i/ili funkcija
prvobitno jedne iste lekseme do potpunog razdva)ag) preuzimanije stranih leksema;
3) tvorba rei; 4) skraivanje; 5) fonetske promene; 6) atrakcija; 7) nasdtimologija“
(Dragicevi¢c 2007: 321).

Kod Arapa se zanimanje za ove j#&& pojave javilo u vezi sa zéangm
leksema u Kuranu. esu se u tumgnjima prvih egzegeta pojavile lekseme sa
nekoliko (nivoa) znénja (Berg 2004: 155). Termin koji se najpre kawist vezi sa
poliseminim leksemama, odnosno homonimima, bikrggska leksema ,vgih* (sing.
-wagh* — lice*; ,smisao®, ,zna&enje“), kojom su se oznavale lekseme koje su se u
Kuranu javljale u najmanje dva i, pretpostavlja sajviSe ¢etrdeset zngenja (Berg
2004: 155). Premda se postavlja pitanje u kojopui razltita tumaenja pridavala
nova znaenja ovim leksemama (Berg 2004: 156), bitno jecistia ni prve egzegete
nisu razlikovale polisemiju od homonimije.

U arapskoj retorici i gramatici se za lekseme Kojaju viSe zn&enja koristi
termin ,mustarak” — doslovno ,,onaj koji je zajedkii' (Bettini 2008a: 320). Terminom
.al-mustarak al-lafi* (doslovno ,zajedniki po izgovoru“) su se u klagioj arapskoj
gramatici ozn&avale polisemija i homonimija, dok je, na primerAhis ovaj termin
koristio u znaenju homonimije (Mufé 1998: 681). Danas je termin za polisemiju
Jfaaddud al-mani“, a za homonimiju ,,al-mustarak al-lafzi“ i ,al-taZkul* (Mufti¢
1998: 681).

U terminoloskoj nauci se tradicionalno smatra dmie, kao leksema koja nosi
,0s0bine terminoloSkog sistema — jgkg izraza logikog sistema pojmova odtene
nauke” (Karadza 1983:. 25) treba da tezi ,monosenafinosno oslokkanju od
homonimije, sinonimije i ekspresivnosti“ (Raebugonjic 1990: 105). Veliki broj
lingvista odsustvo monoseéniosti termina smatra negativnom pojavom, ukolikona
prisutna unutar jednog terminoloSkog sistema (K&digonjic 1990: 105). Prema D.

Sipki, jedna od karakteristikdealnogtermina — nedvosmislenost — jeste osobina ,da se

95



ostvaruje veza termina samo sa jednim pojmom ung@nog predmetnog polja“
(Sipka 2006: 151). Miutim, s obzirom na to da zéenja leksema nisu odfena
jednom za svagda, ¥esu u konstantnoj promeni (Esseesy 2009: 166)alspise kao
veoma c¢est odnos izm&u termina i pojma ste viSeznanost. Gekivana
jednozn&nost/monoseninost termina — i u okviru jednog predmetnog poljaje uvek

I jezicka realnost. Tako i L. Zgusta zakljyje da su ,stréni termini cee polisemtni
nego Sto bi se mislilo® (Zgusta 1991: 63). R. Simdmnstatuje da se u raznim
disciplinamacesto javljaju viSezriani termini i ,dok se neki termini mogu odnositi na
jednu ili na nekoliko vrlo srodnih struka, drugi seagu odnositi i na posve raite
struke, imajdi u svakoj od njih drugaje ili pak u svima jednako zgdanje” (Simeon
1969 II: 605). T. Kabre upozorava da termini samteariji imaju iskljuivo jedno
znaenje, dok je u praksi to moge samo ako su oni definisani striktno kroz prizmu
jednog strdnog polja, ali d&ak i tada ima izuzetaka (C&t999: 226). P. Vajsenhofer
(Weissenhofer) i drugi predstavnici sociokognitiMigog pristupa smatraju da ,u
zavisnosti od polja djelovanja jednoZnast moze ali ne mora biti neophodna® (Sipka
2006: 154). Time oni neophodnost jednaarasti termina kod tradicionalnog pristupa
dovode u pitanje, a polisemiju u terminologiji sma@i neizbeznom (Sipka 2006: 153-
154). Termini nisu liSeni ,kategorija kao Sto suntakstka spojivost, polisemija,
homonimija, antonimija i sinonimija“ (RagDugonjic 1990: 105), Sto potduje to da
oni nisu specijalna leksika, &esloj leksike koji se specifno upotrebljava (Minowi
1974: 207).

Polazéi od cinjenice konstantnog i neprekidnog protoka termimmediu
razlicitih nawnih disciplina, nije lako powi jasnu granicu izm#& terminologija
srodnih oblasti (Cabr1999: 80). Na isti nan nije lako razdvojiti termine od opSte
leksike. Sa grananjem i cepanjem nauka i umetmastve véi broj disciplina, réi iz
opSteg leksikog fonda poele su da se u njima upotrebljavaju kao terminmin
1969 I: XXV). T. Pti¢ govori o stratifikaciji leksikona, pojavi koja segleda u
postojanju dva kontrastna tipa leksema — opStipecgalizovanih — pricemu ,linija
razgrantenja meéu njima nije uvek i neizostavno ostra,cviel se pre mogla smatrati

blagom i unekoliko pokretljivom* (Rr¢ 2008: 38).
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Do preuzimanja iz postajeg leksékog fonda jednog jezika dolazi onda kada
leksema prosiri ili suzi svoje zéenje® Prosirivanje (ekstenzija) zéenja lekseme (ar.
Lawst® al-mana“) podrazumeva prelazak sa posebnog na opSterjea dok suzenje,
odnosno restrikcija zianja (ar. ,irhisar al-dalala) jeste svesno delovanje na leksiku,

kojim se od opSteupotrebne lekseme dobija termiaf(i§11998: 672).

5.1. Metafora, metonimija

Termin ,polisemija“ u srpskoj leksikoloskoj termilogiji ima dva znéenja,
jer se pod njim podrazumeva i ,.zajetko ime zacetiri nagesa mehanizma kojima se
viSezng&nost ostvaruje, a to su metafora, metonimija, siobg i platisemija“
(Dragicevi¢c 2007: 129). Pored prom&ru obimu zn#&enja lekseme, postoje i one
promene do kojih dolazi prenesenim ili figurativniputem, odnosno kodénjem
jezickostilskih figura (Mufte 1998: 672). U arapskom jeziku je ovajcimanastanka
novih leksema poznat pod terminom — ,aldvéi al-mgaz“ (doslovno ,tvorba r&
figurativnim putem*). T. Muft¢ navodi sledéa zn&enja lekseme ,mgz" — ,prelaz”,
(stl.) ,trop“, ,figurativan izraz®, ,preneseni smas“, ,metafora“ (Muftt 2004: 251).
Metafora (ar. istara) je najvazniji deo oblasti koja se naziva ga#' (drugi ogranak
arapske retorike — ar.¢ilm al-bayan“), cije prowavanje stogacesto ukljguje i
prowavanje metafore (Simon 2008: 116). J. Rarmavodi da ,.zbirni metafotki izraz
(megaz [...] obuhvata: metaforugti’ara), metonimiju (hnegaz mursgl sinegdohu koja
se u okviru arapske stilistike izava zajedno s metonimijom* (Raé2010: 228).

Cesto se deSava da leksema u opStem jeziku ima pddenje, dok u Strinoj
terminologiji ima preneseno koje se ucptku skriva kao figurativno, ali na kraju
postaje potpuno stabilizovano (Zgusta 1991: 64).VAletic na primeru engleskog
jezika bankarstva zakkuje da su metafore jedan od najkreativnijin aspejettika i da
,U sebi nose odrena iskustva ljudi kao osnove za nastanak novéh irezraza“
(Vuleti¢ 2008: 56).Postupkom metafore se ,prenesenocenge izvodi [...] ha osnovu
sliénosti, stvarneili pretpostavljene, izm#u dva razkita i nepovezana entiteta, u

pogledu oblika, pozicije, funkcije, namene, osobipenasanja, delovanja, sposobnosti

% Ovde se podrazumeva dijahrona dimenzija, jer lelesdobija nova zr@nja kroz odréeni vremenski
period, koja se, ukoliko su bliska, smatraju patigem, a ukoliko nisu, homonimijom (Esseesy 2009:
164).
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itd“ (Pr¢i¢ 2008: 31- 32)Vec su u rano doba islama termini stvarani ovim put@me
je jedna leksema istovremeno imala i opSteupotrebn@rminolosko znaenje.
Navodimo sledé& zanimljive primere iz mugke terminologije:

» palestinski muziari donji deo uda — ,dno* (ar. ,aluz’ al-halfi/, zahr al-‘Gd
— doslovno ,,straznji deo uda) zbog fizikog izgleda nazivajy,bitttha® —
doslovno ,lubenica®;

» odsustvo vokaliste u instrumentalnoj muzici ukidaguwtnost pevanja. U
njoj nema re&i koje su visoko vrednovane u arapskoj (ndkaj) kulturi.
Jedan od termina za instrumentalnu muziku jesteisigh samita“ —
doslovno ,muzika koj&uti/ne govori“, odnosno ,néma muzika*;

o vrat® gudakih, odnosno trzatkih instrumenata, je kao i u evropskim
jezicima — it. ,il manico®, fr. ,la manche*, en. gtk®, nem. ,der Hals" — u
arapskom izrazen leksemom ,ragaba“ — doslovno ‘vr&ta primer,
ragabat al-karan“ (vrat violine)*

Kod metonimije se ,preneseno zeaje izvodi [...] na osnovhliskosti dvaju
razlicitih ali medusobno prostorno, vremenski ili ditije povezanih entiteta, unutar
jednog istog domena“ (Bi¢ 2008: 32). Arapski termini za metonimiju jesu ,§aa
mursal“ i ,kinaya“, pod kojima se podrazumeva kada se delom dazssa celina
(Esseesy 2009: 165). U literaturi se kao primeromietijskog transfera navodi particip
aktivni ,mutrib“, kojim je u jednom trenutku @eo da se ozrava ,peva“, odnosno
onaj koji izaziva garab" — ,deep joy or sadness; deep emotion /irticgldo listening to
poetry or singing/“ (Lelubre, Dichy 2009: 458- 459)

Primer metonimijskog prenosa éeeno kod termina za mu&i oblik ,nawba“.
Leksema ,nawba“ ima sleda zn&enja u fondu opsSte leksike — ,smenjivanje”, ,red",
.smena“ (Muftc 2004: 1544). U IX veku je muzar-izvaia¢ morao daieka iza zavese
dok ne dobije znak da moze da svira ili peva (Tol986: 68). Polaze od ¢injenice
da je muzika na dvoru u Bagdadu bila sastavni dewsttih ceremonija, te su u toku
njih muzicari morali da nastupaju jedan za drugim, mlazije morao d#&eka svoj red
(Ajanovi¢ 1958: 54). Ovo potduje i L. I. al-Faruki navoda da je ovaj termin za

muzicki oblik, koji je u upotrebi od kraja IX veka, nast iz prakse muzara na

% Neretko se kalkiranjem prenose metafore iz jeaziigwrg u tom smislu se pominje primer iz
kompjuterske terminologije — ,galiya“ — doslovno ,hranjenje” (Badawi, Carter i @004: 768).
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abasidskom dvoru koji su nastupali na smenu (Au&af981: 234). Vremenom je,
kako objasSnjava ista autorka, ovom leksemom podrkoge podrazumevao dia na
koji su nastupali razliti izvod&i, pocelo da se ozrava izvalenje kao celina (Al
Farugi 1981: 234%°

A. M. Ali navodi da su semarita ekstenzija i figurativha upotrebatirekao
metode kovanja novih leksema/termina bile prisuw® u perioduprve renesanse
arapskog jezika- od objave islama do XIII veka (Ali 1987: 28, k). Na ovaj nén
je veliki broj leksema stekao status termina. Upskam jeziku se u vezi s ovom
metodom (metodama) kovanja novih leksema javljaermin ,istinkat“ (fr. ,la
résurgence”) — doslovno ,denje”, ,otkrice®, ,izum“, ,upotreba dedukucije po
analogiji (Mufti¢ 2004: 1458). Akademija za arapski jezik u Damg8kagma* al-luga
al-‘arabiyya bi Dimasq) je ovim terminom obuhvatila tri nivoa zfenja:

1. ,de réhabiliter et de révaloriser ces anciens nfibtg’ fasih al-luga) qui
semblent délaissés ou ignorés mais qui exprimaffaipament des notions
modernes abstraites".

2. ,Réhabiliter des termes arabes déformés par legueuropéennes qui
les ont empruntés a I'arabe au moyen age"“.

3. ,La recerche d’'un mot ancien dont le sens s’approdh sens du mot
nouveau. On proceéde ici par évolution sémantigl«enggaz): ce procedé
nécessite des recherches scrupuleuses dans lénmiites anciens et
exige une connaissance parfaite des finesseslaegae arabe“

(Hamzaoui 1965: 27, 28).

5.2. Ozivljavanje arhaikne leksike
Do promene u zri@nju neke lekseme mozedmzivljavanjem pasivnog sloja

leksike (ar. ,al-hya’ li al-alfaz"), odnosno njenim stavljanjem u sluzbu novih poyao

(Mufti¢ 1998: 670). Veliki broj arapskih stmjaka za jezik je smatrao da arhaizmi — ar.

% Medutim, L. I. al-Faruki navodi jo$ jedno tukfenje nastanka ovog termina, prema kojem sudeaie
muzicki komadi bili izvaieni u t&no odretene sate u toku dana (Al Farugi 1981: 234). Téesn® i

drugde u literaturi:

~Wa al-nawba hiya mualah yutlaq ’ala magmi’a ’an al-maqati’ al-mutanasiqa tantami ila tab’ wahid

kana al-munSidna yataAwabina fi ach’'iha tila arba® wa “irin sa‘a min al-yawm, li kull sa‘a minha

nawba mu‘ayyana“ (Aba al-Samat 1999: 166). Leksema ,nawba“ u fondu opste leksike inmaenja
speriod”, ;sezona“ (Mufté 2004: 1544).
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.matrik” — doslovno ,ostavljen®, ,napusten” (Muéi 2004: 158) — predstavljaju
nepresusan izvor novih termina.

Jedan od zagovornika stvaranja novih termina ownem bio je M. Tajmur
(Taymar, 1894-1973), koji je smatrao da ,leksika arapskegika, mada danas
insuficijentna, predstavlja ogroman, neiscrpni akpa kome samo treba duboko roniti
da bi se pronaslo sve ono Sto trenutno nedostMéfoyvi¢ 1982: 353). Akademija za
arapski jezik u Kairu je u prvim decenijama svogdodanja nastojala da arhaizmima
(ar. ,lafz malgar® ili , garb al-luga“) zameni leksiku stranog i dijalekatskog porekla
(Shraybom-Shivtiel 1993: 199). Metim, vremenom je, kako primdeju brojni autori,
ova praksa napustena, jeréwvei ovih drevnih leksema sustinski nije bilo mo¢gi
prilagoditi novim zna&enjima (Shraybom-Shivtiel 1993: 199). NastojanjasgaoZivi
stari beduinski vokabular bila su retko uspesSnapwano i zbog toga Sto su, kako to
primetuje K. Fersteh, te lekseme prestale da se upaxepj i samim tim postale
nepoznate progaom govorniku arapskog jezika (Versteegh 1997: 181)

Pitanje arhaine leksike u arapskom jeziku je sloZzeno. Kako péugesl. Anis,
arapski filolozi su, ne razlikugi dijahorniju i sinhroniju, zanemarili evoluciju afenja
I pomesali pojedine faze razvoja jezikane su spojili réi koje su u preislamskom
periodu imale jedno a u islamskom drugocame i tako stvorili sinonime (Hafizoyi
1990: 143). Mdutim, iako je pravilo da ne treba mesati dijahronijsinhroniju, u
pojedinim sl¢ajevima je teSko odrediti jasnu granicuduenjima, jer ,rijei koje su
otiSle u pasivni sloj leksika mogu se s vremenaktivirati“ (Tafra 2005: 218). Drugim
recima, ,granice izméu aktivnog i pasivnog fonda devrlo su labilne tako d&esto,
reklo bi se, zaboravljenad®zivi“ (MatijasSevic 1982: 120, 121). Ovo je natito tatno
kada je arapski jezik u pitanju. Zato o tome u goearu svogiuvenog rénika govori i
H. Ver:

LArab authors, steeped in classical tradition, ead do frequently draw upon words
which were already archaic in the Middle Ages [Arkhaisms may crop up in the

middle of a spirited newspaper article (Wehr 1980*. %

o7 Zanimljiva u vezi s tim je i distinkcija koju L. Zpta povldi izmedu arhaizma kastarele r&@ —

,U prvom tipu sam denotat gubi frekvenciju u vanjkam svijetu i stoga ni oddena leksika jedinica
nije viSe dio aktivnhog leksikona. Amovi i helebardanas su rijetki predmeti; stoga [...] mogu da se
smatraju arhaizmima, barem u opStem jeziku. No, @kstoji potreba, ove se riemogu koristiti bez
ikakve konotacije. Lekske jedinice tog tipa mozemo zvati arhaizmima Prligi tip situacije moze da
se ilustruje sled@m primjerom. Melu govornicima engleskog postoje mlade, neudate, s¥ekao Sto je
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U postupku ozivljavanja pasivnog sloja leksike mmuje se (figurativna)
semantika ekstenzija ili se pronalazi veza iztoestarih i novih zné&nja jedne iste
lekseme, namdto kada semantki spektar neke lekseme pogoduje nekom novom
terminu, premda leksema ne mora nuzno zadrzategwathodno zri@nje (Esseesy
2009: 166). Postupak ozivljavanja leksike ¢e&8je podrazumeva tliaq al-altiz al-
gadma‘ala al-médani al-gadida, ‘ala sahl al-tashh wa al-mgaz“ (Matlab 2003: 1).

Pojedini primeri oZivljavanja pasivnog sloja leksikada je u pitanju muka
terminologija jesu:

* leksema ,mizmar”, kojom je ranije oz¥avana vrsta narodne svirale. Danas
se, pored frekventnih pozajmljenica, ova lekserséeskao jedan od termina
za instrument ,,oboa®

* leksema ,lng“, kojom se ranije ozr@avao duvaki instrument rog (Hiti
1988: 257). ,Biq“ pominje i Ibn Haldun (lbn_Halgth, 1332-1406) u
znaenju horne, ali kada je u pitanju andaluzijska rekeitradicija ovom
leksemom se ozgava instrument sa dvostrukim j&zom, sléan Salmaju —
Sto je instrument koji se navodi kao neposrednihaanik oboe, docnije i
klarineta (Desgi 1986: 206; Shiloah 1995: 78).Kod L. I. al-Faruki

to oduvijek i bilo; no danasnji engleski govorni&ta koristiti rijec maid da ih oznai (osim ako ne Zeli
da proizvede neki stilski efekt i konotaciju), mduiagprije nekoliko decenija takva primjena bila \d@as
normalna. Takve se rijemogu nazvatrzastarjelint (Zgusta 1991: 171- 172).

Na primeru muzikih termina u arapskom jeziku ova distinkcija bi agledala u tome Sto bismo pod
arhaizmima smatrali one termine kojima su @emia muzéki instrumenti ili muzéki oblici koji se viSe ne
sviraju, odnosno ne izvodefju. Oznakonrastarelomogli bismo oznéti neki termin koji je za odreni
pojam bio u upotrebi, ali u danasSnje vreme to vi§e — poput, hipotetki, pozajmljenice koju je iz
upotrebe istisnula dorta leksema.

% |Leksema ,mizmar" je mugki termin koji ima vise zngenja. Pre svega se od preislamskog doba do
danas koristi kao opsti termin za sve drvene dkwanstrumente — sa j&kiom ili dvostrukim jeztkom

(Al Faruqgi 1981: 189). U jednondesto citiranom, hadisu stoji da je Muhamed nareldicse uniste svi
Zi¢ani instrumenti, sa eksplicitnim nai@njem mizmara (Nelson 1985: 41- 42). lako se tiemg ovog
hadisa u pogledu Muhamedovog stava ne podudarapg pomenuti da su Arapi ranije pod terminom
.mizmar" podrazumevali i Zane instrumente (Al Farugi 1981: 189).

% Kada govore o o muzici Boslanicamalskrena bréa zvukove dele na Zive i nezive, a ovi drugi su
sprema njihovom misljenju, oni koje ljudska vrstaldja posredstvom bubnj#apl), trube pavk, flaute
(zem) [...] i drugih muzEkih instrumenata“ (Kaéi 1986: 59).Poslanicesu enciklopedijsko delo koje
predstavlja vrhunac Kindijeve filozofije, koji jadpod velikim uticajem gtke misli (Shehadi 1995: 16).
U njemu se u okviru pedeset i dve poslanice ragjaravbrojnim naukama i uopste znanju ,za koje se
pretpostavljalo da ga je obrazov&vjek toga vremena trebalo da stekne* (Hiti 1988;35hehadi 1995:
34; Shiloah 1995: 50). U petoj poslanici muzikasjavljena natetvrto mesto nakon astronomije, Sto
odgovara redosledu kvadrivijuma (Shiloah 1995: &0Yome se i prepoznaje uticaj Kindija koji je na
tragu gttke misli muziku smatrao matem&om naukom i ukljdio je u kvadrivijum (Hiti 1988: 337;
Shiloah 1995: 50; Shehadi 1995: 16). Pod matékiati naukama u islamu podrazumevale su se iste
nauke koje je obuvatao i (latinski) kvadrivijum -+itaetika, geometrija, astronomija i muzika, sa
dodatkom optike i joS nekih sporednih disciplinagN1968: 147).
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nailazimo na podatak da je leksemagbi opSti termin za instrumente iz
porodice horni i truba (Al Faruqi 1981: 43). T. Mdfnavodi ovu leksemu u
zna&enju truba“ i ,(lovaki) rog“, s napomenom da je u pitanjucre
nesigurnog porekla (Mufti2004: 141). Danas se ova leksema javlja kao
jedan od termina za trubu;

* leksema ,zammra“. Prema H. DZ. Farmeru ona se javlja kao terman
narodni instrument Egipta i Arabijskog poluostnadve cevi, a danas se
ovaj aerofoni instrument od trskese srée i u varijanti ,zumnra“ (Al
Farugi 1981: 399). T. Mufti navodi obe varijante u zbenjima
»(dvocijevna) flauta“, odnosno ,frula“ (Muféi 2004: 601). Méutim, danas
se ova leksema, u varijanti ,zuram*“ koristi i kao kolokvijalni termin za
trubu, dok oblik ,zamrara® sreéemo u rénickoj literaturi u zndenju
instrumenta ,,oboa" (Hajjar 1975: 452);

* leksema ,,mizaf", koja se povremeno u literaturi, pre svegaiioj, javlja
kao termin za klavir (Hajjar 1975: 702). H. Ver $eknu ,mizaf* navodi u
zn&enju ,zicani instrument®, a kao neologizam u zeaju ,klavir* (Wehr
1980: 610).

5.3. Lekseme u zn&nju muzi¢kih termina i njihova znaéenja u fondu opSte

leksike

Veliki broj leksema koje se u arapskom jeziku janju znéenju muzékih
termina, istovremeno ima frekventnu upotrebu i mdjiva znaenja u fondu opSte
leksike. To je u skladu sa konstatacijom R. Bugags#la termini zive zivot leksema
opSteg jezika i zivotlanova terminoloSkih sistema (Bugarski 2007: 79).

* Doslovno zn#&enje lekseme’jjd“, kojom je oznd&en jedan od najpoznatijih
arapskih instrumenata, jeste ,drvo“. Naziv je paiekodatle Sto su se
instrumenti poput danaSnjeg uda, razlikovali odhomialik njemu, ali
prevuwienih kozom (Reynolds 2007: 138);

* zna&enja lekseme ,riqq“, kojom je u mukoj terminologiji oznaen
instrument tamburin“, u opStem lekkom fondu jesu ,pergament",

~,fopstvo®, ,nezan® (Muftt 2004: 551). Zanimljivo u vezi s tim jeste da se
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pergament, odnosno ,od dlakci&ena i kréom luzena i ugléana
zivotinjska (magar&, ovija ili tele¢a) koza“ (Vujaklija 1966: 705¢esto
navodi kao materijal koji se koristi pri izradi dua;

jos jedna leksema kojom je ozea instrument ,tamburin“, kada govorimo
0 sastavu ansambkoji izvodi andaluzijsku muziku, jeste leksemar;,. T.
Mufti¢ navodi da je u pitanju leksema stranog poreklga ko opStem
leksickom fondu ima zn&nj ,kolut® i ,krug® (Mufti ¢ 2004: 863). Za
razliku od njega L. I. al-Faruki ne navodi stramargklo, ali su zn&nja u
fondu opsSte leksike koja navodi ista — ,hoop“/,whe@Al Farugi 1981:
349)100

leksema persijskog porekla ,taht, kojom je ozea tradicionalni arapski
ansambl manjeg sastava, u opStem &ksn fondu ima zn&Eenja —
.postelja“, ,krevet®, ,sofa“, ,sediste”, ,estrada“,platforma®, ,podijum*
(Mufti¢ 2004: 155),

za leksemu ,raib“, koja je termin za istoimeni instrument, T. Mafhavodi

i znaenje ,bijeli oblaci* (Muftic 2004: 503),

leksema ,gsba“, kojom je oznéna ,svirala“, odnosno ,flauta“, u fondu
opSte leksike ima zwkanja — ,cev’, ,kasaba“ i ,palanka“ (Mufti 2004:
1200),

u opsStem lekskom fondu neka od brojnih zéenja lekseme nesigurnog
porekla ,iq“, koja se javlja kao jedan od termina za trulesy; ,signal(na)
sprava“, ,zvénik®, ,dvoglasna cijev“ i ,obmana“ (Mufti 2004: 141),
leksema ,gaws” je termin za gudalo. Navodi se da seom terminoloSkom
znasenju prvi put javila u delima al-Farabija (R&$1975: 218)%' Kao
leksema opSteg fonda ima zeaja — ,luk®, ,zagrada®“, a sa odtenim

clanom ozn&ava horoskopski znak — strelac (Muafte004: 1246). Iste

1% Ovaj instrument se, premda retko, javlja i u \amj ,tar* za koju G. A. HaSaba({. ’A. Ha$aba)
navodi da je iskrivljena (ar. lieif) varijanta one sa emfétiim suglasnikom na getku rei i da se srée
na severu Afrike, ali da je varijantaar’ ispravnija (HaSaba 2004: 7). Istovremeno u gkaps postoji
leksema ir“, koja je persijskog porekla (doslovno ,Zica“), kbjom se u muzkoj terminologiji
ozna&ava: ,a long necked lute of al Klawzm and Turkestan [...] This name is often comtingth a
Persian number to indicate the number of stringsheninstrument, e. g. , SIAR* (Al Farugi 1981:

101 1. al-Faruki navodi da Arapi ovaj termin kogesod X veka, a da je on ,originally a borrowingrfro
the Persian language” (Al Farugi 1981: 262).
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semanitke odnose, na relaciji opStss. terminolosSka upotreba, odnosno
zn&enje sréemo i u evropskim jezicima. U engleskom se leksemioow®,

a u nemakom ,der Bogen* ozn&vaju ,luk”, odnosno ,gudalo®. Danas je u
francuskom jeziku termin za gudalo leksema ,|" &tthkoja u fondu opste
leksike ima zné&enje ,strelac”. Mdutim, V. Perti¢ kao stari francuski izraz
za gudalo navodi leksemu ,I" arc* (P&id 1985: 98), kojom se u fondu opSte
leksike oznaava ,luk*,

leksema ,burda® — doslovno ,ogtta — se (u segmentu mukie
terminologije vezane za auteafitu arapsku muziku) javlja u zéenju celog
tona,

leksemom ,mabda™, koja u fondu opSte leksike ime&enja ,paetak”,
.ishodiste”, ,osnova“, ,temelj“, ,baza“, ,n&lo”, ,princip“ (Mufti¢ 2004:
78), u muztkoj terminologiji je ozn&en prvi ton makama (Al Farugi 1981
170),

leksemom ,sayr‘ — doslovno ,hod“, ,kretanje”, ,tok= se u muzikoj
terminologiji ozngava kratak opis (karakteri&tiog) n&ina razvoja svakog
makama — en. ,modal path* (Racy 2003: 97, 100),

leksemom ,maal, koja u fondu opSte leksike ima zf@mja ,o0bim",
,<domasaj“, ,udaljenost®, ,odstojanje”, ,razmak” (Mhu¢ 2004: 1395), se u
muzickoj terminologiji ozn&ava registar (kod, na primer, instrumenata) —
,=al-madi al-mutawassit“ (srednji registar) i ,al-mach al-a‘la®* (najvisi
registar),

kada su u pitanju rasponi ljudskih glasova, ucenau koje je skino
prethodnom se koristi i leksemaahaga“ — doslovno ,naslaga“, ,sloj",
.stupanj‘, ,visina /tona/* (Muftt 2004: 866). Tako belezimo slede
primere tabaqat gbrant“ i , tabaqgat britin“. Ova leksema se upotrebljava i
da oznai registre za instrumente, poput, na primer, saksf— alat al-
saksafun bi tabagtiha al-muhtalifa®,

leksemom ,rub* (pl. arba®) — doslovno ¢etvrtina“, ,kvartal® — oznaavaju
se intervali manji od polutona karaktertsiii za autentinu arapsku muzku

tradiciju — en. ,microtonal step“/,quarter tone“gBy 2003: 98),
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T4

leksema ,btd"“ se u muzikoj terminologiji javlja u zn&enju ,interval®, sto
je direktno povezano sa Zi@mjima ove lekseme u opStem leksim fondu

— ,udaljenost, ,odstojanje, ,razmak” (Mutti2004: 109),

Pojavudvostrukog Zivota terminaapazamo i kod naziva za mike oblike

autenténe arapske muzike:

terminom ,ma’iif* se (nageXe u Tunisu i Libiji)) ozn&ava umetnika
muzika Magreba, koja se moze sastojati od seri@nth i instrumentalnih
stavova zasnovanih na jednom makamu (Al Faruqgi 1988). U fondu
opSte leksike ova leksema ima slemlezn&enja: ,uobtajen”, ,obican”,
.,poznat”, ,popularan®, ,praktian“, ,navika“, ,obiaj* (Mufti¢ 2004: 41),
,gadd“ je instrumentalna kompozicija karaktekis za oblast Sirije. U
pitanju je masdar glagola ,qadda“ — ,izrezati",jg&" (Mufti ¢ 2004: 1170),
pa stoga i L. I. Al-Faruki navodi doslovan englepkevod ovog masdara —
en. ,cutting into strips* (Al Farugi 1981: 251). Mufti¢ navodi sledéa
zn&enja ove lekseme — ,vélna“, ,obim“, ,opseg“; ,melodija“, ,arija"“,
~hapjev”, ,pjesma“ (Muftt 2004: 1170),

popularna muzika rai (ra’y) se razvila ggkom XX veka u zapadnom
Alziru kao narodna muzika beduinskih pastira, aj smoderni izraz dobila
pedesetih i Sezdesetih godina proSlog veka nakmsisie preuzeli peva
pod uticajem Zapada (Mazouzi 2002: 269). Leksenad/,ru fondu opSte
leksike znai ,pogled”, ,misljenje”. Danas se ovaj muki termin na
engleski jezik prevodi i idiomatski, poput ,my waytell it like it is*, ili ¢ak

i ,oh, yeah!™ (Mazaouzi 2002: 269),

instrumentalni interludijum (mdligra) izmelu delova vokalnih ili
instrumentalnih nastupa/izstenja, koji sluzi da artikuliSe i naglasi njihovu
odvojenost, a istovremeno omagua period odmora za solistu (Al Faruqi
1981: 157) ozngen je terminom Adzima“. Pored toga Sto sluze kao odmor,
ovi interludijumi su i deo kompozicije u kojem sgpostavljaju modulacije u
druge makame (Frishkopf 2001: 250). Karaktenmstisu za kompozicije
dvadesetih i tridesetih godina proSlog veka u kajise javljaju kao kratki

instrumentalni dopunski delovi, koji u pojedininu&jevima sluze kao most
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(ar./eg. kubn pri kretanju ka novom tonskom centru ili novom nrakai
omoguavaju izvatatu da sprovede modulaciju (Racy 2003: 82). camgh
ove lekseme u fondu opste leksike jesu ,potrebwmarst,poStapalica“, a u

mnozini ,potrebe”, ,propratne pojave” (MuétR004: 1344).

5.4. Lekseme u zn&nju muzi¢kog termina i termina iz nekog drugog predmetnog

polja

Leksema koja proSiruje, odnosno suzava svojecednia, moze pripadati
opStem leksikonu, ali isto tako moze biti i ternennekog drugog predmetnog polja.
Preuzimanje termina modifikacijom njegovog &eja, H. Felber smatra n&rm
korisnim kada su u pitanju dovoljno udaljena pretiragolja, jer tada ne preti opasnost
od nastajanja nejasém (Felber 1984: 175).

U nastavku navodimo primere leksema koje, osiméama u fondu opsSte
leksike, istovremeno imaju terminoloSka Zeaja u registru muzike i u nekom drugom
predmetnom polju:

* leksema ,mdrab“ (doslovno ,onccim se udara“), koja u fondu opste leksike
ima zn&enja ,bat” i ,tuak” (Mufti¢ 2004: 842), u muzkoj terminologiji se
javlja kao termin za ,trzalicu®, dok je u sportskégrminologiji njom
ozn&en ,reket;

* leksemom ,wazn“ (doslovno ,tezina") se u mtknj terminologiji oznédava
ritam*, a u gramatikoj terminologiji ,paradigma®®?

* leksemom,,ada“ (doslovno ,oruie”) se u muzikoj terminologiji ozndava
~instrument®, a u gramatkoj terminologiji ,cestica“,

* lekseme ,raf (podizanje)i ,hafd“ (snizavanje),kojima se u muzickoj
terminologiji ozn&avaju pojmovi ,povisilica“ i ,snizilica®, ugramatickoj
terminologiji su termini za ,nominativ‘/,indikativ‘i jedan od termina za
~genitiv*,

» leksema haraka“ (pokret), kojom se u mukbj terminologiji ozn&ava

.Stav’, a za koju L. I. al-Faruki navodi da su jejgdini autori koristili u

1927 Mufti¢ navodi da ova leksema u registru muzike ima Eenge ,takst* (Muftéc 2004: 1635).
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zna&enju ,tempo“ (Al Faruqgi 1981: 92), u graméoj terminologiji jeste
termin za ,vokal,

* leksema ,firga“ (doslovno ,grupa®, ,trupa“) u mukioj terminologiji ima
zna&enje ,orkestar, a u vojnoj terminologiji ,divizifa legija“, ,brigada“
(Mufti¢ 2004: 1115),

* leksema ,maifa“, koja u fondu opSte leksike ima zemja ,udaljenost,
rastojanje®, se u muzkoj terminologiji javlja u zn&enju ,intervala“*° dok
se u kompjuterskoj terminologiji sre kao ekvivalent engleskog termina
~Space”.

Neretko je kalkiranje uzrok toga Sto je jedna I|ekae pored svog
opSteupotrebnog i terminoloSkog Zeaja u jednom predmetnom polju, postala termin i
u nekom drugom predmetnom polju. Tako se, na pritegsema ,wisla®, pod kojom
se u gramatkoj terminologiji podrazumeva znak za ispuStanjenba iz sastava
odreienog ¢lana (,spojnica‘/,vasla“), u muzkoj terminologiji javlja u zn&enju
termina ,ligatura“ — Sto je kalk prema francuskagmtinu za ovaj pojam — ,la liaison*

(doslovno ,veza“/,povezivanje).
5.5. Glagoli koji su (suzavanjem znéenja) postali muzicki termini

ProSirenje zn&nja je¢eka pojava, ali ,nije zanemarljiva ni pojagazavanja
zna‘enja,posebno glagola visoke frekvencije iz opSteg regiksada se upotrebljavaju u
struinom registru i pritom dobijaju vrlo usko specifo zn&enje” (Vuletic 2008: 52). U
arapskom jeziku stemo sledée glagole, koji su veoma frekventni u fondu opSte
leksike, dok istovremeno i u registru muzike aawaju bithe pojmove:

» glagol ,allafa®, koji u fondu opsSte leksike ztig,(na)pisati®, ,sastaviti®, u
muzickoj terminologiji se upotrebljava u z&enju ,komponovati“. Masdar
ovog glagola — ,taif* — javlja se vé u Poslanicamalskrene brée, u

znaenju ,pisanja muzike" (Kaéi 1986: 59),

193 Ova leksema javlja se u vienim terminima, poput ,mafa Sargiyya al-akb&r(largest oriental
distance); ,masafa Sarqgiyya al-kuli“ (large oriental distance) — ,,an interval 1/2 tone larger than whole
tone*; ,masifa Sargiyya mutawagsi (median oriental distance) — ,an interval 1/2et@maller than a
whole tone* i tome stino (Al Farugi 1981:; 173).
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e u istom zné&enju (,komponovati“) srée se i glagol saga“, koji u fondu
opSte leksike ima zna&enja ,oblikovati®, ,formirati“, ,stvoriti — a
istovremeno i u gramakoj terminologiji ,obrazovati“, ,zvoditi re*
(Mufti¢ 2004: 825),

» glagol ,hawwala®, koji T. Muft¢ navodi u zn&njima ,preneti“, ,prepisati®,
Lpreraditi“, izmeniti“, ,pretvoriti“, ,preiniti“, ,naciniti (Mufti ¢ 2004:
344- 345), u muzkoj terminologiji se koristi u zr#nju ,transkribovati®.
Navodimo sledé@ primer — ,al-amal al-lati hawwalala ila alat al-biyana al-
munfarid®, 104

* termini za transponovanje jesu tafg ,taswir, Sto su masdari glagola
,haqqala“ (doslovno ,prenositi, ,premestati“)i ,,sawwara“ (doslovno

Lhacrtati“).

5.5.1. Frekventni glagoli u mu#oj terminologiji

Glavne komponente lek$iog zn&enja jesu denotacija, designacija, konotacija
i domen primene. Prema jednom tu®ju, pod denotatom se podrazumeva predstava
o realnom predmetu, dok se realni predmet vatfezistvarnosti naziva referent
(Dragicevi¢ 2007: 58, 59). Denotati predstavljaju odnos idmgezika i stvarnosti, te se
.mogu razlikovati od jezika do jezika, zato Sto keksemama razlito parcelte
stvarnost u razitim jezicima® (Dragtevi¢ 2007: 58). Ono Sto denotat kao predstavu
razlikuje od designata kao pojma jeste to Sto pajaa daleko manje obelezja nego
istovremeno najvaznijin svojstava neophodnih zaimsavanje predmeta nazivaju se
kriterijska obelezja (Zgusta 1991: 34; Dragiic 2007: 59). Polaze od ¢injenice da ne
postoji univerzalni inventar kriterijskih obeleZaji bi bio opStevaz@ za sve jezike,
vazno je uspostaviti ih ispravno za svaki jezikebam, jer ,[o]no Sto je irelevantno,
nekriterijsko, u jednom jeziku, moze biti relevamtrkriterijsko u drugom* (Zgusta
1991: 34)'%

104y literaturi je od glagola frekventniji oblik maach u znéenju transkripcija“ — ar. ,tawil*.

19 Tako, na primer, pri predenju ré&enice, Svira nej.“ na turski jezik, ne moZzemo upotrebitgpl
»calmak” (tur.¢almak), vé samo ,iflemek” (tur. tflemek) — doslovno ,duvat?ato Sto, iako u srpskom
kod glagola ,svirati“ nije kriterijsko to koji sestrument svira, u turskom jeste. Ne postoji nivarzalni
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U formalnom diskursu naSeg jezika se instrumenttafd, duva&ki, ili
udaraljke) sviraju, dok Englezi (,to play*), Frammu(,jouer’) i Nemci (,spielen®)
doslovno igraju na/po instrumentima. U arapskonikjeze javlja viSe frekventnih
glagola u zn&enju ,svirati“.

Najzastupljeniji je jazafa“ — doslovno ,svirati“, odnosno s predlogotal,’ —
LSvirati na“ (Mufti¢ 2004: 959). Navodimo sleéle primere:

.yazif [...] bdd al-argam al-haffa ‘ala al-biyana* (B. a. 1979: 14- 15),

» kada je u pitanju sviranjga sultanu svih instrumenataagese se srée ovaj
glagol — ,wa kina al-haifa al-Waid Ibn YaZd [...] yazif ‘ala al-ad (Al-
Malih 2010: 45).

U zna&enju ,svirati“ frekventan je i glagoldaraba“:

e ,wa yadrib ‘ala altabl wa al-daff/duff* (Al-Malih 2010: 45).

T. Mufti¢ navodi sledéa zn&enja glagola daraba“ — ,kucati“, ,udarati®,
LU, ,(za)svirati“ (Mufti¢ 2004: 839). U naSem jeziku se za sviranje Likina
instrumenata kolokvijalno upotrebljava glagol ,uakd; te bismo mogli da
pretpostavimo da sedaraba“ u arapskom jeziku koristi iskijyo za udaraljke.
Medutim, iako je glagol daraba“ u ovom zr#nju veoma frekventan, Sto patuju
brojni primeri, on se koristi i kod pojedinih ingtnenata koji nisu udaraljke. U primeru
koji sledi vidimo da se koristi za sviranje uda:

e ,wakana al-Urmaw1 imam ahl ‘asrihi fi darb al-Gd* (Rasid 1975: 13).

Na osnovu narednog primera u kom je navedeno da su posle objave islama
teorettari pravili razliku izméu gud&kih i trzalatkih instrumenata — ,wai fal-alat al-
watariyya farrag bayna al-alat al-laf yu‘zaf ‘alayha bi al-qaws wa bayna al-lafi yudrab
‘alayha bi al-midrab aw al-risa” (Rasd 1975: 23, 24) — mozemo da zakljno da se
glagol ,daraba“ upotrebljava i za sviranje trzétén instrumenata. Ovakvu upotrebu, u
znaenju sviranja pomau trzalice, potwtuju i drugi izvori — ,iSa tustahdam li alarb
‘ala al-awar” ili ,yadrib al-azif bi yadihi wa bi wsitat al-iSa ‘iddat darakat ‘ala al-
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repertoar ili inventar ,designata koji bi bili idé¢ni, a samo izrazeni ili ozdani raznim rij€éima
(leksiékim jedinicama) u raziitim jezicima“ (Zgusta 1991: 35).

1% U pojedinim rénicima se kao termin za pijanistu &edarib “ala al-biyan“.

Sudeéi prema elementu koji kod klavira z&iy on ,pripada Ztanim instrumentima — ali prema diau
dobijanja zvuka spada medju udaraljke! Medjutiitava klavirska literatura (osim, delitmo, moderne)
svojim obelezjima se protivi shvatanju ovog instaumta kao udaraljke, u onom smislu koji se sa tim
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U vezi s tim zanimljivo je pomenuti da S. Tuksajednog od rénika koji ¢ine korpus
njegove doktorske disertacijelrvatska barokna glazbena terminologija — nazivlje
glazbala i instrumenata glazbe u hrvatskim tiskamjegnicima od 1649. do 1742.
navodi glagol ,udarati“, u zr&@nju proizvdenja zvuka na instrumentu tipa ’lutnja’ i
objaSnjava da je u pitanju kalk (Tuksar 1990: Z19)).

,Osobito je bogata i proSirena upotreba termirdarati s brojnim primjerima iz
narodnih pjesama i knjizevnosti od 16. do 19. etaljs tipovima zn&nja ’'svirati u
kakav instrument’, ’svirati kakav mui instrument’ i ‘zvoniti, zvdati, Svirati,
pjevati“ (Tuksar 1990: 536).

Glagol ,daqga“ (doslovno ,pokucati“, ,zvoniti¥) jd}@ se u nazivu muzkog
dela S. DerviSaDaqqat muba al-parb. Kod T. Muftica ovaj glagol je naveden u
znaenjima ,zazvdgati/zasviratiinstrument, a u zngenju ,svirati (na)" i kao indirektno
prelazan sa predlogomala“ (Mufti ¢ 2004: 448). U literaturi se u u zZfemju sviranja
(udaranja) bubnjeva sre kao direktno prelazan —algna al-kuhif yadugdina al-
tubil“. S. Hasan navodi dijalekatsku varijantu masdarag glagola — ,dag“, kojom se,
kako objaSnjava, oztiavaju sve vrste sviranja/udaranja néldi instrumenata i skée
paznju na to da se u pojedinim arapskim zemljame leksema koristi isklgivo za
sviranje udaraljki, dok se u Iraku koristi za:

» sviranje aerofonih/duv&ih instrumenata —ydug ny* i
» kordofonih/zEanih instrumenata -yglug kanizn” (Hassan 1980: 103).

A. DZ. Rejsi priméuje da dok se glagolima, koji se u Zeaju ,sviranja*
javljaju u evropskim jezicima iskazuje dokolicadria motivacija, odnosno viSe diste
mehanéke aktivnosti, dotle se glagolom ,ydiqq" upravo tegva fiztka aktivnost
(Racy 1986: 418).

Jos jedan glagol koji skemo kada je u pitanju sviranje trzéité instrumenata (kao Sto
je kanun) jeste glagol ,nabara“. Navodimo sl@d&imer, iz kog se moZze zakdjiii da
su glagoli ,nabara“ i Jazafa“ sinonimi — ,wa al-gpan min alalat al-watariyya al-lat
yunbar (yuzaf) ‘ala awtrihi“ (Rasid 1975: 194). T. Mufti¢ daje sledéa zn&enja
glagola ,nabara“ — ,povisiti (glas)”, ,naglasitijistaknuti“ (Mufti¢ 2004: 1456).

nazivom obino povezuje. | bez obzira na teorijsku opravdataiste klasifikacije, ona deluje neprirodno
i neodgovarajée” (Despt 1986: 22).
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A. Dz. Rejsi navodi da se u govoru Bejruta m@ed i ,yishtighli “ala I-
ganan“. Glagol ,iStgzala”“ ima zné&enja ,raditi, ,b. zaposlen®, ,baviti se®, ,zanimiat
se" (Mufti¢ 2004: 744).

Za sviranje duwvékih instrumenata je najfrekventniji glagol ,nafaha
doslovno ,duvati“. Kod T. Muftta navedena su i zéenja ,zasvirati“, ,zatrubiti na“,
~dunuti u rog, trubu i sk¥no* (Mufti¢ 2004: 1514). Ovaj glagol se javlja i u Kuranu, u
vezi s oglaSavanjem trube/roga na Sudnji dan -uvék u pasivu.

U zna&enju ,svirati srée se i kalk ,laba“, doslovno ,igrati* i ,igrati se”, koji
i T. Mufti¢ navodi u zné&enju ,svirati na“ (Mufttc 2004: 1349). A. DZ. Rejsi prindeje
da je ovaj glagol veoma frekventan u govoru bejmitprozapadno orijentisane
intelektualne elite (,yflab“), ali iskljwivo onda kada je u pitanju svirangapadnih
instrumenata (Racy 1986: 418y.

U zn&enju glagola ,pevati“ belezimo slegtiemoguyénosti:

najfrekventniji je glagol ganra“. Na primer, ,yyann ba‘d al-alhan“ (B. a.
1979: 15). T. Mufti¢ navodi sledéa zn&enja ovog glagola — ,pevati®,
.fecitovati, ,obogatiti“, ,u pesmi spomenuti nekagili nesto“ (Mufti
2004: 1078),

» zatim se sr& glagol sadéa“. Na primer, ,wa tedah hadihi al-mugniya“
(Al-Ma’in1 2008: 36). T. Mufti¢c navodi sledéa zn&enja ovog glagola —
Lviknuti“, kriknuti“, ,(za)pevati“, ali i ,(za)svirati* (Mufti¢ 2004: 788),

* veoma frekventan glagol ,raddada“ (doslovno ,pofevl ,odbacivati®),
javlja se i kao muzki termin u zné&enju ,(za)pevati“, ,poeti s pevanjerh
(Mufti¢ 2004: 522). Zabelezili smo slederimer — ,wa badai yuraddidina
bi sawt wahid al-ugniya al-mashra (Mitrovi¢ 2001: 177, 178),

* zanimljivo je pomenuti i ajet iz sure Zvezdarg al-Na&m, 53:61), u kom

leksemu ,a@midan“ B. Korkut prevodi ,gordo uzdignutih glava“ (Kouk

2001: 527), dok postoje turenja prema kojima se ona odnosi ha pevanje

(Nelson 1985: 41). U pitanju je oblik plurala peipia aktivnog od glagola

197 Kod H. DZ. Farmera nailazimo na podatak o rukojslX vekaal-Ala al-lat7 tuzammir bi nafsifi

koji autor prevodi The Instrument which Plays by Itsélfvde se u zri@nju ,svirati“ javlja glagol Il vrste
od korena * z m r — ,zammara“. Ovaj rukopis nag&ao okviru aktivnosti koje su odvijale pod okritje
Kuée mudrosti i posuEn je automatskim hidraghim orguljama (Shiloah 1995: 65). T. Mufthavodi
slede€a zna&enja ovog glagola — ,svirati na flautu®, ,pjevatrkvene pjesme/* (Muféi 2004: 600).
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.samada“, koji T. Muftt navodi u sledg@m znaenjima — ,zaprepastiti se”,
,oholo di¢i glavu®, ali i ,zapevati (Mufti 2004: 673)-%®

Polazéi od cinjenice da su u davna vremena karavanske pesmmn@eava
dugim putovanjima trgowkih karavana da bi se umanjio umor, moZze se zéklga je
peva& imao vaznu ulogu u lancu trgovine kao dominantelatdosti ovog geografskog
podritja, klimatski nepogodnog za razvoj drugih privrédmgrana (EI-Mahdi 1977:
187). Iz ovog perioda paée i ,intimna“ veza poezije i muzike, koja se prenos
islamsko doba a oéa i danas, a koja je bila rezultat toga Sto susfaeiski pesnici za
tekstove svojih pesama istovremeno stvarali i mpdoda njih. H. Dz. Farmer za
pesnika (ar.®ir) ovog doba kaze slede:
“The sha ‘ir was doubtless often as much as musician as aglteiugh it would seem
that he sometimes engaged a musicranghann mughang to chante his verses for
him, in the same way as he would employ a redit@wi) to recite them. This idea
persisted even unto the days ofitst (Farmer 1967: 95%°

Ova intimna veza poezije i muzike ostavila je traga semantici. Tako se
glagol ,cala“, doslovno ,kazati®, ,réi“ ¢esto upotrebljava umestganra“ (pevati). A.
Dz. Rejsicak navodi da se glagol 3ta“, pored ovog zn#enja (,pevanje”), moze javiti i
u zn&enju ,sviranja“ nekog instrumenta (Racy 1986: 42Z8rmin za izvdaca/pevda
tradicionalnog repertoara poznatog kao ,al-amagal<iragi“ (iracki makam) jeste
— doslovno gita¢" (Touma 1996: 55).

Lgari

5.5.2.Cetvororadikalni koreni

U muzikoj terminologiji arapskog jezika <sremo izvestan broj
cetvororadikalnih korena/glagola, kojima su izraZeitmi muzeki pojmovi.
Od vrste cetvororadikalnih glagola, koji nastaju ponavljanjem

dvokonsonantskih jezgara (osnova), a kojima sez&au zvuci, uslovno teno,

198y konsultovanim tefsirima data su sléd@bjasnjenja:

- ,0ni koji su nemarni/nepazljivi u pogledu onoga Se od njih trazi“ — ghtna gafilana ‘amni yutlab
minhum* (Al-Mahali, Al-Suyiti b. g.: 704),

- ,Nepazljivii nemarni“  lahtinagafil ina" (Mahkf 2006: 340).

19 smatra se da je poezija kod Arapa dqgiku pevana, a da se potom postepeno osamostatitela da
se recituje. O tome je pisao i Taha Husédiahg Husayn) —,wa huwa f awwal amrihi metamid’ala al-
masiga laysa min Sakkifannahu kana yuganni gina’ tumma istagalla ’an al-masiqd $ayan fa Sayan wa
qalla fihi ta’tir al-gina’“ (Husayn 1933: 340)
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onomatopejski glagoli (Tanaska@yiMitrovi¢ 2005: 190), navodimo sle¢k frekventne
glagole:

» ,dabdaba® — ,vibrirati“. Kod T. Muftta u ovom zn&nju je navedena Il
glagolska vrsta ,tadabdaba“ (Muft2004: 478),

» kao ekvivalent engleskog glagola ,to croon“ jav§ja ,,dandana“, odnosno
kol. ,yidandan“ (Shannon 2006: 41). T. Muftiovaj glagol navodi u
znaenju ,pevusiti“ (Muftic 2004: 459),

» glagol ,tamtama“, koji T. Mufi¢ navodi u zné&enjima ,brzati“, ,mucati®,.
>-mrmljati“ (Mufti ¢ 2004: 164), skieemo u jednom opisu Betovenovog (L.
van Beethoven, 1770-1827) dede —sigd al-sullam mutamtiman faal-
alhan“ (B. a. 1979: 13). Zanimljivo je da se ovaj peii aktivni javlja u
sklopu izraza ,bi tamtama“ kao jedan od terminan&enju ,sotto voce" —
srp. ,meca vée“/“mezza voce" (Peti¢ 1985: 176).

Cetvororadikalni glagoli mogu biti izvedeni i iz pjmljenica ili dodavanjem
¢etvrtog radikala trokonsonantskim korenima.

Jedan od nana da se izrazi pojam ,Stimovanja“ jestetvororadikalni glagol
.dawzana"“, koji je veoma frekventan u konsultovaliteraturi. T. Muftic navodi da je u
pitanju leksema stranog porekla (Maf2004: 467), a zanimljivo je pomenuti da se u
turskom jeziku u istom z@anju koristi glagol ,dzen vermek*. K. al-Hulai navodi da
je leksema ,,dzan“ turskog porekla (Al-Hula 2011: 72).

U literaturi smo naisli i nacetvororadikalni glagol izveden izdvajanjem
najvaznijih konsonanata iz pozajmljenice ,harmdhija ,harmana®/,yuharminu®,
odnosno glagolsku imenicu ,harmana“ (doslovno ,hammacija®).

U muzitkoj terminologiji je veoma frekventan koren *z nr.i*° Upadijiva je
slicnost ovog korena sa korenom *z m r, koji je send&antveoma vezan za polje
muzike!! Ipak, oslanjajti se na navode T. Mufia, prema kojima glagolske

kvadrilitere mogu nastati afiksacijom jednog radikane mozemo tvrditi da su dva

110 pojedini rénici navode leksemu ,zamhar* u zmemju fagot* (B. a. 2001: 56). To je i jedan od
predloga Akademije u Kairu (Willmon 1994: 18). KédMufti¢a, pod istim korenom *z m h r, navedena
je leksema ,zamhara“ u zéenju ,flauta” (Muftic 2004: 600).
11 Muzicka znasenja leksema izvedenih iz ovog korena su brojnaoNiano par primera:

e zamr“— glas", ,zvuk®, ,pjesma“; ,sviranje na flati“,

e ,zamara“— ,(za)svirati na flauti®,

e mazmir‘— ,psalam®, ,himna“ (Muftic 2004: 600- 601).
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korena povezana na daticig jer kod infigiranja isti autor ne navodi mdgost
umetanja slova_ii“ (Mufti ¢ 1980: 160, 161- 162).

5.6. Lekseme koje se javljaju u zné&enju dva (ili viSe) muzitka termina

Jedna od karakteristika mdke terminologije u arapskom jeziku jeste javljanje
jedne iste lekseme u zfenju dva (ili viSe) muzika termina.

e Zna&enja lekseme ,makam” u fondu opste leksike jesuspate ,polozaj”,
pozicija“, ,situacija* (Muftic 2004: 1251}** Njom se ozné&ava i ,grob
(sveca)“, ,grobnica®, odnosno ,mauzolej* (Muft2004: 1251}** Medutim,
pored zn&enja u fondu opsSte leksike, ova leksema ima visema i u
registru muzike, u kom se ona primarno koristi ecenju sistema ,lestvica*
na kojem poiva autentina arapska i uopste orijentalna ntai tradicija.

Nakon priliva zapadnih pojmova u arapsku muzikigrodeksemom piele su
da se oznsmvaju lestvice, dijatonske ili hromatske, durskeniblske, odnosno tonaliteti
(kompozicija). Tako su ,Klavirski koncerti d-molu c-molui A-durd® — ,KanSarfiyat
al-biyani madgim n minar — di minar — la magar”.

Istovremeno, leksemom ,makam® se u arapskom jeagngtavaju modusi —
starocrkvene lestvice mukie prakse i teorije Srednjeg veka, koje su bilgoatiebi do
XVI veka, pre sistema durskih i molskih lestvicaajtevi¢ 2003: 96). Od latinskog
»,modus” u znéenju ,n&in" ove lestvice ,vode poreklo i imena od staréidgh lestvica,
ali uz neke izmene i razlike* (T&gvic 2003: 96) — ,jonski“, ,dorski“, ,frigijski,
Jidijski®, ,miksolidijski®, ,eolski®, ,lokrijski“. Tako, na primer, ,eolski modus* u
arapskom jeziku séemo kao ,al-magm al-ayili“, a ,dorski“ kao ,al-magm al-
daryani”.

Leksemu ,makam® si@mo i u zn&enju ,ton“/,tonski razmak“. Na primer,
Loud al-magm al-kimil/al-tan al-kamil wa bud nisf al-magm® — doslovno
Jrazmak/interval celog tona i polutona“. U progran8estog libanskog filmskog

festivala..né.a Beyrouth,makam* se javlja u okviru terminaetvrtton* — ,ydzif al-biaq

112 0vu leksemuguli smo i u govoru beogradskih Jevreja uéargu ,mesta“ — kada je neko bolestan i ne
moZe da se namesti u krevetu, ne mozZe da makam

113 Na ulazu u mauzolej u Damasku gde se nalazi uwebnog Saladina pise: ,Mam Salah al-Din al-
Ayyubi al-mutawaffi 589 higriyyan®.
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ala rub magm® (B. a. 2007: 49). Leksema ,makam” je u ovom&mgu (en. ,tone*)
predlozena i u specijalizovanontngku objavljenom wasopisual-Lisan al-arabi(Ban
’Abd al-Allah 1973a : 2973

* U registru muzike se leksemomgawt® (pl. aswat) istovremeno ozriavaju
.glas“ i ,ton“. Knjigu Umm Kulzzm wa asr min al-fann dr N. A. Fuad
(Ni‘amat Ahmad Fuiad) posvéuje ovoj pevaici, obraajwi joj se sledéim
recima ,ayyula al-sawt min al-sar@ — doslovno ,,0 Glasu s neba“ (Fad
1976: 9). Istovremeno, visoki tonovi na klaviru saswat al-biyana al-
‘aliya”®,

* leksemom ,dawr* (doslovno ,obrtaj“, ,krug“) se u roiikoj terminologiji
ozn&ava vokalna kompozicija popularna u Egiptu, ¢re&i obliku
~-muwassa“, ali sa viSe kolokvijalnog teksta. Istovremenoayd” ima
zn&enje i u oblasti teorije arapske muzike, gde ¢awa slozene makame
(Farmer 1967: 106; Al Faruqi 1981: 58),

* leksemom ,gar”, koja u fondu opsSte leksike ima ztmje ,odluka“,
L2ucvrsenje”, ,mirovanje”, a koju T. Mufti navodi i u zn&enju ,refren”
(Mufti¢ 2004: 1182), se u muxioj terminologiji ozngava tonalna baza
kompozicija zasnovanih na principu makama, odngsmmalno mirovanje*
(en. ,tonal anchor”) — doslovno ,mesto odmora/zaukanja“ (Racy 2003:
97). Istovremeno se ovom leksemom a@ava i glavni i osnovni lestimi
ton — | stupanj, odnosno tonika,

* leksema ,mifta“ u fondu opSte leksike i u mu#oj terminologiji ima
zn&enje ,klju¢“. Medutim, brojni autori navode i druga njena termin&ks
zn&enja u registru muzike. Tako se, na primer¢esiekao termin zagjvije*
(Rasdd 1975: 37). T. Mufti navodi sledéa zn&enja ove lekseme u registru
muzike — tipka (klavira)“, ,ventil* kod instrumeattrube, ,pedalo, ,pisak”
(Mufti¢ 2004: 1092). Stna zng&enja navodi i H. Ver — key (to a door, of a
keyboard, espthat of a piano) [...] stop (of a wind instrumentglwe (of a

trumpet); peg, pin“ (Wehr 1980: 693). Treba é¢sida je ova leksema veoma

114 1ako time ukljiujemo dijahronijsku ravan, smatramo da je zanimljpomenuti da se pod leksemom
»,makam" podrazumevalo i mesto na kom je id&b stajao prilikom nastupa pred halifom. H. H. Tuma
ovo zna&enje dovodi u pitanje, podsguéi da su muziari abasidskog dvora nastupali iza zavese, dok
drugi autori smatraju da je i iza zavese moglo datqji mesto posebno predeno za muziara (Al
Faruqgi 1981: 170).
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frekventna kao mugki termin u zndenju ,dirke*/, tipke* (na Kklaviru, ali i
na telefonu, kompjuteru i tome &tio). Proliferacija terminoloskih ztenja
ove lekseme u registru muzike direktna je poslelakiranja. Priméujemo
da H. Ver i T. Muft¢ ne navode ovu leksemu u Zeaju ,kljuc” u registru
muzike, dok L. I. al-Faruki ne navodi zfemje ,dirka“ (Al Faruqi 1981: 183-

184).

5.7. ViSe zné&enja jednog termina kao posledica dijalekatskih ralika

Polazéi od cinjenice da se arapski jezik govori na velikom gaégkom
prostranstvu, a da je jezik izrazene diglosijeatlasse da jedan isti termin ima raizh
zna&enja shodno regiji arapskog sveta u kojoj se upbrea. Tako se termin
~-muwassa“, koji istovremeno oznsmva poetsku formu i samostalni zanr arapske
vokalne umetrike muzike (zasnovan na istoimenoj poetskoj formigevernoj Africi
koristi isklju¢éivo u zn&enju tekstualnog dela mukie izvedbe, dok na MasSreku
ozna&ava poetsko-mugki oblik u celosti(Touma 1996: 83). Leksema ,dasa“, koju
smo naveli u zngenju termina ,pedal(a)‘,se u govornom jeziku Ma&rikoristi i u

zn&enju ,vrata®“ na instrumentima poput uda i njemursh.

5.8. Vrste homonima

T. Pei¢ istovetnost fonoloSkih i grafoloskih oblika smat@otpunom
homonimijom, dok istovetnost na fonoloSkom (homdfgn odnosno samo na
grafoloSskom planu (homografiju), smatra deinom homonimijom (Rsi¢ 2008: 30-
31).Bilo da su potpuni ili nepotpuni, homonimi po pilavireba da pripadaju istoj vrsti
reci (Mufti¢ 1998: 682). L. Zgusta koristi termgtvarnihomonimi i navodi da se njima
u arapskom jeziku mogu smatrati samo one leksekogima se sve foneme podudaraju
(Zgusta 1991: 81).

Kod glasa ,g“ vrlo je izraZena varijantnost izgoappa se tako on u pojedinim
arapskim dijalektima izgovara kao glotalni ploziv hamza; na primer, ,galam”
(,olovka®) secuje kao ,alam®, sto u knjizevhom arapskom jeziku &ngol” (Esseesy
2009: 168). Ovde su u pitanju homofoni, leksemee lgg isto izgovaraju, ali drugge

pidu. Sto se te homografa (leksema istih u ortografiji, ali raitih u ortoepiji), oni u
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arapskom mogu biti posledica toga Sto se kratkaliake beleze — pojedine lekseme su
na grafijskoj ravni identne, dok se pri izgovoru, usled r&#iog rasporeda vokala, one
zapravo razlikuju (Zgusta 1991: 80; Gortan-PremR719150). Naizgled ista leksema,
moZe secitati na viSe né&éina. Tako bi nevokalizovana leksema ,rqq”, mogla sta
prccita kao ,riqq* u znéenju muzékog instrumenta, ali i kao ,raqq®. Time bi zfemje
bilo promenjeno — iz mugkog instrumenta u ,(veliki muzjak) kornja“ (Mufti¢ 2004:
551), premda je ,raqq" istovremeno i egipatska jaata izgovora ove lekseme u
zna&enju istog muaikog instrumenta (Al Faruqi 1981: 277). Nebelezeopalih
znakova za vokalizaciju, poput teSdida, moze doveki toga da se ista
(nevokalizovana) leksema istovremerda kao ,Salab* — ,mladost®, ,omladina®,
odnosno ,$abib“ — , flautist*.**

Prema V. M. Belkinovoj B. M. benkun) sinhronoj podeli, koju preuzimamo
od T. Muftica postoje:

1. Leksicki homonimi, u okviru kojih postoje stari, ili negri homonimi, méu
kojima se nalazi dosta glagola koji se razlikujwerpa svojim masdarima i
homonimi koji su rezultat ,primanja dica i njihove asimilacije s donan
starim rij&€ima po svome izgovoru® (Muiti1998: 682). U vezi s tim navodimo
primer lekseme ,naf‘, koju T. Mufti¢ navodi pod korenom *n f r, u zéenju
.povratak (hadzija) iz Mine u Mekku"; ,skupina®, rgpa (3-10)“, dok je kao
leksemu stranog porekla navodi alfabetski ucéenama — ,rog“, ,truba‘“
Lsvirala“, flauta®, ,oboa“, ,znak za napad“ (Mufti2004: 1517, 1521).

Kao primer homonima koji su nastali pozajmljivanj&dva strana jezika T.
Mufti¢ navodi leksemu ,kanun*, koja je, kako tvrdi, u@shi jezik u zna&enju ,zakon*
doSla iz gékog, dok je u zn&nju ,citra“ poreklom iz persijskog jezika (Muftil998:
683). Meiutim, drugde u konsultovanoj literaturi nismo nai$h ovakvo tuméenje
porekla lekseme ,kanun“, kada je njom oZema muzéki instrument. Prema E. V.
Lejnu, ova leksema je ¢kog porekla, i kao termin za instrument, i u &rgu ,.zakon*
(Lane 1954: 366). A. DZ. Rejsi navodi da je u osnoxog termina gika leksema
.canon“ (zakon/pravilo), a da je najverovatnije pusstrument zbog svojih osobina,
poput te da peva sluzi kao stabilan tonski oslonac tokom faza ntadje i nazvan
doslovno ,zakon* (Racy 2003: 111). S. A. RaSid rdiwia je leksema ,kanon“ gog

15T Mufti¢ homografe (ar. al-mustarak alt)anaziva prividnom homonimijom (Mufti1998: 682).
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porekla, koja je u arapski jezik usla préeajem (gékih) dela u X veku, s tom razlikom
Sto je u gtkom ovom leksemom oztavan instrument tipa tambura, te da stoga postoji
velika razlika na semaxitoj ravni u pogledu upotrebe ove lekseme ¢kgm, odnosno
arapskom jeziku (Rad 1975: 197}
2. Derivacioni homonimi, koji su posledica ,podudartmopo izgovoru rij€i
izvedenih, pak, iz rij@ raznoga zn&nja“ (Muftic 1998: 683). Ukoliko je glagol
V glagolske vrste denominalno izveden iz pridegan;* (bogat), dobili smo
glagol ,taganra“ u znacenju ,obogatiti se”, a ukoliko je izveden iz imeaic
Lugniya“® (pesma), zngenje istog glagola jeste ,pevati“ (Muftil998: 683).
»Neki od ovih homonima su rezultat podudarnostiqiiku izvedenica razne
vrste, a obrazovanih od iste osnove" (Mufi998: 683), Sto je staj kod
participa VIII glagolske vrste kod podvosttanih (i Supljih glagola) — na primer
~,mustaqq”. ,Derivacioni homonimi, najzad, rezultati nekada podudarnosti
homonimnih izvedenica® (Muféi 1998: 683). Primer derivacionih homonima
jeste ,qasaba“ — koja moze imati zianje ,flautistica“, odnosno ,mesarica“
(Mufti¢ 2004: 1199), ali moZe imati i zéenje duvakog instrumenta’’

5.9. Narodna etimologija

Narodna etimologija se navodi kao jedan od &zl polisemije, odnosno
homonimije. Tako je leksema persijskog poreklast}r — doslovno ,prav®, ,istinit,
.direktan® (Lambton 1961: 75) — kojom je oz®a jedan od najpoznatijih makama,
povremeno dowtena u vezu sa leksemom arapskog porekka;,raa je tumaena kao
,promatranje*/,motrenje*

Navodimo i primer koji smo preuzeli od T. Muf, gde je od italijanske lekseme
.piano“ zbog neokinog oblika nastalo — ,ban“, ili ,biy ana“, iako postoji i oblik

.biyana” ili pak i ,bayan®, te je potom ova kedovedena u vezu s arapskim korenom * b

116 Kao potvrda starosti ove pozajmljenice navodilgphicitno pominjanje ovog instrumenta u jednoj od
pri¢a iz zbirkeHiljadu i jedna n@ (Alf layla wa laylg — ‘Ali ibn Bakr wa Sams al-Tahar — ¢&ija je radnja
smeStena u X vek (RaB1975: 197).

117y, M. Belkin navodi i tréu vrstu homonima — gramékie homonime — koji ,su rezultat formalne
podudarnosti oddenih gramatikih kategorija rijéi iz istoga korijena“ (Mufit 1998: 684).

18 Ovaj oblik se i danas javlja na Magrebu. E. Nogganavodi da je ova iskrivljena varijanta po prut p
upotrebljena u XV veku i bila prisutna joS u XVNEeku, da bi se varijanta rast vratila, verovatnad po
turskim uticajem i ustalila u Egiptu tek krajem Xixéka (Neubauer 1999-2000: 324- 325).
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y n, odnosno glagolom ,bayyana“ — ,tutiia /zvucima ono Sto je u dusSi/* (Mufii
1998: 672).

Odluka po pitanju toga da li se u navedenintakevima radi o homonimima
ili polisemnim leksemama ne moZe se, zapravo, &umazvesti. H. Ver leksemu
Lhaffata“ — koja se javlja u Kuranu (113:4) u Zeaju Zene (vrdare, carobnice) koja
vraca tako Sto puSe/duva r@orove a u novije vreme ima zt@nje ,mlazni avion* —
obraiuje kao dve lekseme, odnosno dve odrednice (Badaaiter i dr. 2004: 768;
Durakovic 2004: 605). To zrdé da ih ondoZivljavakao homonime. T. Mufé oba
znaenja navodi pod jednom odrednicom (M&ffi004: 1514), odnosno ovu leksemu

smatra primerom polisemije.
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6. TerminolosSke praznine

Uporeiivanjem terminoloskih sistema dva jezika vidi skajoj meri su oni nepotpuni,
neceloviti i da ,se u vrlo mnogo slajeva zn&enja suodnosnih termina podudaraju
samo djelomice” (Simeon 1969 I: XIX, XXNajceke ,je lekstko zna&enje odrédene
leksikke jedinice u odrediSnom jeziku samo djeldna jednako sa zkanjem svog
parnjaka u izvoriSnom jeziku* (Zgusta 1991: 291). emzer to naziva deliriom
ekvivalencijom, koja je, kako navodi, dagi odnos izméu leksema dva jezika, ali
ujedno najrazdeniji i najkomplikovaniji (Kremzer 1981: 109).

Da bi metujezicka i mefukulturna komunikacija bila uspesna, ,bitho je @a s
uspostave precizni odnoserminolodke korelacijeizmatu razliitih jezika* (Sipka
2006: 151). To nakito vazi kada su u pitanju jezici dve r&#ie kulture. Tada je @&
verovatn@a dace se javiti sldajevi nepostojanja odgovarégg ekvivalenta, usled toga
Sto odréeni pojam nije poznat materijalnoj i duhovnoj kultyednoj od strana
(Ridanovic 1988: 67). 1z perspektive kontrastivne analizesduadi o nultim odnosima
(bordevi¢c 1987: 72). U takvim sltajevima ne postojtertium comparationis- trei
element poréenja — odnosno zajedtha semantka ili formalna osnova ,koja
potrebnom merom sihosti daje smisao svakom kontrastiranju (Buga2a7: 80)-*°

,Obim bezekvivalentne leksike, uslovljene ra#im kulturnim, istorijskim i
socijalnim uslovima, veoma je veliki“ (Kremzer 19811 6). U arapski jezik je, nafibo
od intenziviranja kontakata sa Zapadom¢gmda pristize veliki broj novih pojmova,
koji su neretko bili deo sasvim nove, do tada unowtelu sveta nepoznate obld3i.

Tokom ekscerpcije mugkih termina u arapskom jeziku sretali smo se sa
slicajevima kada u arapskom jeziku za izvestan pojmsadrizaj jeziki simbol postoji,
dok u naSem odgovardjeg simbola nemavice versaKada terminoloskog ekvivalenta
nema, najese se ,strani termin ostavlja u originalu, ili seristi priblizan ekvivalent,

neterminologizovana & koja to moze jednog dana postati® (Tono2007: 44). R.

119 U tehnickim disciplinama, na primer, sifnjaci ¢esto mogu bez ikakvog dvoumljenja da identifikuju
tertium comapartionisiaziva za istu stvar u raznim jezicima [...] Dreigaje, meiutim, u druStvenim
naukama [...] gde se na mestutium comparationisdipicno nalaze apstraktniji pojmovi, koji su samom
svojom prirodom u mnogim stajevima donekle zavisni od posebnih jezika u kojsnaizrazeni, pa je
njihova veza sa vanjeiim referentima utoliko delikatnija“ (Bugarski 20080).

120y takvim sl@ajevima je, kako primajje S. Jankov  karakteristéno [...] stanovito kolebanje u
terminologiji sve dok se necurste vrijednosti samog termino-sistema [...] Bmtne predstavlja toliko
problem pojava dubleta ili terminoloske viSestrukésliko pitanje nepodudaranja sadrzaja. Uz tcadol
do izrazaja istodobna pojava dagieformi i internacionalizama“ (Jankavil980/81: 246).
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Simeon objaSnjava da je prilikom izrade dvotomnBEgciklopedijskog rjenika
lingvistickih naziva terminoloSke praznine popunjavao ,uzimanjem meronalne
rijeci u pohrvadenom obliku, bilo doslovhom prevedenicom (kalkorijp opisnim
terminom, a gdjegdje kratkom defincijom* (Simeorn6@9: XXIX). L. Zgusta ovakve
opisne termine, odnosno definicije u sluzbi ternfoBkog ekvivalenta naziva
eksplanatornim ekvivalentima (Zgusta 1991: 298)k d oni za N. Kremzera
nominalne konstrukcije, odnosno parafraze (Krem8&1: 117).

Kada su u pitanju manje poznati pojmovi iz zapaaneicke tradicije, za koje
¢ak mogu i postojati termini u vidu pozajmljeniceahi skovani od domah elemenata
arapskog jezika, neretko se zajedno sa njima, ay@ga u skéaju kada terminoloskog

ekvivalenta nema, u tekstu navodi opisni termin.

6.1. Primeri iz arapske muzike

Muzika se razlikuje od naroda do naroda, alime definisanje toga Sta je
muzika nije u svakom narodu uvek isto, a moze senenom i menjati. Za Stare Grke
muzika jecinila prirodnu sintezu sa poezijom i plesom, a sakhri€anskim dobom
dobila uze zn&njecisto tonske umetnosti (Vujaklija 1966: 600). S ebm na to da se
prema islamskoj tradiciji, recitovanje Kurana &g, poziv na molitvu — ezan (ax),
ceremonija sufijskih bratstava — zikr (dikr), uzalige Boga takbirat), zahvaljivanje
Bogu (hamd), uzdizanje/velianje poslanika Muhamedaadih) i molitva (dua’) ne
smatraju muzikom, termin ,musika“ ne obuhvata dabdike (Al Farugi 1980: 57-
58)121 L. I. al-Faruki podséa da kategorije poput religijske, tradicionalnefocme i
popularne muzike ne predstavljaju pojave koje jggmie identifikovati u muzici svih
kultura, te ih ne treba uvek i neselektivno namefat Farugi 1980: 78). Tako u
terminologiji arapskih teoretara muzike pre p®tka evropske kulturne penetracije u
arapski svet, ovezapadnekategorije nisu bile prisutne, te ukoliko ih Kkaimso,
upozorava ista autorka, neophodno je da ih detagpjasnimo ili redefiniSemo da bi
imale smisla (Al Faruqi 1980: 78).

121 Ovo nije pravilo koje vaZi za ceo muslimanski sviko je, na primer, u Osmanskom carstvu u XIX
veku recitovanje Kurana postalo deo osnovnog olvaza sekularnih mugara, dok se od mujezina
oc¢ekivalo da ovladaju dvorskim repertoarom i sviragki instrument, Sto je dovelo do toga da terminom
masikipatne da se ozmava i recitovanje Kurana, zbogega danas mujezini u Turskoj ne smatraju
recitovanje Kurana sustinski ragtim od muzike (Feldman 1996: 22).
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6.1.1. Autohtoni instrumenti

Kod pojedinih naziva za ,autohtone” mutkge instrumente ne postoji spreman
ekvivalent u naSem i drugim evropskim jezicima. &&sse da srpski (ili, na primer,
engleski) ekvivalent naveden wnécima, semantki u potpunosti ne odgovara terminu
za dati instrument u arapskom jeziku. Kod nazivammeike instrumente svojstvene
arapskoj kulturi treba biti naédo oprezan da neke od njih ne poistovetimo s nekim
slicnim, a sustinski razlitim instrumentom u nasqgapadnoj“ kulturi.

Za instrument koji Mufadal ibn Salama smatra kraljsvih instrumenata
(Shiloah 1991: 215), a koji se joS naziva i ,pritacabd’ (ar. amir al-tarab), vrstu
kratkovrate laute, je u doré@y i stranoj (zapadnoj) literaturi najzastupljeni@irmin-
ekvivalent Jauta® — it. il liuto“, fr. Jle luth*, nem. ,die Laute”, en. ,lute (P&ifi¢
1985: 161). U naSem jeziku se ova] internacionalizeealizuje i u fonetsko-
morfolodkim varijantama ,lutnja“ i ,laut*??

Prowavajui hrvatsku baroknu mugku terminologiju, S. Tuksar navodi da su
JJeut” (i varijanta ,liut*) kroatizovane pozajmljace iz italijanskog, a da se ,etimoloski
izvor ovih oblika, kao i svih kasnijih jezih refleksa u evropskim jezicima, nalazi [...]
u arapskom nazival'ud [...], kojim se ozn&avalo arapsko-perzijsko glazbalo iz kojeg
se i razvila evropska lutnja“ (Tuksar 1990: 307)oda ovaj instrument jeste predak
evropske laute, ali je od trenutka kada je stiga@vropski kontinent pretrpeo zfagne
promene-?® Polazéi od datetinjenice da je ,Jauta“ nastalo od arapskog ,al-ualifoi
knjige Thinking Arabic Translatiorsmatraju da bi se pre#genjem ,al-ud“ kao ,lauta“
propustilo da ukaze nanjenicu da je u pitanju instrument koji je u veljkneri razlgit
od evropske laute (Dickins, Hervey i dr. 2005: 33jnatramo da je i u naSem jeziku

najbolje koristiti termin ,ud<**

122y monumentalnom deliviuzicka enciklopedijanaveden je termin ,lutnja“, nakon kojeg je u zatjra
dato i ,al-‘ud" (Ajanovi¢ 1958: 54). Kod V. Peti¢a je, osim varijanti ,lauta“ i ,lutnja“, navedeno i
Jeut” (Peri¢i¢ 1985: 161),¢ime bismo mogli pomisliti da je &&o vrsti broda. Méutim, P. Skok
objasSnjava da je varijanta ove lekseme dobilaeng ,vrste lde" na Jadranu (Skok 1972 2: 275). S.
Tuksar navodi da je leksema ,leut* (lutnja) bilaupotrebi u dubrow&koj renesansnoj knjizevnosti
(Tuksar 1990: 306)), dok i D. Skovran belezi daosaj instrument u staroj dubraskoj knjizevnosti
javlja u varijanti ,Jeut* (Skovran 1963: 91). Autdntervjua satuvenim ir&kim izvodatem na udu, M.
BaSirom, odldio se za termin ,ud”, ostavivsi ga ipak pod znacmaaoda (Sindi 1967: 30).

123 Arabljani su, izgleda u 14. veku, preneli laut$paniju i na Siciliju, odakle se vrlo brzo ragirjpo
celoj Evropi. U 15. veku su joj evropski graditelgtanovili konaan oblik [...] kasnije jetak i Stradivari
n&ainio neke primerke* (Despil986: 112- 113).

1247 Mufti¢ navodi ekvivalente ,Jutnja“ i ,ud* (Mufi 2004: 1029).
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Kanun je jedan od osnovnih instrumenata ansampéatéiht. Kod T. Muftia
prevodni ekvivalent za ovaj instrument jeste ,Citflslufti ¢ 2004: 1157), Sto verovatno
potice od c¢estih pordenja ovog instrumenta sa citrom. €Time brojni autori (Hassan
2002: 411), poput H. H. Tume, koji navodi da jeitamju ,plucked box zither”, premda
on koristi termin ,kanun“ (Touma 1996: 121). Pop@dautori ,kanun“ opisuju i kao
sofisticiraniji oblik psalterijuma (psalteriona, gisra) — srednjovekovnog trzaleog
instrumenta (Bulos 1971: 21; P&é 1985: 265). UVisSejezéinom reniku muzikih
termina nalazimo objaSnjenje da je ,kanun®, odnosno ,kdnamijentalni Zicani
instrument tipa psalterijum (P& 1985: 131). E. V. Lejn navodi da je ,kanon“ vrsta
dulcimera (Lane 1954: 366) — starogafiog instrumenta, prethodnika cimbala (&éri
1985: 65). Prema autorima knjigéninking Arabic Translationleksemu ,kanun® ne
treba prevoditi kao ,dulcimer”, jer kanun samo paidsna njega (Dickins, Hervey i dr.
2005: 33). Smatramo da zbog speéaifisti datog instrumenta, termin treba ostaviti u
obliku koji je najsléniji arapskom originalu — ,kanun®.

Terminom ,santur, za koji H. H. Tuma navodi danastao od gke lekseme
.psalterion”, oznéava se vrstaitre koja se udara sa dvema palicamadiaia (Touma
1996: 125)*° Prema S. A. Rasidu, ,santur* je leksema persijskogekla, koja
doslovno zné& ,brz akcenat/naglasak®, odnosno ,brzo sviranjear al-nabr al-s&r
(Rasid 1975: 204). U calgi bagdadiju se svira na éleom santuru ¢itri trapezoidnog
oblika), dok postoji i persijski santur koji se odckog, izmelu ostalog, razlikuje po
broju zica (Touma 1996: 125). Kod T. Mu#i osim oblika ,santur®, nalazimo i
varijante suntar* (,cimbal“, ,santur /vrsta citre/*, jtimpan®) i mtir* — ,cimbal®,
Jtimpan®, ,psaltir* (Mufti¢ 2004: 683)*° E. V. Lejn opisuje ovaj instrument na sléde
nain — ,a dulcimer [...] which resembles the kanoemcept that it has two sides
oblique, instead of one (the two opposite sidesalyjinclining together), has double
chords of wire, instead of treble chords of lambig, and is beaten with two sticks
instead of the little plectra“ (Lane 1954: 370).zBebzira na stinosti sa drugim
instrumentima, smatramo da bi najbolji termin-ela&nt u naSem jeziku bio ,santur*,

uz eventualno navenje kratke definicije.

12D, Despé navodi da je ,psalterijum*/,psalterion” nastalo ge. ,psalein“ — ,trzati“, gupati‘ (Despé
1986: 146).

126 T Mufti¢ navodi i termin sanar* u sledéim znaenjima: ,bubanj®, ,dobo$*, ,timpan“, ,harfa®,
Jutnja“, pacak i klavir* (Mufti ¢ 2004: 819).
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Za udardki instrument, koji ulazi u sastav ansambla tiphat ttha MasSriku
poznat pod terminom ,riqq“), T. Muftinavodi zn&enja ,tamburin“ i ,bubanj* (Mufté
2004: 551). Smatramo da su oba ekvivalenta precinian Sto bismo malu prednost
dali terminu ,tamburin®, a Sto redosledom ndeajacini i sam autor. Ukoliko situacija
nalaze preciznije oddenje, moze se koristiti i opisni termin, odnosne@énatorni
ekvivalent, Sto bi u sltaju ovog instrumenta bilo ,tamburin sa samo jedri@hom®.

D. Despt navodi da je tamburin poznat kod balkanskih narpdd orijentalnim
nazivima ,daire” ili ,def* (Despt 1986: 362). U arapskom svetu postoji i instrument
Ldeff’/, duff’, koji je sli ¢an instrumentu ,riqq“ samo Sto imadvegrecnik i manji broj
metalnih tanjirta (Touma 1996: 135).

Darabuka je jo$ jedan udaka instrument koji je veoma zastupljen u arapskoj
muzici. S. Al-Huli (al-Hili) navodi da je u pitanju vrsta bubnja, koji se Ebri mnogo
arapskih zemalja, a u Egiptu i u tradicionalnojaradnoj muzici(Al-Hali 1978: 264,
310). U nemgkom se ovaj instrument s pod terminom ,die Bechertrommel® i
svrstava u grupu membranoforaphozvdnih instrumenata (Pefi¢c 1985: 181- 182;
Abraschew, Gadjew 2006/2007: 108). Nluzickoj enciklopedijije opisan kao ,mali
rucni tamburin u obliku vaze, dekorirana terakota,02dm na dnu“ (Ajanovi 1958:
55). Kod H. H. Tume nailazimo na&n opis: ,a single-headed drum in the form of a
cup or goblet* (Touma 1996: 136). Smatramo da deanin u nasem jeziku treba
ostaviti kao ,darabuka” ili upotrebljavati opisni,tamburin u obliku vaze*.

Nej je instrument za koji se smatra da ima velikin@/nu mé, pa jecesto
prisutan u pojedinim sufijskim ritualima (Racy 20087)X’ T. Mufti¢ ovu leksemu
persijskog porekla navodi u zZfenjima ,naj“ i ,flauta od bambusa“ (Mufti 2004:
1454)?® Nej se tradicionalno pravi od bambusa ikeime trske, a u novije vreme i od
plastike (Touma 1996: 127). Jedan od né&aratermina za ovaj instrument sadrzi i
specifikaciju u pogledu materijala izrade — ,NeyarBbuslangsflote” (Abraschew,
Gadjew 2006/2007: 104), dijoj je osnovi ,die Langsflote, Sto se na englepkevodi
kao — ,end blown flute* (Peti¢ 1985: 353-354), a Sto $emo i kod H. H. Tume
(Touma 1996: 127) — doslovno ,uzduzna/prava fal@Rerci¢ 1985: 353-354). Prema

127y turskom filmuMevlana DZelaludin Rumi — Igra ljuba(#levlana Celaleddin-i Rumi Asku dansi,
2008) reditelja K. Kizbazé&Kiirsat Kizbaz), nej je predstavljen kao instrument kojim se iskazegnja za
sjedinjenjem sa Bogom.

128 4. A. Mahfuznavodi slede¢e sinonime arapskog porekla 3ahaba“ — (tr&ana flauta) i gassaba*
(flauta), odnosnogasab” — ,flaute”, sing. ,qasaba“ (RaSd 1975: 287; Muft 2004: 707, 1199, 1200).
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autorima knjigeThinking Arabic Translationleksemu ,nej* ne treba prevoditi kao
Lflauta“, s obzirom na to da kod ovog dukag instrumenta nema nausnika, odnosno
usnika (en. ,mouthpiece*; nem. ,MundstiickR%,a i jer se od flaute razlikuje po tome
Sto se prilikom sviranja ne drzi horizontalno¢ wespravno (Dickins, Hervey i sr. 2005:
33)1%% Nasi prevodioci se odduju i za prevodni ekvivalent ,té&na svirala® (Sevalije
2011: 236), Sto seesto mozeuti i kod lokalnog muslimanskog stanovniStva. Pitimae
je dilema i naSih st&injaka muzikologa i etnomuzikologa u pogledu izg@eyadnosno
pisanja naziva za ovaj instrument. Stoga se pneplarijante ,naj“, ,nej*, a neretko,
javljaju se i naSem jeziku neprimerene ,ney* i ,hagmatramo da je varijanta ,naj"
koju navodi T. Mufté sasvim ispravna, ali bismo ipak malu prednost dafijanti ,nej*

s obzirom na to da je ovaj farsizam kod nas usv@ezko jezika posrednika —
osmanskog turskog — a da je izgovor verovatno Hizak leksemi ,nej* (tur. ney),

onako kako je danas mozerti u savremenom turskom jeziku.

6.1.2. Sporni skgj ,violina*

U arapskim ansamblima manjeg sastava tradicionsinaastupljeni guddi
instrumenti — ,arapskoéemane (ar. kamga) u ansamblu tipa taht i rebaba @tadn) u
ansamblima koji izvode andaluzijsku muziku. Obdrumeenta -<¢emane i rebabu — je

iz pomenutih tradicionalnih ansambala istisnulasopska violina, nakodega je termin

129 Nausnik/usnik je deo limenih duskih instrumenata (Peii¢ 1985: 201). lako se iztaje od metala,
flauta je drveni duwki instrument te ona nema nausnik,¢vgupicu za duvanje* — (nem.) ,das
Mundloch* (Abraschew, Gadjew 2006/2007: 258; Eéril985: 283). Flauta je ,ranije gradjena od
drveta, i in&e, tonski i tehriiki, ima izrazite osobine drvenih dukdh instrumenata, ali se danas pravi
skoro iskljw&ivo od metala, ili raznih drugih materijala, san@aod drveta!" (Despi1l986: 21).

130 Zanimljivo je pomenuti da se terminom flauta uadskoj muztkoj kulturi do, okvirno, XVIII veka
ozna&avao denotat tipa blokflauta, a da se tek ,od dmpg®vine 18. stoljga nazivflauta u glavnim
evropskim jezicima zri@njski povezuje s denotatom tipa 'pofma flauta’ Sto je danas ostalo aktuelno u
jeziénoj upotrebi (Tuksar 1990: 361).

,Kroz celo vreme svoga dugog razvoja flauta sejgalu dva osnovna vida: kao uzduzna i pépse
UzduZna ima otvor na vrhu cevi i u cev se, dakieadodozgo, pa se ovo, uopSteno, moze nazvati tipom
frule. U evropskoj umettkoj muzici taj je instrument najpoznatiji po netkan nazivom:_blokflauta
(Blockflote®, a izrazito je preovladavao u mékdj praksi sve do 18. veka, tako da se pri pomdanute
mislilo uvek na njega [...] Nasuprot uzduznoj, pgpe flauta — Wiju se cev_duva sa strane, pa to
uslovljava i drugdiji polozaj instrumenta prema svia — premda je joS u 10. veku iz Azije, preko
Vizantije, dospela u evropsku kulturu, veoma dugala je srazmerno mali z¢e. Tek u Bahovo doba
ona postepeno g8 istaknutije mesto i sve Siru primenu — uglavnaamvaljuju&i raznim tehnikim
usavrSavanjima, dok blokflauta, naprotiv, tokom ¥8ka i€ezava iz upotrebe. Tako se pod nazivom:
flauta p&inje redovno da podrazumeva pofira” (Despé 1986: 170).

Arapi ¢uvenu operuCarobna frula (Die Zauberftte) V. A. Mocarta (W. A. Mozart), prevode kaals,

Nay al-sihri” ili ,, al-Nay al-mashuar”.
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.kamarga“ poceo da se koristi u zdanju (evropske) violine (Touma 1996: 46). T.
Mufti¢ leksemu ,kamaga“ navodi u zné&njima ,violina“ i ,¢éemane” (Mufté 2004:
1309). Danas je u arapskom jeziku najzastupljeeijnin za violinu ,karan“, koji T.
Mufti¢ isto navodi u zngnjima ,violina“ i ,¢emane* (Mufté 2004: 1306}>* | u nasem
jeziku je prisutan turcizamégmane” — uslovno teno, romski naziv za violinu (Despi
1986: 60)-*? Autori knjige Thinking Arabic Translatiorsmatraju da leksemu ,kam"
treba prevoditi kao ,violina®“, jer je u obema kutima u pitanju isti instrument
(Dickins, Hervey i dr. 2005: 33). Metim, u literaturi, iako retko, séemo
neadaptiranu pozajmljenicu iz, pretpostavljamo,ndteskog jezika — figlin“ —
navedenu u zagradi nakon lekseme ,kafmU knjizi al-Qawmiyya f misiga al-garn
al-isrin se leksema ,kaam“ javlja sedam puta prema Sezdeset i pet javljanja
neadaptirane pozajmljenice fiyilina (Al-Hali 1978: 50)*** Na istoj stranici ovog dela
(Al-Hult 1978: 50), kompozicije B. Bartoka prevedene ssledé&i nacin:

e 44 Turdiyya li datay fiyd na (44 Dueta za dve violing

- =

o Kiansita al-kamian al-tan7 (Drugi violinski koncerk

6.1.3. ,Arapske‘violine i njihovi termini u arapskom jeziku

U arapskoj autentnoj muzici i karakteristinim ansamblima manjeg sastava
gudaki instrument zauzima vazno mesto. Instrument kejiu literaturi u engleskom
jeziku srée kao ,rebab“ ili ,rebec* (Bulos 1971. 21) — ,relek, ,rubeba —
srednjovekovni gudki instrument” (Pedi¢ 1985: 272) — u arapskom je
rebab*/,rebaba** lako se opisuje kao instrumentésin guslama (Muféi 2004: 503;
Gitani 2006: 43), ili, prema H. H. Tundak slian lauti — ,bow-necked lute” (Touma

1996: 140), ovaj guddi instrument se u literaturi neretko navodi i Kaedak violine

131 Obe lekseme — ,kemandza“ i ,kant — su persijskog porekla. Be se moZe sresti i varijanta
.kamant$a“. Potvrdu toga da su u pitanju terminirstrument ,violina“ nalazimo i u specijalizovanom
recniku objavljenom wasopisual-Lisan al-arabj jer je za obe lekseme naveden francuski ekvivalen
violon" (Ban’Abd al-Allah 1969: 356), potom ¢aicima oksfordskog izdanja (Doniach 1982: 438; B. a
2001: 823) i arapsko-arapskongméku u izdanju ALECSO (AFAyid, ‘Umar i dr. b. g.: 1055).

132 U pitanju je balkanski turcizam, koji se javlja makedonskom, bugarskom i albanskom jeziku
(Petrovit 2005: 422).

133 pri tome se u pomenutom deludaré termin ,al-kamn al-Sard (Al-H ali 1978: 232, 238, 248).

13¢5, A. Rasid objasnjava da su Evropljani preuzedij arapski naziv u varijantamédubelé , , Rebeé,
»Rubelld’, ,Rubecé i da je on kori&n u Evropi sve do XIV veka dok se nije u upotrestialio novi

naziv, fiydl“, odnosngfiyila® (Ra3d 1975: 236).
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(Bulos 1971: 21). Smatramo da je u nasem jezikavag instrument najbolje koristiti
termin ,rebab*, koji navodi i T. Mufti (2004: 503).

Medutim, terminom ,rabab“ su oztavani razliti gudacki instrumenti (Ragl
1975: 235)-* Na prostoru Severne Afrike, u Tunisu, AlZiru i M&uo, muzéari sviraju
na rebabu/rebabi sa dve zice (Touma 1996: 117)tofposrebab/rebaba sa jednom
zicom*® Rebab* se koristi i kao opsti termin za sve vielisa gudalom, u koje spadaju
i rebab sa dve Zice i pomenuta ¢ka) ,dZoza" sacetiri Zice — takozvana violina sa
Sillkom, koja ulazi u sastawalgi bagdadija/Al Farugi 1981: 271- 272; Hassan 2002:
409).S obzirom na to da S. Hasan ovde ne koristi tegmioi(in)*, ve¢ ,fiddle®, to je
engleski narodni izraz za violinu (P&d 1985: 362), smatramo da bi se ,fiddle",
odnosno ,rebab“ kao opsti termin, moglo na na¥jerevesti kao ¢emane”. Tako pod
opsStim terminom ¢emane” podrazumevamo rebab/rebabu, potom instrukaginge u
Iraku poznat kao ,dzoza“, a u drugim arapskim zamh kao ,kamaga“, Sto smo vé
ranije u ovom radu prevodili kao ,(arapsk®mane”. S obzirom na to da je (arapsko)
¢emane i rebabu iz tradicionalnih arapskih mikin ansambala istisnula evropska
violina, moZe se k& da je jedino ¢emane“ koje je opstalo u tradicionalnom tipu
ansambala, ,dzoza" ¢algi bagdadiju (Shiloah 1995: 83; Touma 1996: 117).

6.1.4. Truba i/ili rog

Instrument koji se u Kuranu spominje da se oglasiti na Sudnji dan (ar.
Yawm al-giyama) je, prema nekim autorima, ,truba“ (Tanaskowd008: 92). U
prevodima Kurana, B. Korkuta (2001: 135, 303, 347, 442, 465, 518, 566, 581), E.
Durakovita (2004: 136, 304, 319, 348, 443, 466, 519, 562) bB. Karica (2008: 135,

135 viSe o poreklu i vrstama ovog instrumenta vidéiarmer 1995: 347- 348). Prema jednoj teoriji
srebab“je izvedeno iz arapskog glagola ,rabba“ sldeno ,sakupiti“, ,sabrati“. Ovde je u obzir uzeto
miSljenje inzenjet zvuka prema kojem su trzélka instrumenti, poput uda, proizvodili kratke,
isprekidane tonove (ar. mugf, a instrumenti sa gudalom — duga i povezane (ar. mutiy, te je tako
upotreba gudala dovela do ,sakupljanja“, odnosrabifgnja“ kratkih nota u jednu dufjai i povezanu
(Farmer 1995: 347).

L. I. al-Faruki kao doslovno zgianje ovog termina navodi — en. ,that which is adsedt (Al Faruqi
1981: 271).

1% U siriji se takozvane pustinjske pesme (ar. simrugniya alsahrawiyya“), odnosno beduinske
pesme (ar. sing. gniya badawiyya“) karakterigthe za pustinjske predele na istoku zemlje, izvode u
pratnji rebaba sa jednom Zicom i gudalom (A#M 2010: 57). | u specijalizovanom ¢reku
objavljenom wasopisual-Lisan al-arabije navedeno da je ,rab“ narodni zéani instrument sa jednom
Zicom" — ala watariyya Sdiyya dit watar wahid“ (Ban’Abd al-Allah 1969: 355).
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303, 318, 347, 442, 465, 518, 566, 581) prevodnivelent je ,rog“'*’ Arapska
leksema koja se javlja u Kuranu jeste leksemia“, l1zuzimajki javljanje lekseme
»Naqar u u suri al-Mudesir (jrat al-Muddatir® — 74:8), leksemasir” pojavijuje se
devet puta (uvek) u vezi sa Sudnjim danom — 6:899;, 20:102; 23:101; 36:51;
39:68; 50:20; 69:13; 78:18 (Behrens-Abouseif 20027). Kod T. Muftéa navedena
zn&enja lekseme gjir* jesu ,(lovatki) rog“ i ,truba“ (Muftic 2004: 824). Koji je
instrument ,izabran“ da se oglasi na Sudnji darasijava L. I. Al-Faruki i navodi da
se verovatno radi o vrsti duge prave trube, kojadeXl veka poznata pod nazivom
.nafir’, dok za leksemusjir* navodi prevodne ekvivalente u engleskom jezikorytt
(horna, odnosno rog) i ,bugle* (Al Farugi 1981: 32%

Nedoumica oko toga da li je instrument koji se sipenu Kuranu ,truba“ ili
,F0g" nije karakteristina samo za arapski svetévae javlja i u evropskoj klasifikaciji

muzickih instrumenata u periodu pre demja ventila pdetkom XIX veka'*

6.1.5. Tarabtérab)

Jedan od semaniki najslozenijin termina jeste ,tarab“. Ova leksers@ u
recnicima razltitih epoha povezuje sa dsamjem srée ili radosti, ili kombinacijom oba
(Racy 2003: 203). Ibn Manzur leksemtarab” objasSnjava kao istovremeni éajesree
(ar. fard) i tuge (ar.huzn), a Butrus al-Bustani kao pomeSanocasg radosti i tuge
(Racy 1993: 204). Da bi se znalo da li se radiedi $if tuzi neophodan je Siri kontekst
(Beeston 1970: 111§° Leksemom ,tarab“ se veu preislamskom dobu oztevala
snazna emocija (radosti ili tuge), prouzrokovanee pvega, sluSanjem poezije ili
muzike. A. Siloa (Shiloah) smatra da se pod ovdksdmom prvobitno podrazumevala
emocija izazvana recitovanjem lepe pesme/poema,s& @nénje potom prosirilo i na

ose&anja izazvana sluSanjem muzike (Shiloah 1995: 16).

37y prevodu E. Katia naveden je malim slovom, dok je u druga dva newgdvek) velikim slovom.

138 Ekvivalenti engleskog termina bugle jesu ,krilrficzrilni rog®, , flighorna* (Perici¢ 1985: 153).

%9 Do tada, kako navodi S. Tuksar, ,ucéop organografskoj klasifikaciji pultiih glazbala bogatstvo
oblika i materijala u koji se puSe i proizvodi zvtako da usnice trepere pritisnute naqiak (rjete
postrance) cijevi, dakle unutar grupe tzv. labrdsgfazbala postoji joS uvijek nerijeSena enigm&mu
je differentia specifica iznai roga i trublje” (Tuksar 1990: 407). Tako i D. [P&sobjaSnjava da u ,rangj
fazi razvoja metalnih duvéih instrumenata nema pouzdanog merila za razlikigvaredaka horne od
predaka trube” (Desfil986: 242).

190 Ova leksema moze se smatrati i primerom enantiijeséar. al-talad).
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.rarab“ je masdar glagolatgriba® — ,b. uzbden®, ,b. razdragan®, ,uzbuditi
se“, ,oduSeviti se“, ,uznemiriti se“ (Muiti 2004: 870). T. Mufti navodi sledéa
zn&enja lekseme tarab“ — ,uzldenje“, ,veselje“, ,zabava“, ,svirka“, ,muzika"
(Mufti¢ 2004: 870). Jedno vreme ova leksema se upotraltdjakao opsti termin za
muziku, a danas je u tom zZmdju potisnuo dominantan termin ,musika“/,musiki®.

TR 4

Medutim, u ovom zn&enju leksema ,tarab” je opstala kroz sintagralat,altarab®, Sto
je jedan od termina za m@ke instrumente — doslovno ,instrumenti muztkeaba'. ***
Polazéi od cinjenice da se pod ovom leksemom podrazumeva i dkiueepertoar
Egipta i1 isténog dela (arapskog) Mediterana od pre Prvog svgtsiaa, koji
tradicionalno kod sluSalaca izaziva snazne emogaeab“ danas ozriava sam efekat
te muzike, odnosno specijalno emotivno stanje izaavsluSanjem datog repertoara
(Racy 2003: 6}*?lako se u literaturéesto istée neprevodivost lekseme ,tarab“ u ovom
znaenju, u engleskom se neretkoca@revodni ekvivalent ,enchantment”, Sto bi se na
srpski moglo prevesti kao ,omjenost’, ,omadijanost’, odnosno ,aranost”
(muzikom). E. V. Lejn na slede nain opisuje ovo stanje izazavano sluSanjem
(muzike) - ,the natives of Egypt are generally grtamed with the performances of their
vocal and instrumental musicians: they applaud Witquent exclamations of "Allah’
[...] and 'God approve thee! 'God preserve thy voi@id similar expressions” (Lane
1954: 360).

Najfrekventniji izraz (uzdah) kojim peviabude ova os@anja kod sluSalaca
jeste ¢uveno ,ah“, premda postoje i brojni drugi. Reakcije slusalakréu se od
suptilnih ka veoma snaZnim uztenjima, neretko i ekstazi (Shiloah 1995: 18).

Ovde treba pomenuti i termin ttéb* od istog korena t*r b, Sto je masdar Il
glagolske vrste od glagolagyraba“, koji T. Mufté navodi u zn&njima ,,(za)pjevati,
»(za)svirati“ (Mufti¢ 2004: 870). Pod terminom tt&b“ se podrazumeva klasin

postupak za izazivanje snazne emocije, odnosndaaraeskonamim ponavljanjem

141U studiji o klasknoj arapskoj knjizevnost R. BoZdvieksemu ,tarab“ na jednom mestu prevodi kao
,zadovoljstvo“, 5to je, kako navodi, prema prvinotteticarima bio zadatak ove umetnosti (Bozo2012:
16). Kasnije u istom delu autor navodi leksenarh” — varijantu koju ne nalazimo kod T. Muki — kao
jedan odcetiri osnovna razloga koja se, prema shvatanju #&raplaze u osnovi knjizevne umetnosti i
prevodi je kao ,pevanje”, odnosno ,muzika“ (Bozow012: 21).

192 A, DZ. Rejsi pojam taraba definiSe na skédeatin — ,the traditional urban music, especially the
gadim, or older more ecstatically oriented repertoinspahe ecstatic feeling that the music produces”
(Racy 2003: 229).

143 poznat je uzdah ,ah“, koji tokom pesrRggi h yi hawg ispusta Fejruz, za koji se kaZze da nosi
ose&anje zudnje i Zalosti izmeSane sa kajanjem, Stéaskti tumée kao de muzika nosi ta Ztemja i
skriva se iza njihifasan 1993: 108).
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istog dela kompozicije, da bi se procenila paznjalige (opipao njen puls koje se
primenjuje tokom dugih nastupa uzivo, jer tada pevaze da dobije povratni efekat —
en. feedback (Asmar, Hood 2001: 31%)Klasicni izvodasi, poput Abdelhalima Hafiza
i Um Kulsum, primenjivali su ovaj postupad infinitum (Asmar, Hood 2001: 304,
311)M°

6.1.6.Slusaoci

Leksemom ,samia“ (kol. ,samif@ah“) — doslovno sluSaoci — oztem je jedan
sloj sluSalaca, koji kao déine klasu za sebe. To su sluSaoci koji na poselagim n
dozZivljavaju odrden muztki repertoar i reaguju na njega na speéalfi n&in,
zahvaljuj@i neophodnom predznanju. Po ovikultivisanim sluSaocima, vrsnim
poznavaocima datog repertoara, poznati su, pre gvédd Alepo, a potom i Kairo i
Bejrut (Shannon 2006: 30- 315luSaocitvrde da poseduju poseban talenat za slusSanje,
dok se istovremeno tradicionalno smatraju arbitrmaickog ukusa i estetike urbanih
sredina, te se navodi da nijedanéan arapski umetnik, ukujuci tu i imena poput
Um Kulsum i M. Abdelvehaba, nije postao slavan dyk ,alepski® sluSaoci nisu
prihvatili (Shannon 2006: 30- 31). Prema A. DZ. 9§ej verbalne reakcije ovih
sluSalaca, natito tokom intimnijih muzékih svirki, suptilno su ukombinovane s
efektno vremenski isplaniranim i na tajc¢ma komunikacijski uspesnim uzdasima,
pokretima/véenjem glave i izrazima lica (Racy 2003: 133). Nalgfrentnij izrazi
kojima se sluSaoci u tim prilikama obegu izvaiacu jesu ,\a Sad” (doslovno ,0
nevaljate/bestidnie) ili joS interesantnijegharam ‘alayk” — doslovno ,to ne smes da
¢inis®, ,imaj milosti!™ (Racy 2003: 133). Publikacekuje tarab, ali je i njena uloga u
ovom procesu bitna kroz ispravno reagovanje i evahje emaocija povicima&me se
uspostavlja neophodni kontakt sa idegem (Frishkopf 2001: 233). Pored ovih ,pravih
sluSalaca“ — ,responsive listeners” kako ih nazivaDz. Rejsi (Racy 1986: 423) — za

postizanje taraba neophodna je i taah”. Ovom leksemom, koja u fondu opsSte leksike

144 Mo¢ koju ima ponavljanje jednog dela kompozicije deospecifénosti arapske kulture. Tako ,u
arapskoj poetici gotovo samostalan detalj ima uzadau vrijednost, odnosno kako se u njoj dio ogli
ponaSa kao sama cjelina, to kao posljedicu imasitiveinje na stihu kao poetskoj jedinici: osnovna
formalno-estetska, sadrzajno-misaona, dkgii emocionalna jedinica u arapskoj poeziji i paetije
cijela pjesma, nego je to stih kome se pésje najvéa, gotovo jedina paznja, kako u poeziji tako i u
poetici i kritici“ (Grozdant 1975: 24).

145 A. DZ. Rejsi ovaj pojam definiSe na slédeatin: ,engendering powerfularab feeling, especially
through the use of vocalizations and the stretchbingof syllables* (Racy 2003: 229).
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ima zn&enja ,vlast® i ,sultanat, se u registru muzike @Zava izvaacevo
ovladavanje makamom, odnosno to da on doslovnotg@sultan makama“ (Asmar,
Hood 2001: 320). A. Dz. Rejsi ovaj pojam definise sledéi natin — ,a creative
ecstatic state typically experienced by performarg] usually linked to the melodic
modes* (Racy 2003: 228%°

6.2. Hiponimija i/ili odnos deo-celina

U ovom poglavlju treba pomenuti i hijerarhijskuustturu, koja je prisutna u
vokabularu svih prirodnih jezika (Felber 1984: 169)iponimiju, u okviru koje se izraz
sa Sirim zn&njem naziva hiperonim, a onaj sa uzim camgem hiponim. ,Vise
ravnopravnih hiponima jednog hiperonir@&ai njegove kohiponime* (Ri¢ 1997: 95).
M. Ridanovi upozorava da treba biti oprezan pri razlikovanjpohimije od odnosa
deo-celina, jer seslikarstvo, muzika, arhitektunamogu [...] semantki posmatrati i kao
vrste i kao djelovi umjetnost” (Ranovi 1988: 308- 309). Prema T.dRu ,hiponimija
pruza mogunost izbora da se na isti segment vagjezistvarnosti uptuje opstijim ili
specifcnijim  leksemama, saglasno namerama komunikatora dreienoj
komunikacionoj situaciji* (Rii¢ 1997: 97).

Problem za leksikografa moze nastati onda kadadmop@ jeziku usled
leksicke/terminoloSke praznine ne postoji adekvatan elteivt za hiperonim iz drugog
jezika. T. Péi¢ to naziva prividnom hiponimijom ,kada, usled pgatga lekstke
praznine — specifno, praznine u generalizovanju, jasan hiperonine ngspoloziv*
(Prci¢ 2008: 123). Ovoj temi posvetio je duznu paznju. iMufti¢, konstatujdi da
situaciju u arapskom jeziku (po pitanju odsustvaelonima za kohiponime) treba jos
ispitati.

.Razlike mefu jezicima u vezi s hiponimijoresto su znatne. Tako neki hiponimijski
niz u jednom jeziku ne nalazimo. Zatim, broj hipoai u slénim skupovima varira od

jednog jezika do drugog. Najzad, pojmovni sadrzge@inih hiponima u nizu u raznim

4 Da bi se postiglo takvo stanje svesti neophodamg&umentalni uvod u odéenom makamu sa
brojnim ponavljanjima refrena, iza koga sledi ingtentalna improvizacija (ar. tags pl. tagsim), kao i
vokalna improvizaciona sekcija (ar. maihwpl. mavawil), sve dok intervali datog makama u kom se
kompozicija izvodi nisu u potpunosti apsorbovani ed strane izvdata, i od publike (Asmar, Hood
2001: 320). Tek tada je moggu prouzrokovati ekstdtno stanje poméu odretenog makama, a poznato je
da svaki makam ,nosi“ spedifiu emociju (van der Linden 2001: 321).
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jezicima vrlo setesto u véoj ili manjoj mjeri metusobno razlikuje. Upoznavanje svih
tih i drugih relevantnih pojava pomaze nam da bsiyeatimo pojedine osobitosti, kao i
duh, ne samo nekog jezika nego, u ddrej mjeri, i dottnog naroda i njegove kulture,
kao i njegovog pogleda na svijet stvarnosti* (MuftB98: 696).

Ve¢ smo naveli da se (tradicionalno) pod terminom ikal%,musiki“ ne
podrazumevaju isti (ko)hiponimi, kao Sto je tocsiuu evropskoj muzkoj tradiciji.
Uslovno réeno bi se za recitovanje Kurana, ezan, potom obtiadih zikr, meviud*’i
kasidu (@. gaida) sa religijskim sadrzajem, koji prema tradiciooa islamskom
shvatanju nisu muzika (Touma 1996: 152), hiperommmogao smatrati termin
.handasat akawt‘ — doslovno ,inzenjerstvo (umetnost) zvuka“j &i on ujedno
obuhvatao i oblike koji se smatraju muzikoffilako je muzikasest pratilac islamskih
verskih praznika, kao $to su Kurban-bajram {@t.al-alha), deseti dan prvog meseca
islamske lunarne godine muharema¢inednomesénog ramazanskog posta — posebno
cetrnaesta i dvadeset sedmaé¢,n&®amazanski bajram (afld al-fitr), praznovanja
hodaza&a i tome skno (Touma 1996: 14, 152), ne postoji termin, ododsiperonim,
za sve ove oblike, kao Sto je, na primmmopskitermin ,religijska muzika“. Navedene
oblike povezuje verski kontekst, ali se degfe svaki od tih oblika navodi pod svojim
zasebnim (opstim) terminom, kao Sto jecsjukod, pre svega, recitovanja Kurana, ali i
drugih (Al Farugi 1980: 58; Racy 1981b: 18). Ipakyedeni oblici s€esto u literaturi
na stranim (zapadnim) jezicima obgu u okviru poglavlja naslovljenih ,religijska
muzika“ (Touma 1996: 152, 153, 157), dak i ,muslimanska‘/,islamska“ muzika
(Petrovt 1988/89: 128, 129).

147 Leksema ,mavlid* — ,mesto denja“, ,radenje*, ,rodendan“, ,meviud/proslava Muhamedovog
rodendana“ (Muftt 2004: 1669) — jeste vrsta pesmeirai panegiriku, koja se izvodidast Poslanikovog
rodenja (Prochzka-Eisl, Prochzka 2010: 193). Ovaj dodaj se moze obelezavati javno ili privatno i
podrazumeva izutenje prée o Muhamedu, koji se rodio prvog dana meseca akbivela (rab al-
awwal), ali se mevlud moZe proslavljati i drugimngaa u godini (Touma 1996: 159).

148 Na osnovu stavova iznesenih u delima islamskihcpiddastnog doba, L. I. Al Farugi duvenom
mnogo puta citiranondlanku ,Music, Musicians and Muslim Law" daje tabehandasat atawt®. Na
tabeli su najpre dati oblici koji se ne smatrajuraaziku i koji su svi dozvoljeni, a potom oni ke
smatraju za muziku, koji autohtonom terminologijjormogu biti ozn&eni kao halal”
(,dopusten“/,dozvoljen®), ,mubh*“ (nesto Sto ne zasluzuje ni pohvalu ndé&nje), ,makih“ (nesto Sto
sa religijskog stanoviSta ne zasluzuje pohvalu, $o ruzno, ali nije greSno) i haam"
(,zabranjeno'/,greSno“), a na kojoj na apsolutnontw (kao ne-muzika) stoji recitovanje Kurana (Al
Faruqgi 1985: 8).
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6.3. Rod pozajmljenica

Osim ispoljenih grafijskih kolebanja, pozajmljenigausika“ se javlja i u oba
roda. Naje&e se javlja kao imenica zenskog roda. Tako je naMddVer (Wehr 1980:
931). U propozicijama Akademije za arapski jeziKairu, izdatim u periodu od 1934-
1984, navedeno je da je pozajmljenica ,musiki* kadag&ava nauku i umetnost (ar.
fann wa‘ilm) muskog roda, dok je kada se odnosizwvaienje(ar.sina‘a) Zzenskog roda
(Amin, Al-Tarzi 1984: 190). U naslovu Hulaijeve knjige Kitab al-misiga al-Sarg se
javlja kao imenica muskog rod&’

Cesto se moZeéuti, izvesna vrsta (nepisanog) pravila, da su pojepice u
arapskom jeziku Zenskog roda. Premda to i jesigega slitaj, upotreba pokazuje da
se ne moze govoriti o univerzalnom pravilu.

U muzikoj terminologiji su zastupljenije pozajmljenicend&og roda, poput
arije (,hadihi al-ariya®), intermeca (,aitmizi Sargiyya“), simfonije (,taStamil
a'maluhu ‘ala sitta‘asrata snfaniy(y)a“) i mnogih drugih. Méutim, neretko se pojedine
pozajmljenice u zn@nju muzékih termina javljaju u muskom, iléak i u oba roda.
Tako se stara pozajmljenicaayt javlja u oba roda:

» predlog termina za flautu Akademije za arapskikjezKairu jeste ,al-ay
al-ifrangiyya“ — gde je ova leksema upotrebljena kao imener@skog roda,
e istovremeno T. Mufti je u okviru termina u istom zdenju navodi kao

leksemu muskog roda —ay ifrangi* (Mufti ¢ 2004: 1454).

1. Pozajmljenice koje se javljaju u muskom rodu:
« opereta“ — hamsaibiritat* (Al-Sarif 1993: 65),
« balet, koja se javlja i u viSe grafija — ,aklya alima’1“ (Al-Hal1 1978:
50), odnosno ,itnani wa‘isrina kaleyh/alé" (Al- Saffar 1988: 66),
» violonc¢elo® (ar. fiyalansil) — ,tamaniyat fiyalansilat ili ,al-fi yalansilat al-
tamaniya" (Pumckuii-Kopcaxos 1999: 100),
o truba® (ar. t(u)ambit) i horna“ (ar. larn) — taltat t(u)imbitat wa arbéat

harnat* (Pumckuii-Kopcaxos 1999: 100),

149 Da ne postoji usaglasenost po ovom pitanju vidi seome $to se na pojedinim mestima ova knjiga

navodi pod sled@ém naslovom —Kitab al-misigz al-Sargiyya Ali to nije originalni naslov. Vidi, na
primer: http://www.sis.gov.eg/Newvr/figure2011/arabic/khetdhtm/musickh21.htm
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o flauta® (ar. f(i)lat) — ,al-f(i)lat al-munfarid* (Al-Hali 1978: 257, 271),

o svita® (ar. s(i)wit) — ,al-s(i)wit al-arabi* (Taha 1999b: 182),

o L klavir* (ar. biyana) — ,biyani gadm® (Ban ’Abd al-Allah 1973a: 222) i
,piyana munfarid“ (Yudkin 2011: 199),

» konzervatorij“, u varijanti koja ukazuje na rom&osporeklo pozajmljenice
— fa unSi'a lkansarfatuvir [...] wa duiya ilayhi* (Al-Hali 1978: 214),

e ,mars",

« valcer” (ar. fils), koju sréemo u nazivu kompozicije J. Sibelijusa (Sibelius,
1865-1957)Tuzni valcen(Valse trist¢ —al-Fals al-hazn (Al-Hali 1978: 37).

2. Primeri pozajmljenica koje se javljaju u muskom @ngkom rodu, uslovno
receno neodréenom rodu (ar. mustay*>°
.orkestar® (ar. urkasté) — ,al-irkasté al-amfaniyya“ (Al-Saffar 1988:
61)1°* Medutim, sréemo je i kao imenicu muskog roda — ,al-urkastt-
simfuni (Al-Hul1 1978: 232), odnosno ,,urkastra kabir* (Al-Huli 1978: 263).
T. Mufti¢ je navodi kao imenicu muskog roda (Maf2i004: 57),

» rapsodija“ — ,alrabsudiy(y)a atala“ (Al- Hali 1978: 48) ili ,al-rabsadi al-
Sargiyya“ (Al-Lggmi 2011: 81). Mdutim, belezimo i slede primer — ,al-
rabstudi al-malti* (Taha 1999b: 185),

* koncert“ (u znacenju muzékog dela) — ,lada al-kinsirta“ (Taha 1999a:
154) i ,hada al-kan$irta*“ (Mutter 1999: 23) ili ,tal atat kingrtat* (Hamana
1999: 287). BetovenoKoncert br. 5 za klavir i okrestase na arapski
prevodi kaoal-KanSirtiz al-hamis li al-biyanz wa al-irkastra. Medutim, u
narednom primeru je varijanta ove pozajmljenicetigijena kao imenica
Zenskog roda — ,wa garrara an yualliinsari gadda“ (Tanasko,
Mitrovi¢ 2005: 80),

» ,Oktava“ (ar. uktaf), koja se javlja kao imenica muskog roda — ,&ba
uktafat”. Medutim, u istom¢élanku belezimo i slede primer ,al-aktaf al-
talita“ (Pumckuii-Kopcakos 1999: 91, 81),

%0 prema T. Mufiu pozajmljenica ,;ima*, koju smo u literaturi sretali kao imenicu Zenskoda — na
primer, ,al-snima al-samita“ (nemi film) — jeste imenica neodienog roda (Mufti 2004: 701).

31 Kao imenicu Zenskog roda je navodi i D7 Vilmon tawZ’ al-arkastéi al-simfuniyya“ — en.
LArrangement of a Symphony Orchestra®“ (Willmon 19%04).
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* nisu sve pozajmljenice u z¥enju ,neautohtonin“muzickih instrumenata
muskog roda. Tako se, na primer, pozajmljenicarjikét” javlja u oba roda
— yal-k(i)larinit al-saira“ (Pumckuii-Kopcakos 1999: 78, 81) j,al-k(i)larinit
al-munfarid“ (Al-Huli 1978: 272).

Nije moguwe utvrditi kriterijum na osnovu kog se pozajmljeniac arapskom
jeziku javljaju kao imenice Zzenskog, muskog, ilaaileda. Pretpostavljamo da bi trebalo
ispitati uticaj jezika-davaoca u pogledu javljawamozajmljenice u oddenom rodu,
pod uslovom da u njemu postoji grandktirod. Ovakvom istrazivanju prethodilo bi
tatno odreivanje izvornog porekla pozajmljenice (etimona} épet ne bi zn@o da
uticaja na rod nisu imali i eventualni jezici padmeci (takozvani etimoni-posrednici).

Medutim, to prevazilazi trenutai cilj i okvir ovog rada.

6.4. Plurali i duali kod leksema stranog porekla

Pozajmljenice u arapskom jeziku &&xe imaju sufiksalnu mnozinu zenskog
roda. Tako i one starije pozajmljenice, kao Sto,kamarga“ i ,kaman®, imaju
sufiksalne mnozine Zenskog roda — ,kagh i ,kamanat‘. Ovaj oblik plurala je
narcito prisutan kod pozajmljenica novijeg datuma -alsit* (valceri), ,kantatat"
(kantate), ,8natat* (sonate), jbirat’/, abaiat* (opere), bbiritat® (operete),
LSimfani(y)yat* (simfonije), ,mazarkat* (mazurke), ,narsat* (marsSevi), ,$iksaftnat*
(saksofoni), ariyat* (arije) i druge.

Medu pozajmljenicama starijeg datuma, neretko segavlj oblici slomljene
mnozine. Leksema nesigurnog poreklagb(danas jedan od termina za ,trubu®), ima
slomljenu mnoZinu ,abag*,*>> mnoZina od sans* je ,,sunag“ i tako dalje. Médutim,
kada su u pitanju pozajmljenice novijeg datumaijnkajsu ozn&ni pojmovi zapadne
muzicke tradicije, u literaturi nismo naisli ni na jedamlik slomljene mnozine —
-horne* su ,harnat®, ,tromboni* su ,trimbanat®, ,melodije” su ,miladiyat® i tako dalje.
Takva vrsta uklapanja u paradigme, doslolamljenje pozajmljenica pri stavljanju u
slomljeni plural, predstavljalo bi jedan steperevn& lestvici arabizacije.

Zabelezili smo i interesantne primere kod pozajnidja koje se zavrSavaju na

jedno od takozvanih bolesnih slova (auraf al-illa) — elif (alif), ,vav* (waw) i jeto

2T, Mufti¢ navodi i varijantu igan* (Mufti¢ 2004: 141).
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(ya’), pri dodavanju nastavka (aét-un) za sufiksalnu mnozinu zenskog roda ili
gradenju oblika za dual.

Pozajmljenica ,musika“ ima oblik sufiksalne mnozingenskog roda -
»,misigat”, Sto ne odgovara ®@mu gralenja ove mnozine kod arapskih leksema iste
grafije (poput, na primer, ,diél' — ,uspomena®), s obzirom na to da nastavak za
gradenje sufiksalne mnozine zenskog roda dolazi odnadom slova ,f". Isti slucaj
beleZimo i kod pozajmljenice u zfenju ,orkestar* — jrkastat”. *>3

Kod pozajmljenica koje se zavrSavaju na dugi vgkal poput pozajmljenice
LKungrta®/ k andrta“ belezimo sledee oblik sufiksalne mnozine Zzenskog roda —
.Kandrtayat« i kanSiréat’/,k angrtat“. U kosim padezima duala ova pozajmljenica se
javlja u obliku ,kin&rtuwayni“. Pozajmljenica sa istom krajnjom grafijopal-
»uaratariyayni®.

U arapskom jeziku se kod odenog broja pozajmljenica pre nastavka za
sufiksalnu mnozZinu Zenskog roda uradakozvano persijsko ,he“ (ara’h Tako oblik
plurala veoma frekventne pozajmljenice ,studio“tgesiStudiyahat®/,istudiyahat®. U
recniku koji je izdala organizacija ALECSO (ar. al-Mamama alarabiyya li al-tarbiya
wa al-tagfa wa alulaim) navedene su slede oblici plurala pozajmljenice
Lbiyan“/,biyana“, u zavisnosti od grafije jeditaog oblika. Za varijantu ,bBn“
naveden je oblik ,bignat*, a kod oblika ,biyini“ — ,biyaniahat* (Al- ‘Ayid, ‘Umar i dr.

b. g.: 186). U literaturi smo naisli i na slédenogunost ,al-biyanuwat*.

Na osnovu navedenih primera vidimo da poluvokalv,vari dodavanju
nastavka za sufiksalnu mnozinu Zenskog roda, odnalrala, mozZe biti stabilan
(-kandrtuwayni“), a isto tako moze i nestatia(atariyat®, ,aratiriyayni“). Time se
preslikavaju mogénosti, odnosno nepravilnosti koje ispoljavaju kikgirenovi (ar. al-
nagis) u arapskom jeziku.

Polazéi od ¢injenice da lekseme u arapskom jezélesto imaju viSe od jednog
oblika plurala, ne treba zaboraviti ni na poterciasemantiku iznijansiranost miu
njima. Tako se kod lekseme ,nawba“ u &emaju ,smenjivanje” i ,red* navodi

slomljena mnozina ,nuwab“, dok je u Zmmju ,glazba“, ,muzika“, ,koncert",

133 pozajmljenica ,opera“ se uvek javlja u grafiji kaje zavrSava na dugi vokal ,a“. ilgim, zabeleZili
smo sléaj kada se pri stavljanju u dual ubacuje slovos,titasStamilu &maluhu “ala abiratayni* (Harina
1999: 289).
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Lorkestar® i tome slino navedena sufiksalna mnozina zenskog roda — ,ata\iMufti ¢
2004: 1544). Bilo bi korisno videti i koje sve d@i mnozina si&mo u rénicima, a
koji su od njih prisutni u literaturi, odnosno utiakoj upotrebi kao mnozine tih
leksema u zri#enju muzékih termina. Tako, na primer, T. Muftkod lekseme ,sullam®
navodi dva oblika slomljenog plurala — ,8ah“ i ,salalim®, od kojih smo u literaturi u
zn&enju ,lestvice” sretali iskljtivo samo prvu varijantu. Leksema ,gaws” — ,Iuk",
.zagrada“, ,Strelac”, kojom se u registru muzikenazmva ,gudalo”, ima Sest oblika za
mnozinu (Omran 1991: 307; Mufti2004: 1246). Da li su svi ti oblici za mnozinu u
upotrebi i u zn&nju ,gudalad“? Istovremeno, zanimljivo je i pitangsSto neke
pozajmljenice novijeg datuma, poput ,film“iiin“ imaju oblik slomljenog plurala, a

vedina njih ne?
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7. Purizam i standardizacija u arapskom svetu

7.1. Institucije u arapskom svetu koje se bave terimologijom

Godinu dana nakon okoéanja cetvorovekovne osmanske vladavine, u
Damasku je 8. juna 1919. godine, inicijativu Muhameda Kurda Alija (Mhammad
Kurd ‘Al1, 1876-1953), osnovana Arapska akademija naukd@gma‘ al-ilmi al-
‘arabi). Akademija je promenila ime 1960. godine nakon sgajaa Akademijom za
arapski jezik u Kairu (Sawaie 2007: 635). Ovo spigalve institucije trajalo je sve do
raspada Ujedinjene arapske republike, UAR(aimhuriyya al<arabiyya al-muttaida,
1958-1961). Danas je njen zvaminaziv Akademija za arapski jezik u Damasku

Akademija je u okviru raznovrsnih delatnosti — aglitk je paetni i osnovni
zadatak biorasteretivanje arapskog od lek&kog uticaja osmanskog jezika, koji je
ostavio duboke tragove u jeziku administracijeskej a i Sire — od prvih dana veliku
paznju posvévala problemu terminologije u arapskom jezikugisemeno nastojeda
spresi preteran upliv stranih elemenata iz evropskifikgtSawaie 2007: 6377

Nakon dugogodisnjih inicijativa i neuspelih kratkémih pokuSaja, u Kairu je
dekretom kralja Fuada | (Fad al-Awwal, 11936), 13. decembra 1932. godine oanav
Kraljevska akademija za arapski jezik (§hae al-luga al<arabiyya al-malaly, koja je
1934. godine zapgela s radom, a dve godine nakon Revolucije (Tawibta, 1952),
1954. godine dobila danasnji naziv — Akademija mEpski jezik (Mgmda al-luga al-
‘arabiyya)'> Glasilo Akademije u KairuMadZela (Magallat Magma® al-luga al-
arabiyya) pocelo je da izlazi 1934. godine sa povremenintiknali duzim prekidima u
periodu do 1957. godine, da bi od tada nastavil@kdai na godiSnjem nivou (Sawaie
2007: 638). Akademija u Kairu je nastojala da $erminologijama raztitih disciplina
dijalekatske i strane ¢ezamene ekvivalentima iz knjizevnog arapskog jezli slkaju

nepostojanja spremnih ekvivalenata u Kiasn izvorima, prednost je davala stvaranju

14 Glasilo Akademije u Damasku jesMagallat Magma’ al-luga al-arabiyya bi Dimasq (ranije je
izlazilo pod nazivonMagallat al-Magma’al-ilm7 al- arabi).

1%50d 1938. godine do ukidanja monarhije, Akadengjagsila naziv Akademija za arapski jezik Fuad |
(Magma Fu'ad al-Awwal li al-luga al<arabiyya), dok je njen zvat@n naziv tokom kratkog perioda
spajanja sa Akademijom za arapski jezik u DamastiuABademija za arapski jezik u Kairu — Bfad
al-luga al“arabiyya f al-Qahira (Ali 1987: 57; Sawaie 2007: 637). Nakon ragpathAR, Akademija u
Kairu je izbacila sediSte institucije iz svog nagidok je Akademija u Damasku, koja je pretrpelagm
vece promene u nazivu u odnosu na inicijalnu formdrzala naziv iz perioda unije sa Egiptom.
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novih termina metodama oprobanim joS od Kiagg doba — derivaciji, sematkj
ekstenziji, ili, u krajnjem skaju, arabizovanju strane leksike, da bi se, u méw0joj je
to mogute, auvale karakteristne paradigme (Shraybom-Shivtiel 1993: 196).

Treca po redosledu nastanka bila jecka akademija nauka (al-Mma“ al-
‘ilm1 al-‘iraqi) koja je, nakon viSedecenijskih pokuSaja, osnova®471 godine ,po
uzoru na Sirijsku akademiju® (Hafizavil990: 11). Za razliku od Akademije u Kairu,
koja je viSe bila okrenuta lingviskim pitanjima (gramatici, morfologiji, stvaranju
novih kovanica), Iréka akademija je, iako zainteresovana zatlezipitanja, bila visSe
orijentisana ka nauci, knjizevnosti i istoriji (Saie 2007: 638, 639)°

U Rabatu (Maroko) je 1961. godine osnovan Stalrordimacioni biro za
arabizacijuyMaktab tang al-ta‘fib). Od osnivanja su glavne avenije delovanja Birde bi
i ostale konferencije, naslovom ali i sadrZzajno veésne pitanjima arabizacije.
Poslednja Dvanaesta konferencija, odrzana je uriu#eajem 2013. godine. Pored
konferencija, Biro se posvetio sastavljanju spézpaanih re&nika, od kojih su pojedini
objavljivani u glasilual-Lisan al-arabi U ovom ¢asopisu razmatraju se i raznovrsni
teorijski problemi terminologije i lingvistike uofes Meiu ciljevima Biroa (ar. ,ahaf
al-Maktab*) navodi se sakupljanje (ar.gmai‘), klasifikovanje (ar. tenif*) i
koordinacija (ar. ,tarig“) termina, odnosno njihovo uskli@anje sa drugim
akademijama i specijalizovanim odborif?4.0d sredine devedesetih godina proslog
veka, Biro je zajedno sa organizacijom ALECSO Zzapo projekat sastavljanja
standardizovanih retnika termina za razlite oblasti — meteorologiju (1999),
informatiku (1999), pedagogiju (1999), druStvenaik®a (1997), geologiju (2000) i
druge. M@utim, u kojoj meri strinjaci datih oblasti koriste ove dmike, odnosno u
kojoj su meri predloZzeni termini u upotrebi, ostgjed velikim znakom pitanja
(Shaaban 2007: 701- 702).

lako se inicijativa javila joS pe@tkom dvadesetih godina proslog veka,
Jordanska akademija za arapski jezik (ar.gMd al-luga al<arabiyya al-urdui)
osnovana je 1976. godine (Sawaie 2007: 640). Pkenf@rstehu, ova akademija je, za
razliku od Ir&ke, koja se viSe koncentriSe na pravanje klaginih dela s ciljem

ozivljavanja naskéa (ar. hya’ al-turat), u velikoj meri okrenuta arabizaciji Skolstva u

%6 vige o burnom istorijatu ove akademije, ndimtokom Sezdesetih i sedamdesetih godina pro&g
vidi: (Sawaie 2007: 639). Akademija u Bagdadu faizmla glasildviagallat al-Magma“ al-’lmi al-iraqi.
7 vige o tome vidi: lattp://www.arabization.org.ma/Objectifs.a$px
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Jordanu (Versteegh 1997: 178). Glasilo Jordanskelexkije jeMagallat Magma’ al-
luga al-arabiyya al-urdurn

Danas u arapskom svetu postoje i akademije u driagapskim zemljama —
Akademija za arapski jeziku u Kartumu, poznatad Eadanska akademija za arapski
jezik (ar. Ma&mg al-luga al‘arabiyya bi al-Huim/Magmd& al-luga al<arabiyya al-
sidani) osnovana 1993. godine, zatim Akademija za arapsk ju Tripoliju u Libiji
(ar. Mgmd al-luga al?arabiyya) osnovana 1994. godine i Akademija za arapski jazik
Haifi (ar. Mgmd al-luga al<arabiyya) osnovana 2007. godine. Akademije su camev
I u Maroku i Tunisu, a u drugim arapskim zemljan@stpje institucije koje svojim

nazivom nisu akademije, ali su sddpo delatnostima sinog tipa.

7.2. Arapsko shvatanje pojma ,termin®

U arapskom jeziku ,termin“ je oztan leksemom ,mgtaleh“. To je particip
pasivni glagola VIII glagolske vrstestaleha“, koji ima sledéa zn&enja:
- kao indirektno prelazan @faleha‘ala“) — ,sloziti se”;
- kao intranzitivan — ,izmiriti se®, ,popraviti se“,poboljSati se“, Sto je
blisko osnovnoj semaroj ideji sadrzanoj u korenus* h — ,b. dobar®,
,b. ispravan®, ,poboljati se*, ,popraviti se“ (Mtif 2004: 809)>
Izborom arapske lekseme ,gialah”, od termina se u idealnim uslovima
oc¢ekuje da bude rezultat konsenzusa, najprémhau specijalistékih krugova, a potom
prihvaten i od strane Sireg kruga govornika, Sto je iggmeno u skladu sa standardima
terminoloske nauke (Monteil 1960: 106). Jedna oditaristika idealnog termina, po
D. Sipki, jeste ,ustaljenost* — osobina koja podmaeva ,da je termin kor®n i
prinvaéen u odrdenoj nagnoj disciplini (Sipka 2006: 151). Miitim, istovremeno se
izborom ove lekseme u arapskom jeziku od termidakwje da budeispravan
Konsenzus je deo procesa standardizacije, dogpsavnostmoze vezati za puristke

tendencije.

18 U znaenju termin“ se srée i leksema tilah*, §to je masdar istog glagola. Ona je rétm bila
frekventna u ranijim fazama arapskog jezika, nanpriu delima al-Havarizmija, pa i ranije (Mand
2003: 2).
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7.3. Purizam

lako u svakom jeziku postoji dovoljno autohtonihp&eiteta za stvaranje
termina (Cahbi¥ 1999: 89), termini stranog porekla prisutni suvinsjezicima. Neki
jezici lakSe preuzimaju stranu leksiku. Tako sepslsom lakSe usvajaju strani nazivi,
nego Sto je to, na primer, gAj u hrvatskom knjizevnom jeziku (B&bil990: 37).
Engleski jezik je u XIII veku pretrpeo radikalnuk$ku transformaciju usled upliva
velike kolicine leksema normansko-francuskog porekla (Bees®di®:1114). U njemu
se ¢esto neki vazni pojmovi iskazuju ,francuski“, popgtors de combat” ili ,coup
d’état”. Lekstki fond engleskog jezika je ,u naj#® meri stranog porekla, pa je i
sporno tvrditi koju ré njegov izvorni govornik os& kao stranu“ (Tomowi2007: 74).
U francuskom je od osamnaest hiljada pojmova pgtigtisa atomskim dobom, jedva
polovina bila izrazena &ma francuskog porekla (Ibn Abdallah 1976: V). Mapski
nije izuzetak u pogledu prisustva leksema stranogka, od kojih nemali brogini
integralni deo njegove leksike.

Prema definiciji, purizam se manifestuje u elimifiggudica, onih posdenica
koje se osjéaju kao strano tijelo u datom jeziku* (Sipka 20065). Podele u jednoj
jezickoj zajednici na one kojima je, kako navodi R. Kidti purizam mrzak i one kojima
je mio (Katti¢ 1971: 65), postaju izrazenije pri p&gamom uplivu stranih leksema.
Tako su se u arapskom svetu polovinom XIX vekarofter dve méne struje:

* puristicka, koja je insistirala na ideji ozivljavanja klasbg arapskog jezika,
smatrajii da novu leksiku treba stvarati iskijuo prema starim modelima
ili semanttkom ekstenzijom, a potom, u krajnjoj instanci, godgenice
zamenjivati leksemama arapskog porekla i

» struja koju su predstavljali pisci i nénici viSe naklonjeni Zapadu (Wehr
1980: VII).

U kojoj su meri ove struje bile suprotstavljeney@oi podatak da je p@tkom
XX veka opstanak institucija zaduzenih za j&ai pitanja, pored politkih i
materijalnih problema, bio podrivan podelama na koje su zagovarali derivaciju i, s
druge strane, pristalice arabizacije (Sawaie 263%).

U muzikoj terminologiji arapskog jezika prisutan je velikoj termina stranog

porekla — ne samo kod pojmova iz zapadne skezkulture, vé i kod onih vezanih za
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autenténu arapsku muzikir® Ipak, odnos prema njima nije isti. Uslovljen jéhojvim
adaptiranim, odnosno neadaptiranim statusom. Pdjeajce starijeg datuma, kojima su
ozna&eni pojmovi autentine arapske muzike, od kojih je étea u potpunosti
adaptirana, postale su neodvojivi deo arapskogkgezt druge strane, kod dnee
pozajmljenica, kojima su ozdeni pojmovi zapadne muke kulture, upadljiva su
nastojanja da se one zamene leksemama arapskddapd®eemda postoje slajevi,
kao Sto je to, na primer, fudbalska terminologijakajoj su, prema navodima K.
Fersteha, strani termini zamenjeni leksemama acgpphrekla (Versteegh 1997: 182),
u slitaju muzeke terminologije (ag¢ini se, i brojnih drugih disciplina) ovakvi, neretk
viSedecenijski, pokuSaji nisu urodili plodom.

Na Zapadu je purizam nastao kao ¢kzbdraz nacionalizma u XIX veku nakon
.budenja romantiarskog narodnjastva“ (Klajn 1971: 74).

Strana leksika je od najranijin vremena ulazilarapaki jezik da bi se njom
izrazili pojmovi nepoznati kulturnom i prirodnom rmienju Arapa (Asbaghi 2008:
580). V& je u ranom islamskom periodu bila prisutna tengenkontrolisanja i
regulisanja procesa pozajmljivanja leksike iz strgezika, koja je n&@e&e pravdana
time da arapski poseduje veliko ek bogatstvo i da stoga pri stvaranju nove leksike
ne treba da se oslanja na strane izvore (Ali 198, 101). Posienice gtko-
aramejskog porekla koje su u arapski stizale krexqulilatke poduhvate u VIII veku i
kasnije, nisu se lako prihvatale, jer su se priatwju odgovarajih nawnih i
filozofskih termina od ranog abasidskog doba kdirigtiblizni prevodi gkih termina
(povremeno propteni transliteracijom), kalkiranje, davanje novih azenja veé
postoj€im arapskim r&ima i derivacija (Smailagi1990: 73; Gutas 2007: 201). Ovakuvi
pokuSaji da se arapski zastiti od stranih uticaja du u relativnoj meri uspesni.
Medutim, nisu imali uticaja pri stvaranju terminolagijzv. stranih disciplina, gde se oni
I danas os&ju (Ali 1987: 26, 28- 29). Tako ni opsSti termin pauziku (,musiki®/
~-musika“) nije arapskog porekla.

Polazéi od cinjenice da se danasnja j&z praksa stvaranja novih termina u

arapskom jeziku u velikoj meri oslanja na kias autoritete (Ali 1987: 102), mozemo

139 Navodi se da su jedino nazivi za ritam, odnostritke makame, w@nom arapskog porekla, to je
posledica njihovogstasavanjana ritmu i metru arapske poezije, kao Sto je, negr, termin ,ramal”
(Tanis 2008: 25). Ovom leksemom ozea je poetski metar, a u mdikoj terminologiji bilo koji makam
brzog tempa (Al Faruqi 1981: 276).
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re¢ci da je baza savremenogurizma u arapskom svetu, shienog u zn&enju
eliminisanp tudica, u velikoj meri odraz one ranih islamskih ve&oWetode kovanja
novih leksema iz klashog doba prisutne su i danas. Pitanje njihasgravnosti
refleksijaje polemika starih arapskih jezikoslovaca. dkeiakademije su se u svom
radu, naréito u oblasti stvaranja novih termina, u velikojnneslanjale na dostigrida
srednjovekovniHiilologa i gramattara (Ali 1987: 39). Tako je danas jedna od glavnih
karakteristika tela zaduzenih za ja pitanja naklonjenost leksemama/terminima
arapskog porekla, uz istovremeno nepostojanje jadredegije u pogledu njihove
koordinacije, odnosno udenja u jezik.

Kada su polovinom XIX veka pojmovi sa Zapada&egibda pristizu u velikom
broju vrtoglavom brzinompuristicka struja nije postigla da ih sve imenuje metodama
koje je smatrala ispravnim, te je u¢ua slu¢ajeva,u prvo vremepreuzimana leksika iz
evropskih jezika (Wehr 1980: VII). Tako je jedna gthvnih prepreka usvajanju
termina sastavljenih od doih elemenata n&gse bila i ostala ta Sto su oni bili
skovani i u jezik uvedeni nakon Sto su izvorni gowa vec usvoijili strane termine (Al
1987: 137). Ovakvom stanju doprinela je i sporagbin su akademije stvarale nove
termine. Sredinom Sezdesetih godina proSlog vepastavilo se da je Akademija u
Damasku, koja se od svojih fmiaka zalagala za obageanje i modernizaciju arapskog
jezika i odlikovala dinamizmom, do tada prevelataisedamdeset i sedam termina iz
oblasti muzike (Hamzaoui 1965: 67). Na sporost radh tela i danas ute sloZzenost
njihove organizacije. Kada je u pitanju AkademijaKairu, novopredlozZeni termini
najpre prolaze konsultacije, potom se podnose n@ lvojnim podkomitetima
Akademije, od kojih je svaki nadlezan za spénifi nagénu oblast. Tek nakon Sto se
usvoje na glavnoj skupstini objavljuju se u zvaom glasilu, da bi potom mozda
prosSle godine dok se predlozZeni termin ndena opstim i specijalizovanim deicima
Akademije (Versteegh 1997: 178).

Na primeru naziva za muke instrumente, opstanku stranih termina pogoduje
| to Stoarapskinazivi ne samo da nisu preciznitvevariraju od jedne arapske zemlje
do druge (Rasl 1975: 27). Takva regionalna varijantnost ternmieeetko se prevazilazi
upravo uvdenjem pozajmljenice (Ali 1987: 101). Dok stranirelnti relativno lako
prodiru u arapske dijalekte, kao sredstvo svakodedswomunikacije, dotle je zvatn

stav nadnog establiSmenta, koji razmatra da li takve elamémeba propustiti u pisani
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jezik, u velikoj meri rigorozan (Ali 1987: 1X). Uastojanjima da modernizuje arapski
jezik i terminologiju, Akademija u Damasku je ngjiavnijim smatrala postupak
stvaranja novih termina od &@ostojéih leksema u arapskom jeziku, potom derivaciju,
dok se na poslednjem mestu nalazilo pozajmljivatigne leksike (Hamzaoui 1965: 27-
36). Takva nastojanja jekih akademija (pre svega one u Kairu) da Sto videim
termina bude skovano dofia tvorbenim sredstvima, dovelo je do toga da su
predloZeni termini u velikoj meri bili nerealni, gkemni i neopravdano purigti (Ali
1987:. 38). Zvarian stav nepristajanja na integralno pozajmljivargeyeo je do
stvaranja velikog broja termina derivacijom, odikoje samo mali broj zaziveo u
upotrebi (Wehr 1980: VIII). Tako je u muzikoloSKadgraturi dom&a kovanica neretko
praéena, odnosno pojasnjena integralnom pozajmljenicostranim terminom
navedenim latinicom, ili opisnim terminom (kratkatefinicijom).
Poznato je déesto i najsistematnije sprovedena puriska reSenja ni& uvek
i zaziveti*®® Nije dovoljno samo spolja delovati na jezik, trekako je upozoravao A.
Beli¢, poStovati prirodu svakog jezika (Ve&ig 1981: 57). Predlozi akademija neretko
ostaju mrtvo slovo na papiru, jer termini stvoramjihovim laboratorijamacesto nisu
opSteprihvéeni — jaz izmédu ciljeva akademija i realne j&kie situacije u drustvu ostaje
nepremostiv i sve se viSe produbljuje (Beeston 1276; Sawaie 2007: 637).
Akademija u Kairu je 1957. godinarabizovala odreieni broj muztkih
termina i naziva za zapadne mika instrumente. \i@na ovih predloga okarakterisana
je kao nesavremena, bez sustinski neophodne ¢keuzasocijacije (motivisanosti
termina, odnosno njegove transparentnosti)éalk i kao cudna {[Tands 2008: 12).
Navesemo neke od ovih predloga Akademije, uz napomenti dano ih sretali u
konsultovanoj literaturi.
» Kao ekvivalent engleskog termina ,trombone* (tromlpmzauna) predlozen
je arapski termin ,al-mutaraddida“. To je Zenskd rparticipa aktivnog

glagola ,taraddada“ — doslovno ,odbijati se®, ,vad se”, ,ulaziti i izlaziti“

180 podséamo na situaciju u Turskoj, gde su tridesetih gaginoslog veka kao deo politike pravljenja
reza sa osmanskom proslas tradicijom stvarani neologizmi za lekseme akaysi persijskog porekla.
Danas, kada je Turska otiSla dalje na tada postampn evropskom kursu, arabizmi i farsizmi nisu alest
Naprotiv, tendencija njihovog vanja nardito je jaka od osamdesetih godina proslog vekairdlixo

je da je naziv zvathog dokumentdoravisna dozvolakoji se izdaje u policiji i obavezan je za svakog
stranca koji namerava da duze boravi u RepublicsKaj — ,ikamet tezkeresi“. U pitanju je sintagma,
koju ¢ine lekseme arapskog porekla —ajog” (boravak) i ,tadkira“(potvrda).
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(Mufti¢ 2004: 522)°* Ova leksema je kao predlog navedena i u
specijalizovanom iku objavljenom ucasopisual-Lisan al-arabi (Ban
’Abd al-Allah 1973a: 300). Mé&utim, u literaturi se nagge srée integralna
pozajmljenica ,tamban*,

» predlozeni ekvivalent termina ,fagot* jeste ,zamhaoji smo sretali samo
u resnickoj literaturi %2

» kao ekvivalent engleskog termin ,alto saxophoneag;’) — sr. alt-saksofon
— predloZen je arapski termin ,al-saksiyya alareat.’®® Leksema
.Saksiyya“ je kao ekvivalent engleskog termina ,galtone” predlozena i u
specijalizovanom¢asopisu al-Lisan al-arabi (Ban *Abd al-Allah 1973a:
280). Maeiutim, u literaturi se n&p&e srée pozajmljenica aksafan®,
odnosno u konkretnom slaju ,saksifan alta®,

 kao ekvivalent engleskog termina ,tenor saxophorfeEnor-saksofon)
predloZen je arapski termin ,al-saksiyyasadiha“.'®* Medutim, u literaturi
kao termin za dati instrument éeeno pozajmljenicu ,alaksafan tinar*,

 kao ekvivalent engleskog termina ,xylophone“ (kilm predlozen je
arapski termin ,al-haSabiyya“. Ovu apstraktnu incenikao termin za
Jksilofon* navodi i T. Muftic (Mufti¢ 2004: 379):°® Medutim, u literaturi
smo sretali samo pozajmljenicu ,iksfan*,

* s obzirom na to da je internacionalizam ,tuba“.—la& tuba“, fr. ,le tuba®,
en. ,tuba“, nem. ,die Tuba“ (P&t 1985: 344), bilo lako uklopiti na
arapsku paradigmuifa“ (poput arapske leksemeiya“ — ,slika“ i sli¢nih),

161 pretpostavljamo da je izbor arapske lekseme u s@zn&inom na koji se ovaj instrument svira i
specifétnoXu grale ovog limenog duwkog instrumenta, koji ,namesto ventilnog mehanizrimaa
povilaiak [...] pokretni deo cevi, u obliku slova U, kgpaja pdetni deo osnovne cevi sa njenim
nastavkom. Klizé duz ova dva kraja, powak postepeno povava ukupnu duZinu cevi“ (Despi986:
267) — uvldi se i izvlai.

182 y/idi, na primer, rénik Oxford Wordpowe(B. a. 2001: 56).

163 7. Mufti¢ pridev ,ran@mn“ navodi u sledém znaenjima — k. zuji/odjekuje®, ,zvian®, ,zvonak"
(Mufti¢ 2004: 563). ,Ranin“ je termin koji je Akademija predlozila kao ekaient termina ,alt"
(Willmon 1994: 7).

164 | eksema gadih” je particip aktivni (glagola sadéa“) — doslovno k. vie*, ,peva“, a koji T. Muftt
navodi i u zn&enju ,za poluton povisena nota“ (Muftt004: 788).

185 U literaturi smo kao termin za ,bariton-saksofaatbeleZili ,sksifan baritan“. Primer koji pokazuje
jak uticaj stranog jezika&ak i na nivou sintakse, jeste ,dllwana siksifin“ (sopran-saksofon).

1% U pitanju je izvedenica iz imenice_,hasab* — desio ,drvo (kao materijal za gradnju)-.
Pretpostavljamo da je izbor lekseme nastao na ostama Sto je ksilofon najvaznija udaraljka iz ggup
drvozvienih, koji se sastoji iz niza ptca od drveta, ,po kojima se udara palicama, tad&attyenim*
(Despt 1986: 385).
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predlozen je termin ,alaba“. Ovaj termin smo sretali u literaturi, i u
varijanti ,taba“,

» kao ekvivalent engleskog termina ,oboe“ (oboa) fwe&en je termin ,al-
mizmar“. Medutim, u literaturi je ipak frekventnija pozajmljeai,

* kao ekvivalent engleskog termina ,horn“ (rog/hormagdlozen je termin
,sabhir®. U literaturi nagese sréemo ,hirn (faran$)“. T. Mufti¢ navodi da
je leksema ,Sahbb* stranog porekla, u zganju ,truba“, ,rog“ (Mufti¢
2004: 711),

* zanimljiv je i predlog ,l&n al-sayr* (doslovno ,melodija kretanja/marsa‘)
kao ekvivalent termina ,mars®, ili pre ,kotmice“, gde je kao uzor uzeto
zna&enje ovog termina u jezicima kao Sto su francuskin&ki i njima
sli¢ni. Medutim, u literaturi smo sretali isklfivo pozajmljenicu ,nars",

* leksema ,suriy* predlozena je kao ekvivalent termina za instrome
»pikolo”. Medutim, u literaturi je najfrekventnija pozajmljeni¢dikala”.
Ovde ¢emo pomenuti i predlog termina za ovaj instrumeaveden u
specijalizovanom gaiku objavljenom uc¢asopisu al-Lisan al-arabi —
.,mizmar sgir* (Ban ’Abd al-Allah 1973a: 257). Shodno sem&ktm
potencijalu lekseme ,mizan“ ova sintagma se doslovno moze prevesti kao
.-mala flauta®, te je tu u pitanju jos jedan kalkt—,(flauto) piccolo®, fr. ,le
petite flite“, nem. ,die kleine Fte", rus. ,malaja fljejta“ (Desgi 1986: 174,
177),

* kao ekvivalent termina ,flauta“ — predlozen je temmal-nay al-ifrangiyya“.
Medutim, u literaturi se kao termin za ovaj drveni dtki instrument
nage&e srée pozajmljenica ,f(i)it",

» kao ekvivalent termina ,klarinet* predlozeno je-yara‘a®“. T. Mufti¢ navodi
ovu leksemu kao nominu unitatis od ,§dru zna&enju ,svirale“, ,frule”
(Mufti¢ 2004: 1684). Méutim, u literaturi je najfrekventnija pozajmljenica
Kl arinit*, 1%

Medu terminima koje je predlozila Akademija, a kojecssretali u literaturi

jesu ,al-kanan al-aws#’ (viola), ,,al-kaman al-gahir* (violoncelo), ,al-kanin al-gghar*

167 Navedene predloge Akademije preuzeli smo iz: (Wb 1994: 89, 105Tands 2008: 12- 13). Oba
autora termine navode prenMdagmiat al-musalasat al-ilmiyya wa al-fanniyya al-latagarrahs al-
Magma’, Mugallad ragm1 (1957).
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(kontrabas). Méutim, treba podsetiti da su ove kovanice neretkaeme integralnom

pozajmljenicom.

Zabelezili smo jos par pokuSaja deémja doméih termina:

termin za ,bariton” najese je pozajmljenica Aritin“. Istovremeno postoje
pokuSaji uvdenja doméeg termina. U specijalizovanom c¢reku
objavljenom ucasopisual-Lisan al-arabi sr&emo predlog ,akahr al-
awwal“ (Ban’Abd al-Allah 1973a: 216), Sto je predlozila i Akademija u
Kairu (Willmon 1994: 17),

termin za ,sinkopu” nd@ge&e je pozajmljenica ,sink®. Medutim, kao
predlog naveden u specijalizovanontni&u objavljenom uc¢asopisual-
Lisan al-arabibelezimo i doméu kovanicu — ,ta’fir al-nabr* (Ban’Abd al-
Allah 1973a: 295) — doslovno ,odlaganje/zadrzavanjelaség ili tona“.
Ovu domé&u kovanicu je kao termin za sinkopu predlozila iadlkmija u
Kairu (Willmon 1994: 151),

pojam ,stakata® je u literaturi n&<e izrazen pozajmljenicom. U
specijalizovanom f&iku objavljienom u ¢asopisu al-Lisan al-arabi
predloZzen je termin ,namat al-tati“, odnosno ,ngma mutagai‘a“ (Ban
’Abd al-Allah 1973a: 290) — doslovno ,melodija/ton prekidargakanja“,
odnosno ,isprekidana melodija/ton”.

*

Vremenom su i akademije morale da modifikuju ovagansticki stav. Tokom

prvin decenija delovanja, Akademija u Kairu je godavanje stranih leksema

predlagala tek nakon Sto su svi ostali mehanizthulpotpunosti iscrpeni. Miitim, od

pedesetih godina proSlog vekacpla je da prihvata strane terminggk i one u

neadaptiranom obliku (Shraybom-Shivtiel 1993: 2Qlgztke akademije nominalno

insisitiraju na dom@m terminoloSkim reSenjima, odnosno razmatrajuidstranu reé

treba zameniti izvedenicom iz arapskog korena,salideSava i da strani termin

preuzimaju kaonternacionalizamsto jecinila i Akademija u Damasku, svaki put kada

bi arapski ekvivalent bio nejasan ili nedovoljne@rzan (Monteil 1960: 156).

L. Zgusta pored purizma, Kkoji predstavlja teznjtisisvanja posdenica

nage&e putem prevednica, navodi i retku pojavu kada laeski uvode posienice
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(Zgusta 1991: 176). Kao neka vrsta antipoda puriamprethodno navedenom zeaju,

u pojedinim jezicima moze se javiti i "bezrezeryrthvatanje tdica, nar@ito ukoliko
one pristizu iz jezika koji u datom trenutku uzipeestiz ma iz kog razloga“ (K&tt
1971: 70). Nazivajti ovu pojavu purizmom, premda naglaSa¢aa to nije u nauci
opSte-prihvaen termin, R. Katii¢ dodaje da ,[s]vojom uskom i svojom isklj¢ivoséu
takav bojovni purizam onemo@uje da se izgradi vlastit istéaniji terminoloski sustav
jer dopusta jedino da se primjenjuju ulomci razaktualnih inojezinih sustava, a od
njih, naravno, nikad ne moze nastati suvisla teotogija“ (Kati¢ci¢ 1971: 70). Obe
navedene krajnosti su negativne pojaregjeran purizamnema u to nikakve sumnje,
siromasi i sasuSuje je#i izraz isto kao Sto ipretjeran liberalizam sasvim sigurno
naruSava jeziki sistem i prirodu jednog jezikgVuji ¢i¢ 1981: 57, 58). U arapskom
jeziku, kao i u jezicima manje razvijenih zemaljasto se deSava da se neka leksema
pozajmljuje i koristi jer nosi privid ¢enosti (Ali 1987: 100). U arapskom svetu je takav
trend najeke posledica kolonijalne vladavine. Osim toga, upskam svetu nemali
broj striénjaka piSe na francuskom i engleskom jeziku. lako engleski u eri
globalizacije postadingua francau nauci, u arapskom svetu je ta izvesna vrsta
zaobilazenja arapskog jezika u akademskim krugovima, posledningvizma,
tipicnog, pre svega, za zemlje Magreba, Sto je opektdaeposledica kolonijalne
proslosti. Stoga, na savremena nastojanja zamezggnpigenica domém terminima u
arapskom svetu — purizam — treba gledati i kao @@ dslobdanja od kolonijalne
proslosti, pa sve i kada se otiae kao preterana. A ne treba zaboraviti da, kek® n
podséa, T. Kabre:

.replacing borrowings with genuine forms of a laage is indicative of the vitality of a
language, of the attitudes its speakers have wpeact to language survival, and the
hierarchical relationship that exists among langsagwhich all express political,

economic, and social relations* (Calir999: 89).

7.3.1.Unutarjezrki purizam

Prema T. Kabre, pored pravih pozajmljenica — nesaktheh (pozajmljenica iz
grckog i latinskog jezika) i pozajmljenica iz nekogvadg jezika — postoje i
pozajmljenice iz drugih geografskih dijalekata siciolekata (ili drugih predmetnih

polja u okviru istog jezika) koje ne treba smatmtivim pozajmljenicama (CabL999:
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88). U arapskom svetu, tela zaduzena zakezpitanja neblagonaklono gledaju na
leksiku koja dolazi iz dijalekata. Akademija u Kaije na poetku svog rada
diskvalifikovala dijalekat (aramiyya) kao potencijalni lek&ki rezervoar novih &, te

je radije uzimala i lekseme stranog porekla negaleaktizme (Shraybom-Shivtiel 1993:
201). Time se, pored ,ndejezickog purizma®, sprovodi i unutarj@i, uperen protiv
onih elemenata koji se smatraju strani normi, & jeoyeomacest i razvijen kod jezika

sa izrazenom diglosijom (Zgusta 1991: 177).

7.3.2.Purizam

Jedno od osnovnih Btela arapskih akademija pri kovanju novih
leksemal/termina jeste oslanjanja na ono Sto seapodreva pod terminom | tatf
(Matliib 2003: 6) — doslovno ,nasie*.*®® Polazéi od &injenice da se podistunstvom
ne mora smatrati samo odbacivanj& stranog porekla, \ée,sve 5to ne pripada sustavu
kakva korpusa koji se iz izvanjémih razloga smatra osobito vrijednim i uzornim*
(Klajn 1971: 68), mogli bismo u siaju arapskog jezika malo i prosSiriti shvatanje
pojma ,purizam®. Kroz dugogodisnji rad arapskih d&mija ué¢ava se predilekcija u
pogledu metoda poput derivacije ¢tk i arabizacije, dok se direktno pozajmljivanje i
izvaZenje sloZenicamatraju loSim (Ferrando 2007: 266). OpsSti je staje stvaranje
novih leksema metaforom ili pregienjem termina, odnosno kalkiranjem, ispravno, dok
pozajmljivanju i kontaminaciji treba pribegavatinga u sl¢aju krajnje nuzde — ar.
»‘inda aldarira al-qywa“ (Matlab 2003: 7).

Pitanje legitimnosti kontaminacije javilo seévklasicnoj fazi arapskog jezika
(ca. V-XIX vek). U novije vreme kontaminacija je pela da se pominje u kontekstu
popunjavanja terminoloSkih praznina na polju naukehnologije (Ali 2006: 453).
Njeni najpoznatiji proponenti bili su Ahmed FarisSidjak i Sati al-Husri, koji je
isticao da se na ovaj &ia izbegavaju duge konstrukcije neprimerene meilajezauke
(Ali 1987: 71). S druge strane se navodilo da jejawetod dozvoljen onda kada je to
neophodno (fr. ,en cas de nécessité scientifiquées®ent”), Sto je, prema V. Monteju,

bila vrsta kompromisa (Monteil 1960: 133). Akadeamij Kairu se pitanju adekvatnosti

188 \/is%e 0 semantkoj slojevitosti ovog pojma vidi: (Tanaskaévi980: 148- 150). U registru muzike se
ovaj termin odnosi na tradicionalno mékab naslée, pre sveg&adim(gadm) repertoar — doslovno ,stari
repertoar” (Racy 2003: 230).
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kontaminacije (shodno prirodi arapskog jezika)c¢ata viSe puta. Polovinom proSlog
veka izdala je odluku u kojoj je dozvolila upotrekontaminacijeu procesu stvaranja
novih leksema iskljgivo u jeziku nauke, pod uslovom da je stvoreni iarm
transparentan (Versteegh 1997: 182).¢iN@ savremenih lingvista je po pitanju
legitimnosti kontaminacije ostala prilicnoj meri konzervativna, smatrgjuda je, iako
prisutna i u klaginom jeziku, ona sustinski neadekvatna morfoloSkojksuri arapskog
jezika, koji treba da ostane dat al-iStiqig“ (Ali 1987: 69; Ali 2006: 453- 454). Slan
stav zauzela je i Akademija u DamasRu.

U nastojanjima da urede procese stvaranja neologizakademije su se
trudile da Sto manje naruSe prirodu arapskog jeZikia 1987: 39). Meutim, u
slicajevima kada su morale da se opredele za metoge, skostanovista klasiih
arapskih jezikoslovnih autoriteta nisu bile priHj¢ — poput pozajmljivanja
(neadaptiranih) stranih ¢eili kontaminacije — one su neretko ostajale nediene u
jasnom i preciznom definisanju zvaénog stavd’® Stoga netudi $to je kao merilo
prakticnosti/prihvatljivosti kovanice uveden kriterijumkt@zvanog arapskog ukusa, koji
je A. M. Ali opisao kao ,an all-embracing concept which a large variety of
considerations pertaining to the typical charaofethe Arabic word may be said to be
embodied” (Ali 1987: 68). Tako se u literaturi &d to da se, nakon Sto su iscrpljeni
svi autohtoni mehanizmi, kontaminaciji moze péibe slwaju krajnje nuzde, ali tako
da novonastala leksema ,bude u skladu sa arapskinsom“!’* U odredbama
Akademije u Kairu se navodilo i da svaka leksenebdrda bude skovana tako da
formom i zviéanjemne vrefa oko i uho izvornih govornika (Ali 1987: 67Panas je
kontaminacija prisutna, pre svega u procesima Kavagugnih i tehntkih termina da bi

189 Le fait de s'adresser sans prudence a la comiposirisque] d’introduire dans la langue des

barbarismes qui violeront son génie* (Hamzoui 1955:

10y vezi s tim zanimljivo je pomenuti da ne postgfinicija kontaminacije u pogledu ¢iaa na koji se
dve lekseme povezuju u novu. ,Apart from the staenthat it involves the formation of one word oéit
two others, there are hardly any rules as to thphadogical segmentation of the underlying compdsien
or the order of thé..] constituting elements” (Ali 2006: 453).

71 Ukus se pominje i u jednoj od propozicijadka akademije nauka <adamgawaz al-nait illa ‘inda
‘adam alutar ‘ala lafz ‘arabh gadm wa istibd wag'il al-luga min istigiq, wa mgaz, wa istiara
lugawiyya, wa tagama,‘ala an tugi'a ilayhi darira quwa wa an yuii‘i fi al-lafz al-manhit al-dawq al-
‘arall wa ‘adam al-lubs" (Mdab 2003: 4). U predgovoru arapsko-arapskognia koji je objavila
organizacija ALECSO, navedi se da pozajmljivanjarsh leksema u staju nuzde ne ugrozava arapski
jezik, ve&& ga naprotiv obogaije i reSava probleme u vaznim procesima, popubizaaije nauke i
obrazovanja, ali pod uslovom da se ono odvija pstemo i ozbiljno, uz istovremeno oslanjanje naatob
ukus — ar. ,al-dawq al-sah* (Al-<Ayid, ‘Umar i dr. b. g.: 17).
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oni bili sto koncizniji, ali uz istovremeno nedoyw precizno odrden status — ,u
sliéaju nuzde* — ok@ega se mnoze dalje polemike (Ali 1987: 67; Ali 20064).

Samereno zahtevima savremene terminoloSke naugistjianje na autohtonim
reSenjima je s jedne strane u skladu sa kriterijamibansparentnosti, odnosno
motivisanosti. D. Sipka transparentnost navodi jeinu od karakteristika idelanog
termina — osobinu koja podrazumeva ,da sé iesamog naziva moze pretpostaviti
njegovo zn&enje* (Sipka 2006: 151). Meetim, s obzirom na to da se u arapskom
jeziku prednost daje prestenju termina, kriterijum kratk@ se stavlja u drugi plan.
Prednost se n&g&e daje terminu koji je poznat u odnosu na onaj Jejkratak (Al
1987: 139). O tome govori i sledeitat.
»Inna tagama al-mstalah min al-wag’il al-muhimma i wad‘ al-mutaleh al-‘arabi, wa
hiya hayr min al-ta‘rib aw al-iqtirad aw al-naht, wa 1a ba’s ida kanat al-tarfgama aktar
min kalima, liannahual yuStari kulla al-iStiait an yakin al-muwtaleh kalima wahida“
(Matlib 2003: 5).

Usled davanja prednosti .&emu Sto je poznato“,slozenice nastale
kontaminacijom se€esto ne prihvataju zbog svoje netransparentnogtist¢egh 1997:

182), iako one, s druge strane, jesu u skladuisaijamom kratkd@e.

7.4. Internacionalizmi

D. Sipka navodi i internacionalnost kao jednu odakeeristika idealnog
terming Stoje osobina koja podrazumeva ,da je termin internadiem@repoznatljiv,
odnosno da se razlikuje od onih u drugim jezicirama po fonetskoj i morfoloSkoj
interpretaciji© (Sipka 2006: 151). Postoje autorjiksmatraju da funkcionalnost
terminologije zavisi od toga u kojoj je meri onatemacionalna, odnosno da
terminologija treba da tezi spoljnoj integracijiu@arski 2007: 95). H. Felber prednost
daje internacionalizmima, te pri biranju izéwedva termina sa istim zéanjem, smatra
da treba izabrati onaj koji se u istoj ilisibj formi javlja i u drugim jezicima (Felber
1984: 176). Ipak, postoje autori koji upozoravaps chko internacionalna alternativa
Ima nesumnjivu prednost, ona ne bi trebalo da lbyetino merilo.

Nawnici zemalja u kojima se govore jezici indoevropskeipe vé dugo

vremena nastoje da razvijaju termine za dene pojmove u okviru odnosnog
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predmetnog polja na osnovu latinskog dkgrg jezika, s ciljem da svoj rad bolje i lakSe
plasiraju na méunarodnom nivou (Felber 1984: 26- 27). Upotreb&kigri latinskih
korena u tvorbi termina pospeSuje sistemsko strilkije vokabulara oddene
specijalisttke oblasti, tako Sto dolazi do obrazovanja ternugkih parova — poput
.Stabilise-destabilise” (Sager 1990: 75- 76).

Preteran upliv stranih &evodi dehumanizaciji jezika, sluzenju sve oskuidmij
jezikom, pa i teSkéama u samom sporazumevanju (Cichonska 1990: 24Ng&utim,
L. Zgusta smatra da pa®enice, koje su dobro poznate u drugim jezicimae-guega
naweni i strweni termini nastali od gkih ili latinskih osnova sa likom prepoznatljivim u
drugim jezicima (internacionalizmi) — ne bi trebala budu meta purigkih teznji,
odnosno, kako ga nazivsithicavogpurizma (Zgusta 1991: 176). Prema R. Kati od
termina gékog i latinskog porekla ne preti opasnost, jerljstoa intimna povezanost s
tim jezicima omoggtila je da se njihove rijge po jasno ututenim pravilima potpuno
uklapaju u standardni hrvatski gk (Katici¢ 1971: 27). Tako S. Babiu gickom i
latinskom vidi opSteevropski, pa i svetski izvokaga, kako kaze, zahvataju svi (Babi
1990: 35).
Latinski jezik je na evropskom tlu bio dhenarodni kulturni jezik kroz ceo srednji vek
(a i kasnije), Sto je u velikoj meri uticalo na ma@lne jezike evropskog kontinenta,
kako u oblasti leksike, tako i prilikom gt@nja r&i i njihove grafije (Klajn 1971: 35). |
u nasem jeziku ,posebno mjesto pripada latinizmkoa su zajedno sa grecizmima
(¢ak i pomjeSane s njima u jednoj vrsti hibrida) yslkem naglog razvoja terminologija
krajem pro$log i u ovom vijeku* (Sipka 2006: 132 Medutim, $ta se deSava sa onim
zemljama van evropskog kontinenta, koje nisu ogevéu vrstu 'bliskosti’ sa ova dva
klasiEna jezika? Da li i njima odgovaraju ,internaciozafi“ u vidu leksema izgidenih
na latinskoj, odnosno ¢koj osnovi? R. Katii¢ pak priméuje da kada su u pitanju
jezici sa drugd&jom strukturom od indoevropske, posledica nesatekyy usvajanja
internacionalizama moze biti nagomilavanjetita koje se potom tesko integriSu u
njegov standardni jeski poredak (Kati¢ 1971: 27). Sublimacija ovog problema

sadrzana je u konstataciji S. Jankevi- ,termin _internacionalizam ima relativnu

vrjednost imamo li u vidditav svijet” (Jankow 1980/1981: 245). Mi, kao Evropljani,

72| Klajn ne pravi razliku izméu grecizama i latinizama, pa njihov uticaj na ewlapjezike naziva
latinizacijom, objasnjavaj da ,grcke korene ne moramo tretirati kao zaseban elenemsu najeke
latinizovani i po grafiji, i po izgovoru i po zaw&ima“ (Klajn 1971: 35).
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,Na internacionalizme obmno gledamo sa evropocetrog stanovisSta s obzirom na
kulturni krug kome pripadamo. Za nas su internaaliami zapravo evropeizmi, u
pravilu gko-latinskog porijekla; ti evropeizmi kolaju kaotémnacionalizmi samo u
okvirima jeztke aree evropskog kulturnog kruga. A postoje i dkudturni krugovi sa
svojim jeztkim areama koje unutar svojih okvira imaju svojgernacionalizme*
(Jankoveé 1980/1981: 245).

7.5. Standardizacija

Pod standardizacijom terminologije se podrazumeeéinidanje pojmova,
smanjenje pojava poput sinonimije, polisemije, am homonimije i, ukoliko je
potrebno, stvaranje novih termina, koje potom ustanzaduZena za standardizaciju
objavljuje i preporduje kao standard (Felber 1984: 14- 15). Dualnao@artermina
utice na to da on izvan terminosistema biva izlozamisticajima kao i leksika opSteg
fonda. Tako je i standardizacija terminologije sgii neodvojiva od standardizacije
jezika, uz postojanje izvesnih razlika. Kod lekseop&teg leksikona veza sa pojmom
nage&e nastaje nesvesno, dok je veza idmpojma i termina svesna i namerna (Sipka
2006: 151). Méutim, to uglavnhom vazi za teorijski precizno ateee natine oblasti,
poput hemije ili biologije, gde se termini stvargjanski (Sager 1990: 61). Moze séire
da je osnovna razlika u tome Sto se standardizpezjia vrSi u okvirima potreba date
govorne zajednice, dok je kod standardizacije teooigije neophodno uskdavanje na
meiunarodnom komunikacijskom nivou. Drugintiraa, ,[u] svakom jeziku potrebno
je posmatrati, izabrati i uspostavljati terminasisé pojedinih predmetnih polja i sve to
usklativati na internacionalnoj razini“ (Sipka 2006: 155)

Standardizacija terminologije je od posebne vairmasiArape, jer predstavlja
bitan segment u nastojanjima da standardizovarskirdknjizevni) jezik opstane kao
koheziona sila svih arapskih zemalja. Naslfanaka objavljenih &asopisual-Lisan
al-arabi u periodu od 2002. do 2011. godingestalogu pojavljivanja jednog od
arapskih termina za standardizaciju ,tad/, odnosno ,muwhhad“ (doslovno

»(iz)ujednaavanje”, odnosno ,ujeddan“) pokazuju u kojoj je meri problem
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standardizacije vazan za arapski jezik/svet. Ritatandardizacije bile su posese
brojne konferencijé’?

Prema R. Simeonu, terminologija predstavlja ,,ossbktor (sloj) leksika, koji
se najlakSe podvrgava svijesnom reguliranju dwanju” (Simeon 1969 II: 607). Ipak,
standardizacija terminologije ne mora uvek biti efga.Cinjenica da Zivot jezika pre
svega zavisi od njegove upotrebe i da se ,defimij\potpuna stabilizacija standardnog
nacionalnog jezika deSava [...] tako Sto se ontaaisstenzivno koristi u knjizevnosti i u
usmenim komunikacijama svih tipova“ (Zgusta 199¥9)lvazi i za terminologiju.
Jedan od glavnih pokazatelja neuspele standarfizageste nepodudaranje
terminoloSkih reSenja koja s@mo u literaturi, ili usmenoj komunikaciji, sa ongto je
kao ,ispravno“ navedeno u ,stoZerima normativnostifenicima, ili prepordgeno od
strane nadleznih tela.

Nakon Drugog svetskog rata, fau tehnoloski i ekonomski razvoj i potreba
za razmenom informacija na planetarnom nivou dovali do intenziviranja
terminoloskih aktivnosti u svim krajevima sveta angm tim do saradnje na
medunarodnom nivou. ViSe nije bilo dovoljno samo imeaib pojam, vé se morao
postii konsenzus oko njegove primene (Gah®99: 1, 2). Prvo niinarodno telo za
standardizaciju ISA (International Standardizatidssociation) osnovano je 1926.
godine u Zenevi, a od 1947. godine deluje pod iment8O (Organisation
internationale de normalisatibnternational Organization for Standardization)stege
uoceno da su transfer, odnosno razmena znanja i geftiogdi samo ukoliko su
terminologije u svim jezicima razvijene, veliki m@pulagani su u to da se u zemljama
poput Kine, Japana, arapskih i juznoariehn zemalja stvaraju i razvijaju raziii
terminoloski sistemi, pre svega u onim oblastimieojima su ove zemlje nastojale da
prate razvoj drugih drzava (Felber 1984: 2). ISOggglinama davala instrukcije u
pogledu stvaranja termirf&’ Medutim, takvi poku$aji su nailazili na potegkousled
raznovrsnosti jezkih struktura. U radu ISO dominirale su industrgskemlje, pa su

ponuieni lingvisticki principi i metodi bili pod snaznim uticajem inelaropskih jezika i

178 povodomUN Conference on Population and Developmedtzane u Kairu 1994. godine, mnogo
novinskih¢lanaka u egipatskoj Stampi bilo je po&eo upravo problemu standardizacije (Didaoui 1999:
3).

174 Zanimljivo je pomenuti da je u okviru ovih aktisty izmelu ostalog, 1SO iznela predlog
transliteracije arapskog alfabeta poznat kao ISE3R— ,International system of transliteration aBAic
characters" (Felber 1984: 181)
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samim tim neretko irelevantni za zemlje sa jezicima druggh strukturnih
karakteristika (Sager 1990: 88, 117). Bitnu uloguodama terminologije odigrala je i
organizacija UNESCO, koja je od osnivanja 1945. igedradila na formiranju
medunarodnog tela za koordinaciju terminolosSkih aktisth i 1971. godine u Bea
osnovala Infoterm — The International Informatioen@e for Terminology (Felber
1984: |, 45). Pored toga Sto je navedeno da tedoggija ima presudnu ulogu pri
stvaranju specijalistkog znanja, njegove primene, belezenja i prenoaagwvantnom
sajtu Infoterma stoji i to da je terminologija néopna u preciznoj i efikasnoj
komunikaciji meu razlitim kulturama i jezicimd/®> U aktivnosti ove organizacije
spadaju dokumentovanje, publikacije poput termigkilo re&nika, normiranje,
standardizacija i minarodna unifikacija terminologija (Bugarski 200B).

U arapskom svetu su za standardizaciju termina@ogiyanéno zaduzene
akademije za arapski jezik. Polédzeod cinjenice dazvantno preporden termin
uglavnomkasniu odnosu na leksemu koja s& wsstalila u zn&enju datog pojmaiesta
je pojava da se u arapskim (gimim) tekstovima istovremeno navodeancan termin,
koji joS uvek nije zaZiveo u upotrebi, pean pozajmljenicom, a neretko i lainb
navedenim terminom iz nekog evropskog jezika. Taksigka pokazatelj je
nestandardizovanosti terminologije.

Polazéi od cinjenice varijantne razienosti, arapski jezik pripada
policentrcnom tipu standardizacije, za razliku od homogern#ndardnih jezika koji
pripadaju monocentthom tipu. ,Policentina standardizacija podrazumijeva
simultano postojanje standardizacionih procesa stypaka u raztitim varijantnim
regijama istog standardnog jezika“ (Jankot978: 13). Ona je u slaju arapskog
jezika orijentisana ,na jednu ujedfggu normu”“ (Jankovi 1978: 14). Od osnivanja
Arapske lige (algami’a al?arabiyya) 1945. godine, arapske zemlje su radile na
standardizaciji natne terminologije na nivou svih arapskih drzava. istim
obrazovanja su joS polovinom prosSlog veka ukazalipptrebu osnivanja panarapske
akademije za jezik (Hafizo&#i1990: 12), koja bi, izm# ostalog, bila zaduzena i za
pitanje standardizacije. Dvadesetak godina kassij@van je Savez arapskih akademija
(ar. Ittihad al-ma&ami¢ al-arabiyya), méu ¢ijim je osnovnim ciljevima bilo

koordiniranje rada arapskih jeékih akademija i standardizacija rnme i tehntke

15 vige o tome vidi: ffittp://www.infoterm.info/about_us/index.php
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terminologije, koja bi se odvijala objavljivanjenreglozenih standarda i radom na
njihovom prihvatanju (Sawaie 2007: 6405. Uprkos nastojanjima ove i drugih
institucija — poput Akademije u Damasku, koja jecsthivanja apelovala na sve arapske
institucije i strénjake iz drugih delova arapskog sveta da se &klju proces
standardizacije (Sawaie 2007: 637), z¢aimn obavezivanjentlanica Arapske lige na
standaradizaciju n&oe terminologije ¢lanom 9 Ugovora o kulturnoj saradnji
(Hafizovi¢ 1990: 13), brojnim kongresima, poput Kongresaab@aaciji u Rabatu 1961.
godine (al-Mu'tamar al-awwal li al-tab), na kojem su prisustvovale sve arapske
zemlje s ciljem standardizovanja &ae terminologije (Abdallah 1976: VI) — Zeljeni
rezultati nisu postignuti. Danas u arapskom svetypaostoji centralno telo u kom bi se
terminologija stvarala, odnosno standardizovaldute, Dichy 2009: 460).

Ono $to je joS polovinom proslog veka oze@o kao balast terminologije —
obille sinonima, neujeddanost na nivou svih arapskih zemalja (postojanje
regionalizama) i anarhija koja vlada s obzirom majrinst samostalno kreiranih i
istovremeno neusaglasenih kovanica (Monteil 19618, 209) — u velikoj meri je
prisutno i danas. Pojedini autori smatraju da akage ljlubomorno ¢uvaju svoju
nezavisnost i autonomijuime stvaraju nepremostivu prepreku svakoj potelmoja
saradnji na viSem nivou (Versteegh 1997: 178)dlien, neusaglasenost terminologije
ne postoji samo na relaciji ovih institugiyec i unutar jedne iste institucije.

Danas je ujedri@na norma na nivou svih arapskih zemalja daleko od
realizacije. Glavnu prepreku najpre predstavljaasémanje zajedtke i usaglasene
jezicke politike brojnih arapskih akademija icslih tela u arapskom svetu. Osim toga,
polaze&i od ¢injenice da teznja ka standardizaciji i unifikacgrminologije j&a ukoliko
iza nje stoji jaka ideologija ili politki cilj,*”” a imajwi u vidu i trenutnu losu politku
situaciju u arapskom svetu, ne moZe secekivati da ujednéavanje terminologije te
glatko.

Navedeni problemi odrazavaju se i na status skuzitermina. Na isti n&@n,

odsustvo standardizovanosti mtka terminologije nije problem koji postoji samo na

176y literaturi se kao priviemeno sediste ove akagiepominje Kairo. Mdutim, nismo naisli na podatak
0 njenom stalnom zvagriom sediStu, Sto je verovatno posledica nasto@ajava institucija bude istinski
panarapska.

17 Godine 1849. je B#ka vlada u cilju jaanja centralizma tokom priprema za deaje austrijskog
zakonodavstva u juZznoslovenske zemlje, formiralaocoda izradu terminologije pravnih termina, kaji b
radio na sastavljanju nefia—hrvatsko/srpsko/slovetiecog retnika pravne terminologije (Pavlavi
1963: 129- 130; KaradZa 1983: 169- 170).
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nivou svih arapskih drzava. On je prisutan i podvkm jednog instituta, ili u okviru
umetntkih krugova jedne iste arapske zemljaiis 2008: 23). U neobaveznoj, ali i
sluzbenoj/strénoj komunikaciji primetna je izvesna vrsta zbungina pogledu toga
koje termine koristiti pri ozr@avanju muzikih pojmova pristiglih sa Zapada. Stoga
mnogi navode pojedine termine uz objasnjenje d&smjihove ad hockovanice, ili
predlozi, te da ne mogu da tvrde koji su terndmanini.'’® Postoje brojni primeri
termina za muzke pojmove pristigle sa Zapada koji variraju ochednjige do druge.

Jednu od glavnih prepreka standardizaciji (k&) terminologije i ovde
predstavlja podeljenost stavova po pitanju pozayatja strane leksike, odnosno
legitimnosti metoda kovanja novih leksema. Anarhidividualnih ad hoc kreacija
posledica je toga Sto se strani termini prevode,dibmveze njihovog standardizovanja i
Sirenja, dok se istovremeno za iste pojmove korsstani/zapadni termini. Mu&ri
obrazovani na temeljima zapadne ndlei tradicije, koji izvode i istni i zapadni
repertoar, koriste strane (zapadne) termine, dalsdrugi, protivnici okcidentalizacije
I preteranog priliva stranih leksema u arapskikeaslanjaju na donta lekseme —
nage&e prevedenice stranih termirigafiis 2008: 9).

T. Kabre navodi da u situacijama kada postoji m&eiva za odreni koncept,
jedan moze biti izabran, a ostali diskreditovalisé moze usvoijiti vise njih, kadse
opet jedan imati primat nad drugima (Gakr999: 38). Na osnovu konsultovane
literature, pre svega uzimajw obziréasopisal-Haja al-musikija ogigledno je da se za
vetinu pojmova iz zapadne muke tradicijeu upotrebi stabilizovala pozajmljenica,
iako je normativna preporuka leksema déetpporekla. To potduju sledéi primeri:

. terminoloSka resSenja za ,snizilicu“, odnosno ,pdds” — ,al-
hafd (al-bimal)“ i ,,al-raf* (al-diyiz)*,

. kada su termini za instrumente ,viol@mio“ i ,kontrabas®
izrazeni domé&m kovanicama, one su u tekstu neretko ¢ene
integralnim pozajmljenicama navedenim u zagradi,0 kerstom
pojasnjenja.

Nestandardizovanost ovog sloja mika terminologije u arapskom jeziku

potvrduju i naredni primeri:

178 .- . .
Vidi, na primer, veb stranicu:

(http://forum.wordreference.com/showthread.php?t=70372.
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internacionalizam ,polifonija“ se pored pozajmljeaii kalka izrazenog
genitivnom vezom, neretko €& i naveden latinicom, na primer, en.
»polyphony“, a nekada se navode sve tri momsti jedna do druge —
, "l sa¥) 22e3 5T Polyphony s sid sl ale”
. deSava se i i da se kroz jedno isto delo, kod makféicnih
autora (ili izdavaa), naizmenino javlja viSe domah kovanica. Tako u
okviru jednog istog dela belezindak cetiri mogwnosti za ozné&avanje

pojma ,kamerne muzike*:

1. ,masiga al-salan alhugra“

2. ,masiga al-hugra“

3. ,musiqga al-hugar* i

4. ,masiga al-hugra alsalan™.'” Pri tome isti autor, u dva slaja (nakon prvog i

treceg), navodi i nemiki termin latinicom — ,die Kammermusik'A(-Saffar, 1988: 31,

63),

kod S. al-Huli,,dodakafoniju“ sre¢cemo kao domas kovanicu,,al-nizam al-
itna ‘aSar — doslovno ,dvanaest(tonski) sistem®, ¢@au integralnom
pozajmljenicom — ,al-ddikafaniy(y)a“. Pri tome u istom delu autorka
koristi i engleski termin za ovaj pojam, koji navodhtinicom -
,dodecaphony* (Al-Hil1 1978: 123, 8),

belezimo i sldaj gde se u z@anju termina ,pedal(a)* javljaju najpre
pozajmljenica ,bdal“, domata leksema ,daw@sa“ i potom i latinkno
naveden termin ,pedale,s”,

poveanju moguéih kombinacija i njihovom Sarenilu doprinosi i tto&se pri
navaienju stranog termina latinicom jedan broj autoraikl@nja
frankofonom, ili nem&om uzoru, dok je u novije vreme u velikoj meri

prisutan i engleski jezik,

Nepostojanje standarda nalazimo i pri upotrebi delmegclana (ar. aat al-

tarif) uz integralnu pozajmljenicu. Naizmeénp se sréu sluitajevi pisanja zajedno sa

terminom, odnosno odvojeno od njega:

7% Znatenja pozajmljenice salin jesu ,salon®, ,primg@a soba“ (Mufté 2004: 779). Za navedene
primere vidi:(Al-Saffar, 1988: 31, 63, 63).
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o sl
e wgaud,

Cesto se deSava da se relativno nepoznata d@okwvanica kojom je ozgan
pojam iz zapadne mu&e tradicije stavlja pod znake navoda. Termin z@gpamsku
muziku“ sr&emo naveden kao ,@siga al-barmmag”. Medutim, u istom brojuasopisa
u drugom¢lanku ovaj termin naveden je bez navodnika, alij pua pra&en engleskim
terminom navedenim latinicom — Programme md&ic.

Ne postoji ni doslednost pri nad@nju ovih terminoloSkih dubleta u vidu
pozajmljenica ili originalnih latidinih termina, koji zapravo sluze kao vrsta objagajen
jer su oni nekada dati u zagradi, a nekada odmibnndomae kovanice, bez znakova
navoda ili sa njima.

Odsustvo standardizovanosti mika terminologije najvidljive je kod termina
kojima su ozn&ni pojmovi zapadne mu#e tradicije. Méutim, ima primera gde
segment terminologije koji se odnosi na pojmoveeatiine arapske muzike ima
nedostatke, koji su talde posledica nepostojanja jednog centra iz kojegebiona
koordinirala Tanis 2008: 31). Ovde je pak osnovni uzrok nentogsti ujednaavanja
terminologije, neusaglasenost pristupa ddrem teorijskim pitanjimaTanis 2008: 8-
9). Kao jedan od problema ovog segmenta tkezterminologije navodi se brojnost
naziva za makame, Sto je posledica oralne tradafenttne arapske muzike, zbog
koje je svaka i najmanja promena u makamskom skathevala i nov nazivlanis
2008: 17). Mdutim, danas kada se usvojila zapadna notacijadpojautori smatraju
da bi trebalo preispitati ovakav pristup, odnosravaditi samo osnovni makam, a
dodatnim obeleZavanjem pofmim znacima ukazati na promene koje se kasnije
deSavaju unutar njega, pre svega kod onih makamadaetko koriste {anis 2008:
17). Time Sto student ne bi morao da diawa desetine naziva za makame, koji se
ponekad méusobno razlikuju samo u jednoj noti, osavremenil@éi obrazovanje u
oblasti arapske muzik&&nis 2008: 24).

Tokom procesa standardizacije jedan od najtezillopageste ,odstranjivanje
ustaljenih oblika imena za koje jedvsetvorena navika“ (Karadza-Gari978: 45, 48).
Navikase stvara tokom jednagteregnuma- perioda koji pdinje od trenutka prisga

nekog novog pojma u odteni jezik/kulturu, neretko péanog pozajmljenicom, do

180 vidi br. 59¢asopisaal-Haja al-musikijaiz 2011. godine — str. 169, 179.
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objavljivanja standarda, a zapravo i mnogo vremagikon toga. Standardizacija jeste
neophodna, ali od nje ne mozemiekivati brza reSenja i instant uspehe. Palapd
¢injenice da je standardizacija retrospektivno dafge, pod kojim se podrazumeva
proces imenovanja nekog pojma nakon ddneg vremenskog vakuuma u toku kojeg je
usvojen drugi naziv, ne treba&ekivati dac¢e njom biti uklonjeno koegzistiranje vise
naziva (Sager 1990: 115). Naprotiv, ucwe slucajeva oni nastavljaju da se
upotrebljavaju naizme#mo, a da se tome ne nazire kraj (Sager 1990: 115).

Arapske zemlje nominalno nastoje da se terminaogjgdnai na nivou svih
zemalja u kojima je arapski ustavom zagarantovamigni jezik. Pri tome se, u meri u
kojoj je to mogue, ukljweuju i standardi moderne terminolosSke nauke, sroilo vée
preciznostitermina. Méutim, jezika situacija u danasnjem arapskom svetu veoma je
sloZzena. K. Fersteh prirfigie da koliko god da se vodidana pri odabiru leksike za, na
primer, neki televizijski program namenjéiavom arapskom svetu, ni najpedantnija
selekcija leksema ke u perspektivi zadovoljiti svakoga (Versteegh 19986).
Cinjenica da ne postoji telo koje bi koordiniraloatve procese — iako mnoga koja se
bave kovanjem novih termina navode to kao jedapramtitetnih ciljeva — iluzorno je
oc¢ekivati da ¢e se u blizoj, a verovatno i daljoj bushosti, terminologija
standardizovati na nivoditavog arapskog govornog podja. Nastojanja da se stvori
delotvorna panarapska terminoloSka opservatorifgirgki ostaju na nivou za uvo
prijatnih uljuljkuju¢ih parola, pogotovo u periodu nakon poraza idejaapgbizma i
socijalizma.

Dogaiaji koje je pokrenula ameia okupacija Iraka 2003. godine, a koji su
svoj epilog krajem prve decenije novog milenijunreli u Sirokom pokretu nazvanom
Arapsko prolée (ar._Tawit al-rali’ al-arabiyya), suzavaju manevarski prostor i ukidaju
i ono malo preostalih mognosti za ujednsmvanje norme na nivou svih arapskih
drzava. U tom smislu je paradignian sliaj ratne situacije u Siriji koja traje ¢&iSe
od tri godine. Sirija predstavlja (mozda i usamijgorimer arapske zemlje, koja je
svojom jezékom politikom i uopSte stvarnom j€kom situacijom bila olienje
uspesnog opstajanja standardnog arapskog jezikdridjog za sve Arape ,,0d Okeana

do Zaliva“ (ar. min al-Miit ila al-Haiig).*®*

181 Zvanican sajt Akademije u Damaskudveeko vreme nije u funkciii.
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Akademija za arapski jezik u Kairu najglasnija jekrtikama programa i
projekata namenjenilditavom arapskom govornom podju, zbog toga, Sto kako
navodi, sadrze i previSe kolokvijalnih elemenataer@feegh 1997: 186). Imamo li u
vidu ¢injenicu da se na ulicama Kaira govori (kairskiplikat (eg. maiyya), koji je u
toj meri prisutan u svakodnevnoj komunikaciji mloj, ali ne manje i akademskoj), te
da obré&anje na knjizevnom arapskom jeziku (ar. alf)) neretko nailazi na podsmeh
ne samo neobrazovanih slojeva, ovakav stav Akadesmpjatramo paradoksalnim.
Delovanjem, koje je u toj meri udaljeno od j&a stvarnosti, Akademija u Kairu ne
radi u korist ideje dée Arapi u perspektivi standardizovati jezik, a tinterminologiju,
ve¢ sustinski podste tansir* (doslovno egipatizacijg. Ne nameravamo da
vrednujemo ovakva nastojanja, jer E@ipi na to imaju pravo, te ih ne treba disati.
Medutim, treba stvari definisati na pravidma, a ne predstavljati delovanje Akademije
kao doslednost u teznjama k&uwanjucistote arapskog jezika. lako mnogi smatraju da
predloge Akademije niko zapravo i ne uzima u obmma pod plastom teznje ka
uzvisenom jezikom cilju sustinski doprinosi jegkom haosu, stvaragu nepremostivi
jaz izmelu idealnih reSenja i jezike stvarnosti, Sto jedino ide na Stetu ujedvanja
norme i standardizacije terminologije.

Smatramo da kada je u pitanju standardizacija teiogije na nivou svih
arapskih zemalja treba redefinisati ciljeve i gyaditi ih, u meri u kojoj je to mode,
konkretnim specitinostima ovog govornog podfa danas. Iznova ponavijati teze
autora koji su joS polovinom proslog veka pisalitelaninologija u arapskom jeziku nije
standardizovana, postalo je odavno bespredmetrenuOstanja treba modifikovati i u
pojedinim njenim segmentima ublaziti, odnosno pdsatia svaki sld¢aj zasebno.
Istovremeno je neophodno usvojiti princip da stadidacija terminosistema treba da
bude jedan od stalnih zadataka terminologije (Sip@@6: 155). Pregledom stme i
recnicke literature mozemo izdvojiti primere termina kbjise, uslovno k&no, mogli
smatrati standardizovanim. Tako bismo pod ,standawnim terminom*
podrazumevali onu leksemu, odnosno rikiztermin koji se javlja i u rénickoj i u
konsultovanoj literaturi, a nema, sinhronijski p@drano, jednako dominantan

sinonimni termin. Na primeru ,zapadnih® mgkih instrumenata mozemo navesti
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termin za violinu — ,kan“ — kao, uslovno r&no, uspesno standardizovh.
Smatramo da je odmah iza termina za violinu udmdj meri usvojen i termin za klavir
(realizovan u dve varijante — ,lig“/,biyana“), koji se, sem uglavhom aicki
nametanog“ termina ,mizaf, take moze smatrati, uslovno¢eno, standardizovanim
terminom*®® One termine koji zahtevaju pojasnjavanje, bilo iduvpozajmljenice,
latinicno navedenog stranog termina, transkripcije, iisopg termina, treba smatrati

nestandardizovanim slojem make terminologije.

182 pitanju je leksema stranog porekla koja je yppnosti adaptirana arapskom morfoloskom sistemu,
odnosno arabizovana. Mietim, os€aj da je u pitanju leksema stranog porekla se gosasvim izgubio,
Sto se vidi u tome da se ona (uporno) koristi wasinju doméih kovanica (na primer, termina izrazenih
atributivnim sintagmama za instrumente videlo ili kontrabas).

183 Klavir, za razliku od violine, nije postao intefradeo tradicionalnih arapskih ansambala. Na njemu
nije mogue odsvirati intervalske razmake manje od polutoneakteristtne za arapsku auteétiu
muziku. Mefutim, postojemodeliizradeni za ovaj deo sveta s neophodnim izmenama. ABWos
navodi da Kairski konzervatorijum poseduje ovakiwk, kao i da jeuvena neméka firma za klavire
.Hofman“ (Hoffman) konstruisala poseban klavir nank se, poméu specijalne pedale koja pokee
poseban mehanizam unutar instrumenta, moze ods¥étttton bez zamene klavijature (Bulos 1971:
47, 48). U nastojanjima da poveZe zapadnu éigasku muziku V. Sabra je konstruisao klavir na kom su
mogli da se odsviraju intervalski razmaci manjipmdutona, koji takde nije nasao Siru primenu (Alet
1978: 222). Cetvrttonski klavir napravila je i firma FerstersSter) 1924. godine, ¢ ciliem iz#enja
moderne,éetvrttonske muzike (Despil986: 155). Od 24. do 29. avgusta 2007. godine jkviru
filmskog festivala..né.2 Beyrouth prikazan film Souffle (ar. al-Nafas — doslovno ,dah“), u kom je
predstavljen trubalbrahim Maluf (Ibahim Ma‘laf, *1980), koji svira trubu jedinstvenu po tome Sto na
njoj moze da se odsvirgetvrttonski interval. Méutim, termini za trubu u arapskom jeziku jesu

nearabizovana pozajmljenict(Y)rambit” i leksema nesigurnog poreklaik, $to pokazuje da direktne
veze, izmdu ,cetvrttonskih modela“ i ,standardizovanih* termindkdh reSenja u arapskom svetu,
odnosno jeziku, za sada, ipak, jo3 uvek nema. Rost® neki primeri izradgzapadnifi instrumenata na
kojima mogu da se odsviraju intervali manji od ptépena. Tako je otac egipatskog kompozitora G.

Abdelrahima . ‘Abd Al-Rahim) napravio ,, alat f(i)lit tu’adi arba‘ al-aswat“ (Al-Hali 1978: 308).

162



8. Prilozi

8.1. Nazivi za tonove (zapadne) lestvice

Postoje dva nana imenovanja tonova:

imenovanje tonova alfabetom <", ,d*, €', ., g% ,a* ,h* — koje je
uobicajeno kod nas, u srednjoj Evropi i u novije vrenirusiji, kao i
solmizacija, nastala u lItaliji u X veku -dq*, ,re*, ,mi‘, ,fa“, ,sol, ,la“,
,Si*/,ti") —uobi¢ajena i u Francuskoj i Velikoj Britaniji (Tégvi¢ 2003: 10).
Solmizaciju smo sreli i u arapskoj literaturi, Sj@ posledica procesa
usvajanja notacije u arapskom svetu, koji se odvgad jakim italijanskim,
odnosno francuskim uticajem. Nazivi tonova c¢edje su adaptirani u
arapskom jeziku na sleéenatin — ,,du* (da), ,ri“ (ri/,ra“ (rah), ,mi* (mj,

Sfat (fa), ,sul (sd), ,1a“ (1a), ,si* (si).

8.2. Kehelova (Kichel) oznaka

Termin moze biti skrgnica, graftki simbol, pacak i slovo. Skréivanje je

bitno zbog ekonondnosti termina, koju R. Bugarski navodi pod kritenjom

pragmaténosti adekvatnosti termina, jer su predugi ternmekzgrapni i nezgodni za

pamtenje i upotrebu (Bugarski 2007: 99§,

Mocartova dela s€esto pominju u muzkoj literaturi na arapskom jeziku.

Stoga smo smatrali da bi bilo korisno navesti nad@® n&in prenosi Kehelova oznaka

— pod kojom se podrazumevaju brojevi kojima su ¢ena sva Mocartovog dela prema

popisu L. van Kehela. U evropskim jezicima Kehelozaaka je izrazena slovom ,K.*

ili slovima ,K. V.” (skra¢eno od ,das kKchel-Verzeichnis®), a u pojedinim izdanjima se

184 brema H. Felberu postoje tri vrste skaaih oblika termina:

1. Skratenice — kada kenije napisana u svojoj potpunoj formi,éveu odrdeni njeni delovi ili
slova ispuSteni. U registru umetnosti sl@aice su veomaeste, poput Qp.* za ,opus”
(Paunové-Stajn 2005: 58). Skéanice su ol#ino uspostavljene konsenzusom, jer predstavijaju
deo re&i one zapravo predstavljaju njen simbol, na prir@r— en. ,volume* (Cakir 1999: 87).

2. Inicijalizmi (kada se koriste samo ¢&tna slova slozenog termina).

3. Akronimi, koji nastaju onda kada slozen termin bégejen u jednu te(Felber 1984: 177- 179)
— na primer, kombinacijom @etnih delova prvog i drugog dela frazeagmat— ,hazardous
material“) ili patetnog dela prvog dela i zavrSnog dela drugog delzefbit — ,binary digit”
(Felber 1984: 177- 179; Cabt999: 86- 87).
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sre&e i celo prezime — na primer, g€hel Nr. 331%. U konsultovanoj literaturi na

arapskom jeziku, Kehelova oznaka izrazena je sloydifi arapskog alfabeta.

8.3. Arapski nazivi za epohe i pravce zapadne mu&ke kulture

Periodizacija istorije (muzike) na Zapadu ne podads s onom u arapskom
svetu.Cesto se termin ,srednjovekovni* koristi za ddgge iz istorije Arapa samo na
osnovu toga Sto se oni vremenski preklapaju sa @pphkoja je u evropskoj istoriji
ozn&ena kao Srednji vekcé. V-XV vek). Medutim, termin ,srednjovekovni* ima
zna&enje dogdaja iz evropske istorije, koja nije primerena dgsttima arapsko-
islamske civilizacije iz okvirno istog vremenskogripda (na primer, klagnogca. IX-
XVII vek), Sto L. I. al-Faruki navodi da zakljuda ovaj termin u datom kontekstu treba
izbegavati (Al Faruqi 1981: xv).

Doba (evropske) renesanse se u arapskom jezikedajsrée kao .asr al-
nahda“® — doslovno ,doba hkienja/preporoda/renesanse”. &ém, istom leksemom
(nahda) je ozna&en period kulturnog preporoda, koji je zapo Napoleonovim
iskrcavanjem u Egiptu — iako se ovde radenesansdrugaije vrste.

Barok (kraj XVI do polovine XVIII veka) se u arapsk nafeXe izrazava
pozajmljenicom frak" (iz koje se izvodi i odnosni pridev abiki*). Kao
hapakslegomenon zabeleZili smo i termine izrazemiignom vezom ‘gsr al-zahrafa®,
odnosno atributivnom sintagmom ,al“asr al-zahraf* — doslovno ,doba
ornamentike/ukrasa®“.

Muzic¢ko-stilsko razdoblje romantizam u arapskom seesieao ,al<asr al-
ramantiki“, ,al-ramans” i ,al-ramansiy(y)a“.

Impresionizam, ,pravac koji se u evropskoj umetnmstja u drugoj polovini
XIX* (Andreis, Zivkovi¢ 1958: 702) veka u arapskom jeziku nije izraZen
pozajmljenicom, vé leksemom domiaeg porekla ,imiba‘iyya“, Sto je apstrakina
imenica izvedena iz masdara VII glagolske vrsteihizi — doslovno ,utisak”, ,dojam®,
JAmpresija“ (Muftic 2004: 865). Predlozi navedeni dasopisual-Lisan al-arabi u
znaenju ovog muaziko-stilskog razdoblja, pored masdaratifpa‘a“, jesu i lekseme

Jfaatturiyya“ i ,irtisamiyya“. Ove apstraktne imenice izvedene su iz masgia’attur
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(,padanje pod uticaj”, ,dojam®, ,impresija“), odnos masdara ,irt&nm"“ — izraz",
Jzrazaj“ (Ban’Abd al-Allah 1969: 341; Muftt 2004: 12, 530).
Kada su u pitanju noviji pravci u muzici, kao Sto@op (ar. ,b"), rok (en.

.fock”, ar. ,rak"), disko (en. ,disco, ar. ki"), rege (en. ,reggae“, ar.id"), sol (en.
.soul’, ar. 4il) i dzez (en. jazz, ar.gaz"), potom rep (en. rap) i tehno (en. techno)
muzika (ar. ,nuisiga al-rab“ i ,masiga al-takri®), u konsultovanoj literaturi smo sreli
iskljucivo integralne pozajmljenice. Jedino smo waju termina za pop (muziku) — u
recniku objavljenom na kraju 19. brojgasopisaal-Haja al-musikija (Harmina 1999:
317) — naisli na objasnjenje da je u pitanju é&réca engleske lekseme ,popular” (ar.
Jhtisar al-kalima), te je kao prevodni ekvivalent (kalkpvedena arapska leksema

~ b

,Fa'ig" —doslovno k. je u opticaju, ,rasiren“ (Muiti2004: 568).

8.4. Prenos imena ,zapadnih“ kompozitora

Pri izradi dvojezinih reinika paznju treba obratiti i na antroponime. Nije
zanemarljiv broj vlastitih imena koja se ne jawljaj istim varijantama u razltim
jezicima, ¢ak i kada je u pitanju jedna ista (na primer, danska) civilizacija, te bi
.sSastavlj@ dvojezikog rjeinika trebalo [...] da navede te verzije, barem u yjamn
slieajevima“ (Zgusta 1991: 114). Za prenoSenje imen@razimena nearapskih
kompozitora u arapski jezik, karakterisio je to da se ona neretko javljaju u vise
grafijskih varijanti,cak i u okviru jednog istogasopisa.

U XIX veku su pojedini arapski intelektualci neliedeje kratkih vokala peli
da istéu kao veliku manu arapskog jezika. Jedan od predia reformu arapskog
pisma koji je ponudio M. Tajmur bio je ,da vokalsknak treba da postane integralni
deo graftkog sistema* (Mitrowt 1982: 363):>° Postojali su i predlozi korenite reforme
arapskog alfabeta, u okviru kajek i oni radikalni o ,njegovom potpunom napustainju
prelazenju na specijalno priladgnu latinicu® (Tanasko¢i 1973: 290)giji je jedan od
glavnih zagovornika bio Abdelaziz FehmABd al°Aziz Fahni, 1870-1951). Ovakav
neinkorporiran status kratkih vokala u arapskonmpis njihovo nebelezenje u &iai
tekstova dovelo je do toga da se dugi vokali naes@an n&n smatraju vaznijim

18 D. Tanaskovi navodi da se prema opS$tem déeju nebeleZenje kratkih vokala smatra jednim od
najveih nedostataka, jer ,kako vokali imaju potpunu forsku vrednostéitanje arapskih tekstowgak i
za znalca jezika moZe da budedaro brojnim teSkéama“ (Tanaskovi1973: 291).
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(Odisho 1992: 31). Drugim &sma, prisutna je tenedencija da ,prilikom preuzifaan
vokala u stranim rij@ma u arapskom pismu..] svi vokali, bez obzira da li su dugi ili
kratki, budu oznéeni slovima]...] koja se in& u arapskom upotrebljavaju samo za
pisanje dugih vokala" (Jankavil987: 129). Kada su u pitanju antroponimi stranog
porekla, doslednost u pogledu prenoSenja strankalao(iskljwivo) dugim vokalima
zabelezili smo samo u par &qjeva:

« Aron Koplend (Aaron Copland, 1900-1990) Arjin Kabland*,
K. Debisi (C. Debussy, 1862-1918) — ,,Dibusi®,
Tomazo Albinoni (Tomaso Albinoni, 1671-1750) —g/hasa Albinani“,
N. Paganini (Paganini, 1782-1840) —ag&nini“,
B. Bartok (Bla Barbk 1881-1945) — jedan odc¢esnika Prvog kongresa

orijentalne muzike u Kairu — & Bartak".

Najzastupljeniji su primeri dvojake/viSestruke @gef koji se i smatraju
posledicom nedoslednosti upotrebe dugih, odnosatkikr vokala. Navodimo slede
primere:

e P. Hindemit (Hindemith, 1895-1963 ) ua/C i,
« H. Pursel (Purcell, 1659-1695) »/Jss )5 .

Po ovom pitanju oglasila se i Akademija u Kairujakge u preporukama iz
1963. godine navela da strananh imena i geografske nazive, zajedno samau
terminima treba uarapski jezik prenosti prema onome kako ih izgovamaorni
govornik (Aziz 1983: 80). Tako se, na primer, lakse,dzez" prenosi prema izgovoru,
jer nigde nismo sreli oznaku za podvosemi konsonant ,z".

Medutim, upravo je jedan od glavnih uzroka pojave \ggafijskih varijanti
istog imena nedoslednost u pogledu toga da li epranosi prema izgovoru, ili prema
onome kako se u izvornom jeziku piSe. NasSli smové#iijante belezenja prezimena
Mocart:

1 ©l)se
2. S luise
3. s
Prva varijanta prenosi pisani oblik ovog prezimenaemakog jezika, dok je

druga nastala na osnovu izgovora. CBrevarijanta nastala je take® prema izgovoru

166



ovog prezimena, ali u jeziku posredniku, pretpdgaw francuskom, s obzirom na to
da je zabelezenaftankofononLibanu.

Polazéi od cinjenice da se prezime Betoven u nékwn izgovara s
karakteristénim glasom ,h*, ne moZzemo da tvrdimo da li se upakem njegovo
prezime prenosi prema tome kako je napisano, o@ndggovoreno —ssei/

o sein.Medutim, kod veéine prezimena nendkih i austrijskin kompozitora slovo ,h“ se
ne izgovara. Navodimo nekoliko takvih primera, kkdjih se u veéini slu¢ajeva
istovremeno javljaju varijante nastale prema izgayodnosno prema grafiji:
e J. Brams (Brahms, 1833-1897) se javlja u grafiji», ali se veoma ¢esto
srete i varijanta koja se oslanja na neapisanu formu =a!_s,
» prezime F. Mendelsona se javlja bez slova ,h", kegei ne izgovara u
nemakom ¢ swlais,
* medutim, kod prezimena G. Malera (Mahler, 1860-19¥l.)Is' ne izgovara,
ali se srée grafija_lal,

Prezime Spanskog kompozitora M. de Falje (de FaBa6-1946) sreli smo u
tri varijante —

1. S s
2. W
3. Lls

U prvoj varijanti prenosi se pisani oblik prezimedak se u druge dve prenosi
izgovor (u poslednjojak neprecizno)

Sliéno belezimo i kod H. Vile-Lobosa (Villa-Lobos, 1883959) —

1. GessiUé
2. oessold,

Smatramo da je bolje oslanjati se na izgovor unzem jeziku. Ovo narsto
vazi za jezike koji su manje poznati, poputdaakog, u kom je standardni izgovor ,ly*
danas ,j", pa se tako prezime kompozitora Z. KadgKodaly, 1882-1967) izgovara
Kodaj®® Ova varijanta je veoma frekventna, ali smo sredinii koja prenosi pisani
oblik =l <.

186 srpskom jeziku ,za ma LY primenjujemo tradicionalnu zametjusaglasno nekada$njem izgovoru,
koji se jo&uva u dijalektima“ (PeSikan, Jerkévidr. 2011: 206).
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Kada su u pitanju antroponimi u kojima se javlj&ansonanti bez odgovarggg
arapskog ekvivalenta belezimo sléderimere:
» Kod prenoSenja konsonanta ,p* tee se srée njegov najblizi fonetski
ekvivalent, , @™
e S. Prokofjev C. ITpoxo¢pne, 1891-1953) «aud S g 5,
+ K. Penderecki (1933)sSuis yais,
Pri prenosSenju konsonanta ,g" tege se sréu ,gayn“ i ,kaf‘, odnosno u
Egiptu ,gIm"“ — s obzirom na varijantni izgovor ovog slovar(davi¢ 1987: 128).
Tako se prezime M. GlinkeM. I'nunka, 1804-1857) javlja u dve varijante:
o lule
o il 187
E. Grig (Grieg, 1843-1907) se pojavljuje u varigma:
s &I
R G—Jﬁ-lgg

Prezime R. Vagnera (Wagner, 1813-1883§emeocak u tri varijante:

A. Senberga (A. Sémberg, 1874-1951), egipatska autorka S. al-Huliodaw grafiji
zovisd (Al-HalT 1978: 82), ali smo ga sreli i u grafijskom oblikgus s,

U arapskom jeziku nepostdjekonsonant ¢“, koji je istovremeno veoma
frekventan kod prezimena kompozitora slovenskogeldar nafeXe je predstavijen
digrafom ,tS". S. Jankovinavodi da se konsonant‘,uglavnhom prenosi sa ,$", ali da
se pri preciznijem obelezavanju pojavljuje i upbaedigrafa i$‘, Sto objasnjava kao
posledicu uticaja stranih grafija, pre svega erkglddankow 1987: 129):

« Prezime P. | Cajkovskog Waiikosckuii, 1840-1893) sreli smo kao
S,

« D. Sostakowa (Llocrakosud, 1906-1975) kagiis sStis s,

* Dok smo kod sovjetskog kompozitora, ékdg Jermenina, A. Haturijana
(A. Xauarypsu, 1903-1978) zabelezili dve grafijé stis/ob ) Sl

87 Drugi primer navodi egipatska autorka S. Al-H#WI{Hali 1978: 7).
18 |bid., str. 108.
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Konsonant ,z“ kod, na primer, prezimena A. DvorZzgka Dvorak, 1841-
1904), sreli smo prenesen konsonantgf-, <is 5,189
Pri prenosu imenaapadnihkompozitoracesto se javljaju i grafemi, koje S.
Jankov¢ naziva marginalnim, s ciliem izgovora Sto vernigiginalu (Jankowvi 1987:
128). Na skan n&in, s cillem Sto vernijeg reprezentovanja nepostbjglasova u
arapskom jeziku, E. J. OdiSo (E. Y. Odisho) pregllazaienje proSirenog arapskog
pisma (Augmented Arabic Script- AAS) namesto standardnog (SAS). AAS
podrazumeva uuenje modifikovanih slova arapskog alfabeta i jeddodatni
dijakriticki znak, Sto je, kroz istoriju dodavano originaln@amapskom alfabetu kada je
poceo da se koristi kao pismearapskihjezika, kao Sto su persijski i kurdski (Odisho
1992: 28).
Najblizi fonetski ekvivalent glasa ,v* jeste ,f*liase pri prenosu sée i <"
(koje secesto koristi i pri prenosu ,w* iz engleskog jezika)
« tako se prezime A. Dvorzaka javlja u varijantaméia—s 2 i s ) g8,
* kod Mocartovog imena Volfgang (Wolfgang) &eno sledée grafije —
ol 8 jadlasl
* M. Ravel (1875-1937) jgsl_,
» prezime DZ. Verdija (G. Verdi, 1813-1901) sreli smo u daijante —s2_ i
S48,
« prezime A. Vivaldija (1675-1741) jgs,
+ prezimeDzZ. Ger3vindG. Gershwin, 1898-1937) sreli smo ka&: <,
» kod prezimena A. Veberna (A. Webern, 1883-1945¢5igio grafijec s i
O8,
» za Karla Mariju fon Vebera (Carl Maria von Weber86-1826) sreli smo
grafijski oblik —
s O Lol JS 190
LYArapska grafija poznaje samo tri znaka za fonalodistinkciju vokala (a, i,
u), tako da je neosetljiva natavu skalu preglasenih fonetskih realizacija kqed
odreienim uslovima, mogu poprimiti fonemsku vrednost‘aiiskow 1980: 115).

Prema S. Jankodu ,arapski fonem /i/ Kasrg zahvata vée artikulaciono polje od

1895, Jankowi navodi da je to nag&e i slutaj ,pri ¢emu se u izgovoru, bar odnjegovanom, stesipak
[Z]* (Jankovic 1987: 129).
1% Element ,Von“ smo u sastavu prezimena sretaljigkto izrazeno grafijom —us
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naseg [...] sve do evropskog zatvorenegveoma je karakteristno da sve rij&@ sa tim
e, kad ih arapski preuzima, redovito [...] adaptako da tce vokalizuje u obliku svoga
—i" (Jankovt 1980: 45). Tako se, na primer, prezime Ser Edv¥ilijfgma Elgara (Sir
Edward William Elgar, 1857-1934) u arapskom jakig ,lIgar".

Kada je u pitanju francusko otvoreno ,e“, belezighed&e primere:

« prezime Z. Bizea (G. Bizet, 1838-1875) se u arapsgkafiji prenosi kao
40w,

» ¢uveni autor Sestotomnea Musique arabeR. d’Erlaneze (d’Erlanger) se
javlja u grafiji4siy

» prezime francuske kompozitorke N. Bulanze (Boulan$887-1979) se isto
srge u sledém grafijama - o i 4V g

« prezime G. Forea (Fadr 1845-1924) se ste u varijanti .

Pri navatenju imena zapadnih kompozitora, arapsku grafgsto prati i ime
navedeno u originalu (ngg&e latinicom). Smatramo da je to veoma korisno, pogo
ako u vidu imamainjenicu da arapsko pismo ne pravi razliku u poglpanja malih i
velikih slova. Meutim, ni tu ne postoji doslednost.

Jo$ jedan nan da se ukaze na to da se radi o vlastitom imestejda se
odvoji prefiks koji se in& piSe zajedno sadje koja sledi. Na primer:

o s Jd— li Ginid* (Gounod, 1818-1893)

e Osulian— bi Mandalsari

« a $to se koristi i kod imena arapskih kompozitorgbkidl (=, J. (li Riyad
al-Sunfati)**

Prezime mdarskog kompozitora F. Lista (Ferenc Liszt), u zasgi od
vokalizacije, a s obzirom na to da se prenosi grafics mozZe biti préitano kao
,L1st¥, ali i kao ,laysat®, Sto je ti lice jednine zenskog roda perfekta glagola ,laysa

— doslovno ,ona nije“. S obzirom na to da se imenpoutog kompozitora Kodalja,

1913, Jankovi navodi da se vokal ,e“ ponekad prenosi i diftongg@yt, koji u ,kolokvijalnom arapskom
[...] regularno prelazi u voka&' (Jankovic 1987: 130) Primer koji se nae&e navodi jeste pozajmljenica
.balet (it. il balletto”, fr. ,le ballet), kojase javlja u viSe grafija, od kojih je najfrekvenmiu.
Zanimljivo je da T. Muftt navodi vokalizovanu varijanteede (Muftic 2004: 69), dok S. al-Huliu
prevodu dve kompozicije B. Bartoka ,, The Wooden Prince“ (ar. al-Amir al-hasabi) i ,,The Wonderful
Mandarin® (ar. al-Hakim al-sini al-‘agib*) navodi i dve grafijske varijante ove pozajmljenice — 4db /Al
(Al-Hali 1978: 50).

192 Akademija za arapski jezik u Kairu je kao pravilavela da u ovim st@jevima pisanje treba da bude
odvojeno (Aziz 1983: 82).
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Zoltan (Zoltan) javlja u grafiji okl (Sultan), moglo bi se pomisliti da je u pitanju
titula.'®® Isto takocuvena violinistikinjaAn Sofi Muter (Anne-Sophie Mutter, 1963)
nema srednje ime koje zfia,sufi* (ar. safi), premda na prvi pogled to tako moze
zadelovati —is b5 .

Primetili smo da, pored toga Sto ne postoji dosbstinu upotrebi dugih
odnosno kratkih vokala pri prenosu stranih imemapastoji, takde, ni doslednost kada
Su u pitanju emfatici, odnosno neemfatici. Engfaitisuglasnik se ponekad javlja radi
preciznijeg izgovora imena u originalu, poput, mangr, prezimena kompozitora K.
Sen-Sana (Camille Saint-Saéns, 1835-19213#= os. Ne treba zaboraviti da i kod
velikog broja integralnilpozajmljenica koegzistiraju grafije sa emfa#inim suglasnikom
I njegovim neemfatinim parnjakom, poput, na primer, termina ,solo" ejikse nekad

javlja sa pdetnim slovom , ", a nekad sasad".

8.5. Primeri poznatih zapadnih muzékih dela na arapskom jeziku

Navodimo primere poznatih muékih dela sa Zapada i &iaa na koji se ona
prenose u arapski jezik, da bismo videli da li sa transkribuju, prevode, navode u
originalu latinicom ili se si@ kombinacija navedenih mogosti:

* Mocartova operdigarova zenidbgLe nozze di Figarpnage&e se prevodi
— Zawgg Figara,***

» Treca simfonija(3. Sinfoni¢ L. van Betovena, poznata i k&yoika, se u
skladu sa tematikom na arapskom¢er&aoal-Simfiniy(y)a al-budiyya —
doslovno ,herojska simfonija®, dok je u nastavkzagradi navedeno al-
Ir iyika,

* Drveni princBele Bartoka jal-Ami al-haSak;,

* Rapsodija u plavom(Rhapsody in BlyeDz. GerSvina sk se kaoal-
Rabsadibi al-azraqi kao a/-Rabsidi al-zarqa’,

» ¢uvenu operd. Verdija sréemo u varijantRiga itz

» Stabat mater(doslovno ,stala majka®) brojnih kompozitora &eno kao
S(i)tabat matir,

193| eksema ,sulin“ je stara pozajmljenica iz aramejskog jezika kdait 1987: 127).
19 Kod imena Figaro, nepostdj&onsonant ,g“ prenesen je marginalnim grafemgrh ,,
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» Madam Baterflajb. Pwinija (G. Puccini) srée se kadMadam Batarfliy,

* Dbalet V. A. Mocartd_es petits riensrece se kaal-Sigar al- adim:z al-Sa’'n,
dok jeOtmica iz saraja- Ihti zaf min al-sagy,

» Kklavirski komadSlike sa izlozbél. P. Musorgskog (Mussorgsky) seese
kaolLawhat fimafrad,

« Senbergowierrot Lunairesr&e se kacAl-Muharrig al-mamsis — doslovno
»caknuti/SaSavi harlekin/klovn®,

« Pikova daméP. I.Cajkovskog jeal-Bint al-bistin;**

 Kampanela(La Campanella F. Lista u arapskom se éeekao al-Agr as
(doslovno ,zvona®),

» nokturno/noktirn — it. ,il notturno®, fr. ,le noctme®, en. ,nocturne®, nem.
,das/die Nocturne“/,die Nokturne“/,das Nachisk" (Perki¢ 1985: 205),
doslovno ,néni komad®, je termin koji je skovao Dz. Fild (J.efd, 1782-
1837), a koji je F. Sopen koristio za karakternen&de dela lirskog i
melanholénog izraza (Karp 1973. 260). U specijalizovanontniieu
objavljenom wasopisual-Lisan al-arabiponuien je termin ,layliyya“ (Ban
’Abd al-Allah 1973a: 256). M#utim, kod navdenja kompozicija F. Lista
sre&emo pozajmljenicu u sufiksalnoj mnoZzini ZzenskogaredNuktiarnat',

» Fantastrha simfonijaH. Berlioza srée se kaal-Simfiniy(y)a al-hayiliyya
(doslovno ,fantastina simfonija“),

» popularni britanski mjuziklThe Sound of Musi&od nas preveden kadoje
pesme moji snoyje u arapskonsawt al-msiga,

« a mjuzikl Fantom iz oper¢Phantom of the Opeja- Saly al-bir 4.

Povremeno se nazivi ovih kompozicija javljaju udatnom originalu koji prati
arapsku verziju ili su neretko navedeni i samostalfako je, na primer, Mocartova

Zaidenavedena latinicom, iako bi se lako predstavitggskom grafijom.

195 Bistani“ je termin za pik znak u kartama (Muft2004: 97).
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8.6. Muzika i dzini (ar. ginn)

F. Hiti smatra da je Muhamedov negativan stav premaaici poticao odatle
Sto je ona bila povezana sa paganskim obredimadiikaz citira hadis u kome stoji da
je .muzicki instrumenatdavolov mujezin koji poziva ljude da se njemu mo(éfiti
1988: 256)-%° U literaturi seesto nailazi na podatak da se muzika povremenodiavo
u vezu sadavolom (ar. Sagn) ili dzinima (,demoni“/,duhovi®, sing. ginni*). Na
osnovu starog verovanja da muzika priziva dzine,sonse poéeli smatrati za vrelo
inspiracije pesnicima i mugrima (Farmer 1967: 7), Sto se zadrzalo i povremeno
javljalo i kroz islamski period (Shiloah 1995: #§avodno su Zirjabu rim dolazili dzini
i Saputali mu melodije, Sto su isto za sebe tvidiliveni muzéari porodice al-Mauvsili,
otac Ibrahim i sin Ishak. Mieitim, dZini u ovoj vrsti legende zapravo nisu nidtago
do slikovit opis (Zirjabove) neutazive strasti peeiwvoj uzvisenoj umetnosti koja nije
mirovala ni tokom sna. Prema H. Dz. Farmeru povegamuzike sa dzinima dolazi iz
oblasti filologije (Farmer 1967: 8), odnosno od &1# glagola,,’azafa®, koji T. Mufti¢
navodi i U zn&enju ,zvizdati /demoni u pustinji/* (Muféi 2004: 959). UANn Arabic-
English LexiconE. V. Lejnmasdar ovog glagola <gzf* — objaSnjava na sleéien&tin
— a sound heard in the night, like drummingr the sound of the winds in the
atmosphere, imagined by the people of the deséxt the sound of the jinfhane 1968
5: 2035).

Ovo verovanje i danas povremeno vaskrsne. TakaajeduzEéarka poreklom
iz Maroka nastanjena u Holandiji kaze da postojekop za nju i njene kolege govore

da su zaposednuti od demona (Gazzah 2008: 27).
8.7. Ne-muzika
Tokom abasidskog perioda se recitovanje Kuranailcamvstil ,mugawwad",

koji je podrazumevao oslanjanje na sistem makamagega se potom razvilo

.fecitovanje uz melodiju/melodijsko recitovanjefir( gira’a bi al-ahan) u kome su

1% Ovde treba pomenuti da su zbirke hadiséinteautora navele na to da se sloZe da u ovom karpu
postoji isto onoliko dokaza da Muhamed nije odobmsluSanje muzike, koliko i da jeste. Pored hadisa
kojima je Muhamed osudio sluSanje muzike, postajei iu kojima se vidi da on nije bio protiv (slugan
muzike u svakoj prilici.
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koris¢ene melodije arapske umetkeé muzike (Gade 2004: 380). ,Mawwad* stil
prisutan je i danas i oslanja se na arapsku ugketmuziku (Gade 2004: 380- 381), ali
se i tada insistira na tome da tu nikako nije arpit muzika. Prema A. DZ. Rejsiju, u
estetskom smislu gledano, recitovanje Kurana, popugih oblikareligijske muzike,
predstavljafistu manifestaciju sistema makama i improvizacg@ &u karakteristini za
arapsku muziku, te je stoga odnos sekularnog iafaky stvar delikatne i intimne
prirode (Racy 1981b: 18 Cinjenicu da je recitovanje Kurana predstavljaloikuel
tradiciju oralnog estetskog izraZzaja, koja je udaaa sve druge mu#e pravce, L. |. al-
Faruki smatra glavnim uzrokom toga Sto je malo drudhgano u razvijanje Skola u

kojima bi se obeavali izvaiaci umetnike ili narodne muzike (Al Farugi 1980: 68).

197 Sima priroda kuranskog teksta iskijje mogénost da se recitovanje Kurana, pa i ono
najmelodénije, podvede pod ,islamsku muziku“, pod kojom sk podrazumevaju tekstovi religijskog
sadrZaja koji se pevaju (Nelson Davies 2002:; 160).
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9. Koncepcija retnika

Ciljevi leksikografije i terminologije/terminogrgé su veoma sini, ali je priroda
sakupljenog materijala drugf — striénjaci koji utestvuju u prikupljanju podataka i
informacija razlitih su obrazovnih profila, a, Sto je najvaznijazlikuju se metode pri
sakupljanju grde (Sager 1990: 2- 3). TerminolosSke¢nike nafeXe sastavljaju
struenjaci za datu oblast, te se od terminologa neretlekuje da bude i sttmjak u
datoj nadnoj oblasti za koju s#njava re&nik (Sager 1990: 14; Draggvi¢c 2007: 22).
Malobrojnost i nedostupnost dadka muzékih termina u arapskom jeziku
nagese dovodi do toga da se u potrazi za odgovamajlekvivalentima koriste opsti
recnici. Medutim, u njima su muzki termini ne samo kvantitativno nedovoljno
zastupljeni, vé neretko nije jasno koji su kriterijumi primenjivigori njihovom odabiru,
odnosno zasto se dati izbor termina nasao u jedmbeom réniku.'*® Na osnovu
semantike slozenosti termiy kojima su, na primer, ozt@ni pojmovi autentine
arapske muzike, postavlja se pitanje da li su n@vadzn&enja u pojedinim opstim

re¢nicima u dovoljnoj meri i precizng?

*

Na osnovu trostruke relacije kojucrek ostvaruje — prema gtacime se
odreiuje zahvat rénika; prema sastavlja iz cega proizilazi namera i prema korisniku
na osnovwega se odije namena — navode se sl@dkaktori izdvajanja rénickih
tipova:

.a. Sfera interesovanja tjeika, ili preciznije njegova lingvisthost ili

alingvistiénost,

198 Terminologki renici se s druge strane ,uvijek piSu uz upotrebuedbenog metoda, i atrio
njegovim veoma strogim varijetetom: unose se sanudrs termini i prihvataju kao odrednice a ud&ju
polisemEnih rije¢i navode se samo stmo terminolo3ki smislovi, preko drugih, netermingkin
smislova préutno se prelazi. Taj metod (koji je sasvim opraydaaoma cesto rezultuje takvom
uniformnogu indikacija i oskudna®i informacija koje nisu sttme, da se ovi ograteni rjgnici mogu
okarakterisati, ilicak stvarno nazvatiglosari [...] No, s druge strane, broj termina naveden#io k
odrednice u tim glosarima ili ograsinim rjgnicima nagnih termina ne treba da je maferbal...] je
sasvim u pravu kad to smatra, posto sunijE tog tipa potrebni zditanje nadnih tekstova gdjeak i
neki 'nevazan’ termin ima ¥® mogunost pojavljivanja nego ofio i moze zadobiti nagli zuaj*
(Zgusta 1991: 197).

199 |ako se, na primer, kvalit®jechika T. Muftica ne moZe dovesti u pitanje, problem za korisnikeen
nastati pri odlgivanju koji od navedenih semagkih ekvivalenata datog mu#iog termina treba
odabrati.
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b. broj jezika koji su u rjeniku obrateni,
c. obuhva@ena leksika masa,

d. n&in prezenatacije te mase* (Sipka 2006: 160).

9.1. Mikrostruktura i makrostruktura

Polazéi od ¢injenice da ,natna terminologija ima sopstveni anizomorfizam*
(Zgusta 1991: 278), povremeno treba u leksikogefslemente, koji secti svake
odrednice ponaosob (Sipka 2006: 166), uvesti idmsit(informaciju o n&énu upotrebe
datog termina) ilicak i objasnjenje. Autori koji se bave problematikoenminoloSkih
sistema u pojedinim naukama, neretko osim neoplsidizoade viSelingvalnih tamika
navode i potrebu za kontekstualnim predstavljanjermina (Mitrovic 2003: 131F%°
Primerima se razjasnjavaju i ,nejasne, nepreciingepotpune definicije” (Dragevi¢
2007: 32)°! Idealno bi bilo da se pri obradi terminologija &ojisu u potpunosti
struktuirane — n@p&e u registru umetnosti ili drustvenih nauka — navedbjasSnjenje
odreienog pojma (Cakbr1999: 48). Kontekst ili objasnjenje mogu biti ocegudnog
zna&aja kod terminoloskih praznina. Kada su u pitagumini vezani za specénu
kulturu, za koje u odredisnom jeziku nema ekvivalénjezickih jedinica, zapravo je i
neophodno koristiti druga sredstva, poput objagajekoje je sléno definiciji u
jednojezékom rjeiniku ali se izrée u odrediSnom jeziku“ (Zgusta 1991: 276). L. Zgust
cak smatra da ukoliko zelimo da korisnikiméa zaista razume zéenje r€i vezane za
kulturu u odrediSnom jeziku, ,odrednica mora satinz@no objasnjenje” (Zgusta 1991:
301). Reénicka definicija, po potrebi, moze obuhvatigestice enciklopedijskog znanja
(Préi¢ 2008: 106, 1073°% Enciklopedijska crta natito je jaka u visejeznim resnicima
struinih terminologija (Zgusta 1991; 278}

200 Rani arapski leksikografi navodili su primere dgbkazali da odréena ré/leksema postoji u datom
znaenju.

201 ,U nekim sli&ajevima definicije sasvim izostaju, a leksikografvadi samo podesan, ilustrativan
primer, koji bi trebalo da zameni definiciju (tjiglriSe kao denotativna ili ostenzivnha defincija“
gDragiéevic’ 2007: 32).

02 Enciklopedijski rénici se od jezikih razlikuju po tome Sto se ,prvenstveno [...] badenotatima
leksickih jedinica (rijeti): one daju podatke o vanjékom svijetu, fiztkom ili ne, a samo su utene po
poretku rij&i (leksickih jedinica“ (Zgusta 1991: 190). ,Veoma specijaliani rjg&nici mogu biti
enciklopedijskog karaktera [...] sa navodima ath odsje&aka iz tekstova gdje se rfjepojavljuje”
(Zgusta 1991: 190), poput, na primer, terminoloskimika u kojima se ,definicija terminovog designata
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Kao izvorisni jezik jednog fmika najbolje je uzeti ,onaj jezik kroziji
medijum, odrdeno lokalno drustvo dobija najviSe obavjeStenjaaalennom, natnom,
tehnitkom, itd. razvoju” (Zgusta 1991: 285- 286). Na t&gin ,odrednike rijeci
izvoriSnog jezika direktno pokazuju ’‘onomasioloSkepe’ odredisnog jezika,

nedostajanje designativnih le&sih jedinica“ (Zgusta 1991: 286).

*

Na osnovu navedenih konstatacija, u ovom radu \&ssmo viSelingvalni
recnik muzickih termina, koji se sastoji iz dva dela:
1. Termina, kojima su oziani pojmovi autentine arapske muzike, gde je
izvoridni jezik arapski, a odredisni jezici englelsgrpski (Re&nik 1).2%*
2. Termina, kojima su oziani pojmovi neinherentni arapskoj m&kaj tradiciji,
gde je izvori$ni jezik francuski, a odredisni jézicapski i srpski (Renik 11).2%
Smatramo da se navedenim odabirom izvoriSnih jez#e jasan uvid u:
e zna&enja termina, kojima su oz&eni pojmovi autentine arapske mutke
tradicije, a koji su za \énu nearapskih arabistarra incognita
e postoj€e slicnosti termina-pozajmljenica, kojima su oZeai pojmovi
neinherentni arapskoj mukioj tradiciji, sa francuskim terminima i istovrenten
brojnost dubleta, odnosno multipleta, Sto, smatramazecak biti korisno i za
arapske strtnjake u oblasti muzike.
Ovakvom strukturom taika se s jedne strane ukazuje na onomasioloSke rup
u odrediSnim jezicima, a istovremeno, smatramaajadekvatniji n&n, osim primera

terminoloske sinonimije, prikazuju i primeri polisge i/ili homonimije?® U vezi s

(to jest odgovarajieg pojma) née u velikoj mjeri razlikovati od kratkog opisa tagsignata“ (Zgusta
1991: 191).
3 . . . . . . L. . . . .. ..

Postoje autori koji smatraju da razlika iztnereinika i enciklopedije sustinski i nema. U
svakodnevnoj praksi ,dolazi do é&& ili manjih, mahom proizvolijno oddenih, preklapanja dveju
idealizovanih krajnosti, Sto je i navelo J. Haimdng da se, nakon celovite analize, zalozi zadmje
razlika izmeu retnika i enciklopedija, tvrd@ da se rénici, u teoriji, susStinski ne razlikuju od
enciklopedija, poSto se znanje o jeziku izvodinazja o svetu” (Ri¢ 2008: 64).

24 Ovaj deo rénika sadrzi i one termine koji su se mogli svrstawba dela. Osim toga, poldzed
¢injenice da su pojedinstari termini paeli da se koriste u novim zéenjima, ovde su neminovno
uklju¢eni i poneki pojmovi neinherentni arapskoj ndkaij tradiciji.

295 proveru francuskih i engleskih ekvivalenata vrsifio na osnovikn Annotated Glossary of Arabic
Musical Termd.. |. al-Faruki,ViSejezénog re’nika muzkih terminaV. Perti¢a i Dictionary of Musical
TermsDZ. Vilmona.

206 ,Obuhvatanje i dublje praiavanje sinonimije, polisemije i homonimije (kao vils ostalih
semantikih pojava) nema samo n&o-teorijsku vrijednost za poznavanje semantikgskag jezika,
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pitanjem polisemije i/ili homonimije ne treba zabweiti leksikografovu dilemuu
pogledu toga ,hée li se dvije leksike jedinice jednake po izrazu obraditi u jednonuili
dva rjenicka clanka“ (Tafra 2005: 995°" Polazéi od ¢injenice da smo mi navodili
termine iz jednog sttnog registra, a ne iz dva ili viSe predmetna peljauzimajui pri
tome povremeno nadenje odrédenih leksema u zkanju knjizevnih termina kao
posledicu takozvane intimne veze poezije i muzikmaenja koje pojedine lekseme
imaju kao gramatki termini — ovakve sléajeve smatrali smo razitim semantikim
realizacijama iste lekseme, odnosno primerima ewolie. Stoga smo ztanja navodili
arapskim ciframd”® U vezi s na$im pristupom, zanimljivo je pomenuénik
COUBUILD1 u kome je napusteno shvatanje da homonime zbagdressti znéenja,

u retnik treba uneti kao raziite odrednice. U njemu je ,u skladu sa savremenim
saznanjima o0 organizaciji mentalnog leksikona, pput primenjen nov metod
organizacije leksema u dmicke odrednice, koji se oslanja iskljuo na grafolosku
formu, tako da se i homonimija oldtge u sklopu jedne odrednice” (Rr 2008: 31).

9.2. Napomene

* Razvoj leksikografije kod Arapa od VIII veka do newdog doba pokazuje u
kojoj meri je pitanje redosleda nalenja leksema, odnosno korena slozeno. O
ovome je pisao i V. Montej — ,une question délicarfin se pose: dans quel
ordre convient-il de classer les mots arabes desigictionnaires?” (Monteil
1960: 199). Odrednice su u prvom del¢nika (kao i u drugom) poredane

alfabetskim redosledom arapskog (odnosno francygkaika.

nego ima i svojwisto prakténu svrhu uz razne lingvigke discipline, a nakito za leksikologiju i
leksikografiju, te u vezi s njom, za problem normmia vokabulara savremenog arapskog knjizevnog
jezika. Izmeu ostalog, u vezi s tim, sinonime bi na jednoj ratr&ao i viSeznéne rijedi (polisemne i
homonimne) na drugoj, trebalo, uz pairgtatisttkog i drugih adekvatnih metoda, odabrati i temeljit
prowiti, pa na osnovu njihove ferekvencije i drugih ayatanih kriterija, vaznih za njihovu korisnu, zivu
upotrebu, svesti na pravu mjeru. Tako bi se uvgh&pravilo jo$ nestEno stanje u savremenoj arapskoj
leksikografiji* (Mufti¢ 1998: 688).

27U pogledu toga ne postoji konsenzus. Ritalitumaenja ne zadrzavaju se samo na teorijskoj ravni,
vet se odraZzavaju i na praksu izradénika. Primer koji navodi L. Zgusta jeste francuglagol ,errer”
(,greSiti“; ,pomerati napred — nazad"). lako je &dini re¢nika obraen pod dve odrednice, pojedini
autori ova zn&nja smatraju polisematikiom strukturom datog glagola (Zgusta 1991: 78).

208 Obrada polisemijevrsi se po pravilu unutar hijerarhijske struktugdje su zné&enja na nizem nivou
podralena opstijim zng&njima sa viseg nivoa“ (Sipka 2006: 168).
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U pogledu izbora kanonskog, odnosno osnovnog itedwickog oblika, koji
nije isti za sve jezike (Zgusta 1991: 115, 116)pruom delu rénika ¢emo
postovati specifina pravila arapske leksikografske prakSe.

* Povremeno smo navodili i doslovno (opSteupotrelamaenje lekseme, koja je
data u zné&nju muztkog termina.

* One termine koji su preuzeti iz¢rgka, ili su predlog Akademije u Kairu, koje
nismo sretali u literaturi, stavili smo u uglastagr,ade, dok smo velikim
zagradama naztidi primere iz literature koji su hapaks(legomenon)

e Pri navatenju dubleta, odnosno multipleta, podvukli smo deanin koji je u
konsultovanoj literaturi bio najfrekventniji. Smalir smo da indikacije o
ucestalosti upotrebe/frekventnosti termina treba staveakar u grubim crtama.

* Navodi se da samo frik moZe da pruza informacije koje nisu zastupljene
pros&€nom leksikonu, prvenstveno one dijaharone, vezaaeetimologiju
leksikkih jedinica, ali i za lekseme koje pripadaju nektmonolektu® (Péi¢
2008: 105). L Zgusta smatra da je davanje nekibrinécija ,0 etimologiji
odrednéke rije¢i korisno [...] samo u rjénicima sa znatnim n&oim
interesovanjem” (Zgusta 1991: 319). Stoga smo mrgroeno navodili poneko
staroznaenje, a negde i etimologiju lekseme.

* U pogledu Kklasifikatornih odnosno upotrebnih ettkekod svih termina se
podrazumevanus(ika) te nju nismo eksplicitno navodili. Matim, etikete smo
navodili kod onih termina za koje smo bili sigumi® pripadaju odiEnom
dijalektu ili su karakteristni za pojedine regije arapskog sveta — na primer,
eg(ipatski), sir(ijski), ir(aki), pal(estinski), magreb(ski) i tome&lo. Osim toga
navedene su i slefle etikete — gram(atika), knj(izevnost)...

« Kod pojedinih termina smo navodili ztenja koja daje T. Muft, ne zato da
bismo osporili njihovu validnost, ¥ezbog toga da bismo ukazali u kojoj su meri
ti termini semantiki slojeviti/slozeni.

e Termini i primeri koji su u réniku navedeni na arapskom jeziku delino su

vokalizovani?!°

209 arapskom se tako, na primer, kanonski oblik dgaggkljucivo javlja u tréem licu jednine muskog
roda perfekta — Sto se tuth&ao veza sa Alahom, odnosnéiom zamenicon®n (ar. Huwa).
210K ratke vokale nismo navodili samo onda kada nat@rsonanta sledi dugi vokal.
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Polazéi od ¢injenice da smo se u radu bavili istorijom, a pahtus da
razumemo pojedine osnovne principe na kojiméiyao autenitna arapska mugka
tradicija, nastojali smo da u ovoméngku — osim navdenja primera termina koji bi
dodatnopodrzali ono Sto smo u pogledu jéke prirode muzike terminologije u
arapskom izneli u integralnom delu — navedemo miee kojima su oznzni
fundamentalni pojmovi autedhe arapske muzike i pokuSamo da ih adekvatno
objasnimo. Istovremeno ne tvrdimo da su u ovom,soowi sinhronijskom raiku,

navedena sva moga zn&enja jednog termina. Najfrekventnija pak nisu iaghéena.
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9.3. Renik |
izvor(i) i/ili primer(i) i napomene

srpski

(Al-Sarif 1993: 64; Sulayan 2011: 37) izvodenje,
interpretacija

" s oi‘.\ el 3;’ AT V& izvoditi

s ‘é)’d OO G S w *doslovno
(B.a.2007:60)  opavijatic, vrsiti*

instrument

gram. ,cestica“
s ((Jsalls S dle) e Jasy)
] - improvizacija
ool ) P )

(Al-Hul1 1978: 208)

(Ban’Abd al-Allah 1973a: 209) pratnja

(Al-Saffar 1988: 15) sludati

(na)Stimovati
*doslovno ,reformisati”

" o n /x “RA;\SJ ‘_ﬁﬁ L.jc ’:\.;\:.I.O.C%”
(Banyan 1993: 188)
sviraj
taksim!/improvizuj!

pesma

T ’\// - 0% ’,.,o/_ Yl
Gl She Gauddy il Gl de deae OIS 1. instrumentalni

(Al-Law 2011: 10) 2. instrumentalista
Vidi i: (Ban‘Abd al-Allah 1973a: 245)

b ALY B3, R0R1 Bl ik e O
(ol g5l Be) Al elayl ey
(Al-Lagmi 2011: 69)

(Willmon 1994: 176) drveni duvacki
instrumenti

english

performance

to perform

instrument
gram. ,particle®

improvisation

accompaniment

to listen

to tune
*|it. ,to reform*

song
play tagsim!/improvise!

1. instrumental
2. instrumentalist

woodwind instruments

Anpal
2140
P
514

Jas)

[ A7)/

Lelay) &)

2
g

dnizaal)
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muziéki instrumenti

ALY, G Y s el N
(Al-Saffar 1988: 20)

Vidi i: (Willmon 1994: 112)

(Radd 1975: 245)

udaralike

idiofoni instrumenti
(Al-Saffar 1988: 13)

instrumenti
(B. a. 1993: 193)
limeni duvagéki instr.

O ) gngnd) (338 8 VY A
AL Gulall YT L8 b s oS LL) alad 1Cle sada
)’lszﬁd\ ’.a/.:;j ,EG’J\?“ (ws ’ /w_;”)ﬂb jwa})ﬂ\ g;m limeni duvagi

"Joéhally GalgtAlls il

(Yudkin 2011: 202)

S ENYI Al ST S ARl NP
"o C—“"S‘ e & il L L.n.u duvacki instrumenti

’ (Ragd 1975: 285)

Vidi i: (RaSmawi b. g.: 4; Al-Law 1999a: 35) duvacki instrumenti

Ll olall 55 0N oAl AR ey
HECLJ_}/A Z}L.}L

(Al-Hili 1978: 39)
Vidi i: (Pumckuii-Kopcakos 1999: 76)

instrumenti

*doslovno
,muzi ¢éki drveni duvadki

drveni duvadki

music instruments

percussion
instruments

idiophones

*it. ,music woodwind
instruments*

brass wind instr.

brass instruments

wind instruments

wind instruments

woodwind instruments

cfj:bl\ |

{Zeh vy

[ goan ]
Tl ENY)
PRk

Teugal) Y
i 0
Ga80 &N
/wlﬁd\ ENT

&l &N

AT Y
&l &N

s
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(Ban’Abd al-Allah 1969: 354) duvagki insturmenti wind instruments ilsed) &N

Tilsel) CVYI A8 e pald) AT 3R Llsgd &)
. drveni duvacki 5

"EEal) instrumenti woodwind instruments AL
(Taha 1999b: 180)
55 Uj - b iy BAL L] JLS b s gl
AL s Gl dbslak * £ f"”'."’l‘ <* narodne melodije folk tunes
sl Ty Jadt Eaadl ) dlsalad
(Adil 2011: 33)
"L, Ll Calla " : Cali
z omponovati to compose
(B. a. 1993: 193)
LY S (g% Vs ,aLaiy L Sl T Auad)
J 565 a3l o Lial A 3 el ‘,jm A 1. recitovanje 1. reciting
L s T . 2. pevanje festo 2. singing (often
Al G el Adpal 28 cpbdlly | Gaal 2l el y kontekstu sufijskin+— in connection with Sufi
le j ‘)M E3IS ) sl rituala) rituals)
(Gulmiya 1999: 26)
ritam rhythm £y
(Ban’Abd al-Allah 1973a: 300) Stimer tuner kg
(Al-Ma’ini 2008: 39, 56)" stari instrument old instrument s
nalik udu resembling ud :

21T Mufti¢ navodi da je u pitanju leksema stranog porekké dledée prevodne ekvivalente — ,harfa®, ,gitara®, ,luthjaud* (Mufti ¢ 2004: 84).
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Ces TSHN ce GEAS Tnligd) 3 ATy

s /leﬁ!\ 225 Gl k. Zal Oa A""’J’J \ instrumt()alﬁu((ljl:;ilig?nm
R nalik na mandolinu, ¢iji
(Taha | 999b: | 93) je vrat kao kod gitare)

Vidi i: (Touma 1996: 114)
'(Gabalakll) bl
(Al-Sarif 2004: 70)
"R SAT) el Sl as
(Rasmawi b. g.: 4)

ir. taktuka

pal. dno (kod
gudagkih ili trzala ¢kih
instrumenata)
*doslovno

JJubenica”

(Ban’Abd al-Allah 1973a: 300) nagtimovai

interval
*doslovno
.<fazmak", ,udaljenost”
glava, odnosno
gornji deo uda koiji je
povijen unazad

(Ragid 1975: 37)

Gl Jia o] G lad) Gl play) ENT veliki okrugli

IR Sl Wl aidl, Ookvirni bubanj — narodni
e d; ™ JJ 2 /ﬁfb egipatski instrument iz
(Al-Hal1 1978: 257)

- . porodice udaraljki
Vidi i: (Al Faruqi 1981: 29)
Bl Y ed Cagd 5. (Sudll) (sl

"Trumpet sy 43513 1. vrstaroga
(Radd 1975: 304- 305) 2. truba

Vidi i: (Al Faruqi 1981: 43;
Parkinson 2006: 47)

buzug — stringed
instrument (whose body
recalls that of a
mandolin; its neck, that
of a guitar)

ir. tagtuga

pal. bottom,
back (of string,ed and
plucked instruments)
*lit. ,watermelon®

to tune

interval
*lit. ,distance”

head of ud
(leaning backwards)

a large circular
frame drum — folk
percussion instrument
typical of Egypt

1. type of horn
2. trumpet
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(Al Faruqi 1981: 338;
Nelson Davies 2002: 159)

(Al Faruqgi 1981: 334; Al-Law 2011: 14)

komponovanje/ composing/
kompozicija composed by

tadzvid - upute u pogledu
pravilnog izgovora
Kurana, boje tona i
ritma, zatim mesta na
kojima je pozeljno
napraviti pauzu da se ne
bi ugrozila poruka teksta

tajwid — as defined by L.
I. al Farugi - the
technical science od
proper Quranic
cantillation

*lit. ,improvement*

*doslovno
.popravljanje”
tahmila —
instrumentalna tahmila —
kompozicija Egyptian instrumental
karakteristi ¢na za Egipat  tune performed by the
koju izvodi ansambl tipa taht
taht
taht — taht — traditional
tradicionalni arapski Arabic ensemble

ansambl koji ¢ine ud, comprising instruments -
kanun, éemanel/violina, ud, ganun, kemanja, nay,
nej i udaraljke tambourine

{as} /ALLaAS

(&8l A
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(Racy 2003: 229) tarjama — as g_uﬁ
explained by A. J. Racy —
»instrumental

accompaniment that

'echoes’ or paraphrases

a leading musical
passage”
*lit. ,translation®
**old Persian loanword

tardzama —

instrumentalna pratnja u

kojoj se ponavljaju ili

parafraziraju glavni

muzi¢ki odlomci

*doslovno ,prevod*
**stara pozajmljenica iz
persijskog jezika

refren®? refrain 2y
48 ‘UL“" A ) Gkl G & 2l LSy tatrib - tehnika , tatrib — as Gk
. defined by A. J. Racy —

»\ij izazivanja taraba, stanja

velikih emocijakod  »E"gendering powerful

o (Al-Sarif 2010: 20- 21) publike tarab feeling"
Vidi i: (Racy 2003: 229)
(Mufti¢ 1998: 683F° 1. pevati 1. to sing um
2. obogatiti se 2. to become rich
S s el e ale! taksim — tagsim — Al 2l
pret = g}‘_ ) e g.JQ instrumentalna instrumental e
(Al-Huli 1978: 247) improvizacija improvisation
(Qasim 2004: 55)
(Racy 1986: 422) (as explained by oo
. A. J. Racy) — ,during a Sl
suptilna

vocal performance, the
subtle heterophonic
musical accompaniment®

heterofona pratnja

212 prema H. DZ. Farmeru je ovaj termin u&wu ,refren u upotrebi jos od preislamskog pedd@l Farugi 1981: 354).
213 U zbirkama hadisa se navodi da je Muhamed cepigles kocitata Kurana, u vezi &im na jednom mestu u sekundarnoj literaturi belezgtagola faganna“ za
recitovanje Kurana — ,He is not one of us who de@issing (ataghanna) theQur’an” (Gade 2004: 369).
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(Touma 1996: 143)

(Zuhur 2001: 419; Racy 2003: 227; Baind
al-Allah 1973a: 266)

(Al Faruqgi 1981: 125; Marcus 2002: 36, 40)

(Marcus 2002: 37)

(Marcus 2002: 37)

*doslovno ,nov*
— repertoar novijeg
datuma koji ne uklju ¢uje
pojedine osnovne
principe na kojima
pociva autentiéna
arapska muzika kao Sto
je, na primer, makam, ali
moze imati elemente
sliéne staromrepertoaru

*doslovno
.seansa“ — neformalno
okupljanje manjeg broja
ljudi kada se izvodi i
muzika

1. tetrahord
makama
2. gram. ,rod”
**leksema
grékog porekla
*doslovno
.povezan tetrahord” —
tetrahord koji zapocinje
poslednjom notom
prethodnog
*doslovno
,odvojeni tetrahord“ —
tetrahord, koji zapo¢inje
nakon donjeg, bez
zajednicke note

*it. ,new” —a
reference to the more
recent repertorie, which
does not include basic
principles of authentic
Arabic music, such as
magam, but can
resembleolder repertoire
in other aspects

jalsah — as
explained by A. J. Racy —
»a small informal
gathering in which music
may take place

1. tetrachord
(magam)
2. gram.
~.gender”
**Greek loanword

*it. ,joined
tetrachord” — tetrachord,
which starts with the last

note of the lower one

*lit. ,separated
tetrachord” — tetrachord,
which has no common
note with the first one

%

\

o
N R

-

(s 34)
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1. as explained by A.
J. Racy ,a note an

. C ALl . 14
(Racy 2003: 227; Al-Mlih 2011: 275 L nota za oktav

2 aram vise q octave higher”
- gram. "adpt? oza 2. gram. ,apodosis
(Eovgo_ eTe (conditional
egenice) . sentences)”
*doslovno ,odgovor o -
lit. ,answer
"(A55A) Anead [0 JENOAY sl o Liall! ¢avbi - iracki chawbi — Iraqi
(’Adi1/2011: 30) narodni ples, vrsta dabke folk dance, type of dabka
(Rasid 1975: 229) ir. éemane ir. kemanja
il (e ba 381 e LEFE (9N calsy
Ht:._lytj\ _ ./s;‘. ,«:
(Al-Fast 1969: 292) orkestar, orchestre,
.- Z)\ [.”] esu\ :\./33/; GA ‘5:;,3 QLS L‘\;M” ansambl ensemble
"oSIaT) GELAN pgllet (e 152 ] 00 QIS
(B. a. 1979: 11)
(Hiti 1988: 255; Muft¢ 2004: 276) karavanska
pesma; pesma goria caravan song
deva
(Racy 1986: 417, 418; Mulfti¢ 2004: 312) koncert,
muzi¢ko vefe, nagee concert (most
arapske muzike often when Arabic music
*doslovno is performed)
.priredba®, ,proslava‘, *it. ,party”
»Svecanost”

24T Mufti¢ navodi ovaj muziki termin u znaenju ,oktava® (Muft: 2004: 248).

o

Gl
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(Mufti¢ 2004: 349) govoriti to say (muaddin) Ja

Sl e ZA (mujezin) deo ezana:  part of the adan: ,Come
) i .Dodite na molitvu; to the prayer; Come to
M e (A Dodite na spas* the salvation®
(Zuhur 2001: 417°Adil 2011: 33) dabka, as i
dabka — explained by Sh. Zuhur :
folklorni ples is a ,folkloric line dance
karakteristi ¢an za oblast  perfomed in Lebanon,
Libana, Sirije, Jordana i Syria, Jordan and
Palestine koji izvode Palestine [...] it may be
muskarci i/ili zene performed by men
and/or women*
o (Ajanovi¢ 1958: 55; Touma 1996: 13Apu al- ";33_}5;/ ”i‘s;}}
Samat: 1999: 166) .
darabuka

described by H. H.
Touma as ,a single-
headed drum in the form
of a cup or goblet*

darabuka,
tamburin u obliku vaze

(Al Farugi 1981: 57; Willmon 1994: 68} ptig, pragovi . fret,§ yilad z Sliwa
leksema Persian
persijskog porekla u borrowing denoting the Sililiug,
istom zna‘enju same notion in Persian
(AI-Saffar 1988: 20; Touma 1996: 1%3 def (de) deff (def) &3/&3
Ll el R A s i Gl O el s
"olanl el tamburin tambourine

(Rasid 1975: 257)

25T Mufti¢ potviduje strano poreklo ove lekseme i navodi slomljesiikoplurala. Autor navodi slede prevodne ekvivalente: ,struna®, ,zica“, ,klavijgg* (Muftic 2004: 438).
#1% Y nagoj literaturi u kontekstu sufijsamesretemo sledé opisni prevod — ,pravougaoni bubfiprevigen kozom* (Sevalije 2011: 236).
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RN Jada E&3 svirati /naj ¢e&e to play
(Abii aI-éuad 1993: 145) udaraljke; ir. i duva ¢ke i  /percussion instruments;
Vidi i: (Hassan 1980: 103) Zi¢ane instrumente/ ir. also wind and
' ’ string(ed) instruments/
i) BU ol B el plas S L pzedsg(f‘)wat 1. pedal
(Rasmawi b. g.: 4) /kod instrumenata 2. pal. neck (of
poput uda/ ud and similar)
(Al Faruqgi 1981: 58)
davr — vokalna defined gawr - als
kompozicija N |r_1.e y L. Il'fA
karakteristi éna za tlo Zaégjgé}gﬁyvsgSulg:?]
Egipta “
ap Egypt
Stimovati to tune
vrsta kratkog a short

(Al Farugi 1981: 69; Racy 2003: 226)

najkarakteristi ¢nije crte traditionally used for

datog makama,time se establishing the mood, or

on uspostavlja DN :
*doslovno ,to&ak* feeling o*fliihewrﬂzgifn)
** - n
lekserna **Persian borrowing

persijskog porekla

instrumentalnog uvoda u . | brelud
kom se predstavljaju Instrumental prelude (as
explained by A. J. Racy —

o>

dupa

ST

WSt

Y ga
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Lploslaall o) T3l Tmddl G 0318

& Al LT ) das Sadiglll A Al ,/;1&\13;’:&;3

oyl olsty Bimlas AEL Cyialall 42
a5 Alps sl lwsdll O L U8 pmlall vibrirat to vibrate

G claan casmlal U] ol G el {punly £30

(Banyan 1993: 185)
ceremonija zikra

u sufijskim ritualima dikr ceremony in

Sufi rituals

*doslovno . }
S ... *lit. remembrance
.secanje”/,spominjanje
glava /uda/ head (of ud)
*doslovno ,glava“ *lit. ,head”
e ol B A sl ST pratiti to accompany
(Al-M alih 2010: 46)
(Mazaouzi 2002: 269)
popularna rai — popular
alzirska muzika rai Algerian music
*doslovno *it.
-pogled”/,misljenje” »opinion®/, view"

. ®%o%
Gl
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(Rasid 19757: 235; Al Faruqi 1981: 271- 272; 1. .rebab, rebal?a — Zuly/ule)
Hassan 2002: 408) instrument sli¢an
o 1. rebab, rebaba —
violini kod koga : .
broi 3i s instrument like
roj Zica moze e :
L violin, having one
varirati .
. p or two strings
2. ,¢emane“u :
Snageniu opste 2. generic term for
nju opstey all Arabic violins
termina za sve
arapskevioline
éetvrtton quarter tone XY
(Al Farugi 1981: 278)¢ as explained by &
L . 4
1. pravilnoi L. I. al Faruqi:
izrazajno 1. to recite or chant
recitovati Kuran the Qur’an slowly
2. pevati and distinctly
2. to sing or chant
(Mitrovi¢ 2001: 177) pevati to sing 0y
L) iy hally L&Y 485 e g, i iy vrat (kod neck (of i3,
’ o gudackih ili trzala ¢kih string,ed and plucked
Qs instrumenata) instruments)
(Al-Sarif 2011: 190) *doslovno ,vrat* *it. ,neck"”
Sl aall 545 @M o tamburin tambourine )
(Radd 1975: 257)
ples, igra dance Oe®)
'S [] asndlS Goal) Ty vrsta a melody of iy

pesme/melodije

beduinskog porekla Bedouin origin

(Adil 2011: 33)*"

217 autori Srpskohrvatsko-arapskog teika u znaenju gusle navode leksemieamanga yiguslafiyya 3a‘biyya®, ali i , rababa* (Kale$i, Buhi 1988: 144).

28T Mufti¢ navodi i znaenja ,recitovati pevajti“, ,psalmodirati‘ (Mufti¢ 2004: 511).

29|, Al Farugi navodi i oblik akbani* i objagnjava da je to ,a traveller's or caravamg [...] synonymous witH{IDA’ or HUDA’ [...] in the early centuries of thBlamic
period* (Al Faruqi 1981: 284).
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e G G ) Shae A ) Sy trzalica, terzijan
(Al-Saffar 1988: 25) *doslovno ,pero®

Vidi i: (Rasid 1975: 35)
(Al Faruqi 1981: 396; Shiloah 1995: 76; Mfti

1. ,zedzel /vrsta
2004: 585)

narodne pjesme/*
2. muzicki oblik
*doslovno
.podizanje glasa i
pevanje®; ,pustanje
ptice*
karakteristi ¢an
zvuk koji proizvode Zene,
posebnom tehnikom
pomeranja jezika —
navodi se i kao vrsta
tremola
1. narodni
instrument Egipta
i Arabijskog
poluostrva sa dve
cevi
2. [obod]

svirati (flautu)

{oboa}

(melodijski)
ukrasi
*doslovno
~dodaci“
gram. sing.
.hastavak"

asly St 3R ) 5 ks
(Ban’Abd al-Allah 1973a299 )
Vidi i: (Al Farugi 1981: 395)

(Al Faruqi 1981: 399; Hajjar 1975: 452)

(Mufti¢ 2004: 600§
(Lane 1954: 371- 372

plectrum
*lit. feather”

~the musical
setting of the strophic
poetry of the same
name*
*lit. ,the release
(of a bird)”

as defined by L.

I. Al Faruqgi — ,a
prolonged and shrill
tongue trill produced by
women as a musical
exclamation”

1. adouble piped
folk instrument
(Egypt, Arabian

peninsula)
2. [oboq

to play (a flute)
{obog

embellishments
*[it. ,additions"

gram. sing.
»Suffix”

2201 |, al-Faruki navodi slede zn&enje ovog glagola — ,to play a woodwind or brasgrimment* (Al Faruqgi 1981: 398).
Z2LT_ Mufti¢ navodi sledéa znaenja:, sviranje na flauti“, glas*, , zvuk®, , flauta“, , oboa",,, dvojnice* (Mufti¢ 2004: 601).
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(Ban’Abd al-Allah 1973a: 220; Al Faruqi 1. as explained by L. .

1981: 402) 1. naziv za jednu od I. al Faruqi — one N
Zica uda of the strings of
2. najvisa Zica kod the ud
violine 2. string of a violin
(first, highest)
158 Lo s Eulh b LK Cpdjlally Gl O iitw
e e e e e e *doslovno lit. ,curtain
Andal) Al Vs ,CJ‘“““” A e Vs Jle 9& s »éuvar zastora (ar. man“ — keeping the
Al PR ARJAY 236 Canad silie 2 e 1als LK sitar,a)", koji je curtain that was standing
el &l 44 N—c; T g - Bl }\7 ? zaklanjao halifu od ogiju  in between the caliph and
"ABAY Al sedally 2l il GIS L Ll muzicara musicians
) (Al-Sarif 2004: 63)
(Racy 2003: 2285 as defined by A. 53k,
. . J. Racy —,a creative
Izvodacevo ) :
; ecstatic state typically
ovladavanje makamom . db
*doslovno experienced by
vlast* sultanat® performers, and usually
” " linked to the melodic
modes*
struna, Zica string

222§ zuhur, méutim, navodi malo Sire zianje -, the state of ecstasy that a listener must reaclaareaformer must achieve f@rab to exist* (Zuhur 2001: 421).
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(Al Faruqi 1981: 291- 292; Nelson 1985;

Shehadi 1995: 8Y° *doslovno ,slusanje*

1. sluSanje
poezije i muzike tokom
sufijskih rituala

2. javljaseu
kontekstu dozvoljenosti,
odnosno nedozvoljenosti

sluSanja muzike
3. u literaturi na
Zapadu naziv za tzv
polemiku o dozvoljenosti
(slusanja) muzike, koji je
uvela K. Nelson

(Al Faruqi 1981: 292; Touma 1996: 15; Al- semai —
Law 2011: 14) instrumentalni uvodni
komad

*doslovno ,slusni*
G G AN o3 (i jualall il b Ll
Gl a5 (Raandl) L[] el UEY) (i

%f)g;)ﬂ\ vrsta lire

JLyre 5N ol
(Rasid 1975: 167)
kol. kultivisani
slusSaoci

(Racy 2003: 229)

lit. ,audition”
1. listening to the
Sufi poetry and
music
2. oftenusedin
relation to the
propriety of
listening to the
music
3. the name given to
the debateon the
propriety of
listening to the
music, introduced
by K. Nelson

semai —
instrumental overture
*lit. ,heard”

type of lyre

coll. cultivated
listeners

22T, Mufti¢ navodi sledéa zna@enja ove lekseme — ,slusanje, ,glas®, ,pjesma‘lgl”, ,blagozvinost®, ,harmonija“, gr. ,0pa (jezéna) upotreba

676).

“, w2ivi govor* (Muftt 2004:
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[] a3 Wl Lls 2K 5l 5 skl

ﬂ/
nouE L

G55 o] (3

santur santur
(Ragid 1975: 204)
(Adil 2011: 30§* vrsta pesme type of song of la g
beduinskog porekla (jug Bedouin origin (southern §
Iraka) Iraq)
(Racy 2003: 97) N » *it. ,path® S
dc:(slovno ”hOd as explained by Rl
ratak opis .
o N A. J. Racy ,a brief
(karakteristi ¢nog) na&ina . .
. written sketch describing
razvoja svakog makama how each mode unfolds*
" . EE R Lm
duh Ll A (trS¢ana) flauta reed flute v
(Al-Hual1 1978: 16)
napeti, zategnuti to tighten o
(Zicu) (tauten)
1. komponovati 1. to compose 8"“
2. gram. ,zvoditi* 2. gram. ,to derive®
gl asby) gxa Ol gl Ol gilal) el il pevai 0 sing Cia
(Al-Law 1999a: 34)
cimbalist cymbalist #la
(Rasd 1975: 37) rezonantna kutija resonance box ‘_,5\9.«413 (3 gaiial)

24 L. 1. al-Faruki ne navodi ovaj oblik, ali u njenom Glosaru nalazimo odrednicu ,,swelhi koju objasnjava kao ,,an unidentified form of traditional ’iraqi music* (Al Farugi 1981:

323), tako da bismo ovde mogli moZda da govorimo o primeru metateze.
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(Banyan 1993: 185)

" Gl i) crsiall el
" (Hasan 1993: 160)

E) ) gl

(Al-Zarkali 2011: 168)

"3aaly AAE jpal) 8 Al G
[69:13
252 i b oylae ol 2 gpe) OS5

"

sisally
(Rasid 1975: 36)

bl Colll Gl ezl ey G

(Abi al-Samat: 1999: 166)
Vidi i: (Rasid 1975: 36; Touma 1996: 132)

D S v ol «:_a};d\ Y B QA EAp

kastanjete;
¢ineli(e)

1. zvuk
2. glas
3. ton

rog, truba

svirati /udaracke
i trzalaéke instrumente/
*doslovno ,udarati”

tamburin
(Magreb)

magreb. makam

(Al-8arif 2004: 63) “doslovno ,priroda®

castanets;
cymbals

1. sound
2. voice
3. tone

horn, trumpet

to play
/percussion and plucked
instruments/
*it. ,to beat"

tambourine
(Maghrib)

magreb. magam
*lit. ,temperament”

(& o) Esita
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(Rasmawi b. g.: 5)

/d ’S\ ‘:._’uu; “ o/. JS::’ C}i . 4% ,«i; jl;;\ 333:
tarab — stanje

"Dl Ge e %ijjl\ IS ghaznin emocija kod
(Al-Sarif 2004: 67) publike, prouzrokovano

sluSanjem muzike (a u
osnovi i poezije)

bubnjar

e () L o it
l!‘&.ueé é:.nl /é!)ej\
) (Al-Sarif 2004: 66)

Vidi i: (Al-Sarif 1993: 58)

narodna pesma
lakog karaktera

rv‘) .?/I “ :\3;1\.9”
(Radd 1975 36)

tambura

(RaSmawi b. g.: 3) svira¢ rebabe

(Rasmawi b. g.: 5) svira¢ uda

(Kazim 1964: 80; Al-Hali 1978: 247)
svira¢ kanuna

" slel o) L ol violinista,
(Harini 2011: 144) ¢emanedzija
(Al-Hali 1978: 36) solista

(Al-Law 1999: 63) svirag neja

profesionalna
pevaica

*doslovno ,ona

koja zna, koja je wena*

(Danielson 1991: 293)

drummer

tarab —
enchantment as
explained by Sh. Zuhur
et al.; state of strong
emotions within listeners
engendered by listening
to music (originally
poetry as well)

light folk song

tanbur

player of rababa

player of ud

ganun player

violinist
soloist

nay player

professional
female singer
*lit. ,learned
knowledgeable female“

(Gaklah )

Sy 35

Ll djle

gl dijle
[osial Gijle
Qs e cijle
el dijle

ik Gl

FEXPS
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(CAdil 2011: 33) pesma
beduinskog porekla

instrument
svirati

sviranje
(Qasim 2004: 47)

teorija muzike

(Ban’Abd al-Allah 1973b: 233) svira¢ uda

S Sl & dzpadleay) Y Ga i ¢
sy el oatinlly ool i) Gudlacal e 33 ud
(YY) GUaks) “Mad *doslovno ,drvo”
(Rasd 1975: 42)

i ‘_s_\a.\i} sy (2521 &D'Lc) Lgel/ 30l

"aaly o A D gal) 285l

(Rasmaw1 b. g.: 5)

(Qasim 2004: 57) deo
tradicionalnih

kompozicija

*doslovno ,grana“

pal. svira¢ uda

tune of Bedouin
origin
instrument
to play

playing

theory of music

lute-player
ud

*|jit. ,wood"

pal. lute-player

part of
traditional compositions
*lit. ,,branch®

Ll
Bac
G g e
o S gle
B gal)

El

e

e
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S Al A Al e L[] il
eele altl o 0 S 2

(Al-Sarif 2004: 66)

W St Gl Al Clagl) ue e IS

o3 G [ ] e G Y AU 13 2 G Slhs [0
Oe ailalis (e 3 5K 5 S G Y \lady OL2Y)
Glphilly Gupball e oials A ¢lisl

(Al-Law 2011: 10)

OS 4lgs b 35all Jad G sl cija 6
R P

(Al-Sarif 2004: 66)

SR
(Al-Law 1999a: 34)
"5kl Sl 5

(Taha 1999b: 177)

”‘)::G-ﬂ\ féjéu
(Al-Lagmi 2011: 84)
gl Sals g
(Al-Sarif 2011: 191)

1. pevanje
2. vokalna muzika

pevati

orkestar,
ansambl, (muztka)
trupa

1. singing
2. vocal music

to sing

orchestra,
ensemble, music bend

-

adg Agh
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(Racy 2003: 226)

(Hajjar 1975: 621)
)1 e L) 3 bl [..] dade il
e G s Wl Whssy 3 i)l 4 shand)
(Qasim 2004: 29)

(Racy 1986: 422)

"Lyl ) JE(Forme L) 13"
(Qasim 2004: 57)

*doslovno
Lumetnik*
muzi¢ar koji
izvodi Klasiéni (tarab)
repertoar
muzika
*doslovno
~umetnost melodija“

1. komandovati
2. dirigovati
3. voziti

izvodac (peva®)
repertoara kao Sto je
irac¢ki makam

*doslovno ,ita¢”

*doslovno ,reéi”
1. pevati
2. (rede) svirati

oblik (muzi&ki)

" e leddly Capsll QI *doslovno ,kalup®

(Al-Law 2011: 14)

B A, elindly ol Al G el G

5'1".._9}9 .é/)o-‘;; L@j\.&;—}oﬂl j).,q_\...n/w b L«_w\g :_,:);_{_}:b L’j‘)ji (_sJ;‘ ° ’Sf~:.°.\
TO J5d A Sl palall i) s

(Radd 1975: 200)
(Racy 2003: 31)

kanun

svira¢ kanuna

dirigent

*it. ,artist*

as explained by

A. J. Racy,a man who
pursuestarab artistry,

usually as a profession

music
*lit. ,art of melodies”

1. to command
2. to conduct
3. todrive

performer
(singen of repertoire like
magam iraqi
*lit. ,reader”
*it. ,to say”
1. to sing
2. (rare) to play

form (in music)
*lit. ,model”

ganun

ganun-player

conductor

((Rrusa) X

[od¥) &)

w. g

298, 2B

L e,
b [
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Gaally dially clisill sl il gl b

not 204

aayey Sy jueds

(Hamadiya 2004: 84)

(Touma 1996: 84, 101)

(Al-Saiif 2004: 70)

(Gade 2004: 380)

o O30 50 (sS3  CAN s il Ol il
O (i pliay B E 8 sl (e A5l aliy
assall ) 8 5l 5T 13 LBl Jhianl LAl
"Z"fﬂ\
(Al-Malih 2011: 27)

Vidi i: (Al Faruqgi 1981: 256)

instrumentalna
kompozocija (Alep,
Sirija)
*doslovno ,star*
ovim terminom
se ozng&avaju
kompozicije starijeg
datuma, nepoznatih
autora, Sto je veomatest
slu¢aj kod muvasaha

izvoditi (ira ¢ki
makam)
*doslovno ,¢itati”

melodijsko
recitovanje Kurana

tonika
*doslovno
»postojanost”/
»mirovanje“/,odluka“

svirati
(udaraljke)
*doslovno ,udarati”

instrumental
composition (Aleppo,
Syria)

*it. ,old"
referring to older
repertoire of anonymous
poets or composers, like
muwashahs

to perform (al-
maqgam al-iraqi)
*lit. ,to read”

melodic reciting
of Quran

tonika
*lit. ,resting
place”

to play
(percussion instruments)
*it. ,to beat"

Salil el

-

318

e g
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(Mufti¢ 2004: 1199) 1 frula , fem]é.leplf)ee ver leé
2. flautistica ' bIpe pray
; 3. female meat
3. mesarica
vendor
(Rasd 1975: 287) svirala, frula pipe duab
Touma 1996: 96; Racy 2003: 228 1. type of poem P
( ’ : 5 1.k Vr.sdta peskmle 2. as Z)F:plainzd by A. o
- Kasida, vokaina J. Racy, an often
|mprOV|zaC|j§1 na improvised vocal
S;Lgoéiglai Zr.'ff genre, based on a
pSkog | poem in classical
] Arabic
(Al Farugi 1981: 263" as explained by "%
: : J!
1. ¢&ita¢ Kurana L. I. al Faruqi:
2. narodni 1. one who chants
pevat/pesnik poetry or passages
*doslovno ,,0naj from the Qur’ an
koji (neprestano) govori* 2. (itinerant) singer

*lit. ,one who speaks*

% Ovde je (opet) u pitanjimtimnaveza poezije i muzike, koje se odraZzava i na jgeikse glagolom ,kazati“ (ar.atp) izraZava muziciranje stoga je naziv za narodnog miara i
pesnika ista leksema -gawwal“ (Shiloah 1995: 59). Postoji i instrument istogiva, koji nismo sreli u tom z&anju u arapskom jeziku, osim wnéku A. Kazima. Mdutim, treba
podsetiti da je ovaj tmik napisan na turskom jeziku i vezan za tursku ittkuetradiciju, a potom preveden na arapski (araljiz@ec. tarib” je uradio |. Dakuki). U nastavku
prenosimo definiciju iz ovog dmika: ,qawwal: ala miusiqgiyya ka al-nay yasta’miluha al-qarawiyyiin wa al-ru’a“ — kaval je muziki instrument poput neja koji sviraju seljaci i pes
(Kazim 1964: 81).
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Cafall & 80Uy S Wy el fll LIS Wydd G
poallll Rkl Jléaldy 25 G 4550 ey e
. ooy A e sn T 1. gudalo
Fheadl Juatuly oy, Hall 4yl | *doslovno luk®, . , L bow
\ o e ; da it. ,bow", ,bracket
s sy 5 (3201 ) ,zagra

"ol aladil )L
(Radd 1975: 35*°

22Ty w o o e - : conducting/ 303
La —alld ala
0aldy (Shimiga dirigovanje conducted by oaLE
robinje-pevatice singing-girls (438 4) GLé
eyl S Al 4 | N e violina (danas violin (today XS
il ) fa0al) Byl & uglavnomevropskaali se ~ most oftenEuropean c
"l koristi i u znacenju violin, but also referring
(Abi al-Suid 2010 183) drugih violina koje to other types of violins
postoje u arapskom present in the Arab
svetu) World)
& LY DI Giie Ofldall ode) o dia
) 315k (e DY) ABAN K5 Jd 15100V e
] Qlhulad plian y5a) o Egela [L. ] gl
galsl fealialy il sl A1 anspally 20 Jusy éemane kemanjah

"B sl 05l s s A AW e il
(Al-Law 2011: 12)

22| |. al-Faruki navodi slede zanimljive podatke u vezi s ovom leksemom — ,thisn has been used by the Arabs at least sinckOtheC. It is originally a borrowing from the
Persian language” (Al Faruqi 1981:262).

227 Najee&a konstrukcija koja se javlja u programima konceitiopera u zngnju ,kompozitor i dirigent* — doslovno ,komponoyjeri dirigovanje®.
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osarll e Caje sl ey
" AniaSl) sypal) [Lo] Ga LY
(Ragid 1975: 35)

(Al-Sarif 2004: 67)
Vidi i: (Racy 2003: 227)

alie P G ljse giad ckuj sa Al oy oy
" jlaad) &
(Hanana 1993: 157)%%
(Taha 1999b: 180; Farmer b. g.: 177)**°

Guaila gyl A5G0 030 Gty ) ¢ Lusalians & UL
n;a“ - ié:bt‘;g "./:
(Al-Hali 1978: 208)*°
(Racy 1981: 14)

1. éemane
2. violina
kratki

instrumentalni
interludijum tokom
nastupa vokaliste

komponovati

melodija

1. eg. muzekii
etnicki tip/stil
kompozicije
2. boja (tona)

*doslovno ,boja“

1. kemanjah
2. violin

as defined by A.
J. Racy ,a short
instrumental interlude or
filler between vocal
phrases*

to compose

melody

1.eqg., as
explained by A. J. Racy —
.musical or ethnic
character or style”
2. timbre, colour
*[it. ,colour®

228 Kod T. Muftica osim ovog znigenja nalazimo sleda — ,zapevati®, ,intonirati“, ,modulirati, ,pogreso izgovarati“ (Mufté 2004: 1339).

229 T Mufti¢ navodi sledéa zn&enja lekseme lghn* — ,greSka/nepravilnost u govoru®, ,dijalekat*, yak®, ,ton“, ,nota“, ,akord“, ,napev*,

»,moduliranje®, ,cvrkut®, ,muzika“ (Mufti¢ 2004: 1339).

0T Mufti¢ navodi sledéa zn&enja leksema ,lafa” — ,(maternji) jezik®, ,dijalekat*, ,glas®, ,zvuk, ,ton* (Mufti ¢ 2004: 1367).

%
O
«°
\
\

wlst @ 4a

Sadi z

® o 7
(ad

gl

.,melodija“, ,arija

“, Jpevanje’,
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(Racy 1981: 14)

(Racy 1981: 14; Zuhur 2001: 271- 272)

(Racy 1981: 14; Zuhur 2001: 290)

(Racy 1981: 14; Zuhur 2001: 289)

(komad)
folklornog/narodnog stila
*doslovno
,domaéa boja“

1. (melodija) u stilu
popularne muzike
sa Zapada
*doslovno ,dZez boja*“

koristi se za opis

muzike
lokalnog/domateg
karaktera, ta¢nije
gornjeegipatskog

prizvuka

1. opis dela u stilu
klasiéne arapske
muzike
*doslovno ,tarab boja“

native or folk
style
*lit. ,native colour”
1. as explained by A. a4y 3l
J. Racy 2= ety
description of ,a
passage emulating
Western popular
music”
*it. ,jazz colour”
*lit. ,upper
Egyptian colour”
1. used to describe A

compositions
using magams
and other
principles of
authentic Arabic
music
*[it. ,enchantment
colour”
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(Racy 1981: 14; Zuhur 2001: 289)

AN Bl sl 3 T i) 2l 1

o LS sl 3500 Gyl (sionesall IS

SIS &l Lt pessa (85 + s pall (520silly D)
el oyl oLl Lee e 40y 16! 285
Ly 3l

(Al-M alih 2010: 49)
Za druge navedene grafije vidi: (Bamyl1993:

187; Al-Law 2011: 14)
(Racy 2003: 227)

(Al-Sarif 2004: 66)

Gslat (o slle 58 Tlstal Slad g gAY
o \gd e Y Tl glalie o liall 5 U
,(doo — be — doo dah, etc)
p'scat’ SlSu 1) ol Caja L V3
(Yudkin 2011: 197)

Vidi i: (Al Faruqi 1981: 168)

1. opis segmenta
arapske pesme
koji sadrzi motiv
neke zapadne
kompozicije
*doslovno ,zapadna
boja*

vokalizacije

stihova ,yalayl“i,y a
ayn“ (doslovno ,,0 noéi,

,0 0ko/o¢i¥)
izvodac

*doslovno ,uobi¢ajen”,
»,poznat“, ,popularan®

1. umetni¢ka
muzika

Magreba
(Tunis)

1. as explained by
A. J. Racy — a
motif of some
Western
composer used in
Arabic song

*lit ,western colour”

as explained by
A. J. Racy ,vocalizations
on the syllablesyz layl
and yz ayn

performer

*[it. ,common®,
Lusual”
1. art music of
the Maghrib
(Tunis)

gl gy Asdgl
LN
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(Al Farugi 1981: 190; Reynlods 2007: 143)

"l AT 48l Ll A7

(Taha 1999b: 187)

(Racy 200: 95)

*doslovno
.mesto gde se sedi”
1. vladarski salon za
vreme halifata
gde se izmdu
ostalog izvodila
muzika
2. danas ,skupstina“

narodni (kratki)
instrument sa dve
jezi¢aste svirale jednake
duzine od kojih svaka
ima rupice/otvore

1. profesionalni
muski muzicari
koji su se pojavili
u ranom
islamskog periodu
* doslovno
Jeminiziran®

(instrumentalna)
pratnja

improvizovan

*lit. ,place where one
Sits”

1. court salons of
halifas where,
among other
things, music was
performed and
listened to
2. today ,assembly*

as explained by
L. I. al Faruqi ,a double
reed, oboe-like
instrument with double
pipes used by peasants
and shepherds in the
Mashrig*

1. professional male
musicians who
appeared in early
Islamic centuries
*[it ,effeminate”

(instrumental)
accompaniment

improvised

Zo54/ Ssda
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bl elall (e K Ne A1 03 KD 35

" o “ M\ - S
(Al-Ma’ini 2008: 49)

"l @il G Sledall
(Al-Ma’ini 2008: 585>

(Harana 1999: 3213*
(Rasid 1975: 28)
(Al-Khatib 1971: 392)

ikall Gl A dgall b Cunilal
(Al-Ma’ini 2008: 565>
Vidi i: (Mufti ¢ 2004: 248)

*doslovno ,razmak*”

1. viSemuzickih
znacenja kroz

o 1. multiple musical
istoriju,

ominje se u meanings
P VJ ) throughout
znafenju :
i~ history,
muzi¢kog .
. mentioned as an
instrumenta :
. instrument
ved u :
. , already in pre-
preislamskoj .
Islamic poetry
poeziji :
o . 2. generic term for
2. opsti termin za .
woodwind
(drvene) .
. instruments
duvacke 3. [obod
instrumente
3. [obod]
psalm/psalam psalm

mali def; ud small tambourine; ud

interval interval
lit. ,distance”

Instrument kOJI se 1. instrument

fggg&iﬁo- mentioned in the
P poeziji i : pre-Islamic
obja3njava kao poetry, described
vrsta uda as a kind of ud

2. resonator
2. rezonator

(instrumentalna) (instrumental)
pratnja accompaniment

LT Mufti¢ navodi sledéa znaenja — ,flauta®, ,oboa®, ,frula®, klarinet* (Mufté 2004: 601).
2 Ovo znadenje potvrduje i T. Mufti¢, a navodi i znaGenje ,,himna“ (Mufti¢ 2004: 601). Psalm naveden pod ovim terminom objasnjen je na slede¢i naéin u jednom arapskom izvoru
— ,,ahad al-anasid al-diniyya al-mi’a wa al-hamsin al-lati allafaha al-nabi Dawud wa gumi‘at f1 sifr al-mazamir bi al-‘ahd al-qadim. Wa qad imtadda ma‘naha li yastamil ayyat qasida
diniyya gind’iyya aw gayr gina’iyya mawdii‘uha ‘ibadat al-Allah wa al-hamd lahu* (Wahba, al-Muhendis 1979: 194).
23 Leksema ,mustib” je particip aktivni glagola ,istgaba“ koji ima zna&enja ,odjekivati, ,zviati“, ,zvoniti (Mufti ¢ 2004: 248), te bi doslovan prevod bio ,onaj koji

zvWi/odjekuje”.

Mg Ol
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(Rasid 1975: 35) trzalica plectrum

(Wehr 1980: 555; Al Farugi 1981: 217; Al-Law 1. (profesionalni) 1. (professional)
2011: 10) pevat singer; vocalist
2. rede ,muzicar” 2. occ. ,musician®
(Al Faruqgi 1981: 186) . g *lit. ,hammer*
doslovno ,cekié
1. one of two

1. jedan od dva
kojima se svira/udara
instrument tipa santur

used to strike the strings
of an instrument like

santur
(Hajjar 1975: 702; Wehr 1980: 610) i 1. stringed
1. Zi¢ani instrument :
2. [Klavir] instrument
' 2. [piano]
Gseins Ohistd sl o han () A3l (muzi¢ki) komad a piece of music
(Banyan 1993: 187)
pevat singer, vocalist
'Glsal) g Lyl cld el il
(Al-Hali 1978: 211)
V. osie 530 sise o) alia silall Sginad <
ossle dsan - Dsale
(Hanana 1993: 157) 1. makam 1. magam
" byl (,1',:;3\" 2. tonalitet/lestvica 2. tonality/scale
. 3. modus 3. mode
o (Al_liu{l 1?78' 2%63 4. ton (tonski razmak) 4. tone
Sl e gy alin (e Lyl
(Banyan 1993: 189)
"JalS) alial) 2
(Al-Saffar 1988: 16)
makam bejati magam bay(y)ati

i
PEPE A

(o) Gia

Ao
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"D 15.-3‘.” e& (EEH

) (Abi al-Samat 1999: 171)
(Abi al-Samat 1999: 171)

aaal 3a 0] Giball il G2 fe el B
ale dlaxy 4 @)123\} VAY . 2le KPAPA( Sl ol
"Y4y\Y

(Al-Sarif 2004: 70)

(Al-Law 1999b: 73)
(cAl-Sarif 2004: 64; Al-Milih 2011: 27)

(Al-Hal1 1978: 247)

ZSJ“‘Y‘ t‘&‘ ‘_g mj (.5‘)3-’4 sS4 Bhea ':/'“S\"

N

d.um.l‘;

(Parkinson 2006: 3;07)

makam hidzaz

makam hidzaz
kar

makam rast

makam sika

makam adzam

Ira ¢ki makam —
klasi¢an repertoar

makam kurdi

makam
nahavand

*doslovno ,komad*

1. (muzicki)

komad, kompozicija

raniji naziv za
instrumente

kompozitor

1. recitator
2. peva (obi¢no

u sufijskom kontekstu)

magam Hijaz
maqgam Hijaz
Kar

magam Rast

magam Sika(h)

magam Ajam

Iragi magam —
classical repertoire

magam Kurdi

magam
Nahawand
*it. ,piece”
1. (music) piece,
composition
older term
denoting instruments

composer

1. narrator
2. singer (often
in Sufi milieu)

Jaa ala

8 Sl alia
) Al

o o/ S Al

Gl lial)

(S plda
Aiglgs () alia

(L ga) 4 gkt

(AA) o3ka

| ¢
OA.UQ
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(Al Faruqi 1980: 67; Al Faruqgi 1981: 201) onaj koji notama belezi

stari ili novi repertoar

(Al-Lagmi 2011: 60) mehter, tip
orkestra
muzika
lssall &30 o Gl (f £ LI 0 0T
Al Ea5d s dpslas 4.& lge Gl 5, 40U instrumentalna
muzika

(Al-Law 2011: 8)
(Qasim 2004: 57)

andaluzijska
muzika

A LG sl (2 g S G 6
sl 3385 JSH (ra Aagh 53,55 S

"‘:\-1;‘5“&‘
(Hamadiya 2004: 77)

(i Tl gy 53005 A 08 1 L&

sirija ¢ka muzika

o instrumentalna
Ry muzika
(Abi al-Simat 1999: 166) *doslovno
~-muzika koja

éuti“/ ,néma muzika“

notator

mehter, type of
ensemble

music

instrumental
music

Andalusian
music

Syriac music

instrumental
music

*[it. ,silent
music”

L) Gigaasal

B3l g gl

Talall iasall

212



Al g sall 358 e ial) G LB Ballal) g gl

s sall 2058 (e laaeld o BLAT G, 5 ATy Ul Edag World Music
"Gty
(Qasim 2004: 57)
g 5k BRAY Ll lipessall lallalal B B sasal
] . o autenti¢na authentic Arabic s
asssall 028k arapska muzika music B aalizal)
(Tanis 2008: 31)
sl e (alad La 31,4001 AN G sl aadl) iugal)
Ll Lt bl 1 & o Ay e tradicionalna traditional
»liad " T 1% O 35 | B sally arapska instrumentalnai Arabic instrumental and
Mak L sl vokalna muzika vocal music
(Al-Law 2011: 14)
crkvena muzika church music il Baga
i o Sl S s 0 Hse
n., '1331_: iéi/
. ol : 0l 1. muziéar 1. musician
(Al-Sarif 2011: 191) 2. kompozitor 2. composer
(Ibn Daiil 1993: 80; Al Farugi 1981: 218 as defined by L. 5 %a s
, (Gl
. l. al Farugi—a
1. strofi¢na L
: composition of vocal,
pesma sa raznolikom
. regularly rhythmed
rimom . T
. variety which is a
2. vokalni : ;
o musical setting of a
muzicki oblik

muwashabh, i.e. a genre of
strophic poetry

24T Mufti¢ ovu leksemu navodi i u zé@nju ,preludij* (Mufti¢ 2004: 1640).
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£ S5 [.] daly (e A05N £ Ll Zslsisally

Ga Slipall b 4y iy =il LU 5ipladl
AN Bl DU Y O B el
(Al-Malih 2010: 63)

£slsisall Guill | (A SA (gal&i) ¢l 5all ALY

monolog —
muzi¢ki vokalni zanr
usvojen sa Zapada

**anglicizam
'(oye il u.mu gyl
(Al-Sarif 2011: 188)
Vidi i: (Al Faruqgi 1981: 202)
izvoda¢
monologa
vokalna

Improvizaciona sekcija
vrsta horne ili
roga

(Al Faruqi 1981: 231)

"‘;G‘Bé w:o w6 L_Su\”
(Ragd 1975: 287)

nej

svira¢ neja
(Adil 2011: 30)
pesma
beduinskog porekla

(Rasid 1975: 194) svirati Zi¢ane
instrumente poput
kanuna
okidanje/trzanje
Zica na instrumentu,
trzalicom ili prstima

*doslovno ,naglasak”

(Rasid 1975: 35)

drug u piéu

as explained by
L. I. al Farugi ,a genre
of vocal music adopted
from the West"
**english borrowing

monologist

vocal
improvisatory section

type of horn

nay
ney player

song of Bedouin
origin

to play (string
instruments, like ganun)

plucking
*lit. ,emphasis*

boom companion

Eslsisa [Eslsise
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(Al-Saffar 1988: 41; Racy 2003: 11%) 1. disonanca 1. dissonance B

*doslovno ,nesklad* *it. ,discord”
(Touma 1996: 2) 1. jednostavna oAl
forma beduinskog 1. pre-Islamic ’
stila pevanja u simple form of
preislamsko doba Bedouin singing
2. gram. akuzativ 2. gram. accusative
teorija muzike theory of music i gal) |
W A leksema koja music term with i dcans

kao muzicki termini ima
viSe zna&enja kroz
vreme, njenonovije
znatenje jeste ,nota*

a number fo meanings,
today most often used for
denoting ,hote"

(Qasavit, Hamina 1993: 226)

.:1./.’1 “ z—:};u\ gm\ ;t:&cuj \}[ ’):‘E ;\J..‘\&:I &S’S th\n i;éw‘ &m‘
o o note visokog high register .y
"Oiadlly CYY) Yie registra notes ALkl
(Sullivan 2011: 88)
. el i
svirati (duvacke
. to blow
instrumente)
(Al Faruqgi 1981: 222; Rasid 1975: 304- 305) as defined by L. P

l. al Faruqgi — ,generic
term for any long,
straight trumpet with
cylindrical bore*

vrsta duge prave
trube

2357, Mufti¢ navodi i znaenje ,disonantan® (Mufti 2004: 1492). A. DZ. Rejsi objasnjava da ,this wird appears to come from Persian-Ottoman usageordingly, the suffix
sazmeans 'musical instrument’, or 'tune’. Similarly, Persiamasaz means 'out of tune’ or 'unharmonious™ (Racy 200886).
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o iy 3 & e [.] S0

ulad ) A jedan od dva
(Rasid 1975: 264) dela velikog timpana
Vidi i: (Lane 1954: 372; Al Faruqi 1981:
299y

svirati /udaracke
i trzala€ke instrumente/

A3 s Al alall el Ll Jpuad Sy

S gl e Ll TS et o GAEAS navba/nuba
(Al-Sarif 2004: 66)
(Al-Saffar 1988: 38) duvadi

STy CGRARN G Sloa 48 5% s gyl

" C;:‘S\ gUd&mv|
(Taha 1999a; 154)
ritam, takt
*doslovno ,tezina“

sl 368 (V40 L VAAG) il yee L

"pallal) ol Calay, 5l Gaalissgll kompozitor
(Hamadiya2004: 80) muvasaha
(Fara 1984: 37) *doslovno ,veza*
1. ligatura
2. gram. spojnica
(vasla)

28T Mufti¢ navodi sledéa zn&enja: ,mali bubanj*, ,talambas*“gjinela“ (Mufti¢ 2004: 1524).

as defined by L.
I. Al Faruqgi — ,one of a
pair of large
kettledrums*

to play
/percussion and plucked
instruments/

nawba/niba

winds

strings

rhythm
*it. ,weight*
composer of
muwashshah

*it. tie*

1. tie
2. gram. wasla
(aphaeresis/aphesis)
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(Al-Ma’ini 2008: 575"

(Ban’Abd al-Allah 1973a: 216; Hajjar 1975: 1. svirala 1. pipe :\.G\Ja
141; Mufti¢ 2004: 1684) 2. [klarinet] 2. [clarinet] -
3. [basetni rog 3. [basset-horr

%37 Qvaj instrument se pominje & preislamskoj poeziji, a T. Muttinavodi znéenje ,kastanjete* (Mufti 2004: 1673).
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9.4. Renik 1l

francais

I'accord

'accordage (m.)

I'accordéon

I'accordéoniste

accorder

I'alto

I'appoggiature
(f)

il

R}
[Cssussl],
\aiga)la,
[Gs9% G
[l Gl
[idiial]
S dije]
[s248)

[ {7t} ,alial]

Yo
Jeadl &l

srpski

akord

Stimovanje

harmonika

harmonikas

Stimovati

viola

predudar

izvor(i) i/ili primer(i) i napomene

o) sl 50 ol ALl ey Y ek
Byl Y (o) B i Ll ki
(Qasavit, Hanina 1993: 226)
(Al-Hul1 1978: 91; Abu al-Su’ad 2010: 190;
Ban’Abd al-Allah 1973a: 209; Kalesi, Buhi 1988: 147;

Qasawat, Hanana 1993: 217; Ban’Abd al-Allah 1969:
356)

(Ban’Abd al-Allah 1973a: 209)

ot o (BI85 A (o 5(clsd)
'Y clalaa
(Al-Hula‘i 2011: 72)
Vidi i: (Willmon 1994: 3)
(Al-Hili 1978: 286)

(Fardh 1984: 58)
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Li/ud (Al-Hili 1978: 219; Abi al-Samat 1999:
laria (f.) ol “L arija 195;%* Hanana 1993: 156)
allz
clas ) (Al-Lagmi 2011: 69; Mutter 1999: 2Ban
. o ’Abd al-Allah 1973a: 213)
d8LAAY &gt}
{Uasd i Jagria
I’arpége (m.) arpeges arpedo
ENEL
[
I'arrangement &Ll ) . . (Al-Law 1999a: 39)
, - aranzman (sing.)
(m. sing.) arrangements
’;'Qﬁmm\ (Al-HulT 1978: 170; Qasawat, Hanana 1993:
I'atonalit & (f.) 7 atonalnost  230)
Al g3
le ballet uu/.ul_, balet (Al-Huli 1978: 50; Al-Saffar 1988: 66)
s ST (50 (e S M OIS o) 8
le banjo bendzo o sl G e et 8 Gaadi) b Gledu oS
" AES Sl
(Yudkin 2011: 200)
le baroque &g, barok (Taha 1999b: 180)
la barre de 239 j;l; taktna crtica, (Farédh 1984: 58)
mesure g taktica

238y ovom izvoru navedene su obe grafijske varijamatéstoj stranici.

%9 Doslovna zn&enja ove lekseme jesu: k. razdvaja®, ,pregradéjrijera“, ,ograda“ (Mufté 2004: 270).
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le baryton

la basse

le bassoon

le bassoniste

le bécarre

le bel canto

le bémol

la bitonalité

le blues

& Wosib

Ladiial)g 3alal)

B {RYEY)
[l

il g

Gpaly
[lasaly/ciged
P
Osald Gijle
s
[ A2
g lial) (b

2y % , !
[5 “e :’. s u}]
[Gaddia]
A g

clalial Lasa)

Ene

bariton

bas

fagot

fagotista

razreSilica

belkanto

snizilica

bitonalnost

bluz

(Hasan 1993: 107; Ban’Abd al-Allah 1973a:
216)

(Al-Zarkali 2011: 168; Hasan 1993: 107; Ban
’Abd al-Allah 1973a: 216)

(Pumckuii-Kopcakos 1999: 79, 85A1-Hali
1978: 274; Al-Saffar 1988: 67)

(Taha 1999b: 181)

(Tanis 2008: 15; Qasavit, Hamna 1993: 226;
Ban’Abd al-Allah 1973a: 256)

(Ban’Abd al-Allah 1973a: 217)

(Al-Zarkali 2011: 166; Qasaat, Hamana 1993:
226; Farh 1984: 60; Doniach 1982: 142; B. a. 2001
289)

(Al-Hiili 1978: 253)

(Stearns b. g.:118)
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s

le bolero
le bop ok
Jals
BEEWY|
le cadence ..
[£ @]
[daalis 4]
le chevalet Jiall yuad)
Susil
/l:l:u'ls
le cantata HAE I A
LA
canzonetta
la canzonette Il 3 LS
&8 olh 5 Ciiddy
la chevilles sl
Jhss
la chorale
dilag S
le chromatisme
la clarinette IS/l NS

bolero
bi-bap

219)

kadenca

kobilica, konji ¢,
mostié

252)
kantata

kanconeta

ivije

hor

hromatika,
hromatizam

klarinet 21)

"Cagprall gl
(Al-Hili 1978: 281)
(Yudkin 2011: 202)

(Al-Hal1 1978: 247; Ban’Abd al-Allah 1973a:

(Hanina 1999: 317)

(Qasavit, Hamina 1993: 218; Al-Hili 1978:

(Mutter 1999: 20)

(Rasd 1975: 37; Shiloah 1995: 36)

sl [] RS LS
(Al-Hli 1978: 254)

(Al-Hali 1978: 224, 247)

(Pumckuii-Kopcako 1999: 89; Al-Saffar 1988:
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la clarinette
basse

le clavier
la clé

la clé de basse

la clé du violon

la coda

la comédie
musicale

le concerto

le conservatoire

le contralto

le contraténor

b a3
ilial) (4a3)
£ lida

¢

Jswa ¢ lida

JasS

4145

[de ) Al

/ musical
JSiism
il g8/ 51yl o

bas-klarinet

klavijatura
klju ¢

bas-klju¢

violinski klju ¢

koda

mjuzikl
koncert
(muzi¢ko delo)

konzervatorijum

alt

kontratenor

(Pumckuii-Kopcakos 1999: 89)

(Ban’Abd al-Allah 1973a: 246)
(Ban’Abd al-Allah 1973a: 222)
(Hasan 1993: 104)

dadly 8 G5 BY Jsa ey (L Ny

S kL e
(Farah 1984: 15)
Vidi i: (Hasan 1993: 104)
n%;;@\ b}g\ ‘éjn
(Ibrahim 2011: 183)
Vidi i: (Ban’Abd al-Allah 1973a: 222)

(Al-Malih 2010: 47, 51)

onle
(Taha 1999a: 154)
(Al-Hili 1978: 214)

Vidi i: (Al-Huli 1978: 254; Hasan 1993: 107)
) gl S Ak G iyl

(Qasawat, Hanana 1993: 221)**
(Ban’Abd al-Allah 1973a: 226)

9 Ovde je u pitanju integralna pozajmljenica iz romanskih jezika. Zanimljiv je dodatak koji pojasnjava ovaj raspon glasa (alt) kao Zenski — ar. ,,nisa’1*.
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la contrebasse

le contrebasson
le contrepoint
le cool jazz
le cor

la corde

le cornet

crescendo

la croche

decrescendo

la demi-pause
le demi-soupir

le diese

[oalusiiss
oaklsiigs
BRI
Osaly Jugo
iy iis/haiyiigs
el Slal
wﬁ GQLSR
sl g 5

Ady 58/ 5is88
A
Sl
[aialt aie]
yaad) &Y/ Glig S

diablia) 534
[ il dae]
[05]

b,8) Cilai

2 e

(Yudkin 2011: 201; Pumckuii-Kopcakos 1999:
79; Al-Sarif 1993: 64)

kontrabas
kontrafagot (Pumckwnii-Kopcakos 1999: 79)
kontrapunkt (Al-Huli 1978: 271; Al-Saffar 1988: 58
kul dzez (Yudkin 2011: 203)
horna rog (YUdkln 2011: 203)
zica

(Al-Huli 1978: 118; Willmon 1994: 37.Tanis
kornet, cink ~ 2008: 13

(Hasan 1993: 104; Tanmis 2008: 29; BamAbd

kreSendo al-Allah 1973a: 226)
osming aalgl Epadl 03 B pal) DN iy I
(Fara 1984: 10, 25)*
(Tants 2008: 29; Ban’Abd al-Allah 1973a:
228)
dekreSendo

(Farah 1984: 10, 29)
(Fara 1984: 29)
(Qasavit, Hanina 1993: 226)

polovina pauze
osmina pauze

povisilica

241 Drugi navedeni termin za pojam osmine — at.a-sinn (doslovno ,koja ima zubac/uvojnik“) — sk je na osnovu toga kako se osmina predstavinom sistemu &.
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le disco
do

la dodécaphonie

la dominante

le double bémol

le double diese

le duo

la dynamique

'ensemble

I'ethnomusicologie (f.)

I ethnomusicologue

rétude (f.)

SSwd

9

EIPNEPY
Y)W g}
{Lee
Lwald) 433
[a0e]

Jsan duge
i Jagd
&l dde]
el

Aty aliyy

{cpall 538)
Sl
Lo 985 g 535
A 15835 54)
(A58 58

o) [i;a\ X

disko
C (do)

dodekafonija

dominanta

dvostruka
snizilica

dvostruka

povisilica

duet

dinamika

ansambl

etnomuzikologija

etnomuzikolog

etida

77)

61)

(Taha 1999b: 177)
(Taniis 2008: 15)

(Al-Huli 1978: 8; Chernovits 1993: 79)

(Ban’Abd al-Allah 1973a: 230; Farah 1984

(Fard 1984: 61)

(Ban’Abd al-Allah 1973a: 230; Fard 1984

(Al-Law 1999a: 49)
(Hasan 1993: 106; Tanis 2008: 29)

(Taha 1999b: 189)
(Al-Huli 1978: 44,261)

(Al-Hal1 1978: 212
(Al-Zarkali 2011: 150, 166)
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fa

faire de la
musique/musiquer

le fausset

le festival de
musique

la flute

le fond sonore

la forme
musicale

le flGtiste
la flGtiste

la fugue

la gamme

Y

[3s]

Jafiia &ijia
QIS Sy
st

shaugal) (lasga
pld

(a3 5
LAY el
Jal ¢ Jea

Coldl Gijle
caslil) ddjle
g5t Aash/4agd
[

?‘-‘u‘

(Tants 2008: 15)

f (fa)
o (Ban’Abd al-Allah 1973a: 255)
muzicirati
(Hasan 1993: 119; Al-Law 2011: 11)
falset

muziéki festival

(Al-Huli 1978: 118; Tants 2008: 15)
flauta

zvuéna pozadina
"2 s sall JE) 33U
(Al-Saffar 1988: 18)
JEEY G K& K 4[] cad bl Ny

muziéki oblik e . .
Uiy sl Jas) ~5ecall Jlaels Saal) laisa oo Lo sall
NAYS sl s olsiay 50
(Hanina 2011: 143)
_ (Al-Law 2010: 9)
flautist

flautistkinja
(Al-Huli 1978: 249, 34, Ban’Abd al-Allah
fuga 1973a: 238; Ibrahim 2011: 183))

lestvica, skala (HaSaba 2005: 264)
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la gamme
chromatique

la gamme
diatonique

la gamme
pentatonique

le glissando

la grosse caisse

le guitare

harmonie (f.)

harmonique

harmonisation
(f.)

harmoniser

harpe (f.)

iilag 1) L)
[&3% ]
EREWUFCR]
el il
Lomaladl)) L)
Y3/ gaileals
[@ Jiki]

[ JGd/ S/ s
3l

JAsiga b/ riga )l
Lisad

((sa) @l
R

[olaly) Gl
[35157

{Asisa)l}

s

daa

Sads Gk
U/l

hromatska
lestvica

dijatonska
lestvica

pentatonska
lestvica, pentatonika

glissando

veliki buban;

gitara

harmonija

harmonski,
harmonijski

harmonizacija

harmonizovati

harfa

(Farah 1984: 74, Ban’Abd al-Allah 1973a:
280)

(Farah 1984: 74)

(Al-Saffar 1988: 28; Taha 1999b: 185; Al-Hili
1978: 62)

(Al-Hul1 1978: 237)
(Tanmis 2008: 12)

(Banyan 1993: 186; Yudkin 2011: 200;
Mitrovi¢ 2001:177; al-‘Ayid, ‘Umar i dr. b. g.: 1018)

(Al-Saffar 1988: 17, 28A1-Hili 1978: 238; Al-
Hulati 2011: 72; BariAbd al-Allah 1973a: 241)

(AL-Hali 1978: 50)
(Al-Hili 1978: 147; Al-Saf 1993: 65, 69)

(Al-Sarif 1993: 69)
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hautbois (m.)

hautboiste (m.)

hexacorde (m.)

homophonie (f.)

hymne (m.)

'impressionisme

(m.)

les instruments
électroniques

linterméde (m.)

le jazz
le jeu de
timbres/le glockenspiel
la
le librettiste

le maitre

RPN
[Slaia]

[J)]

[cisiall L]
dyighgan
[cigad) 385

LAl 7 A

®

[4 Ata]
[y ]
Lilges eyl
dyig Al <)
s

S

Y

[Lesi) G sl
{ 5 sila}

oboa

oboist

heksakord

homofonija

himna

impresionizam

elektri éni
instrumenti

intermeco
dzez
glokenspil/
zvondiéi
a(la)
libretista

maestro

(Al-Law 2011: 11; B. a. 2001: 512, Tantis

2008: 13)

242)

(Ban’Abd al-Allah 1973a: 241)
(Ban’Abd al-Allah 1973a; 242)

(Al-Saffar 1988: 58; Ban’Abd al-Allah 1973a:

amolell 38
(Al-Law 1999a: 35)
st pall
(Taha 1999b: 185)
Vidi i: (Al-Law 1999a: 34)
(Ban’Abd al-Allah 1969: 341)

(Al-Huli 1978: 211, 272

(Al-Lagmi 2011: 82)

(Safrayin 1993: 167)
(Tanis 2008: 15)

(Wahba, al-Muhandis 1979: 235)
(Al-Saffar 1988: 15)
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le majeur

le marche

le marimba

la mazurka

le menuet

la mesure

le metronome

le mezzo-
soprano

mi

%42 Doslovna zn&enja lekseme ,hagl” jesu: ,polje*, ,podtje, ,oblast, ,

23/ uaka

sl

Layyla
Sl

g
2423'35

psig Aa

[ a]

[ 5 gus Fira
33 o g e
salad) G L)
(iiaisiuny

dur

mars

marimba

mazurka

menuet

takt

metronom

mecosopran

e (mi)

domen* (Muftic 2004: 316).

(osake ¥) a0 Y L
(Qasavit, Hamna 1993: 226)
Vidi i: (Mulham, Ruyanaf 2011: 129; Al-Saffar
1988: 44; Farah 1984: 68)
S
(B. a. 2007: 60)
(Al-Huli 1978: 257)

(Al-Zarkali 2011: 151)

P
(Taha 1999a: 153)
A il e e ik 0 8
' ' (Fara 1984: 20)
(Fardh 1984: 83; Willmon 1994: 91)

(Hasan 1993: 10'Al-Hual1 1978: 262)

(Tants 2008: 15)



le mineur

la miniature

la modulation

la musicologie

la musicologue

la musique de
chambre

la musique de
salon

i
. e
(s
st
2 {'G’i’ 5

daglsSy)ge
ST
5aal) Waw
A A
[ Lhausa]
Gligllall B ga

sise Jsea alls o dighand
(Al-Law 1999a: 47)

9 L 5 S e T fla [ ] s

) QAN sty 4 28 iy Iy L]
Jaxk Ce o) 585 3l plin e SRT ()
33L& 67 A (g wu el £l Jia 8 (g)las
"ise s

(Al-Hilli 1978: 241)
Vidi i: (Ban’Abd al-Allah 1973a: 252)

5 e e e Glign il il

minijatura i Caah

(Al-Huli 1978: 220)
(Pumcknii-Kopcakos 1999: 100)

modulacija

muzikologija

(Al-Huli 1978: 49; Al-Saffar 1988: 63; Ban
’Abd al-Allah 1973a: 220)
kamerna muzika

salonska muzika (Safrayin 1993: 161)
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la musique a
programme

la musique pure

le nocturne

la noire

la note

I'octave (f.)

I'octette (m.)
'opéra
d’opéra

I'opéra-comique

(m.)
'opérette (f.)

I'oratorio (m.)

Tl Baaiga

B gall]
[ddiash

“_

Adlina taga

sk Wiwga

Qo85S
[4at)

o

313 3all/ gl

Ay

-

programska
muzika

apsolutna
muzika

nokturno

éetvrtina

nota

octave

octet
opera

operski
komiéna opera

opereta

oratorijum

256)

28)

(Al-Zarkali 2011: 169Hamna 1999: 320)

(Qasavit, Hanina 1993: 226)

(Hanana 2011: 148; Ban’Abd al-Allah 1973a:

(Fardh 1984: 10)
(Qasavit, Hanina 1993: 226)

(Pumcknii-Kopcakos 1999: 91; Al-Saffar 1988:

(Al-Hili 1978: 267)

Bl el [n] e bl
(Taha 1999b: 196)
(Al-Law 1999a: 39)

(Al-Law 1999a: 48)

(Al-Hul1 1978: 49; Qasawat, Hanana 1993:

223; Hanana 1999: 286)
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I'orchestre (m.)
I'orchestration

(f.)

I'orchestre de
chambre

I'orchestre
symphonique

orchestral

'orgue (m.)

'ouverture (f.)

la paraphrase

la pastorale

T LSyl
s,
[hsmisa (353
[ sl

BAAN usg) ol
LS §Y)
aisiasad
LS §Y)
(risiasd
AT

RINNIY]

3

G/ S
[Srala o

iiha sik)
paraphrase

A1) sl

(Al-Mlih 2010: 50:Al- Half 1978: 214)

orkestar
(Ban’Abd al-Allah 1973a: 259)
orkestracija
kamerni (Abii al-Simat 1999: 170)
orkestar
(Parkinson 2006: 47; Al-Saffar 1988: 61;
Qasim 2004: 29)
simfonijski
orkestar
o RS S W K, T ke g
orkestarski y L_eAJ'“‘ }Bw
(Al- Hali 1978: 211)
(Hanana 1993: 154; Al-Saffar 1988: 51; Ban
Orgu”e ’Abd al-Allah 1973a: 265; Mufti¢ 2004: 24)
uvertira (Pumckuii-Kopcakos 1999: 99)
(Al-Zarkali 2011: 154; lbrahim 2011: 181)
parafraza
pastorala (Al-Saffar 1988: 13)
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la pédale

le pianist
la pianist

le piano

le poeme
symphonique

la polka

la polonaise

la polyphonie/
polymélodie

polyphonique

Az
[Gulsde/ Gusa]
skl Gijle
Sl Gy

ot jle]

[ site)

sy

[Cijad] ,[43L4]
Jigishan Spucd
<l

JHsle
sl (312)

Olady) dad/clgia) s
Asigil gl

aladty) d]

[osi¥s

[iriskilse

il dada

pedal, a

pijanista
pijanistkinja

klavir

simfonijska
poema

polka

poloneza

polifonija

polifon

(Al-Zarkali 2011: 167- 168; Ban’Abd al-Allah
1973a: 265; Willmon 1994: 109)

(Mulham, Riiyanif 2011: 101; B. a. 2007: 60;
Mufti¢ 2004: 959

(Mulham, Riyanaf 2011: 101; Tants 2008: 13;
Hajjar 1975: 702; Wehr 1980: 610)

(Al-Halt 1978: 217, 234; Qasavit, Hamna
1993; 217 Hanana 1999: 307)

"Olsd Rl jgia b Suglsd
(Taha 1999b: 195)
(Al-Sarif 2010: 80; Al-Hali 1978: 307; Al-Sarif
1993: 65; Ban’Abd al-Allah 1973a: 271)

(Hasan 1993: 126)
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£33
\
10
«

o il L ge Adke alof LB iy 13

le point tatka i) lalaia Calas 4D o2
(Fardh 1984: 35)
la (musique) pop " pop (muzika) (Taha 1999%: 177)
la portée GAasall il linijski sistem Sl il G el ol Al
(Fara 1984: 143%
e Dré- ) dﬁ’i W} (Al-Saffar 1988: 28)
classicisrale i ‘ | pretklasicizam
O KA
A /L& (Hanana 1999: 319; Ibrahim 2011: 183)
le prelude . preludijum
Ash g
@w/ g (Hasan 1993: 104; Fard 984: 81)
presto T presto
le quart de £ 8% ho Sesnaestina (Farah 1984: 29)
soupir W& pause
3_:;1_5 (Farah 1984: 76; Willmon 1994: 59
la quarte o kvarta
[&=W]
le quatuor 3-3?‘-'.3 /u-°L'.J kvartet (Harana 1999: 290, 312)
Pl (Al-Saffar 1988: 20; Willmon 1994: 57)
la quinte T kvinta
[(rstad]

243 Ovaj termin vokalizovali smo prema navodima T. kiti#f, koji daje prevodni ekvivalent ,(notno) crtovlj@¥ufti¢ 2004: 433). S druge strane, DZ. Vilmon navodi isksemu u
ovom zng&enju, ali vokalizovanu kao ,madta(Willmon 1994: 117).
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le quintette

le rap
la rapsodie

ré

le register

la renaissance

le renvoi

le requiem/la
messe des morts
(défunts)

le rock

le rococo

433 gl 5 2 gl
o &
((_5 &d\) (:5 A

:'/.oin s20 -
) e

ass/abissy)
gl
S8

"o »y €

Cippll ‘gl uld”
(Banyan 1993: 188)

kvintet S
04y d sl ) alin G A Luleal)®
(Safrayin 1993: 164)
rep (Al-Law 2010: 16)
rapsodija (Al-Zarkali 2011: 166; Al-Hili 1978: 33)
d (re) (Tanis 2008: 15; Al-Zarkal2011: 166)
B B0l Tk (oo 558 Al (e 550
registar Pl oY) Ak ) e e G el S Se
(Taha 1999b: 195)
"‘éﬂ.d\ A & u}..a\_ﬂ\ m T | éU:J\"
(Pumckuii-Kopcakos 1999: 81)
renesansa (Al-Saffar 1988: 46)

Ly ciala (o e s ki 3 3 1

znak nad notnim ol 13 Cea 4 g S8 il jala (K

sistemom - oz
"Q—D?M‘ O O ujtﬂ\
(Faréh 1984: 38)
(Hardna 1999: 289;Taha 1999b: 197Al-Huli
rekvijem 1978: 34)
rok (Taha 1999b: 177)
rokoko (Taha 1999b: 179)
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/QAJLAJJS\ (Taha 1999b: 190; Al-Zarkali 2010: 112)

le romantisme /:&ga.uh 93 romantizam
(Ssiilag ) iard)
la ronde S/ aig cela nota (Fard 1984: 10)
le rondo 93y rondo (Al-Saffar 1988: 18)
la rumba Las, rumba (Al-Hli 1978: 184)
s geuSls (Yudkin 2011: 202Tanas 2008: 12)
le saxophone . saksofon
[4sa]
ST 5 geaSls (Yudkin 2011: 202Tanas 2008: 12)

le saxophone alto alt-saksofon

[GU3Y Asall]

) le saxophone Ol 098 sl bariton-saksofon (Yudkin 2011: 203)
aryton
. Hilar 1993: 131
le saxophone Sibagedl} (Ha )

sopran-saksofon

soprano {158 snuSlus
tIeen?)arlxophone L s geaSad) tenor-saksofon (Yudkin 2011: 197)
o kS . (Taha 1999a: 153, 154;
- / SN http://forum.wordreference.com/showthread.php?t=703
572
le scherzo ) skerco
[Afim g0 4o
ald (Farah 1984: 76; Willmon 1994: 134)
le seconde o sekunda
[~
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la seizéme de
soupir

la sequence

le septette

la septieme

le sextette

le sextolet
Si

le signe
d'altération/I’ accident

le sillet

le silence

la sixte

sol

le solfege

24T Mufti¢ navodi sledéa zn&enja lekseme ,da@t” — ,struna®, ,Zica“, ,,

Sezdesatetvrtina

pauze
sekvenca

septet

septima

sekstet

sekstola

h (si)

predznak,
akcidental

prag

(cela) pauza

seksta

g (sol)
solfedo

283)

klavijatura® (Muftc 2004: 438).

(Fard 1984: 29)

(Hanina 1993: 157)
(Al-Zarkali 2011: 154)
(Farah 1984: 76; Willmon 1994: 137

(Al-Hal1 1978: 238; BanAbd al-Allah 1973a:

(Farah 1984: 51)
(Al-Zarkali 2011: 166)
(Qasavit, Hanana 1993: 226)

(Al Faruqgi 1981: 57; Willmon 1994: 60)

(Faréh 1984: 29; Willmon 1994: 109)

(Faréh 1984: 76; Willmon 1994: 139)

(Tanmis 2008: 15)
(Hasan 1993: 109)



le solo

le/la soliste

la sonate

le soprano

sotto voce

le soupir

/ a5l o/ L g
43U g/ A5 gus
S/ g g

sila

solo

solista

sonata

sopran

sotto voce

cetvrtina pauze

(Ibrahim 2011: 179)
"Chsind anll QLN 500
(Taha 1999a: 154)
Gy oLl
(Abi al-Samat 1999: 170)
Rl Tl iy (ppels b Tip
"l il (oY1 L (i
(Mutter 1999: 20)
S bl
(Pumcknii-Kopcakos 1999: 99)
" gaa alil i€
(Pumcknii-Kopcakos 1999: 79)
s sita gy’
(Haréna 2006: 74)
Vidi i: (Al-Saffar 1988: 62; Pumckwuii-

Kopcakos 1999: 80; Al-Huali 1978: 247; Ban’Abd al-
Allah 1973a: 286)

(Al-Zarkali 2011: 166; Ban’Abd al-Allah
1973a: 286; Al-Saffar 1988: 15; Al-Hili 1978: 245)

(Hasan 1993: 107; Al-Huli 1978: 238)

(Tanmis 2008: 29)
(Fara 1984: 29)



la sous-
dominante

le studio

le staccato

la suite

la sus-tonique

la symphonie

la syncope

le synthétiseur

le swing

Al 435
€ S5
il gaa gl

] ‘! 3:.;/\931‘513“)

ol g

Jagatan Aapu

Al B (55
u -

[Leishand
&..; I3

{clga) GiT)

RS

[ 50

J}‘ S

o -

s

subdominanta

studio

stakato

svita

supertonika

simfonija

sinkopa

sintesajzer

sving

(Fard 1984: 77)

(Al-Law 1999b: 66)

staccatoclas.udﬁ Sl Cajall

"Staccato cm AN
(Mulham, Riyanif 2011: 116)
Vidi i: (Ibrahim 2011: 181)
(Al-Saffar 1988: 18; Al-Huali 1978: 49)

(Farah 1984: 77)

(Al-Hal1 1978: 31; Mufti¢ 2004: 676;

Al-‘Ayid, ‘Umar i dr. b. g.: 643;
http://forum.wordreference.com/showthread.php?t=703
572

(Farah 1984: 53; Ban’Abd al-Allah 1973a: 295)

(Al-Huli 1978: 272)
Vave Gin &dal Al jdal clidl Pa!
:“_13/; ,é.u.u.\n /)a.a’qo /: aé‘i)o’.:q ,jéj.{ﬂ "5{5‘/3 \Qio‘/j

(Stearns b. g.:240)
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le tango

la techno

le tempo

le tenor

le tétracorde

le théatre
musical

le theme

la tierce

la Tiger Rag

la timbale

sigif il
i)
[ 4354

[4254]

tango

tehno

tempo

tenor

tetrahord

muziéko
pozoriste

tema

terca

Tajgr reg

timpan

296)

(Al-Sarif 2011: 190; Al-Hili 1978: 211)
(Al-Law 2010: 17)
(Ban’Abd al-Allah 1973a: 295; Willmon 1994:

"(Lsi) B3l ) sl Elglal 2 LS
(Hasan 1993: 107)
Vidi i (Al Saffar 1988: 53)

a.ma dSLQ_B.\A_I UMSL_“J\ e....us.\‘_é.a...n}d\ é&dl&"
Ll o Nl lslal eyl e ek
LT 5h5 Jals AL
(Fardh 1984: 71)
(Al-Malih 2010: 47)

(Mutter 1999: 20)
(Farah 1984: 76; Willmon 1994: 155)

el gL AT s 13 e JlSY

S “_’JL‘“\ LA\‘—’SS-‘E/V< ’ ;\)4 """ U_a\dm)gw)
G Efe 3 8T el 5 o ) 1o s i

"aall g5l iadsall il L
3 (Halar 1993: 133)
(Al-Sarif 1993: 64)
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la tonique

la touché

la transcription

la transposition

le triangle

le trio

le triolet

le trombone

A iéjﬂ\
Ll 18
[Gulu]

¢ ks

o Ol giia

[ 3!
[Guali]
[daa]

®

Jagad

Jasy
Ingall)
[&ulia]
{5}
dalgs S5
s

tonika

dirka

transkripcija

transponovanje

trijangl

trio

triola

trombon,
pozauna

(Farah 1984: 77; Ban’Abd al-Allah 1973a: 298)

(Ban’Abd al-Allah 1973a: 246; Willmon 1994:
158; Mufti¢ 2004: 1363)

DAY G Lessll s Y Al calsy

A1 ) Clsal) (e panll le shaiie (i3 (8 VAE
Gula ), 085 Ghseis sl Jletl Lagead | sl
Y L) s

(Harini 2011: 145- 146)
(Fard 1984: 78)

(Willmon 1994: 159)

sisa g plia sl DG
(Banyan 1993: 182)
Vidi i: (Al-Hali 1978: 267)
(Fara 1984: 50)

(Banyan 1993: 188Ban’Abd al-Alldh 1973a:
300; Taniis 2008: 12)
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la trompette

le trompettiste

le tuba

tutti

la valse
les variations

le vibraphone

le violon

EIN
Cutag i ile
EIP

[(354/ (315
[ aias 4]

Ly s

2 =l Gl
LS §Y)

Al olgad

£ G ol G o3 Cislan pal) <
ne&

truba -
(B. a. 2007: 49)
Vidi i: (Banyan 1993: 188Al-Saffar 1988:
170)
(Yudkin 2011: 201; Ban’Abd al-Allah 1973a:
300; Mufti¢ 2004: 159)
trubaé
tuba (Halar 1993: 133;Tanis 2008; 12)
(Pumckuii-Kopcakos 1999: 81)
tuti
valcer (Al-Huli 1978: 247; Al-Zarkali 2011: 166)
varijacije (Al-Saffar 1988: 21; Al-Hili 1978: 34)
vibrafon (A'-ﬂﬁﬁ 1978: 257)

Goppliadl (3 Bl 8 i pal) 38540 lSy

Cole 1zh Gijle dxil Ge Gl 3a3 8NN CASN

violina Canal .03 Gijle ) Cale apall Cijlesy ol
(ostsl) L ile 3h Gadls Cajle 26

(AI-M dlih 2010: 49)
Vidi iz (Al-H ali 1978: 36)
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le violoncelle

le violoncelliste

le violoniste
la violoniste

la virtuosité

le xylophone

[dasigled

el Ll
{Jpmislsa)
PRESUIP
[h Glall]
[0 daiay]

] st/ st/ slods
[ olas cijle]
/ Lf,u’ss\ dijle
Sl dbjle

G158 slans)
[4pd4]

e

{ossli}

(Al-Sarif 1993: 64; Banyan 1993: 185; Ban
’Abd al-Allah 1969: 356; Hajjar 1975: 1011; B. a. 2001:
113; Yudkin 2011 : 203; Al-Huli 1978: 281; Al-Saffar
1988: 67; Abu al-Su‘iid 2010: 190)

violonéelo, éelo

violongelista (Hajjar 1975: 1011)

ajle L iz 3 e aslall a3 b

' Sisa ghgea O Byseiall O
(Taha 1999a: 155)

violinista

violinistkinja
Vidi i: (Harana 2011: 144)

) AT e Calal 8 55 45l iy
ciias 2l Elea ) bl ol 530 Al 255
S (5 oI d2ly) eyl el Alalag 4%
Mol Glath Tesd Luled) Ll e o2
(Ibrdhim 2011: 178)

(Al-Hul1 1978: 262; Al-Saffar 1988: 23; Tanus
2008: 12; Willmon 1994: 177)

virtuoznost

ksilofon
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10. Zaklju¢ak

Polazna ideja ovog rada bila je neophodnost padelackih termina u arapskom jeziku
na one, kojima su ozt@ni pojmovi autentine arapske muzike i one, kojima su
ozna&eni pojmovi iz zapadne muke tradicije. Osim kulturoloskog, njeno jéko
utemeljenje je p&ivalo na premisama da situacija u kojoj se naSapski svet i samim
tim i arapski jezik od trenutka kada je Napoleoocko na egipatsko tlo, nije nalikovala
nicemu Sto se kao dominantan model javljalo do tadgmévi nepoznati arapskom
svetu pdeli su nezaustavljivom brzinom i u velikim kéilhama da pristizu sa Zapada i
bilo je neophodno imenovati ih. Na osnovu analizggcerpiranih termina izdvojili smo

sledee karakteristine crte kod oba sloja mukie terminologije.

10.1. Pojmovi autenténe muzike tradicije i njihova terminologija

* Lekseme stranog porekla su u n@pm broju sldajeva u potpunosti
adaptirane;

« termini stranog porekla su @age iz gkkog, turskog, a pre svega
persijskog jezika;

« termini su u velikoj meri standardizovair

e prisutne su polisemija i/ili homonimija. Pojedini umicki termini
istovremeno imaju i zréanje u fondu opsSte leksike ili nekom drugom
predmetnom polju. Ovde je sadrzana i jedna od ashdvarakteristika
ovog sloja muzike terminologije — jedan mu#i termin se ne vezuje
samo za jedan pojam u registru muzike; za dva, a nekad i viSe njih.

Time se narusava kriterijum nedvosmislenosti teafith

245 Kao primer se navode nazivi za autohtone fkezinstrumente, koji su ujedéeni i prihvaeni od
strane arapskih mugra (Tanis 2008: 28).

246 | 1. al-Faruki na dijahronijskom planu konstatujia je jedan od glavnih problema mika
terminologije u arapskom jeziku to Sto je velikopmuzickih termina imao raziita znaenja tokom visSe
vekova (Al Farugi 1981: xi). Ibn Siddbp Sida, 11065) u enciklopedijskom ¢eiku al-Muhassas 17 al-
luganavodi da se pod terminom kinnarat* (pl.) mogu podrazumevati ,udovi* (ar. &dan), ali i ,defovi*
(Rasid 1975: 28). To delintno potvduje i L. I. al-Faruki, koja navodi da je ,kiarf — ,an ancient
musical instrument [...] a lute [...], a pandordang-necked lute [...], a tambourine, a drum pr.Ja lyre
(Al Farugi 1981: 147). T. Mufti navedi sled& zn&enja ove lekseme — ,lutnja“, ,harfa“ i ,tamburin®
(Mufti¢ 2004: 1309).
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10.2. Pojmovi neinherentni arapskoj muztkoj tradiciji i njihova terminologija

* Veliki procenat ovih termin&ine lekseme stranog porekla, koje su

nage&e neadaptirane (uslovnocemo tutice — ar. dath). lako postoje i

novije pozajmljenice, koje su se uklopile u paradigme skag jezika —

poput leksema u zganju ,valcer® (ar. dls) ili ,mars“ (ar. mars) —
njihov broj je zanemarljiv;
e karakteristtna su terminoloSka kolebanja.

1. Koegzistiranje §ak i u okviru jednog istog deldanka) lekseme
doma&eg i stranog porekla, odnosno ddm&ovanice i tdice, koje
se neretko navode i zajedno.

2. ViSe doméih leksema/kovanica se koristi za jedan isti poj@wde
bismo mogli da govorimo i o izvesnoj vrstibnivoa jer se u okviru
dom&ih kovanica izrazenih genitivnom vezom, na meskiuma
(ar. muiaf ilayhi) naizmenéno javljaju dve, a nekad i viSe arapskih
lekseme*’

3. Paralelne upotrebe pozajmljenica iz dva strankgezi

Na osnovu izdvojenih karakteristika mozemo da z&ktjo da je osnovna crta
ovog segmenta musie terminologije izrazita terminolodka dubletndssimija*®
Dubletnost je neraskidivo povezana sa problemom speino sprovedenog

ujedna&avanja terminologije, odnosno direktna poslediaaspele standardizacije.

* lekseme domzeg porekla u zr@nju muzékih termina, kojima su
ozna&eni pojmovi neinherentni arapskoj mékj tradiciji, ¢esto su
predlozi tela zaduzenih za jéka pitanja i terminologiju, poput
Akademije u Kairu i drugih. Neki od ovih termingkada nisu zaziveli u
upotrebi, odnosno na njih nismo naisli u konsultwjaliteraturi.

Osnovna karakteristika pak onog dela predloZenimitea na koje smo

7 Tako se kod termina za polifoniju na mestu rektuma naizmeni¢no javljaju plurali leksema ,,sawt
(,,.glas®, ,,ton*), odnosno ,,Jahn* (,,melodija“), i to ¢ak i u okviru jednog istog ¢lanka — ,,ta‘addud al-aswat*
i,ta‘addud al-alhan®. Primeri navedeni iz: (Al—garif, 1993: 63, 65).

248 poglavlju o terminoloskim dubletima, a i drugdeadu smo kroz primere prikazali u kojoj su meri
prisutni terminoloSki sinonimi. Miutim, ta slika nije nuzno i kotaa. Konsultovanjem novih izvora,
nailazimo i na nove dublete.
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nailazili u konsultovanoj literaturi, jeste to dadak i decenijama nakon
Sto su objavijeni u zvagmim glasilima ili specijalizovanim t@micima
nadleznih institucija, oni i dalje navode zajedna mtegralnim
pozajmljenicama (neretko i terminima navedeninmlatm) ili opisnim
terminima/eksplanatornim ekvivalentima. Primeritsojni**® Funkcija
koju ovde imaju pozajmljenice ili opisni terminiegte da donte
termine/predlogepreveducitalastvu. Ovo je ujedno i pokazatelj toga
dokle se stiglo u nastojanjima da se dére broj pozajmljenica zameni
leksemama dondag porekla. Ovakav ®m navaienja pojedinih
dom&ih termina, pokazuje da oni ne ispunjavaju kritenjustaljenosti
— o0sobinu koja podrazumeva ,da je termin duZe nrgeprisutan,
opstepoznat i prihven“ (Sipka 2006: 151), odnosno da je kéeis i
prihvaten u odrdenoj nadnoj disciplini;

termini stranog porekla u ovom segmentu rkei terminologije
nagese su romanizmi, iz, pre svega, italijanskog, aliretie i
francuskog jezika. Nisu retki slajevi u kojima je veoma tesko, dak i
nemogue, utvrditi koji je od ova dva jezika zapravo jedi&valac;

I U ovom segmentu mu#e terminologije se javlja polisemija i/ili
homonimija. Jedan od uzroka njihove pojave jestdamo prevdenje
termina iz stranog jezika, kada arapska leksema jeojdo tada imala
zn&enje u opStem lekdtom fondu, ili nekom drugom predmetnom
polju, dobija i zn&enje muzikog termina. Polisemiji doprinosi i
predilekcija akademij pri kovanju natno-tehnéke terminologije, s
obzirom na to da pored derivacije leksema od peStojkorena, one
najradije pribegavaju preuzimanju &vgostoj€ih leksema u novim

znaienjima, putem, na primer, semake ekstenzijé>°

249 Tako je, na primer, doma termin, odnosno kalk ,al-iftithiyya praten engleskim terminom
yoverture“. Primer preuzet izP@imckuii-Kopcakos 1999: 99).
250 Najvazniji kriterijumi, koje je postavila Akaderaiu Damasku pri stvaranju novih termina jesu:

1.
2.

3.

Za imenovanje novih (stranih) pojmova treba najgkeristiti vet postojée arapske kg.
U slwaju da u tom ,rezervoaru“ adekvatna me postoji, treba izvoditi nove dieod arapskih

Ukoliko nije moguée pronai ili izvesti novu r& arapskog porekla, treba pozajmiti strané ire
uskladiti je sa morfoloskim i fonoloSkim pravilinseapskog jezika (Sawaie 2007: 637).

246



10.3. Nedoslednosti i nejasrée

* Termini izrazeni genitivnim vezama javljaju se odreienom i u neodi@nom
vidu. Tako je, na primer, u ¢eiku Dz. Vilmona termin za ,limene dutke
instrumente” izrazen neodfenom gentivnom vezom — ailjt nafh nihasiyya“
(Willmon 1994: 21) — dok smo u konsultovanoj litera sretali odrdeni vid
genitivne veze u zrianju istog termina;

* nedoslednost je izraZzena pri preuzimanju stranksema, ne samo kada je u
pitanju prenos u arapskom jeziku nepostibi&konsonanata, ¥d u tome da li se
adaptacija vrSi prema grafiji ili se oslanja nagezgr u izvornom jeziku, odnosno
neretko i jeziku posredniku. Tako se, na primerasi naziv termina za
svioloncelo” — ,¢elo” — za koji D. Desydi smatra da je terminoloski besmislen,
»,posSto je —cello samo jedan od italijanskih naskavaa deminutiv‘ (Despi
1986: 82), u arapskom r@age javlja u grafijama koje prenose izgovor.
Medutim, istovremeno se gsre | arapska grafija sa podvostenim
konsonantom Am“, Sto zn&i da se ona adaptirala prema tome kako se ova
leksema izvorno pise;

» u arapskom jeziku moZzemo konstatovati jos jedarosdrmeiu termina i pojma
koji navodi R. bordevic — ,dva ili viSe termina predstavljaju dva ili viSe
pojmova kada se radi o dva neilegra skupa“fordevi¢c 1983: 48). Primer za to
su termini za instrumente klarinet i oboa, odnoarapske leksemenjzmar" i
»surnaya“, koje se javljaju u zngenju oba instrumenta. Ovaj primer, daém,
zabelezili smo u ickoj literaturi (B. a. 1974: 296; Hajjar 1975: 141B2);

 kada su u pitanju strani termini i pojmovi neinhre arapskoj muzkoj
tradiciji, u konsultovanoj literaturi smo nailazitia ceste Stamparske greSke —

erate. 1z toga treba izuzeti akdho prireiencasopisal-Haja al-musikija.

10.4. Purizampro et contra
* T. Pri¢ (gradacijski) navodi sltajeve kada je upotreba anglicizama u naSem
jeziku sasvim neopravdana potom neopravdana dok uslovno opravdanom
smatra one primere, koji nude ,mdmgust krdeg i ekonominijeg izrazavanja

novog ili postojéeg sadrzaja od doréaili odomaene rei ili izraza“ (Tomovi
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2007: 88). Priméno je da Akademija u Kairéege pribegava parafrazi nego
Sto stvara novi termin, uprkos tome Sto nominalnedpost daje jedritanim
nad dvélanim, odnosno vidganim terminima (Shraybom-Shivtiel 1993: 198).
Zvaniéna tela u arapskom sveta prednost (makar nominalno) dati terminu koji
je transparentan, odnosno motivisan, bez obziréonda li je on u skladu sa
kriterjumom kratkée. Drugim rgima, termini izvedeni genitivnom ili
kvazigenitivnom vezom, a neretko i atributivnomtagmom smatraju se boljim
od integralne pozajmljenice, koja je u na@®em broju sldajeva jednolani
termin. Genitivha veza je n@e dvalana, a moze imati i viSe elemenata, ali je
arapskom jeziku inherentna konstrukcija. Samim wma je transparenta,
odnosno motivisana,

R. Pordevi¢ upozorava da pri predenju stranog termina treba biti oprezan, jer
.preveden termin mozZe da suzi pojam, ili da pred@zpkvire datog pojma“
(bordevic 1983: 50). Drugim r@ma, insistiranje na prevedenici/kalku moze
narusiti kriterijum preciznosti, Sto je osobina &godrazumeva ,da termin bez
prelivanja i bez ostatka pokriva svoj pojam* (SipRa06: 151).

U specijalizovanom giku objavljenom ucasopisual-Lisan al-arabije kao
termin za ,andante” predloZena arapska leksema gawn zagradi nakon toga
dato i ,mutadil al-bu™ (Ban ’Abd al-Allah 1973a: 212). Doslovno zéenje
predlozenih leksema/termina jeste ,lakSe"/,sporijgimereno sporo®, Sto nije

u potpunosti odgovaraje zn&enju koje ima ova oznaka za tempo, pod kojom
se u muzici podrazumeva relativno brz teriflo.

Kalkiranjem nije uvek mogte preneti pun smisao i sve nanoseceng, koji je
neki termin stekao viSevekovnom upotrebom u &éazh evropskim kulturnim i
civilizacijskim kontekstima. Izborom arapske leksendirasa“ — doslovno
»studij“, ,studiranje”, ,prowavanje” (Muftic 2004: 434) — kao prevodnog
ekvivalenta termina ,etida“ (fr.étude” — doslovno ,vezba“, ,studija“), akcenat
je stavljen na tehtkki momenat ove instrumentalne kompozicije s izmzit
didaktickom svrhom, u kojoj se odteni tehnéki problem reSava tako ,da se Sto

potpunije iscrpe sve moguosti, koje on pruza“ (Cipra 1958: 437). ddeim, ne

,veoma je proSireno shéanje, da jea. polagan tempo popatdagia Naprotiv,a. je sredina izméu

allegrai adagig to je relativno brz, pokretan tempo (Andreis, Mat i dr. 1958: 42).

248



treba zaboraviti da ,za razliku aghnitkih vjezbj u kojima je zadatak dat u
obliku formule, koja se prenosi na razne stupnjestvice [...] ili se varira [...],

u etidi zadatak dobiva muzikalan sadrzaj i formCipfa 1958: 437), pa bi
stoga, smatramo, u ovom &hju u arapskom bilo bolje zadrzati pozajmljenicu,
realizovanu u arapskom ka@tgd. Osim toga, pozajmljenica ,etida®, za razliku
od dubleta domi#eg porekla sadrzi Zvuranja ¢uvenih interpretacija Sopenovih
etida, poput one M. Polinija (Pollini, 1942), o &pE. Said kaZe slede:

.the grandeur of Pollini’'s technique, its scaledats dominating display and reach

completely dispatch any remnant of Chopin’s origiméention for the music, which

was to afford the pianist, any pianist, an entryoirthe relative seclusion and

reflectiveness of problems of technique® (Said 1391

Sto su puristike tendencije jge, patak i one nominalne, to je prisustvo dubleta
vece. ,ProcesciS¢enja, dakle eksflusivni tok, alno je praen jednim od
influsivnih  tokova, prvenstveno tvorbom, unutrasnji procesima ili
ozivljavanjem* (Sipka 2006: 105). Pola@zeod ¢injenice da nageXe nije
mogute samo napustiti odiene lekseme i usvojiti nove, deSava se da se oni
termini, zvantno zaciSéenje koriste ravnopravno sa novim predlozima. Stoga,
iako secesto govori da w@na predloZenih termina od strane akademija ostaje
mrtvo slovo na papiru, odnosno da te termine ni&daristi, to ne zna da oni

ne postoje. Sasvim suprotno, oni postoje i pdiard cinjenice nepostojanja
jasne strategije ujeddavanja terminologije, u velikoj meri doprinose
neurelenosti terminoloskih sistema. Ne treba zaboraatiatademije uzivaju
veliki ugled i van arapskog sveta. O tome govordaiak iznesen élanku
posvéenom problemima terminologije | pred@nja u organizaciji kao Sto su
Ujedinjene nacije (UN). U njoj se u situacijama &a® neologizam predlozen iz
sedista UN u Njujorku razlikuje od onog koji je glezila Akademija u Kairu, a

s cillem uspostavljanja standardizacije unutar oizgcije, preporuka daje
predlogu Akademije (Didaoui 1999: 10);

R. Simeon u odnosu doiiatermin vs. internacionalizam vidi ozbiljne
konkurente, ali njihovo koegzistiranje objaSnjasiajenicom da se narodni
termini bolje uklapaju u lek&kim sistem datog jezika, dok ,internacionalni [...]

termini, kao universalni, omoguju sporazumijevanje nde striénjacima raznih
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naroda, te pomazu ujedfavanju pojmova i misljenja“ (Simeon 1969 I: XVIII).
Ako je ta&tno da od abasidskog doba postoje nastojanja dplisestrane leksike
u arapski jezik ograni, a da i danas postoji veliki broj stranih termikajima
Su ozndeni pojmovi iz stranih disciplina, ne mozemo &kivati dace se za
vedinu pojmova iz zapadne muyke tradicije lako istisnuti veliki broj
odomaenih pozajmljenica>?

* U novije vreme se moz&uti da je broj neadaptiranih pozajmljenica (kojg ni
mogute uklopiti u klastan sistem korena i paradigmi) u savremenom jeziku
toliko veliki, da secini da ¢e narusiti (klagina) pravila o maksimalnom
moguem petoradikalnom korenu i postéja oblicima paradigmi — premda se
iIstovremeno postavlja i pitanje duzine njihovogtapka (Badawi, Carter i dr.
2004: 742). Naime, drugi deo konstatacije odnosma ono Sto je primetio i I.
Klajn — morfologija je poslednja ti#ava jezika koja se predaje.

Upotreba integralnih pozajmljenica, osim naruSaaamporfoloSkog lika
arapskog jezika, moze povremeno uticati i na ssuakako se ,solo klavir*
javlja izrazen atributivnom sintagmom (imenica, osimo u konkretnom staju

pozajmljenica + pridev dondag porekla) — at,biyana infiradi“. Medutim, kada
se u zné&enju ,solo” upotrebljava dublet u vidu pozajmljemigsala®, redosled
reci nije isti —ar. ,,stld biyana*;

* smatra se da pozajmljenice naruSavaju morfoloSkadar arapskog jezika, ali u
pojedinim sldajevima treba razmotriti i to u kojoj meri kalkokoji se predlazu

umesto njih, utiu na metajezki nivo.

*

Kritike uputene stepenu standardizacije segmenta ¢keziterminologije,
kojom su ozn&ni pojmovi neinherentni arapskoj méka) tradiciji, treba da budu

umerene iz nekoliko razloga.

%2 zanimljivo je stanoviste koje iznosi K. Ferstehdkaje u pitanju kompjuterska terminologija u
arapskom jeziku, gde je isto vidljiv sukob izdoe s jedne strane nastojanja da se ide u koragrsemom

i sa druge, tendenéijpurizma u okviru kojih se nastoji da se engleskimini zamene neologizmima.
Autor iznosi za puriste optimigtio predvitanje — ,the omnipresenkumbyitur (or similar
transliterations) seems to be on the way out, ansl very possible that the actively promotédsib
‘calculating machine’ will, indeed, win eventuall’ersteegh 1997: 183).
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Arapski jezik je, osim puristkih tendencija, bio, uslovno ¢eno, ograrien i
specifinim pravilima klasine arapske filologije. Tako je, na primer, ideoje
nove lekseme bilo dozvoljeno samo od glagolske wsna ne i denominalno
(Stetkevych 1970: 9). Time Sto je dozvolila dencaimio izvaienje, Akademija

u Kairu je otvorila vrata novom turdenju analogije (Shraybom-Shivtiel 1993:
200). Struja, koja je svoje korene imala ¢enjima autora poput al-DZavharija
(X vek), zabranjivala je izutenje iz stranih leksema (Stetkevych 1970: 61).
Medutim, i tu je vremenomadinjen kompromis.

.The powerful mechanism of root-abstraction did m&tbp at scientific
terminology. Just as the dialects reanalysed fareigrds and integrated them
into their lexicon, writers did not hesitate to @uoe new derivations from
accepted loans [...] In spite of the resistancéhef Academies, some of these
derivations, were commonly accepted” (Versteegh71280),

ne treba zaboraviti da ni pojedini termini za poy@moarapske autekhe
muzicke tradicije nisu standardizovani u evropskim jemag

u odbranu stanja mu#e terminologije u arapskom jeziku staje i moderna
terminoloSka paradigma. Njeni proponenti viSe neodie u pitanje adekvatnost
termina u onim skajevima kada on ne ispunjava kriterjume kao Sto su

nesinonimnost ili nedvosmislenost/monos&mst.

*

Poznato je da se ne moze pévuosStra granica izmil opSte |

terminoloske/stréne leksike. To su dva interferentna kruga, jer r&kicni nazivi

mogu postati toliko proSireni da budu gotovo svipeanati i na taj nan biti deo opsteg
leksikona, a istovremeno zadrzati i svoj &tilterminoloSki status (Maril982: 109).
Postoji i odrdeni broj leksema, koje nisu terminologizovane, ak njihova
terminologizacija odvija u sklopu mu&ih izraza, naje&e u vidu atributivnih sintagmi

ili genitivnih veza, poput:

* lekseme,namat“, doslovno ,ndin“, ,manir“, ,metod*, ,oblik“, ,obrazac",
~forma“, ,uzorak® (Mufti¢ 2004: 1536) — te je kompozicija ,u durskom i

molskom tonalitetu® ,,bi namat al-kabir wa al-sagir ili
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* |ekseme ,Sakl“, doslovno ,oblik, ,forma“, ,vrsta‘stil“, ,nacin“, ,manir”
(Mufti¢ 2004: 753) — te je ,durski i molski tonalitet”,,al-Sakl al-kabir wa
al-sagir“.** S tim izuzetkom $to se leksema ,3akl“ istovremenjg i kao

termin u zné&enju ,,(muztkog) oblika“ — na primer, ,Sakl atad/al-dirasa.

Cinjenica da se veliki broj (sihih) leksema upotrebljava da bi se izrazio jedan
isti pojam, potvrda je toga da nijedna od njih ngekla status termina (terminus
technikus) u njegovom modernom Zaaju (Ormos 1993: 220). Dodgjuome i dilemu
u pogledu terminoloSkog statusa leksema u regimtraike, poput, na primer, lekseme

.tadzvid® i sli¢nih, precizna definicija pojma samog mtkng termina nije jednostavna.

253 primeri su navedeni izAl-Saffar 1988: 63).
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Mpunor 1.

W3jaBa o ayTtopcrBy

MoTnucaru-a Apa LUOWUTAPUTR

Bpo] ynnca

U3jarrsyjem

Aa je noKTopcka guceprauuja nos Hacnorom

Mysuuka TepMUHONorvja y apanckom jesuky

*  pe3ynTart CONCTBEeHOr UCTPpakKBadkoer paga,

¢ [a npejnoxeHa auceprauuja y LennmH1 HX ¥ AenoRUMa Huje Suna npeancieHa
3a pobujarbe BMNO Koje AUNNoME NpeMa CTYAWCKUM Tporpammma  gpyrax
BUCOKOLUKONCKWX YCTaHOBA,

*  f[a cy pesyrTatm KOPEKTHO HABSHAESHN 1

* Oa HUCaM Kpwuro/na ayTopcka MpaBa M KOPUCTAC WHTENeKTyarHy CBOjUHY
Apyrux nuua.

MoTnuc pokTopaHpa

[7.,,245 \ﬁ%ffd

Y Beorpagy, A4 Loty
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Mpunor 2.

N3jaBa 0 NICTOBETHOCTHU LUTAMMNAHE U eNIeKTPOHCKe
Bep3Uuje AOKTOpPCKOr paga

WMMe u npesume aytopa __AAa LHOWTAPUH

Bpoj ynuca

CTyaujckn nporpam

Hacnoe paga My3suuka TepMUuHCNCTWja y aparnckom jesmnky

MeHTOp MNpod. ap AHRenka Mutposuh

Motnucany Asa LWOWTAPUTR

n3jaBreyjeM ga je wramnaHa Bepauja Mor JOKTOPCKOr pafia MCTOBETHA eNeKTPOHCKO]
Bepavjk  Kojy cam npefao/na 3a objaBreuBakse Ha nopTany  AururanHor
penosuTopMjyma YHUBepauTeTa ¥ Beorpany.

Jossorbasam ga ce objaBe MOjWM JIM4HWA MOAALM Be3aHu 3a jobujarbe akanemckor
3Bata ACKTOopRa HayKa, Kao tUTo cy uMme 1 npe3anme, roguHa u Mecto pof]el-ba n patym
onbpaHe paga.

OBW nNWYHM rnogadn mory ce o6jaBuTM Ha MpPEeXHUM cTpaHuuama AauruTanHe
BubnuoTeke, y eNeKTpoOHCKoM KaTtanory 1 y nybnukauujama Yuueepsnreta y beorpaay.

floTnuc gokTopaHga

K»Zé ﬁ%?égz =

Y Beorpaay, AT L. ‘Jf *
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Mpunor 3.

Usjaa o kopuwhemwy

Osnauwhyjem YHuBepautetcky Bubnuoreky ,Ceertozap Mapkosuh® ga y Jurutantu
penosnTopujym YHueepanteTa y Beorpagy yHece Mojy AOKTOpcKy AucepTauujy noj,
HACNOBOM:

Mysuuka TepMUHONOrMja y apanckom jesuky

Koja je Moje ayTopcKo geno.

HuecepTaunjy ca ceum Npunosuma npefac/na cam y enekrpoHckonm opmMaTy NorogHoM
3a TpajHOo apxusupatke.

Mojy ackropcky gucepTauujy noxparbedy y AUrMTanHu penosntopujym YHmeepsuteta
y Beorpagy meory fa KopWucTe cBMW KOju NowTyjy oApeabe cagpxaHe y onabpaHom Tuny
nuueHue KpeaTtusHe sajeaHuye (Creative Gomimons} aa kojy caMm ce oanyquo/na.

1. AyTopcTeo
2. AyTtopcTBo - HekomMepLmjarto
@Ay-ropcmo — HekomepuujanHo — Gea npepage
4. AYTOPCTBO ~ HEKOMEpUUjanHo — AenuTi NoJ UCTUM YCNOBAMA
5. AytopcTeo — Gea rpepage
6. AYyTOpCTBO — AEnUTU No4 UCTUM YCIIOBUMa

(Monumo pa sackpykuTe camo jeaHy Of WwecT MoHYReHMX nuueHuW, Kparak onwc
nuueHuu aat je Ha noneRnHn nucra).

MoTnuc aokTopavaa

0274 k__g‘f'; 3‘7%:/2; Il

Y Beorpaay, Ty a4 Lo1% .
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1. AyTopcTBO - [ozBOorcasaTe yMHOXaeake, OUCTpUBYUMjy W jaBHO caonwTapakse
gena, v npepage, ako ce Haepege MMe ayTopa Ha Ha4wH ogpehed og cTpade aytopa
WNK gasaoua nuueHue, 4ak u y komepuwjanHe cepxe. OBo je HajcnobogHwja o CBMX
NUUEHLMA.

2. AyTopcTBO — HekomepuujanHo. [Jo3eorkaeare ymHOMaeake, AucTpubyuwnjy 1 jaeHo
cacnwTaeawe Aena, v npepage, ako ce HaeBede WMme ayTopa Ha HadyvH oapeheHd oa
cTpaHe aytopa unu gaeaoua nuuedue. OBa nNuueHUa He [103BOrbaea KoMepuujanHy
ynoTpeby gena.

3. AytopcTtBO - HekomepuuwjanHo — 6e3 npepape. [o3eorbaearte yMHOXaBakse,
aucTpubyumjy 1M jaBHo caonwTasBakwe Aena, 6e3 npomeHa, npeobnukoBarsa WM
ynoTpebe gena y cBoMm Aeny, ako ce HaBege WMme aytopa Ha HauuH ofpefeH of
cTpaHe aytopa Mnu gasaoua nuueHue. Osa nvueHua He A03BOrkaBa KoMepuujanHy
ynotpeby aena. Y ogHoOcy Ha cBe ocTane nuueHue, OBOM NUUEHLOM ce orpaHvyaea
Hajeehn oBum Nnpaea kopyuwhersa gena.

4. AyTOpcTBO - HeKOoMepuujanHo — OenuTi Nog WCTUM ycroBwma. [Jo3Borbasarte
YMHOX¥aBake, AMCTpMBYLM)Y 1 jaBHO caonliTaBare [lena, U npepaje, ako ce HaBene
UMme aytopa Ha HadvH ogapeheH oA cTpaHe ayTopa WNW gaBaoua NUUeHUe W ako ce
npepaga gucTpubyupa nog WCTOM WM chiuMYHOM nuueHuom. OBa nuueHua He
AO3BOrLaea komepumnjandy ynotpeby gena v npepaaa.

5. AytopcTee — Oea npepapge. [oseorsaeate yMHOXaBakwe, AUCTPUMBYLUMW)Y W jaBHO
caonwraeawe gena, bes npomexa, npeocbnukoeara Wnu ynotpebe gena y ceom geny,
ako ce HaBeAe WMe ayTopa Ha HaywH ogdpefieH og cTpaHe ayTopa WM gasaoua
nuueHue. Oea nNUWUeHUa 0o3BorbaBa KoMepuwjanHdy ynoTpeby gena.

6. AyTopctBOo - genutv nog wuctum  yonoeuma. [JoseorsaBaTte  yMHOMaparse,
AvcTpuByumjy 1 jaBHO cacnwiTagakwe Jena, U npepage, ako ce Haeege MMe ayTopa Ha
HauMH ogpehjeH of cTpaHe ayTopa WNM AaBaola MUUEHUE W ako ce npepaga
aucTpubyrpa nog WCToM WMAWM cnudHoMm  nuuedHuyom. OBa nuueHua [03BOSbaea
kKomepuwjanHy ynoTpeby gena W npepaga. CnudHa je codTBepckdMm nuueHuama,
OQHOCHO NULEeHUama OTEOpeHor Koaa.
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