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Apstrakt

U okviru likovnih i vizuelnih umetnosti termin secesija oznacava kulturnu i umetni¢ku
epohu, ideju, pokret, model materijalisticke 1 idealisticke filozofije. Esenciju ideje i
koncepta secesije predstavljala je antagonisticka reakcija na zvani¢nu i kanonizovanu
umetnost tadasnjih evropskih umetnic¢kih akademija. Osnovni koncept ovog rada bice
baziran na kriticko-teorijskoj analizi vizuelno-kontemplativne stvarnosti umetnosti
srpske secesije. Razmatranje fenomena i ontoloske suStine umetnosti srpske Ssecesije
zahtevalo je angazovanje integralnog metodoloskog pristupa koji je omogucio
utemeljenje teorijski dokazivih fenomena, kao i isticanje paradigmati¢nih predstavnika.
Pojava industrijskog doba i kapitalistickog funkcionisanja svetske privrede menjala je
sustinu ontoloskih vrednosti ¢ovekovog postojanja. Produkt takvih deSavanja je pojava
modernizma kao novog modela globalne svetske kulture u ¢ijem konstituisanju
znacajnu ulogu ima i umetnost Secesije. Umetnost srpske secesije donosila je nove, do
tada nepoznate koncepte estetske stvarnosti. Autohtonost umetnosti srpske secesije
zasnivala se na autonomnim istorijskim i kulturnim prilikama u kojima se nalazio srpski
narod. Morfologija te umetnosti nije imala pravolinijsku i logi¢nu genezu, ve¢ se kretala
pulsiraju¢im impulsima koji su korespondirali sa proslos¢u, sadasnjoS¢u i buduénoscu.
Argumentovana teorijska analiza podrazumevala je definisanje kritickih stavova o
evropskoj i svetskoj secesiji koji su predstavljali fundament za proucavanje umetnosti
srpske secesije. Umetnost secesije otkrivala je i korespondirala sa ontoloskom sustinom
coveka 1 savremenog trenutka, pokretala je slojevite idejne, tematske 1 programske
modele koji su produkovali autonomne osobenosti te estetike. Uprkos postojanju
teorijskih kontraverzi, kontradiktornosti, dihotomih struktura, stilske heterogenosti i
homogenosti, estetskog pluralizma umetnost secesije egzistira kao epoha, stil, moda i
estetska norma jednog perioda srpske kulture.

Kljuéne reci:

Secesija, simbolizam, ar deko, akademizam, istoricizam, umetnost srpske secesije,
umereni modernizam, multimedijalnost, dekorativnost, maskeron, nacionalni stil.



Abstract

In the visual arts, the term secession means the cultural and artistic epoch, the idea, the
movement, the model of materialistic and idealistic philosophy. Essence of the idea and
concept of Secession was an antagonistic reaction to the popularly and canonised art of
European art academies in that piriod. The basic concept of this work will be formed on
a critical-theoretical analysis of the visual-contemplative reality of the Serbian
Secession Art. Explanation of the phenomenon and the ontological essence of Serbian
Secession Art require the involvement of an integrated methodological approach that
allowed the theoretical foundation of demonstrable phenomena, as well as emphasizing
the paradigmatic representative. The emergence of the industrial age and the functioning
of the capitalist world economy has changed the essence of the ontological value of
human existence. The product of such events is the emergence of modernism as a new
model of global culture in which the constitution has a significant role the Art
Secession. Serbian Secession Art brought a new, previously unknown concepts of
aesthetic reality. Autochthony of Serbian Secession Art based on autonomous historical
and cultural circumstances in which housed the Serbian people. Morphology of that art
was not rectilinear and logical genesis, but it was moving in pulsating impulses that
corresponded with the past, present and future. Substantiated theoretical analysis
implied the definition of critical views of the European and World Secession, which
were the foundation for the study of Serbian Secession Art. Secession Art was
discovered and corresponded with the ontological essence of the modern man and the
moment, driven by the layered conceptual, thematic and program models that produced
the autonomous features and aesthetics. Despite the existence of theoretical
controversies, contradictions, dihotomih structure, stylistic heterogeneity and
homogeneity, aesthetic pluralism Secession Art exists as an epoch, style, fashion and
aesthetic standards of the period of Serbian culture.

Key words:

Secession, Symbolism, ar Deco, Academicism, historicism, Serbian Secession Art,
moderate modernism, multimedia, decoration, mascarone, national style.
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1. Uvodna razmatranja

Termin secesija*®* oznagava odvajanje, otcepljenje, otpadnistvo.*> U okviru umetnosti
termin secesija oznacava ideju, pokret, vizuelnu kulturu 1 kulturu zivljenja koja se
pojavljuje kao reakcija (odvajanje) na zvani¢nu i1 kanonizovanu umetnost Ciji je
programski i estetski profil bio diktiran od strane tadasnjih evropskih umetnickih
akademija. Bunt i eksces prvih umetnika koji su svoje ideje i udruzenje nazvali imenom
Secesija436, kao i njthovo odvajanje od Akademije anticipirali su mnoge buduce

modernisticke koncepte u umetnosti.

Osnovna ideja zastupljena u konceptu ove teze bazirate se na teznji da vizuelno-
kontemplativne sfere ljudske egzistencije razmotri kroz fenomen umetnosti srpske
secesije. Slojevitost ,,umetnosti secesije” i/ili ,,umetnosti srpske secesije”, kao
esencijalne teme ovog rada zahteva da se u okviru teorijsko-polemicke rasprave
prevazilaze granice tradicionalnih likovnih medija slikarstva, skulpture i arhitekture.
Razmatranje fenomena umetnosti srpske Secesije i pokuSaj definicije njene sustine
podrazumeva angazovanje sveobuhvatnog metodoloskog pristupa, analizu materijalne i

duhovne kulture ¢oveka, kao 1 ontoloske suStine svih sfera umetnosti.

Umetnost srpske secesije, u okviru ove disertacije, nece biti razmatrana sa teZnjom za
evidentiranjem i faktografsko-deskriptivnom analizom svih predstavnika i dela
umetnosti srpske secesije. Horizontalni 1 vertikalni aspekt morfoloSkog razvoja takode
ée biti odbacen,*” ukoliko je neophodan radi razmatranja nekog od suStinskih znacenja
secesije. Metodoloski pristupi bi¢e bazirani na deSifrovanju dominantnih fenomena
srpske secesije kao i na isticanju karakteristiénih predstavnika 1 dela te umetnosti.

Estetika srpske secesije bi¢e razmatrana kroz pokretanje problemskog 1 diskurzivnog

% U okviru ove disertacije termin ,,secesija” objedini¢e znacenje svih pojmova koji u svetskoj, evropskoj
i srpskoj umetnosti sustinski nastaju pod uticajem istih estetskih, socijalnih, psiholoskih i filozofskih ideja
i podsticaja.

* Milan Vujaklija, Leksikon stranih reci i izraza, Beograd 1980, 837.

#% Znatajan trenutak u istorijatu secesije je 1892. godina, kada se iz zvani¢nog udruzenja likovnih umetnika, izdvojila
grupa od 78 slikara i vajara koja je sebe nazvala imenom Secesija. To je prvi put da se u okviru desavanja likovnih
umetnosti javlja termin secesija. Medu onima koji su napustili Akademiju i postali ,,secesionisti” bili su Julijus
Ekster, Maks Liberman, Povani Segantini, Franc fon Stuk, Vilhelm Tribner, Fric fon Ude i drugi. Ti umetnici su
buntovno napustili tadasnje akademske kanone i tradicionalizam i prihvatili novine koje ¢e se iz ugla istorije
umetnosti nazivati modernizmom. Bio je to period kada u Minhenu na Akademiji u¢e mnogi srpski umetnici, tako
srpska secesija i na taj naCin moze imati dodirnih tacaka sa izvornom secesijom.

371z razloga §to evropska i srpska secesija ne podlezu strogim i logiénim pravilima pravolinijskog evolutivnog
kretanja.
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metodolosko-nauc¢nog pristupa. Proucavanje srpske umetnosti u periodu koji se vezuje
za trajanje estetike secesije namece neophodnost analize slojevite sustine drustva i
pojedinca. Takva metodologija u prvi plan postavlja komparativni, istorijski, socioloski,
psihoanaliticki, aksioloski, semioloski, fenomenoloski, kulturoloski, ikonoloski 1 stilski

aspekt prouc¢avanja umetnosti.

Pojava industrijskog doba 1 kapitalistickog funkcionisanja privrede nametala je
dinami¢nu kulturoloSku revoluciju koja je menjala ontoloske vrednosti ¢ovekovog
postojanja. Tako se javlja nova globalna slika svetske kulture koja je nametala pojavu
novih fenomena i modela u umetnosti koji su se uspesno integrisali u makro i mega
kulturu nastupaju¢eg modernizma. Jedan od produkta takvih kulturoloskih novina je i
pojava estetike secesije koja ¢e imati znacajnu ulogu u modelovanju kulture

modernizma.

Epoha ranog modernizma je zapravo predstavljala period najradikalnijin novina i
otkri¢a u okviru ljudske istorije i evolutivnih kretanja duhovne i materijalisticke prirode
coveka. Pojava razli¢itih fenomena Moderne produkt su drasticno visokih oscilacija na
dijagramu covekovog intelektualnog i1 tehonoloskog napredovanja. Tradicionalna i
kanonizovana umetnost svojom fenomenoloskom strukturom nije mogla na racionalan
nacin da odgovori visokim zahtevima modernistickog drustva. Iz tog razloga javlja se
avangardno nova, slojevita, ekscesna, visoko elitisticka estetika ranog modernizma. Kao
suprotnost takvim avangardnim tokovima pojavljuje se umetnost umerenog ili ,,mekog”
modernizma secesije. Karakterologija estetike secesije omogucéila je bezbolnu
integraciju tradicionalizma i avangardizma. Interpretacija Secesije kao estetike koja je
pomirila tradicionalizam sa modernizmom stavlja je u kategoriju prelaznog, grani¢nog i

»apsorpéujuceg” stila.

Umetnost srpske secesije pojavljuje se kao potreba za prihvatanjem razli¢itih modela
modernistickog koncepta, ali i kao teznja za oCuvanjem nacionalnog i autohtonog u
srpskoj kulturi. Predstavljala je univerzalni duh tadaSnje kulturne scene kao 1
dominantnu vizuelnu prezentaciju tadasnjih shvatanja, znagenja ,,lepog™**®. Secesija je
donosila novu, do tada nepoznatu, filozofiju vizuelne stvarnosti, novu ikonografiju,

simboliku, ulogu 1 funkciju umetnickog dela. Omogucavala je mladom srpskom

8 |epog kao estetske kategorije.
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gradanskom 1 ruralnom stanovniStvu vizuelnu i kontemplativnu recepciju razlicitih

fenomena modernizma, kako u kvalitativnom tako i u kvantitativhom smislu.

Jednu od autonomnih osobenosti srpske secesije stvorile su specificne istorijske i
kulturne prilike u kojima se ta umetnost razvijala. U tom periodu srpska kultura je i
dalje tezila da uspostavi ,,izgubljeni” kontinuitet i da nadoknadi sve evoluitivne mene
zapadnoevropske umetnosti. Morfologija umetnosti secesije nije se zasnivala na
pravolinijskoj, logicnoj genezi progresivnog razvoja, ve¢ na pulsiraju¢im impulsima
koji su se okretali ka dalekoj epskoj i mitskoj proslosti, kao i na svesti o svom
misionarskom zadatku da uvedu Srbiju u epohu modernizma. Secesijski modernizam, u
svojoj kontradiktornosti, podrazumevao je postojanje stalnih reminiscencija na proslost
koje su se inkorporirale u savremeni trenutak. Umetnost secesije je gradila novu
filozofiju egzistencijalizma pokuSavajuci da odgovori na mnoga esencijalna pitanja, kao
Sto su velito traganje za odgovorom na tajnu zivota i smrti, postojanja, smisla i
apsurdnosti zivota i sve to je dovodila na nivo savremenog trenutka i modernistickog

koncepta.

Konstituisanje konacne definicije umetnosti srpske secesije lezi u njenoj slojevitoj i
kompleksnoj strukturi. Mozda najadekvatniji odgovor nudi filozofski pragmatizam kroz
ideju da je deo odgovora dat i samim otvaranjem pitanja Sta je to umetnost secesije,
odnosno da samo aktuelizovanje problema daje jedan nivo odgovora i definicije. Pri
pokusaju odredenja sveobuhvatne teorijske definicije kulture secesije namece se potreba
za pokretanjem metodologije narativne interpretacije umetnosti. Nemoguénost jasne i
potpune definicije Secesije i potrebe za stalnim proSirivanjem granica teorijskog
objasnjenja omogucavaju slobodu u interpretaciji njene estetike i u okviru srpske
kulture. Imaginarna, iracionalna, tajanstvena, sa prisustvom eksplicitnih i implicitnih
struktura umetnost secesije je nametala potrebu za istrazivanjem njenih svesnih i
nesvesnih estetskih pojavnosti. Vise nego ikada ranije u istoriji umetnosti secesija je

uspostavljala kontemplativnu komunikaciju na relaciji umetnicko delo - primalac.

Evropska, modernisticko-elitisticka filozofska 1 literalna spekulativnost evropske
umetnosti nije predstavljala prirodni ambijent u kome bi se razvijali razli¢iti modeli
tadaSnje srpske kulture. U takvim okolnostima, ¢ini se, umetnost srpske secesije imala

je viSe Sansi da se realizuje od razliitth modela avangardistickih pojava ranog
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modernizma. Zahvaljuju¢i svojim snaznim kohezionim silama srpska secesija iskazuje
teznju za spajanjem mnogih tendencija koje su u proslosti zivele kao parcijalni estetski

fenomeni i sintetizovala ih u jedinstveni autonomni oblik modernizma.

Tokom XIX i XX veka sa pojavom modernizma interpretacija fenomena umetnosti i
umetnickog podignuta je na visi teorijski nivo. Tako je usvojena teorija morfoloSke
progresije koja umetnost XX veka interpretira kroz genealogiju pravolinijskog kretanja
pravaca: klasicizma, romantizma, realizma i impresionizma. Pomenuti stilski pravci se
nadovezuju na predhodni, najcesce, antagonistiCkom estetikom u odnosu na onu koja joj
je predhodila. U okviru tako postavljene vertikale razvoja umetnosti estetika secesije se
teSko integrisala Sto je dodatno doprinosilo nemogucénosti teorijskog odredenja njenih
ontoloskih osobenosti. Bio je to razlog zbog koga je najceSCe secesija sistematski
izostavljana iz pregleda istorije umetnosti. Umetnost secesije nije pronalazila prazan
prostor za svoju integraciju u uzro¢no-posledi¢noj, pravolinijskoj, ali u isto vreme i

turbulentnoj genealogiji umetnosti druge polovine XIX i prve polovine XX veka.

Kao bitnu osobenost srpske secesije treba naglasiti da se njeni umetnicki iskazi ne
pojavljuju kao produkt organizovanog delovanja umetnic¢kih udruzenja, kao ni

postojanja programa ili manifesta.**°

Prihvatanjem opste usvojene maksime da se secesija javila kao opozicija vladajuéim
neoklasicistickim varijantama u umetnosti moZze se zakljuciti da su ontoloske vrednosti
secesije kao oblici kulturnih modela odgovarali srpskom poimanju estetski lepog. To se
objasnjava i cCinjenicom da se klasicisticka umetnost u srpskoj kulturi nikada nije
afirmisala u svojoj esencijalnoj varijanti. Srpskom narodu estetika klasicizma bila je
gotovo strana, za razliku od srednjovekovne koja je u svojim latentnim oblicima imala
neprekinuti kontinuitet sve do sredine XX veka.

Kao produkt gradanskog druStva umetnost secesije je prihvatala sociolosko-psiholoske

modele bidermajerske kulture i istrumentarijum kojim je predstavljala ,,ulepSani svet”*

% Nasuprot nepostojanju secesionisti¢kih udruZenja u Srbiji u okruZenju, npr. u Hravatskoj se 1897.
godine izdvojila Grupa umetnika pod vodstvom Vlaha Bukovca, FrangeSa, Rudolfa Valdeca, i osnivala
Drustvo hrvatskih umetnika. Takode, formirano je i udruzenje Meduli¢ koje je svoju umetnost dobrim

delom baziralo na estetici secesije.

440 ,.Ulep3ani svet” je sintagma koju je Aleksa Celebonovi¢ iskoristio kao deo naslova svoje knjige. O

tome: Aleksa Celebonovié, Ulepsani svet - Slikarstvo burzoaskog realizma od 1869. do 1914., Beograd
1974,
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tadasnjeg srednjeg 1 viSeg sloja gradanstva, ¢ime je estetika Secesije postala

najneposrednija vizuelnost tadasnje srpske kulture.

U okviru ove teze koris¢en je naucni aspekt i metodoloski instrumentarijum na osnovu
koga se pokusSalo do¢i do Sto adekvatnijeg tumacenja slojevite strukture umetnosti
srpske secesije. Izneti teorijski stavovi su organizovani po redosledu izlaganja koji se,
po mnogo ¢emu, ne mogu obrazloziti jasnom i logi¢nom argumentacijom. Medutim,
prihvatane su mnoge teorije geneoloskih kretanja umetnosti kao i principi metodologija
kako bi se realizovalo Sto sveobuhvatnije teorijsko tumacenje razlicitih sfera secesije.
Doneseni zakljucci koncipirani su kroz izlaganje zasebnih poglavlja koja su akcentovala
dominantne estetske, socioloske, psiholoske, drustvene, dinasticke, verske i1 druge
pojave i potrebe koje su uticale na profil te umetnosti. Sadrzaj teze Umetnost secesije
kao srpska rana moderna izloZzen je kroz tematski formulisana poglavlja: Uvodna
razmatranja; Dosadasnja istrazivanja i stanja naucne misli; EtimoloSki problemi
termina Secesija i sintagme ,,umetnost srpske Secesije”; Uticaj istorijskih, drusStvenih i
kulturnih prilika na umetnost srpske Secesije; Uticaj sistematskog Skolovanja i
pedagoskih centara na pojavu, razvoj i estetski profil umetnosti srpske Secesije;
Dihotome i politome strukture umetnosti srpske Secesije; Simbolizam kao protosecesija,
kao jedna od esencijalnih struktura evropske i srpske umetnosti Secesije; Pokusaj
definicije stila — srpska Secesija, tipolosko odredenje umetnosti srpske Secesije i
definicija njenih fenomenoloSkih osobenosti; Uticaj umetnosti secesije na estetiku
srpske fotografije; Srpska secesijska kaligrafija; Uticaj Secesije na srpsku sakralnu
umetnost; Impresionizam i/ili ratna Secesija; Umetnost srpske secesijske slobodne
skulpture; Secesija kao modernisticki bidermajer; Umetnost Secesije kao vizuelna
estetika ideje jugoslovenstva, kosovski mit kao tematska maksima jugoslovenstva;
Secesija kao dominantan oblik srpskog istoricizma i akademizma; Ar deko kao

postsecesija ili kao secesija izmedu dva rata | Zakljucak.

Naslovi 1 podnaslovi poglavlja naglasavaju sadrzaje zasebnih delova rada. Medutim,
znacenja izrecena u samim naslovima i podnaslovima mogu se tumaciti i kao isticanje
dominantnih maksima i punktiranje teorijskih premisa umetnosti srpske secesije. Tako
naslovi naglasavaju, fokusiraju 1 otvaraju dominantne teorijske probleme. Njihovim
sagledavanjem moguce je rezimirati osnovnu konstrukciju i1 stukturu metodologije

istrazivanja umetnosti srpske Secesije koris¢ene u okviru ovog rada.
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2. Dosadasnja istrazivanja
i stanje nauéne misli

Umetnost srpske secesije predstavlja model kulture i epohu o kojoj se malo pisalo i Cije
je teorijsko razmatranje bilo dugo zanemarivano od strane teoretiCara i istori¢ara
umetnosti. Srpska likovna teorija umetnost secesije, kao i simbolizma i ar dekoa, kao
stilskih pojava koje su joj predhodile i neposredno se nadovezivale u estetskom i
hronoloskom smislu, razmatrala je samo u okviru opstih pregleda i studija o globalnim
kretanjima srpske kulture, kao i kroz kra¢e strucne tekstove. Tako su pomenute
»secesijske” pojave, razmatrane kao sporedna ili minorna deSavanja u okvirima drugih
,»znacajnijih” ideja u okvirima srpske rane Moderne. Takav pristup bio je zastupljen i u
evropskoj umetnosti Ciji pregledi su najées¢e davani u kontekstu progresivistickog
razvoja umetnosti, koji se u okvirima Moderne kretao linijom impresionizam,
postimpresionizam, divizionizam, fovizam, ekspresionizam, kubizam, futurizam,
apstrakcija. Znacajan razlog za zanemarivanje teorijskog proucavanja secesije jeste i
favorizovanje francuske umetnosti kao tezista i glavnog inicijatora avangardnih pojava i
ideja u umetnosti.*** Srpska istorija umetnosti i likovna teorija, u dosada$njem
istrazivanju, uglavnom se zaustavljala na generalizovanim konstatacijama koje su
umetnost secesije predstavljale kao usputne i periodi¢ne stilske ekskurse u okvirima
opusa pojedinih umetnika. Tako se do danas nije pojavila studija 0 umetnosti srpske
secesije koja bi bila bazirana na istorijsko-umetnickoj epistemologiji i koris¢enju
naucnog aparata, koja bi dala sa teorijskog aspekta sveobuhvatno videnje i1 definiciju tog
fenomena u vizuelne srpske kulture.**?> Umetnost srpske secesije je razmatrana kao
globalni fenomen u umetnosti, kroz fragmentirane teorijske rasprave. Najcesce videna
kao ,,ttha” 1 kratkotrajna epoha i pojava umetnost secesije je stavljana u kategoriju

pelaznog ili grani¢nog stila.

Autori koji su sistematski proucavali umetnosti srpske secesije pojavljuju se Sestdesetih

godina XX veka. Medu njima kao najznacajnije treba pomenuti Dejana Medakovica,

1 U prilog takvoj tvrdnji ide ¢injenica da je u knjizi Istorija moderne umetnosti autora H. H. Arnasona

koja je i nastala kao ideja pisca da predstavlja sveobuhvatni pregled pojava moderne umetnosti, gotovo
odbaceno razmatranje secesije ili je pomenuta kao minorna pojava u okviru poglavlja Prelaz u dvadeseti
vek.

2 Neophodno je naglasiti da su fenomeni stilova kakvi su npr. srpski barok, srpski klasicizam, srpski
romantizam, srpski realizam, srpski impresionizam itd. od strane srpske istorije umetnosti i likovne
teorije, za razliku od umetnosti secesije, obradeni kroz veliki broj stru¢nih studija i monografskih
publikacija.
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Zeljka Skalameru, Miodraga Jovanovi¢a, Miodraga B. Proti¢a, Lazara Trifunovica,
Stanislava Zivkovi¢a, Aleksandara Kadijevi¢a, Bogdana Nestorovi¢a, Gordanu Gordi¢,
Zorana Manevi¢a, Slobodana Mijuskovi¢a, Miroslava Timotijevica 1 Nenada
Makuljevi¢a. Medutim, pomenuti teoreti¢ari su u domenu svojih uze specijalistickih
usmerenja uglavnom fragmentirano razmatrali umetnost srpske secesije. Njihov
angazman na teorijskoj problematici secesijskih fenomena odnosio se samo na odredene
sfere iskazane kroz kratke i periodi¢ne pisane prikaze, bez teznje da se odredi opsta i
sveobuhvatna definicija umetnosti srpske secesije. Tako, u kontekstu nedovoljne
proucenosti i nepostojanja globalnih kritickih i teorijskih stavova Vanja Kraut zapaza da
i pored ¢injenice da secesija ,,po svojoj popularnosti dozivljava svoju renesansu, ostaje

- x 443
nedovoljno proucena.”

Ispitiva¢u umetnosti secesije namece se zadatak pokusaja definicije odgovora na pitanje
zaSto se u istoriji umetnosti ne pojavljuju znacajni autoriteti, ili ih je u svakom slucaju
vrlo malo, koji se bave fenomenoloskim i ontoloSkim strukturama secesije. Svakako, ta
pojava se moze objasniti i ¢injenicom da je umetnost secesije dozivljavana kao manje
avangardna i1 ekscesna, manje misaona, tako da su teoretic¢ari odlazili u sfere umetnickih
Secesija koja se moze shvatiti 1 kao jedan vid urbanog folklora sa nizim stepenom
kontemplativnosti ostajala je u istoriografiji na nivou dnevno kritickih zapazanja 1
deskriptivnih prikaza. Takvo stanje i odnos prema secesiji bili su tipicni kako za
svetsku, tako i za srpsku teorijsku misao. Sa periodom pedesetih i Sezdesetih stav o
secesiji kao minornoj pojavi u umetnosti postepeno se napusta. Zapravo bili su to
trenuci kada su se 1 poslednji recidivi seecesije transformisali u bitno drugaciju likovnu
fenomenologiju. Odbacivanje secesijskih koncepata u umetnosti nametalo je i pojavu
kritike koja je u negativnom kontekstu razmatrala 1 umetnost srpske secesije. Medutim,
i prisutnost same negativne kritike potvrdivalo je postojanja fenomena secesije. U teoriji
je dugo opstajalo miSljenje koje je osporavalo moguc¢nost samostalne egzistencije
secesije kao istorijsko-umetnicke pojave sa izgradenom individualnom estetikom i

samosvojnom ontoloSkom strukturom.

*3 Bama Kpayr, YBomunu texct, 36opauk HM 6p. XII — 2, Beorpax 1985. 5.
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U okviru znacéajnih teorijskih pojava bitnih za pokuSaje razjaSnjenja fenomenologije
secesije pedesetih godina odrzane su izlozbe u ciriSkom Muzeju primenjene umetnosti i
njujorSkom Muzeju moderne umetnosti, kao 1 pojava literature koja je svojom
pojavnosc¢u rehabilitovala estetiku umetnosti secesije. Bio je to period kada se uvidao
znadaj te estetike i kada se pocinjalo sa valorizacijom njene umetnosti. Sezdesetih
godina pojavljuje se visSe specijalistickih studija o secesiji koje vracaju autoritet toj
umetnickoj epohi.444 Posebno treba ista¢i dve monografske studije Hansa HofStetera o
simbolizmu i secesijskom slikarstvu.**®> Sedamdesetih godina izlazi delo Hajnca Brauna
Jugendstil — Ar nuvo — Moderni stil koje autonomnim pristupom autora povezuje

umetnost jugendstila, odnosno ar nuvoa sa fenomenima modernizma.**®

Istrazivanje srpske secesije kao pocetnu instancu podrazumeva evidentiranje i
proucavanje paradigmaticnih predstavnika i dela svetske secesije, kao 1 rezimiranje
dosadasnje likovne teorije u cilju prihvatanja adekvatne metodologije koja bi omogucéila
sveobuhvatnu analizu srpske umetnosti tog perioda. Proucavanje umetnosti srpske
secesije u ovom radu bi¢e zasnovano na primarnim i sekundarnim izvorima. Kategoriju
primarnih izvora predstavljaju sacuvana umetnicka dela koja se svojim estetskim
vrednostima mogu povezati sa fenomenom secesije. Sekundarne izvore predstavljaju
dosadaSnje studije, miSljenja 1 kritiki stavovi, odnosno istorijografija umetnosti srpske

secesije.

Istoriografska grada o umetnosti srpske secesije zasniva se na teorijskim pristupima
tekuce i dnevne kritike, kao i stavovima istori¢ara umetnosti. Potrebno je naglasiti da je
veliki deo istoriografske grade uniSten pri mnogim razaranjima srpskih kulturnih
dobara. Kako je umetnost secesije, za vreme svog trajanja, predstavljala zajednicku
kulturnu teritoriju sa mnogim danas susednim drZzavama, u pokuSaju sagledavanja

njenih ontoloskih sustina mogu pomo¢i i istrazivanja secesije u okruzenju.

Prvi kriticki stavovi na temu secesije u srpskoj teoriji pojavljuju se kao savremenici
same umetnosti secesije. Javljaju se od 1895. godine kada Pavle Lagari¢ objavljuje

Clanak Sezessionist. Drugi poznati tekst Dragutina S. Ili¢a iz 1898. godine objavljen je

*4 Robert Schmutzler, Art nouveau — Jugenstil, Stuttgart 1962; Roger Guerrand, L'Art Nouveau en
Europe, Paris 1967.

*° Hans H. Hofstatter, Symbolismus und Kunst der Jahrhundertwende, Kéln 1965; Hans H. Hofstétter,
Geschichte der europdischen Jugendstilmalerei, Kéln 1963.

8 Heinz Braun, Jugendstil — Art nouveau — Modern stil, Miinchen 1971.
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pod naslovom Secesija. Te prve kritike potvrduju svesnost likovne teorije o prisutnosti
estetike secesije jos krajem XIX. veka u srpskoj kulturi. Kriticke stavove o umetnosti
secesije, napisane jo§ 1900. godine, iznosi Bozidar Nikolajevi¢ u svom tekstu Srpska
umetnost na pariskoj izlozbi. Govoreci o potrebi nacionalne umetnosti da se oslanja na
svoju vlastitu tradiciju 1 ukazujuci na pogreSan stav ugledanja na stranu umetnost i
uticaje secesije iznosi stav da: ,,danas ne rade od malih samo Hrvati, jer njihovi po neki
knjizevnici 1 umetnici vole da su odvise ,,moderni” pa lutaju po bolesnim bogazama

simbola i secesionizma.”**’

Dragutin Inkiostri Medenjak kao savremenik secesije bavio se i likovnom teorijom u
kojoj je iznosio svoje stavove. Od perioda preseljenja u Beograd 1905. Inkiostri je
kontinuirano objavljivao ¢lanke u dnevnoj Stampi i ¢asopisima. Godine 1907. objavljuje
knjigu Preporodaj srpske umetnosti koja se odlikuje ozbiljnim teorijskim pristupom, u
kojoj iznosi svoje stavove o primenjenoj umetnosti, kao i videnje arhitektonskih
principa koji bi trebalo da se primenjuju u srpskoj arhitekturi. Njegovi stavovi o
formulaciji srpske nacionalne arhitekture od strane tadasnjih autoriteta bivaju negativno
prihvaceni. Tako Branko Tanazevi¢ zamera Inkiostriju da mu je knjiga nerazumljiva, a
u pojedinostima neta¢na, kao i da nije trebao da se prihvatati posla za koji nije
dorastao.*® Pomenuti stavovi izazvali su netrpeljivost izmedu ta dva umetnika. Kao
odgovor na takvu situaciju Inkiostri, naredne godine, objavljuje jo§ jednu knigu pod
naslovom Nasa arhitektura. U toj knjizi zamera srpskim arhitektama da zanemaruju

sopstvenu tradiciju, kao i opsti evropski stav angazovanja folklorne tradicije.**®

Na temu umetnosti srpske secesije javljaju se prve znacajnije studije u okviru medija
arhitekture. Prvi rad koji na temu srpske secesijske arhitekture objavljen je 1937.
godine. Bila je to studija Gradjevine i arhitekti u Beogradu proslog stole¢a®®, autora
Nikole Nestorovica i zasnivala se na sadrzajima predavanja koje je autor odrzao iste
godine u Klubu arhitekata. Vec¢i deo te studije posvecen je urbanistickom razvitku

Beograda u 19. veku, medutim, Nestorovi¢ je dao 1 znacajan osvrt na arhitekte koji

7 Boxunap Hukonajesuh, Cpncka ymemnocm na napuckoj uznooxc6u, Bparkoso komo, VI/1, 1900. -

npeysero u3: Jlazap Tpudynosuh, Cpncka nuxosna kpumuka, beorpan 1967, 167.
8 Sonja Vulesevi¢, Dragutin Inkiostri Medenjak, Beograd 1998, 25.
449

Isto.

*0 Hukona Hecroposuh, Ipakesune u apxumexmu Beozpada npownoe cmoneha, Beorpam, 1937.
Predavanje odrzano 16. i 23. aprila 1937. godine u Klubu arhitekata, Sekcije beogradskog udruzenja
jugoslovenskih inZenjera i tehnicara.

19



deluju krajem proslog stoleCa i1 predstavljaju projektante zgrada sa secesijskim
obelezijima.

Kod proucavanja umetnosti srpske secesije javlja se joS jedan problem koji lezi u
C¢injenici da su se do danas razmatrali samo reprezentativni primeri, kao i oni koji se,

uglavnom, vezuju za beogradsku kulturnu sredinu. Lokalna, provincijska i ruralna

.. Y . .. . . 451
secesija prakti¢no se i ne pominju u literaturi.

Dajuci svoj prikaz o srpskom slikarstvu u okviru zagrebacke izlozbe Pola vijeka
jugoslovenskog slikarstva 1900. - 1950. Miodrag Kolari¢ istice da je Leon Koen
predstavljao ,,[...] slikara vanrednog dara i maste, sklon misticizmu i vizionarstvu,

opredeljen secesiji i fantastinom slikanju biblijskih motiva.”*>?

Zagorka Janc u Zborniku za likovne umetnosti Matice Srpske objavljuje znacajan tekst

453

Secesija u periodici Srbije pocetkom XX veka.”™ U tom sadrZaju iznosi interesantan

stav, da je do 1977. kada je i napisan taj tekst, vladalo misljenje srpske likovne teorije

454

da secesije u srpskoj umetnosti nije ni bilo.”™" Takode, autorka zapaza ,,da u Srbiji nije

bilo nekog organizovanog pokreta koji je okupljao umetnike, pristalice novog pravca,
ali se secesija kao pomodni stil posle 1900. probijala u sve oblasti umetnicko-
dekorativnog stvaranja.”**® Taj tekst predstavlja i prvu ozbiljniju studiju na temu
estetike secesije koja se pojavljuje u dnevnoj Stampi, ilustrovanim c¢asopisima i
plakatskoj umetnosti.

Tri decenije nakon publikovanja Nestorovi¢eve knjige Gradevine i arhitekti u Beogradu
proslog stoleca, Zoran Manevi¢ je 1967. godine objavio tekst Pioniri moderne
arhitekture Beograda. Baveci se predstavljanjem i pregledom arhitektonskih ostvarenja
u Beogradu od pocetka veka do prvog svetskog rata autor zapaza jednu opStu

karakteristiku da su u vremenu do prvog svetskog rata skoro sve gradevine sklop

1 Sa takvim migljenjem slaze se i Zeljko Skalamera u tekstu: Secesija u srpskoj arhitekturi, Zbornik
narodnog muzeja XII — 2, Beograd 1985, 7.

*2 Miodrag Kolari¢, Pola veka srpskog slikarstva, katalog izlozbe Pola vijeka jugoslovenskog slikarstva
1900 -1950, Zagreb 1953, 29.

3 3aropka Janu, Ceyecuja y nepuoouyu Cpbuje nouemxom XX eexa, 3JTYMC br. 13, Hosu Cax 1977,
339-345.

54 |Isto, 330.
455 |sto, 340.
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secesijske mode.™ Posebnu paznju posvecuje arhitektima: Viktoru Azrielu, Nikoli

Nestorovicu, Andri Stevanovicu i Miodragu Ruvidicu.

Gordana Gordi¢ je 1966. objavila knjigu Arhitektonsko naslede grada Beograda, U
kojoj je dat pregled objekata, medu kojima i onih sa oznakama secesijskog stila.
Autorka daje faktografske podatke, hronologiju, kao i prikaz ilustracija fasada i planov
a. Opis objekata sadrzi: vreme gradenja, kratak opis objekata, ime arhitekte i vlasnika,

kao i kratke biografije arhitekata.

Zeljko Skalamera je 1967. godine objavio znadajnu studiju koja je i danas aktuelna i
jedna od najpotpunijih prikaza umetnosti secesije u srpskoj arhitekturi. U tekstu
Secesija u srpskoj arhitekturi*®” autor je obradio period u kome su nastala najznacajnija
dela secesijske arhitekture Beograda. Taj period je bio obelezen i pojavom tzv. srpsko-
vizantijskog stila koji se bazirao i na KkoriS¢enju elemenata secesijskog
instrumentarijuma. Secesijski ornament, kako iznosi Skalamera, javlja se i kao teznja za
prevazilaZzenjem starih koncepcija oblikovanja arhitekture. Taj stil je egzistirao para-
lelno sa inertnim istoricizmima. Pregled nabrajanja objekata izvedenih u secesijskom
maniru autor daje veoma iscrpno uz postovanje hronologije nastanka arhitektonskih

zdanja.

Kao znaCajan trenutak u proucavanju umetnosti svetske i srpske secesije i1 njene
prezentacije u okvirima srpske kulture treba istaci 1969. kada je u galeriji Kulturnog
centra u Beogradu odrzana izlozba pod nazivom Stil oko 1900. - Secesija. Organizatori i
idejni tvorci izlozbe su Miodrag Jovanovié i Zeljko Skalamera, dok je autor teksta u
katalogu Dejan Medakovié.*®® Na izlozbi, kroz formu fotografskih reprodukcija,
predstavljeni su mnogobrojni paradigmati¢ni primeri svetske i1 srpske secesije, kao 1

predmeti za svakodnevnu upotrebu iz Muzeja primenjene umetnosti.

“8 30pan Manesuh, [Tuonupu modepne apxumexmype Beozpada, Beorpax 1967,
70 tome: Kesmko Llkanamepa, Ceyecuja y apxumexmypu Beozpada 1900-1914, 3TYMC, 6p. 3, Hosu Caz 1967.
8 Dejan Medakovié, Stil oko 1900, Beograd 1969.
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=7 EsTiLoko 19002
./ SECESIIA -

Zeljko Skalamera, crteZ i natpis naslovne strane kataloga izloZbe odrZane 1969. godine
u Kulturnom centru u Beogradu®®

Secesija kao umetnicki stil oko 1900. predstavljena je 1 u ciklusu predavanja odrzanom
1972. na Kolar¢evom narodnom univerzitetu. Kao predavaci pojavljuju se Miodrag
Jovanovié, Stanislav Zivkovié, Zeljko Skalamera i Svetlana Isakovié. Dugogodi$nje
istrazivanje beogradske arhitekture predstavlja studija Divne Puri¢ Zamolo objavljena
1981. godine pod naslovom Graditelji Beograda 1815-1914. Knjiga kroz formu
monografskih prikaza predstavlja znaCajne srpske arhitekte. Autorka kroz raspravne

sadrzaje dodiruje mnoge probleme koji se ti¢u umetnosti srpske secesije.

Godine 1982. u periodu maj-juni odrzana je u Narodnom muzeju u Beogradu izlozba
Alfons Muha i ceska secesija.%o Ta izloZba predstavljala je saradnju Narodnog muzeja
iz Beograda i Umetnicko industrijskog muzeja iz Praga. 1zloZba je animirala, u srpskoj
javnosti i teorijskim krugovima, ponovno razmisljanje o umetnosti secesije, kao i

shvatanje znacaja Alfonsa Muhe koji je, po recima Jevte Jevtovica, ostvario blisku

9 Crtez predstavlja ilustraciju secesijskog timpanona sa maskeronom na Zgradi sa zelenim plocicama u
ul. Kralja Petra, arhitekte Nikole Nestorovi¢a i Andre Stevanovica.

0 Jepra JeproBuh, Angponc Myxa u uewika ceyecuja, xkaranor HM, Beorpa maj-jyrn 1982.
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saradnju sa srpskom umetnoséu kroz ilustracije u beogradskoj Stampi pocetkom XX

veka.*¢!

Narodni muzej iz Beograda organizovao je 1985. godine nauc¢ni skup na temu Secesija
u srpskoj umetnosti.*®®> Referati sa simpozijuma su objavljeni u Zborniku Narodnog
Muzeja br. XII-2. Do danas, taj zbornik predstavlja najsveobuhvatniju studiju na temu
poku$aja definisanja umetnosti srpske secesije. Prvi tekst, u okviru pomenutog
zbornika, Secesija u srpskoj arhitekturi napisao je Zeljko Skalamera. Autor daje pregled
1 kriticki stav o secesijskoj arhitekturi u Srbiji 1 Beogradu, pri ¢emu se u mnogome
oslanja na svoj raniji tekst iz 1967. godine. Pored predstavljanja najznacajnijih objekata
secesijske arhitekture krajem XIX i poéetkom XX veka Skalamera potencira i znadaj
srpsko-vizantijskog stila u sferi umetnosti secesije. On isti¢e znacaj srpskih arhitekata,
ukazuje na razvojni put i $kolovanje nasih graditelja koji su u inostranstvu imali prilike
da se sretnu sa najmodernijim tokovima u arhitekturi, koje po misljenju autora, nikad

nisu slepo prihvatali i prenosili na domace tlo.

Teorijsko videnje, o umetnosti srpske secesije daje Stanislav Zivkovi¢ u knjizi Srpsko
slikarstvo 20. veka. Tu iznosi ideju da je za srpsku umetnost secesija znacila prodor
moderne. Za srpske umetnike koji su ucili i studirali u Minhenu zakljucuje: ,,[...]
Upoznavanje 1 kopiranje klasicnih dela po velikim svetskim muzejima doprinece
njihovoj osetljivosti za solidno savladavanje zanata dok ¢e ih susreti sa imenima
poznatih savremenika na teku¢im izloZbama odlu¢no opredeliti za moderne koncepcije
u umetnosti. U ovom slucaju, to je znacilo oduSevljenje za secesionisticke slobode,
[...].”463 Medutim, Zivkovi¢ primeéuje i da je: ,,[...] nasa sredina dugo bila odbojna
prema epohi secesije. Sustinski razlozi su viSestruki i razli€iti; ipak, rekli bismo da je
glavni uzrok tadasnja vezanost nase likovne umetnosti za Be¢ i Minhen, dva centra koji
su ve¢ posle Prvog svetskog rata postali sinonimi zavojevaca i porobitelja. [..]7*%
Takode, Zivkovi¢ ukazuje na postojanje, u okvirima srske umetnosti, neposrednih veza i
zajednickih struktura simbolizma i impresionizma sa secesijom. Tako govoreéi o

slikarima prve generacije srpske Moderne zakljucuje: ,,Zavrsivsi u Beogradu osnovno

umetni¢ko Skolovanje, oni ¢e biti oslobodeni da nastave dalje studije u privatnim

! Jepra Jesrosuh, Angponc Myxa u vewra ceyecuja, xaranor HM, Beorpan maj-jysu 1982, 5.

2 Cenecuja y cprickoj ymersoctn, 3HM, XI11-2, Beograd 1985.
%63 Cranncnas Kuskosuh, Cpncko cnukapemeo 20. eexa, beorpan 2005.
464

Isto.
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Skolama i1 akademijama, naj¢eS¢e Minhena, rede Beca, Praga ili ¢ak Pariza. Boraveci
duze ili kra¢e vreme u modernim centrima evropske umetnosti, razgledaju¢i muzeje i
posecujuci tekuce izlozbe, ti slikari ¢e, osim svojim delima, doneti dosta znacajno
iskustvo 1 dozivljaj simbolizma i impresionizma, posredno prenete kroz delo becke,

465 . - . ., . .
7" Takvim stavom Zivkovi¢ ukazuje na anahrona kretanja

odnosno minhenske secesije.
kao 1 znacaj secesije za recepciju pravaca koji su joj u evropskoj umetnosti hronoloski

predhodili.

Secesija, nacelno se moze smatrati neispitanom i do kraja nedefinisanom umetni¢kom
epohom 1 pored znafajnog broja autora koji su se posredno ili neposredno bavili
fenomenima secesije u srpskoj kulturi. Takvo videnje potvrduje i Miodrag Jovanovié
koji u katalogu posvecenom izlozbi fotografija autora Milosa Juri§i¢a na temu Secesija
na Beogradskim ulicama zakljucuje: ,1Izlozba Milosa JuriSia je posvecena
rasprostranjenosti secesije u beogradskoj arhitekturi, stilu u srpskoj umetnosti koji jos

.. . . 4
uvek nije potpuno istrazen.”*®

O fenomenu secesijskih kovina koje se pojavljuju u okviru beogradske arhitekture pisao

467 1 x
7 pogetnu

je Dejan Radovanovi¢ u studiji Secesijske kovine na fasadama Beograda.
inicijativu za proucavanje te sfere umetnosti secesije predstavljaju dve izlozbe odrzane
u Muzeju primenjene umetnosti: Umetnicka obrada metala iz 1953.°® i Razvoj
umetnicke obrade metala iz 1956.*® Dejan Radovanovi¢ daje i zna¢ajan doprinos na
polju atribuisanja majstora-umetnika tvoraca secesijskih kovina u Srbiji. Navodi da se u
literaturi nalaze nekoliko imena majstora i radionica, medutim, ne povezuje ih sa
konkretno izvedenim kovinama. Svetozar Stojanovi¢ u ¢asopisu Srpski neimar pominje
kovaca Mihajla Ilica kao predstavnika starijih majstora, a od mladih Dragoljuba I.

Nikolica, kao jedinog diplomiranog umetni¢kog bravara.*"

%85 Cranncnas XKuskosuh, Cpncko ciukapemeo 20. sexa, Beorpan 2005, 7.

%8 Muogpar Josanosuh, Ceyecuja na 6eozpadckum acadama - usioxcoa Gomoepaguja Murowa
Jypuwuha, xaraior nznoxoe gororpaduja Mmnoma Jypummha onpskane y nepuony 28. maj - 29 jyn

2008. rogune y ['anepuju Hayke u Texuuke - CAHY, Beorpax 2008.

7 Tlejan Pagosanosul, Ceyecujcke kosune na gacadama Beozpada, 3ITYMC 6p. 22, Hosu Cax 1986,

283-313.
48 Umetnicka obrada metala, katalog MPU, Beograd, 1953.
%9 Razvoj umetnicke obrade metala naroda Jugoslavije, katalog MPU, Beograd, 1956.

0 Tejan Pamoanosul, Ceyecujcke kosune na ¢acadama Beozpada, 3JTIYMC 6p. 22, Hoeu Cax 1986,

299.
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O ikonografiji, simbolici, identifikaciji motiva i tema slobodne skulpture na
beogradskim fasadama pise Darko Sarenac u radu Mitovi, simboli, skulpture na

beogradskim fasadama.*"

Moze se zakljuciti da 1 pored znacajnog istrazivackog rada 1 studija koje su razmatrale
fenomen te umetnosti nije dat egzaktan odgovor na pitanje, Sta je to umetnost srpske
secesije. Autori zaklju¢uju svoje studije sa mnosStvom faktografije i ¢injenica bez
pokusaja davanja konacne definicije i odredenja generalnog estetskog profila umetnosti
srpske secesije.

U Istorijskom arhivu grada Beograda nalazi se arhivska grada o Stolarsko-glazersko-

bravarskom esnafu®’?, §

to potvrduje postojanje organizovane zanatske proizvodnje koja
je imala definisan program i principe funkcionisanja. U spisku stolarsko-bravarskog
esnafa navodi se da je 1906. u Beogradu radilo 59. bravarskih radionica. Takode u
Pancevu funkcioniSe Esnaf bravara koji se bavio izradom gradevinskih kovina i

ukrasa.*’

Dejan Radovanovi¢ navodi da su se u Beogradu nalazile i dve fabrike koje su
proizvodile metalnu galanteriju, gradevinske okove i ukrase. Prema istom autoru u
Beogradu je postojala i Fabrika metalne robe, livnica gvozda i metala Sofronija
Jovanovica i brata. Ti podaci ukazuju da su mnoge secesijske kovine koje su pocetno
nastajale u manufakturnim radionica postepeno postajale produkt industrijske

proizvodnje.

Znacajna studija o umetnosti koja se pojavljuje u okviru nadgrobnih spomenika Novog
groblja u Beogradu je i Novo groblje u Beogradu Bratislave Kosti¢.*”* Autorka se ne
bavi posebno fenomenom srpske secesije u okviru tog kulturnog nasleda, medutim
sistematskim prikupljanjem 1 popisivanjem dela daje znacajan materijal za dalje

proucavanje.

Jedan od najznacajnijih sadrzaja na temu srpskog secesijskog slikarstva predstavlja tekst

Sanislava Zivkovi¢a pod naslovom Neki vidovi secesije u srpskom slikarstvu,*” u kojem

*™ Darko Sarenac, Mitovi, simboli, skulpture na beogradskim fasadama, Beograd 1991.

2 Cmonapcko-enasepcko-6pasapcku ecnagh, Ucropujcku apxus Beorpaa, 1846-1911. k. 8; kut. 3;
*3 Bojana Radojkovi¢, Umetnicka obrada metala, katalog MPU, Beograd 1953, 29.

% Bparucnasa Koctih, Hoso 2po6me y Beorpany, Beorpaz 1999.

*° Cranncnas JXKuskosuh, Heku sudosu ceyecuje y cpnckom caukapemsy, 3HM XII — 2, Beorpax 1985,
349-357.
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autor naglaSava dva oblika ispoljavanja secesije u srpskom slikarstvu. Po njegovom
misljenju, mogu se uociti secesija u uzem i Sirem smislu. Secesiju u uzem smislu
predstavlja prihvatanje metafizi¢ke strukture slike koja se odnosi na duhovni sadrzaj
predstavljene teme. Toj varijanti secesije pripadaju slikari Leon Koen, Nadezda
Petrovi¢, Branko Popovi¢ i Milo§ Golubovi¢. Secesija u Sirem smislu podrazumevala bi
slobodni impresionisti¢ki dozivljaj u okviru novooslobodenih moguénosti koje donosi

taj stilski pravac, a njeni predstavnici bili bi slikari srpskog impresionizma.

Nerazumevanje srpke sredine za prodore novih stilskih tendencija potvrduje i Milan
Dur¢in stavom u tekstu Od stare umetnosti ka secesiji. Autor zakljucuje da: ,,Ne treba
da nas buni i da nam kao radosna pojava izgleda to Sto se moze reci da je veci deo
publike protiv novog pravca.” [...] Necu se prebaciti ako reknem da su od izlozenih slika
nove Skole obi¢no polovina simboli¢no prikazane, a necu se prebaciti ako reknem da

¢emo od njih retko kojoj pogoditi smisao.”*"®

Muzej savremene umetnosti je 1973. organizovao izlozbu: ,,1900.-1920.: plenerizam,
secesija, simbolizam, minhenski krug, impresionizam, ekspresionizam”. Autori kataloga
Miodrag B. Proti¢, Lazar Trifunovi¢, Bozidar Gagro, épelca Copié, Azra Begi¢
pokusavaju da enciklopedijskim pristupom daju prikaz tadaSnjeg jugoslovenskog
slikarstva u periodu prve dve decenije XX veka. U raspravnom tekstu kataloga, u okviru
segmenta ,,Secesija, simbolizam, stil 1900, Meduli¢ 1908-1916” Miodrag B. Proti¢ daje

videnje karakterologije umetnosti simbolizma i secesije u tadaSnjoj drzavi.

Za razumevanje aspekta prihvatanja secesije 1 njenih komponenti veoma je znacajna
studija Mose Pijade iz 1919. pod nazivom Ivan Mestrovi¢ i teznja za stilom u nasoj
umetnosti. Pijade raspravu zapocCinje Kkonstatacijom da je problem definisanja
nacionalnog (srpskog) stila u umetnosti slojevit i problematican. Zakljucuje da ,,Nasa
moderna umetnost nema stilsko obelezje, ali teznja za stilom javlja se u samim njenim

< 477
pocecima.”

Pijade izdvaja tri dominantne teznje u traZenju nacionalnog stila: ,,1.
Srpsko-vizantijski, odnosno novo-srpsko-vizantijski pravac; 2. Pokusaj Dragutina

Inkiostrija; 3. Mestrovié.”*’® Na osnovu misljenja i stava Pijade moze se zakljuciti da se

8 Munau Bypunn, 00 cmape ymemuocmu ka ceyecuju, CKI', Beorpax 16. jynu 1901, 6.

477 : .
Moma [ujane, Hean Mewmposuh u mesicroe 3a cmunrom y Hawoj ymemnocmu, peyseto u3: Jlazap

Tpudynosuh, Cpncka ruxosna kpumuxa, beorpan 1967, 260.
478
Isto.
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srpska moderna javlja upravo u okvirima secesijskih deSavanja. Sve pomenute tri teznje
zapravo pripadaju secesijskim kretanjima. Srpsko-vizantijski stil sa pocetka XX veka
konstituisSe se kroz neposrednu sintezu sa umetnoS¢u secesije. Dragutin Inkiostri je
SVOoju obnovu zasnivao na etno-secesiji odnosno prozimanju folkrolne i secesijske
dekorativnosti. Iz ugla savremenog trenutka moze se zakljuciti da je Ivan Mestrovié
kroz becki i1 ,,mecnerovski” koncept secesije pokuSavao da estetski formuliSe srpski

nacionalni stil u okvirima likovne umetnosti.

ZnacCajan trenutak za direktno i/ili indirektno prucavanje umetnosti srpske secesije
predstavlja studija Umetnost i tehnika autora Pjera Frankastela objavljena u Beogradu
1964. godine. Autor objasnjava slojevitu interakciju izmedu savremene tehnoloske
revolucije 1 umetnosti. Kako je za Frankasetela suStina umetnosti u njenoj spekulativnoj
prirodi, u tom kontekstu je tumaci kao produkt mentalne aktivnosti coveka. Sam
Frankastel se nije posebno fokusirao na prouCavanje fenomena umetnosti secesije,
medutim njegov znacaj u celokupnom kontekstu razvoja secesijske teorijske misli bez
sumnje je znacajan. U knjizi autor umetnost secesije dovodi u istu ravan sa hronoloski
paralelnim pokretima i stilovima. Za razliku od drugih autoritativnih teoreticara
modernizma, Frankastel, u okviru tadasnje kulture, favorizuje znacaj secesije u odnosu
na paralelna deSavanja na evropskoj umetnickoj sceni. KomentariSu¢i DZona Nefa i1
deSavanja u kulturi XIX veka Pjer Frankastel isti¢e postojanje i1 paralelno kretanje ,,dve
evolucije, kvalitativne 1 kvantitativne, pri ¢emu je druga ta koja je dala danasnji oblik
svetu u kome Zivimo.” “*Ako se takva tvrdnja prenese u sferu umetnickih deSavanja,
umetnost secesije na osnovu globalnih osobenosti, u poredenju sa savremenim
pravcima, apsolutno dominira u kvantitativnoj evoluciji. S obzirom na relativno brzi
prevod nakon mati¢nog izdanja na srpski jezik (1964.) uloga Frankastela u procesu

ubrzane progresije razvoja srpske ,,secesijske” teorijske misli je svakako znacajna.

Proucavanje, fenomena, umetnosti, kulture, ar dekoa u okvirima srpske istoriografije je
jo§ problemati¢nije. Istrazivanje ar dekoa kao stila kasnilo je i u okvirima svetske
istorije umetnosti. Tako je termin ustanovljen u Parizu tek nakon 1966. i izlozbenog

podseéanja na Izlozbu dekorativne umetnosti i savremene industrije iz 1925. Nakon

*% pjer Frankastel, Umetnost i tehnika, Beograd 1964, 34.
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1966. javlja se Citav niz istrazivaca koji su doprineli nau¢nom i teorijskom utemeljenju

tog stila.*®

Prema Miodragu Jovanovicu, prvi pokusaj da se ukaze na postojanje tog stila u srpskoj
umetnosti jeste tekst u katalogu o DuSanu Jankovi¢u iz 1987. autora Vladimira

., 481
Rozica.

Zoran Manevi¢ ukazuje na postojanje integracije nacionalnih stilskih
tendencija i ar dekoa u srpskoj arhitekturi.*®? Svako treba pomenuti i ve¢ citirani tekst
Miodraga Jovanovi¢a @panyycku apxumexm Excnep u ap oexo y Beoepady. Ta studija
prva u istoriografiji ukazuje na postojanje stila ar deko u srpskoj umetnosti. Znacajnu
afirmaciju postojanja ar dekoa u srpskoj umetnosti predstavljao je naucni skup o
arhitekti Milanu Zlokovi¢u odrzan 1999. u Beogradu. Mirijana Roter Blagojevi¢ u
okviru teorije razvoja arhitekture beograda objavljuje znacajnu studiju Cmambena
apxumexkmypa Beocpaoa y 19. u nouemxom 20. seexa. Autorka ne ulazi dublje u
problematiku fenomenoloskih sfera secesije, 1 pored ¢injenice §to ukazuje na prisustvo
secesije, kao 1 $to nabraja objekte koji svojom estetikom korespondiraju sa tim stilskim
tendencijama.*®® Umetnost secesije u sferi arhitekture Mirjana Roter Blagojevié vidi kao
sintezu razlicitih stilova. Za period kraja XIX 1 pocetka XX veka, zakljucuje da su
tadasnji ,,Pojedini autori ostali dosledni €istoj interpretaciji neorenesansne arhitekture,

.....

negovala sa neobaroknim, ili, u duhu savremenih evropskih ideja, sa secesijskim

.. 484
motivima.”

U studiji Arhitektura rezidencija i vila Beograda 1830-2000*° autor Ljiljana Mileti¢ -
Abramovic¢ daje presek arhitekture reprezentativnih individualnih stambenih objekata u

Beogradu. Kako se autorka odlucila za metodologiju hronoloskog izlaganja, moguce je

%8 B, Hillier, Art Deco, London 1968; Isti, The World of Art Deco, New York 1969; D. Klein, Art Deco, Wiesbaden
1974; A. vd Lemme, A. Guide to Art Deco Style. Art Deco. Die aufregende Bewegung, London 1986. Hamburg 1990;
A. Duncan, Art Deco, London 1988, 1995; Isti, Encyclopedia of Art Deco, London 1988; J. P. Bouillon, Art Deco in
Wort und Bild 1903-1940, Genf 1989; B. Hillier, The world of Art Deco, New York 1969; P. Bayer, Art Deco, Source
Book, London 1977; C. de la Bedoyere, Art Deco, London 2005.

“81 Muonpar Joarosuthi, ®panyycku apxumexm Excnep u ‘ap dexo’ y Beozpady, Hacrehe 6p. 3, Beorpaz 2001.

%82 7oran Manevi¢, Art Deco and national Tendencies in Serbian Architecture, Spatium 1, Belgrade 1997,
34 -37.

“8 Mupujana Porep brarojesuh, Cmambena apxumexmypa 6eozpada y 19. u novemrom 20. sexa, Beorpa 2006.
484

Isto, 305.
“® Jbumana Muneruh-AGpamosuh, Apxumexmypa pesudenyuja u suta 6eozpada 1830-2000, Beorpax 2002.
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pratiti morfologiju estetike i arhitektonskog koncepta tih objekata. Teorijski pristup se
pre svega zasniva na popularnom predstavljanju namenjenom najsiroj ¢italackoj publici.
Medutim, i pored deskriptivnog pristupa koji je iznet kroz krace kriticke komentare,
sadrzaj daje osnovne stilske karakteristike arhitekture. U delu knjige oznacenom
podnaslovom Secesija autorka nabraja najznacajnije beogradske kuce koje svojom
vizuelnom estetikom pripadaju secesijskoj estetici.*® Interesantna su zapaZzanja i
terminoloska konstrukcija sintagmi koris¢enih u tekstu, pri pokusaju odredenja uticaja
na formiranje umetnosti secesije u okvirima srpske arhitekture vila. Tako Mileti¢-
Abramovi¢ zapaza da je ,,Cernecuja CBOJUM OpEOJIOM MOJICPHOT IOKpETa jeIHa O]
IJIABHUX CTHJICKUX MHCIHpaIuja y 0eorpascKoj apXUTEKTYpH y KOjy CTHXKE JHUPEKTHO
npeko y3opa u3 Aycrtpuje u Hemauke. Jlpyru yTuiiaj ce Moxe mocMaTpaTH Kao
MouduKaIyja cenecujcKor Ayxa U Jojia3u nmocpenHo kao onjek Ilapucke uznoxbde us3

1900'”487

Kao takode znacajan trenutak u pokuSaju rezimiranja 1 daljeg produbljivanja
razumevanja ontoloskih struktura secesije, predstavlja izlozba Milosa JuriSi¢a odrzana u
Galeriji Nauke i Tehike - SANU pod naslovom Ceyecuja na bBeoepaockum
qbacadama.488 Tekst autora predstavlja ad hok napisan analiticko kriticki stav, medutim,
Jovanovi¢ iz svog ugla prakticno daje rezime i ekspoze dosadasnjih istraZivanja i
shvatanja umetnosti srpske secesije. U prvoj reCenici teksta autor iznosi stav o nivou
teorijske misli srpske istorije umetnosti u sferi definisanosti umetnosti srpske secesije.
Tako zakljucuje da secesija predstavlja ,,[...] CTUI y CPIICKO] YMETHOCTH KOjH JOIII YBEK

HUj€ MOTIIYHO I/ICTpa)KeH”489.

Pokusaj rezimiranja dosadaSnje istoriografije 1 nau¢ne misli na temu umetnosti srpske
secesije navodi na zakljucak da ontoloska i fenomenoloska sustina secesije u okvirima

srpske istorije umetnosti nije do kraja istrazena.

% Jbupana Munernh-A6pamosuh, Apxumexmypa pesudenyuja u éuna 6eoepada 1830-2000, Beorpax
2002, 92-104.

87 Isto, 92.

*® Muogpar Josanosuh, Ceyecuja na 6eozpadckum acadama - usioxcoa Gomoepaguja Murowa
Jypuwuha, xaranor n3noxoe ¢ororpaduja Mmmoma Jypummha ogpxane y nepuony 28. maj - 29 jyH
2008. rogune y ['anepuju Hayke u Texuuke - CAHY, Beorpax 2008.

89 Isto, 5.
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3. Etimoloski problemi termina secesija
i sintagme ,,umetnost srpske secesije”

Pojava, stil i vizuelna kultura umetnosti umetnosti oko 1900%®° nisu dobili
internacionalni i globalni naziv kao §to je to bio slucaj sa predhodnim umetni¢kim
stilovima. Kako se umetnost oko 1900 kao identi¢na pojava, estetika ili ideja u
umetnosti na prelazu XIX u XX vek u razli¢itim zemljama, teritorijama, kod razli¢itih
nacija i kultura dobila razli¢ite nazive® i u srpskoj likovnoj teoriji je bilo neophodno

odluciti se za jedinstven termin koji bi se koristio u okvirima naucne literature.

Secesija je prihvacena kao esencijalni termin ove disertacije. Prihvatanje te imenice kao
globalnog naziva, kao i1 odredenja njene etimoloske definicije u okvirima kulturnih i
likovno-umetnickih deSavanja u Evropi i Srbiji zahteva dublju teorijsku analizu.
Secesija, secesion, secesijoniste, secesionistiCki su termini kojima su se oznacavali
odredeni fenomeni u srpskoj umetnosti. To je jo§ jedan od razloga zbog kojih je naziv
secesija prihva¢en kao najpopularniji u srpskoj literaturi*®?, kao $to je prihvacen i kao
esencijalni termin u okviru teze Umetnost secesije kao srpska rana moderna. Medutim,
u okvirima istrazivanja umetnosti srpske secesije nece se bezati i od ostalih termina ako
oni neposredno ukazuju na uticaje iz sredina u kojima su se te stilske tendencije
oznacavale drugim nazivima, kao i u slucaju kada se razmatraju morfoloski i genealoski
tokovi tog umetni¢kog pokreta. Treba naglasiti da su tadaSnje dominantne kulturne
sredine pretenciozno nametale termine iz njihovih govornih podru¢ja. Tako se, pod
razli¢itim uticajima, u srpskoj istoriografiji pored termina secesija najceSce srecu i

termini jugendstil i ar nuvo.

0 Sintagma ,,Umetnost oko 1900” predstavlja jednu od terminoloskih odrednica umetnosti secesije.

“I Tako je u francuskoj kulturi zastupljen termin ar nuvo koji je preuzet od naziva du¢ana La Maison de I'Art
Nouveau (Dom nove umetnosti) koji je u Parizu 1896. otvorio nemacki emigrant Samuel Bing. Nakon Svetske
izlozbe 1900. u Parizu su bili u upotrebi i drugi nazivi kao $to su: Style Jules Verne, Style Metro, Style 1900, Art fin
de siecle, Art belle époque; u nemackom govornom podru¢ju u upotrebi je termin Jugendstil, preuzet od naziva
avangardnog ¢asopisa Jugend, kao i termin Sezessionstil; u Belgiji taj umetnicki pokret se poistovecivao sa terminima
Style nouille i Style coup de fouet; italijani upotrebljavaju termine Stile floreale, Stile Liberty i Arte Nuova; u
Engleskoj, je takode, prisutan pluralizam termina kao §to su Liberty, Modern Style, New Style; u Skotskoj Glasgow
Style; u Spaniji Arte joven i EI modernismo, u Katalonoji Modernisme; u Holandiji Nieuwe kunst; u SAD-u Tiffany
Style; u Japanu Siro uma ili Nakuba-karai. U secesijskoj literaturi se pojavljuju i ternimni: stil ljiljana (Lilien stil), stil
talasa (Wallenstil), stil rezanaca (nouille), stil udara bica (coupde fouet) itd.

Etimoloskim problemima umetnosti, u ovom radu definisane terminom Seecesija, bavili su se mnogi teoreti¢ari. Kao
znacajne studije objavljene na tu temu isticu se: Jeremy Howard, Art Nouveau, International and natuonal stiles in
Europe, Manchester 1996; Lara-Vinca Masini, Liberty, Giunti, Firenze 1976; Lara-Vinca Masini, Art Nouveau /
Jugendstil Arhitecture in Europe, German Commission for UNESCO, Bon 1988.

92 0 tome: XKesbko [lkanamepa, Ceyecuja y cpnekoj apxumexmypu, SHM 6p. XII - 2, Beorpan 1985, 7.
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Koji su argumenti opredelili srpsku teorijsku misao da usvoji upravo termin secesija
koji se neposredno vezuje za pojave i fenomene u vizuelnoj kulturi Beca. Imenica
Secesija kao sinonim za ¢in bunta prema akademskim pravilima, ubrzo nakon nastanka
transformise smisao svog znacenja. Tako je moguce postaviti pragmati¢no pitanje zasto
je srpska istorija umetnosti prihvatila austrijski, a ne nemacki termin, i ako se zna da je
u periodu najintenzivnijeg razvoja umetnosti srpske secesije dominantan uticaj upravo
dolazio iz Nemacke i Minhena. MozZda, na ovo polemicko pitanje najkompromisniji
odgovor daje Miodrag Jovanovi¢ koji iznosi zaklju¢ak da su se u ,,beCkom nazivu
najneposrednije ispoljile glavne premise tog internacionalnog stila na prekretnici dveju

29493

vekova.”™”, i da se ,,S obzirom na viSeslojnu upucenost Srba i u Austro-Ugarskoj i

Kraljevini Srbiji na Be¢ kao neugaslu metropolu umetnosti, jedinstvena upotreba

. .. . . .. 5494
termina secesija nudi se kao racionalna konvencija.”

Da bi se u ovom radu definisao za razlicite stilske pojave usvojen termin secesija koje
povezuju odredena homogena pravila neophodno je obratiti paznju i na etimologiju svih
ostalih termina koji su u upotrebi u okviru zajednicke problematike. Ostaje ¢injenica da
se u okviru slicnih problema govori o umetnickim pojavama definisanih kao

jugendstil*®®

, art nuvo, modern stil, art deko, simbolizam, §to potvrduju i studije
razli¢itih autora koji govore o umetnosti pomenutih termina, a suStinski se bave istim
fenomenima, umetnicima 1 periodom. Tako, razmatranje 1 istrazivanje secesije
podrazumeva i razmatranje svih estetskih, tematskih, likovnih i ontoloskih pojava

srpske umetnosti koji se u literaturi vezuju za pomenute razli¢ite termine.

Etimolosko odredenje secesije podrazumeva i1 razmatranje terminoloSke definicije
simbolizama.*® Ar deko je takode pojam koji, ée Cesto biti koriiéen u okviru ove
disertacije, kao termin koji oznafava poslednju genealoSku fazu umetnosti secesije.
Termin predstavlja skracenicu naziva pariske izlozbe Exposition des arts decoratifs et

industriels modernes (Izlozba dekorativne umetnosti i savremene industrije) odrzane

% Muonpar Joanosuh, Ceyecuja na Geozpadckum acadama - uznogncba gomozpaguja Munowa
Jypuwuha, xaranor n3noxoe ¢ororpaduja Mumoma Jypummha ogpxane y mepuony 28. maj - 29 jyH
2008. rogune y 'anepuju nayke u texuuke - CAHY, beorpan 2008, 7.

49 |Isto, 8.

% Jugendstil je nemacki pojam za jednu epohu istorije umetnosti, koja obuhvata oko petnaest godina,

pocinje oko 1890 i zvriava se ubrzo posle smene vekova” — citat preuzet iz: Gabriela Sterner, Jugendstil,
Beograd 1978, 7.

% Terminologko i ontologko tumacenje simbolizma razmatrano je u poglavlju ovog rada: Simbolizam kao
protosecesija, kao jedna od esencijalnih struktura umetnosti evropske i srpske secesije.
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1925. u Parizu. Sam naziv ar deko je usao u oficijalnu upotrebu 1966. kada je u Parizu

priredeno izlozbeno podsecanje na klju¢nu manifestaciju iz 1925. godine.497

Etimolosko odredenje imenice Secesija, u kontekstu teme ovog rada, podrazumeva i
odgovor na pitanje da li secesija moze predstavljati i oznaCavati umetnicki stil sa

homogenim estetskim Kkarakteristikama.**®

Interesantno tumacenje znaCenja termina
secesija daje Lazar Trifunovi¢ koji ga definiSe kroz psiholoski profil, oblik ponasanja,
intelektualno delovanje i patriotske teznje Nadezde Petrovié.**® Dejan Medakovié
smatra da je Secesija ,,[...] oHa] OypHH a TakO KpaTK{d €BPOIICKH TMEPHUOJ CBPOIICKE

]”500. Etimolosko

YMETHOCTH KOjH Y CBOJUM 3peiuM obnuuuMa Tpaje ox 1895 — 1912, [...
objasnjenje bi svakako podrazumevalo i odredenje ,,zive” egzistencije tog umetnickog
fenomena. Stav Medakovi¢a odreduje trajanje ,,zrele” secesije, medutim izbegnut je
odgovor koji bi dao potpuno hronolosko odredenje trajanja od perioda pocetaka do kraja

postsecesijskih tendencija u srpskoj umetnosti.

Sa posebnom paznjom, u okvirima srpske umetnosti, potrebno je sagledati znacenje
termina secesija u kontekstu odvajanja od klasicistiCke umetnosti. Umetnost srpske
secesije svakako nije predstavljala teznju za odbacivanjem Kklasicisticke estetike iz
razloga §to ta estetika u srpskoj kulturi nije ni bila prisutna u kontekstu znacenja tog
termina u zapadnoevropskoj umetnosti. Elementi klasicnog u srpskoj umetnosti, sem
sporadi¢nih momenata u srpskoj srednjovekovnoj umetnosti, javljaju se tek sa srpskim
barokom i klasicizmom 1i to pre svega u okvirima fragmentiranih detalja. U tom sluc¢aju,
a s obzirom na cinjenicu da srpska secesija nosi mnoge autonomnosti i1 snazan
nacionalni specifikum, postavlja se pitanje na §ta se odnosi pridev secesija kao veliko
odvajanje, odcepljenje. Kompromisni odgovor bi mogao da glasi da se termin secesija
ne moze sagledati kao individualan fenomen sa jedinstvenim znacCenjem, ve¢ da on
predstavlja sloZenu i viSezna¢nu pojavu koja se manifestovala u razli¢itim strukturama i

nivoima umetnosti. Stanislav Zivkovié, takode daje svoje videnje hronoloske definicije

“7 0 tome: B. Hillier, Art Deco, London 1968; isti, The World of Art Deco, New York 1969; D. Klein, Art Deco,
Wieshaden 1974; A. vd Lemme, A. Guide to Art Deco Style. Art Deco. Die aufregende Bewegung, London 1986.
Hamburg 1990; A. Duncan, Art Deco, London 1988, 1995; isti, Encyclopedia of Art Deco, London 1988; J.
P.Bouillon, Art Deco in Wort und Bild 1903-1940, Genf 1989; P. Bayer, Art Deco, Source Book. London 1997.

%% Odgovor na to pitanje je dat u poglavlju rada: Pokusaj definicije stila — srpaka secesija, tipolosko
odredenje umetnosti srpske secesije i definicija njenih fenomenoloskih osobenosti.

99 |_azar Trifunovi¢, Vreme srpskog impresionizma, Katalog Muzeja savremene umetnosti, br. 1, Beograd

1972, 31.

%% TTejan Menakosuh, Ceyecuja - cmun oko 1900, Cenouetsa, Beorpan 1984, 48.
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trajanja secesije u srpskoj umetnosti. Tako njene pocetke poistovecuje sa krajem XIX
veka 1 slikarstvom Leona Koena, Paska Vucetica, Petra Ranosovica, dok njen zavrSetak
vidi u ciklusu Milosa Goluboviéa iz 1919-22.°°* Po misljenju Zeljka Skalamere u
okvirima srpske arhitekture: ,,Secesija se javlja poCetkom ovog veka sa prvim zgradama
podignutim u Beogradu 1901. godine i traje uporedo sa drugim stilskim tendencijama
sve do pocetka prvog svetskom rata, do 1914. godine, a sa recidivima nekih elemenata i
u prvim posleratnim godinama.”502 Miodrag Jovanovi¢ kao najstariju secesijsku zgradu
vidi Dom za ulapsavanje Vracara iz 1901-2. godine®®. Sa migljenjem da umetnost
secesije u Srbiji traje sve do pocetka Drugog svetskog rata slaze se i Angelina Foli¢-
Korjak ,,IIponyxxenu xuBoT ceuecuje y Yauky Tpaje CKOpO 4eTHpH JIelleHH]e, O MpBe
nojaBe 1900. roauHe, mMa 0 MOCICIBUX OCTBAPEHA y JIYXY CEIECH]CKE JCKOopaIuje y

. . 504
YETBPTO] JELEHU]U OBOI BEKa.”

Pod fenomenom srpske secesije sa izvesnog aspekta moze se tumaciti i secesija nastala
u staralastvu hvatskih umetnika. Takav stav je moguce braniti ¢injenicom o postojanju
zajednicke ideje jugoslovenstva, kao i time da su hrvatski umetnici stvarali teme iz
srpske kulture 1 istorije, da su izlagali u srpskim ,,paviljonima” i da su stvarali za srpsku

Klijantelu.

Kada se govori o pojavi razli¢itih nazivima koji oznacavaju ,secesijsku” estetiku
svakako se mora razmotriti i francuski termin Fin-de-sajkl (kraj stoleca). Taj termin
oznacava kulturoloska, socioloSka i umetnicka desavanja u Francuskoj na prelomu dva

veka.>®®

Zeljko Skalamera termine secesija, secesion, secesionisticki vidi kao ,,[...] kao Tepmun
KOjUMa Cy MMEHOBaHE M0jaBe OHMX CTUJICKUX €JIeMEHaTa y YMETHOCTH, Ma je TaKo
TEPMUH CellecHja yIIIao Kao YCIOBHHM TEPMUH U y Hally UCTopuorpadujy na ou ce mume

O3HayaBaJie CTHJICKE KapaKTepUCTUKE HOBE MojiepHe yMeTHocTu oko 1900. rogune ca

%01 Cranucnas XKuskosuh, Hexu eudosu ceyecuje y cpnckom cuuxapemsy, SHM 6p. X1l - 2, Beorpan
1985, 86.

%02 3Keswko Illkamamepa, Ceyecuja y cpnckoj apxumexmypu, SHM 6p. XII - 2, Beorpax 1985, 9

* Muonpar Josanosuh, Ceyecuja na Geozpadckum gacadama - usnodxcoa gomozpaguja Munowa Jypuwha,
Katasnor u3noxoe dororpaduja Munoma Jypumuha onpxane y nepuoay 28. maj - 29 jyn 2008. ronune y Ianepuju
Hayke 1 Texuuke - CAHY, beorpan 2008. 5.

%04 Auremnna ®omuh-Kopjak, Ceyecuja y Yauky, 3HM 6p. X1l — 2, Beorpax 1985, 9
°% O tome: Karl E. Sorske, Fine-de-siecle u Becu /politika i kultura, Beograd 1996.
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CPOJITHUM, CIMYHUM M 33JeTHUYKUM YMETHHYKHM oOnuIuMma 0e3 003upa Ha Oedko,

506
MHMHXEHCKO, MPaIIKO, MAPUCKO UM HEKO JIPYro MOPEKJIO |...]”

Jelena Uskokovi¢ ukazuje na sloZenost termina secesija, i ¢injenicu da mnogi fenomeni
koji se pojavljuju u okviru tog termina nisu jasno definisani. Tako, autorka zakljucuje
da se u okviru hrvatske istorije umetnosti terminu secesija daju tri znacenja: ,,1) struja
odredenih stilskih karakteristika, 2) Sire znacenje neodredeno drugim strujama s
tendencijom da poprimi smiso naziva citavog razdoblja, 3) pokret koji dovodi do
otcjepljenja, rascjepa, raskola umetnickih udruzenja u mnogim kulturnim stediStima
Evrope (od latinskog »secessio plebis«), Sto je zapravo izvorno znacenje termina.”*"’
Tumace¢i odredenje termina secesija u Nemackoj isti autor zakljuCuje da se tim

pojmom oznacavaju predstavnici struja razlicitih stilskih obelezja, koa §to su Jugendstil,

. . - - .. . .. .. 4508
simbolizam, nemacki impresionizam, neoimpresionizam itd.

Etimolosko znacenje secesije kao estetike koja tezi ,,odcepljenju” i ,,odvajanju”, mozda
najbolje opisuje Sarl Bodler: , U dana$njem prozai¢nom dobu, merkantilnom i
gradanskom drustvu, u kome brutalna borba za opstanak ljude susi i sparusi u tolikoj
meri da odvaja umetnost i lepotu od zivota, u ovom vremenu bez boje i svetlosti pesnik
se rdavo oseca kao u pesmi Palma na obalama Severnog mora i izmi¢e unazad u
klasi¢ni Rim 1 Atinu, u budisti¢ku Indiju 1 zagusljivi misti¢ni srednji vek, ¢ak i na same

zvezda - ma gde! ma gde! samo neka bude van ovog sveta.”*"

Kako bi se odredilo puno etimoloSko znaenje termina secesija i njegovo znacenje u
okviru srpske umetnosti neophodno je odrediti teritorijalne granice tih stilskih
tendencija. Da li se, posmatrano iz ugla savremenog istorijskog trenutka, umetnost koja
je nastala van granica Srbije i nije produkt srpskog naroda, a danas se nalazi na teritoriji
srpske drzave moze biti stavljena u korpus srpske secesije? Ako se termin ,,srpska”
poistoveti, u ovom slu€aju, sa umetnos¢u u granicama srpske drzave i1 njene kulture,

odgovor je svakako pozitivan.

56 sKesmko [IIxanamepa, HaBeIeHO JEINO, 7.

%07 Jelena Uskokovié, Mirko Racki, Zagreb 1979, 22.

508 Isto.

%9 Sarl Bodler, Cvetovi zla — Nakladni zavod MH, Zagreb 1978.
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4. Uticaj istorijskih, drustvenih

I kulturnih prilika

na umetnost srpske secesije

Nakon vladavine feudalizma u Evropi, tokom 19. veka vlast je preuzelo gradanstvo, a
kraljevine i carevine zamenjuju republike. Medutim, u Srbiji se nakon feudalnog
perioda pod otomanskom carevinom, nije pojavila republika ve¢ oblik prosvecene
knezevine, kasnije i kraljevine koji su dozvoljavali postepeno jacanje prava i vladavine

demosa.

Politi¢ka, privredna 1 kulturna ekspanzija razvijenih zemalja u drugoj polovini XIX
veka rada jedan novi pogled na svet. Drugaéija i do tada nepoznata kulturna klima
poljuljala je i menjala sve strukture druStva i individue. Na idejnom i kulturnom polju
dolazi do prevlasti iracionalizma, spiritualizma i misticizma. Bezi se od, za mnoge,

surove 1 nesavrSene stvarnosti u idealizovani, iracionalni svet.

Kao i za predhodne, tako i za savremene stilske pravce, profil i autonomnost umetnosti
srpske secesije bili su uslovljeni trenutkom i mestom njenog nastanka kao bitnim
elementima koji su uticali na njenu ontolosku strukturu. Tako se umetnost srpske
secesije odlikuje identitetom koji je istovremeno i srpski, i balkanski i evropski.

%10 srpske secesije podrazumeva i uspostavljanje

Proucavati i istraZivati genotip 1 fenotip
relacija sa istorijskim prilikama 1 opStim druStvenim okolnostima koji su direktno

diktirali definiciju kulture tog perioda.

Srpska secesija javlja se u bitno razli¢itom drustvenom, kulturnom 1 socioloskom
ambijentu u odnosu na zapadnoevropsku secesiju. Kako je Evropa izvori§te umetnosti
koja je definisana kao secesija i ¢iji ¢e uticaji i refleksi predstavljati fundament srpske

secesije, ti se uticaji moraju detaljno razmotriti.

Vreme nastanka i postojanja umetnosti srpske secesije predstavlja period u kome je
Srbija i dalje bila polarizovana dilemom, da li se opredeliti i prihvatiti dinami¢no
progresivno kapitalisticko, industrijsko drustvo ili tradicionalno zasnovano na
feudalnim mehanizmima funkcionisanja drusva koje se 1 dalje suprotstavljalo

dolaze¢em modernizmu.

5% Termini, navedeni u ovom primeru, preuzeti iz prirodnih nauka, mogu se koristiti i na¢i adekvatno
znacenje 1 u istoriji umetnosti iz razloga §to se i geneza umetnosti moze simboli¢no shvatiti kao Zivi
organizam koji ima svoje zakone nasledivanja i formiranja.

35



Relacije drustva, nacije, istorijskog trenutka sa kulturom i umetno$¢u u periodu
egzistiranja srpske secesije bio je slozen i slojevit. Refleksije i medusobni uticaji kulture
1 drustva su tako znacajni da su diktirali profil i jedne 1 druge strane. Umetnost je od
svog nastanka, velikim delom uslovljena medusobnim delovanjem tih elemenata.
Drustvu, naciji i trenutku kao dominatnim uticajima na krajnju fizionomiju umetnickog
dela, suprotstavlja se individualnost umetnika, njegov unutrasnji svet, koji je odraz
autohtone duhovnosti licnosti. Svakako, ta dva elementa, kao presudna u slozenom
procesu nastanka umetnickog dela, uslovljena su 1 uzajamnim uticajima. Tako se kao
moguc¢i metodoloski principi u tumacenju kulture i umetnosti javljaju oblici socijalne

istorije umetnosti kao i metod psihologije umetnosti.

Mora se postaviti i pitanje da li opste istorijske, kulturne i drustvene prilike u svakom
periodu utiu istim intenzitetom na razvoj umetnosti. Povodom pomenutog problema
Herbert Rid primecuje da je evolucija u umetnosti jedan bioloski i fenomenoloski
proces koji moze, ali i ne mora da u svakom momentu reflektuje drustvene ili

ekonomske uslove pod kojim se razvija.”**

Umetnost jedne nacije uspostavlja sloZzene veze i relacije sa kulturama koje su je
okruZzivale. Takvi odnosi 1 uticaji prisutni su u umetnosti srpske secesije. Medutim, oni
su i duboko specifi¢ni i autohtoni. Oni su istovremeno i srpski, i balkanski i evropski.
Da bi se sagledala sustina radanja srpske secesije, potrebno je uspostaviti odnos sa
istorijskim prilikama i ops§tim drustvenim okolnostima koji su direktno diktirali razvoj i
definiciju kulture tog balkanskog naroda. Umetnost secesije se u Kraljevini Srbiji
pojavljuje u bitno razlic¢itom drustvenom, kulturnom 1 socioloSkom ambijentu u odnosu

na evropski. Evropa je, zapravo, 1 dala umetnost koja je definisana kao secesija Ciji ¢e

refleksi predstavljati fundament srpske umetnosti tog perioda.

Jedna od opstih karakteristika srpske kulture i umetnosti jeste njen diskontinuitet.
Medutim, neophodno je prvo dati odgovor na pitanje o kom i kakvom kontinuitetu je
re¢. U svakom slucaju, kontinuitet postoji, Sto potvrduje sama cinjenica da srpska
kultura i danas egzistira, pa kako onda shvatiti tvrdnju o nepostojanju kontinuiteta?
Formiranjem prve drzave, na susretu Istoka i Zapada, Srbija postaje konglomerat uticaja

susednih kultura, pri ¢emu ¢e srpska kultura predstavljati sintezu uticaja koji ce

> Herbert Rid, Istorija modernog slikarstva, Beograd 1967, 8.
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produkovati autonomne vrednosti u umetnosti. U srednjem veku Srbija je paralelno
pratila razvoj drustva i kulture 1 na Istoku i na Zapadu. Tako je ona postala deo
kulturnog miljea srednjovekovne Evrope, pod ¢ijim okriljem je formiran kontinuitet
drustvenog razvoja koji se ogledao u pracenju i sintetizovanju kultura u okruzenju. S
prodiranjem turske imperije na teritoriju tadasnje Srbije rusi se 1 kontinuitet
progresivnog kulturnog napredovanja. U specificnoj politickoj i kulturnoj situaciji
Srbija ulazi u razdoblje kada osnovna teznja porobljenog naroda postaje borba za
zivotnu egzistenciju, a kultura postaje samo retardirani nastavak srednjovekovne
duhovnosti, pre svega kroz teznju za oCuvanjem nacionalnog identiteta. Nepostojanje
kontinuiteta umetnickog razvoja moguce je tumaciti i kao nemogucnost da se prihvate
velika civilizacijska 1 kulturoloska deSavanja na Zapadu. Tako, dok zapadna kultura
ulazi u period takozvanog novog doba, srpsko stanovnistvo ostaje u kulturnom
okruzenju koje mu namecu druga civilizacija, druga religija i bitno razli¢ito kulturno

naslede.

Nakon Drugog srpskog ustanka srpstvo se oslobada otomanskog politickog 1 kulturnog
tutorstva. Srpski narod je u takvoj atmosferi zahvatila euforija za nacionalnim,
politickim, ekonomskim, socijalnim 1 kulturnim potvrdivanjem. Bio je to specifi¢an ali 1
jednorodan eho revolucionarnih pokreta koji su se u XIX veku S$irili Evropom.
Revolucija u Srbiji prevazilazila je po dalekoseznosti nacionalne okvire; bila je to i
balkanska i evropska revolucija. Doslo je ne samo do oslobadanja od turske vladavine i
obnavljanja nezavisne srpske drzave ve¢ i do odbacivanja feudalnih druStvenih odnosa.
Takva istorijsko—politicko—kulturna situacija omoguci¢e Srbiji postepeno prihvatanje
kapitalistickih principa funkcionisanja privrede. Ako se prihvati konstatacija da:
“Modernizam kao oblik organizacije i razvoja kulture karakteriSu sledeci aspekti: (1)
nastaje i razvija se kao kultura burzoaskog drustva, od Francuske revolucije do hladnog

rata, tj. od industrijske maSinske revolucije [.]7°"

, moze se zakljuciti da se u ovom
periodu srpske istorije mogu traZiti istorijske, kulturne, politicke prilike koje
omogucavaju pocetke epohe modernizma i koje ¢e omoguciti pojavu umetnosti srpske

secesije.

*12 Misko Suvakovi¢, Pojmovnik moderne i postmoderne likovne umetnosti i teorije posle 1950, Beograd -

Novi Sad 1999, 194.
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Druga polovina XIX veka bio je period kada se prihvata moderno koncipirano drustvo i
kada se formira srpska gradanska klasa. Mlada i jo§ nestabilizovana gradanska klasa
koja nije imala do kraja izgradenu ideologiju, drustvene i ekonomske odnose, moralne
norme postaje nosilac srpske kulture. Mentalitet i kultura srpskog naroda u XI1X veku
jeste posledica duhovnosti jedne izrazito agrarne drzave u kojoj se tek konstituisao
gradanski stalez. Stoga treba ista¢i da gradanstvo nije uvek s odusevljenjem prihvatalo
novine u kulturi 1 umetnosti. Srbija je medutim svakako imala pojedince i snagu da se
ukljuci u tadasnji evropski modernizam. Da su takve teznje postojale, ukazuje i novi
odnos drustva prema kulturi, koji je pozitivno uticao i na razvoj umetnosti. TadaSnja
vlada dodeljuje stipendije mladima za studije u inostranstvu, pokrecu se stru¢ni ¢asopi,
novine 1 publikacije koji su redovno pratili kulturna deSavanja, formiraju se umetnicke
zbirke. Svakako, znaajan element u procesu prihvatanja ideja moderne u srpskoj
umetnosti jeste novi i liberalniji odnos crkve prema uticajima kulture modernizma. Ta
savremena strujanja su pre svega dolazila s teritorija koje su bile pod patronatom
rimokatolicke crkve. Srpska crkva sa svojim ortodoksnim kanonima ve¢ je doZivela
zapadnoevropske uticaje likovnog izraiavanjaSB, tako da ta dolazeca estetika krajem

devetnaestog 1 poCetkom dvadesetog veka ne nailazi na velike barijere.

Politicka situacija u Srbiji, u periodu prihvatanja estetike umetnosti secesije, bila je
krajnje nestabilna i1 nedefinisana. Srbiji je bio potreban moderan koncept drustva, do
koga se moglo sti¢i samo prevazilazenjem ostataka feudalizma, koji ¢e se dugo zadrzati
u strukturama srpskog druStva. Znacajna drustvena, socijalna, ekonomska i kulturna
deSavanja u sada slobodnoj drzavi, vodena potrebom naroda za prirodnim napretkom,
svakako su tezila dostizanju pozitivnih vrednosti evropskog drustva. Kultura i likovna
umetnost u politickoj 1 istorijskoj specifi¢nosti tokom druge polovine XIX i pocetkom
XX veka uplovljavaju u vode modernizma, odlu¢no 1 svesno prihvataju¢i svoju
evropsku neminovnost 1 sudbinu, ne Zele¢i da se u isto vreme odrekne tradicionalizma.
Bio je to period kada srpsko stanovniStvo zahvaljuju¢i, generalno posmatrano,
ekonomskom napretku dozivljava i1 znacajnu emancipaciju, pa Cak 1 elemente

»snobovske” kulture belepok-a.

3 U srpsku kulturu elementi rimokatolicke umetnosti masovnije prodiru tokom XVIII veka sa
konstituisanjem umetnosti srpskog baroka.
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Period razvoja secesije u Srbiji je razdoblje kada se raspadaju dva velika carstva, tursko
I austro-ugarsko, izazvano, izmedu ostalog, i jacanjem Srbije. Austrijski i turski, kao
dva suprotna civilizacijska sistema, polarizovali su svojom kulturom i tradicijom
tadasnju Srbiju, koja se morala opredeliti izmedu dinami¢nog, kapitalistickog,
industrijskog drustva Zapada ili zastarelog feudalnog drustva Istoka. Srbija je nasla
kompromisno reSenje prihvativ§i Zapad na osnovama Istoka i pravoslavlja. Nauka i
opsti civilizacijski napredak takode postaju znacajan Cinilac u procesu evropeizacije
Srbije. Razvijaju se naucne discipline, koje neposredno uti¢u na kulturu i umetnost
Srbije. Tako je 25. januara 1868. osnovana Tehnicarska druzina. Potpredsednik druzine

bio je Emilijan Josimovié, ¢iji je rad posebno znacajan na modernizaciji Beograda.

Period od Berlinskog kongresa 1878. do kraja Prvog svetskog rata od izuzetne je
vaznosti u istoriju srpskog naroda, dogodio se znacajan skok i intenziviran je pristup u
prihvatanju ideja evropskog modernistickog koncepta drustva. Dve dinastije, tri kralja i
svi uz primenu sile, su se u Srbiji promenile za Cetiri decenije. Kralja Milana je 1893.
nasledio sin Aleksandar. Deset godina docnije (1903) njega, kao i dinastiju Obrenovica,

smenio je Petar I Karadordevi¢, dovevsi nakon pola veka Karadordevice na srpski tron.

Balkan je, pored opsteg civilizacijskog 1 kulturnog napretka, i u tom periodu bio ,,bure
baruta”. Srbiji je pretila permanentna ratna opasnost zbog stalnih aspiracija Austro-
Ugarske sa severa i Bugarske s istoka. Posebnu ulogu imali su odnosi s Turskom, koji
su bili teski 1 promenljivi. Srpskoj drZavi i njenom kulturnom prostoru, ¢ije je postojanje
obeleZzeno grcevitim pokuSajima da se nakon Drugog srpskog ustanka konsoliduje,

iznova je zapretila opasnost da ¢e biti raskomadani.

Period izmedu 1878. i 1918, odnosno od Berlinskog kongresa do kraja Prvog svetskog
rata znaCajan je za razvoj 1 prihvatanja srpske moderne kulture i umetnosti. Tada je
Srbija dozivela 1 mnoge znaCajne momente u procesu prihvatanja modernistickog
koncepta drustva. Berlinskim kongresom Srbija je dobila znacajne teritorije od Turske
carevine, koja je tada izgubila Bosnu i Hercegovinu, kao i gradove Ni§, Vranje, Pirot,
Prokuplje, Niksi¢, Podgoricu, Bar, dok su Tesalija i Bugarska priznavale samo vrhovnu
vlast Sultana. U oc¢ima Turske, odluke Berlinskog kongresa bile su direktna posledica

srpske politike, $to je dovelo i do zloglasnih progona na Kosovu i Metohiji koje je
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ucinio Ibrahim pa§a514. Situacija ¢e se promeniti nabolje tek tri decenije kasnije, sa
mladoturskom revolucijom. Odnos Srbije i Austrougarske od Berlinskog kongresa
1878. do vremena aneksione krize 1908, i kona¢no do kraja Prvog svetskog rata 1918,
Sto znaci punih 40 godina, karakterisalo je permanentno neprijateljstvo. Nepovoljna
politicka situacija dovela je do Balkanskih ratova, a status Srba u Bosni ¢e biti jedan od

povoda za po&etak Prvog svetskog rata.’*

Pomenuto razdoblje proti¢e u neizvesnoj i teSkoj drustveno-politickoj situaciji, u kojoj
je sve snaznije zastupljena ideja jugoslovenstva. U takvoj kulturnoj klimi umetnici iz
Hrvatske, Slovenije, Bugarske dolaze u Srbiju da u njoj nadu povoljno tle za promociju
ideje o ujedinjenju Juznih Slovena, istovremeno cCetiri mucne decenije mlade srpske
drzave od 1878. do 1918, bile su prozete teznjom za potvrdivanjem i ocuvanjem
nacionalnog identiteta. Dolaskom dinastije Karadordevi¢a Beograd postaje centar koji
¢e okupljati umetnike mnogih juznoslovenskih naroda. Znacajne promene uzrokovane
su 1 vracanjem ustavnog rezima, koji je doveo do novog i znatno izmenjenog odnosa

prema politici i kulturnom razvoju.

Nadezda Petrovi¢, prvi avangardni nosilac srpske kulture i umetnosti, uspostavlja nov
koncept dijaloga sa proslos¢u i tradicijom, ¢ime je sintetizovala srpsku umetnost s
evropskim modernizmom 1 njegovim osobenostima. Zapravo, prva stize do ,,velikog
oslobadanja” ¢ime je postala predvodnik umetnika koji svojim autonomnim pristupom
stvaraju “umetnost radi umetnosti”. Takav kulturni i umetnicki koncept postaje pravilo,
ostaje njeno trajno opredeljenje, koga se ne odrice ni u dramati€énim vremenima po svoj
narod, kakva su bila balkanski ratovi i Prvi svetski rat. Umetnici modernisti su svesni
misije njihovog dela koje preuzima odgovornost istorijskog zadatka i trenutka bitnog za
egzistenciju naroda i1 njegov duhovni preobrazaj. Izdvaja se Citava plejada znacajnih
licnosti koje, kao korifeji probudenog nacionalnog identiteta, otvaraju nove kulturne
sfere ideoloske svesti u trenucima druStvenog, kulturnog i politiCkog preobrazaja.
Njihovo delo dozivljava kulminaciju pocetkom XX veka, medu njima treba pomenuti
Nadezdu Petrovi¢, Jovana Skerli¢a, Paju Jovanovi¢a, Stevana Mokranjaca, Bogdana

Popovica, ali 1 mnoge njihove nastavljace i1 slicnomisljenke.

>4 O nestabilnom politickom, drustvenom i kulturnom polozaju Balkana i srpskog naroda, &ija je istorija
stalno prozimana ratnim stradanjima videti: Zoran M. Jovanovi¢, Zebrnjak: u traganju za porukama
Jjednog spomenika ili o kulturi se¢anja kod Srba, G. Milanovac—Beograd 2004.

*® O tome: Hemopuja Cpnckoe napoda, k. VI-1,V1-2, Beorpax 1994.
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Srpska kultura 1 umetnost intelektualnim, gotovo metafizickim poklicem pokuSava da
prevazide i preobrazi duboke korene tradicije, koja je vekovima trajala i napajala
dolazece epohe slojevitim sadrzajima iz nacionalne proslosti. Ta tradicija, bez obzira §to
je zivela glorifikovana u narodu koji ju je negovao i obnavljao vise nije bila u stanju da
se prilagodi ritmu Zivota i duhu vremena ¢iji je puls sve brze kucao. Srpska kultura je
dozivljavala sve snazniju emancipaciju, teze¢i dosezanju vrednosti megakulture
modernizma zapadne Evrope. U svim sferama kulturnog Zivota Srbije oseca se prevlast
duhovnog nad materijalnim, individualnog nad zajednickim, antimimetickog nad
mimetickim. Toga je svesna i sama drzava, koja, osecajuc¢i dolaze¢i trenutak i u tim
najtezim ratnim godinama, za hroniCare i ratne slikare upravo bira predstavnike tadasnje
mlade avangarde, koji ¢e na sasvim drugaciji nac¢in ovekoveciti golgotu srpskog naroda.
Milicevi¢ na svojim krfskim pejzazima, daleko od svoje zemlje, negde iza prikazanog
ostrva, $pahtlom povucenim Sirokim potezima na malom platnu, iskazati svoju intimu
kroz intimisticko-simbolisti¢ke sadrzaje impresionistickog pejzaza. Pojava takvih novih
kontemplativnih struktura bila je potrebna mladoj srpskoj drzavi koja se u isto vreme

raspadala i formirala u ratnim stradanjima.

U srpskoj kulturnoj vaseljeni, u periodu druge polovine XIX i prvim decenijama XX
veka, paralelno Zive tradicionalizam sa avangardizmom, materijalizam sa duhovnos$cu,
racionalno sa iracionalnim, nacionalno sa internacionalinim. Pomenute suprotnosti bile
su prisutne u kulturi i umetnosti kroz razlicit pristup stvaralastvu, ili su se pak prozimale
u delu umetnika kao individue. Nakon viSevekovnog tavorenja pod Turcima, srpska
kultura u XI1X veku ulazi u period nacionalnog preporoda i romanticarskog zanosa.
Tokom istog 1 pocetkom narednog veka srpskoj kulturi i umetnosti prioritetni zadatak
bi¢e potvrdivanje nacionalnog identiteta, ali i prihvatanje svih vidova modernizma.
Takva istorijska, politi€¢ka i duhovna klima uticala je 1 na likovne umetnike, koji ¢e svim

svojim bi¢em krenuti u dolaze¢u avanturu Moderne.

Vreme secesije je period dinami¢ne modernizacije koja je bila produkt znanja i iskustva
steCenim na evropskim pedagoSkim ustanovama. Bilo je to i vreme kada su mnogi
evropski intelektualci razli¢itog profila pronalaze zaposlenje u Beogradu i tadasnjoj
Srbiji. Takva kretanja u domenu kulture i obrazovanja srpske omladine dovela su do

59516

»iznenedujuce ogromanog preokreta u javnom Zivotu™™ tadasnje Srbije.

>18 Feliks Kanic, Srbija (zemlja i stanovnistvo)l, Beograd 1985, 89.
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5.Umetnost secesije
kao modalitet
srpske rane moderne

Kako objasniti umetnost secesije kao sferu moderne umetnosti (ili kao samu
avangardu), kao bunt protiv tradicionalnog, ustaljenog, opSteprihvac¢enog,
konvecionalnog, protiv ,,vec¢itih” i kanonizovanih vrednosti? Da li je umetnost secesije
dovoljno moderna u svojoj ontoloskoj strukturi da bi ispunula kriterijume modernosti?

Na osnovu kojih parametra teorijski odrediti pripadnost secesije umetnosti Moderne?

Herbert Rid, na pitanje §ta je moderna umetnost, iznosi stav da: "lzraz ’moderna’
umetnost ima u celom svetu jasno utvrdeno znacenje. On se odnosi na izvesne stilske
konvencije koje se odvajaju od idealistickog ili naturalistickog merila karakteristicnog

Y e 17
za klasi¢nu tradiciju i umetnost [...]"5

. Isti autor zatim zakljucuje da umetnik mora biti
moderan u svom izrazu da bi bio moderan, jer ako to nije, on ne pripada krugu
modernih, bez obzira na to §to pripada epohi moderne. Tako Rid kaze: "Sada ¢e biti
jasno zasto sam pojedine umetnike izostavio iz ove istorije. Nisu svi savremeni umetnici
’moderni’ u smislu koji podrazumeva naslov ove knjige. "Moderan’, kako se taj termin
upotrebljava u romanskim jezicima, predstavlja suprotnost terminu ’stari’ i, poSto se
upotrebljava jo§ od renesanse, ukazuje na jednu novu tradiciju razli¢itu od gréko-rimske
tradicije. [...] On se odnosi na izvesne stilske konvencije koje se odvajaju od
idealistickog 1ili naturalistickog merila karakteristicnog za klasi¢nu tradiciju u

umetnosti.">*®

Takvim stavom Herbert Rid podvla¢i jednu od dominantnih
karakteristika moderne umetnosti, a to je napuStanje principa i estetike klasi¢ne,
odnosno grcko-rimske estetike i njene gotovo neprekinutog kontinuiteta do epohe

Moderne.

Na osnovu izrecenog moguce je konstituisati mnoga pitanja i odgovore na temu i1
problematiku koja se tice modernosti umetnosti secesije. Rid relativizuje pojam
moderno kao estetske kategorije i to tvrdnjom da je modernizam promenljiva pojava, jer
»[...] ono §to je bilo 'moderno’ krajem devetnaestog veka (na primer, Jugendstil), vise
nije moderno. Medutim, stil koji je danas moderan proizilazi iz modernizma

devetnaestog veka, Sto govori da modernizam ima vlastitu tradiciju 1 istorijski

57 Herbert Rid, Istorija modernog slikarstva, Beograd 1967, 8.
518
Isto.
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razvoj."* 1,

pored Cinjenice da u tom polemickom tekstu Rid relativizueje mnoge
fenomene modernizma njegovo izlaganje implicitno i eksplicitno potvrduje secesiju kao

deo modernisticke epohe 1 modernistickog estetskog korpusa.

Prva Cinjenica, koja umetnost secesije odreduje kao deo moderne umetnosti jeste njena
hronoloska pripadnost epohi Moderne. Ako se prihvati konstatacija da secesija, sa
svojim proto i post varijatetima, egzistirala u periodu druge polovine XIX veka i traje
do pocetka Drugog svetskog rata, moze se zakljuciti da je to period u kome je umetnost
Moderne u svojoj morfologiji ve¢ dozivela gotovo sve evolutivne faze. Tako secesija, u
svojoj stalnoj komunikaciji sa estetskim okruzenjem, u Kkontinuitetu integriSe
najrazli¢itije modalitete modernizma. U drugom slucaju, u kome bi se posmatrala
evolutivna faza, koja bi se mogla oznaciti sintagmom ,,zrela” ili ,,Cista” secesija, dolazi
se do konstatacije da se secesija javlja u periodu kada su impresionizam, a dobrim
delom i postimpresionizam, kao pravci ranog modernizma veé zavrSeni. Hronoloski
paralelno sa fenomenima umetnosti secesije razvijali su se i najznacajni pravci rane

moderne fovizam, ekspresionizam, kubizam, futurizam, nadrealizam.

Modaliteti rane moderne umetnosti morali u svojoj sustini nositi avangardnost kako bi
se  revolucionarnim  novinama  suprotstavili ~ oficijalnim  estetsko-stilskim
karakteristikama. Tek u daljoj morfologiji, nakon izvesne vremenske distance, ti oblici
bi bivali prihvatani od strane kritike 1 javnosti, odnosno postajali bi ,,moderni”.
Umetnost secesije, iz ugla savremenog kriticko-teorijskog videnja, moguce je tumaciti
kao varijantu umerenog ranog modernizma. Medutim, izrecena konstatacija ulazi u
koliziju sa pocetnim estetskim 1 teorijskim stavovima same ,,secesije”, koja se upravo i
radala iz bunta, revolta, sa ekcesnim 1 anarhi€nim istupima umetnika koji su odbacivali
institucionalizovane kanone minhenske i becke Akademije. Ekcentriéno ponasanje i
nova recepcija stvarnosti od strane umetnika ,,secesionista” afirmisala je nove vidove
estetike koju su se transportovali u sfere umetni¢ke avngarde dok se umetnost oznacena
terminom ,,secesija” postepeno diferencirala od aktuelnih tokova i1 postajala sinonim za
desavanja koja su ostajala po strani u odnosu na agresivnu estetiku tadaSnjeg ranog

modernizma.

*19 Herbert Rid, Istorija modernog slikarstva, Beograd 1967, 8.
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Kako je izgledalo morfolosko kretanje umetnosti secesije u srpskoj kulturi 1 kako je
secesija uticala na profil ranog modernizma su pitanja ¢iji odgovori daju znacajan
doprinos kona¢nom odredenju umetnosti srpske secesije. Uprkos tome Sto je
terminoloski rodena kao ,,buntovna” secesija u okvirima pripadnosti modernoj, ne
donosi ostre rezove i ekscesne novine, kakve su postojale u okviru drugih sinhronih

estetskih eksperimentisanja rane moderne.

U svojoj estetskoj stvarnosti, kao i pokusaju teorijskog odredenja, secesija se pojavljuje
kao jedna od najkontroverznijih pojava perioda rane moderne. Takvom zakljucku
doprinosi konstatacija da se estetika secesije zasniva na paralelnom postojanju stilske i
heterogenosti i homogenosti®?°. Dihotomu strukturu umetnosti secesije kao oblika ranog
modernizma moguce je objasniti samo angazovanjem razli¢itih metodoloskog pristupa,
kao 1 razmatranjem svih njenih stuktura i slojeva umetnosti. Prihvatanjem ¢injenice da
su realizam, impresionizam, ekspresionizam, fovizam, kubizam kao i ostali slojevi rane
moderne, teZili kidanju mnogih veza sa tradicionalizmom i pro§loséu®” postavlja se
pitanje kakvu je ulogu u takvoj genealogiji umetnosti imala secesija. Mogu¢i odgovor
iskazuje, opet, kontradiktornost secesije u smislu da se ona esencijalno pojavila kao
negiranje, opozicija, suprotstavljanje, medutim, krajnja instanca odgovora je upravo
potvrduje kao stil koji je u svoju sustinu inkorporirao ¢itavu estetiku proslosti. Secesija
je uspostavljala Zive i neposredne kontakte sa istoricizmom, romatizmom, realizmom,
simbolizmom, predklasicnim 1 klasi¢énim civilizacijama, srednjim vekom, mitskim 1
arhetipskim. Moderna kultura, po miSljenju Dulija Karla Argana, zasniva se na
dijalektickom odnosu pojmova klasi¢nog i romanti¢nog.’** Sa secesijom taj odnos
postaje jo$ slojevitiji uspostavljuju¢i nove vidove korespodencije izmedu klasi¢nog 1
romanti¢nog. Tako je Secesija donosila nove odnose i sinteze, produkovala nove hibride

ranog modernizma i1 fenomenolo§ke stvarnosti umetnosti kraja XIX i po€etka XX veka.

Zastupljenost fenomena modernosti u umetnosti secesije je neosporana, medutim on je

teSko shvatljiv, 1 posebno problemati¢an u pokuSaju njegovog teorijskog objaSnjena.

520 O stilskoj heterogenosti i homogenosti srpske secesije videti u poglavlju ovog rada: Pokusaj definicije
stila — srpska secesija, tipolosko odredenje umetnosti srpske secesije i definicija njenih fenomenoloskih
osobenosti.

%21 Ova konstatacija se odnosi na ideju realizma i impresionizma da se odreknu oslanjanja na istorijsko
naslede umetnosti predhodnog perioda, koje je snazno bilo zastupljeno u umetnosti od renesanse sve do
pojave Moderne.

%22 O tome: Pulio Karlo Argan, Moderna umetnost 1900-1970-2000, Beograd 2000, 21.
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Kao oblik ranog modernizma secesija se iskazuje svojom problematicnom integracijom
u osnovna nacela moderne umetnosti. Objasnjavajuci jedan od fenomena modernosti u
okviru sveopste ontologije Moderne, Lazar Trifunovi¢ naglaSava da je destrukcija
zahvatila sve strukture umetnosti XX veka.>*® Destruktivni procesi koji su u
neprekinutom kontinuitetu prozimali bit ranog modernizma su slojevit i diskutabilan
fenomen u okviru likovne umetnosti i njene teorije. Kako dovesti u kontekst secesije
fenomen destrukcije i kako objasniti i napraviti vezu i relacije secesije i procesa
destruktivnosti u umetnosti? Secesija ne rusi figuraciju odnosno materijalnost i
faktografsku taCnost, ne negira euklidovsku Supljinu odbacujuéi ideje prostora i
trodimenzionalnosti, ne bezi od voluminoznosti i perspektivnih resenja. Umetnost
secesije nije antinaturalisticka, antimimeticka, destrukcija nije produkt brzine slikanja,
neposrdenog gesta, slucajnosti 1 automatizma. Secesijska destrukcija, kao jedna od
esenscijalnih struktura moderne, ukazuje se na drugaciji nacin, kroz ruSenje
tradicionalnog koncepta duhovnog koji se deSavao u psihi i intelektu umetnika. Krajnja
instanca secesijske destrukcije realizovala se u okviru samog umetni¢kog dela kroz

odbacivanje materijalisticke 1 pozitivisticke ﬁlozoﬁje.524

Modernost secesije ogleda se i u njenom angazmanu U popularizovanju mnogih
struktura savremenog (modernistickog) zivota. Time secesija nagovestava pojavu ranih
sadrzaja pop art umetnosti. Ako se prihvati teorijska ideja o secesiji kao anticipijentu
glavnih estetskih tokova moderne umetnosti, sa mnogo argumenata moze se govoriti o

njoj kao varijanti proto pop art umetnosti.

Prema DBuliju Karlu Arganu, umetnost postaje moderna u trenutku kada prestane da
zavisi od bilo kog autoriteta, kada viSe nije produkt religije, politike, morala i1 svega
onog §to je do tada stajalo u njenoj pokretackoj osnovi, kao 1 da se umetnost mora da
zasnivati na svesti 0 svojoj samosvesnosti.®*® Ako bi se umetnost secesije razmatrala u
kontekstu takvih teorijskih stavova bila bi samo delimi¢no ,,moderna”. Secesija,
predstavlja uslovno i produkt religijske stvarnosti, i politike, i nastajala je Cesto za

potrebe narucioca, medutim svakako je imala razvijenu svest o svojoj samosvesti. Od

52 Jlasap Tpudyrosuh, Cruxapcku npasyu 20. sexa, Beorpan 1973, 16.

24 .. . .. . “ . . . ..
%24 Takva konstatacija se moZe shvatiti samo uslovno iz razloga $to je u okviru umetnosti secesije odnos

materijalistickih i idealisti¢kih struktura u medijima slikarstva, skulpture, arhitekture i primenjenih
umetnosti razlicit.

%25 O tome: Pulio Karlo Argan, Moderna umetnost 1770-1970-2000, Beograd 2004, 10.
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tog doba umetnost dozivljava sekularizaciju koja ¢e svoju punu afirmaciju doziveti sa
realizmom, impresionizmom i secesijom. Tako secesija i u sferi relacija larpurlarta sa
utilitarnim potvrduje svoju dihotomu strukturu, istovremeno predstavljaju¢i oblik
sekularizacije umetnosti, ali u isto vreme i najdublje tumacenja boga, Zivota i sustine

postojanja.

Ako prihvatimo da je jedna prepoznatljiva forma modernizma i moderne umetnosti
buntovno, ekscentricno i anarhi¢no ponaSanje umetnika, taj aspekt takode potvrduje
secesiju kao modernu umetnost. Ti elemnti modernosti prisutni su i kod srpskih
umetnika predstavnika secesije. Kao protosecesionista, simbolista i umetnik Koji
nagovestava ,,secesiju” od ustaljenih i opSteprihvacenih klisea javlja se DPorde Krsti¢®?,
Veé¢ svojim ponasanjem, ekscentricnim zivotom umetnika boema i delom koje je
izazivalo neprijateljstvo autoriteta srpski slikar je nagovestavao modernisticke koncepte.
Glorifikovan 1 istovremeno osporavan, Krsti¢ je svakako predstavljao umetnika
modernistu kod koga se osecao bunt kako u obliku boemije, tako i u ,,buntovnim”

strukturama njegove umetnosti.

Ako se razmotre delo i zivot srpskih umetnika koji nose ideju secesije kao interesantan
primer paralelnih deSavanja izmedu srpske i nemacke umetnosti predstavlja odnos
Koste Mili¢evi¢a prema autoritetu Paje Jovanovi¢a i odvajanja grupe Secesija od
Akademije u Minhenu. On je 1899. godine proveo u Becu oko Sest meseci, kada je
uspostavio saradnju sa tada ve¢ evropski priznatim srpskim slikarom Jovanovicem.
Milicevi¢ je u ateljeu Jovanovi¢a imao ulogu pomoc¢nika koji je odrzavao ,,red” tako da
se njihov odnos zasnivao na relaciji majstor — Segrt. I, pored neizvesnog statusa koji je
imao u Jovanovi¢evom ateljeu, Mili¢evi¢ jednom prilikom izraZzava nezadovoljstvo i
bunt prema akademizmu i samom slikarstvu Jovanovica. Negativan stav prema beckoj
Akademiji izraZzava re€ima: ,,/la cam ja y HeKoj cuiu, ja 6 ca npodecopuma 3anaiaro
oBy Akazemujy. EBo ra xao mpocgecop I'purnenkepi, ja Tor npopecopa He O mOCTaBHO
y beorpancky ciamkapcky MmIKOTy Ja Ha BEUEpHEM Kypcy Tpeaaje IIerpTama

527
upTame.”

Secesiju, kao ranu Modernu vidi i Dejan Medakovi¢ koji definiSuéi vrednosti tog

pokreta kaze ,,[...] oHaj] OypHH a TakO KpaTKH €BPOIICKH MEPHO]I €BPOICKE YMETHOCTH

526 J daljem toku ovog rada bi¢e objasnjen aspekt Zivota i dela Porda Krstica kao pripadnika secesije.
%21 Crauucnas Kuskosuh, Kocma Munuuesuh 1877-1920, MC, Hosu Can 1970, 31-32.
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KOJH y CBOJUM 3penuM ooymnumMa Tpaje on 1895—1912. u uuje cy nmporpamcke TeXKmbe -
TEK J]aHAC je TO jaCHO — HEePAacKHIWBO yrpaljeHe y came MouYeTKe MOJCPHOT JIMKOBHOT
crBapamamTsa oBor Beka.”>? Aleksandar Kadijevié, takode, potvrduje takvo misljenje
teorijskim stavom da u okvirima umetnosti arhitekture u Srbiji upravo secesija doprinosi

njenom usmeravanju ka modernizaciji.**

Modernost secesije lezi i u njenom neposrednom kontaktu i povezanosti sa fenomenima
modernizma kao makrokulture izrazenih kroz industrijalizaciju i razvoj moderne nauke 1
tehnike. Intenzivni razvoj nauke i opsti civilizacijski napredak postaju znacajan aspekt
modernizacije i evropeizacije Srbije. Taj napredak se najneposrednije iskazivao u
arhitekturi koja je u Srbiji tek sa pojavom ideja secesije postajala modernisticka u
smislu prihvatanja principa funkcionalizma 1 konstruktivizma. ,,Modernisticka

»530 bazirana na funkcionalisti¢ko-konstruktivisti¢ko-minimalisti¢kim

secesija
principima i estetici u arhitekturi realizovana je kroz primenu i koriS¢enje gradevinskih
materjala koji su se pojavljivali kao produkt tehnoloSkog napredka. Prvi put dolazi do
masovnog koriS¢enja najsavremenijih gradevinskih materijala kao Sto su celik, staklo,

armirani beton.

Traganje za sustinom i smislom zivota kroz fenomene primitivnog i arhetipskog u sferi
umetnosti je aspekt koji do sada nije sveobuhvatno razmatran u teoriji svetske secesije,
kao ni u okvirima srpske istorije umetnosti.

Sa pojavom novih revolucionarnih otkriéa u nauci koja ulaze u sferu spoljasnjeg
darvinovsko empirijsko-biologistickog i unutras$njeg frojdovsko-jungovskog secesija
prihvata teme i motive Zivota i smrti, imagitativnog odnosa prema prirodi, ljubavi i
mrznji, erotizma, paradoksa. Umetnost secesije ima potrebu da komunicira sa obema
stranama stvarnosti, sa pozitivnom i negativhom, tako na jednoj strani secesijske
stvarnosti stoji racionalizam sa manifestovanjem zadovoljstva, radosti, uzivanja, lepote,
izvora zivota, dok je na drugoj strani svet uobrazilje, pakla, patnje. Secesija, u svojoj
genealogiji 1 estetskim traganjima, se nalazi izmedu futuristickog koncepta okrenutom

prema buducénosti i ideje arhetipa koja podstic¢e uranjanje u najdublju proslost.

528 Hejan Menakosuh, Ceyecuja - cmun oxo 1900, CBenodema, beorpax 1984, 48.

*® Anexcannap Kamujesuh, [oa moka cpnckoe apxumekmonckoz ap HyGod: UHMEPHAWUOHATHU U HAYUOHATH,
Hacnehe 6p. 5, beorpan 2004, 55.

>0 7Znagenje sintagme ,modernisticka secesija” dato je u poglavlju ovog rada: PokuSaj definicije stila — srpska
secesija, tipolosko odredenje umetnosti srpske secesije i definicija njenih fenomenoloskih osobenosti.
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Jedna od osnovnih ideja i esencijalnih vrednosti moderne umetnosti jeste autonomni
pristup fenomenu larpurlartizma. Dijalog secesije sa politonalnim modernistickim
larpurlartizmom, sa aspekta teorije, je tesko objasnjiv. U okviru srpske umetnosti pojava
ideje ,,umetnosti radi umetnosti” iskazuje se kao autohtona, i mozda slojevitija, nego Sto
je bilo slu¢aj u zapadnoevropskoj umetnosti. Naime, i secesija i larpurlartizam pojavili
su se kroz ,,veliki prasak” modernizma u srpskoj sredini koja je po mnogo ¢emu bila

nepripremljena za avangardizam Moderne.

Kroz razli¢ite koncepte oslobadanja od tradicionalnog, kanonizovanog i
Tako je dotakla sve koncepte modernisticke stvarnosti i produbila sve slojeve i strukture
umetnickog postojanja. ,,Jugendstil-Art-Nouveau imao je sasvim odreden znacaj u
formiranju nemackog ekspresionizma 1 francuskog fovizma. Ve¢ u secesiji se, [...]
pokazuje tendencija ka apstrakciji.”*! Prihvatanjem takvog stava Slobodan Mijuskovi¢
je istakao da je ,secesija pripremila pojedine kapitalne tokove u modernom

slikarstvu.”>%

Istog miSljenja je i Hans HofSteter koji jo§ 1969. godine zakljucuje da
Jugendstil predstavlja osnovu svih kasnijih perioda u razvoju umetnosti Moderne.>*®
Mnogo je <dCinjenica koje potvrduju takve stavove, simbolizam je svojim
kontemplativnim, misti¢nim 1 literarnim sadrZajima najavljivao pojavu nadrealizma 1
metafizickog slikarstva, secesijska arabeska, dekorativnost 1 polihromija nagovestavali
su fovisticki kloazonizam i sirovi i nemimeticki kolorizam, dok je germanski duh
Jugenda pripremao ambijent za pojavu ekspresionizma. Secesijska ideja odbacivanja

vrednosti tadasnjeg akademizma, istoricizma i strogo kanonizovanog klasicizma dobice

punu afirmaciju tek sa avangardama ranog modernizma.

U periodu druge polovine XIX 1 prve polovine XX vaka pojavljuje se jos jedan vid
modernizacije umetnosti. Taj oblik se ogleda u sveopstoj globalizaciji 1 teznji ka
brisanju granica izmedu elitisti¢ke i svenarodne umetnosti. Demokaratizacija umetnosti
doprinosi da umetnicko delo kao privilegija aristokratije postane pristupacno gotovo
svima. Do tog perioda slika, skulptura, ili arhitektura nastala kao produkt umetnika
pojavljuje se samo kao raritet u okviru ekonomski srednjeg i nizeg staleza. Sa

modernizacijom 1 tehnoloSkim napretkom, dolazi do hiperprodukcije, odnosno

531 Slobodan Mijuskovié, Secesija i slikarstvo Leona Koena, Letopis Matice Srpske, 1972, 99.
532 |sto.
>3 Hans H. Hofstatter, Geschichte der europaischen Jugendstilmalerei, Kéln, 1969, 195.
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multipliciranja umetnickog dela, sto je, u materijalnom smislu, omogucilo posedovanje
istog uz neuporedivo manju novéanu nadoknadu. Tako umetnost secesije kao produkt
megakulture modernizma svojim mehanizmima doprinosi pretvaranju umetnickog dela
u robu koja uspostavlja svoju trziSnu vrednost na principima ponude i potrainje.534
Multipliciranje umetnickih dela deSavace se kroz medije dnevne Stampe, ilustarovanih
knjiga, plakata, industrijskim umnozavanjem skulpture, projektovanjem arhitekture za
razli¢ite slojeve stanovnistva. [lustracije su ¢esto preuzimane iz stranih ¢asopisa, a Cesto

su i reprodukovale mnoga umetnicka dela, Sto je sve uticalo na estetiku srpske secesije.

Uz sve uvaZavanje avangardnosti, kao po€etne programske 1 idejne instance umetnosti
secesije neophodno je naglasiti njenu dominantnu pripradnost varijanti umerenog
modernizma. Svest i znanje gradanina srednjeg staleza s kraja XIX i pocetka XX veka
jos nije bila pripremljena za sadrZaje 1 koncepte avangardi ranog modernizma, niti je taj
deo stanovniStva imao potrebu za ruSenjem tradicionalnih kanona vizuelne umetnicke
stvarnosti. Bio je to period u kome je najve¢em delu stanovnista izmedu opcija ,,staro”
ili ,,novo” odgovarala pozicija ,izmedu”. Kao najpopularnija varijanta estetskih
vrednosti koje su se nalazile ,,izmedu” pojavljuje se upravo secesija. Estetika umetnosti
secesije omogucavala joj je da bude globalno prihvatana, ali u isto vreme latentna
avangardnost secesije pripremala je umetnost za asimilovanjena novih radikalnih i
ekcesnih estetika. Tako je secesija, kako u evropskoj, tako i u srpskoj kulturnoj sredini

ukazivala na indikativne fenomene dolazecih avangardi modernizma.

Becko udruzenje Secesija nastupalo je pod geslom ,,Vremenu njegova umetnost,
umetnosti njena sloboda”. Ista parola bila je ispisana na procelju zgrade Palata secesije
na kojoj je stajala sve do 1938. godine kada su je uklonili nacionalsocijalisti.”®
Sustinsko znaenje izreCene sintagme potvrduje teZznju umetnosti secesije za
sinhronizacijom svoje estetike sa aktuelnim istorijsko-kulturoloskim trenutkom, kao i za

autonomijom vlastite estetske stvarnosti.

Modernost secesije lezi 1 u njenom doprinosu pojavi estetike slucajnog i
eksperimentalnog kao fenomena tipi¢nih za mnoge pravce moderne umetnosti. Tako

Karl E. Sorske zakljutuje da prisustvo ikonografske i stilske uskomesalosti sustinski

%34 0 tome: Jlasap Tpudyrosuh, Ciuxapcku npasyu 20. eexa, Beorpaz 1973, 136-153.
>% Nakon Drugog svetskog rata natpis je ponovo vraéen.
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predstavlja silovito eksperimentalno traganje za novom porukom i novim jezikom i sve
to odjednom.>*

[lustrativan primer secesijskog modernizma moze da predstavlja fotografija iz perioda
prve decenije XX veka sa motivom kuée Jovana Smederevca. Iza urbanog jezgra
tadasnjeg Beograda neposredno se Sirila teritorija na kojoj je zivelo ruralno i
neobrazovano ili poluobrazovano stanovnistvo. Arhitektura secesije, koju su sretali u
uzem gradskom jezgru, u odnosu na onu u okruzenju verovatno je tadasnjem
stanovniStvu izgledala fantazmogori¢no, moderno ili ¢ak avangardno. To potvrduje i
motiv sa fotografije Jovana Smederevca na kojoj se vide zaprezna drvena kola,
koris¢ena i u periodu feudalne Srbije, iza kojih se izdize modernisti¢ko arhitektonsko

zdanje nastalo u stilu zapadnoevropske secesije.

Jovan Smederevac, ku¢a Jovana Smederevca, 1901, NuSi¢eva 27, Beograd

Umetnost secesije je u svim svojim esteskim, nacionalnim i hronoloSkim modalitetima
izraz modernizma, savremenog trenutka i aktuelnih estetskih tokova. Ontoloska
struktura umetnosti secesije omogucila je formiranje fundamenta na kome ¢e se razvijati
fenomenologija modernizma. Secesijski ,,modernitet” nagovestavao je dolazece
avangarde modernizma. Kroz pojavu umetni¢ke individualizacije, emancipacije i
slobode, kao i sveopStog materijalnog i duhovnog sadrzaja umetnickog, secesija se
pojavljuje kao globalni ambijent u kome ¢e se realizovati modernisticko horizontalno i

vertikalno umetnic¢ko okruzenje.

5% O tome: Karl E. Sorske, Fin de - siecle u Becu [ politika i kultura, Beograd 1996, 208.
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6. Uticaj sistematskog Skolovanja
i pedagoskih centara na pojavu,
razvoj i estetski profil

umetnosti srpske secesije

Jedan od dominantnih uticaja na formiranje estetskog modela i autonomnog profila
umetnosti srpske secesije Cine iskustva koja su umetnici sticali za vreme njihovog
Skolovanja i koja su donosili iz evropskih umetnickih centara. Kako bi taj aspekt srpske
secesije bio razmotren potrebno je pristupiti proucavanju delovanja pedagoskih centara i
neposredog uticaja didaktickih metoda samih profesora u ¢ijim su se klasama formirali

umetnici koji su srpskoj kulturi omogudili da se nade u sferi evropske i svetske secesije.
6.1. Beograd

Umetnici koji pripadaju sferi srpske secesije svoje Skolovanje su pocinjali na Velikoj
Skoli u Beogradu, a zatim nastavljali u znacajnijim evropskim pedagoskim centrima. O
znacaju kontakta srpskih umetnika s evropskim pedagoskim centrima, koji su davali
estetski profil srpskoj secesiji Miodrag B. Proti¢ istie: ,,IIporeknux neBeT nereHuja
EBpora je Ha cpIricKy yMETHOCT yTUIaia IPEeCyJHUM HpOoLeCHMa Y CBOjoj KynTypu. [Ipe
CBera  pejaTHBHUCAbeM  TPYKO-TATHHCKOT M XpumIhaHCKOr  XyMaHHU3Ma,
panuoHanucTHUKe ¢uiao3oduje mnpocBeheHOCTH, HArJIO MPOIIUPEHOM HAYYHOM H
yMerHnukoM ceemhy. MemareM mpeacTase o cBery, 4oBeky, apyurrsy[...]">". Takve
pojave u drustvu, kulturi 1 filozofiji Evrope, posredno ili neposredno, uticale su i na
srpsku umetnost preko umetnickih i pedagoskih centara, medu kojima su presudnu

ulogu imali Be¢, Minhen, Budimpesta, Prag, Rim, 1 Pariz.

Razmatranje Skolovanja umetnika u ¢ijem stvaralaStvu su prisutni elementi secesijskog
estetskog korpusa namece potrebu za pruCavanjem samih pocetaka u njihovom
prihvatanju pedagoskih principa nastave. Od perioda kraja XIX veka srpski umetnici
osnovna i pripremna znanja za potonje napredovanje sticali su prevashodno u Beogradu.
Porde Krsti¢ je 1881. godine uputio apel Narodnoj skupstini u kome je izlozio plan
umetni¢kog obrazovanja omladine, ali taj predlog nije bio prihvacen. Krsti¢ je svakako

jedan od prvih slikara koji prihvata ideje moderne, uvode¢i ih u svoje, a time 1 u srpsko

537 .
Muonpar b. Ilpotuh, Cpncka ymemnocm u Eepona: Emuuxke u ecmemuuxe anmepHamuse;

objaBipeno y: ['pyna aytopa, Cpou y esponcroj yusunuzayuju, beorpan 1993, 134.
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slikarstvo. MozZe se samo predpostaviti koliko bi pomenuta neostvarena Krsti¢eva skola
doprinela intenzivnijem i1 progresivnijem podizanju likovne kulture u tadasnjoj Srbiji.
Uticaj ovog slikara, kod koga su privatno ucili i primali savete slikari koji ¢e stvoriti
srpsku Modernu, bio bi svakako neuporedivo znacajniji da je Skolovanje bilo
organizovano na nivou pedagoske institucije. Kako su u Krsticevom slikartsvu, pre
svega pod uticajem Minhena, bili zastupljeni elementi simbolizma,>*® svakako bi krajem
XIX veka sa organizovanom nastavom pojava elemenata rane secesije bila snaznije

prisutna u srpskoj umetnosti.

Beograd tokom druge polovine XIX veka dozivljava intenzivni kulturni razvoj. Time su
stvoreni uslovi da od zaostale provincije ubrzo postane centar i kulturna prestonica
srpske drzave. Kulturna ekspanzija na svim nivoima uticala je i na razvoj likovnih
umetnosti. Bilo je to doba dinami¢ne 1 Zive likovne scene. Pojava umetnickih izlozbi
provocirala je i razvoj likovne teorije 1 kritike. Progresivan razvoj srpskog drustva
doveo je do stvaranja povoljnih uslova za otvaranje umetnicke $kole. Umetnici u ¢ijem
delu ¢e se prvo i1 pojaviti elementi secesije svoje Skolovanje pocinjali su u Beograny y
Cpnckoj ypmaukoj u cauxapckoj wkoau, kojy je 1895. orsopuo Kupuio KYTJ'II/IK539. v
okBupy cprcke wustorije likovne pedagogije ta instituscija je prvi put pristupila

>0 |pak srpska drzava kao da nije

organizovanom Skolovanju domacih umetnika.
shvatala znacaj Kutlikove Skole, Sto se manifestovalo nemarnim odnosom onih koji su
upravljali tadaSnjom srpskom kulturom, kao 1 ispoljavanjem palanacke filozofije prema
njenom formiranju 1 potonjem radu. Znacaj Kutlikove 1 Vukanovi¢eve Skole, u
kontekstu teme ovog rada, je u tome S$to u njoj uce najznacajniji slikari iz doba
formiranja umetnosti srpske secesije: Nadezda Petrovi¢, Kosta Milicevi¢, Milan

Milovanovi¢, Dragomir GliSi¢, Borivoje Stevanovi¢, Ljubomir Ivanovi¢, Milo§

Golubovi¢, kao 1 mnogi drugi.

538 Ne sme se zaboraviti da je jo§ krajem XIX veka u Brankovom kolu pisano o romanti¢noj tajanstvenosti
i misticnom strahu koji Krsti¢eve slike izazivaju kod posmatraca. O tome: Brankovo kolo, br. 21, Sremski
Karlovci 1897, 689.

¥ 0 tome. Jlasap Tpudysosuh, Cpncka ypmauxo-ciukapeka u yMemuuuKo-3aHamcKka wKkoid Y
Beozpaoy (1895-1915), Beorpan 1978.

%0 Stanislav Zivkovié poseban znalaj daje toj 8koli, o emu svedogi i to da poetak epohe u kojoj ée se
konstituisati srpsko moderno slikarstvo vezuje upravo za otvaranje i pedagosko delovanje te $kole. O
tome: Cranucnas Xuskosuh, Kocma Munuuesuh 1877-1920, MC, Hosu Cax 1970, 1.
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Kirilo Kutlik, Portret mlade %ene, 1892, ulje na platnu, 36 X 45 cm, Narodni muzej, Beograd.
Kirilo Kutlik, Oltarska slika Noli me tangere, 1894, crkvena svojina, Slovacka

Portret mlade Zene u profilu slikara i pedagoga Kirila Kutlika ukazuje da su ucenici od
svog ucitelja ve¢ u Beogradu mogli da prihvate odredene uticaje simbolizma. Portret
mlade Zene u profilu U svojoj estetici i likovnoj poetici zasniva se na tradicionalnom
pristupu ¢iju osnovu ¢ini naturalistiCki pristup 1 portretska tacnost postignuta plasticnim
modelovanjem. Medutim, ako se slika razmotri 1 sa aspekta njenog unutrasnjeg,
nevidljivog, sadrzaja, dolazi se do novih vrednosti koje je nosilo to slikarstvo. Pogled

nadole®*

, lik predstavljen u meditativnom trenutku, njegova kontemplativnost, su
vizuelno-idejni znaci koji ukazuju na prisustvo simbolistickih elemenata koji su

najavljivali rane oblike secesije.

Delovanje Kirila Kutlika na polju srpske likovne pedagogije je znacajan i za podizanje
umetnickog nivoa primenjene umetnosti. Prvi u Srbiji zapocinje sa Skolovanjem
zanatlija, §to je bilo veoma bitno za razvoj zanatskog i industrijskog dizajna u tadasnjoj
Srhiji.>*? Skolovanje zanatlija na vecernjem kursu trajalo je od 1895. do 1906. Sastav

polaznog kursa zanatlija bio je raznorodan, tako su pohadali limari, moleri, stolari,

1 pogled nadole je jedna od sintagmi koja ¢e biti koris¢ena u ovom radu i koja ée imati svoju ulogu u

pokusaju globalne definicije umetnosti srpske secesije.

>2 Tako Kirilo Kulik moZe predstavljati paralelu u okviru srpske umetnosti sa onom koja se deavala u

Engleskoj sa idejama i praksom Vilijama Morisa.
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bravari, farbari, krojaci, sara¢i, zidari, tesari, kamenoresci, tapetari, keramicari,
likoresci, knjigovesci, ksilografi, fotografi, litografi, §loseri i drvoresci.”® Taj podatak
pomenutu novinu u likovnoj nastavi direktno povezuje sa teznjom da se i u Srbiji
razvija primenjena umetnost koja bi bila produkt skolovanih zanatlija, Sto ukazuje na

prisustvo jednog od esencijalnih preduslova za pojavu secesije.

Za razumevanje uloge Kutlika u kontekstu njegovog znacaja u likovnoj pedagogiji
Srbije, kao 1 u kontekstu pocetnih intencija i genealogije umetnosti srpske secesije bitan
je tekst Ive Pastrnakove koji se pojavljuje u srpskoj literaturi nakon sto deset godina od
otvaranja Kutlikove Skole. U sadrzaju analitickog teksta pod naslovom Kupun Kym.aux,
OCHUBAY CPHNCKe-CIUKAPCKe WIKONe U 1e2080 0el0 Y Cp6uju,544 autorka Pastrnakova
donosi mnoge, srpskoj istoriografiji, nepoznate Cinjenice i reprodukcije Kutlikovih
slika. Ona iznosi miSljenje da je Kirilo Kutlik ,,YV nociaenmoj ¢asu cBor ciuxapckor
pana, mpey3eo HeKe MOCTYNKE UMIIPECHOHU3Ma, Ka0 U TEMATCKy CUMOOJIMYHOCT Y AyXY
cenecuje.”® Autorkin stav je konstruktivan za ovu tezu iz viSe razloga. Prvi je u
isticanju postojanja simbolistickih sadrzaja u umetnosti secesije, a drugi potvrduje

prisutnost svesti 0 postojanju fenomena secesije i u tom periodu srpske kulture.

Kutlik umire pocetkom 1900. godine, a $kolu od 1900. pod novim imenom Srpska
slikarska skola vode Rista i Beta Vukanovi¢. Tom prilikom $kola je preseljena u novi
prostor, u kuc¢u Riste 1 Bete Vukanovi¢a (Kapetan MiSina ulica br. 13). Pored prakti¢nih
predmeta Skola uvodi i teorijsku nastavu koja je izvodena u okviru dnevnog kursa.
Tako je plasticnu anatomiju predavao dr Vojislav DPordevi¢, perspektivu i stilove
Svetozar Zori¢ i 0Snove estetike Branislav Petronijevi¢. Sa aspekta prihvatanja estetike
secesije u srpskoj sredini posebno treba istaéi Svetozara Zorica®*® koji je pored

obavljanja znacajnih funkcija bio i slikar ¢ije delo je nosilo 1 elemente simbolizma.

3 Jlazap Tpudynosuh, Cpncka ypmauxo-caukapcka u ymemuuuxko-sanamcka wixkona y beoepady (1895—
1915), beorpan 1978, 17.

>4 Rad je objavljen u: Togummax rpaga Beorpaa, Beorpax 2005, 135-165.

> MBa Mamrrprakosa, Kupuio Kymaux, ocnugau cpncke ypmayuxo-ciukapeke wikoie u me2060 0eno y
Cpouju, Togummak rpaga beorpama, beorpam 2005, 135.

8 Svetozar Zori¢ je bio profesor Univerziteta u Beogradu i jedan od osnivaia maiinskog odseka
Tehnickog fakulteta. Objavljivao je putopise i bavio se slikarstvom u kome je favorizovao tehniku
akvarela. InaCe u okviru istorijsko umetnickih istrazivanja srpske rane moderne interesantno je pomenuti i
to da je bio ujak Nadezde Petrovi¢ od koga je srpska slikarka i dobila prve pouke iz slikarstva.
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U Srpskoj slikarskoj skoli u¢e mnogi budu¢i minhenski daci, kao $to su MaliSa Glisi¢,
Zivorad Nastasijevié, Miodrag Petrovi¢, Ljubomir Ivanovié. Godine 1905. Risti i Beti
Vukanovi¢ se pridruzuju Marko Murat i Porde Jovanovi¢. U to vreme skola dobija i
novo ime, od kada je poznata kao Umetnicko-zanatska skola®', koja je do 1914. radila
pod rukovodstvom Porda Jovanovi¢a®*. Mnogi od predava¢a u Srpskoj crtackoj skoli
imali su kontakte sa umetnoscu secesije. Treba istaci da je i sam Marko Murat stvarao u
duhu simbolizma i secesije (slike - Prolece, Dah dubrovackog proleca, Vrijes,
Ceznja...) i da je radeéi kao profesor mogao da ima uticaja u priblizavanju fenomena
secesije tadasnjim ucenicima. Njegovo neposredno prihvatanje secesije u domenu
slikarstva potvrduje logotip za Drustvo umetnika Lada. Boginja prole¢a Lada data je
kao portret Zene u profilu likovno definisane kroz tipicno secesijsku stilizaciju.

Linearno predstavljen porteret okruzen je floralnim secesijski formulisanim dekorom.

Marko Murat, logotip za umetni¢ko drustvo Lada,
Predmet dekorativna umetnost na Umetni¢ko-zanatskoj §koli drzao je Dragutin Inkiostri
Medenjak. Ako se danas moze govoriti o ¢injenici da je Medenjak svoje stavove bazirao
na umetnosti secesije treba naglasiti njegovu ulogu pedagoga koji je uticao na
mehanizme prihvatanja te estetike u srpskom kulturnom miljeu. Nastavni plan i
program Medenjaka je podrazumevao realizaciju detaljnog upoznavanja ucenika sa

narodnom ornamentikom, sa motivima narodne umetnosti, objasnjavanje motiva sa

7 Sam naziv §kole Umetnicko-zanatska Skola ukazuje da je pored osnovne ideje o ontoloskoj definiciji
Skole kroz prefiks umetnicka dodat i zanatska ukazuje na to da se, u tadasnjoj srbiji, i zanatstvu posvecuje
znacajna uloga §to je bio jedan od preduslova za razvoj umetnosti secesije.

58 O Pordu Jovanoviéu: Muoapar Josarosuh, Boxa Josanosuh, beorpax 2005.
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etnografskog stanovista, upoznavanje sa moguc¢om korespodencijom srpske i strane
narodne ornamentike, primenjivanje narodnih ornamenata u industrijskoj proizvodniji.
Treba joS naglasiti njegovu borbu za primenu tih umetnic¢kih teorija u zanatskom 1

industrijskom proizvodnom procesu.>*°

Neposredna potvrda prihvatanja estetike secesije koju je latentno zagovarao i
popularizovao Dragutin Inkiostri Medenjak kod svojih ucenika mozda je
najneposrednija u stvaralastvu Vidosave Kovacevi¢. Ova srpska slikarka jo$ u Beogradu
je pod uticajem Inkiostrija prihvatila neke od sustinskih vrednosti umetnosti secesije.
Neposrednu potvrda tog uticaja predstavljaju njeni na papiru naslikani dekorativni

frizovi.

Vidosava Kovacdevié, Friz fazana, Friz labudova i Friz paunova, 1907-8,
crni tu$ i akvarel na hartiji, Spomen zbirka Pavla Beljanskog, Novi Sad.

590 tome: Coma Bynewmesuti, Jpacymun Unkuocmpu Medewax, beorpan 1998, 80 - 82.

56



Friz fazana, Friz labudova i Friz paunova, radovi Vidosave Kovacevi¢ nastali su 1907-
8 godine, kada je pored ostalih prisustvovala i predavanjima predmeta narodna
ornamentika koji je upravo i drzao Dragutin Inkiostri MedenjakSSo. U dosadasnjoj
literaturi je pre svega isticana Cinjenica da je taj srpski teoreti¢ar i umetnik imao vizuju
da obnovi i teorijski formuliSe nacionalni stil u vizuelnim umetnostima oslanjajuéi se na
principe etnosa i folklora. Medutim, na osnovu kriticke analize estetike njegove
umetnosti zapaza se neosporno oslanjanje na mnoge esencijalne elemente umetnosti
secesije. Takvu tvrdnju potvrduje i uticaj koji je kao pedagog Inkiostri imao na

slikarstvo Vidosave Kovacevi¢ za vreme njenog Skolovanja u Beogradu.

Uporedo sa Umetnicko-zanatskom Skolom u Beogradu se pre Prvog svetskog rata
formira kadar umetnika dekoratera za potrebe zanatske struke. Tako od 1911. do 1913.
radi privatna rezbarska Skola Bogoljuba Beli¢a u kojoj su se drvorezbarili ikonostasi,
kao 1 izradivo namestaj i pokuctvo. Ti predmeti svakako nisu bili imuni na estetiku tada
moderne secesije. Pored Bogoljuba Belica koji je predavao glavni predmet - rezbarstvo,
za crtanje je bio zaduZen slikar Kosta Josipovi¢.”>* U toku balkanskih i Prvog svetskog
rata Skola prekida sa nastavom. Porde Javanovi¢ obnavlja rad te pedagoske institucije
koja ¢e delovati sve do 1939. godine. U obnovljenoj Skoli od starijih nastavnika
angazovani su Beta Vukanovi¢, Milan Milovanovi¢, Ljubomir Ivanovi¢, medutim,
predavacki kadar je 1 sistematski dopunjavan sa istaknutim imenima srpske likovne
scene. Tako u periodu izmedu dva rata kao predavaci pojavljuju se Petar Dobrovic,
Toma Rosandi¢, Vasa Pomorisac, Milo§ Golubovi¢, Nikola Besevi¢, Ivan Radovi¢.>?
Pomenuta imena predavaca na Umetnicko-zanatskoj Skoli potvrduju da je estetika

secesije bila prisutna i u okviru same te institucije.

U kontekstu delovanja Beograda kao pedagoskog centra i njegovog uticaja na umetnost
srpske secesije neophodno je pomenuti da je 1898. godine odrzana izlozba Leona
Koena. Poznato je i to da se u periodu pred Prvi svetski rat u Beogradu prodavao
minhenski &asopis Jugend.”® U traganju za elementa umetnosti secesije prisutnih u

samom Beogradu svakako bi se moglo do¢i do jo$ velikog broja neotkrivenih podataka.

%0 O tome: Tujana [MankossseBuh, Budocasa Kosauesuh, Hou Can 2000, 37-39.

%1 0 tome: Cranucnas JKuskosuh, Cpncro crukapemeo XX eexa, Hosu Can 2005., 8.

%2 0 tome: Cranncnas Xuskosuh, Yyuemuuuka wixona y Beozpady 1919-1939, Beorpax 1987.
>3 7ana Gvozdenovi¢, Milo§ Golubovié, katalog izlozbe, MSU, Beograd 2004, 13.
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Izneti primeri prisutnosti estetike secesije u srpskoj prestonici potvrduju da su umetnici
ve¢ u periodu Skolovanja u Beogradu mogli da komuniciraju sa razli¢itim fenomenima

umetnosti secesije.
6.2. Bec

Na prelazu iz XIX u XX vek Be¢ je predstavljao jedan od centara avangardnih
desavanja u umetnosti.”>* Takva klima je odgovarala nastanku novih revolucionarnih
pokreta S§to je rezultiralo da se 1897. u okviru Udruzenja likovnih umetnosti
(Klnstlerhausa), po ugledu na minhensku Secesiju, formira Secesijsko odeljenje
likovnih umetnika Austrije (Vereinigung bildender Kiinstler Osterreichs Secession).
Pokretaci i realizatori te ideje bili su Oto Vagner, Gustav Klimt i Rudolf fon Alt.
Programi i ciljevi Secesijskog odeljenja tezili su odbacivanju, kako su sami isticali,
pseudoumetnosti be¢kog akademizma. Ideologija grupe zalagala se za afirmisanje ideje
0 univerzalnoj umetnosti u kojoj bi umetnik uspeo da sintetizuje sve dotadasnje likovne
medije. U takvim okolnostima zanati i primenjena umetnost postepeno su se uzdizali na

nivo oficijalnih akademizovanih kanona.

Istorijske prilike u kojima se nalazio srpski narod u VIII i XIX veku favorizovale su Be¢
kao kulturni centar kome se tezilo. Kako je BeC jedan od evropskih centara u kome je
umetnost secesije doZzivela punu afirmaciju, uticaj tog grada na srpsku umetnost
neophodno je razmotriti sa posebom paznjom. Bec je svojom kulturom pre svega uticao
na Srbe koji su ziveli na teritoriji danasnje Vojvodine. Posredstvom slikara kao $to su su
Uro§ Predi¢ i Paja Jovanovi¢, Be¢ je uticao na srpsko slikarstvo sve do sredine XX
veka. Uticaj Beca na srpsko slikarstvo bio je prisutan i1 kroz pedagoske principe Kirila
Kutlika, takode beckog daka. Gustav Klimt, o kome se govorilo u umetnickim
krugovima, ve¢ tada je pripadao, u okvirima austrijske umetnosti, ,,avangardnoj”
seceseiji. Istrazivanje umetnosti srpske secesije namece slojevitu analizu dela Gustava
Klimta kao paradigme planetarne secesije. Svojim slikarstvom Klimt je implicitno
uticao na srpsku secesiju, medutim u kontekstu problematike ovog rada bitnije su
estetske vrednosti njegove umetnosti kao reference bez kojih je nemoguce valorizovati

bilo koju sferu te umetnosti.

%4 Takvu tvrdnju je neophodno obrazloziti s obzirom da se u literaturi istiGe &injenica da su se u tom
periodu srpski umetnici odricali Be¢a kao konzervativnog umetni¢kog centra a okretali avangardnom
Minhenu.
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Mogu¢i uticaj becke secesije neophodno je razmotriti u umetnickoj sferi ,,nacionalnih
veli¢ina” kakve su Paja Jovanovi¢ i Uros$ Predi¢. Medutim, svakako je potrebno akcenat
staviti na umetnike koji su pripadali ,,modernima” kao §to su npr. bili Kosta Milicevi¢ i
Vasa Egkicevié. Stanislav Zivkovié primec¢uje da je ,,[...] usled teskih okolnosti pod
kojima je s mukom prezivljavao, Mili¢evi¢evoj paznji potpuno izmakla ona druga,
znacajnija strana likovnih zbivanja u Becu. Naime, kao opozicija zvani¢no priznatom
istoricizmu 1 akademskom realizmu, uporedo s minhenskom radala se 1 becka secesija.
Njen najpopularniji reprezent Gustav Klimt ve¢ je bio dovoljno poznato ime, ali je ostao
izvan MiliGeviéevih saznanja.”>*® Zivkoviéeva konstatacija, implicitno se odnosi i na
druge slikare koji su studirali u Becu. Medutim, neophodno je zapitati se da li su zaista

srpski umetnici bili imuni na klimtovsku avangardu tadasnjeg ,.konzervativnog” Beca.

Gustav Klimt, slike nastale u periodu 1907-1912, koje ilustruju fenomen ,secesisjkog divizionizma”

%° Cranucnas Kuskosuh, Cpncxu umnpecuonucmu, CAHY, Beorpan 1994, 13.
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Milo§ Golubovié, Kosovo polje, 1910, ulje na platnu, 24 X 33 cm, MSU, Beograd
Milo$ Golubovié, Predeo s bulkama, 1910, ulje na platnu, 24 X 33 cm, privatno vlasni§tvo, Beograd

Borivoje Stevanovi¢, Puriéev vinograd Bulbulderu, ulje na platnu, 33X41cm, privatno vlasni§tvo
NadeZda Petrovi¢, Crveni boZuri, 1913, ulje na platnu, 47X59 cm, privatno vlasniStvo

Kosta Milicevi¢, Decak sa letnjim $SeSirom, ulje na platnu, 31 X 25 cm, Spomen zbirka Pavla
Beljanskog, Novi Sad
Milan Milovanovié, Crvena terasa, 1920, ulje na platnu, 58 X 48 cm, Narodni muzej, Beograd
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Sa aspekta daljeg razmatranja uticaja Beca na umetnost srpske secesije, potrebno je
naglasiti da su se znaCajni kontakti uspostavljali i preko estetike arhitekture. U
kontekstu predhodno pomenutog kao paradigmatiCan primer moze posluziti Robni
magazin u ulici 7. jula u Beogradu ¢iji je projektat za izgradnju iz Beca doneo Viktor
Azriel. Austrougarska prestonica na srpsku secesiju delovala je i preko grupe Meduli¢

koja ,,ima svoje korijene u be¢koj umetnosti prijeloma stoljeéa.”>®

Kraj Prvog svetskog rata nagovesStavao je da se valcer kao jedan od simbola Beca
preobrazava u dens makabr>>’, zakljutuje Karl Sorske. Ta misao ne predstavlja samo
simboli¢nu igru rec¢i, ve¢ mracnu istinu koju je srpski narod doziveo od strane
Austrougarske. 1z tog razloga, nakon Prvog svetskog rata i prestaje dominantan uticaj

Beca i Minhena na srpsku kulturu koja se postepeno okretala saveznickom Parizu.

Italijanska umetnost, koja je nakon epohe baroka izgubila vodstvo na svetskoj
umetnickoj sceni, i koja se nalazila na periferiji avangardnih dogadanja, imala je svoju
Modernu koja nije bila bez uticaja na srpsku ranu modernu. Prvi slikar iz Srbije koji je
boravio u Rimu, a ¢ije delo se dovodi u kontekst moderne umetnosti, bio je Porde
Krsti¢®®. Potreba Krstica da se 1881. nade u Rimu, u jednom, za srpsku kulturu
nepoznatom, umetnickom centru moZe se objasniti njegovim zasi¢enjem estetikom
slikarstva koja je vladala na minhenskoj Akademiji. U vreme Krsticevog boravka u
Minhenu (1872-1883), Akademijom su dominirali principi utemeljeni na idejama
Vinkelmanove estetike klasicizma. Treba re¢i da je to vreme kada i nemacki slikari
Hans Fon Mare, Anselm Fojerbah i Arnold Beklin, tragaju¢i za novim putuju u
Italiju.>*® Krsti¢ev boravak u Rimu, zbog narusenog zdravlja, nije dugo trajao tako se u
Beograd vratio ve¢ 1882. godine. Do danas u literaturi nije do kraja sagledan period
Krsticevog boravka u Italiji 1 mogudi uticaj italijanskog slikarstva na simbolisticko-

secesijske elemente u njegovom stvaralastvu.

Nakon Krsti¢a, osamdesetih godina u Italiji se nasao i Paja Jovanovi¢. Uticaj italijanske

umetnosti na slikarstvo Jovanovi¢a nije do kraja ispitan. Medutim, moguce je

> Jelena Uskokovié¢, Mirko Racki, Zagreb 1979, 40.

%" Karl E. Sorske, Fine-de.siecle u Becu, Politika i kultura, Beograd 1998, XIX.

%8 Huxona Kycosa, Cruxap Bophe Kpemuh 1851-1907, Beorpax 2001,

> O tome: Muozpar Josanosuh, Cpncku ymemnuyu y Hmanuju y XIX eexy, Hou Cax 1976, 189.
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razmiSljati, kao i u slucaju Krstica, o slicnim uticajima na pojavu simbolistickih
elemenata u njegovom buduéem slikarstvu. Marko Murat, jedan od predstavnika
srpskog simbolizma i plenerizma posetio je Italiju 1901. godine. Nadezda Petrovi¢ je
izmedu svoja dva minhenska boravka, 1899. godine, takode izvesno vreme provela u
Veneciji®®, gde je na III bijenalu videla dela svetski poznatih umetnika, izmedu ostalih i
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Lenbaha, Libermana i Ekstera kao i Josifov san Leona Koena.”™ Nadezda ¢e se jos

jednom naci u Italiji, kada se kratko zadrzala u Rimu.>®

Malisa Glisi¢ 1 njegovo delo kao revolucionarno odvajanje od mnogih oblika
tradicionalizma u umetnosti najavilo je autonomne secesijske fenomene u srpskom
slikarstvu. Najneposredniji uticaj italijanske umetnosti i njenih pedagoskih centara na
srpsko moderno slikarstvo ostvaren je u opusu MaliSe GliSi¢a, koji u Rimu provodi
kra¢e vreme tokom 1910. godine. GliSi¢ se najceS€e ubraja u grupu srpskih
impresionista, medutim, snaznim individualnim karakteristikama svog slikarstva on se
izdvaja od ostalih predstavnika. Na formiranje njegovog stila, koji nema paralelu u
tadaSnjem srpskom slikarstvu, takode je uticao 1 pokret makjajolija.t_’63 Taj pokret se
izrazavavao tehnikom bojenih mrlja. Pokret je podrazumevao slikanje ¢istom bojom,
bez upotrebe i definisanja formi linijom. Najpopularniji predstavnik makjajolija bio je
Dovani Segantini koji je imao svoje mesto u simbolisticko secesijskoj umetnosti.
Secesija u GliSicevom slikarstvu svakako se iskazuje 1 u specificnoj fakturi,

monumentalnom formatu i do tada nepoznate, u srpskom slikartsvu, likovne poetike.

Prisustvo simbolisiticko-secesijskih fenomena u GliSi¢evom slikarstvu nije jednostavno
objasniti. Neposredan indikator koji potvrdjuje elemente secesije svakako je atmosfera i
ambijent koji odiSu imaginarnoS¢u, misticizmom 1 metafizikom. Njegovi motivi su pre
svega predstava simbolisticke ezoterije u kojoj je pokusavao da realizuje kontemplativni

deo svog bica.

Za razvoj srpske secesije bitno je Skolovanje 1 Nikole BeSevica koji je kao stipendista

ucio u Rimu. Tamo je studirao na Akademiji lepih umetnosti (Accademia di Belle Arti

%0 Jhy6una Musskosuh, Hadeocoa llemposuh 1873—1915. nym wacmu u crage, beorpax 1998, 155.
%61 O tome: Lidija Merenik, Nadezda Petrovi¢, Beograd 2006, 130.
562 Jbyb6unia Musskosuh, navedeno delo, 181.

%83 O makjajolima: 00 @amopuja 0o Mopanouja — konexyuja Ipujexo us Iunaxomexe [posunyuje
Fapu, xaranor nznox6e HM, Beorpazn 2002.
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di Roma). Godine 1914. naslikao je velike i dekorativne kompozicije u duhu
simbolizma 1 secesije. Znacajno je pomenuti i njegovo ucesée na medunarodnoj izlozbi

secesije u Rimu 1914. godine.>®*
6.4. Minhen

Od sredine XIX veka dominantan pedagoski centar za srpske umetnike postaje
Minhen.*® Od tada ée bavarska prestonica neposredno uticati na formiranje i estetski
profil srpske secesije. Delovanje Minhena kao pedagoskog umetnickog sredisSta na
nemacko i1 evropsko slikarstvo moguce je ograniciti na period od polovine XIX veka do
oko 1914. godine.*®® Potrebno je naglasiti i to da je u tom periodu jedan od vladajuéih
profesora Drzavne akademije u Minhenu bio najznacajniji nemacki secesionisticki

slikar Franc fon Stuk.>®’

Kao §to je umetnost evropske secesije karakterisala slojevita struktura misaonog i
metafizickog, tako je i srpska secesija bila kontemplativna, prozeta filozofijom i
literaturom. Da li se taj vid modernog idealizma mogao pojaviti u srpskoj umetnosti kao
samosvestan produkt srpske kulture, ili je pak bio provociran uticajima sa strane.
Neosporno je da su mnoge estetske i filozofske ideje dolazile iz stranih intelektualnih
centara od kojih je Minhen za srpsku kulturu imao po mnogo ¢emu dominantnu ulogu.
U periodu trajanja secesije iz Minhena 1 Beca u srpsku kulturu prodirao je romanticarski
sentimentalizam koji je obogacivao ontoloSke strukture tadaSnje umetnosti. Medutim,
taj period ipak karakteriSe dihotmicnost srpske kulture kroz istovremenu egzistenciju
materijalizma 1 idealizma. Taj dualizam Katarina Ambrozi¢ vidi kroz uticaj jedinstva
suprotnosti Lajbla i Beklina®®. Iz urodene sklonosti ka psiholoskoj sadrzini ili
filozofskom pristupu, razvice se u Nemackoj, kao njen prvi autohtono moderni pravac -

ekspresionizam. Sustinski ekspresionisti¢ka revolucija predstavljala je postjugedstil

564 T'opnana Cranumuh, Hukona bewesuh, xatanor uznoxoe HM, beorpaz 1998..

%5 O Minhenu kao pedagoikom centru koji je dominantno uticao na formiranje srpske rane moderne
pisali su: Lazar Trifunovi¢ (Srpsko slikarstvo 1900-1950, Beograd 1973), Miodrag B. Proti¢ (Srpsko
slikarstvo XX veka, Beograd 1970), Stanislav Zivkovi¢ (Srpski impresionisti, Beograd 1991), Jovan
Sekuli¢ (Minhenska Skola i srpsko slikarstvo, Beograd 2002), Jasna Jovanov (Minhenska Skola i srpsko
slikarstvo, Novi Sad 1985).

%6 jovan Sekuli¢, Minhenska skola i srpsko slikarstvo, Beograd 2002, 5.
%" Muogpar b. potuh, Cpncko cruxapmeso XX eexa, Beorpax 1970, 35.
%08 Karapuna Am6posuh, Haoeacoa Ilemposuh, Beorpan 1978, 10.
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desavanja koja su se kretala morfoloskom linijjom simbolizam—jugendstil—

ekspresionizam.

Stevan Aleksi¢ je u Minhen stigao 1895, a ve¢ 1896. na Akademiji ¢e naslikati studiju
Muski akt. Na crtezu je predstavljena sedeca figura muskarca povijene glave naslonjene
na kolenima. Polozaj glave ukazuje na teznju slikara da predstavi stanje duboke
kontemplativnosti portretisanog koriste¢i likovne elemente sibolisticko-secesijskog
istrumentarijuma. OntoloSke vrednosti Aleksi¢evog crteza indikativno ukazuju na
¢injenicu da ideologija grupe Secesija nije ostala bez uticaja i na samu minhensku
Akademiju. Pripadnost istim stilskim tendencijama potvrduje i Zenski portret pod
nazivom Secanje iz 1900. godine. Slikajuci ,,Secanje” srpski slikar angazuje razlicite
secesijske fenomene u ovom radu oznaceni sintagmama 1 terminima kao $to su pogled
na dole, meditativnost, kontemplacija, duhovnost itd. Muski akt i Secanje potvrduju
neposredno apsorbovanje, od strane srpskih slikara, ambijenta i atmosfere likovne
filozofije tadasnjeg Minhena. Dve pomenute Aleksi¢eve slike otkrivaju prisutnost
elementa secesije u srpskom slikartsvu ve¢ kraja 19. veka. Refleksije minhenske na
srpsku secesiju potvrduje i Modrag Jovanovi¢ koji govoreci o Aleksicevoj slici Veliki
kosac zakljuCuje da autor ,,[...] HEUje Morao u36ehu jak yTHIlaj] MUHXEHCKE YMETHUYKE

KJIMME C Kpaja BeKa y KO0jOj Cy HaWJIa3WiIM HOBU Talacd CUMOOJIM3Ma, Ta cerecuje u
2,569

Jyrenna.

Stevan Aleksié¢, Muski akt, olovka na hartiji, 1896, 108 X 86 cm, NM, Zrenjanin
Stevan Aleksié, Secanje, ulje na kartonu, oko 1900, 25 X 41 cm, NM, Beograd

569 Muoapar Josanosuh, I[Tanmenuh unu Puon, Anexcuh uiu [lImyx, Ceecke JINY 6p. 11/12, Beorpazg
1977, 45.
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Profil nemacke umetnosti bio je predodreden osobenoS¢u nacionalnog bi¢a. Ta
komponenta izrazena je i u srpskoj kulturi koja se, od svog nastanka, odlikovala
snaznom nacionalnom autohtonos¢u. Ne sme se izgubiti iz vida i uticaj nemacke kulture
na prisustvo takvog filozofskog pristupa u srpskoj umetnosti. Uspostavljani kliSei
nemacke kulture, kroz delovanje Minhena kao pedagoskog centara, rado su prihvatani u

svim sferama srpske umetnosti.

Za razvoj nemacke secesije neposredno, a srpske posredno, bitna je Cinjenica da su se u
tadasnjem Minhenu organizovale izlozbe Munka, Vislera, Redonovih grafika, Hodlera,
Klimta, Knofa, Denija, Ensora. Bile su to izlozbe na kojima su se i umetnici iz Srbije
upoznavali sa novim estetskim pojavama. Treba naglasiti i znacaj minhenske galerije
Saka®" koja je, organizovanjem izloZbi mnogih evropskih slikara, imala znacajnu ulogu

u okvirima nemacke secesije.

Kao znacajan trenutak za razvoj svetske secesije i uloge Minhena u tom procesu
neophodno je naglasiti osnivanje minhenskog udruzenja Secesija 1892. godine. Kao
osnovna maksima grupe isticana je teznja suprotstavljanju svakom obliku
konzervatizma u umetnosti. Udruzenje Secesija je u Minhenu periodi¢no odrzavalo
izlozbe ,koje cy ojApaxaBajie CBY MHOTOCTPYKOCT CaBPEMEHHX JIMKOBHUX
TeHI[GHIII/Ija.”571 Osnivanje tog udruZenja, po misljenju Miodraga Jovanovica, doprinelo
je da u minhenskoj umetnosti narednih desetak godina gospodari ukus secesije.’”? Sa
ovim stavom slaze se i Nenad Makuljevi¢ koji zakljuCuje da su ,,Kpajem 19. Beka
MHHXEHCKOM YMeTHOIIhy IOMHHHpaje HJeje MHCAOHOT CIHMKapcTBa, Koje Cy ce

. 7
pealti3oBale y OKBUPHMa CHMOOIHCTHIKO-CEIIECH]CKe TToeTHKe. ™ >

Uticaj Minhena na umetnost srpske secesije moze se sagledati i kroz njegov kontakt sa
italijanskom renesansom. Posebno bi trebalo naglasiti uticaj Rima koji se ha umetnost
bavarske prestonice reflektovao preko slikara nazarenskog kruga. Minhen je pored

Dizeldorfa predstavljao najznadajniji centar nemackih nazarena.’’”® Tako se uticaj

50 Herbert W. Rott, Katalog der Sammlung Schack, Bayerische Staatsgemaldesammlungen. Verlag
Hatje Cantz, Ostfildern 2009

1 Jacha JosanoB, Cmesan Anexcuh, Hosu Cax 2008, 30.
572 Muonpar Joanosuh, Muxauro Munosanoeuh, beorpax 2001, 38.

" Henax MakysweBuh, Hoeja monepanyuje u eusyeana xyamypa: Moaumea Pucme Byxanosuha,
Beorpan 2010, 6.

74
4 O tome: Jacua JoBanos, navedeno delo.
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Minhena na fenomen ,,nazarena” u OKviru umetnosti srpske secesije ispoljava kao
najdominantniji.

Mnogi znacajni predstavnici evropske secesije izlagali su u Minhenu. Tako 1902. izlaze
i Jan Torop.>”® U kontekstu razvoja srpske secesije neophodno je ista¢i odrzavanje dve
izlozbe u Glaspalastu iz 1903. godine. Prva izlozba otvorena je 28. februara. na toj
izlozbi pored istaknutih nemackih umetnika izlazu i stranci medu kojima treba pomenuti
Edvarda Munka i Vinsenta van Goga. Za razvoj srpske secesije znaCajnija je druga
izlozba u Glaspalasu odrzana 30. maja iste godine, na kojoj pored ostalih izlazu Franc
fon Stuk, Leon Bakst, Povani Segantini i Ferdinand Hodler.>"® U Minhenu je 1900.
osnovana grupa Falanks, na ¢ijoj izlozbi iz 1902. godine, pored ostalih izlazu Vasilij

Kandinski i Leon Koen.

Miodrag B. Proti¢ zapaza da je ,,[...] T1ac 0 MHHXEHCKOM — MOJIEPHHU3MY — CELECH]U
[.. .]”577 i umetnicka klima te sredine, iz tih godina otprilike, definisana u dve reci ,,Jom
yBek BIagao je Jlembax, a oxckopa Biaaga ILlItyk.”’® Time Proti¢ naglasava da je u
procesu modernizacije minhenskom umetno$¢u zavladala estetika secesije €iji je glavni
predstavnik upravo bio Franc fon Stuk. Tako je tadainja Nemacka umetnost bila u
sustini polarizovana, na jednoj strani nalazio se krug oko Maksa Libermana, dok su
suprotnu stranu ¢inili umetnici simbolisti¢ko-secesijske orjentacije. Slikari okupljeni
oko Libermana su samo formalno prihvatali modernisticke novine. Njihova ,,Nova
folklorna, narodna tematika nije bila paralelna stereotipnim programima Akademij e’
medutim, sustinski njihovo delo je ostajalo u okvirima konzervatizma. Nasuprot njima
secesionisti su pokrenuli progresiju koja je vodila ka istinskim i trajnim vrednostima

modernizma.

Pocevsi sa Dordem Krsticem 1 Leonom Koenom gotovo svi srpski slikari koji su ucili u
Minhenu su apsorbovali uticaj secesije. Atmosfera minhenske secesije vukla je srpske

slikare u mitologiju i etnos koji su nosili arhetipsku snagu predhris¢anske epohe. Tako

575 Nikolaus Pevsner, Pioniri modernog oblikovanja, Zagreb 1990.

6 O tome: Crauncnas Kuskosuh, Kocma Munuuesuh 1877-1920, MC, Hosu Can 1970, 43.
" Muogpar b. Ipotuh, Cpncko cruxapemeo XX eexa, Beorpax 1984, 34.

*"® Isto, 35.

> Slobodan Mijuskovi¢, Secesija i slikarstvo Leona Koena, Novi Sad 1971, 98-107.
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su hris¢anske teme koje se javljaju u kontekstu srpske secesijske umetnicke stvarnosti

korespondirale sa iskonskim, izvornim i misti¢nim hri§¢anstvom.

U pedagoskom smislu, atelje slovenackog slikara Azbea, predstavljao je nastavak onog
Sto se ucilo u beogradskoj Skoli Kirila Kutlika 1 Bete 1 Riste Vukanovi¢. Azbe se
zalagao za slobodnu tehniku slikanja, koriS¢enje Cistih boja i veliku slobodu u njihovom
koriséenju. Azbeovi pedagoski principi bili su bliski Sezanovim slikarskim teorijama.
Revolucionarnost metoda ovog slikara, njegovih ideja i pedagoskih stavova potvrduje
Citava plejada svetski priznatih umetnika koji se ovde slikarski formiraju i koji

predstavljaju sam vrh svetske avangarde,®®

medutim njegova filozofija umetnosti imala
je malo dodirnih tacaka sa estetikom secesije. Svi srpski slikari, AZbeovi daci, nastavili
su studije na Akademiji. Pored njih u ovoj Skoli ucili su ruski, bugarski, madarski,
slovenacki, hrvatski i ¢eSki slikari. Druzenje juznoslovenskih umetnika u AZzbeovom
ateljeu odigralo je znacajnu ulogu u jac¢anju ideje jugoslovenstva, koja je svakako imala

uticaja na profil umetnosti srpske secesije.

Ucenicima tog ateljea svakako je privukla paznju karikatura Grafa Edvarda na kojoj je
predstavljen Anton Azbe u druStvu Rica. Na toj slici slovenacki slikar i pedagog dat je
likovnim jezikom bliskim filozofiji karikature. Medutim, sam crteZ istovremeno pripada
1 secesijskoj stilizaciji. Likovna poetika prisutna na tom crtezu svakako nije ostala
neprimecéena od strane AZbeovih ucenika. CrteZ je predstavljao savremenu i aktuelnu
likovnu estetiku koja je neosporno, posredno ili neposredno, uticala i na ,,secesijsku

svest” AZbeovih srpskih daka.

Graf Edvard, Anton A%be i Ri¢, bez ostalih podataka

%80 O tome: Jlasap Tpudyrosuh, Cpncko cruxapcmeo 1900-1950, Beorpax 1973, 34-38.
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U srpskoj istoriografiji ne postoje podaci o uticajima minhenskog slikara Karla
Svalbaha i pored &injenice da je estetika njegovog slikarstva neposredno uticala na
mnoge srpske slikare u periodu izmedu dva rata, odnosno postsecesijsko 1/ili ar deko

slikartsvo i reljefnu skulpturu.

Car it bows arss

Karl Svalbah, litografije, pre 1914, Minhen.

68



Na osnovu grafika Karla Svalbaha, moguce je, primera radi, povuéi estetske paralele
prisutne u vizuelnoj definiciji forme izmedu slikarastva tog nemackog slikara i
osobenosti odredenih perioda u stvaralaitvu Milosa Goluboviéa i Zivorada

Nastasijevica.

Milos§ Golubovié¢, Majka sa detetom, 1922, ulje na platnu, 98 X 75, privatno vlasni$tvo
Milo$ Golubovi¢, Dama sa trakom, 1920, ulje na platnu, 67 X 59, privatnoe vlasni§tvo

Reprodukovane slike MiloSa Golubovi¢a naslikane su nakon Prvog svetskog rata dok su
grafike Karla Svalbaha nastale pre tog perioda. Ta vremenska distanca svakako nije
umanjila uticaj nemackog na srpskog slikara. Analogije su najneposrednije kod
Golubovi¢evog nacina definisanja forme i njene plasti¢nosti. Konstruktivizam, koji je
primecen kao dominantna teZnja u trecoj deceniji 20. veka u Golubovi¢evom slikarstvu

svakako poti¢e i od secesijskog pristupa definicije plasti¢nosti Karla Svalbaha.

O uticaju istog minhenskog slikara se moZe govoriti i na slikarstvo Zivorada
Nastasijevica. U formulaciji likovnog na fresko slikarstvu Uspenjske crkve u Pancevu

Nastasijevi¢, takode, poseze za onim istim secesijskim konstruktivizmom nemca Karla

Svalbaha.

Minhen je uticao 1 svojim muzejskim zbirkama u kojima su srpski slikari sticali razli¢ita
iskustva. Treba pomenuti Staru 1 Novu pinakoteku, ali i godiSnje izlozbe u Glaspalastu,

kao 1 velike internacionalne izlozbe na kojima izlazu mnogi protagonisti secesije kao Sto
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su Gistav Klimt, Ferdinand Hodler, Moris Deni, Fernard Knof, Kandinski, dok Obri
Berdsli izlaze plakate®®!. U Novoj pinakoteci izlagali su francuski impresionisti, tako su
nemacki uzeji medu prvima u svetu promovisali estetiku francuskog impresionizmassz.

Isti muzej je 1904. predstavio slikarstvo Van Goga, Gogena i Sezana.*®®

Nakon steCenih iskustava u ateljeu Antona Azbea srpski slikari su odlazili na
minhensku drzavnu Akademiju. Profesori te institucije, uvazeni i zvani¢ni autoriteti,
najve¢im delom bili su pristalice akademskog realizma. Na Akademiji su dominirale
li¢nosti Franca fon Stuka, Vilhema fon Kaulbaha i Karla fon Pilotija. Znagajan trenutak
za razvoj nemacke moderne umetnosti dogodio se 1892. godine, kada se iz zvani¢nog
udruzenja likovnih umetnika, izdvaja grupa od 78 slikara i vajara. Po ugledu na becko
udruZenje grupa usvaja naziv Secesija. Medu onima koji su napustili zvani¢no
udruzenje likovnih umetnika bili su Julijus Ekster, Maks Liberman, Povani Segantini,
Franc fon Stuk, Vilhelm Tribner, Fric fon Ude i drugi. Ti umetnici su se zalagali za
individualne slobode koje bi omoguéile novi koncept likovnog, odbacivanje svakog
vida tradicionalizma 1 prihvatanje avangardnih tendencija. Uticaj tadaSnje nemacke
likovne scene na srpsku secesiju prisutan je i kroz pokusaj Borivoja Stevanovica i Koste

Milicevi¢a da u Minhenu 1901. pokrenu ¢asopis Nas jugend.

Vecina srpskih slikara Skolovanih u Minhenu pripadala je imunénijem staleZzu, odnosno
mladoj srpskoj burzoaziji. Bili su to sinovi trgovaca, pekara, krojaca, preduzetnika,
sveStenika, inZenjera, oficira. Nakon studija najces¢e su se vracali u Srbiju u kojoj su
nastavljali da prenesu ,,fine” manire bavarske prestonice. Usvajanjem modernistickog
modela Zivljenja minhenski studenti su na jo§ na jedan nacin prenosili atmosferi i

ambijent germanske secesije.

Bec je srpsku kulturu i umetnost, tokom XVIII i XIX veka priblizio i vratio u renesansnu
I baroknu Evropu, dok je Minhen prihvatio novu i progresivniju ulogu da srpsku kulturu
I umetnost uvede u modernu Evropu. Srpski umetnici su prihvatili minhensku

koncepciju slike, kako je taj stilski manir terminologki definisao Lazar Trifunovi¢.®

%81 Karapuna AmGposuh, Cumborusam y nuxosnoj ymemnocmu u wez208 odjex y Cpbuju, 06jaBIbeHO y:

Cpncxu cumbonuzam, munonowra npoywasarna, CAHY, beorpan 1985.
%82 Karapuna Am6posuh, Hadeocoa Ilemposuh, Beorpax 1978., 37
%83 Bama Kpayt, Jby6omup Heanosuh, karanor usnox6e - HM, Beorpaz 1976, 5.

*%% 0 tome: Lazar Trifunovi¢, Vreme srpskog impresionizma, Pogeci jugoslovenskog modernog slikarstva,
MSU, Beograd 1973, 23-33.
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Minhenska koncepcija slike podrazumevala je viSe pojava koje su se estetski, ideoloski i
kulturoloski istovremeno suprotstavljale i sintetizovale. Bile su to tendencije
romantizma, realizma, simbolizma, impresionizma, secesije i ekspresionizma koje su u

minhenskoj umetnosti egzistirale u istoj estetskoj, prostornoj i vremenskoj ravni.

Znacaj Minhena kao pedagoskog centra potvrduje i slikarstvo Porda Krsti¢a koje
predstavlja najraniji stadijum umetnosti srpske secesije, a koje je upravo i nastalo za
vreme Skolovanja srpskog slikara na minhenskoj Akademiji. To su slike Utopljenica iz
1879, Anatom iz 1880. i Slepica iz 1881. Pomenute slike su neposredno bazirane na

konceptima i fenomenima evropskog simbolizma.

NaglaSavanje znacaja Minhena namece potrebu za razmatranjem i moguéim uticajem
drugih nemackih gradova na umetnost srpske secesije. Taj uticaj je pre svega prisutan

na srpske arhitekte koji su studirali u Berlinu, Karlsrueu, Ahenu.

Moze se zakljuciti da se umetnost srpske secesije razvijala prolazeci i kroz katalizator
nemacke kulture, nemackog duha i tradicije nemacke umetnosti. Uticaj Minhena kao
pedagoskog centra omogucio je srpskoj umetnost da u odredenim momentima svog

razvoja bude savremenik 1 aktivni u€esnik evropskih avangardnih kretanja.
6.5. Pariz

Cinjenica da se Minhen u stru¢noj literaturi isti¢e kao dominantan pedagoski centar koji
je konstituisao profil srpske umetnosti u periodu formiranja modernizma, ne sme
potisnuti prouc¢avanje delovanja i drugih evropskih umetnickih centara. Tokom Prvog
svetskog rata zapoCeo je veliki i dugotrajan proces odvajanja od germanske kulture 1
umetnosti, od kada je kao logi¢na posledica nastupio period povezivanja sa
(saveznickim) Parizom. Medutim, treba istaci, da se interesovanje srpskih studenata za

Skolovanje u Parizu javilo znatno ranije.

Od sredine XIX veka, Pariz je umetnicka prestonica sveta. U poslednjoj ¢etvrtini XIX
veka Pariz 1 njegova umetnost postaju i avangarda modernizma. U stru¢noj literaturi
Pariz kao pedagoski centar u kome su ucili srpski umetnici je neopravdano
zanemarivan. Poznato je da su mnogi srpski umetnici odlazili i imali kontakt sa
umetnoS$¢u Pariza jo§ tokom druge polovine XIX veka. Medu njima je i Bozidar

Karadordevi¢, praunuk Karadordev, koji je bio stalni zitelj Pariza, 1 ,,[...] u njemu Ziveo
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i slikao kao prvi impresionist Srbin, jo§ na po&etku poslednje decenije XIX veka.”®.

Slikarstvo Bozidara Karadordevi¢a nazalost, nije do kraja ispitano, tako da se ne moze

govoriti 0 eventualnoj prisutnosti struktura ar nuvoa kod tog slikara.

Znacajno je istaci i to da srpski vajari stizu u Pariz znatno pre slikara. Porde Jovanovié¢
se u gradu svetlosti nasao ve¢ 1889. godine. Za razliku od Jovanovica prvi srpski slikari
dolaze u Pariz kako bi doziveli neposredne impulse modernizma. Milan Milovanovi¢ se
1902. godine nasao u francuskoj prestonici u kojoj je pre svega tragao za estetikom
impresionizma, slikarskog pravca koji je u samom Parizu predstavljao davno zavrSenu
fazu ranog modernizma. Uticaj Pariza na srpsku umetnost moguce je sagledati i kroz
naglasene kulturno—umetnicke i ekonomske veze Srbije sa Francuskom pocetkom XX
veka. Pomenuti kontakti prisutni su i u srpskoj Stampi kroz sadrzaje mnogih ¢lanaka,
kao i na stranicama predvidenim za oglase i reklame. O pariskoj kulturi intenzivno se
piSe u periodu od 1900. godine do Prvog svetskog rata. U Beogradu 1904. gostuju i
igracice iz Foli Berzea. Francuska moda predstavlja znacajni kulturni sadrzaj tadasnje
Srbije. Moderrni vizuelni mediji se pocetkom XX veka uklju¢uju u organizovano
reklamiranje Sesira, haljina i midera.’®® Beogradski list Mali Zurnal 1902. godine svake
nedelje objavljuje modne priloge pod nazivom Pariska moda. Tako se pariska secesija u
multidisciplinarnosti vizualizovala 1 u srpskoj dnevnoj Stampi. Te Cinjenice potvrduju da
je francuska kultura bila prisutna na likovnoj sceni Srbije 1 kroz uticaj Stampanih
reklama. Stilski detalji reklamirane garderobe postajali su popularan detalj na slikarskim

motivima srpskih umetnica.®®’

Uticaj Pariza na umetnost srpske secesije moguce je razmatrati 1 kroz stilske tendencije
prisutne na Svetskoj izlozbi iz 1900. godine. Brojne delegacije iz Srbije su posecivale tu
izlozbu, interesantno je pomenuti da su arhitekti Nikola Nestorovi¢ i Andra Stevanovié¢
nakon posete izloZbe pod uticajem francuskog ar nuvoa i aktuelnih stilskih tendencija u
arhitekturi izgradili 1905. zgradu Beogradske zadruge. Toj izlozbi prisustvovali su i

Rista 1 Beta Vukanovi¢ koji su neposreno nakon toga izgradili svoju privatnu kucu u

%8 Muogpar Joanosuh, Ka noueyuma cpnckoz umnpecuonusma, 3HM, XV/2, Beorpan 1994, 159.

%8 3aropka Janm, Oznacu y cmapoj cpnekoj wmamnu 1834—1915, Beorpax 1978, 29,32,36.

%87 0d srpskih slikarki koje su nalazile inspiraciju i estetske module u modi odevanja tog vremena, kao i u
likovnosti reklama koje su dolazile iz najznacajnijih tadasnjih evropskih centara i koje su objavljivane u
ilustrovanim casopisima, kao znacajnije predstavnice mogu se pomenuti Natalija Cvetkovi¢, Beta
Vukanovi¢, Vidosava Kovacevi¢, Nadezda Petrovi¢, dok se izmedu dva svetska rata xao paradigma
srpskog ar deko slikarstva pojavljuje Milena Pavlovi¢ Barili.
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stilu secesije. Taj arhitektonski objekat predsatvlja prvi namenski graden slikarski atelje
koji je zahvaljujuéi upotrebi novih secesijskih gradevinskih materijala, stakla i gvozda,
omoguc¢avao savremeno koncipiran radni prostor osvetljenjen neposrednom suncevom
svetloS¢u. Na pariskoj svetskoj izlozbi ucestvuje i Jovan Cviji¢ na kojoj izlaze svoje
nauc¢ne teorije. Moze se pretpostaviti da je opsti vizuelni i kulturoloski ambijent sa
pariske izlozbe uticao na Cviji¢a da se pri gradnji svoje ku¢e u Beogradu odluci za

estetiku secesije, tadaSnjeg globalnog i dominantnog oblika evropskog modernizma.

Srpski umetnici koji su studirali ili su imali kulturne kontakte sa Parizom prihvatali su
estetsku stvarnost francuskog simbolizma, ar nuvoa i izmedu dva svetska rata, uticaj ar

dekoa.
6.6. Madarski pedagoski centri

Madarska secesija u kontekstu mogucih uticaja kroz sistem Skolovanja i formiranja
srpskih umetnika je takode znacajna u formulaciji krajnje definicije umetnosti srpske
secesije. Uticaji madarske kulture na srpsku su viSeslojni i zahtevaju kompleksno
razmatranje iz viSe razloga. Prvi je svakako taj Sto je secesija nastajala do 1918. na
teritoriji danasnje Vojvodine pripadala fenomenu 1 sferi madarske, odnosno
austrougarske secesije. Tako je bitno rezimirati ugarske pedagoske 1 kulturne centre, pre
svega Budimpestu, ali 1 Novi Sad, Suboticu, Sombor, Zrenjanin, Zemun, kao i sve
ostale gradove u kojima su Ziveli srpski umetnici. Nakon 1918. i pripajanja te teritorije
Srbiji secesija nastajala u VVojvodini ulazi u korpus srpske umetnosti. Drugi bitan razlog
je 1 ¢injenica da su srpski umetnici koji su rodeni i Ziveli u Habsburskoj monarhiji imali

.....

severnih suseda. Srpska istorija umetnosti i likovna teorija, takode, nije ispitala sav

potencijal mogucih kontakata srpskih umetnika sa madarskim pedagoSkim centrima.”®

6.7. Prag

Kosmopolitizam kao jedna od glavnih karakteristika i odrednica tadasnje globalne
kulture zahvatio je i srpsku sredinu i diktirao razvoj estetike srpske secesije. Tako je
srpska secesija stajala izmedu internacionalne i nacionalne opcije. Kao jedan element

srpske secesije pojavljue se i ideja panslavizma koja je spajala mnoge slovenske narode.

%88 O srpskom slikarstvu razvijanom u periodu secesije videti: Milo§ Arsié, Slikarstvo u Vojvodini 1900-
1940, Novi Sad 1991.
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Srpski umetnici su pokusavali da se obrazuju i1 nadu inspiraciju i u ¢eSkoj prestonici.
Kontakt Praga sa srpskim slikarstvom bio je mogu¢ i preko Vlaha Bukovca koji je u
tom periodu bio profesor na Akademiji, a s obzirom na znacajnu slikarsku produkciju
hrvatskog umetnika nastale za potrebe srpske klijantele.®® U kontekstu formulacije
umetnosti srpske secesije znacajno je naglasiti da ¢esSki teoreticari Bukovca vide kao
umetnika &ije se slikarstvo kreée izmedu simbolizma i stilizovane ornamentike.**® Od
srpskih slikara u Pragu uée Kosta Mili¢evié, Saca Lazarevi¢ i Milo§ Golubovié, koji

studira na praskoj Akademiji kod velikog dekoratera FrantiSeka Zeniseka.>

6.8. Rusija

Umetnost ruske secesije sa nekoliko znacajnih predstavnika u svetskoj umetnosti
zauzima zapazeno mesto u okvirima globalnih tokova. U Petrogradu se devedesetih
godina formirala grupa Svet umetnosti, ¢ije je delovanje na osnovu stilskih osobenosti

predstavljalo rusku varijantu umetnosti secesije.*

Srpski slikar koji je u¢io u Rusiji u Petrogradu je Vasa Eski¢evi¢. U istom gradu svoje
Skolovanje zapocinje i Rista Vukanovi¢ 1891. godine. Da i i koliki uticaj je na te srpske
slikare imala ruska secesija bez opseznijeg istrazivanja ne moze se sa sigurnoSéu
govoriti. Ratne okolnosti su slikara Vasu PomoriSca primorale da se na Galicijskom
frontu nade u uniformi austrougarske vojske naspram ruskih vojnika. Kao veliki
slavenofil 1 patriota tokom jedne dramati¢ne no¢i je prebegao na stranu Rusa. Borec¢i se

% nakon

u redovima ruske vojske kao jugoslovenski dobrovoljac biva tesko ranjen’
¢ega je prebacen na lecenje u Moskvu. U ruskoj prestonici se upoznao sa politickom
situacijom koja je vladala te 1917. godine, kao i sa op$tim kulturnim prilikama. Obilazi
ruske muzeje upoznaje se sa bogatim moskovskim zbirkama, kao i sa tokovima ruske
avangarde. Posebno snaZan utisak na PomoriSca ostavlja Andrej Vrubelj jedan od

najznacajnijih predstavnika ruske secesije.

%89 0 Vlahu Bukovcu. Vera Kruzié, Viaho Bukovac: Zivot i djelo, Zagreb 2005

%0 Cranucnas Kuskosuh, Cpncxu umnpecuonucmu, CAHY, Beorpan 1994, 35.

%9 Cranncnas Kuskosuh, Cpncku umnpecuonucmu, CAHY, Beorpan 1994, 35.

%92 0 tome: Kamila Grej, Ruski umetnicki eksperiment / 1863—-1922, Beograd 1978, 6-92.

%% Ranjen je u mestu Sousi Ali Bej, nakon &ega je za zasluge u ratu odlikovan Ruskom medaljom za
hrabrost ¢etvrtog reda. O tome: Ljiljana Stojanovi¢, Vasa Pomorisac, MSU, Beograd novembar 1986 —
januar 1987.
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Razmatraju¢i moguce uticaje na formiranje umetnosti srpske secesije Aleksandar
Kadijevi¢ primecuje: ,,Na internacionalni tok Ar-Nuvoa u srpskoj arhitekturi posredno
je uticala 1 njegova ruska recepcija, kroz ucesce ruskih graditelja na konkursima u Srbiji
i savetodavnoj ulozi njihovih akademskih ustanova.”®* Estetski principi ruskih
akademija, likovnog obrazovanja i opstih kulturoloskih prilika u srpsku sredinu stizao je
i preko ruskih emigranata koji su rado prihvatani od strane srpske drzave. Ruski
umetnici su ostavili neizbrisiv trag u srpskoj kulturi tog doba. Medu mnogobrojnim
emigrantima treba pomenuti arhitektu Nikolaja Krasnova koji je sagradio nekoliko
reprezentativnih zdanja u Beogradu kao $to je i Ministarstvo finansija koje se u stilskoj
pripadnosti, a u kontekstu teme ovog rada, moze definisati kao neoklasicisticka i/ili ar

deko secesija.
6.9. London

Mnogi autori®®® upravo pocetke geneze umetnosti secesije povezuju sa pokretom
Umetnosti i zanastvo (Arts end Crafts) koji se pojavio u Engleskoj, u tom periodu
industrijski najrazvijenijoj zemlji Evrope. Srpska umetnost praktiéno nije imala
direktnih kontakta sa engleskom kulturom. Jedini srpski umetnik, svojom estetikom
blizak konceptima umetnosti secesije, koji je studirao u Londonu je Vasa Pomorisac. U
engleskoj prestonici naSao se u prolee 1921. gde je po drugi put susreo gospodu
Mekfajl, Skotlandanku i1z Edinburga. Njihov prvi susret dogodio se na Solunskom frontu
gde je Mekfajl bila dobrovoljac u okviru engleske misije spaSavanja srpskih ranjenika.
Po njenoj preporuci Pomorisac u Londonu dobija zaposlenje u ateljeu vajara Derventa
Vuda gde stupa u kontakt sa bogatom klijantelom za koju radi porodicne portre‘[e.‘r’96
Paralelno sa poslovima u ateljeu Pomorisac studira u umetnickoj $koli Sveti Martin, kao
1 Centralnoj umetnic¢koj Skoli. U klasi profesora Karla Parsona proucava umetnost
vitraza, slikarsku tehniku koja je srpskoj umetnosti bila prakticno nepoznata sve do
prodiranja ideja umetnosti secesije. PomoriSac je u Londonu usSao u sve tajne te

slikarske tehnike koju je uspesno sintetizovao sa secesijskom dekorativnoSéu. Visoke

domete u okviru tog segmenta njegovog slikarstva potvrduje nagrada koju je dobio za

%% Anexcanmap Kammjesuh, [Jea moka cpnckoz apxumexkmonckoz ap Hyoa: UHMEPHAYUOHATHU U
nayuonaanu, Hacnehe 6p. 5, beorpan 2004, 53.

%% 0 tome: Ljiljana Stojanovi¢, Vasa Pomorisac, MSU, Beograd novembar 1986 — januar 1987.
596
Isto, 8.
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vitraz sa temom Svetog Porda na Medunarodnoj izlozbi dekorativne umetnosti u Parizu
1925. Slikar je nagraden pocasnom diplomom francuskog ministarstva trgovine i
industrije. U¢enjem Vase PomoriSca u Londonu srpska umetnost je obogacena novom
slikarskom tehnikom, vitrazom, koja ¢e od tog perioda biti prihva¢ena u okvirima

nacionalne umetnosti.

Znacaj Londona kao pedagoskog centra i njegov uticaj na srpsku secesiju moze se
sagledati 1 kroz PomoriS¢evo prihvatanje odredenih principa umetnosti prerafaelita i
teorija DZona Raskina. Prerafaelitsko bratstvo je imalo jednu od klju¢nih uloga u
pocetnim instancama geneze umetnosti evropske secesije. Danas se na o0snovu
povucenih analogija moze govoriti o uticaju prerafaelita na srpsko slikarstvo. Takva
tvrdnja se neposredno moze is€itavati na PomoriSc¢evoj slici Milos Vojinovic¢ i Roksanda

devojka, koja nosi mnoge osobenosti prerafaelitskog slikartsva.

Vasa PomoriSac, Milo§ Vojinovi¢ i Roksanda devojka, 1935, freska, deo triptiha Zenidba DuSanova,
Narodni muzej, Beograd

U Londonu nastaju mnogobrojni crtezi na osnovu kojih ¢e PomoriSac kasnije naslikati
mnoga dela koja su bliska secesijskim konceptima u umetnosti. Londonskom periodu
pripada i jedno od njegovih remek dela Kartasi. Prvi put se u srpskom slikarstvu
pojavljuje takav oblik stilizacije. Deskriptivni pristup nije napuSten, medutim
naturalisticke forme izvedene minucioznom tehnikom se preobrazavaju u karikaturalne i

dekorativne elemente.’®’

597 Taj period i takva, za srpsko slikarsvo efemerna estetika, u Pomoris¢evom opusu do danas nije nauc¢no
istrazena.
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Vasa PomoriSac, Kartasi, 1924, ulje na platnu, 101 X 111 cm, MSU, Beograd
6.10. Brisel

Brisel kao jednan od najznacajnijh centara svetske umetnosti secesije svojim
pedagoskim stavovima nije imao bitan uticaj na srpske umetnike. Medutim, na putu ka
Londonu Vasa Pomori$ac se nasao i u Briselu. Godine 1920. u Briselu je naslikao
Portret gospode Simié, Koji je nosio mnoge osobenosti stila secesije. Sa aspekta
prisutnosti elemenata tog stila interesantan je i negov Autoportret iz 1932. koji nosi

sloZene simbolisticke sadrzaje.

Vasa Pomorisac, Autoportret, 1932, ulje na platnu, 102 X 70 cm,
Galerija savremene umetnosti, Novi Sad
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Autoportret PomoriSca baziran je na elementima renesansne likovne poetike sa kojom
se autor upoznao u Briselu. Osnovna ideja Pomorisca bila je da predstavi sebe kroz
renesansnu viziju umetnika, Sto se tumaci kao teznja za naglasavanjem svog
profesionalnog opredeljenja. Predstavljena staza, koja se gubi na horizontu iza figure
slikara, simbolizuje njegov zivotni put koji se nigde ne zavrSava. Na putu su naslikane
figure konja i psa zivotinja iz njegovog detinjstva kojih se nostalgicno secao. Pas i konj
su simbolizovali umetnost i vernost, $to je u mnogome predstavljalo slikarev Zivotni

kredo.>®®

6.11. Zagreb

Neposredan uticaj na srpsku secesiju su imali i1 hrvatski umetnici. Uticaj Beca i
Minhena na srpsku secesiju bio je kompleksan i slojevit, medutim, kontakt hrvatskih
umetnika sa tim centrima bio je jo§ neposredniji. Kroz kontakte, zajednicka umetnicka
udruzenja 1 slikarske kolonije srpskih 1 hrvatskih slikara srpska secesija je uspostavlja i
posrednu vezu sa BeCom i Minhenom. U periodu formiranja secesije u Srbiji nije bilo
organizovanog delovanja, niti su srpski umetnici pokusavali da organizuju secesijska
udruzenja 1 uzmu ucesSée u ve¢ postojecim secesijskim pokretima.599 Nasuprot tome
hrvatski umetnici su ve¢ 1897. godine formirali Drustvo hrvatskih umetnika pod
vodstvem Vlaha Bukovca i Rudolfa Veldeca koji su u svom delu i teorijskim stavovima
takode podrzavali estetiku secesije. Ve¢ 1898. drustvo ¢e u Zagrebu odrzati izloZbu ped
nazivom Hrvatski salon, na kojoj su se pojavili predstavnici novih stilskih tendencija
medu kojima je neosporno bila dominantna estetika secesije. Od hrvatskih umetnika
kojima je secesija bila esencijalno stilsko opredeljenje na Hrvatskom salonu pojavili su
se Bela Ciko$ Sesija, Tomislav Krizman, Emanuel Videvié i Mirko Racki. Oskar
Herman je hrvatski slikar koji je pripadao takozvanom Minhenskom krugu. Izmedu
slikarstva Oskara Hermana i Leona Koena mogu se povuéi mnoge estetske paralele u
smislu da su obojica bili bliski fenomenu ekspresionisti¢ke secesije koja se tematski

oslanjala na mitsku i biblijsku proslost.

%% O tome: Ljiljana Stojanovi¢, Vasa Pomorisac, MSU, Beograd novembar 1986 — januar 1987.

%9 Jedini srpski slikar koji je sa svojim delima ugestvovao na minhenskim izlozbama Secesije bio je Leon
Koen.
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Neosporna je ¢injenica da je srpsku i1 hrvatsku secesiju povezivalo mnogo zajednickog
kao S$to je juznoslovensko poreklo, neposredno meSanje stanovniStva, ideja
jugoslovenstva, isti centri Skolovanja. Medutim, dve varijante secesije, hrvatska i1
srpska, u mnogim osobenostima su se i razlikovale. Tako npr. srpska secesija je bila
manje optere¢ena imaginarnim, misti¢nim, tajanstvenim i teSko razumljivim sadrzajima.
Takode, hrvatsko slikarstvo simbolisticko-secesijskih sadrzaja likovnu poetiku becko-
minhenske secesije je doslednije sprovodila.

Sa aspekta uticaja umetnosti hrvatske secesije na srpsku neophodno je sagledati
delovanje grupe Meduli¢.*® Inicijator za formiranje grupe prvenstveno su bili politicki
ciljevi bazirani na ideji ujedinjenja juznoslovenskih naroda, kao i1 suprostavljanju
politici i ciljevima austrougarske monarhije. UdruZenje je osnovano u Splitu 1908. pod
nazivom Drustvo hrvatskih umetnika Meduli¢, medutim ubrzo, zastupajuéi ideje
panslavizma pridruzuju mu se srpski 1 slovenacki umetnici. Grupa se u svom pocetnom
programu u mnogome oslanjala na ideologiju Jugoslovenske umetnicke kolonije (1895)
i Prve jugoslovenske izlozbe (1904). Od srpskih umetnika udruzenju pristupaju:
Nadezda Petrovi¢, Milan Milovanovi¢, Branko Popovi¢, Malisa Glisi¢, Marko Murat,

Milos Golubovi¢ 1 BPorde Jovanovic.
6.12. Ljubljana

U periodu trajanja umetnosti secesije slovenacki narod je Ziveo u austrougarskoj
monarhiji §to je omogucavalo njihovim umetnicima da ostvare neposredan kontakt sa
najznacajnim centrima evropske secesije. Gotovo identi¢ne ideje i ciljevi izmedu
hrvatske i srpske kulture uspostavljene su i na relaciji slovenacke i srpske umetnosti.
Izmedu ostalog i Cinjenica o pripadnosti istoj kraljevini od 1818. otvara dovoljno
povoda da se traga za mogu¢im medusobnim uticajima. Jedan od modela delovanja
slovenacke na srpsku secesiju ostvarivan je kroz neposredne kontakte koji su
uspostavljani na jugoslovenskim umetnickim izlozbama. Na tim manifestacijama
slovenacki umetnici su predstavljali dela medu kojima su se nalazila i ona koja su

pripadala sferi estetike secesije. Sa aspekta danaSnje analize tih dela moguce je

%0 O drustvu Meduli¢ videti: Vesna Novak-Ostri¢, Drustvo hrvatsdkih umetnika ,,Meduli¢”, katalog
izloZbe odrzane u umetnickom paviljonu u Zagrebu, Zagreb 1962.
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zaklju€iti da su slovenacki slikari nudili srpskoj umetnosti koncepte bliske

srednjoevropskoj secesiji.

2

Tone Kralj, Kalvarija, 1921
France Kralj, Smrt genija, 1921

Ovome idu u prilog i

dela Toneta Kralja i Franca Kralja izlozena na Petoj

jugoslovenskoj izlozbi odrzanoj 1922. u Beogradu.601 Izlozba je odrzana u periodu
postsecesije i/ili ar dekoa, medutim tematika i likovnost slika Kalvarija i Smrt genija,
koje su bile predstavljene na beogradskoj izlozbi, ukazuju da su u estetskoj pripadnosti
ipak blize simbolisticko-secesijskim konceptima. Likovna poetika pomenutih slika

reflektovala je na srpsko slikarstvo koncepte bliske Klimtovskoj ili Redonovskoj
filozofiji umetnosti.

01 o jugoslovenskim umetnickim izlozbama:. JIparytun Tommwmh, Jyeociosencke ymemuuuke uznogicoe,
Bbeorpan 1983.
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7. Dihotome i politome strukture,

antagonizmi umetnosti srpske secesije

Secesija se u svojoj fenomenoloskoj, tematskoj, ikonografskoj, socioloskoj,
kontemplativnoj ~ heterogenosti  zasniva na  mnogim  antagonizmima |
kontradiktornostima. Umetnost secesije karakteriSu mnogi dihotomi i politomi sadrzaji i
estetske vrednosti. Teorijsko proucavanje umetnosti secesije namece tumacenje dva
osnovna aspekta, prvi koji podrazumeva materijalnu strukturu dela i ¢isto vizuelno-
likovnu problematiku, i drugi koji razmatra aspekte nematerijalnog, duhovnog,

socioloSkog, psiholoskog, iracionalnog.

Pored dihotomije idealizma i materijalizma, secesiju karakteriSu i mnoge druge
suprotno polarizovane vrednosti, odnosno dualisticke strukture. U teoriji secesije isticu
se relacija i odnosi umetnickog dela i same li¢nosti umetnika. Primer takvog secesijskog
dualizma predstavlja licnost 1 delo NadeZde Petrovi¢. Mnoga njena dela nose likovne i
formalne elemente simbolizma 1 secesije. Medutim, 1 sama li¢nost, Zivotna filozofija,
avangardna za srpku sredinu afirmacija i emancipacija Zene umetnika, predstavljaju

secesiju u odnosu na dotadasnju tradiciju u srpskoj kulturi.’®

Paradigmati¢an primer polarizacije razliCitth shvatanja secesije kao stila moZe
predstavljati umetnicko i teorijsko delo Adolfa Losa. U svom teorijskom delu Ornament
i zlocin,®® koje predstavlja 1 jedan od njegovih najznacajnijih Clanaka o problemu
dekorativnog u umetnosti, autor iznosi svoje krajnje negativan stav o funkciji
dekorativnog u arhitekturi, kao i 0 umetnosti secesije generalno. Tako se dolazi do jos$
jedne dihotome strukture secesije koju potvrduje i Cinjenica da se jedan od
najznacajnijih predstavnika stila izrazava kao fanati¢ni antiornamentalista, Sto ontoloske
vrednosti secesije dovodi do apsurda. Secesijska dihotomija dekorativnog i
antidekorativnog naglaSena je Cinjenicom da je stvaralastvo Adolfa Losa, od strane

mnogih autora®* uvri¢eno u problematiku i morfologiju umetnosti secesije.

%02 Tumadenje lika i dela Nadezde Petrovi¢ kao predstavnika srpske umetnosti secesije daje Lazar
Trifunovi¢. O tome: Lazar Trifunovié, Vreme srpskog impresionizma, Katalog MSU, br. 1, Beograd 1972,
30.

%03 Adolf Los, Ornament i zlocin, Zagreb 1952, 7-18.

804 Teoreticar Gabrijel Fahr Beker u korpus secesijskih arhitekata ubraja i Adolfa Losa. O tome: Gabriele

Fahr-Becker, Art Nouveau, Amer Map Corporation, 2008, 355-358.
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Jedna od dominantnih dihotomih vrednosti secesije iskazuje se kroz njenu estetiku koju
istovremeno KkarakteriSu i homogenost i heterogenost stilskih osobenosti. Likovna
teorija secesiju odreduje istovremeno 1 na osnovu njenih homogenih stilskih
karakteristika, ali 1 kao umetnost koja se odvajala od tradicionalnog pristupa tumacenja
umetni¢kog stila. Tim osobenostima ontoloske strukture svojih stilskih karakteristika

secesija povlaci znacajne rezove u odnosu na umetnost epoha koje su joj predhodile.

Dihotomi¢nost umetnosti secesije ispoljava se 1 u njenom pozicioniranju izmedu
figuracije i apstrakcije. Sinteza figurativnog i nefigurativnog prisutna je kroz floralno,
geometrijsko, zoomorfne motive u slikarstvu i skulpturi. Novine koje je umetnost
secesije donosila, predstavljale su deo pluralistickog koncepta modernizma. Politomom
strukturom moze da se tumaci i secesijska multidisciplinarnost, pronalazenje razlicitih
estetskih obrazaca primenjivanih u razli¢itim vizuelnim medijima. Dihotomi¢nost
secesijskog koncepta lezi i u njenoj potrebi i teZnji za istovremenom utilitarnoscu i za
nefunkcionalnom dekorativnos¢u. Dok je jedna struja srpske secesije potvrdivala
nacionalnu pripadnost, kulturni integritet i autohtonost, druga je, tezila dosezanju
savremenog kulturoloSkog momenta zapadne Evrope i ukljuivanje u internacionalne
tokove estetike ovog stila. Tako se pojavljuje i dualistiCka ideja umetnosti srpske

secesije koja je potvrdivala dve suprotstavljene, hronoloski paralelne teznje tog stila.®®

Kao jednu od esencijalnih struktura secesije, mnogi autori isticu njenu sustinu izrazenu
kroz postojanje dekorativnosti kao bitne karakterologije te umetnosti. Medutim,
neophodno je da se takav teorijski stav sinhronizuje sa c¢injenicom da je srpsko
slikarstvo sa prodiranjem moderne imalo dva puta. Prvi koji je vodio preko problema
reSavanja fotografske taCnosti na slici, forme, svetlosti, kolorita, odnosno fizicke
spoznaje sveta i kretao se linijiom i progresijom realizam, impresionizam, sezanizam,
konstruktivizam. Drugi put se fokusirao na unutrasnje, duhovne sadrzaje slikarstva koji
su se bazirali na ikonografiji, simbolici i kontemplativnosti dela, odnosno to je ono
kretanje koje se vezuje za simbolistiCko-secesijske koncepte, za ono §to im je

predhodilo i ono §to se na njih nadovezivalo npr. romantizam i nadrealizam.

805 Teorijskim problemima na relaciji internacionalno-nacionalno u okviru srpske secesijske arhitekture
bavi se Aleksandar Kadijevi¢ u radu: Aleksandar Kadijevi¢, Dva toka srpskog arhitektonskog ar nuvoa:
internacionalni i nacionalni, Naslede br. 5, Beograd 2004, 63.
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Esencijalni problem dosezanja egzaktnije definicije umetnosti secesije i njene sustine
lezi u suprotstavljanju dekorativnog i nemisaonog onome suprotnom koje se definise

% metafizicko. Duhovna ili idealisti¢ka

kao c¢ista misaono, duhovno, kontemplativno6
struktura srpske secesije je tematski veoma $iroka. Tako su u njoj zastupljeni svi aspekti
od literalnog, psiholoskog, religijskog, epskog, mitoloSkog, istorijskog, poetskog.
Tematika i ideja spekulativne sfere umetnosti secesije suprotstavlja se umetnosti
svakodnevnog, racionalnog, uobi¢ajenog. Tako Filip Zilijen kaZe: ,,Poéinjemo se pitati
prenete na platno”®’. Mnoge pomenute strukture kontemplativnog u umetnosti srpske
secesije prisutne su i u vizuelnoj sferi dela. Nasuprot duhovnoj lezi materijalisticka,
egzaktna i empirijska struktura umetnosti srpske secesije. Ta sfera srpske secesije

izrazena je u naturalistickim teZnjama prikazivacke umetnosti, funkcionalizmu

arhitekture, utilitarizmu umetnickih dela npr. zanatske i industrijske proizvodnje.

Jedna od normi postavljenih secesiji bila je da se njena sustina zasniva na jednostavnoj
umetnosti pristupacnoj, razumljivoj i estetski prihvatljivoj najSirem sloju stanovnisStva.
Taj zadatak umetnost secesije je ispunila, medutim, u isto vreme, je postavljala i nove
kriterijume koji bi je doveli u kontekst visoko elitisticCke umetnosti. Tako secesija

doseze do visoko sofisticirane umetnosti.®®

Pojavnost secesijske dihotomije ¢ita se i u njenom odnosu prema modernistiCkom
avangardizmu. Secesija egzistira u relacijama od buntovne i ekscesne umetnosti, kakvu
je zagovarao minhenski pokret iz 1892(3). godine, do gradanske bidermajerske varijante

koju karakteriSe prose¢nost, gradanski sentimentalizam i1 pomodarstvo. Tako secesija

806 K a0 jedna od esencijalnih struktura umetnosti secesije u ovoj tezi istiGe se njen kontemplativni sadrzaj.
Kontemplativnost, kao i ostali slojevi umetnosti secesije u okvirima problematike ovog rada moze se
tumaciti sa razli¢itih aspekata. Kontemplacija, u sferi umetnosti srpske secesije, predstavlja misaono-
meditativne sadrzaje koji su se pojavljivali kako u okviru same strukture umetnickog dela, tako i kao
spekulativnost samog umetnika stvaraoca. Kontemplacija podrazumeva angazovanje razliCitih sfera
misaonog, kao Sto su: filozofija, mistika, meditacija, egzistencionalizam, esteticizam itd. Kontemplacija
predstavlja stanje svesti i duhovnu usredsredenost na odredene sfere ljudskog postojanja. ,,Secesijska
kontemplacija” se, ponovo u duhu secesijske dihotomi¢nosti, u prvom sluc¢aju zaustavlja na samoj
misaonosti, dok se drugi oblik kontemplacije realizuje i kroz vizuelizaciju te misaonosti. Ona se realizuje
i kroz potrebu misaone komunikacije umetni¢kog dela sa konzumentom umetni¢kog, kao i kroz
misaonost samog dela. Kontemplacija u okviru umetnosti secesije jeste i jedan oblik pozorisne predstave
namenjen prezentaciji pred publikom. Kontemplativni sadrzaj umetnosti secesije najc¢esce se iskazuje kao
sakriven, nepoznat i misti¢an, bez mogucénosti spoznaje kroz samo ponudeni vizuelno predstavljeni
programski sadrzaj.

807 philippe Jullian, Mythen und phantasmen in der Kunst des fin de siecle, Berlin 1971, 17.
%08 Gabrijela Sterner, Jugendstil, Beograd 1978, 9.
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ispoljava svoje delovanje kroz fenomene avangarde kao $to su bunt, eksces, elitizam, ali
1 u okvirima najsire forme globalisticke, komercijalizovane umetnosti koja je prihvatana

od strane svih socioloskih 1 kulturoloskih slojeva stanovnistva.

Istovremeno okretanje i posmatranje i proSlosti i buducnosti u umetnosti secesije
ilustruje bog Janus®®, &ije je jedno lice zagledano u proglost, nekada tako daleko
dosezu¢i do samog arhetipa, a drugo sa pogledom uprtim kako u neposrednu, tako i
daleku 1 neizvesnu buduc¢nost. Umetnost secesije neposredno i suStinski svojim
ontoloskim strukturama korespondira sa proslos¢u S§to joj je omogucilo 1 olakSalo
dijalog i anticipiranje buduc¢nosti. Medutim, umetnost secesije se nalazila tu gde jeste u
sadasnjosti egzistiraju¢i ¢vrsto u svom vremenu i prostoru. Secesijska recepcija i
proslosti i buduénosti uspostavljala se na visokom nivou kontemplativnosti, ali gotovo
nikada sa potrebom za agresivnim, ekscesnim ili radikalnim predstavljanjem kako u

sferi vizuelnog tako i sferi misaonog.

Secesijska dihotomi¢nost izraZena je i kroz Gaudijev 1 Losov teorijski i estetski koncept
arhitekture. Dvojica vode¢ih predstavnika umetnosti i shvatanja secesije iskazuju
kontradiktornost njene estetike. Zpravo ta dva pristupa, u ovom slu¢aju moguce
oznacenih kao organska 1 minimalisticka estetika, potvrduju fleksibilnost i slobodu
secesije kao stila da uspeSno sintetiSe krajnje suprotno polarizovane umetnicke

koncepte.

U umetnosti secesije prisutne su ideje 1 pojave kao $to su individualnost, personalnost
umetnickog izraza, ali i uniformisanost, multipliciranje i ponavljanje dela i motiva.
Krajnje autohtonom umetnickom izrazu Gustava Klimta suprotstavlja se
depersonalizovan motiv lica maskerona koji se ponavljuju na fasadama secesijskih

zgrada.

Secesija je u svo0joj ikonografskoj i ikonoloskoj strukturi veoma slojevita i intrigantna.
Unutra$nji sadrzaj umetnosti secesije svojom viSeslojnom strukturom prevazilazi do
tada postojece u sferi likovnih umetnosti. Taj momenat je najlakSe objasniti novim
modernistickim ambijentom u kojem se nalazio tadasnji umetnik. Burne 1 dinamicne

promene u socioloskoj, industrijskoj, tehnoloskoj sferi koje su zahvatile tadaSnje

%09 Renesansa je od njegova dva lica nacinila simbole proglosti i buduénosti” - citirano iz: James Hall,

Recnik tema i simbola u umetnosti, Zagreb 1998,135.
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covecanstvo uticale su na drugaciju recepciju stvarnosti, novo poimanje religioznosti i
moralnih kodeksa. Takva situacija na nivou makrokulture profilisala je nove psiholoske
modele, pojavu savremene mitologije, promene u percepciji hriS¢anske religioznosti.
Sve to je reprodukovalo nove polarizacije poimanja smisla Covekove egzistencije.
Tematika u umetnosti je oscilirala od najdublje religioznosti do potpune svetovnosti.
Secesijski ikonografski simboli, u sadrzajnom smislu, cesto se pojavljuju kao
suprotnosti. Na jednoj polarizovanoj strani su predstave krina, irisa, loze, pauna, labuda,
figure igraCica, ispunjeni zivotnom energijom, lepotom i sjajem, a na drugoj strani
pojavljuju se skeleti, demoni, pusti gradovi, usamljene obale, crna jezera, ukleti vrtovi,
tuga, melanholija i usamljenost. Na pojavu tako razli¢ito naelektrisane atmosfere u
predstavljenoj ikonografiji uticali su sama li¢nost umetnika kao i ¢itav niz sluéajnih ili
namernih okolnosti. Tako se secesijski sadrzaji krecu od optimistickih (Paja Jovanovic),

do onih pesimistickih, sa apokalipticnim i morbidnim sadrzajima (Golubovi¢, Koen).

Istovremena zastupljenost, u secesijskom delu, Cisto dekorativnih i ¢isto duhovnih
sadrzaja predstavlja jo§ jednu nelogi¢nost, ali 1 autenticnost umetnosti secesije.
Secesijski maskeroni iskazuju paralelnu egzistenciju dekorativnih elemenata i
kontemplativnih sadrzaja koji se pojavljuju kao prikriveni i pritajeno prisutni. Ti
sadrzaji dualistickog znacenja su posmatracu vizuelno pristupacni 1 Citljivi, medutim, iz
drugog ili tre¢eg plana dela izbijaju idealisticke poruke obavijene tajanstvenoScu,
misti¢noscu 1 intrigantnoScu.

Lazar Trifunovi¢ zaklju€uje: ,,Celokupna likovna umetnost mogla bi se stilizovati i
prikazati kao dva odvojena kruga koji Zive nezavisno jedan od drugog. U jednom
dominira klasi¢na koncepcija umetnosti, estetske mere reda i broja, - u drugom:
umetnost magije, kulta i simbola. Posto jedan deo moderne umetnosti predstavlja
revolucionarni raskid sa klasicistickom koncepcijom, on je nuzno i zakonito u traganju
za svojom prosloséu i1 svojom istorijjom morao da se uputi neklasi¢nim likovnim
civilizacijama i da u njima traZi svoj duhovni kontinuitet.”®*° Takva polarizacija se ne
moze primeniti na umetnost secesije. Ona je spojila te dve tradicije i od njih stvorila

jednu koherentnu celinu.

810 1 azar Trifunovié, Stara i nova umetnost, Zograf, Beograd 1969, 40.

85



Dualizam secesije se pojavljuje i kroz introvertnost i ekstravertnost te umetnosti.
Istovremeno autisticno zatvaranje u svoj intimni svet i potpuna otvorenost ka spoljnim
sadrzajima i komunikacija sa okruZzenjem mogu se posmatrati kao jos jedna dihotomna

struktura te umetnosti.

Dihotomna struktura secesije pojavljuje se i kroz sinhrono sazvuéje i sintezu
akademizma i avangardizma, percipirana od strane kritike i javnosti i kao avangarda i
kao bidermajerski uljuljkani mediokritetski modernizam srednjeg staleza. Tako,
govore¢i o uticajima na srpske umetnike za vreme njihovog Skolovanja u Minhenu
Lazar Trifunovi¢ zakljucuje da se njihova percepcija i interpretacija umetnosti kretala

. . .. 11
od ,,umerenog realizma do radikalne secesue”6 .

Homogenost umetnosti secesije, u razliCitim sferama svog postojanja, zasniva se,
apsurdno i protivre¢no, na razli¢itim ideologijama i konceptima, suprotstavljenim
estetskim reSenjima, kolizijama razli¢itih teorijskih stavova itd. Medutim, i pored
¢injenice o ambivalentnosti kriti¢kih stavova prema ontoloskim vrednostima, postojanju
teorijskih apsurdnosti pri pokusaju stilske i estetske definicije, umetnost secesije je
uspela da sacuva svoju autonomnost i izgradi Cvrste temelje svoje pozicije u istoriji

umetnosti.

811 [ azar Trifunovié, Srpsko slikarstvo 1900-1950, Beograd 1973, 44.
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8. Simbolizam®? kao protosecesija,
kao jedna od esencijalnih struktura
evropske i srpske umetnosti secesije

Simbolizam u sferi vizuelnih umetnosti tezi predstavljanju realnosti koja nosi
simboli¢no, prikriveno ili alegorijsko znacenje. Kako se, u umetnosti prikazano, nikada
u potpunosti ne poistovecuje sa predstavljenom faktografskom stvarnos¢u i kako ne
nastaje samo pod uticajem materijalistickog shvatanja, simbolisticki sadrzaji
predstavljaju jednu od opstih i stalnih struktura umetnosti. Simboli¢nost kao stalno
prisutna nematerijalisticka struktura dela zastupljena je kako u religioznoj, tako i u
svetovnoj umetnosti. Citanje i tumacenje simbola pojavljuju se kao stalne komponente
analize umetnickog dela, tako da svaka epoha u okviru duhovne i vizuelne sfere moze
dati svoje tumacenje simbolizma. Medutim, u okviru simbolizma kao umetnickog stila

,simboli¢nost” postaje dominantna potka, ideja i tema umetnosti.

Sa aspekta genealogije i morfologije stila secesija prihvata razliite sadrzaje iz
simbolizma, tako je veoma tesko definisati granice i razlike izmedu tih stilskih pojava i
kretanja. Jelena Uskokovi¢ primecuje da je u okvirima hrvatske umetnosti ,,[...] jo§
godine 1962. Vesna Novak Ostri¢, izvela genezu »secesije« 1z »pokreta
simbolizma«”.*® Ona dalje, zakljucuje da ,,Simbolizam - internacionalno akceptiran
svjetskom izloZzbom u Parizu godine 1900 dobiva svoj rezime izlozbenom djelatno$¢u

beckih secesionista.”®*

U okviru rezimea monografije o Mirku Rackom autorka iznosi
stav da secesija predstavlja mnoStvo pokreta u okviru kojih se pojavljuju razliciti
smerovi medu kojima 1 simbolizam.®" ZakljuCuje se 1 potvrduje teza da simbolizam
predstavlja ranu fazu secesije u koju se neprimetno inkorporirao i u kojoj se u

potpunosti tematski, estetski 1 idejno ostvario. Umetnost secesije se sustinski

812U okvirima likovnih umetnosti i vizuelnih medija fenomen simbolizma u srpskoj kulturi jo§ uvek nije
dovoljno istrazen. Traganje za esencijalnim vrednostima srpskog simbolizma podrazumevalo bi vracenje i
preispitivanje istorijskih i umetnickih pojava u srpskoj kulturi koje su ve¢ definisane u njihovim
istorijsko-kulturolo§ko-estetskim znac¢enjima. Ponovno tumacenje i potenciranje na novim vrednostima i
sadrzajima simbolizma zahtevalo bi pokretanje do danas, od likovne teorije, neanimiranih fenomena u
srpskoj kulturi i umetnosti. Istrazivaci, u okvirima dosada$njih tumacenja, kako u okviru knjiZevnosti
tako i u okviru likovnih umetnosti, o srpskom simbolizmu kao umetnickom stilu i fenomenu nisu dali
programski izgraden i definisan stav. Prvi ozbiljniji pokuSaj u prouCavanju srpskog simbolizma
predstavlja Naucni skup u okviru SANU odrzan 1985. godine. Rezultati istrazivanja iz oblasti
knjiZzevnosti i umetnosti sa tog skupa objavljeni su u zborniku: Srpski simbolizam — tipoloska
proucavanja, Nauéni skupovi - knjiga XXI1, SANU, Beograd 1985.

%13 Jelena Uskokovié, Mirko Racki, Zagreb 1979, 26.
%1 sto, 60.
%13 |sto, 70.
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nadovezuje, dopunjuje, na pocetku zajednicke geneze integriSe, da bi s vremenom
asimilovala, i kao krajnju istancu gradila jedinstvenu fenomenolosku stvarnost sa
simbolizmom. Te dve pojave, razli¢ito terminoloski ozna¢ene, mogu se posmatrati kao
odvojene stilske celine, medutim, kako egzistiraju na zajednickim ontolosSkim
vrednostima, simbolizam i secesija predstavljaju jedinstveno, homogeno vizuelno i
kontemplativno estetsko tkivo. Ilustrativni primer, medu mnogim ostalim
poistovecivanjima fenomena simbolizma 1 secesije, predstavlja knjiga Hansa HofStetera

Symbolismus und Kunst der Jahrhundertwende®®

. U toj studiji autor daje prikaz
evropskog simbolistickog slikarstva sa razmatranjem osnovnih estetskih tendencija koje
se ispoljavaju u okviru te estetike. U knjizi je u okviru simbolistickog slikarstva
razmatrana i umetnost predstavnika koji se u stru¢noj literaturi navode i kao
najznacajniji nosioci evropske secesije. Ta €injenica ide u prilog tvrdnji da su granice i
definicije ta dva stila fluidne, nestabilne i da mnoge njihove strukture pripadaju
zajednickoj estetici. U kontekst umetnicke stvarnosti evropskog simbolizma Hans
HofSteter ubraja slikare Ferdinanda Hodlera, Gustava Klimta, Franc fon Stuka, Egona
Silea, Jana Toropa, Fernanda Knofa, Margaretu Mekdonald, Obri Berdslija, Povanija
Segantinija, Edvarda Munka, Kolomana Mozera, kao i mnoge druge c¢ije delo
predstavlja i1 referentne vrednosti evropske umetnosti secesije. Pomenuta studija
Hoftetera,®!” predstavlja kapitalno delo za neposredno razumevanje evropskog, a
posredno i srpskog simbolizma. Mnogi stavovi koje je autor izneo u toj studiji potvrduju
zajednicku pripadnost simbolizma 1 secesije istoj estetskoj stvarnosti. U pokuSaju
definicije simbolizma, dominantne strukture te umetnicke pojave HofSteter izrazava
kroz sintagme ,,imaginacija”, ,uticaj kosmickih 1 mitskih sila” 1 ,,opozicija protiv
gradanskog morala”.®*8 Znafenja pomenutih sintagmi u okvirima umetnosti simbolizma
su prisutna 1 u umetnosti secesije. Prva HofSteterova odrednica ,,imaginacija” je Sirok
pojam, medutim, u okviru umetnosti simbolizma se odnosi na dominaciju

nematerijalistickih ili nerealisti¢kih®*® sadrzaja, tema 1 slojeva umetnickog dela. Druga

sintagma ,,uticaj kosmickih i mitskih sila” takode se povezuje sa idealistiCkim

%16 O tome: Hans H. Hofstatter, Symbolismus und Kunst der Jahrhundertwende, Kéln 1965.
%17 1sta knjiga je dozZivela i svoje drugo i progireno izdanje 1973.
%18 O tome: Hans H. Hofstatter, navedeno delo.

%9 U ovom sluaju termin nerealisti¢ki sadrzaj se odnosi na suprotnost od onog §to je svojim sadrzajima
nudio realizam kao pravac druge polovine 19. veka, kao i suprotnost na stavove koje je isticao Gistav
Kurbe.
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sadrzajima koji inspiraciju pronalaze u kosmoloskim teorijama o esencijalnom, kao i
odlazak do samog arhetipa i mita, koji su se suprotstavljali tadaSnjem racionalizmu i
materijalizmu. Treca odrednica ,,opozicija gradanskog drustva” pojavljuje se kao teznja
simbolista da se suprotstave, izraze svoj miran, kontemplativni bunt i revolt prema
letargiji, intelektualnoj uspavanosti i bidermajerskoj kulturi kao dominantne principe

tadasnje zivotne filozofije.

Potvrdu da secesija i simbolizam predstavljaju bliske ¥ili identi¢ne estetske i ideoloSke
fenomene u umetnosti potvrduje i poslednja velika putujuc¢a izlozba simbolizma
odrzana tokom 1976. u Roterdamu, Briselu, Baden-Badenu i Parizu.® Na izlozbi
predstavljena dela nastala u periodu od 1855. do 1912, potvrdila su internacionalni
karakter simbolizma. Pored dela germanskih i romanskih naroda predstavljena su i dela
slovenskih nacija Rusa, Ceha, Slovaka i Poljaka. Izlozba je naglasila i u¢vrstila stav o
egzistenciji simbolizma i jugendstila®* kao homogenim i autonomnim pojavama u

okviru evropske Moderne.

Iz perspektive osnovne problematike ove teze i pokusaja deSifrovanja fenomena
umetnosti srpske secesije proucavanje simbolizma se naglaSava zbog prisutnosti
njegove estetike kao stalne strukture u umetnosti secesije. Kao drugi razlog, moze se
navesti Cinjenica da umetnost secesije upravo 1 pocinje svoju morfologiju sa
simbolizmom kao istorijsko-kulturolosko-estetskom pojavom. Srpski teoreticari, takode,
kao 1 evropski, naglasavaju i potvrduju vezu i interakciju estetika secesije 1 simbolizma.
Miodrag B. Proti¢, zakljuCuje da secesija ,[...] Sirom definicijom obuhvata i
simbolizam, tako da dopuSta svrstavanje stvaralaca razliCitih stilskih osobina u tu

99622

grupaciju. Da se radi o pojavi koja se u odredenim istrazivackim okolnostima naziva

razli¢itim imenima potvrduje i naslov teksta Secesija, simbolizam, stil 1900, u kome se

govori o jedinstvenim pojavama u umetnosti.®*

Istog misljenja je 1 Katarina Ambrozi¢
koja zaklju¢uje da su ,Dalja proucavanja jugendstila otkrivala pored naglasene

dekorativnosti kao dominantne karakteristike ovog stila i ritma vijugave linije kao

620 Grupa autora, Symbolismus in Europa, Rotterdam, Bruxelles, Baden-baden, Paris 1976.

%21 Jugendstil je termin koji se u katalogu izlozbe koristio za simultane pojave koje su u ovom radu
definisane nazivom Secesija.

%22 Miodrag B. Proti¢, Poceci jugoslovenskog modernog slikarstva, Katalog Muzeja savremene umetnosti,
br. 1, Beograd 1972, 11.

623 Isto.
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njegovog bitnog izrazajnog sredstva, u jednom delu njegovog slikarstva, grafike,
plastike kao i primenjene umetnosti javljaju se i tragovi simbolisticke koncepcije.
Konstatovanje ove pojave dovodi u jednom trenutku do misljenja o simbolizmu kao
atributu jugendstila, pa i1 dalje, do moguceg terminoloskog izjednaCavanja ova dva
pojma.”®®* Stanislav Zivkovi¢ primeéuje da se zna¢aj prodiranja secesionisti¢kog talasa

u stpsku kulturu ocrtava kroz njegov doprinos simbolisti¢koj umetnosti.®*

Na simbolizam kao oblik moderne i avangardne umetnosti ukazuje i Slobodan
Mijuskovié, koji zakljucuje da je nekada$nja ,,[...] gotovo apriorna formula razdvajanja
simbolizma od avangarde” veé odavno napustena. Stavise, naglaava Mijuskovié,
»hovija Citanja, kako umetnicke prakse tako i, narocito, teorije simbolizma, potpuno su
izokrenule tradicionalnu predstavu o toj pojavi kao poslednjem izdanku starog, u osnovi

romanticarskog umetnickog modela i pogleda na svet umetnosti dvadesetog veka.”%%

8.1. Relacije i odnos simbolizma

sa pravcima ranog modernizma

Paralelno sa evropskim konceptima i srpski simbolisti su verovali u postojanje paralelne
realnosti i nevidljivog sveta koji je stajao iza pojavne stvarnosti. Simbolizam je u
likovnim umetnostima predstavljao vizualizaciju onoga $to se oseca, a ne onoga $to se
vidi, ili kako kaze Miodrag B. Protié, citiraju¢i Albera Orijea, to je bio pokuSaj da se
materijalizuje ideja kao ono S§to je najbozanskije u svetu. Simbolizam je predstavljao
novu osecajnost, nemir koji tinja ispod svetla 1 samozadovoljene povrSine gradanskog

oo i 627
drustva 1 one lepe povrsme.6

Simbolizam je tezite stavljao na osecajne i duhovne sadrZaje. Bilo je to ono Sto je
odvajalo simbolizam od prethodnih i njemu savremenih umetnickih pravaca i deSavanja.
Simbolizam se, kao i romantizam, javljao kao reakcija na sve forme meterijalizma i
empirizma i predstavljao je suprotno polarizovanu stranu u odnosu na ideologije
realizma 1 impresionizma. Uspostavljaju¢i neposrednu i posrednu komunikaciju sa

ontologijom savremenog i proslog simbolizam nije predstavljao ni egzoti¢nu niti

624 Katarina Ambrozi¢, Simbolizam u likovnoj umetrnosti i njegov odjek u Srbiji, Srpski simbolizam —

tipolo$ka prou¢avanja, Nau¢ni skupovi - knjiga XXI1, SANU, Beograd 1985, 654.
62 Stanislav Zivkovi¢, Srpsko slikarstvo 20. veka, Beograd 2005, 14.
626 Slobodan Mijuskovi¢, Dokumenti za razumevanje ruske avangarde, Beograd 2003, 13.

%27 O tome: Miodrag B. Proti¢, Poceci jugoslovenskog modernog slikarstva, Katalog MSU, br. 1, Beograd
1972, 8.
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estetski sterilno Cistu pojavu. Subjektivno predstavljanje spoljasnjeg sveta, zalazenje u
sfere snova, nesvesnog, maste, bile su ideje koje su se u umetnosti upravo pojavile sa
romantizmom, pravcem koji je predstavljao temelj na kome Ce se razvijati simbolizam.
Romanti¢arsko-simbolisticko-secesijski intelektualni koncept pokrenuo je revoluciju
izrazenu u pobuni protiv svih vrsta ograni¢enja. U romantizmu je negovan mit o
,umetniku geniju”, nadahnutom od Boga, koji je opstajao i u filozofiji umetnosti
secesije. Pomenute paralele izmedu romantizma, simbolizma i secesije potvrduju

njihovu pripadnost istoj morfoloskoj liniji.

Motivi i teme u simbolizmu korespondirali su sa metaforom i alegorijom, koje Cine
enigmu za ¢ijim reSenjima se traga. Ikonografija i ikonologija su ¢esto nemoc¢ne u
pokuSajima deSifrovanja sadrzaja simbolistickog dela. ReSenje se pronalazi u usmenom
ili literarnom objasnjenju autora dela. Sa tog aspekta moguce je povuci paralele izmedu
simbolizma i programske muzike koja svojim izvodenjem samo nagovestava tematiku,
dok kompozitor, naj¢esée u literarnom obliku obrazlaze slusaocu sadrzaj kompozicije.
Snovi, uobrazilja, masta i fantazmogorija koji su se pojavljivali kroz vizuelne simbole,
su pre svega produkt stanja umetnikovog duhovnog postojanja. Autonomna
simbolisticka ikonografija svoje sadrzaje 1 znacenja saopStava cCesto nejasno,
intrigantno, pateti¢no. Takav odnos prema sadrzaju reprodukuje temu prozetu misti¢nim
I filozofsko spekulativnim. Likovni 1 retoricki istrumentarijum idealisticko-
materijalistiCke strukture simbolizma imace neprekinuti kontinuitet u umetnosti
Moderne. Kako u Evropi tako 1 u Srbiji, unutrasnjim sadrZajem i likovnom poetikom
vizuelnog, simbolizam i secesija su se blisko prozimali i gradili jedinstvenu umetnicku
stvarnost koja je u okviru ove teze etimoloSki odredena kao jedinstveni fenomen

terminoloski definisan kao umetnost srpske secesije.

Rezimiranje geneze secesije namece prihvatanje stanovista da se u mnogome razvoj tog
stila moze pratititi kroz aspekte morfologije simbolizma. U umetni¢koj genezi
,»simbolizam sadrzaja” se postepeno obogacivao novom strukturom ,,simbolizam
likovnih elemenata”. Kroz autonomno likovni i znakovni sadrzaj secesija koristi
tajanstvene, sloZene i viSedimenzionalne simbole. Oni postaju ikonografski viseslojni i
tematski netransparentni. Snagu i sveprisutnost simbolistickog koncepta potvrduje i
Oskar Vajld koji kao jedan od paradigmati¢nih mislilaca svoga vremena izjavljuje: ,,Ja

sam bio covek koji je stajao u simbolicnim odnosima prema umetnosti i kulturi svoga
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vremena’®? Vajld istice znacaj simbolistickog dozivljaja, individualizma i potrebu za
neograni¢enom slobodom svoje intuitivne stvarnosti. Naglasavanje individualizama sa
idejom da se oCuva integritet licnog dozivljaja bio je princip simbolizma prisutan i u

srpskoj umetnosti.

Umetnost secesije otkriva prisutnost simbolizma u mnogim slojevima sopstvene
egzistencije. Likovni elementi, kojima se u secesiji najces¢e kao prioritetna pripisuje
dekorativna uloga, u sustini su nosioci mnogo slozenijih sadrzaja. Omiljene vegetabilne,
linearne i amorfne forme nisu samo nosioci vizuelnog likovnog programa secesije vec i
kontemplativnog. Pojavnost materijalnog postaje nosilac 1 simbolistickih sadrzaja.
Likovni znaci su simbolizovali radanje-zivot-smrt, pulsirajuée impulse prirode,
harmonic¢nost ili ritmi¢nost prirodnih procesa. Simbolizam je izraZavao analogiju,
personifikaciju, simbol, sinesteziju, aluziju, asocijaciju, alegoriju, metaforu.®?® Maksima
Gistava Moroa ,,Verujem samo u ono §to ne vidim i samo u ono $to oseéam”®* biva
prihvacena u filozofskim stavovima simbolisti¢ko-secesijske umetnosti. U simbolizmu
likovni umetnik je, kao 1 u knjizevnosti, pre svega preokupiran idejom, a ne formom. Iz
tog razloga se vizuelna stvarnost u simbolizmu i pojavljuje kao dekorativni element koji
kao princip egzistira i u secesiji.

8.2. Multimedijalnost

i kosmopolitizam simbolizma

Tokom 19. veka, sa razvojem humanistickih nauka, komunikacija izmedu filozofije,
estetike, psihologije, muzike, slikarstva 1 drugih intelektualnih sfera coveka postaje sve
kompleksnija. Interaktivnost izmedu tih disciplina jaca, one teZe sintezi i ostvarenju u
jedinstvenoj ontoloskoj stvarnosti. Time se pojavljuje integralnost, kao jedan od

31

dominantnih principa simbolisticke fenomenologije.6 Tom svojom osobenoséu

simbolizam je najavljivao multidisciplinarnost nastupajuce secesije, na Sta ukazuje 1
Filip Zilijan koji govoreéi o umetnosti tog perioda zakljucuje da ,,[...] nikad nije bilo

toliko veza izmedu slikara, pesnika i muziara.” %%

628 Oskar Vajld, De profundis, Beograd 1991, 19.

%29 predrag Palavestra, Trajanje, priroda i prepoznavanje srpskog simbolizma, objavljeno u: Srpski
simbolizam, tipoloska proucavanja, SANU, Beograd 1985, 7.

630 Katarina Ambrozi¢, Simbolizam u likovnoj umetnosti i njegov odjek u Srbiji, Srpski simbolizam —
tipoloska proucavanja, Nauéni skupovi - knjiga XXI1, SANU, Beograd 1985, 654.

631 Edvard L. Smith, Symbolist Art, London 1997, 61.
220 tome: Brankovo kolo, br. 21, Sremski Karlovci 1897, 689.
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Druga bitna osobenost ideje evropskog simbolizma jeste teznja za nadnacionalnim
sadrzajima u umetnosti bez teznji za isticanjem nacionalnih osobenosti. Medutim, i u
tom Kkontekstu, srpski simbolizam u okviru fenomena srpske secesije izraZava
autonomnost u polarizaciji te umetnosti na njenu internacionalnu i nacionalnu varijantu.
Nacionalnoj varijanti simbolizma i secesije pripadaju one tendencije koje su se
nadovezivale na romanticarsku tradiciju, dok je internacionalna varijanta predstavljala
deo evropskog vannacionalnog ustrojstva u umetnosti. Tako je na pitanje Karla Gustava
Junga ,,Ho¢emo li kao novo odelo mo¢i obuéi nove simbole izrasle na egzoti¢nom tlu,
natopljene tudom krvlju, izreCene na tudim jezicima, pothranjene tudim kulturama,
preobraZene u tudoj istoriji”® srpska umetnost reagovala kompromisnim odgovorom.
Srpska kultura je obukla ,,novo odelo”, ali dolazece strano je sintetizovala 1 integrisala
sa vlastitim, autohtonim i tradicionalnim. Sa aspekta danasnjeg kritickog trenutka,
srpska umetnost, u granicama svojih intelektualnih i materijalnih moguénosti, je

uspesno realizovala tu sintezu.

Kao izvorno francuski umetnicki pokret simbolizam se vrlo brzo proSirio ¢itavom
Evropom.®** Na razvoj srpskog simbolizma dominantan uticaj dolazio je iz Nemadke,
pre svega iz Minhena kao pedagoskog centra. IstiCe se i znacaj izlozbe grupe Falanks

odrzane u tom gradu 1902. godine.635

Razmatrajuéi etimologiju termina ,,simbolizam” Katarina Ambrozi¢ naglasava da je
prvi umetnik koji je objasnjavajuci svoje slike nastale za hol Muzeja u Lionu, ,,svesno i
profesionalno” upotrebio termine simboli¢no, vizija i san, bio Pivi de Savan®®. Bila je
to 1886. ista godina kada je i Zan Moreas definisao Manifest simbolizma. Od te godine
umetnici koji su pripadali toj umetnicko-idejnoj tendenciji sebe nazivaju simbolistima.
U okviru srpske likovne teorije termin simbolizam se prvi put pojavljuje u tekstu u
kome autor Milan Curéin upravo govori o umetnosti secesije objavljenom u ,,Srpskom

knjizevnom glasniku” 1901. godine.

633 Karl Gustav Jung, citat preuzet iz: Oto Bihalji Merin, Prodori moderne umetnosti, Beograd 1962, 23.

%34 U tom smislu treba skrenuti paznju na udruzenja Salon Ruze i Krsta. Ta grupa je imala jasno definisan
program. Okupljala je belgijske, ali i umetnike iz drugih zemalja, kao $to se oslanjala i na simbolisticka
ostvarenja pre svega u Engleskoj i nemackim zemljama.

6% Katarina Ambrozi¢, Simbolizam u likovnoj umetnosti i njegov odjek u Srbiji, Srpski simbolizam —
tipolo$ka prouéavanja, Nau¢ni skupovi - knjiga XXI1, SANU, Beograd 1985, 656.

6% Katarina Ambrozi¢, Simbolizam u likovnoj umetnosti i njegov odjek u Srbiji, Srpski simbolizam —
tipoloska prou¢avanja, Nau¢ni skupovi - knjiga XXI1, SANU, Beograd 1985, 658.
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8.3. Dijalog simbolizma sa razli¢itim
fenomenima primitivizma

Jedan od fundamentalnih doprinosa Pola Gogena avangardnoj progresiji ranog
modernistickog slikarstva i1 razvoju simbolizma je otkrivanje neposrednosti i
jednostavnosti umetnosti ,,necivilizovanih” naroda. U sferi teorije likovnih umetnosti,
Gogenovo ,moderno divljastvo”, imalo je =za posledicu pojavu fenomena
,»primitivizma”. Sa simbolizmom se javlja model modernisticke progresije umetnosti
koji se zasnivao na ideji ,,gledati unazad da bi se iSlo napred”. Misionarstvo simbolizma
u otkrivanju primitivizma potvrduje simbolisticko-secesijski koncept umetnickog kao
osnova na kojoj ¢e se graditi dalji modaliteti modernizma. Arhetipsko, primarno i
primitivno pojavljuje se kao znacajan impuls za pokretanje modernog i radikalnog. U
slikarstvu je primitivizam predstavljao negaciju (ili jedan vid secesije) oficijalnih i
burzoaskih vrednosti. Koncept i ideologija simbolizma zasnivali su se na traganju za
esencijalnim vrednostima ljudske duse koje je bilo moguce pronaci jo§ samo u arhetipu
i primitivnim kulturama. Simbolisticki primitivizam se nije vezivao za umetnicke
konvencije 1 istoriju, te je stoga bio blizi fundamentalnim aspektima ljudske
egzistencije. Estetika primitivizma se infiltrirala u razli¢ite stilove i pojave koji su
moderne umetnike povezivali sa fenomenima animalnog, vitalnog, nagonskog, kasnije
se transformiSuéi 1 u prepoznatljive elemente umetnosti secesije. Verovalo se da je
evropska civilizacija u stanju iscrpljenosti, da je neophodno odbacti istroSeni materijal i
stvoriti neSto novo, jer ,treba se vratiti izvorima, ¢ovecanstvu u povoju”, kako je

govorio Pol Gogen.®*’

Ontoloske vrednosti slikarstva Nadezde Petrovi¢ formirane su pod neposrednim
uticajem tadaSnje evropske avangarde. Bilo je to vreme kada je primitivizam imao
znaCajan uticaj na ideje modernizma u evropskom slikarstvu, tako se, svakako, moze
govoriti 1 0 posrednom uticaju simbolistickog primitivizma na filozofiju stvaralastva
NadeZde Petrovi¢. Evropski umetnici su putovali 1 inspiraciju traZili u necivilizovanim
delovima tadaSnjeg sveta. Postavlja se kao logi¢no pitanje, gde se u kontekstu takvih
okolnosti, nalazilo Nadezdino slikarstvo, budu¢i da srpska slikarka nije imala
neposredan kontakt sa primitivnim kulturama. Srbija se nalazila na marginama tadasnjih
evropskih avangardnih deSavanja, u kojoj nisu postojali neposredni kontakti sa
»primitivnim” svetom, kao §to, svakako, nije bila prezasi¢ena i optere¢ena savremenom

civilizacijom. Primitivizam tipa praistorijskog, necivilizovanog ili japanizma, gotovo da

%7 Pol Gogen, Zapisi civilizovanog divljaka, Beograd 1997, 106.
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nije imao uticaja na moderno slikarstvo u Srbiji. Medutim, Srbija kao deo Evrope u

kojoj su studirali njeni slikari imace posredan kontakt i sa takvim vidom modernizma.

Moguce je povuci paralelu izmedu primitivizma Gogena izrazenog kroz njegov beg od
civilizacije u ruralnu sredinu (u Bretanju i Pont Aven) sa Nadezdom Petrovi¢ i njenim
povratkom iz Minhena u Srbiju, kada je inspiraciju nasla u ruralnoj sredini, etnosu i
narodnom mitu. Primitivizam Petrovieve izrazava se u trazenju iskonskog i
neposrednog, koje je i1 dalje opstajalo u neurbanim krajevima Srbije. Nadezda je u
juznoj Srbiji pronasla primitivizam i jedinstven, StaviSe izvorni oblik hris¢anstva, koji je
ziveo 1 u pontavenskoj fazi Pola Gogena. Srpski slikari nisu bezali na polineZanska
ostrva ili pak trazili inspiraciju i novu filozofiju umetnosti u japanskom slikarstvu.®*®
Medutim, nezadovoljstvo je postojalo, a otpori prema mladom, jo§ nedozrelom i punom
slabosti gradanskom drustvu su jacali. Nadezda je svesna svoje misije, i nove uloge
umetnika u dru$tvu, koja viSe nije opstajala samo na ideji biti dobar zanatlija koji ¢e
realizovati porudzbine. Umetnik i umetni¢ko postaju sam subjekt umetnosti, delo

postaje intima, intelektualni pokli¢ umetnika, umetnicko delo pre svega izrazava vlastitu

individualnost.

Pol Gogen, Beli konji, 1898, Pariz, Luvr
NadezZda Petrovi¢, Kraljevi¢ Marko i Milo§ Obilié¢, 1910, ulje na kartonu,
49 X 65,5 cm, Spomen zbirka Pavla Beljanskog, Novi Sad

838 O uticaju japanske umetnosti na impresionizam videti: Pjer Frankestel, Impresionizam, Beograd 2000,
94-114; B. Denvir, Post-Impressionism, London 1992, 73-86.
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Dijalog  simbolisti¢ko-secesijske  stvarnosti sa  modernistiCkim  pristupima
,»primitivizmu” moze se posmatrati sa razli¢itih teorijskih aspekata. Petrovic¢eva
primitivizam pronalazi u srednjem veku, kosovskom mitu, bezanju u arhetip
predhris$¢anskog. Na slici Kraljevi¢c Marko i Milos Obili¢ predstavljeni likovi nagi u
svojoj praiskonskoj Cistoti uspostavljaju paralele sa Gogenovim polineZzanskim
domorocima. Pomenuta slika zasnovana je na simbolistickim sadrzajima kao i

elementima secesijske dekorativnosti.

Zivot i delo Nadezde Petrovié pojavljuje se kao intrigantan fenomen srpske secesije.
Vaze i relacije srpske slikarke sa fenomenologijom secesije uspostavljaju se kroz
mimikri¢ne dijaloge. Njena Zivotna filozofija, likovna i kontemplativna struktura njenog
slikarstva, angazman na polju emancipacije srpske Zene, kao i mnogi drugi aspekti
njenog delovanja doprineli su da se delo Nadezde Petrovi¢ poveze sa umetnoscu srpske
secesije. Delovanje ove slikarke prisutno je kako u simbolizmu, kao protosecesiji, tako i
,,C1stoj” secesiji u kojoj se izrazava tipi¢nim likovnim simbolima, ali i u postsecesiji
kroz svoju misiju anticipacije nastupaju¢ih modaliteta modernizma. Nadezda Petrovic¢
se pojavljuje i1 ulozi likovnog kriti¢ara koji u srpskoj teoriji umetnosti medu prvima
upotrebljava termine simbolizam i secesija.®*® Tako u tekstovima o Marku Muratu,
Pasku Vuceti¢u 1 Ivanu Mestrovicu, objavljenim 1904, 1905. i 1908. godine, istice
prisustvo simbolistickih elemenata u njihovoj umetnosti. Time Petrovi¢eva naglasava
SVOju svesnost, a po automatizmu i srpske likovne teorije, o prisutnosti simbolisticko-
secesijske estetike u srpskoj kulturi.

Tumacenje Petroviceve kao secesioniste u srpskoj istoriji umetnosti je problemati¢no iz
viSe razloga. Zapravo videnje Lazara Trifunovica da se ,Secesija i francuski
. . . . v .- v - v v . 19964 . .
impresionizam najslozenije ukrStaju u stvaralastvu Nadezde Petrovi¢™®°, kao i da je

841 predstavlja

,»VviSe nego drugim slikarima secesija odgovarala Nadezdinom karakteru
usamljen primer takvog tumacenja u dosadasnjoj likovnoj teoriji. Na osnovu pomenutog
Trifunovi¢evog misljenja o slikarstvu i1 zivotnoj filozofiji, moguce je Petrovicevu staviti
u kontekst fenomena simbolisticko-secesijske umetnosti. Medutim, Branko Popovi¢ je
jo§ 1935. izneo sasvim suprotno polarizovano misljenje po kome se Nadezdino delo ne

sme dovoditi u kontekst estetike secesije.®*?

639 Katarina Ambrozi¢, Simbolizam u likovnoj umetnosti i njegov odjek u Srbiji, objavljeno u: Srpski
simbolizam — tipoloska proucavanja, Nau¢ni skupovi - knjiga XXII, SANU, Beograd 1985, 656.
%40 Lazar Trifunovi¢, Vreme srpskog impresionizma, Katalog MSU, br. 1, Beograd 1972, 31.
641
Isto.

%42 Bpanko ITonosuh, Hadexcoa Ilemposuli, Haponua oxbpana, Beorpan 2. jyu 1935, 6p 22, 148.
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Za vreme Skolovanja u Minhenu Nadezda je provela izvesno vreme u ateljeu Julijusa
Ekstera, slikara koji je pod uticajem Franca fon Stuka stvarao monumentalne
kompozicije sa prizvukom simbolizma.**® Na osnovu analize Nadezdinog opusa
nastalog u tom periodu moze se zakljuciti da se upravo pod uticajem Ekstera pojavila
teznja za predstavljanjem dekorativnog u slikarstvu, S$to je najociglednije na njenim

bavarskim predelima iz Iberzea.

Dve Nadezdine slike koje zavreduju da budu razmatrane sa aspekta srpskog
simbolizma su Ostrvo ljubavi (1907-1908) i Sahrana u Sicevu (1905). MozZe se sasvim
opravdano postaviti pitanje da li se slikarka zaista pri izradi Sahrane u Sicevu inspirisala

Kurbeovom Sahranom u Ornanu®*

ili je na srpsku slikarku snaznije uticalo neko
simbolisticko delo koje je srela u Minhenu. Na tim Nadezdinim slikama prisutni su

alegorija, dekorativnost, transcendentalnost kao bitne osobenosti simbolizma.

Znalenje termina secesija u okviru Nadezdinog opusa svakako se ne odnosi samo na
njen koncept odvajanja od estetike srpskog slikarstva 19. veka ve¢ i na prisustvo nove
kontemplativne strukture njenog dela. Inspiraciju za simbolisticke sadrzaje Nadezda je
pronalazila u najrazli¢itijim temama ko $§to su harmonija prirode koju je otkrivala u
iskonskim predelima i ruralnim sredinama. Arhetip Sic¢eva joj je nudio simbolisti¢ko
dekorativne sadrZaje prisutne u pejzazima, ali 1 u folklornim motivima, no$nji, likovima
seljaka i seljanki. Otkrivanje likovne dekorativnosti srpskog etnosa neposredno je
korespondiralo sa estetikom srpske secesije. U svom stilskom pluralizmu Nadezda

doseze 1 do evropsko koncipiranih simbolisti¢kih reSenja ostavrenih na slici Ostrvo

ljubavi.

P - W s e Wl :
Arnold Beklin, Sirene, ulje na platnu, 151 X 176 cm, bez ostalih podataka
Nadezda Petrovié, Ostrvo ljubavi, 1907-1908, ulje na platnu, 105X130 cm, NM, Beograd

%43 O nemackom simbolizmu: Hans H. Hofstitter, Simbolismus und die Kunst in Jahrhundertende, Du
Mont, Kéln, 1965.

844 Prema misljenju Lazara Trifunovica.
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Moguca tematska i likovna paralela izmedu Nadezdine i Beklinove slike ukazuje na
uticaje nemackog slikara. Medutim, na Nadezdinoj slici Ostrvo ljubavi iskazna je
tipi¢no simbolisti¢ka tema ljubavi i smrti sa prepoznatljivim simbolisti¢ko-secesijskim
sadrzajima. Na slici je predstavljena daleka 1 nestvarna priroda, dogadaj je vremenski i
prostorno neodreden. Tema je fantazmagori¢no-mitoloska tako da je moguée povuci
mnoge paralele sa slikom Arnolda Beklina. Pored ove slike u Nadezdina simbolisticko-

secesijska dela ubrojaju se i Valpurgijska no¢, Strasni sud i Vizija.

Nadezda Petrovié, Star$ni sud, 1907, bez ostalih podataka
Nadezda Petrovié, Vizija, 1907, bez ostalih podataka
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Na slici Valpurgijska no¢ Nadezda pronalazi trenutak kada Faust u kolu vestica
Valpurgija prepoznaje Gretu. Likovno opisujuéi taj trenutak srpska slikarka iznosi
vlastitu duhovnu i vizuelnu interpretaciju. Takvim temama Nadazda je potvrdila
prisutnost sadrzaja svetske literature 1 teznju srpske umetnosti za integracijom u opste
kulturoloske tokove savremene Evrope. Polozaj glave devojke na slici Vizija ukazuje na
prisutnost estetike secesijske kontemplativnosti, dok je ambijent na ,,StraSnom sudu”

doveden na nivo simbolisticko kontemplativnog.

Nadezda Petrovi¢ prisutnost secesijske estetike u svom delu potvrduje 1 slikom
Kraljevi¢ Marko i Vila iz 1910. godine. Na toj slici sintetizovani su mnogi elementi
umetnosti srpske secesije. Misti¢na, alegorijska figura vile kao da je preuzeta iz
Koenovog likovno-kontemplativnog korpusa. Simbolisticka tema se na slici

poistovecéuje sa idejom nacionalnog mita i srednjovekovnog arhetipa.

NadeZda Petrovié, Kraljevi¢ Marko i vila, ulje na platnu, vl. nepoznat
Ivan MeStrovi¢, Kraljevi¢c Marko, bronza, studija za konjani¢ku skulpturu iz kesovskog ciklusa

Slika Kraljevi¢ Marko i Vila nastala je u periodu Nadezdinog boravka u Parizu, kada
srpska slikarka stanuje u ateljeu Ivana MeStrovica. Slika potvrduje neosporan uticaj
Mestrovi¢eve skulpture, u ovom slucaju konjanicke skulpture Marka Kraljevica iz
kosovskog ciklusa, na likovnu poetiku tog Nadezdinog dela. Na slici Petrovi¢eva je

sintetizovala mnoge fenomene srpske secesije kao Sto su romantiCarski zanos, prisustvo
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nacionalnog mita, Mestrovic¢ev koncept secesijske estetike, srednjovekovnu tematiku i

ideju o formulisanju i potvrdivanju nacionalnog i kulturnog identiteta.

Aktuelizacija teorije Sigmunda Frojda o znacaju i ulozi snova u psihoanaliticCkom
tumacenju 1 deSifrovanju najdubljih tajni ¢ovekove duSe provokativno je uticala na
desavanja u okviru umetnosti. Najneposredniji odnos sa frojdovskim teorijama
uspostavljaju simbolisticko-secesijski koncepti umetnosti, kao i pravci koje je moguce
dovesti u kontekst post i neosecesije.

8.4. Dijalog srpskog simbolizma

sa knjiZevnoséu

Temelj simbolizma je konstituisan u teorijskom delovanju umetnika-knjiZzevnika.
Sadrzaji iz knjizevnosti su implicitno diktirali vizuelnost i kontemplativnost dela
likovnih umetnosti. Francuski pisac Zan Moris je 1886. teorijski definisao simbolizam
kao knjizevni pokret. Njegov literarni rad, kao i tekstovi Morisa Denija, direktno su
kreirali teorijsku osnovu simbolizma koja ¢e izaéi iz okvira same knjiZevnosti 1 doziveti
realizaciju u razli¢itim umetni¢kim medijima. Zan Moris se u svojim stavovima
oslanjao na Sarla Bodlera i Malarmea, i na taj na¢in je uspostavio vezu sa idejom
umetnosti romantizma, $to je jo§ jedna Cinjenica koja ukazuje na paralelna kretanja u
knjizevnosti 1 likovnim medijima. Istaknuti simbolisticki pisac Alber Orije, u svom
tekstu o Polu Gogenu razraduje strukturu simbolisticke doktrine. Tako po Orijeu
umetnicko delo mora da bude idejno, simboli¢no, sinteticno, subjektivno 1
dekorativno®®. Utvrdeni kriterijumi podrazumevaju da kriticka analiza pripadnosti
srpske umetnosti simbolizmu obavezuje razmatranje prisutnosti Orijeovih teorijskih
kategorija. Kao knjizevnika koji je implicitno i/ili eksplicitno delovao na profil
secesijske kontemplativnosti neophodno je pomenuti 1 ameri¢kog pisca Edgara Alana
Poa koji je preko Sarla Bodlera uticao na pojavu dekadencije kao knjizevnog pokreta.

Umberto Eko isti¢e ,,Najznacajniji knjizevni 1 umetnicki pokret dekadentizma je

29646

simbolizam™™. Takvim stavom Eko poistovecuje osnovna nacela dekadentizma u

evropskoj knjiZzevnosti sa strukturama izraZzenim u simbolisti¢ko-secesijskoj umetnosti.

845 http://www.scribd.com/doc/78921087/2a-Simbolizam-Art-Nouveau-Nabis
%46 Umberto Eko, Istorija lepote, Beograd 2004, 346.
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Vreme izmedu 1900. i 1918. predstavljalo je period zrelog simbolizma u srpskoj
knjizevnosti.**’ Kao znaGajne predstavnike treba pomenuti Jovana Dugica, Vladislava
Petkoviéa Disa, Simu Pandurovi¢a, Milutina Boji¢a i Milana Rakica.®*® Pogeci srpskog
simbolizma u knjiZzevnosti se javljaju sa poznim pesnistvom Vojislava lli¢a vezanim za
priod 1892-93. godine.®*® Njegovo stvaralastvo potvrduje prisutnost simbolistidkog
dijaloga izmedu knjizevnosti i likovnih umetnosti. Najneposredniji primer je slika
Porda Krstica koja je posluzila kao inspiracija Vojislavu Ili¢u za pisanje istoimene

pesme Babakaj.

Porse Krsti¢, Babakaj, ulje na platnu, 1892, 80 X 52, NM, Beograd

Jovan Duci¢ u pesmama pisanim pre 1900. godine, takode, najavljuje simbolisticku
tematiku. Dugi¢ je 1899. godine preuzeo uredivanje asopisa Zora®, zalagao se za
prodor modernih ideja i isticao potrebu za preobrazajem srpske knjizevnosti u smeru
evropskog simbolizma 1 impresionizma, izrazavajuéi nezadovoljstvo duhovnom i

knjizevnom situacijom u tadasnjoj ’Srbiji.651

®7 pomenuta tvrdnja i u hronoloskom smislu potvrduje zajednicke ontologke vrednosti simbolizma i

secesije.

%8 predrag Palavestra, Trajanje, priroda i prepoznavanje srpskog simbolizma, objavljeno u: Srpski
simbolizam — tipoloska proucavanja, Nau¢ni skupovi - knjiga XXII, SANU, Beograd 1985, 12.

849 |sto, 132.

%0 U kontekstu teme ovog rada treba pomenuti da je Sasopis Zora pored literarnog sadrzaja obilovao i
vizuelnim sadrzajima bliskim likovnim reSenjima secesije.

%1 Radovan Vu&kovi¢, Epoha simbolizma u srpskoj knjizevnosti, objavljeno u: Srpski simbolizam —

tipoloSka proucavanja, SANU, Beograd 1985, 131.
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Kao tematika evropskog slikarstva simbolizma Cesto se pojavljuju: prizori iz pakla,
figura Lucifera, simboli smrti, motivi iz Danteove BozZanstvene komedije. Medutim,
simbolisticko-secesijski estetski antagonizmi nametali su pomenutoj tematici pojavu
suprotno polarizovanih motiva kao $to su vizije Raja, andela, hris¢anskih svetitelja.
Direktni uticaji svetske literature na srpsku likovnu umetnost su retki. Slikari srpskog
simbolizma su se Cesto oslanjali na nacionalnu srednjovekovnu epsku poeziju, Sto je
doprinosilo jacanju autonomnosti tih stilskih tendencija. Takva tematika, neposredno, a
simbolisticka estetika posredno, dozivljavaju veliku popularnost u srpskom narodu,
¢emu su svoj doprinos dale i savremene tehnike reprodukovanja pomocu kojih su se

slikarski motivi multiplicirali i postajali pristupa¢ni naj$irem stanovni$tvu.

Simbolizam kao protosecesija ili kao jedan od esencijalnih slojeva secesije doprinosi da
srpska umetnost dozivi sinhrona kretanja sa umetnickim pojavama i tokovima u
evropskoj kulturi. Tako su povucene analogije izmedu stilskih osobenosti evropske i
srpske umetnosti. Paradigmati¢ni primeri srpskog simbolistickog slikarstva, za koje se
mogu pronaci estetske paralele u evropskoj umetnosti, su Koenovo - Nalazenje Mojsija
i Josifov san, Nadezdina - Sahrana u Si¢evu, Ostrvo Iljubavi i Valpurgijska noc,
Muratova — Ceznja i Sumanovi¢eva - Golgota.

8.5. Filozofija idealizma kao ideologija

simbolizma i/ili secesije

Simbolisti su se oslanjali na filozofiju idealizma odbacuju¢i materijalisticke teorije. Po
njihovom misljenju spoljni svet je samo predstava unutrasnjeg koji ga opaza, ¢ak je i
materija samo jedan od oblika u kojem se duh ostvaruje. Umetnici simbolizma i secesije
uspostavljaju neposredan kontakt sa filozofijom Artura Sopenhauera, Fridriha Nidea i
Riharda Vagnera. Simbolisti suStinu pronalaze suprotstavljanju ideji mimezisa,
deskripciji materijalne stvarnosti i kurbeovskom konceptu realizma. Tako simbolizam
nagoveStava kraj perioda u kome esencijalne vrednosti umetnosti predstavljaju
fenomeni kao Sto su naturalisticka tacnost, socijalna tematika, istoricisticki narativi itd.
Ideja, kao nematerijalna osnova umetnosti, se uzdize i stavlja u kontekst univerzalnog 1
sustinskog znaCenja. Emancipacija ideje kao samosvesne vrednosti simbolizma u
srpskoj umetnosti doprinosi jacanju individualizma u smislu da se umetnici okrecu sebi,

svom licnom duhovnom svetu i imaginaciji sopstvene duse.
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Dosadasnja istorija umetnosti nije utvrdila egzaktne parametre koji bi uspeli da srpski
simbolizam jasno i empirijski defini$u kao ,,¢isti” 1 homogeni stil. Teoreticari umetnosti
se nalaze pred problemom, kako odrediti estetsku karakterologiju simbolizma a
istovremeno ne uc¢i u fenomenologiju drugih stilskih deSavanja. Kao sintagme koje
mogu retoricki odrediti specifikum umetnickog dela kao simbolistickog, a istovremeno
ne zahtevaju teorijsko i literarno iscrpljivanje teoreticara, pojavljuju se ,,simbolisti¢ki
senzibilitet” ili ,,simbolisticki ambijent”. Takva definicija moze izgledati kao
neubedljiva i neargumentovana fraza, medutim, pomenute sintagme predstavljaju
moguce odredenje koje potvrduje sveopstu prepoznatljivost simbolizma kroz misaonu i
vizuelnu umetni¢ku stvarnost. TeoretiCari isticu njene razliCite maksime, medutim,
konstatacija od koje je neophodno krenuti u istraZzivanje dubljih slojeva simbolizma
jeste postojanje politomne strukture tog umetnickog fenomena. Tako, istiCuci
pluralisticku estetiku simbolizma Filip Zilijan zakljuéuje da je .,[...] jedina neposredna

. . v . . c g 2
veza izmedu umetnika to $to su imaginarno pretpostavljali stvarnom.”®

8.6 Prerafaeliti i nazareni
Filip Zilijan kao predstavnike simbolizma i/ili kao predstavnike rane secesije vidi
prerafaelite i nazarene®?. Takav stav potvrduje prisutnost dijaloga umetnosti srpskog

simbolizma sa prerafaelitsko-nazarenskim tematsko-stilsko-estetskim fenomenima.

Korene simbolizma u srpskoj umetnosti, na osnovu postojanja analogija sa estetski
bliskim pojavama u evropskoj kulturi, moguce je pronaci u drugoj polovini 19 veka. U
tom periodu u sferi kontemplativne stvarnosti srpske umetnosti javlja se potreba za
postojanjem i uspostavljanjem nove, bitno razli¢ite od dotadaS$nje, umetnicke ontoloSke
sustine. Romanti¢no, metafizika, melanholija, patetika, literatura postajali su sadrzaji-

inicijatori delovanja i srpskih umetnika simbolista.

U okviru srpske istorije umetnosti gotovo da i ne postoji ozbiljniji pokusaj da se govori
0 simbolizmu kao autonomnoj stilskoj pojavi. U istoriografiji srpskog simbolizma u
likovnim umetnostima, kao specifican raritet, izdvaja se tekst Katarine Ambrozié

Simbolizam u likovnoj umetnosti i njegov odjek u Srbiji®®*. Taj tekst je po mnogo Gemu

82 Filip Zilijan, Simbolisti, Beograd 1978, 8.
%3 Isto, 11-13.

%54 Katarina Ambrozi¢, Simbolizam u likovnoj umetrnosti i njegov odjek u Srbiji, Srpski simbolizam —
tipolo$ka prou¢avanja, Nau¢ni skupovi - knjiga XXI1, SANU, Beograd 1985, 654.
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morao da brani Cast srpske teorije likovnih umetnosti koja se nasla u okruzenju mnogo
bogatijih i slojevitijih teorijskih stavova o simbolizmu u okvirima srpske knjizevnosti.
Svojim nauc¢nim pristupom Ambrozi¢ pokuSava da umetnost srpskog simbolizma
sistematizuje, definiSe vrednosti i odredi zakonitosti njegove estetike. Njeni teorijski
stavovi, u kontekstu problematike srpske secesije i stavova izneSenim u ovoj raspravnoj
studiji, znacajni su iz viSe razloga. Periodizacija umetnosti srpske secesije odredena u
ovom radu u mnogome povlaci paralele sa stavovima Katarine Ambrozi¢ 1 njenom
morfologijom srpskog simbolizma. Ta cinjenica jo§ jednom naglasava postojanje
sustinski zajednic¢kih i sinhronih struktura simbolizama i secesije. Prema Katarini
Ambrozi¢ prvi period razvoja srpskog simbolizma traje od 1875. do 1900. i obuhvata
dela: Antonija Kovacevi¢a, Porda Krsti¢a, Petra Ranosovi¢a i Leona Koena. Drugi
period, ili po autorki Centralno razdoblje simbolizma, pripada periodu od 1900. do
1920. i njegove granice predstavljaju izlozba grupe Falanks 1902. u Minhenu i povratak
Leona Koena u Beograd 1920. godine. Tom periodu pripadaju dela Porda Jovanovica,
Marka Murata, Paska VucetiCa, Dragomira GliSi¢a, Nadezde Petrovi¢, Stevana
Aleksi¢a, Milana Milovanovica, Janka Konjareka, Tome Rosandi¢a, Branka Popovica,
Sumanoviéa i drugih. Treéi, ili period Odjeka simbolizma traje od 1920. do 1944. i
obuhvata meduratno vreme 1 javlja se u pojedinim delima Branka Popovica, Jovana
Bjeli¢a, Riste Stijovica, Rastka Petrovi¢a, Milene Pavlovi¢ Barili, DuSana Vlaji¢a i
dugih. Cetvrto razdoblje ili period neosimbolizma javlja se sa Sestom decenijom sa
velikom Lubardinom izlozbom 1951. i to u delima Marija Maskarelija, Mice Popovica,
Dada DBuri¢a, Mladena Srbinovica, Igora Vasiljeva, Svetozara Samurovic¢a, Draginje

Vlasi¢, Slobodane Mati¢.%®

Rezimiranjem periodizacije koju nudi Katarina Ambrozi¢ namece se konstatacija da je
autorka, proSirujuci granice trajanja srpskog simbolizma, smelo otisla u budu¢nost, dok
je bojazljivo gledala u proslost. Tako se namece pitanje, da li je elemente simbolizma 1
secesije u okviru srpske umetnosti mogucée pronaci i pre 1875. godine. Kao §to je vec
naglaSeno u ovom radu fundament na kome su se razvijali simbolizam i secesija

predstavlja umetnost romantizma. Na slici Vile krunisu Branka od Novaka Radonji¢a iz

%% Katarina Ambrozi¢, Simbolizam u likovnoj umetrnosti i njegov odjek u Srbiji, Srpski simbolizam —
tipoloska prou¢avanja, Nau¢ni skupovi - knjiga XXI1, SANU, Beograd 1985, 661.
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1857. moguce je prona¢i mnoge elemente bliske simbolisti¢koj ikonografiji, kao i
secesijskoj estetici vizuelnog i imaginarnog. Indikativan detalj koji moze nagovestiti
secesijske pocetke predstavljaju i maske (maskeroni) simboli tragedije i komedije,
predstavljene pored pesnikovih nogu, koje se mogu tumaciti i kao anticipacija pojave
maskerona na prelomu vekova. Haljine vila, takode, nose stilizaciju secesijski

zatalasanih i pokrenutih formi.

Novak Radonié; Vile krunisu Branka, 1857, ulje na platnu, 33 cm X 25 cm, NM, Beograd.
U okviru heterogenih estetsko-stilskih desavanja u srpskom simbolizmu ipak je moguce
izdvojiti nekoliko egzaktnih 1 empirijskih Cinjenica. Jedan od takvih momenata je i
dominacija uticaja minhenske slikarske Skole. Kao generalna karakteristika srpskog
simbolizma, moze se ubrojati i pojava nove ikonografije koja je produkt, srpskoj
umetnosti do tada, nepoznatih simbola. Nova je i uloga svetlosti, boje, ambijenta
no¢nog osvetljenja, metafizike, (na reprodukovanoj Radonji¢evoj slici vile su

predstavljene u stanju levitacije).

U traganju za S§to adekvatnijom definicijom simbolizma i njenom relacijom sa
secesijom, a u skladu sa ¢injenicom o postojanju nehomogenih struktura simbolizma
kao stila neophodno se namece odredenje njegovog pocetka i u srpskoj umetnosti. Vec¢
pomenuta slika Novaka Radonji¢a je dovedena u kontekst simbolisti¢kog slikarstva,

medutim, kako simboli¢no ne mora znaciti 1 simbolisticko, moze se postaviti i novo
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pitanje kada je srpski koncept postao blizak evropskom konceptu simbolizma. Odgovor

na pitanje svakako bi ukazao na indikativne pocetke umetnosti srpske secesije.

Stvaralastvo Dorda Krsti¢a predstavlja potencijalno polaziSte srpskog simbolistickog
slikarstva. Religiozna kompozicija Blagovesti, pojavljuje se kao moguc¢i pocetak, kao
anticipacija, simbolisticko-secesijskih traganja u srpskoj umetnosti. Slika se odlikuje
senzibilitetom, ambijentom i vizuelnom likovnom poetikom koja zivi i u slikartvu
Gistava Moroa kao jednog od nosioca umetnosti simbolizma. Slika-ikona Blagovesti, u

kontekstu teme ovog rada, interesantna je i sa aspekta razmatranja prodiranja ideja
656

simbolizma u srpsku crkvenu umetnost.

Porde Krsti¢, Blagovesti, oko 1892, ulje na platnu, 42 X 32 cm, Beograd, Narodni muzej.
Gistav Moro, Igra Salome, 1874 - 1876, ulje na platnu, Muzej Gistava Morea, Pariz.

Ve¢ je ukazano, na postojanje dijaloga umetnosti secesije 1 simbolizma sa stvaralaStvom
prerafaelita. Delo Ofelija kao paradigmati¢ni primer slikarstva prerafaelita, na osnovu
mnogih kriterijuma dostiglo je evropsku i svetsku popularnost. Ta slika privukla je
paznju i Porda Krstica. Tako se izmedu Krsticeve slike Utopljenica i slike Ofelija,

6% Za razumevanje uspostavljanja kontakta i integracije izmedu simbolizma sa sakralnom i svetovnom
umetno$¢u znacajna je izlozba odrzana u Torinu 1969. pod nazivom Sakralno i profano u umetnosti
simbolista. O tome: Luigi Carluccio, Il sacro e il profano nell'arte dei simbolisti, Galleria civicaa d'Arte
Moderna, Torino 1969.
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jednog od najznacajnijih predstavnika prerafaelitskog bratstva DZona Evereta Mileta,

mogu pronaci estetske analogije.

Dzon Everet Miles, Ofelija, 1852, ulje na platnu, 76 X 112 cm, Tejt galerija, London
DPorde Krsti¢, Utopljenica, 1879, ulje na platinu, 216 X 141 cm, Narodni muzej, Beograd

Utopljenica je predstavljala reakciju srpske umetnosti na slikarstvo sli¢nog tematskog,

vizuelnog i duhovnog senzibiliteta koje je nastajalo u tadasnjoj Evropi.

Pomenuti primeri implicitno potvrduju prisustvo struktura francuskog i engleskog
simbolizma, medutim, generalno na srpsku umetnost dominantan uticaj je imao

nemacki simbolizam®’.

Visedimenzionalni dijalog sa minhenskim simbolizmom
provocirao je pojavu novih i slojevito kontemplativnih tema i motiva u srpskom
slikarstvu.  DotadaSnje  favorizovanje predstavljanja materijalistiCke stvarnosti
zamenjeno je kontemplativno-metafizickim dimenzijama. Minhensko simbolisti¢ko-
secesijsko slikarstvo predstavljalo je skrivenu i mrac¢nu stranu zivota ¢iji su najceséi
simboli ljubav i smrt, raj i pakao.

Leon Koen je medu prvima najavio mnoge koncepte ranog modernizma medu kojima i

659

ucedée u pojavi i morfologiji srpskog simbolizma®® i secesije®’. Koen kao ,,Prvi pravi

%7 O nemackom simbolizmu: Hans H. Hofstitter, Symbolismus und Kunst der Jahrhundertwende, KéIn
1965.

%58 Katarina Ambrozi¢ kao centralnu figuru umetnosti simbolizma kod Srba istiGe upravo Leona Koena.
Videti: Katarina Ambrozi¢, Simbolizam u likovnoj umetrnosti i njegov odjek u Srbiji, zbornik radova -
Srpski simbolizam — tipoloska prou¢avanja, Nauéni skupovi - knjiga XXII, SANU, Beograd 1985, 656.

%9 Neophodno je naglasiti, i u kontekstu problematike ovog poglavlja rada, da je nemoguée odvojiti
slikare simbolizma od onih koji pripadaju ,&istoj” secesiji. Cinjenica je da autori koji su se bavili
fenomenologijom simbolizma i secesiije u srpskom slikartsvu kao predstavnike tih pojava i/ili stilova
zapravo govore o istim umetnicima. Tako smatram da je suvi$sno i da bi bilo teorijski neuspesno
selektovati umetnike u granicama simbolizma ili secesije kao predstavnike razli¢itih estetika. Zapravo,
srpsko slikarstvo i nema velike dekoratere kakvi su Gustav Klimt ili Alfons Muha koji bi mogli da se
odrede i defini§u kao Cisto secesijski slikari (paradoksalno je i to da se i oni nalaze u pregledima
simbolistickog slikarstva). Tako se Ccitavo srpsko slikarstvo secesije moze oznaliti sintagmom
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predstavnik secesije, koji je stvarao istovremeno sa Svojim savremenicima u

Minhenu’%®°

je gotovo dvadeset godina proveo u bavarskoj prestonici (1882-1905),
gradu koji je presudno uticao na srpskog slikara. Avangardnost koju je nosila Koenova
liénost doprinela je da postane aktivni akter 1 u€esnik u likovnom Zivotu Minhena.
Koenovo li¢no prijateljstvo sa Francom fon Stukom i Ostinijem kriti¢arem &asopisa
Jugend, na jos$ jedan nacin potvrduje bliskost srpskog slikara sa minhenskom secesijom.
U Minhenu Koen je apsorbovao duh i karakter nemadke sredine®, koja je upravo i
podsticala prisustvo simbolisti¢kih sadrzaja. Biblija 1 Koenova scijentisticka priroda
pokrenule su slikara u traganju za neprolaznim i sustinskim vrednostima i zna¢enjima.
Na uticaj bavarskog na srpski simbolizam ukazuje i Nenad Makuljevi¢, koji zakljucuje
da ,,Simbolisti¢ka kultura potpuno obelezava rad brojnih srpskih slikara obrazovanih na

minhenskoj akademiji.”**

Za sliku Josifov san Koen je nagraden 1897. srebrnom medaljom Akademije, iste
godine izlaze na prestiznoj medunarodnoj izlozbi u Glastpalastu, dok ¢e se 1902.
njegova dela na¢i zajedno sa slikama Kandinskog na drugoj izloZbi Falanksa. Kasnije ¢e
Koen svoje simbolisticke slike izlagati i na medunarodnim izloZbama u Veneciji 1

Parizu.

Leon Koen, Josifov san, ulje na platnu, NM, Beograd

»simbolisticka secesija”, koja se moze odnositi na stilsko i estetsko odredenje i srpske secesijske
skulpture.

%%0 Stanislav Zivkovi¢, Srpsko slikarstvo 20. veka, Beograd 2005, 14.
%1 Slobodan Mijuskovié, Secesija i slikarstvo Leona Koena, LMS, Novi Sad januar 1972, 105.
%62 Nenad Makljevié, Ideje tolerancije i vizuelna kultura: Molitva Riste Vukanoviéa, Beograd 2010, 6.
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U Koenovom s ikarstvu, svetlost (osvetljenje) se pojavljuje kao slozena likovno-
tematska struktura, koja je, za razliku od impresionizma, nosilac misaonog sadrzaja, u
kome simbolisticko-luministicka plavicasta svetlost, iskazuje unutrasnja htenja. Telo
mladi¢a je mekano i slobodno modelovano Sirokim potezima i bogatom pastom, ono
predstavlja vizuelnu i duhovnu zizu slike. Josif dominira predstavljenim prostorom na
slici, dok ostali likovi, produkt njegove imaginacije, svojim bestezinskim pojavama
doprinose naglasavanju metafizickog 1 priblizavanju neovozemaljskim sferama.
Literarno, poetsko, iskreno religiozno i alegoricno omogucilo je Koenu da kroz
umetnost izrazi najdublja osecanja svoje duSe kao i svoju kontemplativnost. Plavi i
zeleni tonovi sintetizovani sa difuznim ili noénim osvetljenjem na naslikanim
predstavama ostvaruju simbolisticku atmosferu. SuStina Koenovog postojanja pocivala
je na biblijskim starozavetnim su$tinama. Na stranicama svog primerka Svetog pisma
Koen je ispisao simbolisticke misli ,,U meni, u mojoj unutrasnjosti je ve¢ lepo vreme i
ve¢ je april. Ja ¢u imati pre maj, nego Vi”. Imaginarni ,,maj” inspirisao je Koena da

naslika Prolece, motiv sa kojim ¢e viSe puta eksperimentisati.

Vreme provedeno u Minhenu, srpski slikar prozivljava u duSevnim krizama 1 borbama
za 7Zivotnu egzistenciju. Sve ucestalije psihoze su uticale na prekide u radu, a bilo je 1
perioda kada gotovo da nije ni slikao. Posle brojnih opomena od strane srpskog
Ministarstva prosvete Koen 1890. gubi stipendiju. Uspevao je da prezivi zahvaljujuci
finansijskoj pomo¢i koju je dobijao od brata Davida i Nadezde Petrovi¢. Bilo je to
vreme kada su mu prijatelji nudili zaposlenje u Beogradu, kao i u samom Minhenu,
medutim 1 u tim kriznim trenucima on se opredeljivao za idealistiCko-simbolistic¢ki
model zivljenja koji je odbacivao materijalisticke koncepte. U svom simbolizmu Koen
je koristio likovni istrumentarijum koji ga je vodio ka izgubljenom, dalekom i
imaginarnom. Takve teznje odredile su zivot i delo Leona Koena. Njegova biografija
otkriva i veliku ljubav koju je gajio prema Jozefini Simon, muzi njegovog Zivota i
umetnosti. Ostalo je sacuvanih nekoliko naslikanih Jozefininih portreta te, po Koena
fatalne, Zene.®®® Koenu ljubav nije bila uzvracena, zbog Cega je srpski slikar dozivljavao
vizije pakla koje su se projektovale u njegovoj dusi i njegovom delu. Vizuelizacija
Koenove ljubavi prema Jozefini Simon najneposrdnije je ostvarena na slici Pesnikov

san.

%3 Branko Popovi¢, Prva umetnicka izlozba, srpski knjizevni glasnik, knj. 13., br. 6., Beograd 1904,
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Koenovo slikarstvo otvara sadrzaje koji najavljuju srpski ekspresionizam iskazan kroz
strukture koje se mogu oznaciti kao ekspresionizam kolorita i ekspresionizam forme.
Njegovi potezi Cetkicom predstavljenu formu na slici transformiSu u dekorativnivne
zatalasane, secesijske oblike. Slikarska sloboda i vidjenje stvarnosti u njegovom
slikarstvu uti¢e na stalne transformacije i metamorfoze prikazanog. U postojanju
razli¢itih tendencija i modaliteta srpske secesije Koenovo slikarstvo moze se odrediti
kroz znaCenje sintagmi ekspresionisticki simbolizam i/ili ekspresionisticka secesija. Na
njegovim slikama, kakvo je npr. Prolece, forma, kolorit, dinamika se dezintegracijom
naturalisticke tacnosti transformiSu u ekspresionisti¢ko-simbolisticko-secesionisticku
umetnicku stvarnost. Koloristicka igra, sinusoidna linija i forma potvrduju prisutnost
secesijskih elemenata na pomenutoj slici. Zeleno-zlatnim inkarnatima lica i pozadine

664 \/izuelna estetika u

Koenovi likovi poprimaju vizionarske i dekorativne osobenosti.
Koenovom opusu bila je podredena spekulativnom i1 misticnom ambijentu duhovnog

dozivljaja i intelektualizmu samog umetnika.

Pokusaj stilske definicije Koenovog slikarstva i umetni¢kog bivstvovanja ukazuje na
moguénost donoSenja teorijski kontradiktornih zakljuaka. Zivotna i umetnicka
filozofija potvrdivala je nemoguénost egzaktnog estetskog odredenja njegovog
stvaralastva. Medutim, na osnovu tipoloske pripadnosti i prisutnosti simbolisti¢kih
sadrzaja, Koenovo slikarstvo generalno pripada sferi umetnosti secesije. Tako je na slici
Raj predstavljena zmija, dok se na slici Adam i Eva pojavljuje motiv pauna sli¢an onim
kod francuskih simbolista. Haron je, takode, slika koja nosi mnoge atribute
romanticarsko-simbolistickog slikarstva, prisutnih kako kroz ideju samog motiva tako 1
kroz stvarnost vizuelne poetike. Na slici Jesen Koen se koristi alegorijama koje
predstavljaju opsteprihvadenu secesijsku semiotiku. Genije smrti sa peScanim satom
personifikuje prolaznost, Zena sa detetom je simbol majke, a Bah 1 Arijadna su simboli
veéne ljubavi i radosti.’® Slika Prole¢e u Koenovom slikarstvu najavljuje izvesne
novine koje su nagovestene novom estetikom predstavljanja 1 znaCenjem svetlosti. Tako
je jednom tihom metamorfozom svoje estetike postepeno menjao minhensku tamnu

gamu pariskom impresionisticki rasvetljenom paletom. Medutim, treba naglasiti da se ta

%4 O koloristickim osobenostima Koenovog slikarstva: Zora S. Milanovié, Slikar Leon Koen, Godignjak
muzeja grada Beograda 2, Beograd 1955, 411-412.

%5 Slobodan Mijuskovi¢, Secesija i slikarstvo Leona Koena, LMS, Novi Sad januar 1972.
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promena u njegovom slikarstvu odigrala samo na nivou vizuelnog, dok se

simbolisticko-secesijske kontemplativnosti Koen nikada nije odrekao.

Dekorativnost, ploSnost, odbacivanje naturalisticke deskripcije, prisustvo zatalasanih
formi 1 poteza potvrdivali su Koenovu pripadnost secesijskom umetni¢kom konceptu. U
ciklusu Jesen, Zima, Prolece, Leto iz beogradskog, Narodnog muzeja Koen pesni¢kom
retorikom iskazuje snove i stanje napacene duse, simbolisticko apati¢no traganje za
atmosferom rasvetljenog dana i izgubljenog proleca.

Pored pomenutog ciklusa u kome je prisutan uticaj Hansa fon Maresa, Koen je
razmi§ljao o jo§ jednom ciklusu pod nazivom Tragedija i trijumf covecanstva.®®®
Neposredna vezanost za literaturu izdvajala ga je po mnogo ¢emu iz plejade srpskih
slikara njegovih savremenika. Tesko je re¢i koji su sve faktori uticali na formiranje
umetnosti Koena, medutim kao bitan specifikum iskazuje se njegova potreba za
dijalogom sa proslos¢u, sa Starim zavetom, sa srpskom istorijom, ali pre svega sa
sopstvenom uobraziljom. Odlazak u predhris¢ansku proslost i arhetip potvrdivali su

Koenovo secesijsko traganje za nepoznatim i imaginarnim.

Koenovo slikarstvo, njegova zivotna filozofija i boemska priroda stavljaju ga u
kategoriju prvih srpskih slikara koji su pravili radikalne rezove i kidanja (secesije) od
u¢male balkanske ,,filozofije” palanke. Njegova ikonografija je prepuna simbolistickih
znakova kao $to su Zena kao alegorija i simbol, zmija, paun, pe$cani sat, srp, ljudska
figura transportovana u ambijent koji je vremenski i prostorno nedefinisan. Takvim
spekulativnim pristupom u jednom trenutku, kroz razli¢ite forme procesa
secesionizacije, srpski nacion prihvata korespondiranje sa univerzalnim vrednostima.
Koris¢enjem, za srpske prilike, nepoznate ikonografije i vizuelnih simbola Koen kroz

fenomenologiju secesije realizuje svoj svet iracionalne realnosti.®’

Izlozbom odrzanom 1898. godine, Leon Koen je verovatno bio prvi slikar koji je
srpskoj javnosti ponudio moguénost recepcije slojevitih i nepoznatih sadrzaja koje je
nudila umetnost secesije. Eksplicitnije od svojih savremenika, najavio je u srpskom
slikarstvu, prisustvo simbolisticke estetike koja je istovremeno diktirala i pojavu nove

sfere duhovnosti i kontemplativnosti. Koenovo slikarstvo je naglasilo znac¢aj individue u

%% Koen je inspirisan slikarstvom Hansa fon Maresa pokusavao da naslika vise tematskih ciklusa.

%7 O Leonu Koenu: Nikola Suica, Leon Koen: 1859-1934, katalog Jugoslovenske galerije umetnickih
dela, Beograd 2001.
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umetnickom delu. Tako autonomnost Koenove duhovnosti u srpskoj teoriji umetnosti

, . .. euq - .y .9s668 . . . .
pokrece ,istoriju umetni¢kih licnosti”™" S§to je predstavljalo ,antitezu realizmu,

pozitivizmu i gradanskoj poznoj romantici”®®°,

Kao vecina tadaSnjih srpskih umetnika i Stevan Aleksi¢ je studirao slikarstvo na
minhenskoj Akademiji.®”® Tu je asimilovao uticaje tada$njih deSavanja koja su se
kretala od priznatih i kanonizovanih vrednosti tadasnjeg akademizma do alternativnih
stilskih pojava kao Sto su simbolizam, secesija, impresionizam i ekspresionizam.
Ucenje, kulturoloski trenutak, zivot u Minhenu u mnogome su konstituisali psiholoski
profil srpskog slikara. Sve te okolnosti Minhena intrigantno su uticale na Stevana
Aleksica reflektujuéi se na njegovu potrebu za otvaranjem mnogih problema kojima ¢e
kasnije kao umetnik biti okupiran. Germanski misticizam je kod Aleksi¢a pokrenuo
traganje za dijalogom sa fenomenima prolaznosti Zivota, modernog mita i alegorije.
Slika Umetnik i muza predstavlja rani primer u Aleksi¢evom slikarstvu u kome umetnik
iskazuje teznje za traganjem ka simbolistickim sadrzajima. Na slici je predstavljena
muska figura u trenutku primanja nadahnu¢a od muze pesnistva. Medutim srpski slikar
uspeva da prevazide nivo romanticarsko alegori¢nog dovodeéi predstavu na visi nivo
kontemplativnog, tema slike je viSe sugerisana nego §to je vizuelno predstavljena, time

je ve¢ na ovoj slici iz 1900. uspeo da realizuje simbolisti¢ko-secesijske sadrzaje.

668 Istorija umetnitko li¢nosti” je sintagma koju je upotrebio Hans Hof3teter kako bi naglasio isticanje

duhovnosti umetnika kao individue. O tome: Hans H. Hofstatter, Symbolismus und Kunst der
Jahrhundertwende, Kdln 1965, 23.

889 |sto.

%7 O tome: Jasna Jovanov, Stevan Aleksi¢, Novi Sad 2008.
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Jasna Jovanov primecuje da aktovi u slikarstvu Stevana Aleksic¢a stavom tela asociraju
na aktove Franca fon Suka, kao i to da nije iskljuéeno da je Aleksi¢ pohadao neke od
kurseva na Akademiji koje je drzao sam Stuk.®™ Zapazanja Jasne Jovanov doprinose
teorijskim stavovima koji Aleksi¢evo slikarstvo dovode u direktnu vezu kontakt sa
simbolisticko-secesijskim fenomenima. Znacajan uticaj na Aleksi¢a imao je Nikolas
Gizis, jedan od profesora kod koga je uc¢io na minhenskoj Akademiji. Ti kontakti su
mozda najocigledniji na Aleksi¢evim scenama iz kafanskog Zzivota. Medutim, u
njegovom delu prisutna je i Beklinovska tematika, kao i dijalog sa estetikom Franca fon
Udea. Ideja smrti, kao veciti antropoloski strah, stalno je pratila Stevana Aleksica.
Opsednutost prolaznoséu ovozemaljskog potvrduje i umetnikov potpis na ikoni sa
predstavom jevandeliste Luke u Cakovu na kojoj se potpisao godinom rodenja, dok je

umesto godine smrti stavio znak pitanja.

Stevan Aleksi¢, privatno vlasnistvo, bez ostalih podataka
Arnold Beklin, Autoportret i smrt sa violinom, ulje na platnu, 1872, 75 X61 cm, Nacionalna galerija,
Berlin

U periodu Aleksi¢evog Skolovanja u Minhenu, na likovnoj sceni, a naro€ito kod slikara
simbolistickog kruga, pojavljuje se poveéano interesovanje za autoportret.®”? U sazvugju
sa simbolistickim teZznjama taj motiv postepeno prevazilazi nivo samo vizuelne
deskripcije postajuci nosilac slojevitijih sadrzaja. U okviru minhenskog slikarstva kao
umetnici koji ostvaruju simbolisticki koncept portreta pojavljuju se Arnold Beklin, Hans

fon Mares, Frans fon Ude, Franc fon Stuk i Lovis Korint. Ljudski skelet kao simbol

71 O tome: Jasna Jovanov, Stevan Aleksi¢, Novi Sad 2008, 64.
%72 Jasna Jovanov, Stevan Aleksié, Novi Sad 2008, 147.

113



smrti, koji u sluc¢aju Aleksi¢evog i Beklinovog autoportreta, na violini izvodi ,,muziku
paradoksa” pojavljuje se kao popularna tema minhenskog slikarstva na prelazu vekova.
Kostur, lobanja, ,,violinista smrti” postaju tipi¢ni motivi umetnosti simbolizma. Ta tema
za srpskog slikara predstavljala je stalnu inspiraciju tako da joj se vracao u razli¢itim
periodima stvaralastva eksperimenti$u¢i sa njenim razli¢itim varijacijama.®”® Beklin se
nakon autoportreta sa ,,kosturom-violinistom” iz 1872. nikada nije vracao toj temi, dok
ona ostaje gotovo trajna inspiracija u Aleksi¢evom slikarstvu. Pored kostura-simbola,
kao popularne pojavljuju se i druge teme koje ukazuju na ideju vanitas. Ljudska lobanja,
mrtva priroda, akt, zanr scena, boce vina, CaSe, izguzvani stolnjaci, duvan postaju
vanitas vanitatum, odnosno simboli praznine, niStavnosti, sujete, prividnosti,
prolaznosti, hvalisavosti, uobrazenosti. Tematski sadrzaj celokupnog opusa Stevana
Aleksi¢a ukazuje na prisutnost germanske apatije i melanholije predstavljenih na
principu dualizma ovozemaljsko zadovoljstvo - konac¢nost zivota. Simbolizam Stevana

Aleksi¢a kao i njegova zivotna filozofija pulsira na relaciji hedonizam-asketizam.

Motiv mrtvacke glave pojavljuje se i na Aleksicevoj slici Akt sa mrtvackom glavom, kao

i slici Karolone Rot Lobanja i brojanica.

Stevan Aleksi¢, Akt sa mrtvackom glavom, ulje na platnu, 1920, 68 X 53 cm, privatno vlasniStvo
Karolina Rot, Lobanja i brojanice, ulje na platnu, 1912, 27 X 33 cm, privatno vlasni§tvo

Apokalipticna atmosfera straha i1 smrti prisutna je 1 na Aleksi¢evoj istorijskoj
kompoziciji Spaljivanje mostiju Svetoga Save, kao i na pravoslavno nekanonskim

temama kakve su Veliki kosac | Andeo mira.

20 slozenoj ikonografiji srpskog slikarstva XIX veka i temama ,,Vanitas” i ,,Momento mori”, zna¢enju
motiva Kostura i ljudske lobanje: Pagmuna Muxajnosuh, Mpmea npupooda y cpnckom cauxapemey XVII u
XIX 6exa, xaranor HM, beorpaza 1979.
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Sadrzaj Aleksi¢evog slikarstva prozet je naracijom, anegdotom, literaturom. Pod
uticajem simbolisti¢kih tema Arnolda Beklina i Franca fon Stuka u slikarstvu Stevana
Aleksi¢a pojavljuje se 1 mitoloSka tematika. Tako umetnost secesije daje jo§ jedan
doprinos srpskom slikarstvu kroz pojavu anti¢ko-mitoloskih sadrzaja. U srpskoj
umetnosti novijeg doba prvi put se pojavljuju mitoliska bi¢a poput nimfi, kentaura,
satira. Tako je secesija nadoknadivala tematiku koja se po principima estetskog

automatizma trebala realizovati jo§ u okviru umetnosti srpskog neoklasicizma.

-, o AL L
L S e o~ M

Stevan Aleksi¢, Kentaur i nimfa, 1919, ulje na platnu, 33 X 21 cm, NM, Beograd
O prisustvu simbolsiticko-secesijskih elemenata u Aleksicevom slikarstvu sa
mitoloskom tematikom Lazar Trifunovi¢ zakljucuje: ,,Ova prva pojava secesije koju
pored Koena u svom delu nosi i Stevan Aleksi¢, narocito u autoportretskim igrama
smrti 1 u mitoloSkim alegorijama, kakva je Kentar sa Nimfom, prozeta je duhom

germanskog neoromantizma, mitologijom Maresa i Stuka i fantastikom Beklina”.®™*

Marko Murat je slikar ¢ije delo u srpskoj istoriji umetnosti nije do kraja sagledano. Kao
dominantan doprinos istice se njegova uloga u prihvatanju estetike pleneristicke

%7 Medutim, slojevitost estetske strukture njegovog dela

svetlosti u srpskom slikarstvu.
nagovesStava uces¢e 1 drugih elemenata bitnih u genealogiji umetnosti srpske secesije.

Kao zvani¢no priznatog slikara i pedagoga u okviru srpske umetnosti na Svetskoj

%74 O tome: Lazar Trifunovi¢, Srpsko slikarstvo 1900-1950, Beograd 1973, 27.
675 Isto, 28-29.

115



izlozbi u Parizu 1900. u srpskom paviljonu izloZena je i njegova slika Dolazak cara

Dusana u Dubrovnik.

Marko Murat, Dolazak cara DuSana u Dubrovnik, NM, Beograd

Razlic¢iti tematski i likovni sadrzaji te reprezentativne slike, sa aspekta srpskog ranog
modernizma, inicirali su mnoga nova estetska polazista. Vizuelnost predstavljene teme
potvrdivala je svest srpskog slikarstva o pleneristicko-impresionistickoj revoluciji,
medutim, svesno ili nesvesno, Murat u sliku unosi elemente simbolistickog ambijenta i
secesijske dekorativnosti. Koloristicki mozaik iskazan u pointilistickom maniru
iskricavim akcentima, bogatim i Zivim bojama prisutan je na partijama sa motivom

cveca i istorijskih kostima.

Povodom te slike Bozidar Nikolajevi¢ iznosi negativnu kritiku. Kao dominantnu
estetsku na slici istice ,,secesionizam” koji u tom sluc¢aju dovodi u kriticki kontekst sa
dekadentnim pojavama i vrednostima. Takva konstatacija i terminolosko odredenje u
kontekstu razmatranja razvoja srpske secesije predstavlja interesantno videnje.
Nikolajevi¢ primecuje da plenerizam: ,,u rukama velikog majstora moze mnogo da
znadli, ali ako se odviSe primenjuje, moze da prede u neku vrstu bolesti i da posluzi kao
podstrek slikarskog dekadenstva — secesionizma.”®’® Povodom predstavljanja istog dela
1908. godine u Gradanskoj kasini u Beogradu likovna kritika je primetila da se

slikarstvo Marka Murata krece ,,sasvim novim putevima poznatih secesionista”®’ Isti

676 Bozidar Nikolajevi¢, Srpska umetnost na pariskoj izlozbi, Brankovo kolo, V1. 1, 1900. - preuzeto iz:
Lazar Trifunovié¢, Srpska likovna kritika, Beograd 1967, 165.

877 Milan Puri¢in, Od stare umetnosti ka Secesiji, SKG; 1901.
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autor zakljuCuje da je u Muratovim slikama Civis romanus sum i Lik gospodina
Mili¢evica secesija nasla karakteristidan izraz.°’® Teorijski stav Nikolajeviéa sa aspekta
razumevanja kritickog videnja fenomena secesije u srpskoj umetnosti interesantan je iz
dva razloga, prvi u autorovom poistovecivanju fenomena plenerizma i secesije, i drugi u
negativnom kritiCkom stavu secesije kao dekadentne pojave u okvirima srpskog
slikarstva. Srpskoj teorijskoj misli ¢e biti potrebno sedamdeset godina pauze da u

Muratovom slikarstvu ponovo prepozna elemente secesije.

Marko Murat, Prolece, ulje na platnu, 1894, 80 X 100 cm, NM, Beograd
Marko Murat, Ceznja, ulje na platnu, 64 X 80 cm, NM, Smederevska Palanka

Na slikama Ceznja i Prole¢e umetnik izrazava teznju da figure, temu, motiv i ambijent
tretira na simbolisticki nacin. Na tim platnima preovladava pesnicka retorika u
predstavljanju prirode, pritajene ceZnje, figure u momentu intelektualnog zanosa.

Atmosfera je melanholi¢na, prozeta neposrednos$¢u misaonog predstavljene li¢nosti.

Slika Lopudska sirotica nastaje jezikom pesnika i ki¢icom slikara. Muratova
interpretacija osnovni sadrzaj slike priblizava simbolistickim idealima predstavljanja
skrivene realnosti. NadeZda Petrovi¢, u ovom slucaju kao kriti¢ar, daje svoj subjektivni

sud 1 Muratovu sliku uporeduje sa Beklinovim pejzaiima.679 Poredjenje sa nemackim

%78 Milan Puri¢in, Od stare umetnosti ka Secesiji, SKG; 1901.
879 Nadezda Petrovi¢, Izlozba umetnickog drustva Lada, DELO, Beograd 1909, knj. 11, sv. 3., 371-381.
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umetnikom, jo§ krajem prve decenije XX veka, isti¢e potrebu srpske kulture za

potvrdivanjem prisutnosti simbolisti¢kih struktura u srpskom slikarstvu.

U sveopstoj fenomenologiji umetnosti srpske secesije delovanje Dragutina Inkiostrija
Medenjaka se pojavljuje kao kontradiktorno, kompleksno, intrigantno, i viSeznacno.
Slikar, dekorater, dizajner, ideolog, teoreticar, pedagog su samo neki od sfera u kojima
je Medenjak ostavio traga u srpskoj umetnosti. Ontoloska sustina njegovog delovanja u
okvirima srpske kulture neposredno ga povezuje sa umetnoS¢u srpske secesije. U
kontekstu razvoja simbolistickog 1 alegorijskog slikarstva, a po automatizmu
definisanom u ovom radu, dela tog umetnika zavreduju posebnu paznju teoretiCara.
Paradigmatican primer srpskog simbolisti¢ko-secesijskog slikartsva predstavljaju
alegorijske kompozicije naslikane na zidovima ulaznog hodnika Ministarstva prosvete

(danas Vukova zaduzbina).

Ll St ") 2/ <ML : 2,
Dragutin Inkiostri Meden]ak, Alegorijske predstave: umetnosti, vere, istorije i prosvete,
1906, Ministarsvo prosvete, ul. Kralja Milana, Beograd
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Alegorijske predstave umetnosti, vere, istorije i prosvete, odaju simbolisticki
koncipiranu vizuelnu stvarnost, dok se na povrSinama koje okruzuju figurativne
predstave pojavljuju dekorativni floralno-geometrijski elementi stilizovani u tipicnom
secesijskom maniru. Slikarstvo Dragutina Inkiostrija Medenjaka, kao i kompozicije iz
Ministarstva prosvete potvrduju jos jedno simbolisticko-secesijsko pravilo, teznju za
odbacivanjem individualnih portretskih karakteristika predstavljenih likova. Precizno
definisana tematika je takode zanemarena, dok je motiv produkt estetike i dogmatike

umetnosti secesije.

Prisustvo simbolisti¢kih elemenata u slikarstvu Malise Glisi¢a dovodi njegov zivotni i
stvaralacki koncept u sveopsti kontekst razmatranja srpske secesije. Analiza
viSedimenzionalne strukture njegovog dela zahteva teorijsko angazovanje mnogih
fenomena umetnosti secesije. Prisustvo DPovanija Segantinija, kao 1 drugih predstavnika
makijajolija je lako uocljiv u Glisi¢evom slikarskom konceptu. Medutim, u ovom
slucaju, uticaj italijanske umetnosti namece se kroz pojavnost transcendentalnog i
misti¢nog kao generalnih karakteristika simbolizma. Simbolisticki ambijent koji GliSi¢
ostvaruje na svojim platnima, pored pomenutih italijanskih uticaja, blizak je nemackim

simbolistima, Beklinovskoj atmosferi i ikonografiji usamljene arhitekture, napusStenih

gardova 1 sablasne tiSine.

it ' £a
Malisa Glisi¢, Borovi, 1912, ulje na platnu, 43 X 76 cm, SZPB, Novi Sad
Malisa Glisi¢ Pejzaz smora, 1911, 122 X 86 cm, NM, Beograd

Simbolisticko-secesijski fenomeni prisutni su i u slikarstvu Milene Pavlovi¢ Barili.
Analizirajué¢i sliku Pijeta iz 1929. Miodrag B. Proti¢ zakljucuje: ,,U njen Skolski
obrazac Milena postepeno ukljucivala iskustva masovne kulture-filmskog plakata i

prohujale secesionisticke emfaze, [...]”°%. Mileninu naklonost ka simbolizmu i secesiji

%80 Miodrag B. Proti¢, Milena Pavlovi¢ Barili, PoZarevac 1990. 18.
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primecuje i Franc fon Stuk koji njene radove nastale za vreme Skolovanja u Minhenu

ocenjuje krajnje pozitivno.®®

9682

Milenini crtezi iz 1928. odlikuju se ,,[...]secesionistiCkim
patosom stilizovanja [...] iako misljenje Miodraga B. Proti¢a, dovodi Milenu
Pavlovi¢ Barili u kontekst pripadnosti umetnosti secesije, njeno slikarstvo je najblize

estetici postsecesije ili ar dekoa.

Jedan od srpskih slikara ¢ije delo najneposrednije komunicira sa estetikom simbolizma i
secesije jeste Milo§ Golubovi¢. U svom opusu uspevao je da ostvari slojevitu stilsku
heterogenost, medutim, i pored razli€itosti u estetskom pristupu u njegovom slikarstvu

je uvek prisustna transcendentalnost, metafizika i dekorativnost simbolizma i secesije.

Milo$ Golubovié, Vizija, ulje na platnu, 100 X 75 cm, NM, Beograd
Milo§ Golubovié¢, Kompozicija, 1921, ulje na platnu, 56 X 49 cm, MSU, Beograd

% LY

Milo$ Golubovié, LeZedi akt, 1922, ulje na dasci, 19,5 X 40,5 cm, MSU, Beograd

%8 Miodrag B. Proti¢, Milena Pavlovi¢ Barili, PoZarevac 1990. 18.
%2 Isto. 19.
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Milo§ Golubovié, Portret devojke 1, 1910, ulje na platnu, 90 X 60 cm, privatno vlasnistvo
Milo§ Golubovié, Portert devojke 111 (Flora), 1913, ulje na platnu, 56 X 43 cm, privatno vlasnistvo
Milo§ Golubovié, Zena, 1918, ulje na kartonu, 94 X 69 cm, MSU, Beograd

Golubovi¢ se duboko klanja mistiénom govoru prirode i motivu cveta. Priroda kroz
svoju vizuelizaciju na slici otkriva sustinu esencijalnog, refleksiju bozanstva, arhetip i

zivotnu filozofiju samog umetnika.

U domenu estetike prirodne svetlosti, slikarstvo Paska Vucetica je dostiglo najvise
domete srpskog impresionistickog izraza. Medutim, u ranoj stvaralackoj fazi njegovog
opusa prisutna je i simbolistiCko-secesijska estetika. Na Prvoj jugoslovenskoj izlozbi
Vuceti¢ izlaze tri slike simbolistiCkog sadrzaja Belodona, Kolo vestica i Akt. Za istu

izozbu je uradio i plakat sa alegorijsko-simbolistickom predstavom muze slikarstva.®®®

Pasko Vucleti¢, Plakat za Prvu jugoslovensku umetni¢ku izlozZbu odrZane u Beogradu 1904.
Pasko Vuceti¢, Rim, bez ostalih podataka

%83 0 uteséu Paska Vudetica na Prvoj jugoslovenskoj izlozbi: Dragutin Togi¢, Jugoslovenske umetnicke
izlozbe 1904-1927, Beograd 1983, 38-48.
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Impresionisticko-simbolisti¢koj secesiji pripada 1 Pejzaz iz Rima. Na pejzazima
nastalim u Rimu Vuceti¢ ostvaruje gotovo identicnu likovnu poetiku i nadrealnu
atmosferu koja se srece 1 u slikarstvu Malise GliSi¢a. Kod obojice srpskih slikara uticaj
makijajolija je evidentan. Simbolistickom ambijentu na pejzazu iz Rima doprinosi 1

usamljena figura zene prikazane u meditativnom trenutku.

Sava Sumanovi¢ je u svom slikarstvu najée$ée bio okrenut koloristi¢kim, strukturalnim
i poetskim problemima, medutim na slici Golgota donosi do tada srpskoj umetnosti
nepoznatu estetiku vizuelnog 1 tematskog. Slika nepobitno potvrduje prisutnost i bitnost
mistiénog i intrigantnog sadrzaja u Sumanoviéevom opusu. Ta &injenica upuéujuje na
moguée paralele izmedu stilskih traganja Save Sumanovi¢a i Pabla Pikasa. Spanski i
srpski slikar su u ranoj fazi svog stvaralaStva ostvarili simbolisticki opus, da bi se
kasnije okrenuli sli¢nim konstruktivno-strukturalnim problemima na slici. Sumanovié je
sa ,,Golgotom” uplovio u problematiku modernistickog koncepta predstavljanja
hris¢anskih tema. Kao pravoslavni hris¢anin dopustio je sebi slobodu nekanonske
vizualizacije simbola novom likovnom poetikom i naracijom. Hris¢ansku temu
»Raspeca” realizuje u sferi ontoloskih vrednosti simbolizma iskazanih pre svega kroz
kompleksanost predstavljenog ambijenta, iskazanog u srpskom slikarstvu, do tada,

nepoznatom likovnom poetikom.

Sava §urpanovié, Golgota, 1919, ulje na platnu, 100 X 70 cm, NM, Smederevska palanka
Sava Sumanovié, Ribari na seni, 1920, ulje na platnu, 116 X 93 cm, MSU, Beograd
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8.7. Alegorija i simbolika Zene

Tema 1 figura Zene je veoma kompleksna u simbolizmu, ona je nosilac univerzalne
alegorije. Medutim, motiv Zene svakako prevazilazi samu funkciju alegorije. Zena je
nosilac arhetipsko-simboli¢nog, ona se pojavljuje u ambijentu mita zaodenuta u
mitolosko ili biblijsko ruho. Pojavljuje se kao Eva, Kleopatra, Saloma, Meduza, Sfinga,
muza, nimfa. Zena je kobna, fatalna zavodnica koja uspostavlja slojevitu komunikaciju
sa muskarcem, okolinom, grehom. U liku Zene uvek je prisutan antagonizam poroka 1
vrline. Pojavnost Zene namece potrebu za frojdovsko-jungovskom komunikacijom na
relaciji umetni¢ko delo - konzument. Tema zene i zmije, Adama i Eve, Judite i
Holoferma, Salome i1 Jovana Pretee, uvek je duboko misaona, provokativna i
intigrantna. Predstava zmije koja se ¢esto pojavljuje kao pratilac figure Zene prevazilazi

samo biblijsku interpretaciju, odlazeé¢i sve do same esencije prapocetka.

Vasa PomoriSac, Portret gospode Simié, 1920, ulje naplatnu, privatno vlasniStvo
Vasa Pomori$ac, Jutro, 1921, ulje naplatnu, 17 X 27 cm, Muzej savremen umetnosti, Beograd
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Vasa PomoriSac, U prirodi, 1922, ulje naplatnu, 18,5 X 16,5 cm, privatno vlasniStvo

Aleksa Celebonovié u knjizi Ulepsani svet nabraja simboli¢na znaGenja Zenske figure
koja se pojavljuju u slikarstvu XIX veka, a to su: ,,Vojni¢ka slava, otadzbina i
republika; vera, poStenje i porok; bogastvo i siromastvo; dan i no¢, sunce i mesec;

zvezde, godiSnja doba i mnogo drugih prirodnih fenomena, kao i brojni moralni

principi, [...]"%%.

8.8. Srpska simbolisticka skulptura

Mnoge ideje i elementi simbolizma Sireci se iz sfere knjiZevnosti zahvatile su slikarstvo,
ali se ubrzo pojavljuju i u okviru drugih medija. Estetika simbolizma ¢e ubrzo biti
prihva¢ena 1 u skulpturi. Studiraju¢i u Parizu Porde Jovanovi¢ je najneposrednije
apsorbovao estetiku francuskih simbolista. Na osnovu stilske analize njegovog dela i
autonomnosti pristupa materijalizaciji ideje, u njegovom slucaju kroz formulaciju
volumena, Jovanovi¢ se pojavljuje od svojih srpskih savremenika skulptora kao najblizi
secesijskom konceptu.®®® Jovanovi¢ je uspesno sintetisao fenomene dekorativnog i
kontemplativnog. Na njegovim skulpturama pojavljuju se simbolisticki sadrzaji

definisani sintagmama pogled nadole, meditacija, metafizicki ambijent itd.

684 Aleksa Celebonovi¢, Ulepsani svet - Slikarstvo burZoaskog realizma od 1860. do 1914., Beograd
1974, 38.

%85 O Pordu Jovanoviéu: Miodrag Jovanovi¢, Poka Jovanovié¢, Beograd 2005.
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Dorde Jovvanovié, Nasta, 1923, bronza, 9 x 9,6 cm, NM, Beograd
Edmond Aman Zan, Zena s rufom, 1891, litografija, 23 x 36, Nacionalna biblioteka, Paris

Porde Jovanovié, Nimfa Dunava (fragment), 1912, Dunavski park, Novi Sad

Mozda se figura Zabe koja se pojavljuje u kompoziciji Nimfa Dunava vajara Porda
Jovanoviéa mozZe povezati sa idejom Filipa Zilijana koji govoreéi o Zanu Lorenu zapaza
da su se ,,U njegovim pricama princeze, sli¢ne Sari Bernar, pretvarle u 7abe®®® Tako se
ikonografija tumacenja motiva Zabe ne mora odnositi samo na simboliku Dunava, ve¢ u

svojoj simbolisti¢koj egzistenciji moze iskazivati slojevito literarno znacenje.

888 Filip Zilijan, Simbolisti, Beograd 1978, 24.
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8.9. Simbolisti¢ka arhitektura

Filip Zilijan u svojoj knjizi Simbolizam daje ideju i crtez predstave idealnog
simbolistickog hrama.®®” Pandan takvog projekta u srpskoj kulturi predstavlja ideja
Vidovdanskog hrama koju je trebao da realizuje skulptor i arhitekta Ivan Mestrovi¢®®®,
Sama arhitektura neostvarenog hrama na Gazimestanu, kao i slozeni mizanscen
skulpturalnog ansambla odiSu atmosferom predhris¢anskog misticizma, tajanstvenosti i
imaginarnosti tipiénim za simbolizam. SloZena ikonografija predstavljenih figura 1

motiva, arhitektonski koncept i fantazmogori¢ni ambijent hrama odvodili bi posetioca u

nepoznat, vanprostorni i vanvremenski trenutak koji bi realizovao ideju mistifikacije i

mitologizacije kosovske bitke.

Ivan MeStrovié, Vidovdanski hram

%87 Filip Zilijan, Simbolisti, Beograd 1978, 25.

%88 O Ivanu Mestroviéu kao arhitekti: Zarko Vidovi¢, Mestrovic i njegov sukob skulptora s arhitektom,
Sarajevo 1961.
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Analizom sli¢nosti i razlika estetsko-stilskog koncepta Zilijanove i Mestroviéeve vizije
idealnog simbolistickog hrama moguce je utvrditi mnoge zajednicke elemente, kao i
pripadnost istom ,,estetskom misticizmu”.?® Sama sintagma ,,simbolisticka arhitektura”
potvrduje moguénost razmatranja fenomena Vidovdanskog hrama i van konteksta
secesijskog graditeljstva. Medutim, proSirenjem prisutnosti fenomena simbolizma u
sferu arhitekture znaCio bi i neminovno prodiranje u prostor umetnosti secesije.
Posmatranje istog mehanizma brisanja granica u suprotnom smeru, od secesije ka

simbolizmu, ukazalo bi i na ¢injenicu da se gotovo sva arhitektura secesije moze dovesti

u kontekst i simbolistickog stvaralastva.

Jedna od bitnih novina koja je nagovestila umetnost simbolizma u srpskoj religioznoj
umetnosti  jeste zanemarivanje konfesionalnih razlika u kanonima likovnog
predstavljanja. Sa prodiranjem ideja simbolizma, prihvataju se mnoga estetska i

ikonografska resenja rimokatolicke umetnosti.

§

Nepoznati autor, Figura Zene, 1905, fotografija, Beograd

%89 Govoreéi 0 umetnosti simbolizma kao jedan podnaslov u knjizi Istorija lepote i jednu maksimu koja
kroz sintagmu treba da definiSe jednu od bitnih karakteristika simbolizma pisac koristi ,estetski
misticizam”. Videti: Umberto Eko, Istorija lepote, Beograd 2004, 351.
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Fotografija iz 1905. potvrduje mnoge pretpostavke iznete u ovoj tezi. Njena estetska
sustina bliska je konceptima simbolizma i secesije. Secesija kao simbolizam i/ili
simbolizam kao konstantna 1 stalna struktura umetnosti secesije, Sto potvrduje i motiv
Lfigure Zene”, prisutna je i u umetnosti fotografije.”® Univerzalna estetska pravila
secesije na motivu sa fotografije iskazuju se kroz dekorativnost, motiv dizajna odece i
cveca u kosi kao opsSteg dekorativnog motiva, kroz meditativno stanje portretisane,
pogleda nadole itd. Na fotografiji Figura Zene prisutni su mnogi fenomeni
simbolisticko-secesijske estetike. Kako je fotografija nastala u Beogradu 1905.

pojavljuje se i kao potvrda prisutnosti svih tih struktura i u umetnosti srpske secesije.

Prezasi¢enje naglim napredovanjem intelektualne hipertrofije u periodu druge polovine
XIX i pocetka XX veka ljudski intelekt je instiktivnho odbacivao mnoge vidove
savremenosti. Simbolizam 1/ili secesija su crpec¢i iz dubine ljudske podsvesti otvarali
latentne slike koje su kroz vremensku vertikalu dosezale do same esencije pitanja smisla
¢ovekovog postojanja. Simbolizam je u svesti srpskog naroda animirao najtajanstvenije

1 najintrigantnije tajne koje su se jedino mogle pronaci u dubinama ljudske duse.

Nije suvi$no zakljuéiti da je simbolizam, kao evidentno uzi umetni¢ki fenomen, imao
neosporno bitnu ulogu, da bude nosilac duhovnog, kontemplativnog 1 metafizickog,

odnosno one unutrasnje, vizuelno nevidljive sustine umetnosti secesije.

%% 0 interakciji medija fotografije i umetnosti secesije videti poglavlje ovog rada Uticaj estetike secesije
na srpsku fotografiju.
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9. Pokusaj definicije stila — srpska secesija,
tipolosko odredenje umetnosti srpske secesije i
definicija njenih fenomenoloskih osobenosti

Prihvatanje tvrdnje da ,,Za istoriCara umetnosti stil predstavlja esencijalni predmet

59691

izrazavanja” -, namece potrebu za sveobuhvatnim objasnjenjem fenomenologije srpske

secesije 1 kroz znacenje pojma ,,umetnicki stil”.%%

U likovnoj teoriji jos nije iznet jedinstven i opSteprihvacen stav o tome da li umetnost
secesije predstavlja stil, u smislu tradicionalne interpretacije pojma, ili heterogenu
pojavu u umetnosti koja se usled nedostataka homogenih estetskih karakteristika ne
moze tako terminoloski definisati. Pri pokuSaju deSifrovanja secesije kao umetnickog
stila potrebno je pristupiti postepenom i oprezanom ali i sveobuhvatnom teorijskom
pristupu. U trenutku kada od strane teorije ontoloska sustina umetnosti secesije dostigne
nivo moguce definisanosti i estetske jasnoce tada ¢e biti moguée 1 samu umetnost

secesije odrediti kroz znacenje termina ,,stil”.

Na putu traganja za odgovorom na pomenute dileme moguce je krenuti od pitanja kao
Sto su: da li umetnost u najSirem kontekstu oznacena kao secesija predstavlja epohu i
stil; da li se sva umetnost koja je nastala u perodu egzistencije epohe secesije, u
estetskom ili stilskom kontekstu, moZe nazvati umetnoS¢u secesije. Pragmatican
odgovor bi glasio: da, secesija jeste i umetnicka epoha i umetnicki stil. Medutim, dat
odgovor podrazumeva i objasnjenje Cinjenice da se u hronoloskim okvirima trajanja
secesije pojavljuju i druge fenomenolosko-estetske stvarnosti koje argumentovano
potvrduju da u tom periodu egzistiraju 1 bitno razlicite stilske vrednosti. Pomenuta
razmiS$ljanja potvrduju da se sa pozicije pocetnih istrazivackih istanci, apriori prihvata
postojanje secesije kao stila. Neophodno je naglasiti da dosadasnja literatura takode
istiCe postojanje secesije kao stilskog fenomena, medutim ti stavovi bili su bazirani na
deskriptivnim metodama i samo delimi¢nog upliva u sferu analitickog metodoloSkog
pristupa, dok je sinteticka analiaza koja bi na nivou ontoloskih vrednosti objasnila
fenomenologiju stila secesije sustinski izostala. U okvirima pomenute teorijske dileme

namece se kao logi¢no pitanje: gde lezi razlog takve neravnopravnosti koju je

%91 Mejer Sapiro, preuzeto iz: Jas Elnser, Stil, Kriti¢ki termini istorije umetnosti, Novi Sad 2004, 133.

%92 Neophodno je naglasiti da u savremenim metodoloskim pristupima prou¢avanje umetnosti kroz
fenomenologiju stila gubi na tezini i u smislu odredenja krajnih ontoloskih vrednosti umetnosti.
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uspostavila likovna teorija, koja isti¢e i naglasava vrednosti mnogih pravaca ranog
modernizma, a istovremeno zanemaruje istorijsko-kulturolosko-estetske vrednosti
umetnosti secesije. Na postavljeno pitanje jedan od moguc¢ih odgovora glasio bi da
takva teorijska nedoslednost lezi u ¢injenici da se likovna kritika, u pokuSaju definicije
umetnosti secesije kao stila, veoma brzo nasla u sferi kontradiktornih pojava cije je
zajednicko bitstvovanje nelogi¢no u okvirima fenomenologije jednog stila. Tako je
teorija umetnosti secesije uglavnom ostajala na nivou intuitivnog i instiktivno donetih
zapazanja bez postojanja akribi¢nih teoriskih stavova koji bi odredili ontoloSku sustinu

umetnic¢kog stila secesija i/ili stila umetnost srpske secesije.

Na pocetku razmiSljanja o tom esencijalnom problemu nalazi se dilema koju
metodologiju pristupa prihvatiti kako bi se dostigao nau¢ni nivo istarzivanja. Lazar
Trifunovi¢ je u okvirima likovne teorije odredio tri nivoa kritickog pristupa:
deskriptivni, analiti¢ki i sinteti¢ki®®®. Kako bi se doslo do sveobuhvatnog teorijsko-
kritickog stava neophodno je, u genealogiji nau¢nog pristupa, ne zanemariti ni jedan od
Trifunovi¢evih pomenutih metoda, odnosno krenuti od deskripcije koja se u daljoj
morfologiji istrazivanja transformise u analiticki 1 na kraju sinteti¢ki metod. Postojanje
savremenih teorijskih koncepata, koji prevazilaze nivo dosada$njih metodologija,
namece se kao neophodno angazovanje aktuelnog istrazivackog istrumentarijuma u
donoSenju  kona¢nih zakljuaka. Pocetak morfologije istrazivackog pristupa
podrazumeva definisanje ideje 1 cilja, kao 1 odredenja pripadnosti meterijalnih i
duhovnih fenomena secesije razli¢itim sferama umetnosti. Pomenuti istrazivacki
problemi namecu odredenje tipoloSkih odrednica umetnosti srpske secesije. U¢i u
polemicku analizu definicije secesije kroz fenomen stilskog odredenja povlaci apriori
prihvatanje mnogih dosadasnjih teorijskih stavova. Takva pocetna istrazivacka pozicija
nametnuta je kao neophodna iz viSe razloga. Prvi razlog lezi u cCinjenici da fluidne
strukture umetnosti secesije je nemoguce definisati opipljivim 1 egzaktnim parametrima.
Fundament nau¢nih pristupa moze predstavljati i odgovor na ve¢ pomenuto pitanje: da
li je secesija, ili da li je srpska secesija, u istorijsko-kulturoloskom kontekstu i
tradicionalnoj recepciji tog termina, umetnicki stil. Novu sferu istraZivanja moze da

otvori i pitanje, da li je ta¢na tvrdnja da je ,,[...] secesija u Srbiju stigla kao pojava

%93 JTasap Tpudynouh, Cpncka aukosna kpumuka, Beorpan 1967, 24
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694 v e o . . v . -
7?7 Uocava se Cinjenica da se pri pokusaju krajnjeg

estetski i stilski jasno definisana.
odredenja umetnosti secesije kao stila namece neophodnost koriS¢enja viSe iskazanih
teorijskih maksima koje u kontekstu egzistencije jednog stila izgledaju kontradiktorno i
sterilno. Da 1i nau¢ni pristup moze izbeci takvu opasnost i paradokse i u kontekstu

teorijsko-spekulativne stvarnosti odrediti ontoloske vrednosti umetnosti srpske secesije?

Kao §to ni svi predhodni istorijsko-umetnicki stilovi, tako ni secesija nije mogla
posedovati potpunu estetsku autonomnost stila. Medutim, stoji i ¢injenica da i1 pored
nesumnjive eklekti¢nosti umetnost secesije predstavlja stil koji je uspeo da ostvari novu
1 razli¢itu likovnu realnost ostvarenu uplivom tada nepoznatih koncepata modernizma.
U kontekstu hronologije secesija se pojavljuje kao prvi umetnicki stil koji je nudio ideju
0 autonomiji umetnosti, sa tendencijom da u srpskom umetni¢ko-kulturoloSkom

prostoru bude jasnije ¢itljiva nego u zapadno-evropskoj umetnosti.

Etimolosko objasnjenje, u kontekstu definicije stila, odreduje secesiju kao fenomen koji
se odrice i odvaja od matrice dotadaSnjeg kontinuiteta. Medutim, morfologija tog stila i
transformacija izvorne ideje ¢e ubrzo potvrditi suprotno, odnosno secesija se ni u kom
slucaju nije odricala tradicije, ve¢ je te relacije produbljivala i dovodila ih na nove do
tada nepoznate nivoe korespondencije. Dijalog secesije sa fenomenima proslosti postaje
kompleksniji 1 slojevitiji nego ikada ranije. PokuSaj sveobuhvatnijeg uspostavljanja
analogija izmedu tradicionalnih vrednosti u umetnosti i secesije ukazuje na pojavu do
tada nepoznatih modaliteta estetske korespondencije. Pojava novih vidova asimilovanja
i interpretiranja istorijskih iskustava neposredno su diktirali osobenost stila umetnosti

secesije, a samim tim i stila umetnost srpske secesije.

Kako bi se priblizili definiciji stila umetnosti secesije, njenim estetskim fenomenima ili
kao krajnjoj instanci ontoloSkoj sustini neophodno je odredenje njene tipologije i
tipoloskih struktura. Miodrag Jovanovi¢ u svojoj teorijskoj raspravi Mogucnosti
tipoloskog izucavanja umetnosti naglasava da su ,,[...] ucropudapu U TeopeTHYapH
JMKOBHUX YMETHOCTH €T0XaMa MpUJIa3iiii CBECTPAHO, ajli HE M Y3 TIOMOh THITOIOIIKAX

695 - . . ee . . . -
ananmza.” ~, ¢ime ukazuje na neophodnost primene takve metodologije i pri pokuSaju

%94 Baropka Jauu, Ceyecuja y nepuoduyu Cpéuje nouemrxom XX eexa, 3ITYMC br. 13, Hoeu Cax 1977,
339-343..

% Muompar Josanosuh, Mozylinocm munonowkoe usyuasarsa ymemnocmu, JJAYC, 6p. 17, Beorpan
1986, 39-42.
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definicije stila. Autor, dalje ukazuje na cCinjenicu da se ikonografija i morfologija
najcesce pogresno tumace kao oblici tipoloskog proucavanja umetnosti. Stavom da ,,/13
NOIYJApPHOCTH M YCArIallleHOCTH I0jeIMHUX THITOJOMIKMX YWHWIANA TPOUCTHYY H
KOHAYHU CYJOBH O YMETHOCH enoxe.”®® Jovanovié naglaSava tipolosko odredenje
umetnosti kao esencijalni i najsveobuhvatniji nauc¢no-metodoloski pristup. Nakon
odredenja tipologije jedne epohe ili jednog stila teoretiCar na osnovu prisutnosti tih
unapred definisanih struktura, ili, pak, na osnovu pojave tipologije drugih estetika
procenjuje da li u kontekstu prostorno-vremenske konstalacije odredeni stil i dalje
egzistira ili se transformisao u sfere novog i terminoloski drugacije odredenog stila. U u
okviru strukture jednog tipoloskog sloja Miodrag Jovanovi¢ istice i prisutnost razlicitih
ideoloskih sadrzaja koji odreduju umetnicki stil ili pravac. Tako, npr. u sferi umetnosti
romantizma isti¢e sadrzaje Cija je pojavnost neophodna kako bi se identifikovao taj stil.
Tako naglaSava: ,,[...] ocnoboanauke TEXKIHE U TEKIHE Ka HALMOHAIHOM jeIUHCTBY
[...]”697, a u trenutku ,,[...] kama je 0OHOBa JIp>kaBe OCTBApeHa, OCIOOOIMIAYKN PATOBH,
CBECIIOBEHCTBO U jY>)KHOCJIOBEHCTBO 3aMCH-CHH U CY)KCHH Ha YCKE MOJUTHYKE IPOTrpame
U JIp)KaBHE IMJbEBE, M3TYyOJbCHA j€ M THIIOJOIIKA MOJUIOTa 3a Jiajby MPHUCYTHOCT

0% Kako u tekstu autor pre svega Koristi primere iz umetnosti

pOMaHTH3MA.
nacionalnog romantizma u kontekstu analize tog pravca zakljuCuje da je ,,Tumonoruja
caapkaja u Gopme o MPECYTHOT 3Hauyaja 3a ONpPECJbHUBAKE POMAHTHU3MA Y CPIICKOM

anKapTCBy.”699

U odredenju tipologije umetnosti secesije vili umetnosti srpske secesije pojavljuju se
novi i, kompleksniji problemi od onih o kojima je Jovanovi¢ razmatrao u procesu
definisanja tipologije srpskog romantizma. Slojevita fenomenoloska struktura srpske
secesije istrazivacu namece kao neophodno odredenje tipologije i/ili tipologija razli¢itih
evropskih ,secesija”. Postojanje pluralizma teorijskih stavova nameée odredenje
tipologije srpske secesije koja ¢e se bitno razlikovati od tipologija umetnosti francuske,

engleske ili italijanske secesije.

%% Muompar Josanosuh, Mozylinocm munonowrkoe usyuasara ymemuocmu, JAYC, 6p. 17, Beorpax
1986, 40.

897 |sto.
8% |sto.
599 |sto.
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9.1. Tipologija umetnosti srpske secesije

OBLASTI METODOLOGIJE

MOGUCE TIPOLOSKO

umetnosti i/ili estetsko-

vizuelni fenomeni

umetnosti srpske
secesije

PRUCAVANJA I
ODREDENJA UMETNOSTI ODREDENJE I DEFINICIJA
SRPSKE SECESIJE
Mediji likovnih Umetnost secesije egzistira u sferi klasi¢nih medija likovne

umetnosti - slikarstva, vajarstva i arhitekture. Medutim,
estetika secesije pojavljuje se i u savremenim vizuelnim
medijima kao Sto su plakat, fotografija, mural, Stampani
likovni i literarni sadrzaji, kao i u primenjenoj umetnosti.

Hronolo$ko odredenje
umetnosti srpske
secesije

Umetnost srpske seceije od perioda njenih indikativnih pojava
i protosecesijskih struktura, preko perioda ,,iskristalisane” i
,»Ciste” secesije, do kraja perioda postseceije i prisustva
estetskih recidiva u srpskoj umetnosti hronoloski se moze
odrediti kao period od osamdesetih godina 19. veka do perioda
pocetka Drugog svetskog rata.

Istorijski, ideoloski,
sociolosKi i
opStekulturoloski

milje umetnosti
srpske secesije

Istorijski, ideoloski, socioloski i opStekulturoloski milje koji je

omogucio egzistenciju umetnosti secesije pojavljuje se na

srpskoj istorijskoj pozornici u periodu kada je drzava odbacila

balast turskog kulturnog i politickog uticaja i bila spremna da

prihvati razlicite koncepte makrokulture evropskog
modernizma. Ontoloska struktura umetnosti secesije bazirana
na principima socijalizacije i evropeizacije, omogucila joj je
da se infiltrira u sve slojeve srpskog drustva od aristokratije,
preko gradanstva do ruralnog stanovnistva.

Vizuelno - likovne
osobenosti i fenomeni
koji pripadaju i
odreduju umetnost
secesije i/ili umetnost
srpske secesije

Vizuelnost umetnosti secesije karakteriSe sinteza i sinhrono
funkcionisanje, u teoriji umetnosti terminoloski definisanih,
fenomena kao: naturalizam, simbolizam, impresionizam,
luminizam, ekspresionizam, apstrakcija, floralno-
geometrijsko-zoomorfna dekoratvnost itd.. Forma, sadrzaj i
ontoloska struktura pomenutih fenomena se prozima, mutira,
transformise grade¢i novu autonomnu secesijsku estetiku.

Pojavu i znacenje jedne od dominantnih maksima, pri
pokusaju sveopsteg estetskog odredenja umetnosti secesije,
iskazanu terminom ,,dekorativnost” moguce je objasniti novim
integrativnim procesima u kojima se klasi¢ni likovni mediji
neposrednije infiltriraju u sferu primenjene umetnosti i
dizajna.

Idealisticki i
kontemplativni
sadrZaji umetnosti

srpske secesije

Secesija se kao period #ili stil odlikuje autonomnim odnosom
prema idealisti¢kim, duhovnim i kontemplativnim sadrzajima
umetnosti. Definicija tih fenomena u umetnosti secesije je
veoma problemati¢na zbog pluralisti¢kih, kontradiktornih i
slojevitih osobenosti umetnosti srpske secesije. Generalni i
jedinstven teorijski stav je nemoguce definisati iz viSe razloga:
razlicita socioloSko-psiholoska struktura stanovniStva,
promenljive istorijsko-kulturoloske okolnosti, uticaji razli¢itih
stranih kulturnih miljea, razli¢it personalitet onih koji su

pripadali u bilo kom obliku umetnosti srpske secesije.
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9.2. Hronolosko odredenje
umetnosti srpske secesije

Jedan od klju¢nih principa pri teorijskoj definiciji umetnickog stila podrazumeva
njegovo hronolosko odredenje. Umetnost secesije 1 u okviru te sfere potvrduje svoju
politonalnost. Zapravo ne pojavljuju se znacajne godine, datumi, istorijski trenuci, ili
bilo koji bitan momenat koji bi presudno uticao na likovnu teoriju da odredi svoj
kona¢ni stav. Cesto su istoriari umetnosti secesije spremni da smelo prodiru daleko od
opsteprihvacenih stavova o periodu trajanja ,,umetnosti oko 1900.”. Tako, Karin Tomas
u svojoj knjizi Mali leksikon umetnosti 20. veka, pojam Jugendstil ilustruje sa tri
reprodukcije medu kojima se pojavljuje grafika Filipa Oto Rungea iz serije pod

nazivom Jutro iz 1905."%

Filip Oto Runge, Jutro, 1905, ¢elikorez, 71 X 48 cm,
Filip Oto Runge, Vece, 1905, ¢elikorez, 71 X 48 cm,

Slike Filipa Oto Rungea provokativno po teoretiCare umetnosti secesije otvaraju mnoga
pitanja na temu perioda nastanka Jugendstila i/ili Secesije. Tako se 1905. na slici Jutro,
pojavljuju mnogi fenomeni koji pripadaju secesijskoj estetici. Figure na Rungeovim

slikama predstavljene su u maniru idealizovanog naturalizma, u imaginarnom

7% Karin Tomas, Mali leksikon umetnosti 20. veka, Beograd 1979, 96.
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simbolistickom ambijentu. Svi predstavljeni detalji su u sluzbi dekorativnog i
alegorijskog. Antropomorfne forme se po likovnom i tematskom znacaju i funkciji
izjednaCavaju sa ostalim detaljima. To slikarstvo potvrduje da se Runge izrazavao
mnogim vizuelnim simbolima osobenim za umetnost secesije, Sto dovodi u pitanje
dosadasnje stavove da se taj pravac pojavljuje tek sa zadnjom decenijom XIX veka.
Celikorez Jutro iz 1905. kao primer Rungeovog slikarstva koje anticipira dolazecu
secesiju daje povod za traganjem i smelijim odredenjem hronoloskih granica i umetnosti

srpske secesije.

Nepostojanje ¢vrstog i egzaktnog stava o trajanju, odnosno hronoloskom pocetku i
kraju, umetnosti evropske i svetske secesije relativizuje te granice i u okviru srpske
umetnosti. Kako je u istoriji umetnosti iz viSe razloga potrebno cesto vestacki odrediti
hronoloske okvire jednog stila, epohe ili stilskih tendencija 1 trajanje srpske secesije je
mogucée definisati. Sa hronologijom srpske proto i post secesije, a u sazvucju sa
stavovima iznetim u ovoj tezi, ta umetnost traje od perioda kraja Seste decenije do

pocetka Drugog svetskog rata.

9.3. Secesijski eklekticizam

Jedan od pokusSaja odredenja secesije kao stila namecée razmatranje specifikuma njene
eklekti¢nosti. Na prelazu XIX u XX vek javlja se secesijski eklekticizam kao poslednja
velika sinteza razlicitih stilova. Bila je to umetnost €iji je eklekticizam u njegovoj
ontoloskoj strukturi bio mnogo slojevitiji od svih predhodnih varijanti istorijskih
eklekticizama. Principi na kojima se zasnivao secesijski eklekticizam ¢ini tu estetsku

realnost, mozda teorijski kontradiktorno, autoritativno autonomnom.

Eklekticizam je kroz istoriju umetnosti imao svoj kontinuirani razvoj, medutim, uvek je
predstavljao epizode ili krace serijale jednog umetnika ili odredenog perioda. Secesija je
prva znacajna pojava u umetnosti koja je uspela da na osnovama preuzimanja razlicitih
estetskih modela izgradi sopstveni stil sa homogenim, i u svom eklekticizmu,
autonomnim estetskim tkivom. Bio je to eklekticizam koji se oslanjao na vizuelne
fenomene svoje sadasnjosti, proslosti, kako one koje su joj neposredno predhodile do
onih najudaljenijih koje su dodirivale sam iskon i arhetip, medutim, bio je to

eklekticizam koji se oslanjao 1 na estetiku buduénosti.
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Umetnost secesije se u srpskoj sredini javlja u obliku koji je blizak kanonskoj definiciji
tog stila (Robni magazin Viktora Azriela), ili u simbiozi sa drugim stilovima (Sto je
¢es¢i slucaj). Postojanje takve realnosti umetnosti secesije potvrduje Miodrag B. Proti¢
ukazujuéi na, u okviru srpske umetnosti, postojanje sinteze i medudejstva realizma,
plenerizma, impresionizma, simbolizma, secesije.”” Slobodan Mijukovié, takode
primecuje prisustvo stilskog pluralizma i eklekti¢nosti u domenu umetnosti srpske
secesije isticu¢i da se u srpskom impresionizmu pojavljuje mnogo ,,secesija”702. Tako u
sferi umetnosti srpske secesije egzistira stilski eklekticizam koji je uspesno pomirio
razli¢ite estetske tendencije koje su do tada egzistirale na nivou medusobnih
antagonizama.

9.4. Negativni teorijski stavovi 0 umetnosti secesije,

razmatranje umetnosti srpske secesije
u okvirima fenomena Kkic¢ i/ili ki¢-stil

Umetnost secesije, kao stil i/ili kao autonomni estetski fenomen, u Kritici i literaturi
kretao se od krajnjeg nipodastavanja do potpune glorifikacije. Tako je, u evropskoj

. . . . 703 .- v
umetnosti bio okarakterisan, s jedne strane, kao ,,pakao ornamenta” ™ ili ,,razdrazene

»% dok je, sa druge strane, od apologeta stila secesije, ta umetnost

pantljicare
dozivljavana i uzdizana do potpune glorifikacije.’® Postojanje suprotstavljenih stavova
1 potpuno polarizovanih misljenja o aksiologiji umetnosti secesije nametnula je potrebu
njenog preispitivanja i kroz prizmu razli¢itih fenomena kic¢a. Neposredno povezivanje i
dovodenje u istu ravan mnogih egzistencijalnih struktura fenomenologije secesije i kica

namece potrebu njihovog komparativnog posmatranja i analiziranja.

,Ki€ je toliko na nemogucan nafin mogu¢ kao Sto je istovremeno na mogu¢ nacin

nemogu¢ da unapred odustajem od pretenzije da dam neku potpunu, definitivnu 1

59706

zaokrugljenu definiciju kica. Izrecena polemicka misao na temu pokusaja konacnog

odredenja kica uspostavlja implicitnu i/ili eksplicitnu vezu i povlaci paralele imedu kica

"L M. B. Proti¢, Poceci jugoslovenskog modernog slikarstva, katalog Muzeja savremene umetnosti br. 1,
decembar 1973. - Januar 1973, 9.

792 Cro6onan Mujymxosuh, Ceyecuja u ciuxapemeo Jleona Koena, JIMC, Hosu Cax jamyap 1972..

7% Gabrijela Sterner, Jugendstil, Beograd 1978, 8.

% |sto.

% 1sto.

7% Milos 11i¢, Kic kao umetnicka i duhovna tautologija, predgovor knjige: Abraham Mol, Ki¢ - umetnost
srece, Beograd 1973, 6.
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1 secesije odnosno potvrduje postojanje mnogih identi¢nih sadrzaja ta dva fenomena
umetnosti. Tako se i u okvirima zajednickih i identi¢nih problema, kao i nemoguénosti
teorije da konstituiSe temeljniji 1 egzaktniji stav pronalaze zajednicke strukture izmedu
secesije 1 kica.

»Elementi kica ponajprije se pojavljuju u umjetnosti 19. st. kao posljedica drustvenih
promjena, odnosno pojave gradanskog staleza, procesa industrijalizacije 1 nastanka
masovne kulture.”’®” Ako se prihvate navedene konstatacije Marije Suk, pri odredenju
kica, dolazi se do zakljucka da su identi¢ne kulturoloske okolnosti omogucile i nastanak
kica. Ista autorka dalje iznosi stav da u okviru kriti¢ke teorije prevladava misljenje da je
ki¢ ,karakteristika srednje klase koja se imitirajuci statusne simbole vise klase
pokusava uzdi¢i na njihovu razinu [...] iako to ne mora iskljucivo biti tako jer je mogu¢ i
ki¢ elite.”"®® Ponovo Suk iskazuje stav koji ukazuje na identi¢ne osobenosti umetnosti
secesije 1 ki¢a i nihove zajednicke i istovetne egzistencije u okvirima srednje i visoke
(elitisticke) klase. Medutim, bitno je naglasiti i razliku u morfoloskom kretanju u smislu

da je secesija nastajala prvenstveno za potrebe aristokratije, a tek kasnije procesima

demokratizacije umetnosti bila prihvacana u sferi kulturnog miljea srednje klase.

Teoreticar Abraham Mol je odredio pet osnovnih principa kica: princip neadekvatnosti;
princip kumulacije (ili nagomilavanja); princip sinestezije (ili istovremenog estetskog
dozivljavanja pomocu vise cula); princip osrednjosti; princip konfora.”™ U pokusaju
traZzenja prisustva pomenutih principa kica u umetnosti secesije dolazi se do zakljucka
da su ti fenomeni u mnogome prisutni i u secesiji. Klement Grinberg pojavu i
egzistenciju kica vidi kao produkt industrijskog i kapitalisti¢kog drustva.”™® Ta tvrdnja
na jo§ jedan nacin potvrduje postojanje neposrednih zajednickih struktura kica 1
secesije. U knjizi Ki¢ - umetnost srece, svojim teorijskim stavovima autor poistovecuje
mnoge strukture secesije sa razli¢itim fenomenima ki¢a. Sama knjiga je ilustrovana
velikim brojem reprodukcija umetnic¢kih dela, crteza i vinjeta, sa idejom da se ¢itaocu i

vizuelno predstavi odredenje kica. U kontekstu teme ovog rada kao bitno namece se

7 Marija Suk, citirano sa sajta: http://infoz.ffzg.hr/afric/Metodell/Arhiva03_04/SukMarija.htm

708 |sto.

"9 Milos 1li¢, Kic kao umetnicka i duhovna tautologija, predgovor knjige: Abraham Mol, Kic - umetnost
srece, Beograd 1973, 16.

"% Clement Grinberg, Avante-garde and kitsch in: Mass-Culture, the Free Press, lllionis 1959, 98-108.
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Cinjenica da vecina predstavljenog na tim ilustracijama upravo pripada vizuelnoj i
likovnoj stvarnosti umetnosti secesije. Sa takvim videnjem se slaze 1 Milos$ Ili¢ koji u
predgovoru knjige zakljucuje ,,Mol vrlo obavesteno tvrdi kako se pojava 1 trijumf kic¢a u
masovnim razmerama podudaraju istorijski, odnosno vremenski sa stupanjem na scenu
epohe koja je poznata pod sada ve¢ klasi¢énim imenom ,,belle epoque” (izmedu 1889. i
1914. godine)”.”* Isti autor u svom predgovoru za Molovu knjigu po¢inje naslovom
Kic¢ kao umetnicka i duhovna tautologija. Kroz znaCenje termina tautologija moguce je
povuéi paralele i1 relacije ki¢a sa secesijom, koje se iskazuju kroz principe istih vili
sliénih duhovnih i estetskih potreba recipijenata te umetnosti, kao i mulltipliciranja
industrijskom proizvodnjom materijalizovanih umetnickih dela.

Herman Broh iznosi stav o postojanju razli¢itih vrednosti 1 nivoa kica, tako izdvaja tri

kategorije: loS, dobar i genijalan.712

Podela na osnovu aksioloSkog kategorisanja
umetnosti bi svakako mogla da se primeni generalno i na umetnost secesije u okviru
¢injenice da je nastajala kao produkt potrebe najrazli¢itijih socijalnih i intelektualnih
slojeva stanovniSta. Umetnic¢ko delo nastajalo je, kako od strane ruralnih zanatlija 1
neimara, tako i kao produkt afirmisanih akademskih umetnika. ,,Sto se mene ti¢e sklon
sam da mislim da je ki€ 1 kad je najgenijalniji umetnicka tautologija [...] Stoga ¢e moja
rasprava nastojati da pokaze u ¢emu se sastoji bitna inferiornost kica .U sazvucju
sa upravo iskazanom mislju, i povlaenu paralela na relaciji ki¢-secesija, kao teorijski
problem namece se novo pitanje, da li je 1 umetnost secesije predstavljala inferiorne
estetske vrednosti u odnosu na njoj savremene umetnicke pojave. Odgovor je moguce
bazirati i na jednom od generalnih teorijskih stavova koji funkcionalistiCke i
utilitaristiCke teznje umetnosti suprotstavljaju ideji 1 vrednostima kica. Takvo videnje je
u koliziji sa mnogim misljenjima Abrahama Mola i njegovog generalno negativnog

stava, odnosno poistovec¢ivanja secesije sa ki¢-umetnoScu.

U teznji za sveobuhvatnijim odredenjem 1 definicijom kica Abraham Mol uspostavlja 1
objasnjava nove sintagme. Tako autor ukazuje na pojavu novog znac¢ajanog fenomena
oznacenog sintagmom ki¢-drustvo. Tumacenje te socioloske pojave iskazuje se kao

neophodno u traganju za ontoloskim vrednostima kica i/ili ki¢-umetnosti. Ki¢-drustvo

"1 Clement Grinberg, Avante-garde and kitsch in: Mass-Culture, the Free Press, lllionis 1959, 12.
"2 Broh Herman, Dichten und Erkennen, Ziirich, 1955, 298.
"3 Abraham Mol, Ki& - umetnost srece, Ni§ 1973, 5.
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ne poseduje sociolosku, kulturolosku i intelektualnu moguénost i potrebu za
prihvatanjem vrednosti u umetnosti odredene akdemskim normama, kao i slojevitost
elitisticke 1 avangardne umetnosti svog trenutka. Iz tih razloga ki¢-drustvo prihvata bez
ikakvih predrasuda njemu prilagodene vrednosti ki¢-kulture i ki¢-umetnosti. U
kontekstu postojanja takvih teorijskih stavova, a u slucaju teme ovog rada, u okvirima
fenomenologije umetnosti srpske secesije, namece se kao neophodno pitanje da li je
tadasnja Srbija imala osobenosti ki¢-drustva. U sferi Molovih teorijskih stavova
pozitivan odgovor na postavljeno pitanje dao bi objasnjenje pojave spontanog i
neposrednog prihvatanja kulture secesije, u srskom drustvu, kao jedne forme tadasnje
popularisticke kulture 1 vizuelne stvarnosti. ,,Ki¢-druStvo nadoknaduje taj svoj
nedostatak laznom socijalizacijom vrednosti. Ono, naime nije u stanju da neiskrivljeno

. . 55714
prikaze vrednosti.”

Ta tvrdnja Ili¢a, izvedena iz tumacenja Molovog teksta, moze da
se odnosi na pokusaj secesije za demokratizacijom i socijalizacijom svih slojeva drusta,
dok bi se lazna socijalizacija mogla poistovetiti sa npr. postojanjem pojave ruralne

......

umetnosti.

Kako bi ki€ egzistirao neophodno je postojanje ki¢ objekta i1 ki¢ subjekta, odnosno kic-
predmet i njegov konzument kig-govek.”™® U kontekstu zakljutka o postojanju mnogih
zajednickih slojeva secesije 1 kica, 1 paralelnog posmatranja, namece se 1 pitanje da li je
secesija-predmet nametao nastanak secesija-konzumenta, ili se pitanje moze postaviti i
iz ugla suprotne uslovljenosti. Svakako da je interaktivnost ta dva fenomena neminovna,
medutim ono §to moZze biti interesantno jeste definicija znaCenja sintagme secesija-
subjekt, odnosno recepcijenta umetnosti secesije. Milo§ Ili¢ uspostavlja 1 trecu
sintagmu, a to je ki¢-odnos, u slucaju potrebe paralenog istraZivanja u okviru ovog rada
ta sintagma bi glasila secesija-odnos ili komunikacija, odnosno oblici dijaloga, na
relaciji secesija - njen konzument’®. U sustini odgovora na postavljeno pitanje leZi
¢injenica o postojanju interaktivnog 1 medusobno uslovljenog odnosa na relaciji

secesija-objekt i secesija-subjekt. Sustinski tadasnje gradanstvo Srbije nije iniciralo

4 Abraham Mol, Ki¢ - umetnost srece, Ni§ 1973, 13.

™50 tome: Milos 1li¢, Kic¢ kao umetnicka i duhovna tautologija, predgovor knjige: Abraham Mol, Kic -
Umetnost srece, Beograd 1973, 6.

% Odgovor na postavljena pitanja delimi¢no je dat u poglavlju ovog rada pod naslovom Secesija kao
modernisticki bidermajer.
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stavaranje umetnosti secesije samo radi zadovoljenja svojih hedonistico-estetskih
potreba, ve¢ i kao potrebu za sveopstim prilagodavanjima nastupaju¢em modernizmu. U
kontekstu takvog razmisljanja i postojanja identi¢nih struktura kica i secesije pojavljuje
se postojanje novih fenomena koji se mogu oznaliti sintagmama kic¢-drustvo i/ili
secesija-drustvo. Razmatranje takve socijalno-umetnicke stvarnosti namece se kao

neophodnost za deSifrovanje dalje morfologije i egzistencije ki¢a i umetnosti secesije.

U traganju za odgovorom zavisnosti i zajednickim strukturama kica 1 secesije Gabrijela
Sterner iznosi poeticki iskazanu misao ,,To je bila besmislica, ali bozanska, 1 niko ne

»"7 Takvim stavom autorka potvrduje

treba da se krije $to je u tome ucestvovao.
prisustvo i ucesée secesije u fenomenologiji ki¢a, medutim potvrduje i svoj pozitivan

kriticki stav prema fenomenima secesije 1 kica.

Herman Broh iznosi misljenje da ki¢ proizlazi iz romantizma, odnosno iz stanja duha
koje se definie kao romanti¢no’*®. Isti autor ukazuje da burZoazija svodi umetnost na
robu bez istinskih estetskih vrednosti i zato procvat kapitalizma dovodi i do procvata

kica. Ta tvrdnja potvrduje romantizam kao zajednicko polaziSte kica i secesije.

Na kraju razmatranja ovog teorijskog problema namece se da se u okvirima rezimea da
odgovor na pitanje da li umetnost secesije i/ili da li umetnost srpske secesije pripada i
sferi kiCa, odnosno da li se mogu izjednaciti ili poistovetiti razli¢ite strukture ta dva
fenomena. U kontekstu jedne od definicija kica koja ga potvrduje kroz pozitivan kriticki
stav u smislu da ne predstavlja antiumetnost, ili tvrde¢i da ki¢ dostize vrednosti i
elitistiCke umetnosti, umetnost secesije je moguce dovesti u kontekst kic¢a. Tako secesija
ulazi u okvire fenomenologije kica, pa ¢ak 1 u sve tri njegove kategorije, kako ih je
odredio Abraham Mol, loSeg, dobrog 1 genijalnog.

Aleksa Celebonovi¢ iznosi stav o postojanju razli¢itih sinonima koji oznaavaju

umetnicke pojave bliske kicu.*

Tako se u francuskom govornom podrucju kic¢
oznacava terminom pompjerizam, dok se slikari bliski takvim koceptima nazivaju
pompjeri. Taj termin je konstituisala likovna kritika na osnovu tadasnjeg slikarstva koje

je Cesto predstavljalo anticke junake sa kalpacima koji su podsecali na Slemove

17 Gabrijela Sterner, Jugendstil, Beograd 1978, 8.
8 O tome: Pilo Dolfres, Kic - antologija loseg ukusa, Zagreb 1997, 59-77.
™9 Aleksa Celebonovié, 1za oblika, Beograd 1987, 43.
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vatrogasaca.720 Ako se, na osnovu iznetih stavova, ki¢ dovede u direktnu vezu sa
slikanjem anti¢kih junaka sa ratnim Slemovima koji podsecaju na one koje nose
vatrogasci, secesija svakako jeste ki¢. Mnogi najznacajniji predstavnici evropske

secesije su slikali upravo takve teme i motive.

Primeri predstavljanja antickih i srednjovekovnih kalpaka i oklopa u secesijskom pompjerizmu

Slikanje antickih motiva predstavljenih simbolistickim likovnim istrumentarijumom u
periodu kraja XIX i pocetka XX veka Celebonovi¢ dovodi u direktnu vezu sa
fenomenom ki¢a u umetnosti. Takve motive su najCeS¢e slikali 1 vajali istaknuti

55721

predstavnici secesije, Sto potvrduje i to da ,kiCersko slikarstvo ulazi u korpus

umetnosti secesije. Da li su takve predstave bile prisutne i u srpskom slikarstvu i da li je

720 Aleksa Celebonovié, 1za oblika, Beograd 1987, 43.

2! Sintagma koju koristi Aleksa Celebonovié¢ u predhodno navedenoj studiji o ki¢u. O tome: Aleksa
Celebonovi¢, Iza oblika, Beograd 1987, 43.
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paradigma kakav je Franc fon Stuk uticao na srpsko slikarstvo i skulpturu. Takve
moguce veze srpka struéna teorija nije istrazila, ali je sigurno da su ti momenti prisutni

u srpskoj umetnosti. Kao srpski secesionisti-pompjeristi mogu se pomenuti Paja

Jovanovi¢, Uros Predi¢, Stevan Aleksi¢.

Secesijki pompjerizam u srpkorﬁslikarstvu i skulpturi
Arnold Hauzer je ki¢ okarakterisao kao ,,dopadljiv i prihvatljiv, s malom ulogom

intelektualnog naprezanja.”’#

. Takva konstatacija o estetici ki¢a koji egzistira na
minimumu angazovanja intelektualnog, odreduje ga kao suprotnost umetnosti secesije

koja se ostvaruje kroz duboku i slojevitu kontemplativnost.

Na kraju da li umetnost secesije egzistira samo u sferi kica, i/ili da 1i umetnost secesije
pripada 1 onim sferama umetnickog koje prevazilaze strukturalne vrednosti kica.
Odgovor, u njegovoj krajnjoj istanci, glasio bi da secesija i pored Cinjenice da je

mnogim svojim esencijalnim sadrzajima infiltrirana u fenomenologiju kica, ipak

722 Arnold Hauzer, Sociologija umetnosti, Zagreb 1986.
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prevazilazila vrednosti tog ,kvaziumetnickog” koncepta. Mnogo je razloga koji
potvrduju takvu tvrdnju, npr. konstatacija da osrednjost predstavlja ,,stub-nosag kica”"?*,
nikako se ne moze odnositi na umetnost secesije kojoj se gotovo moze pripisati sve
osim ,,osrednjosti”. Paradigmati¢ni primeri dela svetske secesije ni u kom slucaju ne
pripadaju kategoriji osrednjih umetnickih vrednosti.”**

9.5. Stilska autohtonost

umetnosti srpske secesije

Da li secesija pati od stilske i estetske tautologije, da li umetnosti secesije preti opasnost
da podlegne estetskoj stereotipnosti, takode su pitanja ¢iji odgovori mogu dati doprinos
globalnoj definiciji secesije kao umetnickog stila. Postojanje vrednosti koje se

oznacavaju sintagmama stilska i estetska tautologija mogu na jo$ jedan nacin povezati i

isprepletati strukture secesije i kica.

Kao krajnja, 1/ili pocetna, istanca u procesu pokusaja odredenja secesije kroz znacenje
termina umetnicki stil uspostavlja se, zapravo, pitanje da li je secesija uopste stil u
kontekstu dosadasnjeg istorijsko-kulturoloskog tumacenja tog fenomena. U pokuSaju
odredenja 1 definicije odgovora na predhodno postavljeno pitanje namecée se
konstatacija da secesija svoju pripadnost fenomenu umetni¢kog stila mora potvriti
svojom homogenom estetikom. Tu estetiku kao produkt materijalistickih 1 idealisti¢kih
sadrzaja, izmedu ostalog, odlikuje 1 njena internacionalizacija i1 globalizacija na
svetskom nivou, kao osobenostima koje su krucijalne pri pokusaju definicije fenomena
umetnicki stil. Sa idejom pripadnosti secesije fenomenu stila pojavljuju se mnogi
teoreticari 1 u srpskoj likovnoj teoriji medu kojima je i Ljiljana Mileti¢-Abramovic.
Govorec¢i o vili Antonovi¢ iz Hilandarske 11. Mileti¢-Abramovi¢ zapaza da je ,,Glavni
dekorativni obrazac pronaden u secesijskom stilu [...]”®. Ratislav Grimaljuk zapisuje
da su ,,Estetizam i teznja za estetizacijom svakodnevnog ambijenta ¢oveka bili jedan od

glavnih preduslova novog stila, koji je dobio naziv secesija.”"*®

2 Milos 11i¢, Kic kao umetnicka i duhovna tautologija, predgovor knjige: Abraham Mol, Ki¢ - umetnost
srece, Beograd 1973, 17.

724 Ista konstatacija vazi i za srpsku kulturu u kojoj najistaknutija dela tog perioda pripadaju upravo
umetnosti secesije.

'® Tbubana Munernh-AGpamouh, Apxumexmypa pezudenyuja u suta 6eozpada 1830-2000, Beorpax 2002.

28 porucnasa I'pumaisyk, Bumpascu Ilempa Kapnwyka y kowmexcmy 101. eoduwrsuye denammocmu
., Amesmea sumpasica u mozauxa Cmanuwuh u cunosu” y Combopy, 3JTYMC br. 38, Novi Sad 1910, 161.
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Srpsku umetnost tokom XVIII i XIX veka karakteriSe pojava novih stilskih impulsa koji
su dolazili iz zapadne Evrope. Taj period odlikuje postojanje stilskog pluralizma koji se
nije uvek kretao po pravilima zapadnoevropske morfologije vizuelnih umetnosti. Nove
»estetike” srpske umetnosti tog perioda mogu se, generalno, podeliti u dve kategorije.
Prvoj bi pripadale one koje su se zasnivale na pokusajima oponasanja zapadnoevropskih
stilskih kretanja, dok drugu kategoriju ¢ine tendencije bazirane na reminiscencijama
nacionalne umetnosti proslih epoha. Devetnaesti vek se u kontekstu estetskih kretanja
¢esto zasnivao na uspeSnim sintezama razliitih neo stilova, pokreta 1 ideja. Takva
situacija nudila je srpskoj umetnosti moguénost konstituisanja autohtonog srpskog i
balkanskog kulturnog kontinuuma. Dominantni zapadnoevropski umetnicki centri
diktirali su obrazce estetske fizionomije razli¢itim pravcima i/ili stilovima umetnosti
XIX veka, kao i prepoznatljivost postojanjem likovnih i idejnih suprotnosti. Takve
okolnosti omogucdile su pojavu egzaktnih i argumentovanih teorija o karakterologiji
razli¢itih stilova. Za razliku od evropske umetnosti te stilske razlike u okvirima srpske
likovne scene bile su manje izrazene. Srpsko slikarstvo, vajarstvo i arhitektura tekli su
jednom finom, neekcesnom, i neantagonistickom stilskom morfologijom. Potreba za
isticanjem postojanja razli€itih stilova 1 estetskih pojava predstavljala je vise teznju za
povlacenjem paralela sa evropskim kulturnim obrascima, nego S$to je to estetska

karakterologija razli¢itih perioda srpske umetnosti to zaista zahtevala.

U poslednjoj cetvrtini XIX veka pojavile su se stilske novine koje su srpsku kulturu
neposrednije infiltrirale u jedinstveno tkivo evropske estetike. Bila je to pojava secesije
koja je kao nova umetnicka stvarnost omogucéila srpskoj likovnoj sceni da, po prvi put
nakon srednjeg veka, ne kasni za evropskim deSavanjima. Uz sav svoj nacionalni
specifikum srpska secesija je potvrdivala da nacionalna umetnost postaje integralni deo

evropske kulture.

Jedan od dominantnih problema pri pokusaju definisanja karakterologije umetnosti stila
srpske secesije jeste povlacenje paraleala izmedu srpske i1 evropske, kao 1 svetske
secesije. Tako u trazenju reSenja za odredenje stilskog profila umetnosti srpske secesije
postaje aktuelna metodologija komparativne istorije umetnosti. U traganju za
sveobuhvatnom definicijom umetnosti secesije kao stila kroz metodologiju

komparativne istorije umetnosti namece se 1 razmatranje srpske secesije kroz znacenja
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.. 727 . X ., . ve 1. .-
fenomena ,,analogija”.’”" Misko Suvakovi¢ taj teorijski fenomen vidi kao ,,odnos

sli¢nosti 1 srodnosti. Analogija je odnos dva razlicita sistema, pojave ili predmeta koji se
uspostavlja na njihovoj konceptualnoj, predmetnoj, vizuelnoj ili zakonomernoj sli¢nosti
i srodnosti.”®® 1 u ovom slucaju, je potrebno naglasiti da se srpska umetnost mora
razmatrati u kontekstu njenog podrazavanja evropske secesije, odnosno trazenja

analogija u srpskoj umetnosti u odnosu na znacajne primere evropske secesije.

U okvirima stilskih kretanja umetnost srpske secesije se zapravo i nalazila u okvirima
sinhronog funkcionisanja nacionalnog i internacionalnog, kao i tradicionalnog i
modernog. Kao stilska pojava secesija upravo i egzstira na istovremenoj integraciji
tradicionalizma i nastupaju¢eg modernizma. Iz tih razloga se ¢ini pokusaj objasnjenja
secesije kao stila nemoguéim u smislu egzaktnog odredenja njegovih homogenih
estetskih karakteristika. U kontekstu takvih pomenutih okolnosti secesija se moze staviti

I u fenomen prelaznog, grani¢nog, apsorpcujuceg i reflektujuéeg stila.

Stilska autohtonost srpske secesije zasnivala se na mnogim osobenostima lokalnog
kulturnog identiteta. Polimorfna estetska i stilska struktura kulturnog nasleda u sintezi
sa uticajima koji su dolazili iz razli¢itth umetnickih centara rezultirala je pojavom
estetskog pluralizma koji se manifestovao i kroz fenomen umetnosti srpske secesije.
Pojava vise razli¢itih estetskih tendencija u okvirima umetnosti srpske secesije se
zasnivala na akumulaciji razli¢itih iskustava i1 fenomena, kao Sto su evropski istorijski
stilovi, pravci rane Moderne, kao 1 razliCiti estetski obrazci likovnosti srpske
tradicionalne umetnosti. U kontekstu tumacenja sintagme ,,secesijski stilski pluralizam”
interesantno je zapaZzanje Stanislava Zivkovi¢a da secesija ,,obuhvata mnoge simultane

. 72
pojave” S

, 111 Jelene Uskokovi¢ koja piSu¢i o hrvatskoj umetnosti sa pocetka
dvadesetog veka zakljuCuje da se ,,U nas Citav niz pojava Cesto stavlja poda naziv
»secesija«, pri ¢emu karakter 1 granice razliCitih strujanja ostaju nejasne, [.]77%. Isti
autor dalje iznosi svoje tumacenje poistovecivanja evropske i1 hrvatske secesije sa

razli¢itim umetni¢kim smerovima kao S$to su ,Jugendstil, simbolizam, njemacki

2T 0 fenoemnu analogija: Misko Suvakovié¢, Pojmovnik moderne i postmoderne posle 1950., Novi Sad
1999, 31-32.

28 Migko Suvakovi¢, Pojmovnik moderne i postmoderne posle 1950., Novi Sad 1999, 31-32.

2 Cranmcnas XKuskosuh, Hexu eudosu ceyecuje y cpnckom caukapemsy, SHM 6p. X1l — 2, Beorpan
1985, 83.

730 Jelena Uskokovi¢, Mirko Racki, Zagreb 1979, 11.
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731 .. "
d.”" U okvirima becke

Impresionizam, neimpresionizam, monumentalizam, purizam it
secesije, po misljenu Uskokovi¢ ,.evidentne su dvije temeljne struje: s jedne strane
realisticke 1 naturalisticke tendencije tzv. »slikarstva svijetla« (Lichtmalerei), a s druge
simbolisticka stremljenja, koja vode u smeru Jugendstila.”*®> Autorka, govoreéi o
slikarstvu Mirka Rackog, zakljuCuje da i sam simbolizam svojom estetikom
korespondira sa stilskim pluralizmom. Tako u odredenju modaliteta simbolizma
pominje termine koji taj umetnicki pravac odreduju kao: akademski,”* dekorativni,
elegantni, atraktivni, tamni i misti¢ni.”** Postojanje intencije umetnosti secesije ka

stilskom pluralizmu potvrduje i Ivo Pilar, hrvatski likovni teoreti¢ar i savremenik

secesije koji je jos 1898. godine zapisao: ,,Secesija nije jedan jedinstven smjer, naprotiv

.....

. 735 . . v .. . .
novu umjetnost”.”™ Ta Pilarova tvrdnja moze se odnositi samo na najraniji period

razvoja secesije iz razloga §to je ta umetnost secesije svakako prevazisla samo ideju da
stvori novu umetnost. Bazirajuéi svoju estetsku stvarnost na sintezi razlicitih stilskih
tendencija secesija je wuspela da izgradi stilsku autonomnost, homogenost i

prepoznatljivost.

U pokuSaju generalnog ontoloskog odredenja umetnosti srpske secesije sintagma
,stilski pluralizam” pojavljuje se kao jedna od teorijskih maksima. Sinkretizmom
razlicitih stilskih tendencija umetnost secesije je ostvarila mnoge nove puteve koji su se
retko zavrSavali logi¢nom genezom, ti putevi su se ukrStali 1 omogucavali dalju

modernisticku morfologiju umetnosti.

Pojava razlicitih stilskih reSenja 1 bogatstvo raznolikih estetskih ideja u okvirima
secesije prisutni su npr. na fasadama srpske arhitekture tog perioda. Postojanje stilske
raznolikosti je moguce objasniti i razli¢itim estetskim htenjima kojima su preferirali
je cena intelektualnog rada u to vreme u Srbiji bila relativno jeftina, pa samim tim i

vrednovanje arhitektonskog projektovanja. Tako su narucioci mogli da priuste

731 Jelena Uskokovié, Mirko Racki, Zagreb 1979, 12.
32 |sto, 59.

33 |sto.

34 |sto, 60.

"3 |vo Pilar, Secesija, Zagreb 1898, 8.
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moguénost da na osnovu svog kritickog suda odlucuju o izboru ponudenih razlicitih

a e 736
estetskih resenja.

Fenomen stilskog pluralizma u okvirima umetnosti srpske secesije moguce je sagledati i
u okvirima razli¢itih medija likovnih umetnosti. Kako secesiju karakterisSu razliCite
zakonitosti, fenomeni i estetska pravila u okvirima slikarstva, skulpture, arhitekture i
primenjene umetnosti pojavljuju se novi nivoi slozenosti tog fenomena koji se mogu

odrediti novom sintagmom ,,secesijski pluralizam stilskih pluralizma”.

Jedna od glavnih osobenosti secesije jeste nov i do tada nepoznat oblik korespodencije
sa prosloséu i tradicijom. Vracanje na pocetno etimolo§ko tumacenje termina secesija
ukazuje na proces odvajanja, cepanja, odbacivanja. U kontekstu umetnosti termin je
oznacavao oslobadanje svih balasta istorijskih kulturoloSkih obrazaca i estetike koju su
kanonizovali zvani¢ni Kriterijumi i krugovi. Medutim, sa pozicije savremenog trenutka,
pri pokusajima odredenja definicije umetnosti secesije dolazi se do paradoksalnog
zakljuka koji su nametnuti Cinjenicom da se secesija ne odri¢e ni jednog oblika
tradicije, kao ni jednog istorijskog stila. Druga stilska paradoksalnost zasnhiva se na
tome da generalno secesija kvalitativno novim modelom apsorbovanja proslosti i
savremenosti donosi do tada nepoznatu estetsku sintezu. Esencija secesije kao stila
bazirana je na kreativnom eklekticizmu, odnosno na unikatnom obliku simbioze

tradicionalnog, savremenog i dolazeceg.

Bazu supstrata iz koga se konstituisala kultura i religioznost, nacionalni identitet i
estetska stvarnost srpskog naroda predstavljale su vizantijska kultura, religioznost i
umetnost. Prihvatanje tog kulturoloskog modela prvenstveno je podsticala crkva, pa se
moze govoriti da je vizantijsko-pravoslavna konfesija imala generalno jednu od
presudnih uloga u formulaciji srpske kulture. Uticaj vizantine, postvizantine i razlicitih
neovizantina nikada nije gubio kontinuitet u srpskoj kulturi. Ta tradicija se ispoljavala u
srpskoj kulturi 1 krajem XIX i pocCetkom XX veka. U granicama znacenja takvih
konstatacija, a u kontekstu fenomenologije srpske secesije namece se potreba za
uspostavljanjem 1 upotrebom novih sintagmi kao $to su secesijska postvizantina, pa ¢ak
I pravoslavna secesija. Fenomeni oznaceni pomenutim sintagmama u srpskoj secesiji su

najneposrednije prisutni u estetici arhitekture, a delimi¢no i sferi slikarstva.

738 3opan Manesuh, ITojasa modepne apxumexmype y Cpbuju, TOKTOpcKa muceprammja, Onesbeme 3a
ucropujy ymernoctu @unosodekor dakynrera y beorpany, 1979, 19-20.
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Nova realnost koju je donosila kultura secesije uspostavljala je i novi koncept recepcije
istorije. ,,Moderan um je postao ravnodusan prema istoriji, jer mu istorija, shvacena kao
neprestano odrzavana tradicija, postala beskorisna”’*’ |, zaista secesija je razbila mnoge
ustaljene istorijske zakonitosti koje su zivele i u umetnosti, odbacila darvinovski
koncept evolucije, prekinula kontinuitet ustaljene morfologije, Sto je sve rezultovalo

nestankom koncepta neophodnosti permanentne progresije umetnosti.

Ako se secesija razmatra u domenu njene egzistencije u sferi postojanja razli¢itih
stilskih fenomena i deSavanja u okviru srpske vizuelne kulture moguce je selektovati
vise secesijskih podstilova. Tako se razlikuju: klasicisticka secesija - u kojoj dominiraju
elementi klasi¢ne likovne tradicije; neoromantic¢arska vili neosrednjovekovna secesija -
koja se zasniva na podrazavanju srednjovekovnih stilova evropske i srpske umetnosti,
kao 1 na nadogradinji koncepta romantizma XIX veka; neoromaticarska secesija se dalje
moze podeliti na: vizantijsku secesiju, moravsku secesiju, kao i onu koja se razvija kao
reminiscencija na zapadno-evropske stilove, tako se pojavljuju stilski fenomeni kao $to
je npr. goticka secesija; modernisticka secesija - Cija esencija lezi u kvalitativno-

kvantitativnoj apsorpciji modernistickih fenomena Kulture i estetike itd.

Kao bitan faktor u kreiranju stilske autonomnosti secesije pojavljuje se individualizam i
subjektivizam samog umetnika stvaraoca. Taj aspekt doprinosi jacanju stilske
heterogenosti secesije. Autohtonost stilskih osobenosti jednog umetnika omogucava
pojavu fenomena koji se mogu oznaciti kao klimtovska, gimarovska ili gaudijevska
secesija. Personalnost umetnika suprotstavlja se autoritetu kanona akademizovane
umetnosti. Individualizam u okvirima secesije bio je prisutan i u srpskoj umetnosti, u
okvirima koje je moguce govoriti o Tanazevicevoj, Mestrovi¢evoj ili Golubovicevoj
secesiji. Prihvanje konstatacije da Koenovo slikarstvo likovnom poetikom i unutra$njim
sadrzajima pripada 1 sferi secesije, a u zaszvucju sa stilskom autonomnos$¢u njegovog

dela, u tom slucaju se moze govoriti o postojanju koenovske secesije.

9.6. Modernisticki koncepti srpske secesije

Estetski profil secesije kao stila odreduje i njoj savremeni trenutak Ciji se
najneposredniji uticaj iskazuje kroz dijalog sa razli¢itim fenomenima modernizma. Kao
jedan vid modernizma pojavljuje se koriS¢enje novih materijala kroz koje se realizuju

razli¢iti materijalisticki koncepti umetnosti. Novi materijali u skulpturi, slikarstvu,

37 Karl Sorske, Fine-di-siecle u Becu, kultura i politika, Beograd 1998, XIX.
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umetnosti. Pojava masovne upotrebe betona, Celika i1 stakla je neminovno radikalno
menjala, u konstruktivnom 1 vizuelnom smislu, ambijent 1 Covekovo okruzenje.
Realizacija umetnikove ideje kroz upotrebu modernih materijala ostvarivala se kroz
nove vrednosti likovnih pojava kao §to su: mogucnost prakticne realizacije novih formi
1 volumena, novih optickih i koloristickih efekata $to je generalno produkovalo do tada
nepoznate koncepte u umetnosti. Mozda je prvu kriticku odbranu koris¢enja savremenih
materjala u umetnosti izrekao Mis van der Velde pitajuéi se ,,ZaSto bi se umetnici, koji
grade palate od kamena, vie cenili od umetnika koji to isto rade u metalu?”’®, Razligite
sfere secesije u mnogim elementima direktno se oslanjaju pre svega na moderne i
avangardne umetnicke pojave. Secesija se ¢esto pojavljivala kao implantat u okvirima
drugih stilskih pravaca, medutim éesto se desavalo da kroz proces infiltriranja estetika
secesije postepeno izgradi dominantnu poziciju. U kontekstu takvih evolutivnih kretanja
u srpskoj umetnosti, koja su se desavala u sferi fenomenologije secesije moze se
govoriti 0 npr. impresionisti¢koj i ekspresionisti(“:koj739 secesiji, kao specifi¢nim stilskim

ekskursima u okviru tog stila.

U okviru srpske secesije moze se praviti i stilska kategorizacija na osnovu uticaja koji
su dolazili iz razlicitih stranith kulturnih centara, odnosno od karaktera njithovih
razli¢itih modaliteta secesije. Tako se u okvirima srpske secesije npr. govori o prisustvu
fenomena becke, nemacke, italijanske ili madarske secesije. Kao bitna odlika koja u
mnogome daje profil stilu umetnosti secesije moze se isticati individualizam ili stepen
autonomnosti samog umetnika. Svojom individualno$¢u 1 neponovljivim senzibilitetom
umetnik utiCe na opsti profil stila umetnosti jednog perioda, regije ili nacije, u ovom
sluaju na estetiku srpske secesije. Tako se pojavljuje umetnik- paradigma koji je
zahvaljuju¢i autoritetu svog dela, ali i mehanizmima delovanja likovne teorije 1 kritike
podignut na nivo referentnih vrednosti, ili je njegovo stvaralastvo poniStilo status
kanonizovanih vrednosti u okvirima odredenih stilskih 1 estetskih fenomena. Kao

produkt takvih aksioloSkih stavova pojavljuju se znaCenja u umetnosti (primenjiva i u

738 Re¢i koje je Van der Velde izgovorio na predavanju u klubu mladih belgijskih umetnika ,,La Libre
Estetique” tokom 1900. Predavanja su sakupljena i objavljena u dva toma: Kunstgewerbliche
Laienpredigten, Leipzig 1902. i Die Renaissance im modernen Kunstgewerbe, Leipzig 1903.

9 Prema misljenu Slobodana Mijuskoviéa teoretidar Herber Rid neposredno povezuje umetnost secesije
sa pojavom nemackog ekspresionizma i francuskog fovizma. O tome: Ciao6onan Mwujymkosuh, Ceyecuja
u ciuxapcemeo Jleona Koena, JIMC, Hou Cax janyap 1972, 99.
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srpskoj teoriji) koja su oznaCena sintagmama kao §to su gaudijevska, klimtovska,
Sileovska secesija ili manir Alfonsa Muhe, Ota Vagnera itd. Da li se takva
karakterologija razliCitosti 1 osobenosti moze primeniti u okviru teorije umetnosti srpske
secesije? Odgovor je pozitivan, ali sigurno sa manje agrumenata i autenti¢nosti u
obrazlozenju nego S§to je to slucaj sa evropskom secesijom, ali se svakako
argumentovano moze govoriti o fenomenima koenovske, mestrovi¢evske ili gliSi¢evske
secesije.

9.7. Secesija kao postromantic¢arski

i/ili secesija kao modernisticki pokusaj
definicije srpskog nacionalnog stila

Jedna od bitnih osobenosti umetnosti secesije i/ili srpske secesije, nastala po principima
genealosko-estetskog automatizma kretanja umetnosti, jeste njeno intenzivno
inkorporiranje u idejnost i vizuelnost umetnosti romantizma. Takvo evolutivno kretanje
uslovilo je pojavu ,romantiCarske secesije”. Ta sfera umetnosti srpske secesije
predstavlja estetski antagonizam klasicisticki i modernisticki koncipiranoj secesiji. U
okvirima srpske umetnosti granice izmedu mnogih stilova su nejasne i fluidne tako da
se mnoga umetnicka dela tog perioda mogu argumenatovano okarakterisati kao
romanticarska, simbolisticka ili secesijska, ali i sa mogu¢nosc¢u njihove interpretacije u
sferi avangardizma rane Moderne. Postojanje sinhronih struktura u okviru pomenutih
stilskih pojava primecuje 1 Vanja Kraut u tekstu kataloga izlozbe Alfons Muha i ceska
secesija odrzanoj u Narodnom muzeju u Beogradu 1982. godine. Autorka istice da su
»Brojni umetnici koji su svojim delima bili zastupljeni na ovoj izlozbi predstavljali
delimi¢no generaciju neoromanticara [...] od kojih su mnogi bili neposredne pretece

. . . .. 74
tokova simbolizma i secesije.” 0

Prisustvo romanticarskih ideja, u okvirima umetnosti srpske secesije, prepoznatljivo je i
kroz pokusSaj definisanja kulturnog identiteta i nacionalnog stila u umetnosti. Zapravo
umetnost srpske secesije 1 egzistira u periodu kada su ideje 1 pokuSaji da se srpski
nacion definiSe i kanonizuje bile najintenzivnije. Tako se estetika umetnosti secesije
sjedinjuje sa romantiarskim i/ili postromanti¢arskim sadrzajima i konceptima. Prema

misljenju Aleksandra Kadijevic¢a period u kome srpska kultura traga za definicijom

™0 Jepra JeproBuh, Angpornc Myxa u wewxa ceyecuja, katanor HM, Beorpan 1982.
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nacionalnog stila u arhitekturi jeste od sredine XIX do sredine XX veka

, Sto
predstavlja hronolosku paralelu sa vremenom u kome je delovala umetnost srpske
secesije. Prihvatanjem konstatacije o neodvojivosti secesije od fenomenoloskog korpusa
romantizma, postaje aktuelna teza o uticaju secesije na konstituisanje srpskog
nacionalnog stila.”* U arhitekturi ideja formulacije srpskog nacionalnog stila javlja se
sa Andrejom Damjanovi¢em i Andrijom Andrejevicem sredinom XIX veka. Od tog
perioda je moguce pratiti postepen upliv estetskih impulsa protosecesije u proces
realizacije ideje definisanja i konstituisanja srpskog nacionalnog stila. Medutim, sa
pokusajem realizacije tog projekta pojavljuje se jos jedna kontradiktornost secesije. Po
automatizmu znacenja definicije secesije i nacionalnog stila njihova integracija bi bila
neostvariva. Ta tvrdnja moze se objasniti ¢injenicom da se secesija javlja i egzistira kao
internacionalni stil i globalna modernisticka estetika §to bi u slu¢aju pomenute simbioze
ugrozavalo autonomnost ideje nacionalnog i autohtonog. Medutim, i pored mnogih
nelogi¢nosti prisutnih u njenoj estetskoj sustini srpska umetnost tog perioda je uspesno
mirila fenomene umetnosti secesije sa nacionalnom tradicijom. Tako je stilska
fleksibilnost secesije nudila srpskoj kulturi moguénost odredenja i ostvarenja ideje
nacionalnog stila kroz paralelno angaZovanje internacionalnog 1 nacionalnog,

tradicionalnog i modernog.

Utemeljenju definicije i estetske formulacije nacionalnog stila u srpskoj umetnosti
doprineo je istrazivadki rad Mihaila Valtroviéa i Dragise Milutinoviéa.”*® Njihov
angazman na istraZivanju srpskih srednjovekovnh manastira je budio interesovanje za
srpsku srednjovekovnu umetnost. Zahvaljuju¢i njihovom studioznom proucavanju,
nadinjenim snimcima arhitektonskih objekata, planova, dekoratvnih detalja estetika
srednjeg veka postaje dostupna kako javnosti, tako i teoreticarima i umetnicima koji su
u takvom konceptu pronalazili reSenja za ostvarenje nacionalnog stila. Znacajan
trenutak za afirmaciju takvih ideja predstavlja i uvodenje u nastavu arhitekture predmeta

Vizantiski stil od strane Dragutina Milutinovica.

™ Anexcannap Kagujesuh, Jedan eex mpasiceroa nayuonannoe cmuia y cpnckoj apxumexkmypu, beorpaz 1997.

"2 Miodrag B. Proti¢ naglasava da ,secesija pokrece pitanje odnosa univerzalnog i nacionalnog; njen opéti
umetnicki ideal prilagodava se posebnim moguénostima sredine i licnim naklonostima i mo¢ima domacih
umetnika.” Citirano iz: Miodrag B. Proti¢, Poceci jugoslovenskog modernog slikarstva, Katalog MSU br. 1,
Beograd 1972, 11.

743 3opan Manesuh, Pomanmuuna apxumexkmypa, beorpazx 1990, 8.
" 0 tome: Grupa autora, Leksikon srpskih arhitekata, Beograd 1999, 128.
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Prema misljenju Zorana Manevi¢a najranija ideja o formulaciji estetike nacionalnog
stila u srpskoj arhitekturi javila se na Svetskoj izlozbi u Parizu iz 1900, na kojoj je
srpski paviljon bio izgraden u duhu srednjovekovnih srpsko-vizantijskih petokupolnih
crkava. Medutim, Zoran Manevi¢ u toj arhitekturi, ve¢ tada vidi prisutnost secesije
izrazene kroz Siroko zastakljene otvore, zaludene na tipicno secesijski nadin.”*® To
potvrduje da je srpska umetnost, u ovom slucaju i umetnost koja je trebalo da prezentuje
nacionalni stil, veoma rano uspostavila bliski kontakt sa estetikom secesije. Od pariske
izlozbe do perioda Prvog svetskog rata gotovo svi paviljoni koji su nastajali za potrebe
svetskih izlozbi predstavljaju uspesnu sintezu secesije sa tradicionalnom umetnoscéu
arhitekture. Manevi¢, takode, u estetici projekta za Jugoslovenski paviljon u Filadelfiji

isti¢e bliskost srpskih tradicionalnih neosrednjovekovnih sa secesijskim méenjima.746

1

Milan Kapetanovi¢, paviljon za svetsku izloZbu u Parizu, 1900.
Braca Krsti¢, projekat za Jugoslovenski paviljon u Filadelfiji, 1926.

1l

Manevicevo zapazanje potvrduje zastupljenost umetnosti secesije u srpskoj kulturi 1
izmedu dva rata, kao i ideju da morfologija secesije egzistira i kroz umetnost ar dekoa,
koji je u ovom radu predstavljen i kao fenomen postsecesije. Paviljoni sa kojima je
Srbija nastupala na svetskim izlozbama potvrdivali su teznju za afirmacijom
autonomnosti u vizuelnoj kulturi. U traganju za autonomnim naj¢eS¢e se pozivalo na
versku pripadnost, ¢ime se potvrdivalo da je 1 pored viSevekovnog robovanja pod
osmanskim carstvom oc€uvan kulturni i verski identitet. Slicne istorijske i kulturne
prilike bile su prisutne i u susednim pravoslavnim drzavama S§to potvrduje i
arhitektonski koncept njihovih paviljona za parisku izlozbu. Tri paviljona susednih

drzava pripadaju narodima pravoslavne konfesije (osim bosanskog na kome su vizuelni

745 3opan Maneswuh, nav. delo, 8.
8 Isto.
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simboli pravoslavlja zastupljeni na trecini celine). Arhitektura rumunskog, bugarskog,
srpskog dela bosanskog i srpskog paviljona u vizuelnom smislu bazirana je na supstratu
estetike vizantijske tradicije. Medutim, u sva cCetiri slucaja vizantizam je snazno
integrisan sa estetskim instrumentarijumom umetnosti secesije. Takva situacija u
okvirima ortodoksne religije i njene kulture, pomenuta i u ovom sluéaju, potvrduje

moguénost razmatranja estetike oznacene sintagmom ,,pravoslavna secesija”.

.

$ ‘ . "~ ’ “D:'l 4 - g
IzloZbeni paviljoni Rumunije, Bosne, Bugarske i Srbije
izgradeni za svetsku izloZzbu u Parizu 1900. godine

9.8. Moravska secesija

Petar Popovi¢ je 1904. pokrenuo projekat rekonstrukcije manastira Lazarica. Taj
dogadaj moze simboli¢no da oznaci pocCetak romanticarskog budenja moravskog stila u
srpskoj umetnosti XX veka. Tako se u sferi postojanja stilskog pluralizma u okvirima
srpskog ranog modernizma pojavljuje fenomen oznacen sintagmom neomoravski stil.
Prisutnost neomoravske estetike imac¢e u periodu od pocetka XX veka do Drugog
svetskog rata znacajnu ulogu u vizuelizaciji dekorativnih elementa u srpskoj arhitekturi.
Obnova tog srpskog srednjovekovnog stila ¢e se najneposrednije ostvariti kroz uspesnu

simbiozu sa estetikom secesije. Dekorativnost srednjovekovnog moravskog stila estetski
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se uspesSno integrisala sa secesijskom dekorativnoS¢u. Sinteza neomoravskih i
secesijskih vizuelnih sadrzaja predstavljace dominantan oblik pokuSaja konstituisanja
srpskog nacionalnog stila u umetnosti. Na ¢injenicu o postojanju estetike oznacene
terminom moravska secesija ukazuje i Aleksandar Kadijevi¢ isti¢u¢i da je pocetkom
dvadesetog veka srpska varijanta nacionalnog stila inspirisana moravskim spomenicima.
Autor dalje zakljuCuje da je ta varijanta stila ,,prijemc¢iva” i za uticaje secesije.747 Tako
se podizu mnogi znacajni objekti u stilu neomoravske arhitekture vili moravske secesije.
Medu mnogobrojnim objektima iz korpusa moravske secesije treba pomenuti Okruzno
nacelstvo u Vranju iz 1908. arhitekta Petra Popovica, kao i reprezentativan primer
Telefonske centrale u Beogradu, takode iz 1908. Branka Tanazevi¢a. Takav estetski
koncept u srpskoj arhitekturi Zoran Manevi¢ vidi kao obnovu srpskovizantijskog stila u
kome se javlja za secesiju tipi¢na prozirna kupola izvedena u rebrastom skeletu, kao i

prisustvo ,,podjednako tipi¢nih secesijskih maskerona ili traka na pilastrima.”748

Prihvatanjem neoromanticarskog koncepta u srpskoj umetnosti nastaju lokalni varijeteti
mikroestetika secesije koji se is¢itavaju kroz znacenja i vrednosti sintagmi: secesijska
vizantina, secesijski folklorizam, moravska secesija ili secesija kao pokusaj deficije

srpskog nacionalnog stila.

Grupa Zograf formirana u Beogradu 1927. zagovara ideologiju i umetnicki koncept koji
se u mnogome zasniva na teZznjama za obnovom 1 definicijom tradicionalnog 1
nacionalnog u srpskoj umetnosti. Cinjenica je da se taj pokret javlja sa izvesnim
zakaSnjenjem u odnosu na izvornu evropsku secesiju. Medutim, analizom vizuelno-
misaonih sadrzaja njihove umetnosti pojavljuju se bliski koncepti sa estetskim
secesije.’* Tako program grupe Zograf daje jo$ jedan doprinos polidimenzionalnoj
strukturi stila umetnosti srpske secesije.

9.9. Srpska secesija u dijalogu
sa antickom umetno$céu

Naredna instanca odredenja stila srpske secesije moze da predstavlja proucavanje

relacija i oblika korespondencije izmedu Secesije i antike, odnosno estetike secesije sa

T O tome: Anexcannap Kagujesuh, Ecmemuxa apxumexmype axademusma (XIX-XX eex), Beorpan 2005, 293.
"8 30pan Manesuh, Ponanmuyna apxumexmypa, Beorpax 1990, 9.

™ O Drustvu umetnika Zograf: 3opan M. Joarosuh, pyumeo ymemnuxa 3oepach, Beorpan 1998;
Jlazap Tpudynosuh, Cmapa u nosa ymemnocm, beorpan 1969.
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klasicistickim konceptima u umetnosti. Uzimajuéi u obzir predhodno izreceno, a u
kontekstu teme ovog rada, kao neophodno namece se razmatranje karakterologije tih
odnosa u okvirima umetnosti srpske secesije. Neodricanje od istorijsko-kulturnog
iskustva gotovo svih predhodnih perioda, kao bitna odrednica definicije secesije
karakteriSe 1 srpsku umetnost. Savremena istorija umetnosti ukazuje na postojanje
stalnog kontinuiteta anticke kulture i umetnosti, medutim, secesija uspostavlja nove
module komunikacije sa estetikom ,,veCite umetnosti”. Mnogo je argumenata koji
potvrduju da je umetnost srpske secesije neposredno povezana sa estetikom anticke
umetnosti. U sferi skulpture srpska umetnost po prvi put sa secesijom dostize vrednosti
arhajske, klasi¢ne i helinisticke anti¢ke skulpture. Ta tvrdnja se pre svega odnosi na
¢injenicu da se tek sa prodiranjem ideje secesije u Srbiji pojavljuje slobodna figurativna
skulptura. Pojavu monumentalne slobodne skulpture i njenu pripadnost estetici secesije
najbolje potvrduju osobenosti Mestroviceve skulpture realizovane kroz projekat

Kosovskog ciklusa.

Sa secesijom i u domenu arhitekture prvi put srpska umetnost ostvaruje realizaciju pune
estetike antiCkog graditeljstva. U kontekstu ove tvrdnje neophodno je naglasiti da je u
periodu srpskog klasicizma arhitektura samo delimi¢no dostigla estetske vrednosti
antike. Ideja secesije kao obnove antike u srpskoj umetnosti moze se pratiti kroz
secesije sa antikom potvrduje 1 poStovanje jednog davno zaboravljenog estetskog
pravila za koji su paradigmaticni primeri bili rimski Koloseum ili renesansna palata
Rucelai. To je princip rimskog reda u arhitekturi, koji je izrazen kroz najjednostavniju
definiciju podrazumevao da se pri estetskoj organizaciji fasadnih povrSina koriste tri
stila grcke arhitekture dorski, jonski i1 korintski. Taj estetski koncept je najjednostavnije
objasniti kroz ideju poStovanja hronoloske hijerarhije nastanka tih stilova. Najniza zona
predstavljala je kolonadu najstarijih, snaznih, arhai¢nih, ,,muskih” dorskih stubova,
srednji sprat je oblikovala kolonada elegantnih jonskih ,,zenskih” stubova, dok je
najvis$a zona bila predodredena za najmladi, najkitnjastiji 1 najmoderniji korintski stil.
Estetski princip, od zemlje ka nebu, od rusti¢nosti ka sofisticiranosti, od proslog ka
savremenom trenutku, postao estetsko pravilo. Takva vizuelna predstava naglasavala je

morfologiju stila kretanjem od prizemlja ka krovnom vencu. Taj modularni princip u
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arhitekturi pojavljuje se na mnogim fasadnim platnima iz perioda umetnosti srpske

secesije.

[lustrativan primer posStovanja principa ,,rimskog reda u arhitekturi” u periodu srpske
secesije predstavlja fasada hotela Bristol u Beogradu. U srpskoj arhitekturi, do perioda
secesije, nije bilo prisutno anticko, ili renesansno, ili klasicisti¢ko prihvatanje koncepta
dekorativne primene dorskog, jonskog i korintskog stila. Hotel Bristol, koji svojom
arhitekturom pripada estetskom korpusu secesije, donosi jednu varijantu klasicisti¢kog
umetnickog koncepta. Najniza zona se svojom estetikom oslanja na rimski rustik 1
svodnu gradnju, visa zona, u ovom sluc¢aju zona prvog i drugog sprata, predstavlja
mladi, elegantniji i rafiniraniji stil, da bi se najviSa zona, ili u ovom slucaju treci sprat,
krovni venac 1 atika, zavrSila sa onim S§to je u tom trenutku bilo u hronoloskom smislu
najmlade, savremeno 1 moderno, a to je secesija. Tako se umetnost srpske secesije
integrisala sa ostalim istorijskim stilovima, u slucaju fasade hotela Bristol, na rimsko-
renesansne estetske principe. Model sinteze klasi¢nih i1 kanonizovanih estetskih pravila
sa umetnoscu srpske secesije potvrdivao je snagu te estetike da dostigne vrednosti onih
osobenosti koje ¢e joj sa izvesne istorijske distance davati status istoricistickog stila.

BN
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Hotel Bristol u Karadordevoj ulici br. 50. u Beogradu
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U pokusaju desifrovanja srpske secesije kao stila, kao jedan od esencijalnih problema
namece se njen odnos sa klasicnom umetno$¢u, odnosno sa neoklasicizmom, ili sa
samom antickom tradicijom. Kao pocetna instanca namece se traganje za odgovorom na
pitanje da li secesija u srpskoj umetnosti zaista predstavlja opoziciju klasicistickoj
estetici. Mogucuje je zakljuciti da u okvirima srpske umetnosti secesija ne predstavlja
raskid sa antikom, ve¢ nastavlja njen kontinuitet, nadograduje je 1 daje joj nove
modernisticke strukture. Tako izreCenu cinjenicu potvrduje prisustvo klasicistickih
elemenata i u srpskoj secesiji kao sferi vizuelnih medija. Secesija je u okvirima srpskih
kulturoloskih kretanja predstavljala znacajnu dalju progresiju mnogih fenomena
klasicisticke umetnosti, ili $to je blize istini, po prvi put dosezanje nekih njenih
esencijalnih vrednosti. Po prvi put u srpskoj umetnosti je omoguéena integracija
arhitekture 1 skulpture po estetskim obrascima koji su vladali u klasicistickim
kulturama.”™® Najmonumentalniji i najreprezentativniji primer te integracije predstavlja

projekat vidovdanskog hrama.”*

Prisustvo klasicistiCke secesije najjednostavnije je potvrditi kroz srpsku arhitekturu
reprezentativnih zdanja. U toku svog trajanja srpska secesijska arhitektura se i dalje u
mnogome bazirala na obrascima kanonizovanog klasicizma. Klasi¢no je u duhu trenutka
ispoljavalo teznje za modernizacijom koju je ostvarilo asimilovanjem estetike secesije.
Koncept dorskog stila ili estetike Partenona ostvaren je u srpskoj umetnosti na mnogim
propilejima koji se pojavljuju na reprezentativnim zgradama tokom poslednje Cetvrtine
XIX i prve polovine XX veka. Po zakonima genealogije umetnosti jonski koncept stila
se ostvaruje nakon dorskog, a kapitel sa volutama postaje dominantan vizuelni simbol
znak srpskog ar dekoa. Kako bi se ideja jonskog stila do kraja realizovala nametala se
potreba za srpskom reinkarnacijom paradigmati¢nog primera jonskog stila, atinskog
Erehtejona. Na takve teznje, moguci odgovor srpske secesije predstavlja arhitektura

Vile Milicevic.

™ Treba ipak naglasiti da se anti¢ka integracija arhitekture i skulpture ostvarila na portiku Starog dvora
arhitekte Aleksandra Bugarskog na kome se javljaju karijatide kao reminiscencija na iste sa atinskog
Erehtejona.

1 O vidovdanskom hramu kao posebnom fenomenu srpske secesije videti poglavlje ovog rada: Umetnost
secesije kao vizuelna estetika ideje jugoslovenstva, kosovski mit kao tematska maksima jugoslovenstva.
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Petar i Branko Krsti¢, Vila Mili¢evié, 1929-30, UZicka ulica 54, Beograd.
Narodna biblioteka Srbije na Topli¢inom vencu u Beogradu je predstavljala klasi¢ni
primer neoklasicizma u arhitekturi. Na fasadama se pojavljuju svi bitni elementi Kkoji
definiSu klasicizam od dorskih stubova, preko tipi¢nih edikula sa renesansnim
timpanonima, pilastri sa korinskim kapitelima, neoklasicisticka skulptura na ogradi
balkona. Medutim, klasicisticka arhitektura Narodne biblioteke je i pored ¢injenice da je
tezila vecitoj i kanonizovanoj estetici istovremeno pokazivala i svoju pripadnost
savremenom trenutku. Pripadnost modernistickim konceptima, a sa najmanje opasnosti
po ugrozavanje autoritativnosti vizuelnosti zdanja ostvarena je apsorpcijom elementa
secesije. Fenotip umetnosti secesije na pomenutom zdanju najuocljiviji je neposredno u
zoni ispod krovnog venca, na kojoj se pojavljuju tipi¢ni multiplicirani secesijski

maskeroni.

Zgrada Narodne biblioteke u Beogradu, porusena u bombardovanju 1941.
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Na fasadama beogradske arhitekture pojavljuju se reljefi koji u tematsko-vizuelnom

smislu nastaju kao reminiscencija na grcke metopa. Kao primer mogu posluziti

predstave sa motivima kentauromahije. Tako je secesija srpskoj ikonografiji omogucava

vizuelnu percepciju paganske religije, Sto je za srpsku kulturu i umetnost na mnogim

nivoima predstavljalo radikalne novine.

Prodor antike i njene filozofije umetnosti moguce je
pratiti i kroz pojavu monumentalne skulpture u srpskoj
umetnosti. Spomenik Pobedniku na Kalemegdanu rad
Ivana Mestrovi¢a istovremeno ukazuje i na potrebu
srpske  kulture za prihvatanjem i realizacijom
monumentalne skulpture koja bi se zasnivala na estetici
antike. Pobednik, kao skulptura koja je u svojoj stilskoj
pripadnosti, od likovne teorije, definisana pre svega kao
produkt umetnosti secesije istovremeno predstavlja i
jedno od najreprezentativnijin dela srpske skulpturne
umetnosti. Pobednik je za srpsku kulturu i javnu otvorenu
pozornicu tadas$njeg Beograda imao isto znacenje i snagu
Donatelovog Davida koji je nakon hiljadu godina javnosti
ponovo otkrio lepotu nagog tela. Tako je secesija
omogucila srpskoj skulpturi da se po prvi put, u svom

postojanju, izrazi kroz ideju i vizuelnost monumentalnog
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akta. Forma pijedestala za koju se autor odlucio ispoljavala je jo§ jedan kontakt sa
antikom, bio je to prvi slobodan stub ostvaren u grckom - dorskom stilu u srpskoj
umetnosti. Tako je secesija kroz mnoge razlicite aspekte uspostavljala puni dijalekticki

diskurs srpske kulture sa antikom.

Znacaj secesije u recepciji anticke skulpture u srpskoj kulturi 1 umetnosti potvrduje Ivan
Mestrovié, koji se u svom umetnickom konceptu podjednako oslanjao na sve tri
morfoloSke faze grcke umetnosti. Karijatide koje se danas nalaze u ulaznom atrijumu
Narodnog muzeja u Beogradu predstavljaju reminiscenciju na kore iz arhajskog peroda
gr¢ke umetnosti, dok je Milo§ Obili¢ predstavljen u punoj slojevitosti helenistickog
izraza. Klasi¢nost i Fidijevski koncept partenonskog friza predstavljanja plasti¢nog i

figurativnog ilustruju reljefi sa Mestrovicevih kratera iz Belog dvora.

Ivan MeStrovié, reljefi na kraterima u Belom dvoru, Beograd
Fleksibilnost estetike secesije je omogucila Mestrovicu da eksperimentiSe u svojim
vizijama skulpturalnosti. Tako se njegov plasticno-vizuelni koncept zasnivao na

antickoj genealogiji arhajsko - klasi¢no - helinisti¢ko. Mozda je najneposrednije takva
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ideja realizovana kroz arhaizovanu formu figure Andela koja u rukama drzi helinizovani

torzo.

Ivan Mestrovié¢, Karijatide iz atrijuma Narodnog muzeja, Beograd
Ivan Mestrovi¢, Milo§ Obilié, Narodni muzej, Beograd
Ivan Mestrovié¢, Andeo, Kalemegdanski park, Beograd

Ivan Mestrovié, Andeo (fragment), Kalemegdanski park, Beograd

Govoreéi o fenomenu arhaizma u Mestroviéevoj skulpturi Zarko Vidovié zakljucuje da
je od svih njegovih dela ,,Najblizi istinskom arhaizmu - po Cvrstini artikulacije - torzo

Banovi¢ Strahinja”"2.

Ivan Mestrovié¢, Banovié¢ Strahinja, Narodni muzej, Beograd

782 7arko Vidovié, Mestrovié i savremeni sukob skulptora s arhitektom, Sarajevo1961, 109.
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Da li je Zarko Vidovi¢ u pravu kada tvrdi da je Mestrovié sa skulpturom Banovié
Strahinja najblizi ,,istinskom arhaizmu”? Odgovor na postavljeno pitanje svakako je na
nivou polemicke rasprave, medutim u kontekstu teme ovog rada, kao svrsishodnije
namece se potreba analize pojavnosti secesijskog arhaizma na ,,Banovi¢ Strahinji”. Na
osnovu Mestrovicevog postovanja principa mimezisa i anatomske tacnosti ta skulptura
je bliza klasi¢nom periodu. Medutim, u kontekstu trenutka nastanka skulpture i
vladajuce estetike moguce je govoriti o prisutnosti secesijskog arhaizma. Taj stilski
princip se izrazavao kroz poStovanje doslednosti simetricnosti, dekorativnosti i
autenti¢ne stilizacije. Fenomen 1i/ili sintagma ,secesijski arhaizam” u slucaju
Mestroviéeve definicije likovnog, a i u kontekstu celokupne umetnosti secesije moguce
je razmotriti 1 u okviru sloZene funkcije linije. U periodu starovekovnih arhaizama
linija, kao likovni element, pojavljivala se kao nemoguénost, nepoznavanje ili
neiskustvo umetnika da veristicki i voluminozno predstavi Zeljenu formu. U sferi
secesijske estetike razlozi za prihvatanjem takve funkcije linije mnogo su slojeviti.
Umetnici secesionisti svesno su prihvatali upro$¢avanje, pojednostavljivanje i
apstrahovanje predstavljenog pomocu linije koja je stilizovala formu u duhu secesijskih
estetskih kanona. U ¢emu bi se sastojala razlika izmedu antickog 1 secesijskog
arhaizma? Funkcionalna i estetska ideja, u antici i ranom modernizmu, bila je bitno
drugacija, a linearizam se na prelazu XIX u XX vek pojavljuje kao produkt drugacijih
likovnih potreba nego §to je to bio slucaj u antici. U okviru fenomena secesijski
je secesijska linija udaljavala umetnost od ideje mimezisa i da li je antipicirala
nastupajucu apstrakciju? Kako se 1 samoj liniji, kao likovnhom elementu, mogu dati

vrednosti 1 znacenja asocijativne apstrakcije odgovor moZze biti potvrdan.

Secesija utiCe na pojavu jos jednog bitnog sadrzaja u srpskoj umetnosti, a to je pojava
anticke tematike 1 u sferi nacionalnog slikarstva. Stevan Aleksi¢ se pojavljuje kao prvi
srpski slikar koji je svoj zanrovski repertoar obogatio i motivima iz anticke mitologije.
Prisustvo takvih motiva se pojavljuje kao revolucionarna novina u srpskoj umetnosti i
pored Cinjenice da je antika predstavljala uobicajenu bazu iz koje je evropska secesija
crpila inspiraciju za svoje teme i1 motive. Najznacajniji uticaj na srpsku secesiju

predstavlja minheski umetnik Franc fon Stuk koji je verovatno presudno uticao da se
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takva tematika pojavi i u srpskom slikarstvu. Popularna tema Stukovog slikarstva su

scene sa hibridnim i fantasti¢nim bi¢ima iz grcke mitologije, kao $to su satir i1 kentaur.

.'\““

Y

Franc fon Stuk, Satir svira panovu fluru, 1914, ulje na drvetu, 70 X 79 c¢m, Vila Stuk, Minhen
Stevan Todorovi¢, Kentaur i nimfa, 1919, ulje na kartonu, 47,5 X 32 cm, Narodni muzej, Beograd

Pojava mitoloske tematike u srpskom secesijskom slikarstvu moze se razmatrati i u
kontekstu relacija umetnosti secesije sa proslos¢u i tradicionalizmom. Medutim taj
dijalog u sferi srpske kulture je veoma slojevit, u smislu da ona mora da ispoStuje
evropske kanone i teme prema pravilima automatizma vlastite umetni¢ke genealogije.
9.10. Slucajnost, igra, nedovrsenost,

infantilna likovnost

Fenomeni oznaceni terminima 1 sintagmama slucajnost, igra, nedovrSenost, kult brzine,
primitivizam, infantilna likovnost, predstavljaju bitne sadrzaje koji definiSu estetiku
rane moderne. Koliko su te strukture prisutne i u secesiji kao jednom od modaliteta rane
moderne? Odgovor na to pitanje svakako zahteva dublju stilsku analizu paradigmati¢nih

primera i dela umetnosti svetske i srpske secesije. Jedna od najneposrednijih asocijacija
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na umetnost secesije je slikarstvo Gustava Klimta. NedovrSenost, slucajnost, infantilna
estetika svakako ne pripadaju Klimtovoj filozofiji umetnosti. U njegovom slikarstvu
niSta nije slucajno, sve je duboko promisljeno kako u sadrzaju, tako i predstavljenoj
formi. Materijalne strukture Klimt najeS¢e predstavlja minucioznim detaljima sa
postovanjem naturalisticke ta¢nosti. Pedantnost u radu zastupljena je i na partijama sa
geometrijskim apstraktnim detaljima. Medutim, analiza dela mnogih drugih umetnika,
koji pripadaju sferi umetnosti secesije potvrduje prisustvo pomenutih fenomena. Kao
umetnike, koji se dovode u razlicite relacije sa secesijom, a u okviru ¢ijeg stvaralastva je
moguée razmatrati prisustvo pomenutih pojava ranog modernizma treba pomenuti
Oskara Kokosku, Edvarda Munka, Egona Silea, Anrija Matisa, Tuluza Lotreka itd. Za
razliku od Klimta Norvezanin Edvard Munk slika Sirokim potezima, prihvatajuci kult
brzine nastanka dela. U njegovom slikarstvu pojavljuju se groteskne i mutantne figure.
Sve pomenuto Munkovo delo dovodi u kontekst modaliteta u ovom radu oznacenim
sintagmom ekspresionisticka secesija. Takode, i srpsko slikarstvo secesije, u svojoj
politonalnosti, namece razmatranje prisutnosti i specificnosti tih fenomena. Na osnovu
zastupljenosti tih sadrzaja, moguce je napraviti novu kategorizaciju u okviru srpskog
secesijskog slikarstva. Tako se u okviru razmatranja tih problema u srpskoj umetnosti
pojavljuju potpuno estetski polarizovane vrednosti. Milo§ Golubovi¢, Porde Krsti¢, na
mnogim svojim slikama, su skloni krajnjoj promisljenosti, racionalizmu, minucioznom
potezu kojim grade veristicki predstavljenu materijalnu stvarnost. Suprotnom polaritetu
pripadaju slikari pobornici mnogih fenomena umetnosti Moderne. Modalitetima secesije
koji se vise oslanjaju na primenu modernisti¢kog likovnog instrumentarijuma pripadaju
opusi Leona Koena, NadeZde Petrovi¢, ili umetnika koji pripadaju sferi secesijskog
impresionizma.

9.11. Fenomen keramickih plocdica,

njihova uloga i znacaj
u sferi umetnosti srpske secesije

Jedna od maksima pri pokuSajima odredenja globalne definicije umetnosti secesije
pojavljuje se kroz sintagmu ,zastupljenost keramickih plocica”. Primena glazirane
keramike, u njenoj koloristickoj, plasticnoj, simbolisti¢koj, tematskoj i svim drugim
oblicima egzistencije je prisutna u mnogim strukturama umetnosti secesije. Keramicke
ploCice se pojavljuju kao moderan materjal, kao dekorativni elemenat, kao trajna

fasadna oplata, ali i kao deo estetske stvarnosti umetnosti secesije. Na pitanje u kom
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trenutku geneze umetnosti secesije glazirana keramika postaje bitan cinilac njene
sveopste estetske nije lako odgovoriti. Takvo pitanje zahteva kompromisni i neegzaktan
odgovor koji bi se zavrSio polemickim i nezatvorenim diskursom. U okvirima ovog rada
pomenuto je prisustvo mnogih modaliteta umetnosti secesije, medutim, bilo da se
pojavljuje kao produkt progresije ili regresije modernizma, arhitektura secesije se ne
odrice prisustva keramickih plo€ica. Primena glazirane keramike kroz istoriju umetnosti
ima dug i gotovo neprekinuti kontinuitet koji opstaje sve do trajanja poslednjih
secesijskih impulsa. Na prelazu XIX u XX vek secesija je tom materijalu dala novo
znacenje, novu funkciju i estetski koncept. Tradicionalni materjal se ostvaruje kroz nove
fenomenoloske sadrzaje. ModernistiCka secesijska majolika nosila je jednu novu
vrednost koja se moZe objasniti i Cinjenicom da je nastala industrijskim nacinom
proizvodnje gradevinskog materijala. Do pojave secesije glazirna keramika se nije
pojavljivala na fasadama zapadnoevropske arhitekture, i nikada nije dozivljavala tako
masovnu proizvodnju. Novi materijal uticate na uniformisanost secesije, doprinosice
homogenizaciji stila i postaje jedan od glavnih indikatora za njeno identifikovanje.
Keramicke plocCice su u secesiji predstavljale tako prihvac¢enu kanonizovanu vrednost,
da u slucajevima kada izvoda¢ nije imao mogucénosti za njthovom nabavkom on ih je
zamenjivao kvalitetnom opekom koja je u vizuelnom smislu oponaSala glaziranu

keramiku.

Na formulaciju teorijskog stava da upotreba keramickih plocica predstavlja jedan od
dominantnih vizuelnih fenomena umetnosti secesije presudno je uticao katalonski
arhitekta Antonio Gaudi’®. Kao jedna od vodeéih li¢nosti estetike secesije Gaudi je i
tvorac jo$ jednog autonomnog likovnog modaliteta na ¢iji profil je presudno uticala
upotreba keramiCkih plocica. Zahvaljujuéi svojoj imaginaciji Gaudi je keramicke
plo¢ice kao produkt industrijske proizvodnje podigao na nivo umetnickog elitizma.
Li¢nost i stvarala§tvo Antonia Gaudija je presudno uticalo na estetsku formulaciju
katalonskog modernizma kao varijanti Spanske secesije. Estetika katalonske secesije,
mozda presudno vizuelizovana kroz upotrebu keramickih plocica, ¢e postati likovni
obrazac kome ¢e se svetska umetnost u pulsirajuéim impulsima stalno vracati.

Neophodno, je u kontekstu Gaudijevskog koncepta umetnosti pomenuti Hundert Vasera

753 Referentna literatura o Antoniju Gaudiju: Rajner Cerbst, Gaudi, 1852-1926, Antonio Gaudi i Kornet,
Zivot posvecen arhitekturi, Beograd 2005; Juan Castellar-Gassol, Gaudi, the Life of a Visionary,
Barcelona, 1984; Giralt Miracle, Art, oficis i disseny en Gaudi, Barcelona 2002.
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koji svoje stvarala§tvo bazira na neosecesiji. Austrijski umetnik je stvoro autonomni

likovni jezik, zasnovan izmedu ostalog i na, estetici koriS¢enja keramickih plocica.

Upotreba keramickih ploc€ica takode je zastupljena 1 u umetnosti srpske secesije. Kako
Srbija nije imala vlastitu proizvodnju ploc¢ice su uvozene iz Evrope. To je, sigurno, bio
jedan od razloga $to u srpskoj secesiji nema masovne upotrebe tog materijala. | pored te
¢injenice i u okviru srpske secesije se na osnovu prisutnosti glaziranih plo¢ica odreduje
stilska pripadnost. Najocigledniji takav primer je hotel Moskva ¢ija zgrada predstavlja
reprezentativnu varijantu srpske secesijske arhitekture. Zapravo pomenuti primer
potvrduje znacaj fenomena keramickih plocica ¢injenicom da ukoliko bi se sa objekta
hotela uklonila keramicka oplata stilska pripadnost umetnosti secesije tog
arhitektonskog objekta bi nestala. Pored hotela Moskve, svakako je neophodno
pomenuti Kucu sa zelenim plo¢icama, danasnji Narodni muzej u Beogradu, ali 1 mnoge
fasade na kojima se glazirana keramika pojavljuje kao dekorativni fragment. U periodu
srpske postsecesije ili ar dekoa keramickim plo¢icama se prekrivaju zidne i podne

oplate, delovi enterijera stanova, ulazni holovi zgrada, stepenista itd.

Upotreba keramickih plocica obeleZi¢e 1 najstariju secesijsku zgradu u Beogradu

Drustva za ulepSavanje Beograda™* iz 1901-2- godine.

Secesijski mozaik od keramickih plocica na glavnoj fasadi Drustva za ulepSavanje Vracara iz 1901-2.

™ Muonpar Josanosuh, Ceyecuja na 6eoepadckum gacadama - usnoxncba gomozpaduja Murowa
Jypuwuha, xaraior uznoxoe ¢gortorpaduja Munoma Jypuiinha onpkane y nepuony 28. Maj - 29 jyH
2008. roaune y ['anepuju nayke u texuuke - CAHY, Beorpaz 2008, 5.
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Primer upotrebe keremickih plo¢ica na fasadama Beograda iz perioda secesije.

Kvalitet keramickih plocica se kretao od onih skupocenih koje su stizale iz inostranstva
iz najfinijih radionica do onih koje su ¢inile stranice opeka i koje su se koristile u
gradnji skromije arhitekture. Manufaktura Zolnai keramike iz Peduja u tadasnjoj
Austrougarskoj je predstavljala najznacajnijeg proizvodaca, ciji proizvodi su stizali i u
Srbiju. Tako je celokupna oplata, floralno-geometrijska dekoracija kao i figurativna
predstava hotela Moskva bila proizvedena upravo u Pecuju. Kako je teritorija danasnje
Vojvodine do 1918. pripadala teritoriji Austrougarske njeno stanovniStvo je moglo
nesmetano da trguje sa Zolnai keramikom. Takve okolnosti su omoguéile svim
slojevima stanovniStva da sebi priuste makar komad zolnai secesije. Najreprezentativniji
primer upotrebe Zolnai keramike u danasnjoj Srbiji predstavljaju arhitektonske fasade

grada Subotice.
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Saduvan primer, u sferi primenjene umetnosti, keramike Zolnai predstavljaju kaljeve

peci koje se 1 danas koriste za grejanje prostorija Salasa 84 u blizini Novog Sada.

=9 . i | . —
Kaljeve peéi obloZene Zolnai keramikom sa Salasa 84.

Kao autentican primer primene keramickih plo¢ica u okviru umetnosti srpske secesije
pojavljuje se na mnogim arhitektonskim fasadama tog perioda motiv Sahovskog polja,
Sto je ve¢ pominjano u kontekstu neosrednjovekovne secesije. Pojava tog dekorativnog
motiva pocetkom XX veka u srpskoj arhitekturi moze se sagledati i u okviru ideje za
formulacijom nacionalnog stila izraZenim kroz reminiscencije na srpsko graditeljstvo
XIV veka. Partije na fasadama ispunjene motivom Sahovskog polja najcesce se
pojavljuju iznad prozora u regiji secesijskih luneta, kao i zonama ispod krovnog venca.
Keramicki mozaik Sahovskog polja najcescée je izveden crvenim i belim plo¢icama po
modelu preuzetim sa fasada crkava moravske stilske grupe srpske srednjevekovne

arhitekture.

Reprezentativan primer upotrebe oslikanih keramicki plocica pojavljuje se na
pancevackoj Luckoj banci. Likovna poetika te alegorijske predstave, u okviru srpskog

secesijskog slikarstva, najbliza je slikarsko-estetskom konceptu Alfonsa Muhe.
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AN VPRNEPANTFaNT

Glavna fasada pancevacke Lucke banke, alegorija fortune na atici centralnog rizalita
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Prisutnost keramickih plofica u umetnosti secesije ukazuje na njihovo slojevitije
znacenje nego S$to je to samo vizuelna i dekorativna uloga. Fenomen keramickih plocica
u strukturi umetnosti secesije u mnogome je doprineo da taj umetnicki stil dozivi
razli¢ite forme reinkarnacije u kasnijim epohama. Secesija je davala nova znacenja
keramici u okvirima zapadnoevropske kulture, kao $to je i keramika omoguc¢ila, dobrim
delom, da secesija dostigne referentne vrednosti vecitog stila i jednog oblika
akademizma i istoricizma u umetnosti.

9.12. Secesija kao ideja

neobaroka i/ili neorokokoa

Dekorativnost, pokret, dinami¢nost i energija, shvatanje arhitektonske forme kao
skulpture, prisustvo sinusoidnih, konveksnih i konkavnih volumena i linija,
prenagomilavanje detalja, integracija i brisanje granica izmedu arhitekture, skulpture i
slikarstva predstavljaju neka od stilskih kategorija baroka i rokoka. Ponovno pulsiranje
takvih stilskih tendencija u umetnosti pojavi¢e se sa pojavom umetnosti secesije.
Pojavnost barokno-rokoko estetskog istrumentarija na prelazu XIX u XX vek moguce
je tumaciti 1 kao modalitet secesije koji se bazirao na neoklasicistickoj tradiciji. Pokusaj
interpretacije secesije kao reminiscencije na ta dva stila daje i Pulio Karlo Argan koji
zakljucuje da je park Gueljo prvi dokaz da se Gaudijeva likovna poetika u sustini
oslanja na barokna reSenja, koja su najsli¢nija Borominijevoj ili, jo§ bolje, Guerinijevoj
umetnosti.”® Hans HofSteter govoreci o stilskim kretanjima u Nema&koj u okvirima
umetnosti secesije upotrebljava termin Drugi rokoko (Zweite rokoko).”® Takvim
stavovima evropska teorijska misao potvrduje da se secesija nije odricala klasicisticke
tradicije u umetnosti. U kontekstu izreCenog nameée se razmatranje zastupljenosti
struktura baroknog 1 rokoko stila i u srpskoj secesiji. Srpski barok 1 rokoko karakteriSu
vrednosti koje ih u mnogome udaljavaju od izvornih varijanti tih zapadnoevropskih
stilova. Na osnovu iznetih konstatacija postavlja se pitanje koja je od tih varijanti,
zapadnoevropska ili nacionalna, presudno uticala na obnovu te estetike u umetnosti
srpske secesije. Najadekvatniji odgovor bi glasio da su i evropska i srpska tradicija tih
stilova bile prisutne u srpskoj secesiji. Preko estetike secesije koja je dolazila sa njenih

izvorista srpska secesija je asimilovala i uticaje evropskog baroka i rokokoa. Elementi

7 0 tome: Pulio Karlo Argan, Moderna umetnost 1770-1970-2000, knjiga br. 1, Beograd 2004.
7 Hans H. Hofstétter, Geschichte der europaischen Jugendstilmalerei, Kéln 1963.
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srpskog pravoslavnog baroka i rokokoa su takode bili prisutni krajem XIX i poc¢etkom
XX veka dolaze¢i iz neposrednog unutrasnjeg nadahnuca srpskih umetnika i njihove

vezanosti za nacionalne kulturne obrasce.

Ontolosku i stilsku povezanost baroka sa secesijom potvrduje i dekorativna forma
duboreznih ramova srpskih baroknih ikona. Oblici i forme ramova iznenadujuce
neposredno ukazuju na njihovu vizionarsku anticipiju estetike secesije. Estetske paralele
su u nekim momentima tako neposredne da provokativno i intrigantno dovode u pitanje

originalnost 1 autenticnost umetnost secesije kao stila.

Teodor Kracun, Hristos i Samarjanka, ulje na dasci, 1780, Saborna crkva, Sremski Karlovci

Nakon komparativne vormalne analize likovnih struktura srpskog baroka i rokokoa sa
umetnoscéu secesije moguce je uspostaviti veze i analogije tih ideoloski i hronoloski

razli¢itih umetnickih pojava. Posmatraju¢i drvorezbarstvo na ramovima srpskih
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barokno-rokajnih ikona zakljucuje se da je postojanje estetskih dijaloga sa srpskom, ali i
sa evropskom umetnosc¢u, teorijski dokazivo. Empirijskim metodoloskim pristupima i
povlacenjem paralela izmedu mnogih ontoloskih struktura secesije 1 baroka uocavaju se
posredni i/ili neposrednih uticaji barokno-rokoko fenomenologije na vizuelnu stvarnost

secesije.

Secesijska arhitektura po mnogo ¢emu predstavlja i prvu srpsku arhitekturu koja
predstavlja reminiscenciju na rimokatolicki barok. Po prvi put u periodu trajanja

secesije srpska arhitektura dobija mnoge bitne strukture bliske izvornom baroku.

Secesijsko-barokni zabat na zgradi u ulici Vase Carapica
Ve¢ je predhodno naglaseno da je secesijom srpska kultura pokusavala da u umetnosti
nadoknadi mnoge stilske osobenosti koje kroz istoriju, iz mnogih razloga, nisu mogle
biti realizovane. Tako se na zgradi u ulici Vase Carapi¢a pojavljuje timpanon Koji
hronoloski i stilski pripada umetnosti secesije, medutim, pojava takvih barokiziranih
formi, istovremeno predstavlja i odgovor srpske umetnosti na neostvarene stilske

obrasce u okviru srpske arhitekture XVI11I veka.

Portal na zgradi opS$tine u Prokuplju, (videti o saopstenju iz kog je perioda)
Portal na zgradi u Prote Mateje br. 52. u Beogradu
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Barokizirana secesija se u okviru srpske umetnosti pojavljuje na reprezentativnim
arhitektonskim zdanjima u mnogim veéim i znacajnijim urbanim centrima. Medutim,
autenti¢ni oblici barokno-secesijske simbioze zastupljeni su i u vizuelnoj stvarnosti
mnogih provincijskih gradova. Takav primer je 1 portal na zgradi opStine u Prokuplju na
¢ijem se baroknom timpanonu, dinami¢no i duboko profilisanih volumena, pojavljuje

secesijski koncipiran maskeron.

Kuéa Milana Antonovi¢a na uglu Hilandarske i Pure JakSi¢a

Primer barokno-secesijske arhitekture predstavlja kuéa Milana Antonovica ¢iju stilsku
pripadnost Ljiljana Mileti¢-Abramovi¢ obrazlaze kao sintezu secesije i neobaroka koji
je doprineo utisku bogatstva i sloZenosti arhitekture tog objekta.”’

9.13. ,,Pogled na dole”, kontemplativnost,

introvertnost i ekstravertnost
umetnosti srpske secesije

U periodu trajnaja secesije javlja se teznja da se metodologijom psihoanalize prodre u
najnepristupacniji deo covekovog postojanja, u sferu ljudske duSe. Proucavanje
nematerijalne sustine o kojoj su govorili Sigmund Frojd i Karl Gustav Jung izazvala je
revoluciju u svetskim nau¢nim krugovima. Paralelno sa takvim nau¢nim teorijama u
umetnosti se pojavljuju znacajna imena koja u svom delu recepcijom spoljasnjeg

favorizuju unutrasnje, odnosno duhovno postojanje. Najznacajniji umetnici takvog

" Jbumana Muneruh-A6pamosuh, Apxumexmypa pesudenyuja u éuna 6eozpada 1830-2000, Beorpan
2002, 95.
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koncepta deluju u krugovima bliskin umetnosti secesije. Predstavnici koji su
favorizovali takve vrednosti u evropskoj umetnosti su Gustav Klimt, Egon Sile, Oskar

Kokogka, Koloman Mozer, Franc fon Stuk, Zorz Mine.

Predstave zamiSljenih, zabrinutih, meditativnih lica, spuSteni pogledi, letargi¢na
raspolozenja postaju dominantan ikonografski simbol slojevite  secesijske
kontemplativne stvarnosti. Sta je zapravo bio povod za izraZavanje takvih emotivnih
sadrzaja? Secesija je za sve vreme svog postojanja sintetizovala i reporodukovala
simbolisticko-idealisticke sadrZzaje. To se moze objasniti osobenostima kontemplativne
sustine secesije koja, ni u kom slucaju, nije bila indiferentna na nusprodukte
modernisticke kulture. Tako se kao jedan od sadrzaja secesije pojavljuje teznja za
iskazivanjem straha i nezadovoljstva od egzistencijalne krize, razli¢itih vidova otudenja,
nestanaka identiteta i moralnih vrednosti, negativnih produkata modernistickog
koncepta zivljenja itd. Pomenute negativne pojave modernisticke makrokulture uticale
su na unutrasnje, nematerijalne sadrzaje umetnosti, koji su se iskazivali i kroz umetnost
secesije. U kontekstu izre¢enog kao konstruktivan metod u traganju za ontoloSkom
definicijom umetnosti secesije nameée se komparativna analiza sa hronolosko-estetsko-
stilskim paralelama. Ekspresionisti su imali agresivan i krajnje negativan stav prema
savremenom istorijskom trenutku koji su izrazavali kroz anarhi¢no ponasanje umetnika,
ekscesne 1 agresivne sadrzaje njihove umetnosti. Futuristi su u svojim teorijskim
pristupima imali pozitivan stav, kojim su suprotno opstim pravilima avangardizma
ranog modernizma glorifikovali savremeni svet. Teme 1 motivi u impresionistickom
slikarstvu su odbacivali kriticki angazovane oblike umetnosti 1 iskazivali nihilisti¢ki
odnos prema modernistickim modelima organizacije drustva. Za razliku od stilskih
savremenika secesija (kao i srodni pokreti koji su joj prethodili i koji predstavljaju njene
post varijante) je prihvatala fenomenologiju modernizma bez potrebe za izraZavanjem
ekstremno negativnog ili pozitivnog stava. Secesija je kritiku savremenog trenutka
iskazivala Sifrovanom retorikom, kao 1 stavovima koji su ostavareni kroz formu
misaonog, meditativnog, metafizickog. Upravo prisustvo kontemplativne stvarnosti na
dominantan nac¢in odreduje pripadnost stilu secesije. U sferi klasi¢nih medija slikarstva i
skulpture umetnost secesije egzistira na koris¢enju faktografskog i tacnog naturalizma u
predstavljanju figuracije. Medutim, iza fotografske tac¢nosti 1 deskripcije materijalnog

kao esencijalna struktura secesije pojavljuju se metafizika i filozofija idealizma.
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Potvrdu o bitnosti kontemplativnog u sferi umetnosti secesije, u ovoj tezi oznacena
sintagmama ,,pogled nadole” i/ili ,,zatvorenih ociju”, predstavlja studija MisSel Fakos
Umetnost simbolizma u kontekstu. llustracija na koricama, kao vizuelna maksima

sadrzaja knj ige758

, potvrduje odbacivanje ideje dominacije retinalne percepcije
stvarnosti. Osoba koja se pojavljuje na naslovnoj strani predstavljena je u simbolisticko-

secesijskom maniru zatvorenih o€iju i stanju zamisljenosti i duboke meditacije.
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Naslovna strana knjige MiSela Fakosa Umetnost simbolizma u fokusu
Znacenje sintagme pogled nadole se pojavio i postao vizuelna maksima jo$ u slikarstvu

nazerena i prerafaelita’®

. Dante Gabriel Roseti i Edvard Bern DZouns u svom slikarstvu
predstavljaju licnosti u ambijentu dalekog i nestvarnog ¢ije se dusevno stanje u
mnogome moze okarakterisati, u ovom radu definisanim znacenjem, sintagme pogled

na dole.

78 Videti naslovnu stranu knjige: Michelle Facos, Simbolist Art in Context, University of California
Press, March 2009.

™ Literatura o prerafaelitima: A. Lys Baldry, Burne-Jones. London 1910; Rachel Barne, The Pre-
Raphaelites and their World, London 1998; Malcom Bell, Sir Edward Burne-Jones A Record and
Review, London 1899; Fortunee De Lisle, Burne-Jones, London 1904; Fitzgerald,. Edward Burne —
Jones A Biography. London: Michael Joseph Ltd., 1975.; Parris Leslie Ed, Pre-Raphaelite Papers,
London1984; Julian Treuherz, Pre-Raphaelite Paintings from the Manchester City Art Gallery,
London1980; Raymond Watkinson, Pre-Raphaelite Art and Design, London 1970.; Christopher
Wood, The Pre-Raphaelites, London 1981; Esther Wood, Dante Rossetti and The Pre-Raphaelite
Movement, New York 1973; Jon Whiteley, Oxford and the Pre-Raphaelites, Oxford 1989.
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Primeri (fragmenati) dela evropske i srpske umetnosti kao ilustracija idejnosti, nematerijalnosti,
metafizuckih sadrZaja koji u mnogim strukturama odreduju stil umetnosti secesije. Ti fenomeni su
u ovom radu terminoloski definisati sintagmama: kontemplativnost, pogled na dole, meditativnost
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9.14. Primitivizam ranog modernizma

I prisutnost tog fenomena u

umetnosti srpske secesije

Prisutnost fenomena kao $to su primitivizam, japanizam, egiptologija u svetskoj
umetnosti perioda kraja XIX 1 po€etka XX veka su imali znaCajan uticaj na formulaciju
1 odredenja mnogih ontoloskih struktura ranog modernizma. Te pojave bile su prisutne i
u umetnosti secesije kao integralnoj sferi ranog modernizma. Secesijski primitivizam je
funkcionisao na novim, sustinski razli¢itim odnosima i pozicijama od onih koji su
uspostavljali ekspresionizam, fovizam ili kubizam. Da li je ,,secesijski primitivizam”
predstavljao manje kontemplativnu varijantu komunikacije sa pomenutim fenomenima

je pitanje koje, ponovo, nudi polemicki odgovor.

Branko Popovié¢, Na odmoru, 1928, ulje na platnu, 82 X 122 cm, NM, Beograd

Akt Na odmoru Branka Popovica moze predstavljati primer secesijskog asimilovanja
fenomena primitivizma u okviru srpskog slikarstva. Stilizacija lica devojke iskazuje
estetskie analogije sa stilizacijom u africkoj skulpturi, kao i1 sa maskama koje se koriste
u folklornim ritualnim igrama. U okviru srpske umetnosti Popoviceva stilizacija lica
figure sa slike Na odmoru postavlja paralele sa pojavama u evropskom slikarstvu kao

Sto su npr. lica-maske Dzejmsa Ensora’®. Pojava primitivizma se moze posmatrati i kao

7% Slikarstvu Dzejmsa Ensora takode pripada znatajno mesto u globalnom morfoloskom kretanju
umetnosti secesije. O Dzejms Ensoru: Malorny Becks, James Ensor, Ulrike 2000; John David Farmer,
Ensor, New York 1976; Roger Van Gindertael, Ensor, Boston 1975; Janssens Jacques, James Ensor,
New York 1978.
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secesijsko odvajanje od dominantnih tradicionalnih vrednosti u umetnosti i pokusaj
uspostavljanja veze sa arhetipom, predcivilizacijskim. Sreten Stojanovié, takode, u
svom delu otvara mnoge nove probleme u umetnosti srpske skulpture. Estetika
primitivizma, arhaizma, predantickog, ranohriS¢anskog, romanickog itd. mnogim
svojim strukturama uspostavlja analogije sa umetnoséu secesije. U srpskoj umetnosti
fenomen primitivizma se nije pojavio kao pobuda koja je dosla od gogenovskog bezanja
u anticivilizacijsko, ili kao bunt ekspresionista ili kubista, ve¢, pre svega, kao potreba za
usvajanjem novih estetskih tendencija vizuelne stvarnosti tadasnje evropske umetnosti,
ali i kao reakciju na otvaranje novih sfera interesovanja ljudskog uma. Tako maska, na
slici Branka Popovic¢a, koja se pojavljuje umesto naturalistiCko predstavljenog lica
predstavlja Cistu stilizaciju koja sintetiSe koncept modernistickog primitivizma sa
secesijskom dekorativnoséu, ili, mozda sa modiljanovskim modelima likovne estetike.
9.15. Egiptologija

u umetnosti srpske secesije

Vracanje na arhetip i predanticke kulture, u srpskoj umetnosti na najreprezentativniji
nacin trebalo je da potvrdi arhitektura Vidovdanskog hrama. Kako hram nije realizovan,
srpska umetnost secesije nije dozivela obimnije asimilovanje uzora starovekovne
egipatske i asirsko-vavilonske kulture. Medutim, i pored toga $to hram nije izgraden,
fragmenti te umetnosti su kao estetski impulsi bili prisutni u okviru srpske secesije.
Zahvaljujuéi angazovanju secesijskih likovnih obrazaca srpska kultura uspostavlja
dijalog i sa staroegipatskom umetnosc¢u. U kontekstu novina koje je donosila secesija,
kao posebnu vrednost treba ista¢i njeno aktivno iniciranje egipatskog vizuelnog
istrumentarijuma. Renesansa je pomirila, u srednjem veku suprotstavljene koncepte,
hriS¢anstva 1 antike, dok je secesija u takvoj simbiozi integrisala modernizam sa

staroegipatskom estetikom.

Narodni muzej u Beogradu je 1982. organizovao izlozbu Alfons Muha i ceska secesija
na kojoj je izlozena i slika FrantiSeka Kupke pod nazivom Put tisine. Motiv, ambijent i
slikarska poetika predstavljeni na slici potvrdivali su pripadnost egipatskih motiva
strukturalizmu umetnosti secesije. Pored Kupke 1 ostali znacajni predstavnici evropske
secesije revitalizuju staroegipatsku estetiku. Egipatska mitologija je nudila iracionalan
ambijent 1 fantazmogori¢nu stvarnost, blisku secesijkim konceptima koja se likovno

ostvarivala i kroz mitolosko hibridno bice sfingu.
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FrantiSek Kupka, Put tiSine, 1903, ulje, lepenka, 58,5 X 69 cm.
Franc fon Stuk, ilustracija za asopis, ostali podaci nepoznati

Uticaj egipatske tematike se pojavljuje i na reljefu pijedestala biste Vojislava Ilica na
Kalemegdanu. Na plo¢i koja prati sfericnu povrSinu pijedestala predstavljena je
kompozicija sa decakom koji sedi na ledima egipatske sfinge i Cita Ilicevu poeziju muzi
knjizevnosti. Predstavljeni reljef se pojavljuje kao redak primer srpske reljefne
skulpture koji svojom likovnovnoSéu zadovoljava mnoge kriterijume pripadnosti

umetnosti secesije.

Sfinga sa beogradske fasade
Jovan Pesic, Reljef na pijedestalu biste Vojislava Ilica, kalemegdanski park, Beograd
Sfinga sa beogradske fasade

Interesantan primer secesijske obnove egipatske estetike predstavljaju skulpture sfingi
iz hola tehni¢kog fakulteta u Beogradu. Isto kompoziciono reSenje se pojavljuje i na

sfingama postavljenim ispred hotela Avala na Avali.
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Sfinge iz hola arhitektonkog fakulteta

» w® ol Veadt! it

Sfinge ispred hotela Avala na Avali
Figura sfinge je nosila slojevito znacenje u Mestrovicevom konceptu Vidovdanskog
hrama. Skulptura namenjena integraciji sa arhitekturom postavljena u slobodnom
prostoru, naj¢es¢e parkovskom ambijentu, karakterisali su novi sadrzaji i uspostavljanje
drugacije komunikacije sa publikom. Kosovskom ciklusu pripadaju i dve figure sfingi
od kojih se jedna nalazi u parku Belog dvora, dok je druga, mermerna, postavljena u

parku Bukovicke banje. Sreten Stojanovi¢ u ranoj fazi svog stvaralastva na skulpturi

Portret prijatelja donosi jednu staroegipatsku stilizaciju i idealizaciju ljudskog portreta.

-~ ©.9

" Ivan Mestrovic, finga, oko 10, mermer, park u Bukovi¢koj banji.
Sreten Stojanovi¢, Portret prijatelja, 1920, Muzej savremene umetnosti, Beograd

Mladen Josi¢ na slici bliskoj simbolisti¢ko-secesijsko-ar deko estetici predstavlja zenski

akt iz profila u sede¢em polozaju tela koji oZivljava egipatskom kapom.
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Mladen Josi¢, Devojka sa egipatskom kapom,
Kosta Mili¢evié¢, Bora kao sfinga, privatno vlasnistvo

Dusan Jankovié¢, dva nacrta za poklopac ukrasne kutije, 1925-26,
Muzej primenjene umetnosti, Beograd

Tako se generalno u okviru srpske umetnosti moze govoriti o prvim pokuSajima
interesovanja i ozivljavanja staroegipatske likovne estetike koji su se pojavili kao
produkt polimorfne strukture umetnosti secesije.

9.16. Secesija kao modernisticka reminiscencija

srpske umetnosti na estetiku gotike

Srpska umetnost u svojoj istoriji nije prosla kroz period u kome je dominantnu stilsku
tendenciju predstavljala estetika gotike. Poznato je da su se ipak u srednjem veku

javljali kra¢i i1 fragmentirani impulsi gotiCkog stila. Takav primer je arhitektura
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manastira Gradac, medutim i u tom slucaju ta gotika pripada sferi dekorativne gotike.
Nedostatak te ,,goticke” karike u morfologiji srpske umetnosti nikada nije nadoknaden,
kao S§to to 1 nije moguce iz mnogo razloga. Medutim, izvesnih pokusaja je bilo 1 prvi
ozbiljniji i ne potpuno bezuspesan desio se upravo u periodu trajanja umetnosti srpske
secesije. Ta estetska pojava, u okviru ovog rada oznacena kao ,,secesijska gotika” se
najneposrednije izrazila kroz razliCite oblike utilitarne arhitekture i pojavu slikarstva
vitraza. Kao reakcija kriticke teorije na predhodno iznet stav namece se pitanje odakle u
srpskoj umetnosti u periodu izmedu dva rata, mozda i iznenadujuca, potreba za
ozivljavanjem jedne estetike ¢ije se polaziste pre svega vezuje za rimokatolicku crkvu i
za sakralnu umetnost. Prisustvo takvih, neogotickih, estetskih intencija moguce je
objasniti samo kroz razliito struktuirane odgovore. Radanje goticke estetike, u tom
trenutku 1 tom mestu, moZe se objasniti i romantiCarsko-secesijskim vra¢anjem na
srednji vek. Takode moguce je i komparativno posmatranje u kome se moravski stil kao
naslednik estetike srpsko-vizantijske kulture moze posmatrati kao paralela sa
zapadnoevropskim procesom pojave gotike i njenog potiskivanja romanike. Pripadnost
istom genealoSkom kretanju, gotickog 1 moravskog stila, potvrduje pojava
zapadnogoticke 1 moravske rozete i teznja da se taj dekorativno obradeni prozor ponovo

pojavi u arhitekturi secesije.

U cilju produbljivanja terminoloske adekvatnosti, a u kontekstu stava o izjednacavanju
znaenja ar deko i1 postsecesija, oZivljavanje estetike gotike u periodu izmedu dva
svetska rata moze se oznaciti i terminom ar deko gotika. Pojavnost neogotickih
fenomena, u okviru srpske umetnosti secesije, iskazuje se u sferi medija arhitekture,

fasadne plastike, vitraznog slikarstva i primenjene umetnosti.
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Primeri srpske arhitekture ,,secesijske gotike”
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Nije nevazno pomenuti da i ruska istoriografija neogotiku iz perioda trajanja secesije

razmatra kao fenomen koji se pojavljuje u okviru tog stila u umetnosti.”®*

Primeri neogoticke arhitekture i enterijera koji su u knjizi Pycckuii modepn objavljeni u kontekstu
razmtranja umetnosti ruske secesije

Zasto je secesija imala potrebu za recepcijom gotike? Verovatno esencija odgovora lezi
u politonalnoj strukturi estetike gotike koja je mogla da nudi svoje modalitete vizuelnih
obrazaca dolaze¢im vremenima. Romanticarski koncepti umetnosti iskazivali su teznje
za ponavljanjem estetskih modela iz proslosti pre svega onih iz srednjeg veka. Secesija
kao postromantizam takode je tezila reinkarnaciji gotike i u vremenu svoje egzistencije.
Gotika je secesiji, kao prvoj funkcionalistickoj i minimalisti¢koj arhitekturi, nudila
konstruktivna i dekorativna reSenja svojih skeletnih modaliteta, kao i moguénost smele i

intrigantne statike.’®

Mozda je najneposrednija vrednost gotike, reinkarnirane krajem
XIX i tokom prve polovine XX veka kroz jedan model secesije, u njenom konceptu
koriS¢enja tradicionalnih materijala. Spoj gotike i secesije reflektovao je i1 estetiku
profilisanu moguénostima sinteze kamena i stakla. U onom momentu kada je secesija
odbacila estetiku i1 koncept goticke zavisnosti povrSine zida 1 prozorskih otvora,
odnosno staklenih povrSina, kada se odrekla poStovanja tradicionalnih materijala,
secesija se pretapala u kvalitativno novo koje je u teoriji umetnosti definisano kao

konstruktivizam, minimalizam, De Stajl ili Bauhaus.

"L B A. Bopucoga, I'. fO. Crepuun, Pycckuii modepn, (Russia's art nouveeau), Mocksa 1994, 60.

762 Najbolji primer za ilustraciju kreativne i smele goticko-secesijske statike su Sagrada Familija i Park
Gueljo kao paradigme secesijske arhitekture. Statika koju Antonio Gaudi ostvaruje u svojim umetnicko-
arhitektonskim projektima moze se oznaciti i sintagmom ,,psiholoska statika”. Ona je nudila recipijentu
arhitekture intrigantnost, ekspresivnost, ali je provocirala i sumnju u taénost proracuna. Taj oblik
interakcije Gaudijeve arhitekture sa ljudskim intelektom svakako je uticao i bio varijabilno prihvatan od
strane razliCitih psiholoskih profila njenih recipijenata.
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9.17. Avangarde ranog modernizma
I umetnost srpske secesije

Estetski modaliteti umetnosti svetske i/ili srpske secesije mogu se razmatrati i u
kontekstu njenog razvoja i komunikacije sa pravcima ranog modernizma. Tako je
moguce govoriti o fenomenima impresionistickog, ekspresionistickog, minimalistickog,
kubistickog 1 drugih oblika modernistickih modela umetnosti srpske secesije. U
okvirima jednog svog segmenta srpska secesija korespondira sa vizuelnom estetikom
ekspresionizma. To, mozda, najbolje potvrduju slike Leona Koena, Milosa Golubovica i

7

Nadezde Petrovi¢'®® noseci u svojoj ontoloskoj strukturi mnoge varijatete simbolisticko-

secesijsko-ekspresionisticke estetike.

Leon Koen, Prolece, nije datovano, bez ostalih podataka
NadeZda Petrovié, Zena u balskoj haljini, 1910, ulje na platnu, 122 X 58 cm, NM, Beograd
Milo$ Golubovié, Vizija, 1920, ulje na platnu, 100 X 75 cm, NM, Beograd

U kontekstu problema definicije secesije kao umetni¢kog stila interesantna je svakako
analiza Nadezdinog slikarstva. Ako se prihvati konstatacija da se ,,Secesija i francuski
impresionizam najsloZenije ukrstaju u stvaralastvu Nadezde Petrovi¢”, kao i da je ,,vise

»7% neophodno je

nego drugim slikarima secesija odgovarala Nadezdinom karakteru
zapitati se dokle zaista doseze Nadezdina potreba za ,,secesionistickim trazenjima”. Na
kontakte koje je srpska slikarka uspostavljala sa secesijom preko evropskih umetnickih
izlozbi ukazuje Lidija Merenik. Tako je Nadezda 1900. posetila izlozbu minhenske

Secesije, 1901. izlozbu Secesije u Berlinu na kojoj je, medu ostalim, videla 1 slikartsvo

783 0 Nadezdi Petrovi¢ kao avangardi srpske rane moderne: Lidija Merenik, Nadezda Petrovié, Beograd
2006.

784 Lazar Trifunovi¢, Vreme srpskog impresionizma, Katalog MSU, br. 1, Beograd 1972, 31.
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Arnolda Beklina, 1902. je u palati Secesije videti Klimtov Betovenov friz, i verovatno
na V izlozbi Secesije u Berlinu Munkovo slikarstvo i 1905. se nasla u Becu na izlozbi
Secesije.”®™ Mnogi srpski slikari su se oslanjali na poetiku blisku srednjeevropskom
ekspresionizmu. Nadezda Petrovi¢ Cesto prihvata ,,ekspresionisticka” likovna reSenja
bliska npr. slikarstvu Edvarda Munka. Tako u okviru postojanja stilskog pluralizma
umetnosti srpske secesije moze se govoriti i 0 fenomenu Munkovske secesije’®°. Takvu
formu secesije moguce je teorijski interpretirati i kao novi vid odvajanja (secesije) od

uobicajenog tipa predstavljanja materijalne stvarnosti.

Nadezda Petrovi¢, Ciganka sa crvenim Salom, 1905, tempera na kartonu, 58 X 47 cm, MSU,
Beograd
Nadezda Petrovi¢, Nadeidina majka, 1906, ulje naplatnu, 31 X 38, MGB, Beograd

Na Nadezdinim slikama Ciganka sa crvenim Salom i Nadezdina majka moguce je uoditi
elemente koji se mogu pripisati umetnosti secesije. Tako su prisutni kontemplativni
sadrzaji koji sugeriSu pripadnost simbolizmu, predstavljene forme koje su produkt
zatalasanih linija i povrSina kojima Nadezda gradi secesijsku ornamentiku i
dekorativnost. Nadezda Petrovi¢ kontakt sa secesijom uspostavlja i1 preko svog
profesora Julijusa Ekstera, koji je bio predava¢ na minhenskoj akademiji i1 jedan od
osnivaca grupe Secesija. Ekster je bio prijatelj sa najznacajnijim nemackim slikarem

secesije Francom fon Stukom, a istovremeno i jedan od ilustratora ¢asopisa Jugend.

785 0 tome: Lidija Merenik, Nadezda Petrovi¢, Beograd 2006, 9-10.

766 Sintagma ,,Munkovska secesija” u ovom radu, medu ostalim pominjanim, je prihvacena na osnovu
¢injenice da mnogi teoreti¢ari umetnosti evropske secesije Edvarda Munka stavljaju u kontekst tog stila.
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Nadezda Petrovi¢ je prva u srpskom slikarstvu otvorila sfere noldeovskog i
munkovskog ekspresionizma. Bio je to ekspresionizam forme, kolorita i gesta.
Medutim, u kakvim relacijama stoje Nadezdini ekspresionizam i secesija. Da li se moze

tvrditi da je Petrovi¢eva u ekspresionizam stigla evolucijom secesije767

. Ako se prihvati
teorijski stav Lazara Trifunovi¢a da je secesija prisutna u svim stvaralackim fazama
Nadezdinog slikarstva namece se kao potreba teorijsko preispitivanje postojanja
zajednickih struktura ekspresionizma i secesije. Najneposredniji kontakt sa secesijom
Nadezda je imala za vreme njenog minhenskog perioda od 1898-1903, kada se u
bavarskoj prestonici i pripremala pozornica za nastupajuci ekspresionizam. U Minhenu
je srpska slikarka uspostavljala kontakte sa secesijom kroz mnoge Casopise Jugend,
Simplicisimus, Kunst fur Ale, obilazila je mnoge izlozbe, kao $to je i posecivala druge

germanske centre secesije pre svega Berlin i Be¢. Pomenuti uticaji su pripremali

Nadezdin secesionizam, ali istovremeno i Nadezdin ekspresionizam.

9.18. Madarska secesija

Kao poseban fenomen u okviru stilskog pluralizma srpske secesije pojavljuje se
autonomna estetska stvarnost koja se moze oznaciti sintagmom ,,madarska secesija”.
Madarska varijanta umetnosti secesije u okviru danaSnje Srbije razvijala se na teritoriji
Vojvodine, koja se do 1918. godine nalazila u granicama Austrougarske monarhije.
Nakon tog perioda, Vojvodina je pripojena Kraljevini Srba, Hrvata i Slovenaca, a 1945.
Srbiji u okviru Jugoslavije od 2006. nezavisnoj Republici Srbiji. Madarska secesija u
Vojvodini, u teritorijalnom 1 kulturoloSkom kontekstu predstavlja integralni deo srpske
secesije. Tu varijantu secesije karakteriSe visok stepen stilske autonomije. Danas
najreprezentativnija dela madarske secesije u Vojvodini nalaze se u znacajnijim

urbanim centrima medu kojima se isti¢u Subotica, Novi Sad i Zrenjanin.768

Grad Subotica se izdvaja po broju i znacaju secesijskih arhitektonskih objekata.

Modalitet secesije koji se pojavljuje u tom gradu predstavlja u okviru teritorije danaSnje

767 . . . v ey . . oy . . .
% Fenomen ekspresionizma u slikarstvu Nadezde Petrovié je jako problematitan i prevazilazi samo

kontakte sa nemackom varijantom tog stila. Zapravo kuriozitet u fenomenoloskoj stvarnosti njenog
slikarstva lezi u €injenici da se Nadezda ekspresionistickom formom i koloritom izrazavala i pre zvani¢ne
pojave evropskog pocetka tog pravca. Prisustvo takvih fenomena u njenom slikastvu predstavljalo je jo$
jedan vid ,,secesije” koji se deSavao u okvirima srpske umetnosti.

788 Kaha Maprunosuh Lisujun, Ymuyaj mahapcke ceyecuje na eojeohancky apxumexmypy, 3HM, 6p.
VII-2, Beorpan 1985, 33-44; bena ypauuu, Mahapcka sapujanma ceyecuje y Bojeoounu, 3HM, 6p. VII-
2, beorpan 1985, 61-71.

188



intenzivni kulturni napredak transformisuci se u moderan srednjoevropski grad upravo u
periodu kraja XIX i pocetka XX veka, $to je omogucilo estetici umetnosti secesije
dominaciju u vizuelnoj formulaciji grada. Za te dve decenije grad je doziveo izuzetan
urbani, industrijski, graditeljski i kulturni procvat. Razvoj zanata, industrije i trgovine
podstaknut je dolaskom prvog voza jo§ 1869, izgradnjom elektri¢ne centrale 1896. i
uvodenjem tramvajskog saobrac¢aja 1897. Zahvaljujuéi zastupljenosti elemenata
umetnosti secesije koja nosi mnoge vrednosti gaudijevske estetike Subotica se danas
popularno naziva i srpskom Barselonom.

Pored ¢injenica da se madarska secesija u Vojvodini nalazi na teritoriji danaSnje Srbije,
drugi razlog koji opravdava razmatranje te umetnosti u okvirima teme ovog rada jeste
da je ona neposredno ili posredno uticala na profil odredenih segmenata srpske secesije
juzno od Save i Dunava. U arhitekturi Beograda takode je moguée primetiti
zastupljenost likovne poetike madarske secesije. Tako npr. fasada kuée u Kursulinoj

ulici br. 35. u mnogome asocira na dekorativna reSenja madarske secesije.

w Rl “;l“lllw“”“‘iﬁ'“‘
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Stojan Titelbah, Kuéa Mijajla Popovica, crtez i fotografija, 1904, Kursulina br. 35. Beograd

Kao sto suboticka secesijska arhitektura, nosi Gaudijski pokuSaj da se skulpturalno
modeluje ¢itava arhitektonska masa, tako je i1 Titelbah pokuSao da celu povrSine uli¢ne
fasade kuce Mijajla Popovic¢a oblikuje kao jedinstveni secesijski dekor. Fasada je u

kompozitnom reSenju predstavljala stilizaciju velikog cveta.’®

Uticaj madarske secesije je prisutan i kroz primenu keremickih plocCica proizvedenih u
pecujskoj fabrici Zolnai’", kojima su se prekrivale mnoge fasade zgrada u Vojvodini i

Beogradu. Mnogi teoreticari srpske secesijske arhitekture isti¢u kao paradigmu srpske

789 Secesijska fasada kuée Mijajla Popoviéa nije sa¢uvana.

" O 7olnai keramici kao fenomenu srpske secesije videti podnaslov ovog rada: Fenomen keramiékih
ploéica, njihova uloga i znaéaj u sferi umetnosti srpske secesije.
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secesije hotel Moskvu.”"*

Medutim, u pokusaju definicije vizuelne stvarnosti i stilske
pripadnosti hotela Moskva otvaraju se novi problemi iz razloga §to taj arhitektonski
objekat ne poseduje neke od esencijalnih struktura kojima se upravo i definiSe
pripadnost secesiji. Zapravo, moguce je postaviti spekulativno pitanje da li sustinski
,Moskva” pripada secesijskoj arhitekturi. Na osnovu hronologije svakako da, ali i bez
maskerona, geometijskih i floralnih talasastih dekorativnih reljefnih detalja, bez velikih
prozorskih otvora, bez secesijskin kovina, bez funkcionalizma u konstruktivnim
reSenjima. Tako arhitektura hotela Moskva uspostavlja problem globalne stilske
definicije secesije. Medutim, na kraju, u traganju za argumentima sa pozitivnim ili
negativnim odgovorom na dilemu pripadnosti hotela Moskva sferi umetnosti secesije
upravo odgovor daje upotreba madarske fasadne keramike. Tako pecujska fasadna
majolika klju¢no formulise tu arhitekturu kao paradigmati¢ni primer srpske secesije.
9.19. Ideja i funkcija linije i kolorita,

secesijski kloazonizam i secesijska polihromija
u srpskom slikarstvu

Linija se u sferi likovnih medija pojavljuje kao poseban fenomen estetike secesije i
jedna od dominantnih vizuelnih znakova tog umetnickog stila. Teorija umetnosti istice
znacaj linije kao bitnog elementa pri odredenju estetske karakterologije secesije.
Dobijajuéi nove vrednosti 1 znacenja linija po prvi put u umetnosti nije samo nacin i
sredstvo kojim Ce se realizovati neka umetnicka zamisao. Linija sa epohom secesije
dozivljava emancipaciju 1 mogucnost da kao apstraktni znak egzistira u samodovoljnosti

sopstvene estetike.

Igo Hopener, Ples, linorez, 1909.

Slika Ples, nemackog umetnika Igo Hopnera, moze da predstavlja neposredan primer

slojevite strukture koju nosi fenomen linije u okvirima umetnosti secesije. Linija se

1 O tome: XKesmko Illkanamepa, Ceyecuja y apxumexmypu Beozpada 1900-1914, 3JIYMC, 6p. 3, Hosu
Can 1967, 315-342; Anekcanmap Kammjesuh, /[léa moka cpnckoe apxumekmoHCKo2 ap Hy8od:
unmepnayuonaninu u Hayuonannu, Hacnehe 6p. 5, Beorpanx 2004, 61.
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pojavljuje kao osnovni nosilac likovnosti slike. Zapravo umetnik je i tezio da
koriSéenjem samo ovog ,siromasSnog” likovnog elementa realizuje sliku do njene
krajnje vizuelne definicije. Linijom iste debljine i intenziteta realizovana je jedna
virtuelna stvarnost na kojoj se pojavljuju pet, naturalisticki ta¢no predstavljenih, figura.
Medutim, linija koja gradi formu figura multiplicira se sugeriSu¢i pokrete plesa. Figure
su predstavljene u pokretu, dok su zahvaljujuéi linearnoj arabeski transformisane u ¢istu
secesijsku dekorativnost. Linijom je postignuta naturalisti¢ka tacnost koja je u istom
trenutku dovedena i do granica apstraktnih likovnih vrednosti. Ideja i funkcija linije u
predstavljanju 1 sugerisanju prostora sa secesijom dobija savim novo znacenje.
Secesijska linija ne odbacuje ulogu u predstavljanju mimeticke stvarnosti, medutim

njeno znacenje postaje kompleksnije. Linija egzistira na nivou vrednosti arabeske koja

¢e kasnije biti okarakterisana kao jedna od esencijalnih struktura estetike secesije.

./ \ .

Linija kao znak, simbol i VizueIiZ>acija estetike sécesije na MeStrovi¢evoj skulpturi,
fragmenti skulptura ,,kosovskog ciklusa”

Secesijska linija ¢esto se pojavljuje pri predstavljanju kose kao na reljefu medaljona sa
likom Dositeja Obradovic¢a, ili u slucaju skulpturalnog portreta Nikole PaSi¢a u
predstavljanju brade. Linija se pojavljuje kao dominantan element koji odreduje stilsku
karakterologiju pripadnosti secesije. Ako bi se uklonili zatalasani kanali-linije Kkoji

sugeriSu formu kose na glavama Mestrovi¢evih figura njegovo delo bi u mnogome
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izgubilo status paradigme evropske, hrvatske i srpske secesije. Paralelno kretanje
zatalasanih linija se pojavljuje i na grivi i repu Mestrovievih konjskih figura
namenjenih kosovskom ciklusu, ali i na figurama konja na kompoziciji Igrali se konji
vrani Tome Rosandica.

Ivan Mestrovi¢, Nikola Pasi¢, Novo groblje, Beeograd
Ivan MeStrovi¢, medalja sa likom Dositeja Obradoviéa

U secesijskoj arhitekturi linija dobija do tada nepoznatu funkciju u realizaciji njene
likovnosti. Tako, u medijima u kojima se pojavljuje, linija otkriva i udestvuje u
konstituisanju revolucionarno novih znacenja umetnosti. Prisutna je na fasadnoj plastici,
na keramickim fasadnim ploc¢icama, kolorisanoj ornamentici, predstavlja kloazonizam
vitraznog slikarstva itd. Linija je nastajala kao produkt sveopsteg secesijskog koncepta,
ali se pojavljivala i kao element koji je posredno ili neposredno diktirao dalje procese u
morfologiji same secesije i umetnosti generalno.

Vizuelna struktura Gogenovog slikarstva u mnogome je projektovana kroz fenomen
modernistickog kloazonizma. Secesijska reinkarnacija tog likovnog elementa moze se
posmatrati u okviru romanticke obnove srednjovekovnog vitraznog slikarstva i
kloazoniranog emajla. Gogenova filozofija linearnosti se polarizovala suprotno od
impresionisticke koja je potpuno odbacila potrebu za autonomnoséu tog likovnog
elementa. Tako je linija, kao apstraktni vizuelni simbol, krajem XIX veka dobila veoma
znacajnu ulogu i znaCenje u fenomenologiji modernisticke umetnosti. Gogen je
kloazonizmom izraZzavao svoj unutrasnji 1 spoljasnji svet, svoj materijalizam 1

idealizam. Linija je davala svoj doprinos simbolistickom konceptu transformacije
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materijalistiCke u duhovno-kontemplative sfere umetnosti. Kao i u MeStrovicevom
slu¢aju, linija se pojavljuje kao bitan element koji je uticao da kritika u Gogenom
slikarstvu prepozna prisutnost simbolisti¢ko-secesijskog koncepta.

Dekorativnost secesije je najneposrednije zavisila od likovno-filozofskih osobenosti
linije. Likovne vrednosti linije su nosilac forme pri predstavljanju stabljika cvetova,
uvojaka Zenske kose, krila insekta, ali i apstraktnih i amorfnih formi. Secesijska linija
prati ritam kompozicije, ona je nosilac melodike, ritmike i harmonije secesijskog dela.
Moguée je pomenuti viSe srpskih slikara koji su se izrazavali secesijskim

kloazonizmom’"?

. Medu njima se isti¢e Milo§ Golubovi¢ koji u jednom periodu svog
stvaralastva naslikane forme oiviCava naglasenom linijom. Zatalasana linija se
pojavljuje se kao nosilac ritmike prodsatvljene forme i kao armatura konstruktivnih i

strukturalnih elemenata na slici.

Milo$ Golubovié¢, Dama s trakom, 1920, ulje na platnu, 47 X 59 cm, privatno vlasni§tvo
Na slici Dama s trakom Milo§ Golubovi¢ povladi liniju, koja se ponavlja po odredenim
stilskim pravilima. Linija napusta svoju mimeticku ulogu u predstavljanju figure i
egzistira po pravilima simbioze geometrijske i floralne dekorativnosti. Takav vid
egzistencije i autonomnosti linije postaje univerzalni simbol i prepoznatljiv ikonografski
motiv secesije. Prisustvo novog koncepta funkcije i znacenja linije u srpskoj umetnosti

772 predstavnici u &ijem slikarstvu je bio prisutan secesijski kloazonizam su: Milo§ Golubovi¢, Vasa
Momori$ac, Zdravko Sekuli¢ i Zivorad Nastasijevic.
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potvrdivalo je prihvatanje modernistickih ideja, kao Sto je odbacivanje naturalizma koji

postaje sekundarna struktura na ra¢un dekorativnog kao jedne od primarnih sustina.

9.20. Stilizacija kose
Jedan od karakteristicnih fenomena secesijske skulpture i slikarstva jeste specificna
stilizacija zenske kose. Taj vizuelni detalj je zahvaljuju¢i fleksibilnosti svoje forme
nudio umetnicima najrazli¢itije mogucnosti eksperimentisanja u njegovoj stilizaciji i U
mnogome je doprinosio diferenciranju secesije kao stila. Predstavljena kosa iz sfere
deskriptivnog sa secesijom se transformiSe u dekoratvni element koji se bazira na
stilizaciji floralnih, geometrijskih i apstraktnih formi.

= .59 V-

e

Primeri stilizacije kose koji se pojavljuju na secesijskim portretima - maskeronima,
u primenjenoj umetnosti i slikarstvu plakata
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ZnacCenje 1 osobenost fenomena boje i koloristickih vrednosti u slikarstvu secesije,
takode kao i kod drugih analiziranih struktura te umetnosti, pokazuje, svoju slojevitost i
autonomnost. Analiza secesijske hromatike otkriva mnoge nove nevizuelne sadrzaje
kolorita. Odredenje kona¢ne definicije odnosa umetnosti secesije prema fenomenu boje,
njene funkcije 1 zadatka, teSko je odrediti iz razloga postojanja razli¢itih secesijskih
antagonizama. Postojanje nehomogenih estetskih principa u sferi secesijske hromatike,
namece pri pokusaju njene analize, upotrebu razli¢itih metodoloskih pristupa. Medutim,
moguce je zakljuciti da je uloga boje u secesiji odbacila deskripciju materijalnog, njena

funkcija se pre svega iskazuje u sferi metafizickog, misaonog i simbolickog.

9.21. Arabeska

Ideja i interpretacija fenomena arabeske u likovnim umetnostima je bliska osnovnim
strukturama secesije. Arabeska je u esencijalnom znacenju predstavljala islamski
stilizovani ornament sastavljen od geometrijskih i vegetabilnih linija i formi. U najSirem
kontekstu njenog tumacenja pojavljuje se kao stalno prisutna u strukturi umetnickog
dela. U periodu trajanja umetnosti secesije arabeska otkriva i ogoljuje svoju strukturu i
vizuelnost. Arabeska po prvi put, sa secesijom u zapadnoevropskoj umetnosti, postaje
jedan od dominantnih nosioca znacenja tog stila. Osobenosti i pojavnosti secesijske
arabeske u razli¢itim likovnim medijima ukazuju na njenu slojevitost $to potvrduje
znacaj stila oko 1900. u produbljivanju aspekata tog fenomena. Secesijska arabeska,
bogata, dinamic¢na, prisutna je u secesijskoj kaligrafiji, reljefnoj skulpturi sa floralno-

geometrijsko-zoomorfnim motivima, u dekorativnim detaljima primenjene umetnosti.

Milo$ Golubovi¢, Preko Albanije 1915, 1920, ulje na platnu, 60 X 80 cm, Vojni muzej, Beograd
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Na slici Milosa Goluboviéa, uz uvazavanje svih drugih prisutnih struktura i vrednosti,
figura ratnika, ili Saka poginulog borca koja izranja iz snega nosi secesijsku
dekorativnost ili predstavlja vid secesijske arabeske. Gr¢, mimika, gest, izraZzavanje bola
postaju dekorativni elementi secesijske arabeske. Tako se u srpskom slikarstvu javljao
novi fenomen arabeske koji je dobijao znatno sloZenije znacenje, zapravo postajao je

jedan od nosioca secesijskog ekspresionistickog izraza.

9.22. Secesijski poentilizam

Gustav Klimt jedan deo estetike svog slikarstva gradi na likovnosti vizuelnih 1 optickih
efekta, na koloristi¢koj igri koja je bliska ideologiji slikarstva divizionizma. Slikarski
poentilizam Klimt je ostvarivao kao jedan od modaliteta secesijske estetske stvarnosti.
Metodologija komparativne analize, primenjena u ovom radu, kao neophodno namece
potrebu za traganjem analogija u srpskom slikarstvu sa Klimtovskim secesijskim
divizionizmom.”"”

PR e - R EYCRRDI | | -y Pt e 0T o B
Gustav Klimt, slike na kojima je prisutna tehnika nanoSenja boje u tatkama, koloristi¢ka igra
i opticki efekti koji su u ovom radu oznaceni sintagmom ,,secesijski poentilizam”

0O postojanju fenomena secesijskog poentilizma ukazuje i Miodrag B. Proti¢ koji zakljucuje da je:
»Poentilisticka tehnika u srednju Evropu dosla posredstvom Henrija van de Veldea i Teodora Rilsberga i
Povanija Segantinija, odrazila se na slikarstvo beCkih secesionista Karla Mola, Viktora Krajnera,
Hermana Andrija, ali ne kao Seraov strukturalni element, nego viSe kao simbolika dekadentnog stila.”. O
tome: Miodrag B. Proti¢, Poceci jugoslovenskog modernog slikarstva, Katalog MSU, br. 1, Beograd
1972, 13.
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Zlvorad Nastasqewc, Zdreban (fragment), 1908 ulJe na platnu, prlvatno vlasnlstvo, Beograd
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Primeri srpskog poentilizma u dosadaSnjoj literaturi interpretirani su pre svega kao
modalitet srpskog impresionizma. Po modelu identifikovanja Klimtovog poentilizma sa
secesijom, mogucée je i srpsku varijantu takvih stilskih tendencija povezati sa istim
pravcem. Slikanje, tackama ili kvadrati¢ima je karakteristicno za Ccitavo srpsko
slikarstvo u kome je estetika sunceve svetlosti bila dominantna tema i motiv slike. Kako
je u okviru teze ove disertacije srpski impresionizam eksplicitno povezan sa
fenomenima umetnosti secesije, tako se 1 poentilizam moze interpretirati kao pojava u

okvirima umetnosti srpske secesije.

9.23. Secesijsko multipliciranje oblika i formi

Princip ponavljanja motiva, karakteristicnih detalja, koji bi se mogao oznaciti i
sintagmom ,,multipliciranje formi” jo$§ jedan je od fenomena koji stilski definiSu
secesiju u njenoj vizuelnoj i kontemplativnoj stvarnosti. Zorz Mine svojim
stvaralastvom se pojavljuje kao paradigma evropske secesijske skulpture. Fontana
njegovog vajarstva’’*. Skulpturalna kompozicija fontane nastala je kopiranjem prve,
unikatne figure. Integracijom originala i identi¢nih kopija, odnosno, ponavljanjem istog
motiva slojevitost 1 struktura tog umetnickog dela je obogacena, a stilska pripadnost
umetnosti secesije potvrdena na novoj estetskoj instanci. Ponavljanje, u ovom slucaju
mimeticki predstavljene figure, obogatilo je sadrZaje kao §to su motiv, tema, ekspresija,
i podiglo ih na nivo fenomena secesijske dekorativnosti. Tako je, Decak koji kileci, kao
skulptura koja nosi mnoge simbolisticko-secesijske sadrzaje, principom multipliciranja

prosirila sfere prostiranja fenomena secesije.

" Udo Kultermann, The Fountain of Youth: The Folkwang Fountain by George Minne, Brussels 1977.

"™ Figura decaka nastala je kao unikatna skulptura 1898, medutim autor je 1906. po narudzbini muzeja
motiv ponavljao jo§ Cetri puta i svih pet identicnih kipova integrisao u homogenu kompozicijsku celinu
fontane.
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Margaret Mekdonald Mekintos, Hugo Hoperner, primeri multipliciranja figura
u njihovom slikarstvu

Ferdinand Hodler, primer multipliciranja figura

Najizrazitiji primer multipliciranja motiva i plasticnih formi u okviru srpske umetnosti
jeste ponavljanje identi¢nih skulptura-maskerona koji se pojavljuju na fasadama srpske
arhitekture iz perioda trajanja secesije. Takva skulpturalna i dekorativna reSenja
preuzeta su iz slicnih primera umetnosti zapadnoevropske secesije. Ti motivi se
pojavljaju kroz formu reljefne plastike s ciljem obogacéivanja kompozicionih 1
dekorativnih reSenja fasadnih povr$ina. Primer multipliciranja skulpturalnih detalja
postojao je u umetnosti i ranije, ali sa secesijom dobija jedan novi i razli¢it kontekst koji
se u vizuelnom smislu manifestovao kroz estetski model ponavljanja identi¢nih
nepersonalnih ljudskih portreta. Fenomen ponavljanja oznafen sintagmom seceSijsko

multipliciranje ne predstavlja stereotipno umnozavanje figurativnog ve¢ uspostavlja vid
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modernisticke realnosti ¢ija bi se estetika mogla Citati kao neposredni izraz savremenog

kulturoloskog trenutka.

Simbioza arhitektonskog i skulpturalnog u svojoj genezi imala je stabilan kontinuitet u
vremenu i prostoru. Od praistorijskog i arhetipskog, preko starovekovnog,
ranohri$¢anskog, srednjovekovnog, renesansno-barokno-neoklasi¢nog do secesijskog
koncepta integracija te dve sfere likovnog imale su svoju genezu koja se konstituisala
po pravilima trenutka estetske pripadnosti. Secesija, kao i post i neo secesijske varijante
su znaCile kraj takvog kontinuiteta. Modernisticka vizuelna kultura nakon epohe

secesije odbacuje gotovo svaki vid integracije skulpture i arhitekture.

Karijatide Erehtejona, romanicka i goticka skulptura, plastika arhitekture decanske
crkve, mogu se posmatrati kao istorijske paralele secesijskom multipliciranju
maskerona. Medutim, u sazvucju sa svojim modernistiCkim ambijentom nastanka
moguce je ukazati na mnoge nove i razliCite strukture umetnickog koje donose
secesijsko multipliciranje. Tako, npr. na maskeronima razliitih istorijskih perioda
voluminozne forme su izvodene manuelno i karakterisao ih je odreden stepen estetske
autonomnosti, dok secesijske multiplicirane skulpturalne forme najces¢e nastaju

livenjem u betonu pomocu identi¢nih kalupa.

Multipliciranje, ostvareno kroz ritmiku secesijskog ponavljanja istog u okviru srpske
umetnosti se ostvaruje i kroz medije slobodne skulpture i slikarstva.

Primeri secesijskog multipliciranja figura na reljefima Zetva sa pijadestala odbagenog projekta
za spomenik Dositeju Obradovi¢u autora Tome Rosandi¢a iz 1914.
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Ivan MesStrovié, Strelci sa kratera iz Belog dvora

14070 1453

Ivan Mestrovi¢, medaljon sa predstavom Kosovski oslobodioci i predstava srpskih i franscuskih
vojnika na pijedestalu spomenika Zahvalnost Francuskoj

T i 7 y T D
LA o o 5 4

Mihailo Milovanovié, Srpski i francuski vojnici, reljef, mermer, 1922-1923,
spomen ploca na crkvi Svetog Georgija, UZice
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Primeri multipliciranja maskerona i figurativnih predstava na beogradskim fasadama.

Franc Mecner, Atlanti na zgradi Zacherlhaus (arhitekta JoZe Ple¢nik), 1905, Be¢
Radionica Bertoto, livenje figura atlasa za zgradu ministarstva saobracaja, oko 1930, Beograd
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Multiplicirane figure atlasa na beogradskim fasadama
Ponavljanje figura, ili naj¢esée jednog dela figure, koji se vise puta multiplicira javlja se
kao estetski fenomen u vizuelnim predstavama umetnosti secesije. Princip secesijskog
multipliciranja motiva bio je prisutan i u slikarstvu. Kao ilustracija za takve primere
mogu se navesti slike iz perioda ,,ratne secesije” MaliSe Glisi¢a. Figure srpskih vojnika
se ponavljaju u nedogled gubecéi se u linearnoj perspektivi negde izvan prostora slike.
Za takvo predstavljanje multipliciranih fragmenata figura moguée je upotrebiti jo§ jednu
sintagmu ,,secesijska izokefalija” koja indirektno moze pomoci likovnoj kritici u

traganju za kona¢nom i sveobuhvatnom stilskom definicijom secesije kao stila.

4 ﬁ(( [

Malisa Glisié, Bitka kod Kumanova, 1913, ulje na kartonu, 13 X 22,5, Narodni muzej Beograd
Malisa Glisi¢, Rovovi kod Kumanova, 1913, 13 X 22,5, Narodni muzej Beograd
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Ivan MeStrovi¢, Primer secesijskog multipliciranja karijatida, atrijum vidovdanskog hrama
predstavljen na maketi vidovdanskog hrama, NM, KruSevac.

U okviru secesijske estetike vizuelnog i kontemplativhog pojavljuju se dva modela
predstavljanja motiva umnoZavanja ljudskih tela. Prvom modelu pripadalo bi
multipliciranje koje se deSava po principima matematicki ta¢no odredenih ponavljanja u
okviru sistema definisanih kordinata horizontala i vertikala. Drugom modalitetu bi
pripadalo umnozavanje tela po principu haosa i slucajnosti. Kao ilustracija prve
varijante mogu posluziti fasadni maskaroni, dok drugu varijantu u mnogome ilustruju
slike Zana Delvila i Leona Frederika. Paralele takvih fenomena u evropskom slikarstvu
moguce je pronaci u slikarstvu Stevana Aleksic¢a koji na slikama Veliki kosac 1 Pali

andeo otvara do tada nepoznate sadrZaje u srpskom slikarstvu.

Zan Delvil, Satanina riznica, 1895, ulje na platnu, 358 X 368 cm, Kraljevski muzej umetnosti, Brisel
Leon Frederik, Jezero — uspavana voda, 1897 - 1898, ulje na platnu, 205 X 127 cm,
Kraljevski muzej umetnosti, Brisel
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Stevan Aleksié¢, Veliki kosaé, ulje na platnu, 189 X 143 cm, 1918, GMS, Novi Sad
Stevan Aleksi¢, fragment slike Veliki kosacé

Stevan Aleksi¢, Andeo Mira, ulje na platnu, 80 X 110 cm, 1916, Galerija Matice Srpske, Novi Sad
Stevan Aleksié, fragment slike Andeo Mira

Mihailo Milovanovi¢, Rat, 1932-1938, ulje na platnu, 145 X 114 cm, privatno vlasnistvo
Mihailo Milovanovié, Zrtve zla, 1932-1938, ulje na platnu, 113 X 81 cm, privatno vlasnistvo
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Secesijsko multipliciranje formi, figura, fragmenata kompozicije moguée je tumaciti
kao metod predstavljanja ideje dekorativnog, ali i kao model iskazivanja secesijskog
dozivljaja ekspresionistickog. Ideja multipliciranja se u sferi vizuelnog ne odrice
principa mimezisa, medutim, princip ponavljanja naturalisticki predstavljenih detalja
udaljava sustinsko tumacenje slike od svakog vida realizma, istovremeno je prevodeci u
sfere 1 vrednosti metafizickog i transcendentalnog poimanja sveta. Tako se sintagma
secesijsko multipliciranje pojavljuje kao jedna od dominantnih maksima pri pokusaju
definicije secesije kao stila.

9.24. Asimetri¢nost — simetri¢nost kao dualizam

kompozicionih reSenja umetnosti srpske secesije

Kompozicija u umetnosti secesije postaje nosilac novih vrednosti umetnickog dela u
razli¢itim medijima vizuelnog, odnosno secesijska kompozicija iskazuje autonomni
estetski specifikum u slikarstvu, skulpturi, arhitekturi, primenjenim umetnostima i

novim medijima’”®.

Vizuelni mediji, evropske i srpske secesije, izrazavaju se kroz principe konstituisanja
kompozicije likovnog dela koji su bliski scenskim reSenjima osmisljenim i uslovljenim
alegorijsko-simbolistickim sadrzajima. U slikarstvu i skulpturi najée$¢e se napusta
spontanost i neposrednost Zanra, 1 ako sama tema sustinski to jeste. Na taj nacin secesija
se udaljava od osnovnih maksima realizma. Mizanscen secesijske kompozicije je blizak
reSenjima iz plakatske umetnosti, kao i mnogim estetskim reSenjima koja su bila
prisutna u sferi umetnosti dizajna. Kompoziciona reSenja u secesijskom slikarstvu 1
skulpturi su nasledena od romantiCarskog i1 simbolisti¢kog slikarstva, s tim $to se ideja
progresije u sferi dekorativnog i dizajna sa secesijom dalje produbljuje u sazvucju sa

savremenim civilizacijskim kretanjima.

U literaturi se kao jedna od bitnih karakteristika secesije isti¢e da je to umetnost Cija se
kompoziciona reSenja odlikuju izrazitom asimetri¢éno$¢u. Ta osobenost kompozicije u
arhitekruri secesije prvenstveno se odnosi na raspored, ritmiku, harmoniju i
komunikaciju arhitektonskih elemenata. Raspored masa, otvora, konstruktivnih i
dekorativnih detalja, kao 1 sinteza svih tih elemenata konstituiSu opStu estetiku

kompozcije.

% Kao nove ili modernistike vizuelne medije koji egzistiraju za vreme trajanja secesije mogu se
pomenuti: industrijski dizajn, fotografija, plakat, razglednica, velikotirazna Stampa itd.
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Medutim, tvrdnju o asimetri¢nosti secesijske kompozicije, kao bitne karakteristike,
estetika neposredno vizuelno dozivljenog negira. U mnogim primerima secesijskih dela
tvrdnja o postojanju secesijske asimetricnosti je ta¢na, medutim sa puno vise

argumenata moze se govoriti o secesiji koja se likovno izrazava izrazito simetricnim

kompozicionim re§enjima.”’’

N s ¥

Primeri simetri¢ne kompozicije u umetnosti srpske secesije

7O tome: Mapuna Byphesuh, Anexcannap Kamujesuh, Cumempuja y nosujoj cpnckoj aapxumexmypu,
3JIYMC, 6p. 27-28, HoBu Can 1991-1992, 6-7.
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Primeri simetri¢ne kompozicije u umetnosti srpske secesije
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Homogenosti stila secesije su doprinosili i detalji koji su se ponavljali. Tako se npr. u
arhitekturi ponavljaju identi¢ni, klonirani detalji koji se pored ¢injenice da se pojavljuju

na jednom objektu pojavljuju i na ve¢em broju razlicitih arhitektonskih celina.

Umetnost secesije moze se razmatrati i kroz znacenje sintagme ,,secesijska aplikacija”.
Takav vid izrazavanja umetnosti secesije bio je prisutan i u srpskoj umetnosti.
Aplikacija kao secesijski detalj poajvljuje se pre svega u arhitekturi, medutim prisutna
je u primenjenoj umetnosti, slikarstvu i skulpturi. Secesijska aplikacija se pojavljuje kao
nezavisni figurativni, geometrijski ili floralni, koji se nalazi u sazvucju ili kao nezavisni
dekorativni detalj. Fenomen secesijske aplikacije u okviru srpske umetnosti moze imati
osobenu tezinu iz vise raloga. Tako mnoga dela srpske umetnosti secesije pripadaju u
stilskom smislu toj estetici iz razloga prisutnosti samo fragmentiranih secesijskih
detalja. Mnoga arhitektonska dela koja na osnovu organizacije masa i plasticne
dekoracije pripadaju neoklasicizmu zahvaljuju¢i njihovom asimilovanju odredenih
detalja, npr. maskerona pripadaju i stilu secesije.

9.25. Ritam i harmonija

u umetnosti srpske secesije

Osobenost ritama, takode predstavlja bitan element u estetskom mozaiku umetnosti
secesije. Struktura, dinamika i estetika ritma u likovnoj umetnosti prisutna je od
urbanisti¢kog planiranja najve¢ih gradova do najsitnijeg detalja na nekom predmetu
primenjene umetnosti. Ritam, svakako prevazilazi samo nivo vizuelnih medija tako da
je njegova fenomenologija zastupljena u svim sferama umetnosti. U okvirima likovnih
umetnosti moguce je govoriti o ritmici kolorita, povrSina, linija, masa itd. ViSe
elemenata koji se povezuju na nivou estetskih odnosa grade ritmic¢ku celinu. Kao visa
instanca od ritma pojavljuje se harmonija koja predstavlja sintezu svih ritmova
umetni¢kog dela i odreduje globalnu estetiku istog.

Fenomeni ritmike 1 harmonije u modernistickoj umetnosti zahtevaju kompleksnu
analizu koja bi doprinela priblizavanju konacnoj definiciji ontoloSke suStine secesije.
Postujuci estetska pravila umetnosti secesije, ritam i harmonija donose i uspostavlju
slozenu strukturu vizuelnog. Dekorativnost kao bitan specifikum umetnosti secesije
uspostavlja neposredne zajednicke strukture sa ritmom i harmonijom. Taj fenomen sa
secesijom odbacuje zavisnost od tradicionalizma, te se, kao produkt modernizma,
ostvaruje u sferi apstraktne estetike i njenih simbola. Kako bi se doslo do sustinskog
odredenja ritma u umetnosti secesije neophodno je ponovo posegnuti za sintagmama

dihotomija i dihotome vrednosti ¢esto koris¢enim u ovoj tezi. Tako, ritmika vizuelnog u
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umetnosti evropske 1 srpske secesije se krec¢e u rasponu od mirne, stroge, kanonizovano-
tradicionalne, koja poStuje pravila ponavljanja u istim vremenskim i prostornim
intervalima, do one dinamicne, haoti¢ne, asimetri¢ne i disonantne. Ta dva tipa razli¢ito
polarizovanih ritmova egzistiraju i povezuju se sa sferom postojanja stilskog dualizma
heterogenosti i homogenosti umetnosti secesije.

9.26. Erotsko kao tema i motiv

umetnosti srpske secesije

U kontekstu evropske umetnosti sa pojavom secesije dolazi do teznje da pojavnost
erotskog 1 erotizma postanu opsteprihvac¢ene teme 1 motivi u sferi likovnih umetnosti i
vizuelnih medija. Najneposredniji uticaj na socijalizaciju do tada zabranjenih i intimnih
tema uti¢u paradigme becke secesije Gustav Klimt i Egon Sile. Provokativne erotske
teme koje su postojale u umetnosti npr. rokokoa do tog perioda su skrivane od ociju
javnosti i najSire publike. Erotizam Maneove Olimpije u poredenju sa secesijskim
izgledao je naivno i ni malo provokativno. Otkrivajuci do kraja frojdovske i jungovske
fenomene eroticnosti i1 seksualnosti, umetnost secesije dozvoljava da prekoraci sve
dotada poznate pragove moralnih vrednosti. Po prvi put javna i demokratizovana
umetnost prevazilazi nivo erotskog ulazeci u sferu pornografskih sadrzaja. Legalna tema
u slikarstvu postaju homoseksualni odnosi koji predstavljaju i zvani¢ni repertoar
mnogih slikara secesije. Da 1i su takvi secesijski sadrzaji znacili i vulgarizaciju
umetnosti. Svakako da ne, seksualnost kao tematika, pre svega je egzistirala na nivou

secesijsko kontemplativnih sadrzaja.

Proces liberalizacije erotske tematike, u i dalje u mnogim sferama konzervativne i
postfeudalne Srbije, tekao je sporo. Evropski secesijski provokativno-ekscesni erotizam,
Tuluza Lotreka, Edgara Degaa, Obrija Berdslija, Franca fon Stuka, Fernarda Knofa,

Felisena Ropsa nije zaZiveo u srpskoj umetnosti.

Al = J
Natalija Cvetkovi¢, Zenski akt, 1921, akvarel, 21 X 30 cm, Narodni muzej, Beograd
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Verovatno, najeroti¢nija slika u srpskoj umetnosti tog perioda je Akt sa leda Natalije
Cvetkovi¢. Slika je nastala u vreme jacanja zenske samosvesti, ali i u epohi kada srpska
javnost jo$ nije bila spremna na takve likovne sadrzaje. Takvu konstataciju potvrduje i
pomenuti akt koji je naslikan akvarelom, jeftinom efemernom slikarskom tehnikom u
bloku za crtanje. Slika je bila namenjena ciljanoj publici, jednom intimnom zatvorenom
krugu prijatelja, odnosno Zenski akt i nije bio namenjen Sirokoj publici i izlaganju na

javnim izlozbama.

Tema erotskog koja je zalazila u najdublju intimu, akt evropskog tipa, moderan,
provokativan, smeo, nisu postojale u srpskoj umetnosti. Medutim, u kontekstu slobode
predstavljanja erotskog secesija je u srpskoj umetnosti nacelno znacila otvaranje ka
evropskim konceptima. Pojavljuje se predstava akta, koja je, medutim, renesansno
koncipirana. Tako se u slikarstvu Paje Jovanovica akt pojavljuje tek sa infiltriranjem
simbolisticko-secesijskih 1 ar deko struktura u njegov ,,akademski realizam”. Od srpskih
umetnika bliskih secesijskom konceptu u ¢ijem delu je eksplicitno i/ili implicitno
prisutna tema erotskog moguce je pomenuti: Paju Jovanovica, Nataliju Cvetkovi¢, Betu
Vukanovi¢, Milosa Golubovi¢a, Branka Popovi¢a, Zdravka Sekulica, Dorda
Jovanovic¢a, Simeona Roksandica, 1 paradigmu srpske secesije Ivana MeStrovi¢a. Misao
Edvarda Luis Smita: ,Erotske slike su tako postale znafajno oruZje u bici za

59778

modernizam™' ", moguce je, samo delimi¢no, prihvatiti u kontekstu srpske umetnosti.

9.27. Dekorativnost kao dominantna
estetska karakteristika
secesije i/ili srpske secesije

U pokuSaju traganja za terminom ili maksimom koji bi u najkrac¢oj formi globalno
definisao stil umetnosti secesije kao najzastupljeniji pojavljuje se fenomen oznacen
terminom ,,dekorativnost”. Tako, se u literaturi, i pored isticanja svih teorijskih
kontradiktornosti i estetskih pluralizama, kao generalna i najopstija stilska osobenost
umetnosti secesije pojavljuje estetska vrednost oznacena pridevom dekorativno. Takvo
odredenje secesije kao njenu esencijalnu osobenost istice odlika neutilitarne vrednosti
Sto ukazuje da se dekorativnost kao estetska karakterologija odnosi samo na jednu sferu
pluralne stilske secesijske stvarnosti. Fundament secesijske dekorativnosti je
viSeznacan, polazisa su razli¢ita, kao i sama sustina tog fenomena. Korene dekorativosti
kao bitne karakteristike umetnosti secesije je moguce traziti u zajedni¢kim strukturama

»lepth umetnosti” 1 dizajna, u ¢injenici da se secesija pojavljuje 1 kao produkt

78 Edvard. L. Smit, Erotizam u umetnosti zapada, Beograd 1973, 162.
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hiperprodukcije industrijske i tehnoloske revolucije, da pojava novih likovnih medija
kao Sto je plakat u svoj esenciji podrazumeva ispunjenje estetike dekorativnog, da
secesija deli mnoge strukture sa fenomenom kica, koga izmedu ostalog, 1 karakteriSe
dekorativnost itd. Secesijska dekorativnost odbacuje principe kurbeovskog realizma.
Figuracija se najceS¢e formuliSe na nivou asocijativnog. Forme, npr. stabla i kroSnje
drveta ili cvea se transformiSu na principima asocijativne apstrakcije. Takvom
estetikom umetnost secesije uspostavlja nove nivoe relacija sa mimezisom kao jednim
od osnovnih premisa umetnosti.

Secesija je pojam dekorativnog u okviru likovne teorije podigla na novi i visi nivo.
Postojanje estetske vrednosti oznacene kao ,,dekorativno” imalo je stabilan kontinuitet u
gotovo svim periodima istorije umetnosti, medutim sa secesijom dekorativno postaje
jedna od nosecih vizuelnih 1 misaonih struktura. Novo tumacenje fenomena dekorativno
ilustruje osobenost secesije koja naglasava princip odbacivanja svakog vida utilitarizma
1 na taj nacin daje svoje tumacenje larpurlarta. Dekorativnost secesije kombinuje Cetiri
motiva: floralni, geometrijski, antropomorfni i apstraktni. Medutim, granice izmedu
geometrijskih, apstraktnih, floralnih i antropomorfnih formi sa secesijom postaju
neprimetne, fluidne, S§to doprinosi ops$toj ideji dekorativog. Tako se fenomen
dekorativnog pojavljuje kao estetska stvarnost koja izjednaCava znacenje i vrednovanje

svih prisutnih detalja i elemenata umetnickog dela.

Konstrukcije od livenog gvozda Hektora Gimara na ulazima u pariski metro, mogu
posluZiti kao paradigmati¢ni primeri za ilustraciju fenomena secesijske dekorativnosti.
Predstavljene forme se nalaze na granici floralnog i geometrijskog, one su istovremeno i
jedno i1 drugo, medutim sustina te sinteze jeste u stvaranju nove estetike secesijske
forme. Sli¢ni primeri, svakako manje reprezentativni prisutni su i u srpskoj umetnosti.
Vegetabilni motivi u srpskoj secesiji, kao stilizovani detalji, pojavljuju se kroz motive

cvetova, listova i stabljiki, Zitarica, kukuruza, voca i povr¢a.

Secesijski reljefi sa geometrijsko-vegetabilnim detaljima
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Sécesijskejefir sa obmorfno-vegetabilnim detaljima i motiv stabljike kukuruza, fasada hotela
Bristol

Secesijski reljefi sa stilizovanim motivima plodova vo¢a i li§é¢a, Privredna banka u ul. Kneza Mihajla

Izbor predstavljenih biljaka i cvetova nije bio slu€ajan, predstavljane su biljke sa
snaznim simboli¢nim znacenjima. Tako se znalo da su perunika i kala predstavljale
simbol zaljubljenih. Biljke koje uspevaju u senci svojim mekim 1 elegi¢nim oblicima

simbolizovale su zasi¢enost zivotom. Orhideja je krila sve tajne prirode.

Vegetabilni motivi postaju popularni u umetnosti srpske secesije kako u arhitektonskoj
skulpturi tako 1 u slikarstvu i skulpturi. Multipliciranje dekorativnih detalja, potvrdivalo

je pripadnost takvog motiva umetnosti secesije.
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9.28. Secesijski orijentalizam
u srpskoj umetnosti

Katalonijski modernizam (Spanska varijanta umetnosti Secesije) je nastajao u
neposrednom dijalogu sa islamskom umetnos$¢u. Kako su i Spanska i srpska secesija
nastajale u ambijentu u kojem su bili prisutni elementi islama i orijenta, kao logi¢no
postavlja se pitanje da li je, i u kojoj meri, na srpsku secesiju uticala estetika islamske
umetnosti. Secesija je srpskoj kulturi donela zapadnoevropski modernizam koji je, kao
jedan vid tradicionalizma, odbacivao i orijentalizam (orijentalnu nos$nju, arhitekturu,
obicaje, pokuéstvo itd). Medutim, svakako je neophodno ne zanemariti moguce uticaje
vekovima prisutne otomanske vizuelne kulture na fenomenologiju srpske secesije.

. ., . . . L. .. . 77
Paja Jovanovi¢ se sa mnogo argumenata moZe smatrati najveéim ,,orijentalistom™® u

srpskom slikarstvu. Njegovo slikarstvo sa orijentalnom tematikom nastaje u sferi

180 Secesijski

umetnosti definisanoj kao ,,pompjerizam” 1 ,burzoaski realizam
orijentalizam pojavljuje se u Jovanovi¢evom slikarstvu kroz predstavljanje dekorativnih
detalja na nosnjama, arhitektonskim fasadama, motivima na ¢ilimima itd. Na slici Zena
u orijentalnoj nosnji pojavljuju se mnogi detalji bliski secesijskom konceptu
dekorativnog, ili klimtovskim apstraktnim geometrijsko-floralnim motivima koji se u

teoriji secesije povezuju sa fenomenom modernistickog dizajna.

Paja Jovanovié, Zena u oijentalno nosnji, uAIje na dasci, oko 1880, Narodni muzej, Beograd
Dorde Krsti¢, Decak sa istoka, 1881-1883, ulje na platnu, 36 X 60,

0 orijentalizmu u slikarstvu Paje Jovanovi¢a: Mupocias Tumorujeuti, [Taja Josanosuh, CAHY, Beorpax 2010,
71-95.

80 O pompjerizmu i burzoaskom realizmu: Aleksa Celebonovié, Ulepsani svet - Slikarstvo burfoaskog
realizma od 1869. do 1914, Beograd 1974.
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Bliskost estetike orijentalizma 1 secesije moguée je obrazloziti kroz postojanje
zajedni¢kih struktura ta dva umetnicka fenomena. Paralele izmedu secesije i
orijentalizma moguce je povuéi razmarraju¢i specifi¢nost njihovih kaligrafija,
zajednicke upotrebe keramickih plocica, teznji ka dekorativnom itd.

9.29. Fenomen
maske’®! - maskerona

U bogatom instumentarijumu secesije pojavljuje se maskeron’®* kao najtipicniji,
potvrduje pripadnost toj umetnosti. Skulpturalni ansambl maskerona najcesce
predstavlja horizontalno rasporedene duboko modelovane reljefe sa motivom ljudskog
lika"®. Likovi devojke ili mugkarca prikazani su u maniru idealizovane lepote koja je u

neposrednoj estetskoj komunikaciji sa principima anticke klasi¢ne grcke umetnosti.

Generalno posmatrano ideja maske u secesiji, sa aspekta estetike i psihologije, je
polidimenzionalna. Predstave ljudskih likova koje se pojavljuju u umetnosti secesije
nisu portreti ve¢ su maske, koje se u duhu industrijske proizvodnje multipliciraju
najceS¢e na fasadama. Idealizovana, u najées¢em slucaju prividno predstavljena kao
nemisaona lica, iskazuju i komuniciraju sa pozitivnom i negativnhom stvarno$cu
modernizma. Fenomenologija maske i/ili maskerona prisutna je i u slikarstvu, mediju u
kome se predstavljena meditativna lica transformiSu u maske koje nadilaze prostorni 1
vremenski trenutak svog nastanka. Metamorfozu lica u maskeron prisutnu u umetnosti
secesije, 1 u estetskom 1 u psiholoskom smislu, promovisao je u slikarstvu DzZejms

Ensor.

Slojevitost fenomena maskerona u umetnosti secesije navodi na secesijski diskurs sa
pros§loscu, ali i sa budu¢no$éu. Koncept ideje autoriteta, opominjanja, ,,nedremanog
oka”, koji se pojavljivao na fasadama npr. romanickih crkava kroz likove iz hriS¢anske

ikonografije, svakako je prisutan i u sferi egzistencije secesijskog maskerona. Kontrola,

781 O fenomenu maske: Oto Bihalji Merin, Maske sveta, Beograd 1970.

782 Termin maskeron je opsteprihvaéen u srpskoj istoriografiji za skulptoralno predstavljanje ljudskog lica

koje se prvenstveno pojavljuje na arhitektonskim fasadama. Neophodno je naglasiti i Cinjenicu o
neophodnosti posebnog razmatranja adekvatnosti samog termina.

"8 pored lika mlade devojke, kao motiv maskerona javljaju se i likovi muikaraca sa &esto razligitim
fizionomijama, ili sa predstavljenim nekim karakteristicnim detaljima kao Sto je npr. maskeron sa
Sajkacom kao srpskim nacionalnim simbolom.
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posmatranje od strane virtualnih autoriteta vizuelizovanih kroz likove maskerona, koji
su se pojavljivali na institucionalnim zdanjima svakako je imala sloZenu ulogu u
formulaciji hijerarhije jednog druStva. Secesijski maskeron, u novim slozenim socijalno
- psiholosko - ekonomsko - hijerarhijskim odnosima modernog kapitalistickog drustva,
predstavlja mitskog pretka DzordZ Orvelovskog ,,Velikog brata”. Na fasadama drzavnih
1 privatnih institucija pojavljuju se harizmati¢na autoritativna idealizovana, u duhu
antickih bogova, lica sa idejom da se stanovni$tvu i klijentu ulije poverenje u institucije
sa kojima posluje. Tako maskeroni postaju simboli¢ni reprezenti 1 €uvari autoriteta

organizacije, pojedinca, porodice.

Maskeron je predstavljao 1 izrazavao jedan vid mistifikacije koja je zahvatila savremeno
kapitalisti¢ko drustvo. Mistifikacija se pojavljuje u trenutku kada je stvarnost opsednuta
strahom, neizvesno$¢u, misterijom, kraja XIX 1 pocetka XX, koji su izazvani
dinamikom progresije nauke, industrije, tehnologije, i pojavama koje su se do tada
graniile samo sa svetom maste i imaginarnog. Sve to provociralo je pojavu
mistifikacije pojedinca i celog drustva. U stvarnosti pojava novih mehanizama moc¢i
omogucavala je diferenciranje burZoazije koja se sve vise elitizovala i1 otudivala od
naroda dok je ,,maskeron” dobijao ulogu vizuelne manifestacije tih razlika i barijera

izmedu socijalnih slojeva tadasnjeg drustva.

Maskeron se pojavljuje u formi dubokog reljefa na fasadama, kao lik na slobodnim

skulpturama’®, kao motiv i tema u slikarstvu’®, kao organski fragment arhitekture i kao

detalj u delima primenjene umetnosti.

784 Primer Muhine skulpture.

78 Reprodukcije portreta koje se u ovom radu pojavljuju kao vizuelizacija problema Pogled nadole mogu
posluziti kao primer maskerona u secesijskom slikarstu.
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Primeri maskerona sa beogradskih fasada
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Maska ima naglaseno kompleksnu ulogu u razvoju moderne umetnosti.”® Razli¢ite
pojavnosti maske i/ili maskerona uticale su na formiranje kubizma, ekspresionizma,
primitivizma, ali su bile prisutne 1 u c¢itavoj ljudskoj kulturi, covekovom psiholosko-
socijalnom miljeu, formiranju ¢oveka kao homoreligiozusa. U periodu trajanja secesije
maska, manifestovana kroz fenomenologiju maskerona, ulazi u sloZeni diskurs sa
c¢ovekom, kako svojom vizuelnom estetikom, tako 1 slojevitom spekulativnom
stvarnos$¢u. Sa Pikasom 1 ekspresionistima maska postaje negiranje i kritika vrednosti
savremene civilizacije, u okviru secesije predstavlja vizuelni dekor, koji latentno
izrazavajuci nosi viSedimenzionalno slojevitiju strukturu, izrazeniju, mozda, nego ikada
do tada u umetnosti. Estetiku, poruku, komunikaciju recipijenta sa secesijskim, kroz
aspekt maskerona, neophodno je razmotriti u njenoj sonantnoj i disonantnoj poruci.
Secesijska maska i/ili maskeron slikano ili vajano ljudsko lice pojavljuje se kao simbol
coveka koji se nalazi na poziciji izmedu modernizma 1 tradicionalizma, svesnog i

nesvesnog, izmedu klasicizma i avangardizma.

Kona¢no reSenje na pitanje ili dilemu da 1li odredeno umetnicko delo nosi suStinske
vrednosti secesije moZe da da upravo prisutnost maskerona na npr. na fasadi jedne
gradevine..

9.30. Secesija kao
dodatna intervencija

Zgrada Narodnog pozorista u Beogradu arhitekte Aleksandra Bugarskog izgradena je
1869. u stilu srednjoevropskog klasicizma ili kako to primec¢uje Divna Puri¢ Zamolo u

stilu renesanse.’®’

U periodu Zive egzistencije secesije srpska umetnost iskazuje teznju
ka secesionizaciji ve¢ postojecih umetniCkih koncepta. Kao primer mozZe posluZiti
upravo zgrada Narodnog pozorista, definisana kao srpska klasicisticka arhitektura, koja
je pri rekonstrukciji u periodu secesije dobila estetsku korekturu dodavanjem i

integrisanjem u postojece tkivo secesijskih elemena kakvi su npr. maskeroni /88

78 O tome: Andreas Lommel, Masks: Their Meaning and Function, 1970; John Mack, Masks: the Art of

Expression, British Museum, London 1994.

87 Tlusna Bypuh 3amono, I padumenu Beoepada 1815 — 1914, Beorpax 1981, 23.

"8 Takva tvrdnja ima osnove iz razloga §to su naknadno dodati elementi fasadne dekoracije na zgradi
pozoriSta nadgledani od tadaSnjih najautoritativnijih srpskih arhitekata.
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Maskeroni na zgradi Narodnog pozorista u Beogradu kao primer
secesionizacije neoklasicisticke arhitekture

Dodatna intervencija u vidu secesijskog detalja pojavljuje se i u slikartsvu koje
esencijalno ne pripada tom estetskom korpusu. Tako Ljuba Ivanovi¢ u svom slikarstvu
kao dekorativni motiv, koji izlazi iz konteksta deskripcije vizuelnog, ubacuje secesijske
detalje. Kao primer moze posluziti Seoski motiv na kome ubacuje secesijski stilizovan

motiv cveca.

Ljuba Ivanovié¢, Seoski motiv, olovka, 1915, privatno vlasniStvo

Tesko je pronaci srpskog umetnika koji je bio potpuno imun na estetiku secesije.
Sigurno, jedan od slikara koji se nikada nije odrekao svog puritanstva u akademskom
realizmu bio je Uro§ Predi¢. U njegovom stvaralastvu prakticno je nemoguce pronaci
sliku u kojoj su prisutne indicije koje bi ukazale na PrediCev estetski dijalog sa
secesijom. Medutim, na slici koju takode karakteriSe puna slikarska korektnost u smislu
naturalistickog realizma i fotografske tacnosti Predi¢ ¢e iz jednog neslikarskog
konteksta dotaci secesiju. Taj kontakt je ostvaren kroz sam potpis-monogram umetnika
koji pripada sferi secesijske kaligrafije, ornamentike i dekorativnosti. Mozda najvecu
tezinu, od u kontekstu takvog oblika egzistencije secesije, u slikarstvu ima njegov

potpis iz 1900, godine koja nosi i simboli¢no znacenje u hronologiji secesije.
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UroS Predic, Portret i umetnikov monogram sa slike, 1900, ulje na platnu, NM, Ni$§

9.31. Dijalog secesije sa akademskim realizmom
i/ili sa burZoaskim realizmom
Paje Jovanoviéa i Urosa Predic¢a

Sa aspekta analize stila interesantno je komparativno posmatranje secesije i realizma ili
akademskog realizma Pavla Jovanovica 1 UroSa Predi¢a. Imenica ili pridev secesija u
umetnosti bi upravo najneposrednije trebalo da se odnosi na odvajanje od akademskih
pravila kakva su zagovarali upravo i srpski slikari profila Jovanovi¢a i Predica.
Medutim, slojevitiji teorijski pristup njihovom slikarstvu otkriva vrednosti bliske
estetici secesije. Formiraju¢i se u okvirima becke Akademije Jovanovicu i Predi¢u
secesija je predstavljala kulturoloski milje koji se deSavao u njihovom neposrednom
okruzenju.

Kontradiktornosti, antagonizmi, stilska heterogenost kao estetska karakterologija
umetnosti secesije, odbacuju moguénost da se u svetskoj i srpskoj istoriji umetnosti
izdvoji predstavnik koji bi u potpunosti ,.Cistotom” svog stila pripadao toj ideji i
programu’®. Da 1i su umetnici definisani kao predstavnici drugih umetnickih stilova,
barem delimi¢no dozvoljavali da se estetika secesije infiltrira u njihovo delo. Paja
Jovanovi¢ opStepriznati autoritet predstavljen kao ,nedodirljiva veli¢ina” srpskog

naciona bio je predstavnik akademskog realizma’®. Razmatranje njegovog slikarstva iz

ugla estetsko-stilskih tendencija umetnosti secesije, otkriva postojanje novih sadrzaja

"8 Neophodno je naglasiti da je i termin ,,ideja secesije”, takode neadekvatan iz razloga &to ,ideja” ili
program secesije nikada i nisu definisani niti od strane pojedinca, grupe ili institucije.

0 Takvo stilsko odredenje za slikarstvo Paje Jovanoviéa i Uroga Predi¢a daje Dejan Medakovi¢. O tome:
Jejan Menmakosuh, Cpncka ymemnocm y XIX eexy, beorpan 1981, 191-203.
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njegovog stvaralaStva. Analiza vizuelne estetike prisutne u Jovanovicevom slikarstvu,
mozda iznenadujuce, otkriva prisustvo mnogih struktura umetnosti secesije koje su se

eksplicitno ili implicitno infiltrirale u njegov umetnicki koncept.

Na mnogim Jovanovi¢evim portretima prisutna je secesijska dekorativnost. To
potvrduju i dva reprodukovana zenska portreta koja svakako pripadaju ulepSanom svetu
burZoaskog realizma, secesijskom bidermajeru i secesijskoj dekorativnosti. Vizuelno-
dekorativna forma predstavljenih draperija haljina, na Jovanovi¢evim portretima, iz
sfere mimetickog transformiSe se u Cist i tipiCan secesijski dekorativni detalj. Portret
umetnikove supruge Muni je jedan od onih koji najneposredije ilustruju neoptere¢enost
1 pomodnost tadasnjeg secesijskog evropskog trenutka. Time secesija potvrduje svoju
demokrati¢nost, fleksibilnost, sposobnost asimilovanja i infiltriranja. Tako u kontekstu
pokusSaja definicije stila pojava Sirenja estetike secesije na nove umetnicke sfere, kao i

infiltriranje u staro, dovodila je osnovno etimoloSko znacenje samog termina na nivo

bezbojnog i neadekvatnog.

Paja Jovanovié, Zenski portreti sa elementima secesijski tretirane forme
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Paja Jovanovié, Zenidba Cara Dusana, oko 1900, ulje na platnu, 170 X 300cm, NM, Beograd
Paja Jovanovic, slikani kartus na slici Zenidba cara DuSana

Izrazite primere reprezentativne secesijske dekorativnosti u srpskom slikarstvu
predstavljaju Jovanovi¢eve monumentalne istorijske kompozicije Proglasenje
Dusanovog zakonika (Krunisanje cara Du§ana)791, Zenidba cara Dusana, Prediéeva

predstava Svetog Dorda, kao i Dolazak cara Dusana u Dubrovnik Marka Murata.

U knjizi Ulepsani svet - slikarstvo burfoaskog realizma od 1869 - 1914™% Aleksa
Celebonovié obrazlaze postojanje odredenih fenomena u evropskom slikarstvu u
periodu koji je definisan u samom naslovu knige. Sociolosko-kulturolosko-estetski
aspekt te umetnosti autor je terminoloski definisao sintagmom burzoaski realizam.
Analizom fenomenoloskih slojeva burzoaskog realizma i secesije otkriva se postojanje
mnogih zajednickih struktura, ta dva ,,stila”. PiSu¢i o umetnosti na prelazu XIX u XX
vek Celebonovié¢ naglasava postojanje razli¢itih stilsko-estetikih principa na kojima se

zasnivao burzoaski realizam, tako su se ,,[...] umetnici Ciji je pravac rada odgovarao

1 Ljubica Miljkovi¢ Krunisanja cara Dusana vidi kao ,,MOHyMEHTaIHy KOMIO3HIIH]y Ca €leMEHTHMA
cerecuje.” O tome: Jbyounia MuskoBuh, Hadeacoa Ilemposuh 1873—1915. nym wacmu u cnage, beorpan
1998, 157.

"2 Termin i fenomen burfoaski realizam u teoriji likovnih umetnosti prvi je upotrebio Aleksa
Celebonovi¢ u svojoj knjizi Ulepsani svet - Slikarstvo burZoaskog realizma od 1869. do 1914. Beograd
1974,
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v . . o 793
ukusu burzoaskog realizma prilagodili formama art nouveau-a [...]”""".

U daljem
izlaganju autor zakljuCuje da su mnoga platna koja su u sustini pripadala secesiji po
svojim htenjima ostala verna zahtevima burzoaskog realizma, kao i da se slikarstvo

burzoaskog realizma cesto prepli¢e sa simbolizmom i ar nuvoom’ ™

. Medutim, i pored
¢injenice o taCnosti zapazanja autora neophodno je naglasiti da je izjednacavanje
secesije 1 burzoaskog realizma sa teorijskog aspekta takode kompleksno i polemicko.
Secesija se kao sfera globalne kulture svog doba u njenim pocetnim instancama
pojavljuje kao produkt gradanske kulture u ¢emu se sa socioloskog aspekta poistovecuje
sa burZoaskim realizmom. Po misljenu Celebonoviéa burzoaski realizam je predstavljao
,»onaj model Zivota koji je drustvo htelo da ostvari u blagotvornom miru i punom

cvetanju svoje ekonomike.”

. Ista konstatacija, po mnogo ¢emu, mogla bi da se
primeni i na umetnost secesije. Tako, na osnovu mnogih analogija izmedu secesije i
burzoaskog realizma uspostavlja se njihova neposredna ideoloska 1 estetska
korespondencija. Analiziraju¢i umetnost od 1869. do 1914. sa aspekta stila,
Celebonovi¢ iznosi znadajna zapazanja o razliditosti, ali i postojanju zajednickih
struktura burzoaskog realizma i simbolizma i/ili secesije. Tako zakljuCuje da
,»Simbolizam svoje forme pozajmljuje od burzoaskog realizma, ali se inspiriSe
realizmom 1 i1§¢ezlim ili jedva poznatim kulturama; on se od realizma razlikuje mnogo

" . - .. . 7
viSe svojom poetskom 1 literarnom sadrzinom nego elementima forme.” %

9.32. Secesijska ,,renesansa”

Secesija u srpskoj umetnosti predstavlja i jednu varijantu nove renesanse, novog radanja
1 budenja. Renesansa je, u evropskoj umetnosti pomirila antiku 1 hri§¢anstvo tokom XV
I XVI veka, dok je secesija srpskoj kulturi krajem XIX i pocetkom XX veka ponudila
nove dimenzije recepcije religije. HriS¢anstvo je moralo u okruZenju nove vizuelne
stvarnosti da se prilagodi modernom trenutku i modernoj nastupajucoj estetici. Secesija
je svakako imala svoje mesto u uspostavljanju tih relacija, uspesno je infiltrirala
hriS¢anstvo u savremeni istorijski trenutak. Transcendentalne teme, imaginarna

atmosfera, novootkrivene civilizacije i kulture koje su bivale reinkarnirane sa secesijom

% Aleksa Celebonovié, Ulepsani svet-Slikarstvo burfoaskog realizma od 1869 do 1914, Beograd 1974,
40.

% |sto, 25.
7% sto.
% |sto, 38.
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uspesno su se sintetitzovale u hrisS¢ansku vaseljenu. U srpskoj umetnosti takode se
javljaju nove vizuelne forme predstavljanja hris¢anske tematike. Takve primere
predstavlja slikarstvo Vase Pomorisca, Zivorada Nastasijevica, Stevana Aleksic¢a, Leona
Koena, Milosa Golubovica. Njihovo stvaralastvo moze da predstavlja reminiscencije na
eksperimentisanje  Gistava Moroa sa hris¢anskom tematikom 1 vizuelnim
predstavljanjem. Srpska secesija se pozivala na srednji vek, ali i na jednu dalju
misterioznu proSlost. Bilo je to vreme kada se postepeno prevazilazio racionalizam i
empirizam realizma, vreme istovremenog poverenja 1 sumnje u modernisticku i
tehnoloSku buduénost. Renesansa je izvrsila prvo veliko spajanje hri§¢anske i paganske
estetike, bila je to integracija klasicne nauke, filozofije, umetnosti, religije sa
hriS¢anstvom. Secesija Ce, pet vekova kasnije, takode biti inicijator novog, po mnogo
¢emu fundamentalnijeg 1 Sireg pomirenja. Secesijska renesansa je otiS§la mnogo dalje 1
dublje u traganju za ¢ovekovom proslosc¢u, pronaci ono esencijalno koje lezi u sustini
postojanja, postaviti duh iznad materije, okrenuti se arhetipu i sve to pomiriti sa
savremenim trenutkom. Bilo je to samo jedno od razmi$ljanja secesije i njenog
politonalnog bi¢a. Medutim, mozda najveca i najznacajnija renesansa secesije je u
njenoj obnovi, traganju 1 prodiranju u buduénost. Prvi put u umetnosti se buduc¢nost
infiltrira u sadasnjost. Sustina secesije se upravo zasnivala na sintezi izmedu proslosti 1
buducénosti, ali i na ¢vrstoj poziciji u svojoj modernoj kontemplativnoj i dekorativnoj
sadasnjosti. Tragaju¢i za skrivenim odlazi u predklasi¢ne civilizacije, u praistoriju u
najdalju proslost, ali istovremeno odlazi i u ljudsku psihu, frojdovsko-jungovske sfere
svesnog i nesvesnog. Tako secesija kao stilski neavangardna i neekscesna umetnost,
svojom latentnom estetskom 1 filozofskom avangardno$¢u anticipira gotovo sve Sto ¢e

se deSavati u umetnosti epohe moderne.

Secesijska renesansa, nasuprot onoj iz XV veka obnavlja i najavljuje praistoriju i
primitivizam, budenje arhetipskog i arhajskog, duhovnog i konteplativnog, nadrealnog i
metafizickog, kao 1 renesansu kulture 1 estetike buducénosti. Secesija u svom
prikazivackom instrumentarijumu nikada ne odbacuje primenu renesansne naturalisticke
I ovozemaljske materijalne stvarnosti. Medutim, istovremeno je prihvatala i ontoloske
strukture umetnosti koju su stvarali njeni savremenici impresionisti, postimpresionisti,
ekspresionisti ili futuristi. Takvim dijalogom sa umetnoS¢u proSlog, savremenog i

buducéeg trenutka secesija se uzdiZe na nivo univerzalnog jezika. Umetnost seceseije
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postaje svima razumljiv esperanto Cije vrednosti postaju autonomna esteska realnost

koja se uspostavlja izvan odredenog vremena i trenutka, izvan mesta i etnosa.

Poseban problem umetnosti secesije jeste njen odnos prema naturalizmu, mimezisu,
fotografskoj tacnosti 1 realizmu. U domenu razliCitih medija u kojima se secesija
izrazavala odnos pomenutih vrednosti je razli¢it. Medutim, moguce je izvuci i odredene
generalne zakljucke. Naturalizam je svakako zastupljen u umetnosti secesije, koja je
istovremeno bliska i filozofiji apstrakcije. Maskeron, kao jedan od centralnih fenomena
secesije kritickom analizom moze biti odreden kao umetnicka stvarnost istovremeno
bliska i idealizovanom naturalizmu i apstraktnim reSenjima. Tac¢nost proporcija i
plasti¢énih reSenja potvrduje pozivanje na prirodu, medutim, kako se maskeroni
pojavljuju kao Ccist dekorativni motiv koji se izjednaCava po znacaju sa ostalim
geometrijsko-floralnim detaljima njegove vrednosti kao imitativne umetnosti gube se i
izjednacavaju sa apstraktnim reSenjima. U kontekstu takvog razmisljanja secesija u
mnogome anticipira pojavu nefigurativne umetnosti.

9.33. Secesija kao poslednji ,,veliki” i ,,veciti” stil
i/ili secesija kao ponavljanje
kroz razli¢ite varijacije neosecesije

Opsti pregledi istorije umetnosti Cesto istiCu Cinjenicu da barok predstavlja poslednji
veliki stil u umetnosti, iza koga hronoloski nastupa period umetnickih pravaca i izama.
Medutim, argumentovano je moguce govoriti da secesija u svetskoj i srpskoj umetnosti
predstavlja poslednji umetnicki stil koji pripada kategoriji ,,veclite umetnosti”’®’.
Secesija svakako po svom istorijsko-kulturolosko-estetskoj sustini prevazilazi nivo
umetnickog pravca i1 €ini stil ili ¢ak 1 umetnicku epohu koja se na osnovu prisustva
paralelnih struktura sa stilovima koji su joj prethodili moze komparativno analizirati.

Od svoje pojave secesijska estetika dozivljava ¢vrsto utemeljenje 1 neprekinuti

kontinuum na globalnoj likovno-umetnickoj sceni.

U svojoj sveobuhvatnoj ontoloskoj sustini secesija se pojavljuje 1 predstavlja tre¢i veliki
stil ili originalnu estetiku u umetnosti. Generalno kroz istoriju likovnih umetnosti
pojavljuju se dva stila koja su utemeljila fundamente estetike koja ¢e se u buduénosti

ponavljati 1 predstavljati referentne vrednosti. Ta dva umetnicka stila su klasicizam i

¥ Sintagmu ,,vecita umetnost” uvodi u struénu terminologiju srpske likovne teorije Miodrag B. Proti¢. O
tome: Miodrag B. Proti¢, Poceci jugoslovenskog modernog slikarstva, Katalog MSU, br. 1, Beograd
1972, 7.
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gotika sa svojim stalno prisutnim post i neo varijantama. Sa aspekta takvog videnja
umetnicke 1 stilske stvarnosti umetnost secesije na osnovu autohtonih estetskih
vrednosti, kao i pojave nove likovne stvarnosti, postaje supstrat za mnoge
reminiscencije u ¢itavoj postsecesijskoj epohi. Najneposrednija potvrda takvih teoriskih
stavova jeste stvaralastvo predstavnika-paradigmi secesije. Umetnost Antonija Gaudija,
Hektora Gimara, Oto Vagnera, Gustava Klimta, pojavljuje kao revolucionarno nova, ali
1 kao estetska referenca koja ¢e u daljoj geneologiji umetnosti reflektovati isto takve

znacCajne uticaje kakve su imale klasicisti¢ka 1 goticka umetnost.

Da bi umetnost, ozna¢ena u ovoj tezi prihvacenom sintagmom ,,ve¢iti stil”, bila teorijski
razmatrana neophodno je njeno oslanjanje na vrednosti klasi¢ne estetike. Da 1i se
secesija moZe povezati 1 sa fenomenom klasi¢no. U kontekstu izrecene misli Jirgena

798 secesija se kao stil

Habermasa da se ,,sve Sto prezivi vreme uvek shvata klasi¢nim
koji je preziveo vreme svog konstituisanja i primarnog hronoloskog delovanja moze
smatrati umetnos¢u sa klasi¢énim vrednostima. Habermas svojim stavom da ,,moderno

59799

delo postaje klasika zato $to je jednom bilo autenticno moderno potvrduje moguce

odredenje secesije kao modela ,.klasi¢ne umetnosti”.

Teorijsko razmatranje secesije kroz znacenje sintagme ,,secesija kao poslednji veliki 1
veciti umetnicki stil” namece otvaranje velikog broja novih teorijskih problema. Forma
odgovora na postavljena pitanja se najceS¢e zavrSava na ravni diskursa i nemogucnosti
odredenja kona¢ne definicije. Kao interesantan stav u okviru polemickog odredenja
secesije kao ,klasi¢nog i veCitog” stila namece se tvrdnja da secesija predstavlja
poslednji planetarni 1 globalni stil u umetnosti. Opstoj internacionalizaciji, globalizaciji
1 homogenizaciji estetike secesije doprinosilo je i organizovanje mnogih medunarodnih

likovnih manifestacija, kao i svetskih iz107bi®®.

Kroz takve izlozbe secesija je
poprimala osobenosti internacionalne estetike, $to je preduslov da se odredena likovna

stvarnost moze staviti u kategoriju stila. Najreprezentativnija dela svetske secesije su se,

7% Jirgen Habermas, Modernost - jedan necelovit projekat, Umetnost i progres, Beograd 1988, 39.
799
Isto.

890 U Periodu kada je u Londonu odrzana prva Svetska izlozba 1851. u novoizgradenoj Kristalnoj Palati
do perioda izmedu dva Svetska rata moze se pratiti geneza shvatanja i razvoja umetnosti secesije. U tom
periodu je odrzan veliki broj Svetskih izlozbi na teritoriji Evrope i Amerike. I pored Cinjenice da su
izlozbe bile organizovane sa zadatkom da veli¢aju tehnoloski napredak, industrijsku revoluciju,
kolonijalnu ekspanziju, modernu trgovinu i zvani¢nu i priznatu umetnost one su odigrale i ulogu
planetarne globalizacije umetnosti i povezivanja razli¢itih umetnickih disciplina.
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na velikim izlozbana, mogla percipirati od strane individua, kao i od strane umetnosti
¢itavih nacija.
Ako bi se trazili recidivi secesije u svetskoj umetnosti dolazi se do zakljucka da su oni

imali gotovo neprekinuti kontinuitet u estetskom trajanju. Interesantan primer je

umetnicko stvaranje Svedskog multidisciplinarnog umetnika Hansa Rudolfa Dzidzera.

—_—

Zori de Fure, dekoracija dr$ki $tapova za hodanje, 1902.
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Upecatljivije analogije izmedu DzidZerovih secesionizovanih skulpturalnih formi i

801 . e ) y y .
moguce je pronadi u stilizovanim drskama Stapova Zorz de

filmskih horor ambijenata
Fura iz 1902, ili Gimarove forme ulaznih konstrukcija pariskog metroa. U sazvucju sa
svojom posttehnoloskom, ,,kiborg” epohom DzidZzer stvara svoju postsecesiju. Mozda je
najbolja potvrda DzidZerovog polaziSta u umetnosti paralela izmedu Arnolda Beklina i

njegovog slikarstva. Dzidzerovo Ostrvo smrti (dve varijante) predstavlja direktnu

reminiscenciju na Ostrvo smrti Arnolda Beklina.

Arnold DzidzZer, Ostrvo smrti, dve varijacije na sliku Ostrvo smrti Arnolda Beklina

Jedna od potvrda prihvatanja secesije i njenih estetskih kanona u srpskoj umetnosti
nakon Drugog svetskog rata predstavljaju radovi arhitekte Mihajla Mitrovi¢a. Mnogi
koncepti umetnosti secesije bili su prisutni i u vizualizaciji njegove arhitekture. Tako
Aleksandar Kadijevi¢ primecuje u njegovom stvaralastvu upravo strukture koje
karakteriSu 1 secesiju: ,,Moderno, ujedno i tradicionalno opredeljen, internacionalno i

nacionalno usmeren, racionalno koliko i emotivno disponiran, Mitrovi¢ je svojim

801 Arnold Dzidzer je radio kostime, maske, scenografiju za &uveni serijal horor filmova, rezisera Ridlija
Skota, Vanzemaljac (Alien), u srpskom govornom podrucju preveden kao Osmi putnik.
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neobi¢nim kreacijama dovodio u zabunu ne samo svoje kolege, ve¢ Citavu drustvenu i
3,802

kulturnu sredinu.

Mihailo Mitrovié, lizvor Slatina, 1985, Vrnjacka banjaa

Kao reprezentativan primer neosecesije pojavljuje se subotic¢ki kafi¢ Papilon. Enterijer
kafi¢a je izraden u maniru srednjoevropske secesije, ili tacnije stilski se oslanjajuéi na
estetske koncepte dvojice paradigmi evropske secesije Hektora Gimara i Antonija

Gaudija.

Fragmenti iz enterijera kafi¢a Papilon, Subotica.

Kafi¢ Papilon je otvoren januara 1989. Vlasnik Karlo Leti¢ potrudio se da ne samo

izgledom, ve¢ i celokupnom atmosferom i na¢inom usluge u kafi¢u oZzivi ambijent

802 Anekcannap Kamujesuh, Muxajio Mumposufi, Beorpanx 1999, 13.
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secesije. Meduopstinski zavod za zastitu spomenika kulture 1993. godine proglasio je
ovaj kafi¢ nepokretnim kulturnim dobrom od znacaja. Tako je postao jedini enterijer u
Subotici, verovatno i u celoj Srbiji, uraden krajem XX veka koji je stavljen pod zastitu

kao kulturno dobro.®%

Slikarstvo Ivana Stankovi¢a predstavlja neosecesijsku estetsku stvarnost koja se, u
mnogome, pojavljuje kao recidiv umetnickog koncepta Gustava Klimta. Na slici Lili i
Marlen prisutni su mnogi elementi koje je u ovom umetnickom mediju utemeljio Klimt:
erotizam, imaginaran prostor predstavljen apstraktnom kulisom, ¢itava kompozicija tezi
dekorativnosti, motiv na Carapama figura prerasta u dekorativhu nevoluminoznu
povrSinu na kojoj su prisutne samo teznje geometrijske apstrakcije. Predstavljena
vizuelnost na Stankovifevim slikama se priblizava zakonima likovnosti umetnosti
dizajna. Sve pomenuto predstavlja elemente koji se pojavljuju kao reinkarnacija

secesijskog slikarstva.

Ivan Stankovi¢, Lili i Marlen, ulje na platnu, 40 X 80 cm, 2007, privatno vlasnistvo
Ivan Stankovié, Mracni andeo, ulje na platnu, 70 X 70 cm, 2008, privatno vlasnistvo

9.34. Ruralna secesija

Grof Labord istice da je radi uzdizanja francuske umetnosti na vi$i nivo potrebno

povecati broj umetnika i boriti se za kona¢no ujedinjenje umetnosti i industrije $to bi

83 0 tome: http://www.politika.rs/rubrike/Srbija/Koliko-vredi-secesija.lt.html
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dovelo do oposte demokratizacije kulture.?®® Takve teZnje omoguéile su da visoko
sofisticirana estetika umetnosti secesije iz urbanih sredina prodre u ruralni milje gde
postaje deo etno i folklorne kulture. Pojava ruralne secesije daje nove estetske vrednosti
tom stilu. Nivo i sadrzaji urbane secesije u ruralnoj sredini se pojednostavljuju,
formiraju bez pravila urbane geneologije, pojavljuju kao fragment bez potrebe da se
realizacija stila ispoStuje kao sveopsti koncept. Akademska secesija se spusta na nivo
veStine 1 znanja 1 seoskih majstora. U takvim uslovima secesija se sintetizuje sa
lokalnim varijantama narodne kulture. Naivna umetnost srpskog sela se obogacuje

arsenalom najrazlicitijih modaliteta svetske secesije.

Pojava razli¢itih modernistickih koncepata u Srbiji neposredno se vezuju pre svega za
Beograd kao dominantan kulturni centar. Medutim, secesija prekida sa takvom
tradicijom. Umetnost secesije se pojavljuje i razvija kako u najznacajnim kulturnim
centrima tadas$njeg srpskog naroda, tako i u mnogim varoSkim i seoskim ambijentima.
Gotovo da ne postoji vece naselje u kome se ne pojavljuje estetika secesije. Pojava
urbane i ruralne secesije moze se povezati i sa fenomenima opSte globalizacije i
socijalizacije umetnosti. Nove socijalne okolnosti omogucile su svakom pojedincu da
priusti dozivljaj, komunikaciju, pa ¢ak 1 vlasniStvo nad delima koja pripadaju umetnosti
secesije. Takva pojava predstavljala je jos jedan vid demokratizacije umetnosti koji se u
ovom slu¢aju moze povezati sa fenomenom personalizacije umetnickog i umetnosti.
Postajuci prisutna u svim sferama vizuelne stvarnosti umetnost secesije se infiltrira u

estetiku koja oblikuje umetnicko za potrebe individue.

Paradigmati¢ni primeri evropske i srpske secesije su reflektovali elemente stila koji su
se prenosili na eksterijere i enterijere porodi¢nih kuca, na modne detalje, sve do
najsitnijih detalja na nakitu. Medutim, uticaji su se nekada kretali 1 u suprotnom smeru,
sa predmeta za svakodnevnu upotrebu koji su uvozeni iz Evrope kopirana je njihova

vizuelnost i inkorporirana u sfere monumentalnog. Dela primenjene umetnosti koja su

......

......

modaliteta srpske secesije.

804 pjer Frankastel, Umetnost i tehnika, Beograd 1964, 39.
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Primeri evropske primenjene umetnosti koji su mogli da uti¢u na vizuelnu
estetsku stvarnost umetnosti srpske secesije

Jedna od maksima umetnosti secesije upravo je lezala u ideji da se umetnost treba uvesti
u svakodnevni zivot. Tako se teznja Moderne o izjednaavanju umetnosti i Zivota prvi
put zapravo i pojavljuje sa filozofijom umetnosti secesije. Ta ideja se upravo i ostvaruje
kroz moguénost hiperprodukcije umetnickih dela nastalih industrijskom proizvodnjom i
njihovog infiltriranja u sve socijalne strukture drustva. Demokratizacija i globalizacija
umetnosti sa secesijom mozZe se objasniti i kroz fenomen reifikacije umetnickog dela®®,
odnosno izjednacavanja umetniCkog dela sa industrijski proizvedenim predmetom,
odnosno robom. Aspekt dovodenja umetnosti na nivo svakodnevnog i utilitarnog

predmeta takode je veoma znacajan aspekt secesije u opstoj morfologiji i ukupnom

doprinosu obogacivanja ontoloske slojevitosti umetnosti.

85 O tome: Jlasap Tpudynosuh, Peydurayuja ciuxe, oGjaBmero y: Jasap Tpudysosuh, Cruxkapcku
npaeyu 20. eexa, beorpax 1973, 136-153.
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9.35. Estetsko-stilska homogenost umetnosti secesije
iI/ili umetnosti srpske secesije

Sama ¢injenica o pripadnosti umetni¢kog dela fenomenu umetnic¢kog stila namece tom
delu odredenje pripadnosti estetskoj karakterizaciji. Tako je i umetnost secesije morala
definisati svoju homogenu estetsku karakterologiju koja bi sustinski i potvrdila njenu
stilsku pripadnost. Razmatranje problema pripadnosti odredenom umetnickom stilu
namece, u kontekstu razli¢itih kategorija fenomena stila, traganje za zajednickim
estetskim modelima u sferama razli¢itih likovnih medija, u stvaralastvu individua,
vremenskih epoha, kao i za posedovanjem globalnih estetskih pravila koje egzistiraju na
uporediti estetsko-stilsku autonomnost umetnosti secesije sa homogenoséu drugih
pravaca i stilova. Povlacenje takvih paralela izmedu hronoloski savremenih umetnickih
fenomena mogu doprineti likovnoj teoriji u desifrovanju definicije stilskih osobenosti
same secesije. Komparacija estetske homogenosti secesije sa npr. ekspresionizmom,
fovizmom, futurizmom, nadrealizmom ili kubizmom, ukazuje da umetnost razlicitih
»izama” u poredenju sa secesijom potvrduje Visok nivo estetske heterogenosti. Tako,
umetnost ,,izama” sus$tinski funkcioniSe kao konglomerat razli¢itih estetskih stvarnosti
spojenih haoti¢énim rasporedom dodirnih ta¢aka. Neophodno je ukazati na joS jednu
bitnu specifi¢nost komparativne analize fenomena estetsko-stilske homogenosti secesije
I njenih savremnih pravaca. Secesijska estetska homogenost se pojavljuje kao fenomen
globalne svetske umetnosti, dok se homogenost secesiji savremenih pravaca ili izama
mora razmatrati u granicama visokoelitistickih pojava uskih grupa, pokreta ili ideja.
Tako umetnost secesije postavlja slojevitije zahteve u ispunjavanju kriterijuma estetsko-
stilske homogenosti od npr. futurizma koji je te norme morao ispuniti na nivou kraceg
vremenskog perioda, jedne teritorije, jednog naroda i jedne ideologije. Komparativna
analiza potvrduje da je u slucaju secesije estetsko-stilska homogenost morala
funkcionisati u svim socijalnim strukturama drustva i svim sferama i medijima likovno-
vizuelnog izrazavanja. Nasuprot, estetsko-stilska homogenost ,,izama” egzistirala je na

nivou, pre svega kontemplativnog, delovanja malobrojnih predstavnika.

U kontekstu odredenja homogenosti, Cistote 1 sterilnosti stila umetnost srpske secesije
interesantan teorijski problem otvaraju stavovi teoreticara na temu stilskog odredenja

Robnog magazina u ulici 7. jula u Beogradu. Zakljuéci Jovana Sekuli¢a i Zeljka

234



Skalamere tipa da Robni magazin predstavlja ,,Y KOHCTPYKTHBHOM H OGIHKOBHOM
CMUCIIy Haj3Ha4YajHUje CPIICKO CELIeCHOHHCTUYKO ocTBapeme”, da je ,,JlocrmemHo
CIpOBElIcHa apXUTEKTOHCKA KOHIIEINIMja, [0 IMporpaMmy celecHje, Joouia y OBOM
00jeKTy aJekBaTHY o0paay Koja ce KapakTepulle YIoTpeOoM HOBUX MaTepjaia,
NOCEOHOM CTHIIM3ALMjOM JIEKOpPAaTBHUX €JIeMEHaTa M HOBHM, 3a Tajammu beorpan,
pacropeoM yHyTapmer npocropa.”® Ako bi se pomenute estetske osobenosti shvatile
kao tipolosko odredenje umetnosti secesijske arhitekture, mnogi drugi paradigmati¢ni
primeri jednostavno bi bili izbrisani iz korpusa srpske secesije, medu ostalima i Hotel
Moskva.

9.36. Umetnost secesije
kao anticipacija budu¢ih stilskih tendencija,
kao fuzija i fisija razli¢itih estetika

Secesija kao stil 1 vizuelna stvarnost sintetizovala je 1 reflektovala gotovo sve §to je do
njene pojave videno u umetnosti: arhetipsku snagu praistoiriskog, animalnog i
arhai¢nog, anticki mimezis, srdnjevekovnu misti¢nost i religioznost, renesansni
naturalizam 1 perspektivu, plasti¢nost i voluminoznost,”” baroknu dinamiku i snaZne
kontraste, rokajnu scenografiju, arhai¢ni mizanscen, romanti¢arsku fantazmogoriju itd.
Tako se moze govoriti 0 secesiji kao o0 najsveobuhvatnijem eklekticizmu u istoriji
Medutim, likovna teorija koja interpretira stanoviSte o suStini secesije u njenom
eklekticizmu koji je usisavao gotovo sve, svakako mora biti oprezna kako ne bi upala u
opasnost od teorije tzv. efekata ,,grudve snega”. Taj efekat se pojavljuje kao teznja
teorijskog stava koji kompletnu spoznaju pokusava da implementira u sferu istrazivanog
fenomena. Secesijska ,,grudva snega”, kotrljajuci se nizbrdo, kao i, gonjena snagom
vlastite anticipacije, kotrljaju¢i se i uzbrdo apsorbovala je gotovo sve. Medutim
secesijsko asimilovanje razli¢itih estetika u vremenu 1 prostoru bilo je kranje oprezno i
rafinirano, kretalo se samo do granica Cije bi prekoracenje ugrozilo vlastiti stilski i

estetski integritet.

896 Jovan Sekuli¢ - Zeljko Skalamera, Arhitektonsko naslede Beograda 2. Beograd 1966, 33.

807 Ta tvrdnja se mora uzeti sa dosta rezervisanosti i sagledati na nivou diskurzivnog problema iz vise
razloga. Kako se Cesto istice da je jedno od globalnih estetskih pravila secesije izraZzavanje kroz fenomene
dekorativnog, linearnog, povrSinskog, secesija se moze percipirati kao umetnicki stil koja ispoljava
intencije kretanja ka apstrakciji. Medutim, na osnovu mnogih dela (koja su tema ovog rada) secesija se
potvrduje i kao umetnost koja je u mnogome postovala renesansna pravila.
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Pledoaje na temu estetske homogenosti 1 heterogenosti secesije kao stila sadrzao bi
mnoge kontradiktorne cinjenice 1 zakljucke. Medutim, kao rezime svega recenog
potrebno je naglasiti da sva dela koja pripadaju periodu egzistencije secesije nisu
secesijska. Kako bi se, u tom slucaju, mogla napraviti razlika izmedu secesije i
nesecesije neophodno je definisati generalne razliitosti secesije od pravaca koji su
njeni savremenici. Tako, kao globalne karakteristike stila srpska secesija i/ili umetnost
srpske secesije mogu se nabrojati: postojanje estetsko-stilskog pluralizma,
anahroni¢nost formi, likovna poetika koja je gradila autohtonu vizuelnu stvarnost, kao

recipijent secesija se oslanjala na primitivnu, staroegipatsku, anti¢ku, srednjovekovnu,

baroknu, rokajnu, japansku, orijentalnu, etno i folk umetnost.

KOMPARATIVNA ANALIZA RELACIJA, UTICAJA | RAZLIKA UMETNOSTI SVETSKE |
SRPSKE SECESIJE SA FENOMENIMA | STILSKIM TENDENCIJAMA UMETNICKIH
PRAVACA, KOMPARATIVNO ODREPENJE UMETNOSTI SECESIJE I UMETNICKIH

PRAVACA DRUGE POLOVINE 19. | PRVE POLOVINE 20. VEKA

Evropa Srbija
Znacaj romantizma u evropskoj
umetnosti je neosporan,
medutim neophodno je naglasiti
Umetnost secesije se da je taj pravac u granicama
konstituisala na supstratu srpske umetnosti uspostavljao
estetike i filozofije romantizma. | neposredniji estetski dijalaog sa
Slikarstvo engleskih prerafaelita secesijom. Zapravo lokalne
Secesija i nemackih nazarena, kao kulturne prilike nametale su
varijanti lokalnog romantizma, model estetike koji se moze
/ po mnogo ¢emu predstavljaju oznaciti 1 sintagmom
romantizam pocetne instance razvoja ,~romanticarska secesija”. Srpski
secesije. Romantizam romantizam i secesija imali su
integriSuci se u secesiju prerasta | identicne zadatke da konstituiSu
u kvalitativno novu umetnic¢ku nacionalni stil i kulturni
pojavu. Takode i secesija kao identitet. TipoloSke odrednice
varijanta postromantizma umetnosti romantizma su se
nikada se nije odrekla estetskih i neposredno pretapale u
ideoloskih sustina romantizma. tipologiju secesije, tako da je
¢esto nemoguce povuci granice
izmedu ta dva umetnicka pravca
(stila).
Gistav Kurbe kao najznacajniji | Srpski realizam je razvijajuci se
Secesija predstavnik umetnosti realizma | u specificnom kulturoloskom
/ kroz jednu od svojih ambijentu odbacio kurbeovski
dominantnih maksima izjavljuje | koncept realizma. Blizi estetici
realizam da ne moze da slika ono §to ne istoricizma, bidermajera,
vidi. Time racionalizam burzoaskog realizma i
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realizma suprotstavlja
metafizickom i iracionalnom
koneceptu secesije. Tako se
komunikacija izmedu ta dva
umetnicka parvca-stila zasnivala
na ¢estim animozitetima.

mondenskog slikarstva srpski
realizam uspostavlja
neposrednije veze i zajednicke
strukture sa secesijom nego $to
je to bio slucaj sa evropskom
varijantom tog stila.

Secesija
/
simbolizam

Simbolizam kao ideja, program
1 umetnicki pravac predstavlja
autnomnu estetsku stvarnost.
Estetika simbolizma
manifestovala se i u medijima u
kojima umetnost secesije nije
imala mehanizme da se izrazi,
ili je implicitno delovala upravo
kroz simbolizam. Postojanje
simbolisticke knjizevnosti ili
muzike davalo je tom pravcu
karakterologiju samosvesne
umetnicke pojave. Medutim,
danas u sferi vizuelnih medija
simbolizam je, neodvojiv od
secesije ¢inedi esenciju
metafizickog 1 kontemplativnog
tog umetnickog stila.

Gotovo na istim principima
komunikacije i sinteze, kao u
evropskoj, egzistira i simbioza
simbolizma i secesije u srpskoj
umetnosti. Predstavnici
umetnosti srpske secesije
najneposrednije pripadaju
estetici i jednog i drugog
pravca. DPorde Jovanovic,
Simeon Roksandi¢, Leon Koen,
Nadezda Petrovi¢, Milos
Golubovi¢, Stevan Aleksicé,
Dragutin Inkiostri Medenjak
stilskim specifikumom svojih
dela pripadaju i jednom i
drugom pravcu, ili,
najadekvatnije formulisano,
globalnoj estetici secesije.

Secesija
/
impresionizam

U okvirima globalnih kretanja
evropske estetike javlja se jedan
vid animoziteta izmedu secesije

I impresionizma. Razlog
negativno intoniranog dijaloga
lezi u razli¢itim ideoloskim 1
likovnim polaziStima ta dva
pravca.

Za razliku od evropske secesije,
srpska varijanta tog stila,
direktno je prisutna u ,,estetici
svetlosti” obogacujudi je
kontemplativnim sadrZajima. Ta
Uspesna sinteza razlicitih
estetika najneposrednija je u
umetnosti koja je u ovoj tezi
oznacena sintagmom
»~impresionisticka i/ili ratna
secesija”.

Secesija
/
post-
impresionizam

Evropski postimpresionizam se
razvija kao logi¢na i o€ekivana
dalja geneza impresionizma. Na
osnovu impresionisticko-
secesijskih estetskih suprotnosti
mogao bi se doneti zakljucak da
postimpresionizam ne deli
mnogo zajednickog sa

umetnoscu secesije. Medutim,

Znacenje postimpresionizma u
srpskoj istoriji umetnosti, u
okvirima tog termina, sustinski
nije definisan. Medutim,
postimpresionizam u kontekstu
umetnosti koji se nadovezuje i
nadograduje na srpski
impresionizam neosporno
postoji. Kako se generalno moze
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kada se npr. rezimira znacaj
Pola Gogena u simbolistickom
pokretu otkriva se neposredan
uticaj postimpresionizma na
idejno, misaono i simboli¢no u
secesiji.

govoriti o uticaju Sezana, Goga
I Gogena direktne
reminiscencije na pomenute
paradigme postimpresionizma u
srpskom slikarstvu su
neosporne, a samim tim i na
umetnost srpske secesije.

Secesija
/
poentilizam

Poentilizam je predstavljao
pravac koji je svojom tehnikom
nanosenja boja na platno, kao i

filozofijom umetnosti bio
intrigantan za celokupno
okruzenje. Tako mnogi slikari
savremenici tog pravca
pozajmljuju metod nanosenja
Ciste boje u tatkama. U okviru
ove teze pojava takvog
estetskog principa objasnjena
kroz primer Gustava Klimta
oznacena je sintagmom
»secesijski poentilizam”.

Kontemplativni impresionizam,
kao nosilac simbolistickih
sadrzaja, apatije, rezigniranosti,
bola, u srpskom slikarstvu se
pojavljuje i kroz fenomen koji
se terminoloski moZe oznaciti
kao ,,poentilisticki
impresionizam”. Gotovo svi
srpski impresionisticki slikari
prihvatili su princip nanoSenja
boja kratkim kvadratnim
potezom koji gradi koloristicku
strukturu slike veoma blisku
izvornom francuskom, ali i
klimtovskom ,,secesijskom
poentilizmu”.

Secesija
/
fovizam

Antimimeticki kolorit, povrSine
ispunjene intenzivnom sirovom
1 ¢istom bojom oivi¢enom
debelom tamnom linijom gradi
dekorativnu kompoziciju punu
dinamike i neposrednosti. Laka
tematika ¢iji je zadatak da
odmara 1 opusta, kako je to
govorio Anri Matis. IzreCena
kratka definicija slikarstva
fovizma kao da i nesvesno
dodiruje mnoge strukture
secesije i ukazuje na jednu tihu
ali i neosporno stalno prisutnu
komunikaciju fovizma i
secesije.

Kao i u slucaju
postimpresionizma i fovizam je
izostavljen u srpskoj teoriji kao
neopostojeca zvani¢na karika u

morfologiji umetnosti srpske
rane moderne. Neosporno,
fovisticki koncept slike je,
doziveo svoju lokalnu varijantu
u okviru srpske umetnosti.
Medutim, fenomeni fovizma su
tumaceni u okvirima drugih
stilskih pojava. Francuski
fovizam je neosporno,
implicitno i eksplicitno, bio
prisutan u srpskom slikarstvu,
neposredno se prozimajuéi sa
estetikom ekspresionizma, ali i
secesije, Sto neposredno
potvrduje slikarstvo Nadezde
Petrovi¢, Leona Koena 1 Milosa
Golubovica.
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Secesija
/
ekspresionizam

I, pored ¢injenice o razli¢itim
teorijskim polaziStima

stilske tendencije se Cesto
poistovecuju. Tako npr.
najznacajniji predstavnici
austrijskog ekspresionizma
Oskar Kokoska i1 Rihard Gerstl

secesionisti.

ekspresionizma i secesije, te dve

cesto bivaju tumaceni kao becki

Sli¢ne relacije ekspresionizma i
secesije prisutne su i u srpskoj
strucnoj literaturi. Nadezda
Petrovi¢ je ekspresionista,
impresionista, kao i
secesionista. Isto vazii za
mnoge druge srpske slikare tog
perioda. Slikarstvo Milosa
Golubovic¢a u svojoj estetici
sinhrono korespondira sa
ekspresionizmom kolorita i
gesta, kao 1 sa simbolisticko-
secesijskim fenomenima.

Secesija
/
sezanizam-
kubizam

Secesija i kubizam ostvaruju
neposredniji kontakt u periodu
postsecesije, odnosno u
umetnosti ar dekoa kada
sezanovske teorije o formama
postaju popularna i globalna
estetika. TipiCan primer
predstavljanja sezanovsko-
kubistickih geometrijskih formi
u euklidovskom prostoru i
vremenu moZze da predstavlja
slikarstvo Tamare de Lempicke.

Ar deko-secesija ili ,,secesijski
kubizam” u srpskoj kulturi i
umetnosti dozivece intenzivnu
produkciju u periodu izmedu
dva svetska rata. Ta estetika ¢e
biti zastupljena u arhitekturi,
reljefnoj skulpturi, slikarstvu i
primenjenoj umetnosti.

Secesija
/

futurizam

Kao §to je futurizam tako je i
secesija rado prihvatala
dolazec¢u tehnolosku revoluciju
modernizma. Interaktivna
komunikacija futurizma i
secesije je svakako postojala,
medutim izmedu ta dva pravca
su se javljali i veliki
antagonizmi. Za razliku od
secesije program i ideologija
futurizma nisu bili polimorfni.
Futurizam je odbacivao svaki
oblik tradicije i proSlosti kao
krajnji oblik dekadencije, dok je
secesija na proslost i buducénost
posmatrala o¢ima boga Janisa.

Futurizam u okvirima srpske
umetnosti nije imao neposredne
pristalice. Medutim nesvesno,
kroz industrijsku i tehnolosku
revoluciju koncepti futurizma su
se pojavljivali i Ziveli na svim
nivoima srpske kulture. Estetika

industrijskog dizajna je
uspostavljala veze sa
avangardnim futurizmom.
Mozda, najneposredniji kontakt
sa ideologijom italijanskog
futurizma je ostvarivan kroz
dizajn i formu automobila koji
su u srpsku kulturu donosili
najnovije koncepte svetske
estetike i dizajna.
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Secesija

Metafizika Moderne se kretala
genealoSkom linijjom
romantizam-secesija-

metafizi¢ko slikarstvo-
nadrealizam. Ideologije
pomenutih pravaca su se
neposredno prozimale na nivou
idealizma, iracionalnog i
kontemplativnog. U sferi

U sferi srpske umetnosti relacije
secesije i nadrealizma se
uspostavljaju na nivou
metafizickog. Metafizika
nadrealnog se pojavljuje jos u

likovnosti nadrealisti poput

alegorijskim kompozicijama
/ paradigmi Rene Magrita i

Novaka Radonjic¢a, Porda

metafizi¢ko Salvadora Dalija su b|i§ki Krsti¢a, preko intimizma u
slikarstvo - faktografskoj tacnosti srpskom impresinistiCkom

. predstavljenog, kao i pedantnom slikarstvu, Koenovom
nadrealizam

i minucioznom slikarskom
postupku, koji je u sferi secesije
takode tipi¢an za mnoge
predstavnike. Paralele izmedu
estetike Dalija i Klimta
is¢itavaju se kroz zajednicki
nadrealni ambijent, tacnu
materijalizaciju, dekorativi
koncept vizuelnog itd.

kabalizmu, nadrealizmu

Zivanoviéa Noea i Milene

Pavlovi¢ Barili, kao 1
nadrealistickoj fotografiji.

Secesijsko metaficko-

nadrealisticka struktura kroz
pulsiraju¢e impulse imace
neprekinuti kontinuitet u srpskoj
umetnosti.

Razmatranje u granicama ovog kompozitnog poglavlja da odgovori na pitanje da li
secesija, 1/ili umetnost srpske secesije, predstavlja homogeni 1 autonomni umetnicki stil.
Dolaze¢i iz Evrope u ambijent srpske autenti¢ne kulture osobenosti estetike secesije
dozivljavale su ,,balkanske” metamorfoze. Karakterologija estetike esencijalne evropske
secesije u susretu sa srpskom kulturom dozivljavala je bitne transformacije. Na takve
pojave uticao je subjuktivizam samog umetnika, kao i ¢injenica da se estetika secesija
prilagodavala lokalnim potrebama mentaliteta, kulture, religije, tradicije. Na gubitak
evropske ,Cistote” stila svakako su uticali uplivi drugih stilskih tendencija koje su
paralelno Zivele, pojavljivale se 1 trajale sa secesijom. Stilska heterogenost evropske
secesije sjedinjena sa srpskom kulturnom tradicijom radala je novu autonomnu i lokalnu
varijatu secesije. Postojanje estetike i stila srpske secesije potvrdilo je pripadnost srpske
umetnosti sferi globalne evropske kulture, kao $to je istovremeno omogucéilo i o¢uvanje
nacionalnog identiteta koji kroz secesiju Cak 1 naglasen koriS¢enjem elemenata

romanticarskog estetskog istrumentarijuma.
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10. Umetnost
secesijskih kovina

Poseban segment primenjene umetnosti, zanatstva, dizajna i arhitekture umetnosti
secesije predstavlja fenomen kovina.!® Najve¢im delom kovine koje su nastajale u
periodu kraja XIX i prvoj polovini XX veka svojim estetskim osobenostima pripadaju
umetnosti secesije. Kovine su se prvenstveno pojavljivale na fasadama zgrada, zbog
Cega ih je moguée razmatrati i kao deo arhitektonske plastike i arhitektonske
dekorativnosti, medutim, neophodno je ukazati i na njihovu utilitarnu funkciju.
Pripadnost kovina sferi umetnosti arhitekture potvrduje i ¢injenica da su i sami arhitekti
esto davali nacrte i estetska reSenja kovina®®. Time dolazi do saradnje arhitekata i
zanatlija, $§to je doprinosilo da manufakturna proizvodnja prihvati secesiju kao
najpopularniji oblik tadasnje estetike. Tako je secesija direktno i indirektno u srpskoj
sredini doprinosila podizanju kvaliteta zanatske prozvodnje i podizanja te manufakturne
proizvodnje na nivo umetnosti. Sama potreba multipliciranja istog motiva u zavisnosti

od utilitarnih zahteva provocirala je i progresivniju dinamiku razvoja zanatskog dizajna.

Estetika secesijskih kovina u srpskoj umetnosti javlja se relativno rano ,,na camom

”8le g

nouetky 20. Beka to navodi na zakljuCak da se u Srbiji kovine javljaju kao rani

oblik umetnosti secesije.

Odgovornost tadasnjeg drustva 1 kulture prema razvoju zanatstva u Srbiji potvrduje
pojava osnivanja esnafskih udruzenja. Ona su imala organizovanu strukturu, Sto
potvrduje postojanje komisija koje su ocenjivale validnost 1 kvalitet zanatskih
proizvoda. Ekspertni timovi su odobravali i klasifikovali funkcionalno-estetski nivo

secesijskih kovina u tadasnjoj Srbiji.

Pitanje koje moZe da predstavlja potencijalni pocetak polemicke i kriticke analize
umetnosti secesijskih kovina u Srbiji odnosi se na vreme pojave te sfere umetnosti
secesije. Godina 1886. koja je ,iskovana” na ogradi ove beogradske terase moze

predstavljati potencijalni odgovor na postavljeno pitanje.

808 Pod terminom kovine u okviru ovog rada biée razmatrano kovano gvozde koje je dobijeno
manufakturnom ili poluindustrijskom proizvodnjom, a pojavljuje se u funkciji balkonskih ograda,
dvori$nih kapija, u funkciji zaStitne mreze na vratima i prozorima, na atikama zgrada, podrumskim

prozorima, ogradama grobnica itd.

809 lejan Pamosanosuh, Ceyecujcke xosune na gacadama beozpada, 3JIYMC 6p. 22, Hosu Cax 1986,

312.
810 Isto, 299.
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10.1. Stilski modaliteti
secesijskih kovina

U formulaciji oblika secesijskih kovina umetnici su podrazavali forme i stilizaciju koja
je egzistirala u plasticnoj dekoraciji fasada, koja se pojavljivala na predmetima
primenjene umetnosti, namestaju ili, pak, onu koja je pripadala Sirokoj i slojevitoj
estetskoj stvarnosti secesije. Medutim, svakako se moze govoriti 1 o stepenu stilske
autonomnosti secesije koja se ostvaruje u sferi kovina. Ta stilka osobenost bila je
uslovljena razli¢itim faktorima. Jedan je sama fizicko-hemijska osobenost gvozda kao
materijala iz koga je nastajala plasti¢na forma, drugi je utilitarnost kojoj je forma morala
da se prilagodi (najc¢esce funkciji razliitih oblika ograde ili zastiti vratnih i prozorskih
otvora) 1 treci je pocetna forma gvozda, od koje su umetnici-kovaci kretali, a to je
najcesce bila forma Sipke. Poslednja karakteristika, forma Sipke, kvadratnog ili kruznog
preseka, je u mnogome 1 diktirala estetsku suStinu umetnosti secesije koja se u
globalnim definicijama iskazuje sintagmama ,.zmijolika forma”, ,forma rezanaca”,

,,0blik zatalasane ili sinusoidne linije” itd.

Zahvaljuju¢i svojim stalnim stilskim metamorfozama secesijske kovine, uspevaju da u
srpskom kulturoloskom ambijentu opstanu sve do perioda Drugog svetskog rata. Nakon
tog perioda u Srbiji dolazi do intenzivnijeg razvoja industrije, tako da su kovine
zamenjene industrijski proizvedenim metalnim (ili u drugim materijalima izvedenim)

ogradama.

Kovine koje su se neposredo inkorporirale u arhitektonsko tkivo predstavljale su i oblik
plasti¢ne, odnosno skulpturalne, dekoracije arhitekture. U okviru stilskih osobenosti
secesijske kovine Cesto prate u estetskom smislu ostale dekorativne elemente na zidnim
fasadama 1 u unutrasnjosti zgrada. Medutim, mora se naglasiti da u najve¢em broju

slucajeva kovine izgraduju vlastiti pristup formulacije oblika i likovne poetike. Tako se
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u okviru te sfere umetnosti secesije stvara jedna autonomna estetsko-funkcionalna

stvarnost.

Dekorativna struktura kovina gradi se kombinacijom geometrijskih i floralnih detalja,
Sto je najcesci sluéaj, ili pak, koriééenjem samo geometrijske ili floralne dekoracije.
slucajevima prakti¢no nemoguce iz razloga Sto se ti motivi fino i neprimetno pretapaju i
prerastaju u jedinstvene floralno-geometrijske, ili ¢ak i zomorfne motive. Tako, tacan
trenutak metamorfoze jednog motiva u drugi prakti¢no i ne postoji ili se moze odrediti

krajnje subjektivnim tumacenjem.

Kovine koje pripadaju sferi umetnosti srpske secesije ozbiljnije nego Sto bi se ocekivalo
od zanatskih proizvoda nose u svom razvoju slozenu estetsku morfologiju. Postavljanje
estetskih karakteristika kovina na sinopti¢ku tablu razvoja umetnosti secesije ukazuje na
pojavu dve linije genealogije kovina. Jedna linija predstavlja paralelu stilskih tendencija
globalne estetike secesije, dok drugu, karakteriSu individualna morfoloska pravila koja

se pojavljuju kao asinhrona stilska deSavanja u odnosu na druge likovne medije.

' FOJIIIHEP ;
it e

Kapija na kué¢i Ota Goldnera, 1908, Budimska 12, Beograd
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Geneza stila 1 motiva na kovinama u okviru srpske secesije pocinje sa primenom i
dominacijom floralnih detalja. Na kovinama se pojavljuju stilizovane grane, listovi i

cvetovi razlicitih biljaka koji grade dekorativnu secesijsku strukturu.

S =

e

CrtezZ ograde na atici zgrade Oficirskog doma, 1908, Masarikova 45., Beograd
Tipican primer secesijske kovine u Beogradu ¢ini aplikacija u okviru atike Oficirskog
doma. Floralni detalji sa motivom br$ljana pojavljuju se u prvom planu, dok se u

drugom planu pojavljuje metalna konstrukcija zasnovana na geometrijskim formama

koje imaju kako dekorativnu, tako i funkcionalnu ulogu nosaca floralnih motiva.

Primer floralne dekoracije kovina - ograda sa Novog groblje, kapija, prozor, Boegrad

244



Dalja geneza stila secesijskih kovina moze se pratiti kroz postepenu integraciju floralnih
I geometrijskih motiva. U toj fazi razvoja kovina floralno i geometrijsko postaju
jedinstveno organsko i estetsko tkivo. Floralno postepeno odbacuje svaku formu
mimezisa, dok se geometrijsko zasniva na apstraktnim i imaginarnim biljnim oblicima.
Takvom stilu koji se zasniva na konglomeratu jednih i drugih oblika pripada najveci

broj kovna koje pripadaju sferi umetnosti srpske secesije.

0
;
%

Primeri secesijskih kovina koje se pojavljuju u beogradskoj arhitekturi
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Kovine ,,starog NiSa” sa pocetka XX veka, prkazane na fotografiji, ukazuju na prisustvo
Gimarovsko-Gaudijevskih formi u sferi kovanog gvozda. Medutim, geometrijsko-
cvetne aplikacije od metala sa reprodukovane ograde ukazuju da svi delovi kovina nisu
manuelno uradeni ,.kovanjem gvozda”, ve¢ da su odredeni detalji nastali i tehnikom

livenja topljenog metala.

Motiv kovine sa betonske ograde u NiSu, pocetak 20. veka, lokacija nepoznata

Odredenje genealogije stila srpskih secesijskih kovina kao generalni zaklju€ak istice
postojanje morfologije estetike koja se kretala od helinisti¢ko-baroknih formi i rokajne
dekorativnosti sa pocetka stila ka potpunom smirivanju kompozicije u kojoj su
dominirali odnosi horizontalih i vertikalnin geometrijskih formi. Tradicionalna
progresija i dinamika estetsko-stilskog kretanja potpuno je neutralisana, $to potvrduje i
¢injenica da na ,kraju puta” dominira estetika stroge mirno¢e funkcionalizma i
mondrijanovske kontemplativnosti. Medutim, u zavisnosti od zelja narucioca,
mogucnosti i afiniteta izvodaca-zanatlija-kovaca, svi oblici estetskih varijacija kovina su

prisutne u ¢itavom periodu trajanja ideja secesije u srpskoj kulturi i umetnosti.
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Kovina na ulaznim vratima kuce Platona Papakostopulosa, 1912, Marsala Birjuzova, 38.

Metalna vrata, stambena zgrada, Prote Mateje 44, Beograd

SIS

Secesijske kovine Ciste geometrijske stilizacije, period do prvog svetskog rata, Beograd
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Na pojedinim secesijskim kovinama pojavljuju se i zoomorfni motivi. U odnosu na
»geometrijske” 1 ,,apstraktne” secesijske kovine zoomorfni motivi su retki i karakterise

ih specifi¢nost stilizacije Sto ih priblizava secesijskim konceptima.

Primeri secesijskih kovina sa elementima zoomorfne stilizacije, Beograd
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10.2. Secesijske kovine
na Novom groblju u Beogradu

Kovine koje se sistematizuju u okviru umetnosti srpske secesije pojavljuju se i van
sfere, do sada u ovom radu naglaSavanih utilitarnih funkcija. Tako se na novom groblju
u Beogradu nalazi nadgrobni spomenik Jovanu Pordevicu (1840 - 1913), u kome se
kovano gvozde pojavljuje kao materjal u kome je taj nadgrobni spomenik kompletno

izveden, odnosno iskovan.

Nadgrobn spomenik Jovanu Dordevic¢u, kovano gvozZde, 1913, Novo groblje, Beograd
Pored pomenutog oblika ,,sakralnih kovina” u sluzbi nadgrobnog spomenika secesijske
kovine se u okviru religiozne umetnosti najéesée javljaju u formi ograda parcela

grobnog mesta, kapija, vrata kapela, kao 1 u funkciji razli¢itih bogosluzbenih predmeta.

—— _ — -

Na kovinama sa Novog groblja u Beogradu prisutne su razlicite stilske tendencije,
medutim, u najve¢em broju sluéajeva, za one koje su nastale do perioda Drugog

svetskog rata vazi pravilo da pripadaju slojevitoj strukturi estetike umetnosti secesije.
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Kovana ograda grobne parcele, Novo groblje, Beograd
Tako se kao poseban fenomen umetnost srpske secesije pojavljuju kovine u sluzbi
sakralne umetnosti. Postojanje secesije u sferi prihvatanja njene plasti¢ne 1 vizuelne
stvarnosti od strane (naj¢esce, u suaju Novog groblja, pravoslavne) crkve potvrduje, 1 u

ovom sluc¢aju, umetnost secesije kao univerzalno i oficijalno estetsko pravilo.

10.3. Postsecesijske i/ili ar deko kovine
Nakon Balkanskih i Prvog svetskog rata sa promenama koje su donele tadasnje kulturne
prilike, pod uticajem opsSte genealogije umetnosti, nastupaju i nova estetska pravila u

sferi secesijskih kovina. Kao i u okviru drugih medija umetnosti secesije i kod kovina
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nastupa polarizacija na one koje se oslanjaju na predratna estetska pravila i na kovine

u ovoj tezi definisane

koje nastaju po zakonitostima poslednje razvojne faze secesije

kao postsecesija ili ar deko.

Jfauw
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Primeri (ar deko) kovina vrata, prozorskih reSetki, ograda balkona i stepenista
u periodu izmedu dva rata u Beogradu

Izdvojen fenomen u sferi kovina izmedu dva rata predstavljaju kopljaste vertikalne
forme koje su svojom bazom pri¢vrs¢ene za fasadu zgrade. U smislu vizuelne estetike ti
umetnicko-zanatski artefakti poStuju opSa estetska pravila tadasnjeg ar deko stila.
Valjkasta forma Sipke se najCeSce integriSe sa metalnom pravilnom kruznom formom

koja se pri¢vrS¢uje za fasadu i1 predstavlja bazu ,,kovine-antene”.
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Primeri secesijskih-ar deko kovina ,,antena-jarbola” integrisanih na arhitektonskim fasadama
Beograda i NiSa u periodu izmedu dva rata
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Postavljanje tog tipa kovina imalo je Cistu estetsku funkciju. Prisustvo takvih
neutilitarnih aplikacija, na gotovo svim reprezentativnijim fasadama ukazuje da je to bio
deo arhitektonskog manira, ili arhitektonske mode. Simbolika takvih detalja, nije do
kraja razjaSnjena, medutim vertikalizam forme ukazuje na teZznju arhitekata ka
probijanju visinskih barijera tadasnjih srpskih oblakodera,®™ kao §to je 1 sam materijal
gvozda, kroz taj oblik moderne skulpturalne forme, potvrdivao svoju upotrebu u
graditeljstvu. Kako je to bio period pojave radija i televizije, modernih bezi¢nih
komunikacija moguce je da su te kovine asocirale arhitekte i narucioce na moderne

prijemnike 1 odaSiljace razlicitih frekvencija. Bio je to jedan detalj futuristi¢ke secesije.

U okviru sfere umetnosti srpskih secesijskih kovina interesantan primer predstavlja i
metalna mreza na prozoru u ulici Pure Danici¢a 6. Osnovne forme koje gradi linearna
struktura kovanog gvozda bliska je sa secesijskom vizuelnoS¢u, medutim likovno

reSenje se oslanja i na ,,organsku” apstrakciju Vasilija Kandinskog.

Kovana zastitna i ukrasna reSetka na prozoru stambene zgrade u ulici Pure Danici¢a 6.

811 Treba pomenuti da se takve kovine pojavljuju i na prizemnim i jednospratnim zgradama tog perioda.

254



Da bi potvrdila status treceg ,,velikog” 1 ,,vecitog” stila u istoriji umetnosti secesiji je
bilo nametnuto da odrzi neprekinuti estetski kontinuitet i u periodu nakon njenog
zavrsetka. U periodu postsecesije 1 neosecesije takode se javljaju stalne reminiscencije
na umetnost secesijskih kovina ili ferforzea®?. Bogatije stanovnisvo koje je pri gradnji
stambenih i poslovnih objekata sebi moglo da priusti dvorisne i balkonske ograde od
rucno kovanog gvozda tezilo je reminiscencijama na istoricisticka reSenja u okviru kojih

se javljaju 1 secesijska estetska rasenja.

Arh. Milan Dimitrijevi¢, Ulazna kapija dvori§ta vile Nada, 1995-1999, Avgusta Cesarca 15a.

Arh. Milan Dimitrijevié, projekt za kovinu na prozoru vile Nada, 1995-1999, Avgusta Cesarca 15a.

I pored Cinjenice da su se mnogi poznati umetnici-zanatlije bavili izradom secesijskih
kovina bez detaljnog istrazivanja arhivskih podataka i stilskih karakteristika, nemoguce
je atribuisati vecinu radova. Ono §to se sa izvesnijom taéno$¢u moze zakljuciti jeste da
postoje kovine koje, na osnovu konstruktivnih 1 stilskih reSenja, pripadaju istoj radionici

ili su nastale od strane istog zanatlije-kovaca-umetnika.

812 Francuski naziv za kovano gvozde.
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Secesijska stvarnost i njeno postojanje u kontinuitetu istorije likovnih umetnosti i
globalne kulture u mnogome duguje i njenoj sferi koja pripada slozenoj 1 osobenoj
estetsko-fenomenoloskoj stvarnosti zanatsko-umetnic¢kih kovina, koje su punu, opet sa

izvesnim stepenom autonomnosti, afirmaciju dozivele i u okviru srpske umetnosti.

Neophodno je naglasiti da u novije vreme veliki broj kovina neminovno propada i
nestaje. Jedan od razloga pojavi takve situacije lezi i u samoj prirodi materjala gvozda
koje, podlozno koroziji i drugim hemijskim procesima, neminovno propada. Drugi
razlog lezi u nestru¢nim restauracijama, kao 1 u ¢injenici da se mnoge secesijske kovine
jednostavno zamenjuju novim, estetski i stilski neadekvatnim materijalima i oblicima,

ili se jednostavno uklanjaju.

Secesijske kovine predstavljaju neposrednu vizuelnu manifestaciju jednog Sireg
kulturoloskog i umetnickog fenomena. Pojavljuju se kao jedna od najneposrednijih
indikativnih pojava za stilske tendencije secesije koje su zahvatile gotovo sve sfere
estetike srpske umetnosti. Ferforze je menjao statusni polozaj zanatlija koji su postajali
zanatlije-umetnici, ili ,,kova¢i za umetnicku obradu metala”. Fenomen umetnosti
kovanog gvozda u okviru srpske kulture najneposrednije se vezuje za umetnost secesije.
Sa zavrSetkom epohe secesije prakticno nestaje ta sfera umetnosti ili se transformise u

industrijski oblik proizvodnje.
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11. Srpska secesijska

kaligrafija

Od trenutka pojave prvih pisama, pored njihove primarne funkcije literalnog objasnjenja
sadrzaja, estetika slovnih znaka ima i aktivno uceS¢e i u vizuelnoj stvarnosti svoga
vremena. Kroz istoriju razliCite civilizacije imale su svoja interna pisma koja su
sadrzajima likovne estetike 1 semiotike Cinila strukturu umetnosti tih kultura znacajno
slojevitijom. Kao i u proslosti forma i vizuelnost slova i numerickih znakova koris¢enih
u okvirima umetnosti secesije, u estetskom, fenomenoloSkom, personalnom,
atributivnom 1 opstekulturoloSskom smislu, takode imaju znacajnu ulogu u ontoloskom
odredenju te umetnosti. Umetnost kaligrafije doZivljavala je estetiku koja se
permanentno menjala i kroz istoriju civilizacije imala svoja kanonska i ideoloska
odredenja. Medutim, u okviru Zapadne civilizacije, sa pojavom secesije kaligrafija
dobija novo i viSedimenzionalno znacenje. U vizuelnom smislu slovni i numericki znaci
dobijaju dekorativnu formu koja se na nivou opste likovnosti neposredno integriSe u
samo umetni¢ko delo. Sa aspekta razmatranja esencije i geneze secesijske kaligrafije
neophodno je razmotriti opStu likovnu poetiku umetnosti toga doba. Poreklo stila
secesijske kaligrafije poti¢e od pokusaja estetskog spajanja i integrisanja vegetabilnih i
geometrijskih motiva iz likovnih medija u oblike slovnih 1 numeric¢kih znakova. Pored
prihvatanja takvih estetskih obrazaca neophodno je razmotriti i uticaj orijentalizma i
arapskog pisma, kao i japansko—kineske kaligrafije.

Secesijska kaligrafija se pre svega pojavljuje u okvirima utilitarne umetnosti. Natpisi se
pojavljuju na fasadama zgrada, izlozima, plakatima, ilustracijama u dnevnim novinama,
knjigama, natpisima na skulpturama 1 reljefima itd. Oblici slova su pratili opStu likovnu
poetiku umetni¢kog dela u okviru koga se pojavljuju. Forma slova najceS¢e prati

stilizaciju, ritmiku, kompoziciona reSenja umetnickog dela u okviru kojeg se pojavljuju.

Estetika secesijske kaligrafije brzo je putovala i prenosila se Evropom. Tako je

umetnost lepog pisanja ili secesijska kaligrafija bila zasluzna i za Sirenje globalnih

estetskih principa umetnosti secesije.
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Primeri evropske secesijske kaligrafije koja se pojavljuje
u slikarstvu, plakatu, grafici, asopisima, kao oblik fasadne plastike
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U srpskoj umetnosti kao integralnom delu evropske secesije takode je moguce
razmatrati fenomen secesijske kaligrafije. Kao rani primer, u okviru tadaSnjeg
slikarstva, istiCe se zapis na slici Devojka na studencu Urosa Predi¢a. Sam oblik i
vizuelna stilizacija slova, kao 1 integracija literarnog odredenja teme sa likovnoscu slike,
upucuje na secesijsku pripadnost. Medutim, i ovog puta srpska umetnost kroz sintezu sa
nacionalnom folklornom dekoracijom potvrduje potrebu za vlastitom autonomnoséu. U
naslikanom nazivu slike re¢ na se pojavljuje uokvirena simbolom srca, motiva koji je
takode prisutan i u dekoracji fasada srpske i balkanske ruralne arhitekture.

Uros Predi¢, Devojka na studencu, 1818-1836, ulje na platnu, GMS, Novi Sad
Secesijska kaligrafija u dnevnim novinama, ilustrovanim c¢asopisima, plakatima,
razglednicama, knjigama, u okvirima ,,secesijskih desavanja” u Srbiji javlja se relativno
rano.

BPAHHHO OITACHA
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Kaligrafija sa plakata za prvi sokolski slet kraljevine Jugoslavue odrzanog u Be.(;gradu 1930.
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Plakate svojih pozori$nih predstava Brana Cvetkovi¢ je sam dizajnirao i ispisivao
tekstualni sadrzaj. Na taj nadin je ucestvovao u nastanku i secesijskih plakata i

secesijske kaligrafije.®"

U sferi prihvatanja evropski kanonizovanih modaliteta secesijske stilizacije i evropske
secesijske kaligrafije pojavljuje se na reljefnom zapisu na pijadestalu biste Vojislava

Ilica na Kalemegdanskom parku.

Jovan Pesi¢, secesijska kaligrafija na reljefu pijedestala biste Vojislava Ili¢a, 1902, Kalemegdanski park
U kontekstu srpske umetnosti postojanje takvih primera omogucava koriS¢enje, jos
jedne sintagme (ili pojavu novog fenomena u umetnosti srpske secesije), a to je

»Ciriliéna secesijska kaligrafija”.

Primer ¢iriliéne secesijske kaligrafije tipa becke ili Klimtovske stilizacije pojavljuje se i

na nadgrobnom spomeniku Jovanu Pordevi¢u (1840 - 1913).

Nadgrobni spomenik Jovanu Pordevi¢u, kovano gvozde, Novo groblje, Beograd

82 0 tome: Mupujan Onasuh, bpana LJeemxosuh 1857-1942, beorpan 1992.
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Karakteristi¢an oblik secesijke kaligrafije pojavljuje se i u okviru srpske arhitekture tog

perioda u formi fasadne plastike. Slovni i numericki simboli su oznacavali vlasnike

zdanja, nazive institucija, godine izgradnje itd.

Primeri secesijske kaligrafije koji se pojavljuje na beogradskim fasadama

Autonomna secesijska stilizacija se pojavljuje i u sferi kovina. Tako se na kovini koja se
pojavljuje na ku¢i Vase Jovanovi¢a u vidu atike javljaju u gvozdu izvedeni inicijali

vlasnika, kao 1 godina gradnje kuce.

-""/l’\;\\’:)‘ 9 .9, ./\' /\\x‘ ¢
| SRR, , S

CrteZ kovine sa elementima secesijske kaligrafije koja se pojavljuje u funkciji atike na ku¢i Vase
Jovanoviéa, 1914., Beograd
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Atika od kovanog gvozda na hotelu Bristol, Beograd

Secesijska kaligrafija nastavlja svoj Zivot 1 u periodu izmedu dva rata kada se nailazi na
osobena estetska reSenja u duhu umetnosti secesije. U tim projektima su se posebno
isticala braca Krsti¢. Dekorativnost svoje arhitekture su veoma uspesno dopunjavali i
elementima secesijske kaligrafije. Takav primer se pojavljuje i na kapeli vojvode
Radomira Putnika na Novom Groblju (godina).

Braca Krsti¢, Kapela vojvode Radomira Putnika, Novo groblje, Beograd
Na pijedestalu nadgrobnog spomenika Radosa P. Jovanovi¢a upisana je recenica
»Porodica RadiSe P. Jovanovi¢a advokata”. Na kamenoj nadgrobnoj ploci isklesana je
predstava muskog akta u tipi¢noj simbolisticko-secesijskoj stilizaciji. Tako sinteza
figurativne predstave i specificne kaligrafije predstavlja jo§ jedanu formu umetnosti

secesije.

Natpis na nadgrobnom spomeniku Radise P. Jovanoviéa,
Novo groblje, Beograd
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ZnacCenje fenomena kaligrafije 1 arabeske u umetnosti secesije nosi vrednosti koje se
mogu analizirati na nivou vizuelne estetike slovnih i numerickih znakova, medutim
sama ontoloska suStina te umetnosti, odnos i relacije figurativnog i slovnog znaka
uspostavljaju kompleksniji estetski i likovni diskurs. Tako stil 1900. u okviru same
forme figurativnog i pojavnog donosi vrednosti kaligrafije. Figura prerasta nivo samo
mimeticke vrednosti, ona postaje simbol, znak sa politonom semiotickom strukturom.
Figure Egona Silea ili Milosa Goluboviéa u vizuelno-plastiénoj, kao i u spekulativnoj

pojavnosti nose vrednosti kako kaligrafske dekorativnosti, tako i semiotickog znacenja.

LLPNEE GRS AAS

\\| \& \ll\\ ‘|

Al .

Kralj Aleksandar I, reljef, ostali podaci nepoznati

Secesijska kaligrafija kao jedna sfera tadaSnjeg modernizma, zahvaljujuéi stilskom
pluralizmu koji se pojavljivao u vizuelnom uobli¢avanju slovnih znakova najavila je
pojavu modernistickog koncepta u okviru tog fenomena. Zahvaljuéi pojavi savremene
Stampe pojavljuje se veliki broj tipova slova koji vizuelno obogacuju literarne sadrZaje.
Tako se secesija pojavljuje i kao estetika koja je u okviru svoje vizuelnosti davala

znacajno mesto likovnoj poetici slovnih znakova.
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12. Uticaj estetike secesije
na srpsku sakralnu umetnost

Srpska crkvena umetnost, generalno posmatrano, formirala se prihvatanjem vizuelne
estetike razlic¢itih kultura u cijem okruzenju se nalazila. Posmatrana kroz njeno
istorijsko i estetsko-morfolosko kretanje predstavljala je sintezu internacionalnog sa
nacionalnim, globalnog sa autohtonim stilskim tendencijama. Politonalna estetska
struktura srpske crkvene umetnosti nastavila je da egzistira i u periodu hronoloskog
trajanja razli¢itih fenomena secesije. Srpska estetika sakralne umetnosti bi¢e prihva¢ena
u svim likovnim medijima, medutim tadasnja crkvena arhitektura se potvrdivala kao

najotpornija na uplive dolazeée tendencije estetike modernizma.

Sa pojavom prisutnosti fenomena secesije crkvena umetnost prihvata izvesne elemente
estetike sekularnog. Tako se, kao jedna od dominantnih karakteristika secesije,
drasti¢nije izrazena nego u proslosti, pojavljuje teznja za brisanjem granica ideolosko-
vizuelne razlicitosti crkvene i utilitarne umetnosti. Pojavljuje se mnogo razloga koji su
provocirali pojavu takve fenomenoloske stvarnosti srpske sakralne umetnosti. Kao
presudni uticaji mogu se nabrojati jacanje pozitivistickih nauka, pojava teorije o
evolutivnom nastanku ¢oveka, kao i nove mogucénosti srpskih umetnika da neposrednije
percipiraju evropsku estetiku likovnog. Kako je srpska pravoslavna crkva veé¢ dozivela
zapadnoevropske, rimokatolicke uticaje dogmatskog i likovnog izraza,®'* infiltriranje te
estetike krajem devetnaestog i poCetkom dvadesetog veka nije nailazilo na velike

barijere od strane ortodoksnih kanona.

Neosrednjovekovlje i postvizantina prisutni su u sferi srpske crkvene i utilitarne
umetnosti. Tako se moZe govoriti o prisutnosti fenomena neosrenjovekovne,
neovizantijske i/ili neomoravske secesije u srpskoj umetnosti.*> Nasuprot prisutnosti

»istoka” u srpskoj kulturi, perioda ranog modernizma, pojavljuju se i elementi

814 Elementi rimokatolicke umetnosti prodiru u srpsku crkvenu umetnost u 18. veku sa konstituisanjem

tzv. srpskog baroka.

815 0 tim fenomenima u okvirima umetnosti srpske secesije dato je detaljnije objasnjenje u segmentu
ovog rada pod naslovom: Pokusaj definicije stila - Srpska Secesija, tipolosko odredenje umetnosti srpske
secesije i definicija njenih fenomenoloskih osobenosti.
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zapadnoevropskih estetskih koncepata, terminoloski definisanih, kao romanika, gotika,

renesansa, manirizam, barok itd.

Pojavnost secesijskih struktura u srpskoj kulturi i umetnosti nametala je i crkvenoj
pravoslavnoj vizuelnoj stvarnosti prihvatanje novih estetiCkih modela i ideoloskih
struktura. Postepeno se napusStaju tradicionalni ortodoksni doktrinirani kanoni
predstavljanja, zamenjuju ih novi likovni i spekulativni sadrzaji bazirani na drugacijim
ontoloskim vrednostima. U okvirima vizuelnih predstava zvani¢ne crkve pojavljuje se
novi hriS§¢anski misticizam, kao i oblici subjektivno dozivljene religioznosti. Umesto
hris¢anske ortodoksne doktrinirane predstave prihvata se hris¢anski misticizam, neki vid
personalnog dozivljaja religioznog. Sa stanovista ikonografije popularizuju se
netradicionalno koncipirani motivi raja, pakla, andela, demona, pokajnika i iskusenika,
razvija se zivi imaginativan odnos prema prirodi. Hri§¢anska misao obogacuje se novim

temama koje potenciraju filozofsko - psiholoske aspekte Zivota i smrti.

Jednu sferu autenti¢nosti evropskog simbolizma ¢ini autonomni estetsko-programski
stav prema crkvenoj i opste religioznoj umetnosti. Tako secesijski modernizam donosi
novi vizuelno-ideoloski koncept u predstavljanju religioznih tema. Govore¢i o
simbolistickim tendencijama u okvirima likovnog predstavljanja hriS¢anskih tema
Umberto Eko iznosi, na temu religiozne umetnosti, da se i ,,0vaj povratak religioznim
vrlinama ne ispoljava kao obnavljenje moralnih vrednosti i filozofskih principa, ve¢
kao podloznost carima raskoSnih 1 nesvakida$njih obreda, izdiSu¢ih tonova i
uzbuduju¢ih prizvuka poezije poznog latiniteta, sjaja vizantijskog hriS¢anstva,
,hatuknutih” divova varvarskog zlatarstva ranog srednjeg veka. DekadentistiCka
religioznost od religioznog fenomena zahteva tek ritualne vidove, utoliko bolje ukoliko
su jo§ i dvosmisleni, i nudi morbidno senzualnu verziju misticke tradicije.”®'®. Takvim
stavom Eko potvrduje postojanje teznji evropske kulture za slabljenjem autoriteta
crkvenih kanona, kao i procesa poistovecivanja 1 priblizavanja crkvene 1 svetovne
duhovnosti. Novonastala situacija je inicirala pojavu razliCitih secesijskih varijateta,
kao 1 upliv fenomenoloske stvarnosti secesije u religioznu umetnost. Ideolosko-estetske

novine nastale u periodu egzistencije umetnosti secesije u tadasnjoj evropskoj

816 Umberto Eko, Istorija lepote, Beograd 2004, 336.
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religioznoj umetnosti Umberto Eko iskazuje 1 definiSe kroz termine 1 sintagme ,,krece
stazama satanizma”, ,zanimanje za natprirodne pojave”, ,,Naginjanje ka straSnom”,
»zed za nepoznatim”, ,sklonost ka uzasu”, ,estetika zla”, ,otkrivanje magijske i
okultne tradicije”, ,kabalizam”, ,prisustvo demonskog u umetnosti 1 Zivotu”,
»pristupanje pravim magijskim obredima 1 prizivanje davola”, ,,od sadizma i
mazohizma”, ,,privlacna mo¢ perverznog”, ,poziv na greh”, ,pozuda, nekrofilija”,

,,dekadentisticki senzibilitet”, ,,esteticka religija”817.

Pojavu i prihvatanje simbolistickih, kao generalno novih elemenata u srpskom
crkvenom slikarstvu, potvrduje i polemika vodena oko problema pravoslavnosti na
ikonama niske saborne crkve. Porde Krsti¢®!® je zapoteo rad na niskom ikonostasu
1884. a, prvu ikonu Smrt kneza Lazara podneo je na pregled komisiji u februaru 1885.
godine. U komisiji, u ime ministarstva prosvete i crkvenih dela, bili su arhimandrit
Nic¢ifor Ducié, slikar Stevan Todorovi¢ 1 Mihailo Valtrovi¢. Pomenuto slikartsvo ¢e
polarizovati tadasnju javnost i likovnu kritiku, na one koji su prihvatali i one koji su
odbacivali nove koncepte religiozne likovnosti. Kao branioci tradicije i ortodoksne
ikonografije istupaju Steva Todorovi¢ 1 DPorde Maleti¢, dok su drugu stranu smelih 1
neksenofobi¢nih shvatanja zastupali Mihajlo Valtrovi¢ 1 DPorde Krsti¢. Braneci
prisutnost modernisti¢kih tendencija u Krsticevom slikarstvu Valtrovi¢ primecéuje da je
slikar uspeo u cilju koji je pred sebe postavio, a to je da u svoj rad unese nove misli
opravdane verom, istorijom i predanjima. Takode je uspeo da uskladi sadrZaj i likovnu
formu. Takva kritika nagoveStava prisutnost fenomena simbolizma na Krsticevim

ikonama slikanih za niSku sabornu crkvu.

Kriticki stavovi Valtrovica 1 Krsti¢a podrzavali su estetiku modernistickog koncepta u
srpskoj crkvenoj umetnosti. Medutim, njihova borba za prihvatanje ,,novog” i
»modernog” nikako nije predstavljala anacionalni program. Tako se moZe zakljuciti da
su rani modernisti u okvirima srpske crkvene umetnosti suStinski nastavljali

romanticarske teznje za oGuvanjem nacionalnog identiteta i u sferi vizuelnih medija.

817 Umberto Eko, Istorija lepote, Beograd 2004, 336.

818 Porde Krsti¢ u okviru teze ove disertacije pojavljuje se kao najistaknutiji predstavnik srpske umetnosti
rane secesije. Njegovo slikarstvo na ikonostasu niSke Saborne crkve predstavlja prve primere srpske
umetnoti simbolizma.
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Dorde Krsti¢, Vaskrsenje kneza Lazara, ulje na platnu, 1885, Saborna crkva u Nisu
Novi koncept, modernog i nacionalnog, podrazumevao je prihvatanje novih modela
likovnosti koji je €esto dolazilo iz rimokatolicke konfesije. Stavovi Mihaila Valtrovi¢a
podrazumevali su stvaranje nacinalne umetnosti na osnovama srpskog srednjovekovlja,
Sto je moguce poistovetiti sa jo§ jednom osobenos¢u karakteristicnom za simbolizam.
Porde Krsti¢ zapisuje ,,Kad god sam gledao po zidovima manastirskim slike starih
slikara, mene je poglavito zanimala misao u njima. NesavrSenost u oblicima nije mi
smetala u izucavanju misli i njene predstave u celini. NaSavsi i shvativ§i misao, lako mi
je bilo odenuti je savrSenijim oblikom 1 izvesti je danaSnjom savremenom

tehnikom.”®°

. Krsticevo potenciranje idejnosti kao primarne strukture u slikarstvu
takode se moZe povezati sa osnovnim programskim stavovima simbolizma. Teorijski
stavovi izneti u Strazilovu Mihaila Valtrovi¢a i Porda Krsti¢a predstavljaju rane primere
kritickih stavova 1 teznju evropske teorije za afirmacijom simbolistickih ideja u likovnoj

umetnosti. Sliéno je govorio i Zan Moreas u Manifestu simbolizma zalazuéi se za stav

819 pomenuta polemika je vodena kroz korespondenciju objavljivanu u ¢asopisu: Cmpascunoso, 1886, 10,
333-333; Isto, 31, 1037-1042; Isto, 40, 1411-1418; Isto, 43, 1473 — 1476.
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da simboli treba da odenu ideju u senzibilnu formu. Takvo mi$ljenje se u mnogome
poistovecéivalo sa teorijskim stavovima Valtroviéa i Krsti¢a. Postojanje paralela u
teorijskim stavovima, srpske i francuske likovne kritike, potvrduju teznju srpske

crkvene umetnosti za uklju¢ivanjem u savremena evropska stilska kretanja.

Krsti¢ je srpsko srednjovekovno slikarstvo uzimao kao izvor i nadahnuée svojih ideja,
dok u sluc¢aju pomenute ikone, Vaskresenje kneza Lazara, ideja za njenu realizaciju i
temu dolazi iz narodne epske poezije. Krsticevo opredeljenje i uvazavanje nacionalne
poezije i mita kao legitimnog izvora za nastanak likovnog umetni¢kog dela, takode se,

moze razmatrati kao jedan od simbolistickih koncepta.

Srpsko crkveno slikartsvo sa programom koji je donosio Porde Krsti¢ postepeno
napusta tradicionalne teme ikonografije u kojima su predstavljani svetitelji, biblijske
teme ili istorijske istine. Dominantna ikonografska tema Krsti¢a pre svega postaje sama
ideja, tako religiozna slika viSe zahteva jedan visi nivo isCitavanja i komunikacije od
dotadasnjeg jednodimenzionalnog posmatranja predstavljenog. Svakako treba naglasiti
da je simbolizam pravac u okviru evropske kulture ¢ija je hronologija paralelna sa
periodom u kome se javlja pojacano interesovanje za vizantijsku umetnost. Kao jedna
od generalnih osobenosti vizantijske 1 simbolisticke umetnosti pojavljuje se Cinjenica da
njihov cilj nije bio deskriptivno opisivanje materijalne realnosti. Iste intencije bile su
prisutne 1 kod Krsti¢a koji dogadaje ne prikazuje kroz naraciju, ve¢ bira esencijalni
trenutak dogadaja. ,,Sto istorija i pesma, o junaku ili dogadaju, donosi u krac¢em ili
duZem nizu pojava, to slikar umetnik ima da skupi u jednu predstavu - kao ono suncane
zrake 1 jednu ZiZu - pa u njoj da iznese svu unutrasnju sadrzZinu, svu veliinu 1 vaznost
izabratog predmeta. [...] Sve ostalo §to je tome predhodilo, mi nosimo u pameti i srcu,
pa sa takvom opremom gledamo ikonu i ose¢amo i razumemo umetnicku misao.”®%, U
sazvucju sa takvim razmisljanjem Krsti¢ na ikoni Smrt kneza Lazara bira momenat u
kome andeo smrti uzima Lazarevu dusu. To je trenutak u kome nastupa zemaljska smrt

za Lazarevo telo 1 istovremenog odlaska njegove duSe na nebo. Predstavljenu apoteozu

simbolizuje zrak svetlosti koji se spuSta na Lazarevo telo.

Mihailo Valtrovi¢ u pomenutoj korespodenciji ukazuje na potrebu da i sam konzument

predstavljenog sadrzaja ikone poseduje duhovnu spremnost i znanje. ,,Za razumevanje

820 Muxamno Banrposuh, Ilpasociasnocm y danawrsem sxcusonucy y Cpuju, Beorpan 1886, 12.
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umetnickog rada neophodno je potrebna sprema duhovna. | to sprema koja obuhvata
predstavljeni dogadaj po njegovoj sadrzini, po jezgru, i koja uc¢i poznavati granice u
kojima se kre¢e svaka umetnost u radu svome, i $ta umetnost trazi da predstavi. [...] Da
bi ove slike gledalac umeo da razume i oceni u punoj i pravoj meri, valja mu najpre
poznavati dogadaj iz istorije, valja da zna zadatak slikarstvu i da ima oko izvezbano
sudenju o lepim potezima, lepom sklopu i skladu boja, i da ima dusu koja se daje
pokrenuti, uzvisiti 1 zagrejati kao umetnikova”®!. Takvi Valtroviéevi stavovi su se
podudarali sa savremenim evropskim simbolistickim teznjama. U kontekstu izreCenog
interesantno je zapazanje Slobodana Mijuskovica ,,Simbolisticka teorija [...] postulira i
novi tip odnosa prema posmatracu / recipijentu, tj. pretpostavlja kreativnu recepciju

koja bi trebalo da izazove promenu svesti i preobrazaj li¢nosti.”®%?

12.1 Svetlost (osvetljenje) kao metafizicka struktura

u srpskom crkvenom slikarstvu simbolizma i/ili secesije

Do perioda u kome se javljaju tendencije modernistickih shvatanja u srpskom
religioznom slikarstvu predstavljanju svetlosti nije davan poseban znacaj. U crkvenom
slikarstvu srpskog srednjeg veka, baroka ili klasicizma pojavljuje se neposredna difuzna
svetlost koja je ravnomerno osvetljavala prostor 1 povrSinu slike. Sa srpskim
romantizmom svetlost kao likovni i psiholoski element dobija naglaseniju ulogu.
Predstavljena svetlost dobija slojevit zadatak, tako u svojoj estetskoj korespodenciji i
relacijama sa tamnim, neosvetljenim povrSinama gradi plasticnu strukturu i

istovremeno konstituiSe duhovnu strukturu slike.

U Krsticevom, a kasnije i Aleksi¢evom religioznom slikarstvu svetlost se pojavljuje kao
dominantni nosilac religioznog, misti¢nog i duhovnog. Tako se moZze napraviti osnovna
razlika izmedu barokne 1 simbolisti¢ke svetlosti. I u jednoj 1 drugoj sferi stila srpskog
slikarstva svetlost je luministi¢ka, sa prisustvom barokiziranih kiaroskuro vizuelnih
efekata. Medutim, barokni odnosi svetlo-tamno su se pojavljivali viSe u sluzbi likovnih
problema na slici, dok je u srpskom simbolisticko-secesijskom religioznom slikarstvu

svetlost pre svega manifestacija prisutnosti Boga i religioznog misticizma.

Svetlost kao likovno-vizuelni i psiholoski element slike postaje nosilac odredenog

religioznog sadrzaja 1 ikonografskog znacenja. Novo luministicko osvetljenje

821 Isto, 27.
822 Slobodan Mijuskovi¢, Od samodovoljstva do smrti slikarstva, Beograd 1998, 23
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predstavljalo je opoziciju estetici prirodne sundeve svetlosti impresionizma.®?®
Idealizam i intimizam simbolizma suprotstavljao se racionalizmu i pozitivizmu
impresionizma. Tako su modernisticke ,,estetike” impresionizma i simbolizma, kao
savremenih pravaca, egzistirale i na principima antagonizama razli¢itih likovnih poetika

i ontoloskih struktura.

Primeri luministi¢ke — simbolisti¢cko — secesijske svetlosti u crkvenom slikarstvu Porda Krsti¢a

U okviru srpske crkvene umetnosti kao bliska fenomenologiji secesije pojavljuje se i
slika (ikona) Obretenje glave Kneza Lazara. Dajuci kriticko videnje pomenute ikone
Nikola Kusovac je zapisao ,,Onog dalekog februarskog dana 1855. godine kada je
Dorde Krsti¢ javno izloZzio kompoziciju za ikonostas Sabornog hrama u NiSu sa
neuobicajenom predstavom Smrt kneza Lazara, otvorena je nova stranica srpske istorije
umetnosti, a srpski ikonostas je krenuo novim 1 neistraZzenim stazama. Uz mnogo
nerazumevanja i Zu¢nog sporenja radalo se jedno novo slikarstvo koje se, prozeto
duhom pravoslavlja a pod plaStom simbolizma suprotstavljalo vladaju¢em ukusu i
zahtevima sredine. [...] 1905. godine nastala je Krsticeva slika Obretenje glave kneza

Lazara. Mada je 1 ona radena u duhu simbolizma 1 zbog toga tesko c¢itljiva, ipak je

823 O fenomenu luministicke svetlosti u morfologiji srpskog slikarstva prve polovine dvadesetog veka:
Jlazap Tpudyuosuh, Cpncko cauxapcmeo 1900-1950, beorpax 1973, 15-33.
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prihvacena kao sve $to je Krsti¢ imao da kaze kao prvi moderni i nepravazideni srpski

ikonopisac®

Kao primer religioznog simbolistiCko-secesijskog slikartsva u opusu Porda Krstica
pojavljuje se i predstava Molitva na gori. Ta ikona sadrzi mnoge strukture umetnosti
secesije, kao Sto su mistifikacija teme, dekorativnost, vanremenska i vanprostorna
atmosfera, egzoti¢nost ambijenta. Cinjenica de je Porde Krsti¢ u literaturi Gesto stavljan
u kategoriju srpskog realizma, namece komparativno posmatranje njegovog religioznog
slikarstva sa npr. ikonopisanjem Paje Jovanovi¢a 1 Urosa Predi¢a. Sva trojica slikara
donose znacajne novine unoseci antikurbeovske koncepte u srpsko slikarstvo
realizma®. Po prvi put srpsko crkveno slikarstvo dostiZe vrednosti renesansne tacnosti i
naturalistickog predstavljanja. Implementacija svih tih pomenutih struktura realizma
predstavljao je i vid secesijske sekularizacije crkvenog slikarstva. Medutim, bez obzira
na mnoge zajednicke strukture crkvenog slikarstva srpskih realista KrstiCev opus ze
izdvaja kontemplativnim strukturama koje su neposrednije izrazene U 0dnosu na

osnovna nacela realizma Predic¢a i Jovanovica.

DPorde Krsti¢, Molitva na gori, 1892, Saborna crkva, Nis.

824 Hukona Kycosar, bumka na Kocosy 1389. zcooune, xaranor CAHY, beorpan 1989, 120.

825 sama ideja predstavljanja religioznih predstava pojavljuje se kao suprotnost jednoj od osnovnih
maksima Gistava Kurbea koji je izjavio da ne slika andele iz razlog §to ih nikada nije video.

271



Porde Krsti¢ predstavlja rodonacelnika simbolisti¢ko-secesijskih pojava u srpskom
slikarstvu. Zahvaljuéi potenciranju novih, u okviru ortodoksne likovnosti, avangardnih
struktura bliskih secesijskim konceptima, slikarstvo Dorda Krstica po mnogome
predstavlja vrhunac srpskog postsrednjovekovnog crkvenog slikarstva druge polovine

XX veka.

Rezimirajuéi, iz ugla razli¢itth metodoloskih pristupa, stvaralastvo Stevana Aleksica
uocava se prisutnost ¢esto suprotstavljenih stilskih tendencija koje je umetnik uspesno
sintetizovao u jedinstveno i prepoznatljivo estetsko tkivo. Aleksi¢ je, u okvirima
konvencionalne srpske istorije umetnosti, najces¢e stavljan u okvire srpskog
romantizma, realizma 1 plenerizma. Medutim citav njegov slikarski opus prozima
slojevita fenomenologija simbolizma. Posebno interesantna, i u okviru srpske umetnosti
inovativna, je uloga koju Aleksi¢ kroz primenu novih kontemplativnih sadrzaja i
likovne poetike simbolizma unosi u srpsko pravoslavno crkveno slikartsvo. Kao primer
neposredne prisutnosti  simbolisticko-secesijskog koncepta u srpskom religioznom
slikarstvu pojavljuje se predstava Sv. Jovan Krstitelj. Lik Krstitelja dat je kroz novi, do
tada srpskom slikarstvu nepoznati modalitet vizuelizacije ostavren kroz, tipi¢no za
simbolizam, no¢ni ambijent ispunjen difuznom mesecevom svetloS¢u, kao i kroz
metafizicki vanprostorni i vanvremenski transcendentalni ambijent. Ontoloske vrednosti
ostavrene na religioznim predstavama Stevana Aleksi¢a grade novi vid korespodencije
stilsko-estetskih tendencija u srpskom crkvenom slikarstvu ostavrenih na relaciji
realizam — simbolizam — luminizam Komparativna analiza Aleksi¢evog ikonopisackog
slikarstva sa stvaralastvom njegovih savremenika, potvrduje tog ModoSkog slikara kao

izrazitog simbolistu u okvirima srpskog crkvenog slikarstva.®?®

828 Doktorska disertacija Jasne Jovanov sa temom Stevan Aleksi¢ u mnogome se zasniva na tvrdnji da slikarski opus
Stevana Aleksi¢a pre svega pripada simbolistickoj stilskoj orjentaciji. O tome: JacHa JoBanoB, Cmesan Anexcuh,
Hosu Can 2008.

272



Stevan Aleksié¢, Sv. Jovan Krstitelj, Svojina I. Aleksi¢a u Jasi Tomi¢u
Stevan Aleksié, 1zgnanstvo iz raja, ulje na platnu, 1920, 31 X 47 cm, NM, Beograd

Kao jedna od bitnih karakteristika srpskog secesijskog slikarstva sa hris¢anskom
tematikom jeste 1 pojava pseudobiblijskih motiva. Tako 1 sam Stevan Aleksi¢, kao 1
mnogi drugi predstavnici simbolisti¢ko-secesijske orijentacije dozvoljava sebi da slika

teme koje su bile kanonski nepriznate. Jedna od takvih tema je i Juda pred raspecem.

Stevan Aleksié¢, Juda pred raspeéem, ulje na platnu, 33 X 44 cm, 1917, NM, Beograd
Stevan Aleksié¢, Akt s mrtvackom glavom (Sifilis), ulje na platnu, 1921, privatno vlasni§tvo
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Juda je predstavljen u stanju agonije i ocaja u pokusaju bega od izdajstva koje je u
ovom slucaju naglaSeno bozanskom svetlos¢u koja naglasava ¢in izdajstva. Imaginarna
svetlost se pojavljuje kao aura oko razapetog Hristovog tela i predstavlja glavni nosilac
simbolistickih sadrzaja. Politonalno znacenje naslova slike koju je sam autor nazvao
Sifilis ukazuje na univerzalno simboli¢ko znacenje mrtvacke glave. Ikonografija te slike
verovatno nikada neée do kraja biti reSena. Marija Magdalena, ili samo ,akt sa

29827

mrtvackom glavom”, ili Saloma kao ,,boginja sifilisa su moguce teme te slike koje

svojom intrigantnos¢u doprinose prisustvu simbolistickog u Aleksi¢evom slikartsvu.

Li¢nost i delo Dragutina Inkiostrija Medenjaka predstavlja jednu od paradigmi srpske
umetnosti secesije, delovao je i u okvirima srpske pravoslavne crkvene umetnosti.
Nazalost, njegov rad na tom polju nije do kraja istraZzen i proucen. Sonja VuleSevi¢
navodi podatak da je 1906. Inkiostri dobio poziv iz Sofije da dekorise novu zgradu
bugarskog Narodnog teatra, i da se ne zna da ,,[...] 7u je CkuIle 3a MKOHOCTAC
ypehemwe IIpeobpaxkemcke 1pkse y [laHdueBy u3paamo mnpe Wik Mocjie OBOT HyTa.”828
Medutim, kako je preporuka crkvenoj opstini u Panevu, napisana od Mihaila
Valtrovi¢a, Andre Stevanoviéa 1 Milorada Ruvidi¢a, za prihvatanje koncepta
Inkiostrijevog ikonostasa stigla je sa zakaSnjenjem realizacija tog projekta nije
ostvarena.®?® TadaSnja srpska kritika je sa negodovanjem propratila neprihvatanje
Inkiostrija kao umetnika koji bi radio na enterijeru crkve. Povodom istog u svom ¢lanku
objavljenom u Politici od 30. 5. 1906. Dragutin Ili¢ zakljucuje ,,Yera pagu npkBeHa
OIIITHHA HUje MOTJIa J]a Ce CIopa3yMe ca yMETHUKOM HHUje HaM MO3HATO, ajlk JIPKUMO,
na Ou 0Baj paj HE caMO OMO OJ1 BEJIMKOT YMETHHUKOI 3Hauaja y OBOj LIPKBU HEro OM y
CBEMY OJroBapao TeXEaMa HoBora cprickora ciora.”® Takav stav iskazan prema
umetnosti Inkiostrija, a s obzirom na njegov umetnicki koncept pre svega zasnivan na
estetici secesije, potvrduje spremnost tadasnjeg srpskog stanovniStva Panceva da i u

sferi crkvene umetnosti prihvati novine koje je nudila ta estetika.

Medutim, ako se po misljenju Sonje VuleSevi¢, angazovanje Inkiostrija na pancevackoj

Preobrazenjskoj crkvi zavrSava samo sa neprihvatanjem projekta postavlja se pitanje ko

827 ). Cassou, Lexicon des Symbolismus, Paris 1979, 157.

828 Coma Bynemmesuh, Jpacymun Unkuocmpu Medemaxk, Beorpax 1998, 19.
¥ |sto, 20.
%39 Isto.
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je uradio zidni Zivopis crkve.®** U tom trenutku jedino je Inkiostri imao znanja, iskustva
I potrebe za realizacijom takve estetike u okvirima zidnog slikarstva jednog
pravoslavnog hrama. Prvi put u srpskom crkvenom zidnom slikarstvu se napusta
figuracija i pojavljuju ¢isto dekorativni floralno-geometrijski elementi koji su pre svega
reminiscencija na oblike 1 stilizaciju prepleta iz moravske plastike. Medutim, mora se
naglasiti i to da je iniciranje i podsticaj za islikavanje zidnih povrsina ¢isto dekorativnim

nefigurativnim temama upravo dosao iz estetike secesije.

Umetnikova licnost, zivotni put, kao 1 geneza slikarskog formiranja dali su
nesvakidaSnji profil umetnosti Vase PomoriSca. U okvirima srpskog religioznog
slikarstva njegovo delo svakao ¢ini nesvakidasnju i avangardnu pojavu iz vise razloga.
Novine u sferi likovne poetike i ikonografije srpskog crkvenog slikarstva nastajale pod
uticajem modernistickih ideja deSavale su se pre svega kao refleksije romantizma,
simbolizma 1 realizma. Pojava slikarskog koncepta koji je nudio Vasa Pomorisac
omogucila je novi i autonomni estetski koncept koji je provocirao razvoj novih
fenomena srpskog crkvenog slikarstva. Interesovanje za religiozno slikarstvo i
hriS¢anski misticizam iskazivo je jo§ za vreme svog ucenja u ateljeu Stevana
Aleksi¢a®?. U ateljeu modoskog slikara mladi PomoriSac proveo je Sest godina od
1905. do 1911. godine. Kontakt i1 uticaj ucitelja na ucenika svakako ima tezinu u
kontekstu znacenja fenomena ,,srpsko secesijsko crkveno slikarstvo™ i/ili ,,pravoslavna
secesija”. Stevan Aleksi¢ u okviru teorijskih stavova iznetih u ovom radu ima zapazeno
mesto u sveopstoj ontoloskoj strukturi srpske secesije. Na osnovu predhodno izre¢enog
moze se zakljuciti da je PomoriSac jo§ od trinaeste godine, kada je stupio u atelje
starijeg majstora, prihvatao moguce uticaje ,,Aleksi¢eve secesije”. Drugi bitan momenat
na relaciji Aleksi¢ — PomoriSac - srpsko secesijsko crkveno slikarstvo je ¢injenica da je
PomariSac jo§ za vreme Skolovanja kod Aleksi¢a ucestvovao na zajedni¢kom
Zivopisanju i slikanju ikona ,,Gornje crkve” u Pandevu®®. Tako je Pomorisac jo§ za
vreme svog najranijeg Skolovanja kroz kontakt sa svojim uciteljem 1 crkvenim

slikarstvom otvorio moguénost za svoje formiranje kao slikara koji ¢e se u svom opusu

81 U kontekstu ovog pitanja treba izuzeti figurativno-narativne istorijske kompozicije koje je naslikao
Stevan Aleksicé.

832 Stevan Aleksic je u Modo3u otvorio slikarsku kolu 1905. nakon povartka sa studija u Minhenu.
833 Ljiljana Stojanovi¢, Vasa Pomarisac, Katalog MSU, Beograd novembar 1986 — januar 1987, 8.
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realizovati i kroz fenomen pravoslavne secesije. Takode je poznato da je 1912. naslikao

. . .. . 834
ikone za ikonostas pravoslavne crkve u Sirigu u Madarskoj.®®

Bio je wveliki postovalac srpske srednjovekovne umetnosti. Svoje ideje, za
revitalizacijom likovnosti ortodoksnog hris¢anstva ostvarivao je i delovanjem kroz
program i estetske teznje grupe Zograf>>>. Medutim, kao modernista, bio je svestan i
¢injenice da pukim podrazavanjem likovnih obrazaca srednjovekovnih fresaka nije
moguce ostvariti umetnost koja bi odgovarala savremenom trenutku. 1z tog razloga u
najve¢em delu svog opusa crkvenog slikarstva oslanja se na secesiju i tada vladajuéu
estetiku ar dekoa. Takvu interpretaciju i stilsku analizu svojom likovnom poetikom

potvrduje i slika lskusenje Svetog Antonija.

Vasa Pomari$ac, Iskusenje Svetog Antonija, crteZ olovkom, privatno vlasnistvo
Vasa PomariSac, IskuSenje Svetog Antonija, 1927, ulje na platnu, MSU, Beograd

Nakon Prvog svetskog rata prilike nisu zadovoljavale nemirnu i istrazivacku prirodu
Vase PomoriSca, tako on svoje studije nastavlja u inostranstvu. Nastupivsi kao
secesionista od ustaljenih estetskih konvencija i akademskih normi PomoriSac, §to bi se
ocekivalo, nije tezio odlasku u ,,avangardni” Pariz ve¢ se odlucuje da studije nastavi u
Londonu. Na putu ka Londonu na¢i ¢e se u Briselu, jednoj od prestonica umetnosti
secesije. Srpski slikar nije tragao za aktuelnim konceptima modernizma ve¢ u Briselu

pokazuje pre svega intresovanje za flamansko renesansno slikarstvo u okviru koga mu

834 Ljiljana Stojanovi¢, Vasa Pomarisac, Katalog MSU, Beograd novembar 1986 — januar 1987, 8.
85 O grupi Zograf: 3opan M. Josanosuh, Jpyumeo ymemnuxa 3ozpagh, beorpan 1998.
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je posebnu paznju privuklo stvaralaitvo Hansa Memlinga.®®*® Tema slike Iskusenje
Svetog Antonija za srpsko religiozno slikarstvo bila je nova i upravo pod uticajem
flamanske umetnosti Pomori$ac otvara svoj period neorenesanse. Posecujuéi evropske
muzeje srpski slikar otkriva estetiku renesanse koja ¢e dozivljavati na njegovom
stilskom dijagramu najviSe pulsiraju¢e pikove. Tema Svetog Antonija ilustrovala je
monaski zivot u periodu ranog hris¢anstva, §to je predstavljalo i vid autobiografije
PomoriSca i njegov asketizam slikara-monaha. Nastala je u trenucima kada je slikar
dozivljavao mnoge emotivne krize. Poput iskuSenika PomoriSac je ispitivao granice

svoje izdrzljivosti tragajuéi za duhovnim identitetom.

Renesansa kao inspiracija za hris¢anske teme i neorenesansnu likovnost integrisane u
Pomoriscev koncept estetike secesije u mnogo ¢emu se moze o€itavati i u slikama Sveti
Dorde 1 Sveti Sebastijan. Kako su te dve slike nastale 1930. i 1931. njihova likovna
struktura se neposrednije vezuje za fenomen postsecesije i/ili ar dekoa. Takvo videnje
stilskih osobenosti Pomoris¢evog slikarstva potvrduje njegovo skulpturalno tretiranje
formi kakvo je prisutno i na ar deko reljefima ili npr. u slikarstvu Tamare de Lempicke.
Dovodenje njegovog slikarstva sa temama preuzetim iz hriS¢anske ikonografije u
kontekst postsecesije, otvara potrebu za razmatranjem joS$ jednog fenomena koji se
moze oznaciti sintagmom srpsko crkveno 1/ili sakralno ar deko slikarstvo. Takode, 1

njegovo stvaralastvo za vreme delovanja u grupi Zograf blisko je ar deko estetici.

Nakon Prvog svetskog rata Pomorisac kraée vreme provodi uéeéi u Zagrebu u Skoli za
umjetnost i umjetni obrt. U tom periodu doziveée uticaj grupe Meduli¢ koja je
uspostavljala neposredne kontakte sa beCkom secesijom 1 doprinosila da tadasnja
posleratna likovna scena (u novoformiranoj drzavi Kraljevini Srba Hrvata i Slovenaca)
bude dinamicna i Zanimljiva.a37 Uticaj umetnika grupe Meduli¢ bio je neposredan i
nudio je srpskom slikaru mnoge esencijalne vrednosti becke secesije. Jedna od slika, iz
PomorisScevog ,,HriS¢anskog” opusa koja iskazuje direktne veze sa hrvatskom secesijom
1 grupom Meduli¢ je i Plac matere bozije. Takode pomenuto delo potvrduje 1 bliskost

srpskog slikara 1 sa beCkom secesijom.

838 Ljiljana Stojanovi¢, Vasa Pomorisac, Katalog MSU, Beograd novembar 1986 — januar 1987, 11.
837
Isto, 24.
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Vasa PomoriSac, Sveti Porde, 1931, ulje na dasci, 43 X 35 cm, NM, Beograd
Vasa PomoriSac, Sveti Sebastijan, 1930, ulje na plstnu, 72 X 48 cm, privatno vlasnistvo

P AR

Vasa PomoriSac, Pla¢ matere boZije, 1921, ulje na platnu, 91,5 61,5 cm, privatno vlasni$tvo
Tone Kralj, Hristos u slaviJ 1923, drvo, 180 X 50 X 41 cm, Moderna galerija, Ljubljana
Tone Kralj, iz ciklusa Zivot-Osmeh, 1921, bakropis, 20 X 15 cm, MSU, Beograd

Reprodukovana slika Vase Pomori$ca Plac¢ matere bozije, skulptura Tone Kralja Hristos
u slavi i crteza, istog autora, iz ciklusa Zivo-Osmeh, vizuelno u svojoj likovnoj poetici

potvrduju bliskost i spremnost srpskog slikarstva da ude u neposrednu estetsku
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korespondenciju sa hrvatskom, preko koje su se, indirektno, uspostavljale veze sa

beckom i klimtovskom fenomenologijom secesije.

Pomorisac se 1922. ponovo nasao u Srbiji kojom prilikom je radio kopije fresaka
manastira Manasija®®. U tom neposrednom kontaktu sa srpskim srednjovekovnim
slikarstvom uspostavlja kontemplativhu komunikaciju sa estetikom duhovnog i
vizuelnog srpske vizantine. Kako je ,,vizantizam” bio zapisan u genetskom kodu Vase
PomariSca on ga uspesSno sintetizuje sa svojom pripadnoséu secesionizmu S$to se
reflektovalo kroz pojavu stilskog pluralizma u njegovom slikarstvu. Takvu stilsku
simbiozu uspe$no opisuju svojom vizuelnom naracijom dve predstave Jovana Krstitelja.
Na tim predstavama dominira secesijska teznja ka dekorativhom integrisana sa

aktuelnim tendencijama ranog modernizma kao $to su strukturalno-konstruktivni

sadrzaji, neomaniristic¢ka stilizacija, elementi tonskog kubizma.

Vasa PomoriSac, Prorok, 1922, ulje na platnu, NM, Beograd
Vasa Pomorisac, Sveti Jovan, 1922, ulje na platnu, 126 X 91, MSU, Beograd

838 1 jiljana Stojanovi¢, Vasa Pomorisac, Katalog MSU, Beograd novembar 1986 — januar 1987, 24.
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slikarstva i sintetiSuci ih sa srpskim srednjovekovnim
likovnim poukama PomoriSac u srpskom religioznom
slikartsvu pokre¢e nove tematske i estetske sadrzaje.
Tako hriS¢anska tematika srpskog slikarstva u svojoj
morfoloskoj vertikali pored vizantijske, zografske,

barokne,  maniristiCke, rokajne, klasicisticke,

romanticarske 1 realistiCke prihvata 1 fenomene
estetike secesije. Krajnja instanca ovog istrazivackog
segmenta umetnosti secesije ukazivanje na postojanje
jo§ jedne sfere estetskog u nacionalnoj religioznoj
umetnosti koja moze biti terminolosko izrecena kroz

sintagme: srpska secesijska hriS¢anska tematika,

pravoslavna secesijska likovnost ili srpsko secesijsko Vasa Pomorisac, Sveti Porde,
1923, vitraz, 105 X 58 cm,

crkveno slikarstvo. privatno vlasnisto

Vasa PomoriSac u srpsko religiozno slikarstvo popularizuje vitraz, slikarsku tehniku
koja je do tada bila nepoznata srpskoj umetnosti. Po popularnosti, u literaturi istican kao
paradigmati¢ni primer njegovog vitraznog slikarstva istiCe se Sveti Porde nastao za
zgradu Aero kluba. Za potrebe iste zgrade Pomorisac je uradio jo§ nekoliko vitraza.?*
Tako se pojava nove slikarske tehnike vitraza, u okvirima srpske umetnosti moze

povezati upravo sa prihvatanjem estetike secesije.

Ipak, na kraju u ekspozeu o Pomoris¢evom religioznom slikarstvu potrebno je ukazati
da srpska crkva nije u svim slu¢ajevima prihvatala estetiku secesije, kao i §to mnoga

njegova dela sa hriS¢anskom tematikom nisu nastajala za potrebe crkve.
12.2 Secesijski vitraz

Vitraz je slikarska tehnika u rimokatoli¢koj umetnosti imao neprekinuti kontinuitet
trajanja jo§S od perioda gotike, medutim u okvirima ortodoksnog hriS¢anstva bio je
veoma redak. Sa periodom prodora secesije ta tehnika se postepeno prihvata i u

okvirima religioznog slikarstva, odnosno hri§¢anske teme se po prvi put vitraZznim

839 7a potrebe Aero kluba uradio je i vitraznu prestavu Dedil i lkar, u Cvijeti Zuzori¢ predstavu
Vlastelinka, za skupstinu grada vitraZe za deset prozora, u hotelu MaZestik predstavu Muzika i Igra.
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840

slikarstvom predstavljaju na prozorskim staklima pravoslavnih crkava.”™ Po misljenu

Rostislave Grimaljuk ,talas preporoda vitrazne umetnosti, [...] cturao je vy

841 5to hronoloski predstavlja period

JY’)KHOCITIOBEHCKE 3eMJbe Ha TMOYeTKy XX BeKa.
prihvatanja umetnosti secesije u srpskoj sredini. Zapravo u srpskoj umetnosti vitraz se
prvi i pojavljuje kao crkvena umetnost, odakle ¢e se prosiriti i na sferu utilitarne
arhitekture gde se pojavljuje kao prozorsko slikarstvo reprezentativnih stambenih i
upravnih zgrada.®*? Tako pocetkom XX veka pravoslavni hramovi, prvenstveno u
Beogradu i Novom Sadu, dobijaju vitrazno slikarstvo sa geometrijsko-floralnim

figurativnim predstavama. Za razvoj crkvenog vitraznog slikarstva, kako istice
Rostislava Grimaljuk, posebno treba ista¢i znacaj Prvog jugoslovenskog ateljea za

fotokeramiku i stakloslikariju Stanisi¢.®*?

PRVA JUGOSLOVENSKA s
FOTOKERAMIKA i UMJETNICKI ATELJE
za STAKLOSLIKARIJU

PREMIER ATELIER PHOTOCHERAMIQUE YOUGOSLA
EXECUTION ARTISTIQUE DES IMAGES SUR VERRE VE

M. STANISIC | SINOVI

MILAN STANICHITCH ET FILS
SOMBOR JUGOSLAV]JA

IZVADIA: UMIETNICKO ZASTAKLENJE ! IKANJE RAZNOVR
PROZORA U SVIMA STILOVIMA RNAMENTALNO T 160 GRAUNG. A SS"LENM
GINAL KM UM TN ORI NAca;nMA
EXECUTE: LINCISION DES VERRES A'VITRESE ET DES VERER ” s
EN TOUS STYLES AVEC DES ORNAMENTS ET DES FIGUAES BAPHES DEs" Eo
CUISSES ORIGINALES
ODLIKOVANI NA RAZNIM IZLOZBAMA

Prodajni salon Atelje Milan Stanisié¢ i sinovi, 1930. godina
Reklamni listi¢ Atelje Milan Stanisic¢ i sinovi, 1920. godina

PLUSIERS GRANDS PRIX.

80 O tome videti: Donka Stancié¢, Vitrazi, Novi Sad 1977.

81 pocricnasa I'pumamyk, Bumpasicu Ilempa Kapnmyka y konmexemy 101. 200umruye denammocmu

., Ameme eumpasica u mozauxa Cmanuwuh u cunosu” y Combopy, 3JIYMC 6p. 38, Hoeu Can 2010, 162
842
Isto.

83 Atelje i radionica Stanisi¢ osnovana je 1898. godine, kada je pocela da radi radionica i prodavnica
Stakla u Somboru u Vlasniétvu Milana Staniéiéa Prodavnica je nudila predmete od stakla koji su stizali iz
uticaja na formiranje srpske secesue iz razloga Sto su uvozeni umetnicki predmeti donosili i aktuelne
stilske tendencije u tadasnjoj Evropi. Ve¢ 1908. godine StaniSi¢eva radionica istiCe novi naziv firme
Atelje slikovnog zastakljivanja slikarstva na staklu i mozaiku.
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Firma ,,Stanisi¢” angaZzovala je za rad u svom ateljeu umetnike-zanatlije sa iskustvom iz
Ceske, Austrije i Nemacke, iz zemalja koje su imale dugu tradiciju izrade vitraza,®** Ti
umetnici donosili su svoja znanja ,,evropske estetike” 1 infiltrirali ith u srpsku umetnost
secesije. Za razvoj firme ,,StaniSi¢” znaCajan je 1 period nakon povratka Stevana
Stanisiéa sa studija iz Cehoslovagke, Nemacke i Italije. U njegovim radovima u staklu i
vitraznom slikarstvu ostvario je ,[...] cmajame 00ja apT HyoBa © CTHIICKO-

59845

TEOMETPUjCKUX 00JIMKa apT aekoa [...]”" , Sto je joS jedna konstatacija da je vitrazno

religiozno, kao i profano, slikarstvo egzistiralo i kroz estetiku umetnosti secesije.

Predstava Hrista izvedena u tehnici vitraza za potrebe prozorskog stakla, iz 1930,
nastala u atelju Milan Stanisi¢ i sinovi potvrduje ¢injenicu da su u periodu izmedu dva
svetska rata c¢rkveni prozori bili zastakljeni secesijskim vitrazima. Medutim, nije
nebitno naglasiti da se na preostalim, na fotografiji vidljivim vitrazima, pojavljuje i
estetika bliska mondrijanovom neoplasticizmu i geometrizmu de stajla, ali i oni koji
kombinuju strogi minimalizam sa slobodnim zatalasanim linijama i nepravilnim

povrSinama secesije.

A >
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Petro Karpljuk, Sveti apostol Andej, Saborna crkva sv. arhandela Mihaila u Beogradu, 1936.
Petro Karpljuk, Sveti velmudenik Trifun, Saborna crkva sv. arhandela Mihaila u Beogradu, 1936.
Petro Karpljuk, Sveti Nikola, Saborna crkva sv. arhandela Mihaila u Beogradu, 1936.

Vitrazi iz crkve Svetog arhandela Mihaila iz Beograda predstavljaju slikarstvo koje

uspostavlja stilski dijalog sa mnogim estetskim fenomenima iz proSlosti. Medutim,

84 Pocricnasa I'pumamsyk, Bumpaosicu Ilempa Kapnmyka y konmexemy 101. 200umruye denammocmu

., Amesme eumpasica u mozauxa Cmanuwuh u cunosu” y Combopy, 3JIYMC 6p. 38, Hoeu Can 2010, 163.
845
Isto.
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generalno svi prisutni recidivi proslosti na reprodukovanim vitrazima sintetisani su u
likovnu poetiku koja je najbliza secesiji. Umetnik-slikar-majstor tih vitraza jeste
ukrajinski vitrazista Petro Karpljuk846, koji je ve¢ dvadesetih godina otpoceo svoju
slikarsku i zanatsku delatnost u Ateljeu vitraza i mozaika Stanisi¢ i sinovi.**" Pored
mnogobrojnih radova isticu mu se vitrazi radeni za sabornu crkvu sv. arhandela Mihaila
u Beogradu. Nazalost, originalni vitrazi Karpljuka radeni za crkvu Svetog arhandela
Mihaila su uniSteni za vreme Drugog svetskog rata, medutim fotografije iz foto-arhiva
saCuvanih u ateljeu StaniSi¢ omogucavaju da budu barem delimi¢no vizuelno percipirani

kako bi se doneo kriti¢ki stav.

Reprezentativni primer srpskog secesijskog i/ili ar deko crkvenog slikarstva predstavlja
fresko Zivopis Zivorada Nastasijevi¢a u panéevackoj Uspenjskoj crkvi. Nastasijevicevo
slikarstvo kao i PomoriS¢evo sintetiSe u svojoj ontoloskoj strukturi savremenu estetiku
okruzenja, ali i estetiku proslosti grade¢i autonomnu umetni¢ku realnost. Medutim,
sama ideja postojanja crkvenog secesijskog i/ili ar deko slikarstva pojavljuje se kao
apriori kontradiktorna. Umetnost secesije i ar dekoa u svojoj esenciji pojavljuju se kao
teznja za zadovoljenjem utilitarnih 1 hedonistickih potreba narucioca. Nastasijevi¢, za
razliku od srpskih impresionista koji su u sluc¢aju prihvatanja poslova na crkvenom
slikarstvu napustali ,estetiku svetlosti”, nije imao potrebe za stilskim digresijama.
Njegova aktuelna estetika se prilagodavala i svetovnoj i crkvenoj umetnosti. Estetska
pravila koja je primenjivao u svom svetovnom slikarstvu pocetkom cCetvrte decenije

uspesno je infiltrirao u fresko Zivopis Uspenjske crkve u Pancevu.

Zivorad Nastasijevi¢, Sveti arhandeli, 1931, freska, predstava iznad juZnog ulaza, Uspenjska crkva, Panéevo

848 petro Karpljuk je emigrirao u Srbiju iz Dnipopetrovska, nakon ¢ega je Ziveo u Somboru.

87 Pocricnasa I'pumamsyk, Bumpasicu Ilempa Kapnmwyka y konmexemy 101. 200umruye derammocmu

., Ameme sumpasica u mozauxa Cmanuwuh u cunosu” y Combopy, 3JTYMC 6p. 38, Hosu Cax 2010, 166.
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Zivorad Nastasijevi¢, Sveti arhandeli, 1931, freska, predstava iznad severnog ulaza, Uspenjska
crkva, Pancevo

~

Zivorad Nastasijevi¢, Uspenje Bogorodic¢ino, 1931, freska, Uspenjska crkva, Pancevo
Zivorad Nastasijevié, Blagovesti, 1931, freska, Uspenjska crkva, Pan¢evo

o SIS e TSR

Zivorad Nastasijevi¢, Mucenicka smrt Svetog Porda Kratovca, 1931, freska, Uspenjska crkva,
Pancevo

Zivorad Nastasijevi¢, Hristov ulaz u Jerusalim, 1931, freska, Uspenjska crkva, Pan&evo
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Zivorad Nastasijevi¢, Bogorodica s Hristom, 1927, freska, Legat brace Nastasijevié¢ u Gornjem
Milanovcu
Zivorad Nastasijevié¢, Hrist, 1927, freska, Legat brace Nastasijevi¢ u Gornjem Milanovcu

12.3. Srpska secesijska sakralna arhitektura

U jednom od prvih tekstova na temu umetnosti srpske secesije Zeljko Skalamera iznosi
decidni stav da u okvirima srpske crkvene arhitekture secesija nije prisutna. Sa aspekta
danasnjeg tumacenja 1 proSirenja teorijskih 1 metodoloskih pristupa tumacenja
prisutnosti fenomena secesije neophodno je zapitati se da li je Skalamerina teza da ,.[...]

celiecrje HeMa y CpIICKoj LpKBeHoj apxutekrypH [...]”%* i dalje prihvatljiva.

Tako, ako se rezimiraju uticaji koji su odredili stilske tendencije srpskog crkvenog
slikarstva na prelomu XIX u XX vek zakljucuje se da, uz prisustvo estetskih recidiva
tradicije, dominiraju neposredni uticaji zapadnoevropskih likovnih modela. Taj uticaj se
generalno moze podeliti na dve struje, na realististicko-tradicionalnu i onu koja se
zasnivala na razli¢itim modalitetima modernizma. Medutim, kao dominantna sfera

estetske fenomenoloske stvarnosti pojavljuje se stilski pluralizam secesije.

U traganju za razliitim oblicima umetnosti secesije prisutnim u srpskom crkvenom

graditeljstvu interesantno polaziSte moze predstavljati Preobrazenska crkva u Pancevu

848 YK esbko kanamepa, Ceyecuja y cpnckoj apxumexmypu, 3HM 6p. XII - 2, Beorpan 1985, 9.
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arhitekte Svetozara Ivackovi¢a. Takvo videnje, mozda, najbolje potvrduje komparacija

sa projektom crkve Stajnkof Ota Vagnera, koji predstavlja jednan od paradigmatiénih

primera evropske secesijske crkvene arhitekture.3#

‘Svétozar ivéékbvw, PreobraZenjska crkva, 1874-78, Pancevo
Oto Vagner, Projekat za crkvu Stajnkof, 1902, akvarel, Be¢

Komparativna analiza stilsko-fenomenoloske stvarnosti Preobrazenjske i crkve Stajnkof
ne predstavlja teznju da se Ivackoviéev stariji projekat predstavi kao preteca
Vagnerovog iz 1902, ve¢ uspostavljanje teze o postojanju zajednickih stilskih polazista.
Fundament na kome su Ivackovi¢ 1 Vagner bazirali svoje koncepte vizuelnosti
pomenutih crkava moze se traziti u obnovi estetike vizantijske arhitekture, koja je u

srpskoj struénoj literatuti, oznadena terminom hanzenautika.®*

Uticaj danskog arhitekte Teofila Hanzena na srpsko crkveno graditeljstvo moze se
pratiti od 1869. godine.?®* Miodrag Jovanovié je svojim teorijskim stavom ukazao na
prisustvo tog evropskog neovizantizma u srpskoj umetnosti. Medutim, sa aspekta
tematike ovog rada sa mnogo argumenata se moze postaviti pitanje o ulozi i uceSéu

fenomena hanzenautike u sveopS$toj mozai¢noj strukturi umetnosti srpske secesije.

849 Mnogi znagajni autori navode primer projekta za crkvu Stajnkof kao arhitekturu u kojoj su se prisutni
mnogi elementi estetike secesije. O tome: Otto Antonia Graf, Otto Wagner: Das Werk des Architekten
1860-1918, Vienna-Bdlhau 1994.; Ginter Kolb, Otto Wagner Und Die Wiener Stadtbahn. Munich 1989;
Heinz Geretsegger, Otto Wagner, 1841-1989; the Expanding City; The Beginning of Modern
Architecture, New York 1979.

%0 O fenomenu »hanzenautika”: Muoapar Joanosuh, Teogun Xanzew, ,xanzenaymuxa” u Xansenosu cpncku
yuenuyu, 3JTYMC, 0p. 21, Hosu Can, 1985, 235-258.
%1 To je godina kada Svetozar Ivatkovié upisuje becku Akademiju u klasi Teofila Hanzena, koji je

profesor u toj umetnickoj instituciji od 1868 do 1883. godine. O tome: Muospar Josaunosuh, nav.delo,
236.
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Uticaj Teofila Hanzena je najneposredniji u srpskom crkvenom graditeljstvu u kome se
secesijska hanzenautika is¢itava kroz bogastvo dekorativnih plasti¢nih detalja, kao i1

kroz dihromatska resenja koja se javljaju kroz paralelne horizontalne trake.

Primere postsecesijske i/ili art deko crkvene arhitekture nude i projekti za
najreprezentativniju, po dimenzijama, srpsku crkvu Svetog Save na Vracaru. Potvrda
¢injenice da se estetika secesije infiltrirala 1 prilagodila likovnoj poetici neovizantine
jesu i konkursni projekti za tu crkvu. Time je secesija potvrdila svoj autoritet kod
arhitekata-akademicara, zbog Cega je prihvatana kao jedna sfera akademizovane
umetnosti, §to potvrduju i projekti iz 1926. M. Zlokoviéa i A. Papkova, D. Babica, V.

Androsova, Braca B. 1 P. Krsti¢, B. Nestorovi¢ idr.

T U [ - e
Milan Zlokovié, A. Papkov, Projekat za hram sv. Save u Beogra
D. Babié, Projekat za hram sv. Save u Beogradu, 1926.

du, 1926.

Alban Sanbon, projekat za Hram Svetog Save
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Medutim, i, pored ¢injenice o prisutnosti mnogih za secesiju indikativnih elemenata u
srpskoj sakralnoj arhitekturi, neophodno je zakljuciti da je generalno ta estetika manje
zastupljena nego Sto je to slucaj u utilitarnom graditeljstvu. Ne sme se zaboraviti i
Cinjenica da je secesija egzistirala u periodu kada evropskom umetnoséu vladajuju
stilovi koji su indiferentni 1ili ideoloski suprotstavljeni religijskom konceptu
interpretacije stvarnosti. Komparativna analiza sa ateistickim tematskim i1 programskim
osobenostima npr. realizma i impresionizma secesiju stavlja u kontekst estetika koje su
uspevale da se prilagode konceptima i potrebama crkvene umetnosti. Arhitekti srpske
crkvene arhitekture su postepeno, na principima automatizma, cesto i nesvesno,
prihvatali razli¢ite vizuelne simbole umetnosti secesije. U okviru srpske sakralne
umetnosti tokom druge polovine XIX veka javlja se teZznja za estetskom 1 stilskom
homogenizacijom crkvenog graditeljstva u okviru kojeg je i estetika umetnosti secesije

imala zapazeno mesto.

Crkva Svete Trojice u Gornjem Adrovcu podignuta je 1903. godine na mestu gde je
poginuo pukovnik Rajevski. Crkva je u narodu poznata kao ,,Sarena crkva”, ,, crkva

ljubavi”, ,,ruska crkva”.
9

Crkva Svete Trojice, 1903, Gornji Adrovac

Gradnja adrovacke crkve nastaje u periodu kada umetnost secesije u tadasnjoj Evropi
predstavlja referentne estetske vrednosti i najpopularniji vid akademizma. Modelovanje

1 organizacija arhitektonskih masa, konstruktivno i vizuelno reSenje kupole 1 dalje
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pripadaju neovizantijskom estetskom korpusu, kao i sferi projekta koji je trebao da
definiSe srpski nacionalni stil u vizuelnoj umetnic¢koj stvarnosti. Medutim, upotreba
keramickih ploc¢ica, polihromija fasada, multipliciranje motiva krsta na zidnim

povrSinama 1 tamburu kupole, ukazuju na uticaj estetike secesije.

Poseban segment srpske secesije, pretstavlja umetnost koja se realizovala u okvirima

jevrejskog sakralnog graditeljstva na teritoriji danasnje Srbije.

Primeri secesijske arhitekture sinagoga u Srbiji
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Najveéi broj danas sacuvanih sinagoga na teritoriji Srbije upravo poti¢e iz perioda
trajanja secesije, kao i Sto se arhitektura jevrejskih bogomolja upravo i odlikuje u
estetsko-vizuelnom smislu osobenostima secesijskog stila. Rudolf Klajn u svojoj studiji
Ceyecuja: jespejcxku (ne) ykyc iznosi Kriticke stavove o pitanjima koji u ovom radu
otvaraju prostor za donoSenje znacajnih zakljuCaka na temu esencijalnih vrednosti
umetnosti secesije.>

12.4. Secesijsko relogiozno vajarstvo i njen doprinos prihvatanju

skulptoralne figuracije u okviru srpske pravoslavne dogmatike

Umetnost secesije je donela znacajne promene i1 uspostavila nove relacije ortodoksnih
kanona sa medijem skulpture. Neophodno je naglasiti da je pravoslavna crkva u
srednjem veku, u trenucima kada je imala kontakata sa estetikom romanike, prihvatala
skulpturalne figurativne hris¢anske predstave. Medutim, trodimenzionalna figurativna
predstava je predstavljala viSe pokusaj koji nikada nije kanonski ozvani¢en od srpske
pravoslavne crkve. Umetnost secesije je prva omogucila trodimenzionalnu projekciju
biblijskih tema i motiva u domenu pravoslavlja. Jedan od takvih primera je i reljef u
crkvi Svetog Petra i Pavla u Sirogojnu. Mihailo Milovanovi¢, kao umetnik koji se u
svom slikarstvu Cesto izrazavao i fenomenima secesije istu estetiku je koristio i u
skulpturalnim predstavama. Predstavu Hrist blagosilja srpske vojnike prozimaju mnoge
strukture tipi¢ne za umetnost secesije. Tako su figure na reljefu predstavljene po
estetskim principima, u ovom radu oznacenim kao, multipliciranje formi, pogled

nadole, secesijska simetrija, secesijska kaligrafija itd.

e G S0

Mlhallo Milovanovi¢, Spomen plo¢a u crkvi Svetog Petra i Pavla, 1922 Sirogojno

Kao jedan od znacajnijih momenata u kontekstu srpske sakralne umetnosti iz perioda
druge polovine XIX i prve XX veka, je i ¢injenica da je to bio period kada je i srpska
umetnost pokusavala da formuliSe ideolosko-programske i estetske kanone. Kako su

fenomeni secesije bili neposredno angazovani u pokuSaju odredenja referentnih

82 pynond Knaju, Ceyecuja: ,, Un gout juif ”? Objavljeno u: Menopa 3060pHUK pajoBa, YHUBEP3UTET Y
Beorpany ®unozodcku daxynret, beorpan 2010.
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vrednosti nacionalnog, tradicionalnog, autohtonog, oni ¢e se neposredno pojaviti i u
srpskoj sakralnoj skulpturi. Jelisaveta Naci¢ je na uglovima tambura kupole crkve
Aleksandra Nevskog u Beogradu postavila skulpturalne predstave serafima. I, pored
¢injenice da je vizuelnost crkve nastala kao reminiscencija na srednjovekovnu, pre
svega moravsku arhitekturu, zastupljeni su i elementi estetike secesije. Pomenute figure
serafima pojavljuju se u secesijskom ponavljanju, nastali su livenjem betona u kalupima
i predstave njihovih lica predstavljaju barokizirano-secesijske maskarone. Ista stilizacija
lica-maskerona pojavljuje se i na figuri Svetog Porda na reljefnoj predstavi, u luneti

iznad ulaza, Bogorodicine crkve Ruzice na Kalemegdanu.

Primeri maskerona koji se pojavljuju u funkciji likova andjela i svetitelja

Uticaj secesije na pojavu trodimenzionalne predstave Isusa Hrista, u okviru srpskog
pravoslavlja, takode je neosporan, Sto potvrduje primer na nadgrobnom spomeniku

Nade 1 Jovana Tomica iz 1922. godine.
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Nadgrobni spomenik Nade i Jovana Tomiéa, 1922, bronza, Novo groblje, Beograd

Vreme nastanka sculpture, 1922. godina, ukazuje da je skulpturalna predstava nastala u
periodu ar dekoa i/ili postsecesije, medutim, mnogi elementi potvrduju i dalje prisutnost
secesijske fenomenoloske stvarnosti. Motiv transparentnog lis¢a, koje se pojavljuje sa
leve i1 desne strane preminule, zatalasane linije ispod figure i tipicna simbolisticka

meditativna atmosfera ambijenta ukazuju na zastupljenost struktura umetnosti secesije.

12.5. Secesija u estetici nadgrobnih spomenika
Posebnu sferu umetnosti srpske secesije predstavlja sakralna skulptura nadgrobnih

spomenika. Primeri skulpture sa Novog groblja u Beogradu mogu biti dovoljna potvrda
o prisutnosti estetike secesije i u toj sferi umetnickog izrazavanja. Fenomen kovanih
ograda, kao sfera sakralne plastike i skulpturalne forme nadgrobnih spomenika na

novom groblju, objasnjen je u poglavlju Umetnost secesijskih kovina ovog rada.

U okviru razli¢itih fenomena zastupljenosti elemenata stila secesije na nadgrobnim
spomenicima, mogucée je ukazati 1 na pojavu dekorativnih elemenata koji okruzuju

reljefe-portreta. NajceSce izliveni u bronzi portreti pokojnika, u skladu sa zahtevima
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fotografske tacnosti, izvedeni su na principima mimezisa. Geometrijsko-floralni

dekorum se pojavljuje kao vizuelni simbol vremena u kome je nastao i estetike secesije.

P;imeri reljefnih portreta preminulih‘ sa nadrobn.ih spomenika, bronza, Novo groblje, Beograd
Na predhodnim reprodukcijama dat je jedan oblik ,,secesijske intervencije” u formi
dekorativnih floralno-geometrijskih aplikacija koje okruzuju reljef portreta. Lovorovo i
palmino lis€e, cvetni detalji najées€e se pojavljuju kao teznja naglaSavanja secesijske
dekoratvnosti. Medutim, floralno-zoomorfno-apstraktne aplikacije, ¢esto su nosilac i
odredenih simboli¢nih i asocijativnih sadrzaja koji uspostavljaju korespondenciju sa
pokojnikom. Tako se pojavljuju simboli koji personifikuju profesiju, religioznu

pripadnost, mladost, devicanstvo, detinjstvo itd.
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R
Autor nepoznat, nadgrobni spomenik Stevana Mokranjca, Novo groblje, Beograd

Petar Palavicini, nadgrobni spomenik Matije Bana i Steve Todorovi¢a, Novo groblje, Beograd
Autor nepoznat, reljef sa nadgrobnog spomenika porodice Konjovi¢, Novo groblje Beograd

Posebnu grupu skulptura nadgrobnih spomenika Novog groblja u Beogradu ¢ine i oni
na kojima se pojavljuje alegorijska figura Zene predstavljena u formi slobodne skulpture
ili reljefa. Simboli tuge, mladosti, devicanstva, ucenosti, prerano zavrsenog zivota, dati

su kroz personifikaciju mlade lepe Zene.
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Prlmerl skulptura sa elementlma estetike secesije na Novom groblju Beograd o

Vizuelno-idejna predstava Zene data je kroz mnoge fenomene simbolisticko-secesijske
umetnosti. Polozaj figure, spuSten polozaj glave, pogled nadole, meditacija, duboko
misaoni trenutak dovodi spekulativhu sferu tih figura u kontekst secesijske
kontemplativne stvarnosti. Transformacija naturalistickih detalja figura u stilizovane
dekorativne fragmente, prisutnost motiva cveca, listova, palminih grancica, secesijski
stilizovanih geometrijskih detalja, simetri¢nost kompozicije, paralelno zatalasane linije,

potvrduju pripadnost te sfere srpske umetnosti globalnoj estetici secesije.

Nadgrobni spomenik koji u svojoj materijalnoj i duhovnoj egzistenciji nastaje u
neposrednoj komunikaciji sa estetikom secesije, njenim relacijama sa savremenim
meterjalima 1 ikonografijom podignut je Jovanu Pordevi¢u 1913. godine. Sama ideja
napustanja tradicionalnog koncepta realizacije u solidnom, i ,,neprolaznom i vecitom”
materijalu kamenu (mermeru) takode se moze dovesti u kontekst ,secesije” od

viSevekovnog stava i posStovanja kanona materijala.
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Autor nepoznat, spomenik Jovanu Pordevi¢u (1840 — 1913), Novo groblje Beograd

Nadgrobni spomenik Jovana Pordevi¢a do sada nije razmatran u strucnoj literaturi.?*®

Sam koncept vizuelne i idejne forme napusta tradicionalnu ideju stati¢nog, teSkog,
vecno trajuceg kemenog bloka na kome se ispisuje natpis 1 postavlja slikani ili vajani lik
pokojnika. Nadgrobni spomenik postaje laka, transparentna konstrukcija od kovanog
gvozda na kojoj se pojavljuju floralni i geometrijski oblici. Sastavni deo konstrukcije
nadgrobnog spomenika ¢ini i bronzana plo¢a sa ispisanim podacima o pokojniku.
Natpis je ispisan oblikom slova koji je blizak estetici secesijske kaligrafije Beca i

srednje Evrope.®**
Kao 1 mnogi drugi segmenti ovog rada i pokuSaj rezimiranja uticaja i zastupljenosti

estetike secesije u srpskoj sakralnoj umetnosti ukazuje na postojanje razlic¢itih fenomena

i u toj sferi umetnosti secesije.

83 Na znacaj novog koncepta, i za srpske prilike raritetne estetike, nadgrobnog spomenika Jovanu
DPordevicu nije ukazala ni Bratislava Kosti¢ u svojoj studiji Hoso epobwe y beozepaody.

84 0 secesijskoj kaligrafiji videti poglavlje ove teze: Srpska secesijska kaligrafija.
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13. Impresionisticka
i/ili ratna secesija

Pri definisanju secesije i impresionizma kao stilskih i jezickih fenomena, teoreticari
kre¢u od ideje da su to dve razli¢ito polarizovane estetske tendencije. Impresionizam je,
primarno, tragao za pojavno$¢u svetlosnih vizulnih efekata. Takva likovnost
predstavljenog zasnivana je na pozitivistickim stavovima $to je kao polaziste bilo
dovoljno za realizaciju umetnicke stvarnosti. Suprotno, secesija je u svojim
dominantnim ontoloSkim  strukturama balansirala izmedu dekorativnosti 1

kontemplativnosti, najéeS¢e uspevajuci da ih uspesno pomiri i sintetise.

Kulturno naslede, istorijski trenutak i personalnost umetnika su omogucile srpskom
slikarstvu da ostvari sintezu secesije 1 impresionizma, S§to je za evropsku umetnost
predstavljalo atipi¢nu simbiozu. Zermen Bazen u svom pokusaju definisanja ontoloske
sustine impresionizma kaze: ,,OBO CIMKapcTBO IMpeICTaB/ba YOBEUAHCTBO OcI000h)eHo
MpelayKuX OIcecHja, Kako pejurvje, Tako HUCTOpHje, a Takohe u MeTa(bI/ISI/IKe...”SSS
Interesantno je pomenuti da se srpski impresionizam nije odrekao prisustva ni jedne
Bazenove antiimpresionisticke strukture. Pomenuti, sporni koncepti srpskog

impresionizma, kulminaciju dostizu u periodu balkanskih i Prvog svetskog rata.

Minhenska iskustva srpskih slikara omoguc¢la su impresionistickim ¢istim dozivljajima
prirode i sun¢eve svetlosti da se smelo infiltriraju u simbolisticku 1 intimisti¢ku naraciju,
kao i u samu duhovnu strukturu ratnog slikarstva. Tako se, u okviru srpske umetnosti,
moze govoriti o pojavi nekoliko autonomnih fenomena koji se mogu oznaciti

sintagmama ratna secesija, ratni impresionizam, simbolisti¢ka secesija.

Na vest 0 pocetku balkanskih, a potom i Prvog svetskog rata vecina srpskih slikara koja
je studirala u Minhenu u razdoblju izmedu 1912 i 1918. godine odlucila je da prekine
studije i vrati se u domovinu kako bi u¢estvovali u odbrani svoje zemlje. Vojevali su na
mnogim bojistima, ratovali na solunskom frontu, ranjavani i leCeni na Krfu, u Bizerti i
Tunisu. U balkanskim ratovima borilo se dvadesetak srpskih slikara, a u Prvom
svetskom ratu vise od Cetrdeset. Vrhovna komanda je uvela zvanje ,,Ratni slikar” jos u
toku Prvog balkanskog rata, koje je u periodu Prvog svetskog rata preimenovano u

zvanje ,,Ratni slikar Vrhovne komande” 8%

85 Citat preuzet iz: Muoapar B. Ipotuh, Cpncko ciukapmeso XX eexa, beorpax 1970, 33.

86 O istorijatu i fenomenu ratnog slikarstva u srpskoj umetnosti videti u: Zdravko Vu¢ini¢, Ratni slikari
1912 — 1918, katalog izlozbe, Beograd 2009.
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Nacionalna tragedija i ratna stradanja nisu prekinule razvojni put srpske umetnosti,
naprotiv, moze se zakljuciti da je u tom periodu nacionalno slikarstvo uspelo da animira
mnoge do tada nepoznate strukture tog medija. Citava plejada slikara u &ijem delu je
bila prisutna i estetika umetnosti secesije nastavic¢e da stvara i tokom rata. Veliki broj
slikara vojnika, aktivnih ucesnika rata, kao ironijom sudbine, u najtezim trenucima

nacionalne istorije stvori¢e neka od najznacajnijih dela srpskog ranog modernizma.

Impresionizam je po mnogo cCemu predstavljao vladaju¢u estetiku u predratnom
periodu. Taj model likovnog izrazavanja osta¢e dominantan u srpskom slikarstvu i u
periodu balkanskih i Prvog svetskog rata. Medutim, srpski impresionizam ratnog
perioda donosi znacajno nove sadrzaje koji su se pre svega iskazivali kroz novi i
specifican senzibilitet slike koji se nije oslanjao samo na spoljne impresije. Bitna
komponenta tog impresionizma jeste prisustvo unutrasnje, duhovne, metafizicke
strukture koja je poticala iz simbolisticko - secesijske estetske stvarnosti. Fenomeni
umetnosti secesija su nalazili svoje mesto u strukturama impresionisticke umetnosti,
tako su se gotovo svi srpski impresionisti u jednon trenutku svog stvaralaStva snazno
oslanjali na secesiju. Lazar Trifunovi¢ u najranijem delu srpskog impresionizma®’
Devojka sa knjigom iz 1906. godine autora Borivoja Stevanovia, zapaza prisustvo

secesionistitkog sentimentalizma.®*®

Na takvu konstataciju Trifunovi¢a bududi ispitivac
srpskog impresionizma ¢e, gotovo po automatizmu, postaviti pitanje odakle poticu,
takvi (sentimentalisticki) sadrzaji u srpskom impresionizmu i kako objasniti postojanje
fenomena kohezionih sila izmedu secesije i impresionizma u sferi ,,srpskog ratnog
slikarstva”. Kako bi se objasnila takva evolutivna kretanja neophodno je sagledati
mnoge aspekte kulturoloSkih prilika u tadasnjoj Srbiji. Svakako je to bio period u kome
je srpsko slikarstvo prevaziSlo tradicionalne teznje faktografskog predstavljanja
materijalistiCke stvarnosti, postepeno se okretalo idejama larpurlartizma koje su u
periodu ratnih godina egzistirale pre svega, na vizuelnosti impresionizma i
kontemplativnosti secesije. Svakako neposredni, predhodni, kontakti sa minhenskim
sentmentalizmom, imaginacijom, metafizikom kreiraju 1 unutrasnju strukturu

impresionosticke secesije.

Tokom 1918. Kosta Mili¢evi¢ se po drugi put, kao rekonvalescent, nasao na Krfu. Na

tom ostrvu ostvaruje pejzaze koji po mnogo ¢emu predstavljaju zenit njegovog i

%7 po misljenju Stanislava Zivkovi¢a. O tome: Cranucnas Kuskosuh, JKupot cimka, Beorpan 2006, 33.

88 JTasap Tpudynouh, Cpncko caukapemso 1900-1950, Beorpan 1973, 40.
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srpskog impresionizma. Mili¢evi¢c u ,krfskom periodu” u potpunosti usvaja
impresionisticke ,,slobode” izrazene kroz brzu i neposrednu opservaciji. Prostor na slici
gradi kroz horizontalno redanje planova, tako prvi plan ¢ini voda, drugi predstavlja
obala sa arhitekturom i vertikalama Cempresa oko crkve, dok je tre¢i ispunjen
predstavom neba. PovrSinom slike dominira Mili¢evic¢ev dug potez povucen Sirokom
¢etkom, koji je posebno izrazen kod predstavljanja povrSine mora. Na ,krfskim
pesazima” slikar je odbacio neposrednu vojnu tematiku, dominira ¢ist pejzaz, koji je u
svojoj slojevitoj nematerijalistickoj strukturi iskazivao patnju, strah, apatiju i rezignaciju
umetnikove linosti i tragi¢nog trenutka naroda kome pripada. Srpski impresionisticki
pejzaz dobija nov i neuobiCajeni zadatak, postaje vizuelni odraz umetnikove intime
izrazene kroz simbolisticko-intimisticko intoniranoj atmosferi. Lazar Trifunovié
prime¢uje da Milicevicevim krfskim ciklusom dominira ,,ona sivoplava molska
intonacija”®°. Stoga je moguée govoriti o fenomenu simbolistickog ili dak secesijskog
pejzaza u okviru srpskog impresionizma. Takva pojava isprovocirala je Miodraga B.
Protica da na osnovu takvih sadrzaja dovede u pitanje impresionisticki kredibilitet
Milicevicevih slika. ,,Ako je vizija suvise Siroka, to onada viSe nije impresionizam”,
zakljucuje Proti¢.*® Medutim, i pored teorijskih nedoumica, pomenuta MiliGevi¢eva
dela u svojoj ontoloskoj sustini predstavljaju najCistije primere srpskog impresionizma,

ali, svakako produbljuju i dalju progresiju simbolisticko-secesijskog koncepta.

Kosta Mili¢evié, Izgled Krfa, 1918, ulje na kartonu, 28 X 45,5 cm, MSU, Beograd

89 JTazap Tpudynosuh, Cpncko cauxapcmeo 1900-1950, Beorpax 1973, 67.
860 Muonpar b. Ilpotuh, Cpncko ciukapmeso XX eexa, beorpan 1970, 76.
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Pejzaz je bio motiv koji je omogucio Milievicu da izrazi svoju secesijsku
kontemplaciju. Zapravo taj senzibilitet je prisutan u celokupnom Mili¢evicevom

pejaznom slikarstvu.

Ratnoj tematici pripada i slika Vido - ostrvo smrti. Nazalost ta slika je od strane
okupatora uniStena u Drugom svetskom ratu. Od nje je ostala samo pripremna skica
nacinjena olovkom. Medutim, i na osnovu skice prepoznatljiva je simbolisticko
secesijska duhovno materijalisticka struktura. U duhu secesije na slici se pojavljuju
alegorijske figure koje prisustvuju sablasnom c¢inu sahranjivanja srpskih vojnika u
»plavu grobnicu”. U prvom planu kompozicije Milievi¢ predstavlja Cetri figure koje se
pretapaju u jedinstvenu masu. Tu je sveStenik koji uzdignutih ruku ¢ita opelo, svetitelj
sa oreolom 1 svecom u ruci, ispred njih milosrdna sestra sa krstom na odec¢i simboliSe
zahvalnost Francuskoj, njena ruka po¢iva na glavi umiruceg ranjenika. U drugom planu
pojavljuje se pojas vode sa leSevima. CrteZ je uproscen, linija je talasasta, secesijski
dekorativna i ekspresivna, figure su alegoriske, Sto sve ukazuje na pripadnost secesiji,

kao 1 na MiliCevi¢ev pokusaj priblizavanju Koenovskoj likovnosti i kontemplaciji.

Kosta Mili¢evi¢, Vido — ostrvo smrti, 1919, masna olovka na kartonu, Beograd

Simbolisti¢ki impresionizam prisutan je i u delu mnogih drugih ratnih slikara. Tako se
zapaza u delu MaliSe GliSi¢a, Mihaila Milovanovi¢a, MiloSa Golubovi¢a, Petra

Ranosovica.
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Kroz gotovo citavom slikarski opus MiloSa Golubovi¢a pulsira prisutnost estetike
secesije. U okolnostima ratnog stradanja Golubovi¢ stvara serijale slika na odredene
teme koje se istiCu izrazito simbolistickim sadrzajima. Takav mi je i ciklus slika pod

nazivom Ispracaj. Figure, vizuelne forme i opS$ta likovnost na tim slikama ostvaruju

autenti¢nu secesijsku atmosferu i dekorativnost.

Milo§ Golubovié, Ispracaj, 1918, ulje na platnu, 60 X 83 cm, vl. Vojni muzej, Beograd
Milo§ Golubovié, Ispraéaj I, 1918, ulje na platnu, 57 X 79 cm, vl. porodica Golubovi¢

Milos§ Golubovi¢ se, uz svog profesora Marka Murata, za mnoge neocekivano, nasao na
IV Jugoslovenskoj umetnickoj izlozbi gde je izlagao u okvirima udruzenja Meduli¢. Taj
podatak ide u prilog trvrdnji da su srpskog slikara privlacili secesijski koncepti koji su

bili veoma Zivi u ,,Meduli¢u”.

Milo$ Golubovié, Samrtnikov oprostaj, 1918, tus na papiru, 21 X 29 cm, vl. Vojni muzej Beograd
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U ambijentu rata tematika smrti, patnje, straha, predstavljala je sadrzaje na kojima
Golubovi¢ gradi svoj simbolistiCki mizanscen. Implicitno ratnoj tematici pripada i

alegorijsko-simbolisticka slika Vizija®*

. Na slici se u ambijentu imaginarnog pejzaza
pojavljuje zenska figura u stanju levitacije i ekstaze. Golubovi¢ sa Vizijom doseze Cistu
simbolisticku predstavu apokaliptickog trenutka u kome se nalazio njegov narod, kao
§to je i nagovestavao nastupajuce vaskrsavanje srpske nacije. Stanislav Zivkovié smatra
da Vizija predstavlja jednu od ,najzanimljivijh” secesionisti¢kih slika u srpskoj
umetnosti. Ta slika je nastala ,,kao metafizicka poruka jednog religioznog mistika”®?
kako to kaze Zivkovi¢. Osobenostima dela i samog umetnika, kako je to retoricki
definisao Zivkovié, ispoljena je dualisticka suStina umetni¢ko-secesijskog, u smislu
odbacivanja racionalisti¢kog koncepta predstavljenog od umetnika secesioniste, u ovom

slu¢aju oznacenog kao mistika.

SYHUWL Pojt.
XYAR 3AMAANW "

ARBARNIA- 19155

Milo§ Golubovié, Sunce moje, kuda zalazi§, 1915, akvarel, 23 X 33 cm, vl. Narodni muzej Beograd

Istom ciklusu pripada i slika sa nazivom Sunce moje, kuda zalizis. Na toj slici slikar
uspostavlja neposredniji kontakt sa srpskim simbolistickim pesnistvom. Zal,
melanholija 1 tuga za domovinom koja je negde ,,tamo daleko” ispunjavaju atmosferu

slike. Portreti Zivorada Nastasijevi¢a iz ,,ratnog perioda” takode potvrduju prisutnost

81 Milo§ Golubovié, Vizija, ulje na platnu, 100 X 76 cm, Narodni muzej, Beograd.

82 Cranucnas JKuskosuh, Hexu eudosu ceyecuje y cpnckom cauxapemsy, SHM XII — 2, Beorpax 1985,
87.
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elementa secesije. Koloristicki 1 deskriptivni elementi na tim slikama su u sluzbi
dekorativnosti. Sam portret je dopunjen cvetnom pozadinom, koja se takode pojavljuje
kao imaginarni dekor.

Vasa PomoriSac se u prolece 1916. nasao u sastavu Druge brigade Prve dobrovoljacke

jugoslovenske divizije.?*

Za vreme vojevanja i sluzbovanja u Vrhovnom S$tabu kao
nratni slikar” PomoriSac je uradio znacajan broj slika i crteza koje nazalost najve¢im
delom nisu sacuvane. Ljiljana Stojanovi¢ belezi da njegov ratni opus ,,[...] ¢ine crtezi i
slike radene akvarelom, temperom i uljem, iz 1918. godine Cija je potka literarno-
metaforicnog znacenja. To su vefinom scene alegorijske sadrzine sa neizbeznim
simbolima smrti i unistenja [...] Nekim od tih radova iz alegorijskog ciklusa, gde
dekorativna arabeska opisuje tek nagovesteno, lebdece prisustvo ideje, PomoriSac je
potpuno zaSao u sferu secesionisticke poetike i estetike (Haron, Ceinja).”%ﬂ' Autor
kataloga retrospektivne izlozbe Vase PomoriSca odrzane u Muzeju savremene umetnosti
u periodu novembar 1986 — januar 1987. Ljiljana Stojanovi¢ naglaSava PomoriScev stav

da kao direktni ucesnik rata svoja slikarska zapaZzanja beleZzi pre svega estetikom

secesije.

Nakon sarajevskog atentata PomoriSac se vratio u rodni Modos, medutim ubrzo biva
uhapSen 1 mobilisan od strane austrougarske vojske. Nakon tih dogadaja upucen je na
front u Galiciju gde ¢e se dobrovoljno predati Rusima. Po osnivanju jugoslovenskih
dobrovoljackih odreda 1916. PomoriSac im se pridruzuje i ucestvuje u borbama u
Dobrudi. Nakon teskog ranjavanja na Solunskom frontu dodeljen je Vrhovnoj komandi

gde Ce vrsiti duznost ratnog slikara.

U traganju za stilskim reSenjima svog slikarstva PomoriSac se Cesto opredeljuje za
razliCite estetske tendencije, medutim secesija ostaje prisutna u gotovo citavom
njegovom stvaralaitvu. To potvrduje i CeZnja za otadzbinom, slika nastala 1918.
godine. Melanholi€no simbolisticka atmosfera, metaficka dimenzija, dekorativni
secesijsko-vitrazni kloazonizam, prisutni na pomenutoj slici, potvrduju i Pomorisca kao
slikara ¢ije delo pripada fenomenu, u ovom radu definisanom, sintagmom ,ratna

secesija”.

883 1 jiljana Stojanovi¢, Vasa Pomarisac, Katalog MSU, Beograd novembar 1986 — januar 1987, 8.
864
Isto, 10.
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Vasa Pomori$ac, C'einja za otadibinom, 1918, ulje, 28 X 34 cm, Vojni muzej u Beogradu

MaliSa GliSi¢ se pojavljuje kao potpuno autenti¢ni predstavnik srpskog ranog
modernizma koji se svojim stvaralastvom svakako moze uvrstiti u okvire fenomena
srpska ratna secesija. Estetske osobenosti njegovog slikarstva ne pripadaju klasi¢nim
vrednostima secesijske dekorativnosti, medutim, Glisi¢ taj nedostatak nadoknaduje
metafizickom, nadvremenskom i nadprostornom dimenzijom. Njegovi intimisticko-
simbolisticko-impresionisticki ambijenti najéesce su predstavljeni su bez figura, ¢ime je
slikar naglasavao apati¢cnu i melanholicnu dimenziju ratna. Metafizicku strukturu
njegovog slikarstva potvrduje i Miodrag B. Proti¢ primecuju¢i u materijalnom planu
Glisi¢vih slika postojanje transparentnosti koja je takva da se kroz nju nazire duhovno

podneblje i fantazam secesije.®®

Njegova, u okviru srpskog impresionizma,
monumentalna platna iskazivala su duboku misaonost koja je likovno interpretirana

indirektno predstavljenim simbolima i pulsiraju¢im intimistickim znacima.
Najznacajniji ciklus MaliSe GliSi¢a nastaje u Italiji koji po mnogo ¢emu predstavlja
posebnu i specifi¢nu epizodu u okviru srpskog impresionistickog slikarstva. Medutim, u

njegovom opusu nalaze se slike nastale direktno i na bojistu. I u tom slucaju Glisi¢ slika

865 Muonpar b. Ilpotuh, Cpncko ciukapmeso XX eexa, beorpan 1970, 41.
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samo po jednu usamljenu figuru, ili kao u slucaju reprodukovanih slika jednog
poginulog ratnika, ili jednog strazara. Atmosfera, slikarski izreCena priguSenim
tonovima, bogatom pastom, polozajem figure, za srpsko slikarstvo neuobicajenim
kadarovima prestavlja trenutak sablasne stvarnosti Ciji je zadatak da naglasi simbole

smrti i ratnog stradanja.

Malisa Glisi¢, Pali vojnik i Na strazi 1913, ulje na platnu, 21 X 32 c¢m, privatno vlasni$tvo

U okviru fenomenoloske stvarnosti secesije GliSi¢evo delo moguce je razmatrati i u
smislu ekstremnog i buntovnog odvajanja njegovog slikarskog postupka, kori$¢enja
paste, fakture, misionarske anticipacije enformela i globalno posmatrano prodiranje do

novih struktura umetnickog u odnosu na dotadasnji pristup izvodenja tih elemenata.
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Malisa Glisi¢ svakako ima svoje mesto u kontekstu srpske slikarske avangarde, ali i
genezi srpskog secesionistickog slikarstva koje svakako nije bez uticaja italijanske
secesije Povanija Segantinija. U ,,Srpskom slikarstvi XX veka” Miodrag B. Proti¢ se
odlucio da o Glisi¢evom slikartsvu govori u poglavlju svoje knjige pod nazivom ,,Novo
u starom, secesija i plenerizam”sGG. Takvom kategorizacijom Proti¢ odereduje Glisi¢evo
slikasrstvo kao najbliZe esteteici secesije. Na slikama Pejzaz iz Italije 1 Predeo iz Italije,
obe iz 1911, GIliSi¢ ostvaruje pored svoje varijante impresionistickog fluida i
secesionisticku sugestiju metafizickog, irealnog, dalekog prostora na kojima se
pojavljuje ,,sumnja, senka, neizrecivo, dvojstvo opazenog 1 naslu¢enog, osoben sistem

. .. 7
metafora i alegorija, duh onostranog.”®

Razumevanju pojave impresionisticke i/ili ratne secesije doprinosi i stvaralastvo
Stevana Aleksi¢a. Aktuelan u genezi srpskog modernog slikarstva po modelu
angazovanja fenomena svetlosti, kao likovnog i psiholoskog problema u Aleksi¢evom
slikarstvu su prisutne varijante luministicke i pleneristicke, svetlosti.®® Na slikama
Andeo mira | Veliki kosac¢ ratna tematika se pojavljuje implicitno. Aleksi¢ nije bio
neposredni ucesnik Prvog i Drugog balkanskog i Prvog svetskog rata, medutim duboko
ih je prozivljavao svestan ratnih strahota i stradanja svoga naroda. Ta deSavanja je
slikarski iskazivao na tematski 1 vizuelno auteni¢an nacin. Kako je Ziveo u
austrougarskom carstvu sa kojim je kraljevina Srbija i bila u ratu naSao se u poziciji
nemog i nemoc¢nog posmatra¢a koji je svoju unutraSnju goréinu izraZzavaO Kroz
apokaliptiénu tematiku svog slikarstva koje nije smelo da ispoljava nacionalnu

obojenost.

Danas su poznate dve verzije ,,Velikog kosaca”. Prva je naslikana 1916. u vreme
Aleksi¢evog sluzenja vojne obaveze u Segedinu. Miodrag Jovanovi¢ povlaci paralele
izmedu Aleksi¢eve predstave i slike Rat iz 1895. jednog od najznacajnijh predstavnika

nemackog simbolizma i secesije Franca fon Stuka.®®

88 Muompar b. Iporuh, Cpncko crukapmeso XX sexa, Beorpan 1970, 40.
%7 Isto, 41.

88 O problemu luminizma i plenerizma u morfologiji srpskog ranog modernog slikarstva: Jlasap
Tpudynosuh, Cpncxo cauxapcmeso 1900-1950, beorpan 1973.

89 Muonpar Josanosuh, Ilanmenuh unu Puon, Anexculi unu Illmyk, JIAY 6p. 11/12, Beorpax 1977, 43-
45.
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Steva Aleksi¢, Andeo mira, ulje na platnu, 80 X 110 cm, 1916, Galerija Matice srpske, Novi Sad
Steva Aleksi¢, Veliki kosaé, ulje na platnu, 189 X 143 cm, 1918, Galerija Matice srpske, Novi Sad

Morbidnost motiva na slikama Andeo mira 1 Veliki kosac akcentovana je
predstavljanjem beskrajnog prostranstva ispunjenog isprepeletenim ljudskim lesevima.

Drama je naglaSena simbolisti¢ko-luministiCkom svetlo§¢u koja isijava iz mrtvih tela.

U okviru ratne secesije svakako treba pomenuti delovanje Dragutina Inkiostrija
Medenjaka koji je u okolnostima balkanskih i Prvog svetskog rata stvarao alegorijske
kompozicije na ratnu tematiku. Tako se javljaju slike: Kosovo 1912, Orao i Gusle,
Sokolovi, 7 ti ¢es sti¢i, Na oprezu, Soko i zmija, Seljak junak.

Dragutin Inkiostri Medenjak, Plakati
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O prisutnosti estetike secesije u ratnom slikarstvu potvrduju i dela izlozena na izlozbi
Ratni slikari 1912-1918 odrzanoj u Prodajnoj galeriji Beograd u periodu septembar —
oktobar 2009. godine.

Dragomir Glisi¢, Kucéa u predelu, ulje, ratni period, 14,5 X 26,5 cm, vl. Bogoljub Petrovié¢

Arnold Beklin, Ostrvo smrti, 1880, ulje na platnu, 111 X 155 ¢m, Umetni¢ki muzej, Bazel
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U periodu ratnih stradanja nastaje i slika Dragomira GliSi¢a Kuca u predelu. Ta slika
svojom zloslutnom atmosferom nagovestava smrt i patnju. GliSi¢evi jablani, kao i
Beklinovi cempresi uspostavljaju kontakt izmedu zemlje i1 neba, izmedu pakla 1 raja. Taj
pejzaz na osnovu unutrasnjih sadrZaja, likovnosti, ambijentom neizvesnosti, straha od
nepoznatog, od prolaznosti zivota, u mnogome asocira na Beklinov simbolisti¢ki

predeo.

Petar Ranosovi¢ se za vojni poziv pripremao u Rusiji. Kao vojni stipendista slikarstvo je
u¢io na minhenskoj Akademiji. Uestvovao je u rusko-turskom i srpsko-bugarskom
ratu, da bi 1912. u Balkanskom ratu udestvovao kao ratni slikar. Pukovnik Zivojin Migi¢
ga je 1912. postavio za ratnog slikara. Ranosovi¢ nije ucestvovao u Prvom svetskom
ratu, ali bi trebalo pomenuti njegov doprinos iz razdoblja Balkanskih ratova, kada je
ostvario nekoliko veoma uspelih dela. Pored toga Sto je slikao portrete, pejzaze i Zanr-
scene, ostao je poznat kao slikar ratnih scena. Na slici Kroz Albaniju prisutna je
simbolisticka atmosfera koja i u slikartsvu ratnog perioda potvrduje Ranosovi¢a kao

secesionistu.

Petar Ranosovié, Kroz Albaniju, 1912, ulje, 41 X 32 cm, Vojni muzej u Beogradu



Na osnovu svoje likovne i tematske strukture slika Kroz Albaniju predstavlja jo$ jedno
delo ratne secesije. Slikom dominira simbolisticka imaginarna izmaglica u kojoj se
pojavljuju figure ratnika. Celim ambijentom vlada vanvremenska, vanprostorna i
metafizicka atmosfera. U izmaglici se pojavljuju teturave figure ¢ije forme se Cesto
sjedinjuju sa stenovitim pejzazom. Istinitost trenutka, romanti¢ni predeo, patos
herojstva, grozniCava vizija sjedinjuju se u simbolisti¢ko-secesijsku vizuelnu stvarnost.
Upravo na tim ratnim slikama iz 1912. Ranosovi¢ je odbacio pravila zvanicne umetnosti

koja je prihvatio pod uticajem Pilotijevog istorijskog slikarstva.**°

Mihailo Milovanovi¢ je takode ucio slikarstvo u Minhenu u privatnoj $koli Antona
Azbea. Na Akademiju likovnih umetnosti u Minhenu upisao se 1905. godine. Jos§ 1912.
presao je Albaniju, a od 1914. ucestvovao u Prvom svetskom ratu, onda ponovo presao

Albaniju. Na Krfu i u Solunu je boravio u svojstvu ratnog slikara.

Najvise je slikao portrete (vojvode Zivojina Misiéa, kralja Petra I, generala Pavla
Juriiéa Sturme, vojvode Radomira Putnika, generala Milosa Vasi¢a, vojvode Stepe
Stepanovic¢a 1 dr.), realizovao je nekoliko dela boraca u pokretu, na odmoru ili u
svakodnevnim, pripremnim radnjama. Na slici Mrtvacki mir predstavlja svoju verziju

secesijske predstave smrti kao ¢esto prisutne filozofsko kontemplativne strukture.

Mihailo Milovanovié¢, Mrtvacéki mir, 1917, ulje, 50 X 61 cm, Vojni muzej u Beogradu

“9 Ibumana Cuvuh Koucrautujesuh, [Temap Panocosuh Panoc, 3HM, 0p. V, Beorpan 1967, 440.
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Pripadnost fenomenu ratne secesije potvrduje i Vasa Eskicevié. Na njegovoj slici
Srpska konjica na cukama iz 1917. godine prisutni su secesijski momenti. Figure na
konjima se povijaju pod snaznim naletima vetra grade¢i ritam i prepoznatljivu
secesijsku dekorativnost. Ikonografski slika je bliska simbolistickom jeziku, tako se
pojavljuju simboli rata lesinar, Slem, puska.

ey ., v . .. . .. 450
Slobodan Mijuskovi¢ zapaza da u srpskom impresionizmu ima mnogo od secesije. - 1z

toga je moguce izvuéi konstataciju da slikarstvo impresionizma kao pocetna instanca
prihvatanja tendencija modernizma sadrZi secesiju kao stalni, kako duhovni tako i

vizuelni element.

Postojanje impresionisticke i ratne secesije u okvirima srpske umetnosti namece vise
zakljucaka. Bilo je to slikarstvo koje je nastajalo u periodu ratnih stradanja i koje je na
buduénost istovremeno gledalo i1 pesimisticki 1 optimisticki. Metafizi¢ka struktura dela
nastajala je pod pritiskom stalno prisutnog egzistencionalnog straha, ali i pod uticajem
ostataka simbolistickih tragova iz perioda minhenskog Skolovanja. Patrijarhalna
vezanost za rodni dom sa stalnom prisutno$¢u filozofskog i literalnog davali su

tadaSnjoj srpskoj umetnosti karakteristi¢ni profil.

Genralno posmatrano ocekivalo bi se da ratni slikari, kao hronicari 1 direktni u¢esnici na
bojistu, akcenat u svojim delima stave na dokumentarnost. Medutim, ako se izuzme
odredeni broj dela, ratno slikarstvo tog perioda nema elemente naracije koja bi
eksplicitno opisivala dogadanja sa bojiSta, ve¢ predstavlja intimnu ispovest slikara koji
su simbolistickim sadrzajima likovno materijalizovali nevidljivi svet rezignacije i

patnje.

*0 Cro6onan Mujymkosuh, Ceyecuja u ciukapemeo Jleona Koena, IMC, Hoeu Cap janyap 1972.
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14. Uticaj estetike secesije
na srpsku fotografiju

Pojava fotografije kao novog vizuelnog medija predstavlja jedan od indikatora
nastupajuéeg modernizma. Njen avangardizam sredinom XIX veka®' izvrsio je
revolucionarni uticaj na likovne medije i ¢inio jednu od esencijalnih struktura ranog

modernizma i kreirao dalju morfologiju i ontologiju umetnosti.

Pojava fotografije je promenila svest o tacnosti vizuelne percepcije, dokazavsi da
naturalisticko slikarstvo nije naturalisticko. Naime, Cesto se dogadalo da se stvarnost
koju je predstavljala fotografija razlikovala od one koju je davala percepcija dobijena
¢ulom vida, ili je pak davala novu sliku o onom §to je ¢ovek naucio da vidi (i sagleda)
na ustaljeni nacin. Zbog toga nije suvi$no podsetiti se da stvarnost nije onakva kakvu je
nase oko vidi i kakva se registruje u nasoj svesti.®® Za teoriju Moderne znacajno je i
zapazanje da je fotografija omogucila iskustvo predstavljanja stvarnosti na kojoj nema
linijje kao jednog od dominantnih elemenata slikarstva. Fotografija je nudila
reprodukovanje predstavljenog kroz novu likovnost koja se sastoji samo od svetlih i

tamnih povrsina.®®

Paralelna egzistencija perioda pocetaka srpske Moderne sa pojavom fotografije u
srpskoj umetnosti, kao 1 njihovo medusobno proZimanje i komunikacija nude
mogucénost znacajnih otkrica u sferi prouc¢avanja umetnosti srpske secesije. Interaktivni
uticaj na relaciji secesija - fotografija bio je primeCen i za vreme izlozbe Izlozba
umetnicke fotografije koja je odrzana u Becu 1891. kada ,,[...] fotografija postaje, u

izrazu, veoma srodna slikarstvu Jugendstil-a.”8%

Fotografija je rodena u Parizu, otkri¢em tehnike dagerotipije, i u Londonu otkricem
talbotipije. Medutim, ve¢ od sredine XIX veka prestonica te umetnosti postaje Bec®™ u
kome dolazi do najintenzivnijeg razvoja fotografije, kako u tehnoloskom, tako i u
umetnickom smislu. Be¢ je diktirao modu u izgledu i opremi fotografije, ali i u

umetni¢kim traZzenjima ovog medija. Kako je srpska umetnost u tom periodu imala

87 0 pojavi i razvoju fotografije: G. Mali¢, Fotografija 19. veka, Beograd 2004.
888 O tome: E. H. Gombrih, Umetnost i njena istorija, Beograd 1980, 21-22.

89 Pulijo Karlo Argan, Moderna umetnost 1870-1970-2000, Beograd 2004, 79.
8% Munanka Tomuh, Hemopuja cpncke pomozpacpuje, Beorpan 1993, 51.

81 Popan Mamih, Munan Josanosuh - pomozpagh, CAHY, Beorpan 1997, 147.

314



neposredne kontakte sa Becom tako je svakako fotografija koja je stizala iz tog centra

donosila novu estetiku i nove stilske impulse.

Estetika secesije je ostavila trag i na umetnost fotografije toga doba. Secesija je u
fotografiji bila zastupljena kroz vise oblika pojavnosti tog vizuelnog medija. Javljala se
kao likovna poetika samog predstavljenog motiva, kao vizuelno svedocanstvo koje
reprodukuje elemente umetnosti secesije i kao dekorativni motiv ostvaren kroz

stilizovani geometrijsko-floralni logotip odStampan na karton-paspartuu.

=9 ;(v\_uow-\:\:owmr—s BELGRADE

PHOTOGRAPHE DE LACOUR ROYALE ¢

&

> PH-JOEANDEHR = =5s ?;3

Primeri geometrijsko-floralno-kaligrafskih logotipa ostvarenih u stilu secesuske dekorativnosti -
odstampani na karton-paspartuima, fotografski atelje Milana Jovanoviéa.

Interesantno je pomenuti i da sama arhitektura ateljea Milana Jovanovica, koji je od
1903. bio smesten u namenski gradenoj zgradi na Terazijama u ulici Kralja Milana br.
40, predstavlja reprezentativan primer secesije u srpskoj umetnosti. Zgrada je radena po
projektu arhitekte Milana Antonovica. Bila je to prva zgrada u tadasnjoj Srbiji gradena
za potrebe fotografskog ateljea po modelima koji su dosli iz Minhena ili Be€a. Pored
¢injenice da je eksterijer zgrade u stilu secesije 1 sam enterijer sa namestajem je takode
bio u duhu tog stila. To potvrduju 1 mnoge fotografije, kao S§to je 1 ova sa
predstavljenim portretima Zore Herstig i sestre, iz perioda od 1903 — 1906. na kojoj se
vidi secesijski paravan.®®? Tako fotografija kao savremenik nastanka i razvoja secesije

postaje i svedok i vizuelno pamcenje.

892 0 ateljeu Milana Jovanoviéa: [opan Mamuh, Muian Josanosuli - pomozpagh, CAHY, Beorpax 1997,
67-71.
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Reljef sa alegorijskom predstavom fotografa, fasada ateljea Milana Jovanovica,
ul. Kralja Milana br. 40.

Milan Jovanovi¢, Zora Herstig sa sestrom, fotografija, 135 X 210 cm,
Muzej primenjene umetnosti, Beograd

Primeri fotografija koje ilustruju elemente secesijskog namestaja
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Na paspartuu fotografije sa portretom brata Paje Jovanovi¢a takode je prisutno
originalno secesijsko graficko reSenje. Pomenuti manir secesijske opreme fotografije

bio je popularan u &itavoj Evropi §to potvrduje i fotografija sa portretom Egona Silea.

\

( S vor - enoToGRARN ?/?
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Milan Jovanovié, Paja Jovanovié, fotografija, 16,3 X 10,7 cm, Arhiv Srbije, Beograd
L. Grillich, Egon Sile, bez podatka o dimenzijama, godini i vlasniku, Be¢
Atelje Anastasijevi¢, nepoznati par, 16,3 X 10,7 cm, Ni§, privatno vlasniStvo

Na poledinama mnogih fotografija, otisnuti na karton-paspartuima, sre¢u se estetski
uspesno reSeni graficki logotipi u stilu secesije. Hronoloski paralelne fotografije

beogradska sa portretom Paje Jovanoviéa i becka sa portretom Egona Silea potvrduju
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potrebu umetnika da svoj lik ovekovece ne samo slikanim autoportretima, ve¢ i u

»modernoj tehnici” fotografije.
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Stampani logotipi fotografskih ateljea u Beogradu i Novom Sadu, poledine karton-paspartua,

oko 1900 - 1902. godine.
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Pored ¢injenice da se Milan Jovanovi¢ kao jedan od najznacajnijih srpskih fotografa,
perioda na prelomu vekova, u mnogim segmentima oslanja na estetiku secesije, moze se
kriticlkom analizom zakljuciti da je simbolizam prisutan i u pokuSaju odredenja

psiholoskog profila portretisanih.

s
a!hmaf

Milan Jovanovié, Borislav Stankovié, 1900-1910, Muzej pozoriSne umetnosti
Milan Jovanovi¢, Ana Marinkovi¢, 1906, Muzej primenjene umetnosti
Milan Jovanovi¢, anonimi, 1900-1910, Muzej primenjene umetnosti

Na fotografiji Devojcica iz Uzicke Pozege iz 1900. takode se pojavljuje secesijska
dekoracija na paspartuu. Ovaj primer potvrduje da je secesijska dekoracija bila prisutna

1 u provincijama tadasnje Srbije.

PORTRAIT 4

4

Autor nepoznat, Devojcica iz UZic¢ke PoZege, 1900.
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Dve elipsoidne fotografije iz 1908, ostali podaci nepoznati
Fotografski portreti Prote Milutina i Marice Nikoli¢ ubaceni su u paspartu na kome se
pojavljuju secesijsko floralno-geometrijski dekorativni motivi, kao i secesijska ¢irili¢na

kaligrafija.

yna ¢ Paror Kypca Pesepetix Catmrercrux Og

y roa. 1908 y Beorpapy.

06

Autor nepoznat, Prva grupa s Ratnog kursa Rezervnih Sanitetskih oficira, 1908, Beograd

Na reprodukovanoj fotografiji predsatvljen je klasiCan grupni portert bez vidljivih teznji
da se fotografija podigne na nivo umetnickog dela, kao i bez pretenzija fotografa da
unese elemente stilske pripadnosti i odredenih estetskih htenja. Medutim, i pored te

¢injenice secesija odaje svoju prisutnost pre svega kroz karakteristi¢nu kaligrafiju.

Milo§ Golubovi¢ je umetnik koji se nalazi u samim korenima srpskog modernog

slikarstva, izmedu ostalog i kao pobornik stilskog i estetskog eksperimentisanja.
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Milo$ Golubovi¢, Akt sa pomarandZom na reci, 1927, ulje na platnu, vl. porodica Golubovi¢
Frenk Judzin, Studija, fotografija, 1899.

Slikarstvo Milosa Golubovi¢a u ovom radu je ve¢ stavljeno u kontekst simbolisticko-
secesijske umetnosti. Figura na slici Akt sa pomorandzom na reci predstavljena je u
nadrealnoj atmosferi, metafiziCkom ambijentu, u meditativnom trenutku ¢ime je
postignut efekat u kom vidljiva stvarnost predstavlja simbol druge nevidljive realnosti.
Slika, pritom poseduje i prepoznatljivi senzibilitet slikarstva Gustava Klimta. Medutim,
svakako posredan ili neposredan uticaj Klimta nije jedini. Jer, ako uporedimo
Golubovicev akt sa fotografijom Frenka Judzina, moguce je zakljuciti da je u poetici i
estetici takvih motiva fotografija verovatno imala svog udela. Uporednom analizom ta
dva motiva, od kojih je jedan izraden u tehnici ulja, a drugi u tehnici fotografije,
moguce je zakljuciti da su slikarstvo 1 fotografija imali interaktivni uticaj, §to potvrduje

1 ¢injenica da su likovnost 1 poetika ta dva medija ¢esto bivali medusobno bliski.
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Stevan Aleksi¢, Muski akt s leda, ulje na platnu, 1909, 21 X 57 cm, Narodni muzej, Beograd
Edvard Stajhen, Okruglo ogledalce, fotografija, 1906, iz éasopisa Camera Work br. 14.

Reprodukovana fotografija Edvarda Stajhena ne samo da potvrduje prisustvo istih
duhovnih i vizuelnih sadrZaja u slikarstvu 1 fotografiji ve¢ 1 ¢injenicu da je ista nastala
od strane fotografa koji je bio jedan od osnivaca udruzenja Foto secesija. Pomenuto

udruZenje formirano je u Njujorku 1902. godine.**’

To udruZenje je, izmedu ostalog.
tezilo 1 da umetnicke koncepte pre svega estetike evropske secesije integriSe u umetnost
fotografije, §to u jednom segmentu, ilustruje i fotografija Okruglo ogledalce autora

Edvarda Stajhena.

Milo§ Golubovi¢ je svojim slikarstvom potvrdio da je koriS¢enje fotografije kao motiv-
predlozak ve¢ bilo veoma popularno. Medutim, generalno posmatrano u srpskom
secesijskom slikarstvu ne postoje (ili do sada nisu zapazeni) ocigledni primeri
neposrednog uticaja fotografije kao vizuelnog predloska na likovnu definiciju slike.

Dragoceni primer korespodencije izmedu estetike fotografije 1 slikarstva u evropskoj

457 Marijana Biger Tileman, Zerard A. Gudroa, Lilijan Heberer, Rajholdf Miselbek, Ute Preloks, Anke
Zolbrik, Fotografija XX veka, Beograd 2004, 174.



umetnosti predstavlja delo Alfonsa Muhe. Komparativnhom analizom pojava u srpskoj
umetnosti sa reprodukovanim primerima Muhinih plakata upravo i1 potvrduje

nepostojanje takvih fenomena u slikartsvu srpske secesije.**®

Primeri koriséenja fotografije kao slikarskog predloska u slikarstvu Alfonsa Muhe

Simbolisticko - secesijska tematika, kontemplacija, kao i1 opSta likovna poetika
zastupljeni su i u fotografiji Vojislava Stevanovica, profesora dekorativne umetnosti na
Umetnic¢koj Skoli. Stankovi¢ je, kao 1 drugi umetnicki fotografi, verovao da ce
prihvatanje estetskih principa slikarstva obezbediti jednakost izmedu fotografije i

slikarstva.**®

8 U kontekstu takvih zakljudaka neophodno je naglasiti da se u okviru srpske umetnosti u periodu
trajanja secesije fotografija masovno koristi kao slikarski predlozak, medutim te pojave su se prvenstveno
odnosile na portretsko slikarstvo. Kako su slikani portreti u najve¢em broju slucajeva nastajali kao
narudzbine u njihovoj realizaciji se pre svega tezilo faktografiji i portretskoj tacnosti te je prisustvo
secesijske fenomenologije gotovo potpuno marginalizovano.

*° Munanka Tozauh, Hcmopuja cpncke pomoepaghuje, beorpan 1993, 72.
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Na prvoj amaterskoj izlozbi fotografije*® Stevanovié izlaze i ,,Ofeliju”, za koju Milanka

Todi¢ primecuje da predstavlja ,,[...] pravu inscenaciju portreta u duhu prerafaelita ili

bolje — simbolistickog slikarstva.”*®*

Vojislav Stevanovi¢, Ofelija, 1901, ¢asopis Nova Iskra
Vojislav Stevanovi¢, Domadi zadatak, 1902.

Pojava identi¢nih teznji, u ovom slucaju simbolizma i secesije, u slikarstvu i fotografiji
ukazuju na njihovo medusobno prozimanje. Fotograf Vojislav Stevanovi¢ se oslanja na
iskustvo, kao i likovne modele umetnosti slikarstva. Reprodukovani primeri ukazuju na
nova i do kraja ne ispitana estetska prozimanja fotografije 1 slikarstva u periodu trajanja

umetnosti srpske secesije.

Paja Jovanovi¢ je takode jedan od slikara Cije delo je uspostavljalo komunikaciju sa
fenomenologijom secesije. Taj dijalog je moZzda najneposredniji u njegovom
worijentalizmu”. U kontekstu korespondencije estetike slikarstva secesije i fotografije
potrebno je naglasiti da je Jovanovi¢ veoma cesto koristio fotografske predloSke sa

.. . . . - 462
temom kostimiranih figura u orjentalne nosnje. 6

Fotografija je imala svoju ulogu i u secesijskom doprinosu demokratizaciji,

socijalizaciji i postepenom napustanju elitizma u umetnosti. Posebno znacajan momenat

%0 prya amaterska izlozba fotografije odrzana je u Beogradu 1901. O tome: Branibor Debeljkovi¢, Prva
izlozZba fotoamatera u Beogradu 1901. godine, Beograd 2001.

! Munauxa Tomuh, Hecmopuja cpncke gomozpagpuje, Beorpan 1993.
2 O tome: Mupocnas Tumotujesuh, Iaja Josanosuh, CAHY, Beorpax 2010, 74-78.
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za jadanje ideja demokratizacije umetnosti jeste pojava amaterske fotografije.*®®
Pocetkom XX veka broj fotoamatera je progresivno rastao u odnosu na ranija vremena
zahvaljuju¢i pojavi komercijalnih fotoaparata koji su omogucavali jednostavno
rukovanje. Prema re¢ima Mihaila Valtrovi¢a, u tadaS$njoj Srbiji je bilo oko 140

fotoamatera, od kojih je najve¢i broj Ziveo i radio u Beogradu.*®*

Kretanja u svetskoj fotografiji krajem XIX i pocetkom XX veka bila su vrlo dinamic¢na.
Pojednostavljivanjem postupka nastanka fotografije broj fotografa se naglo povecava.
Takva situacija na pozornici fotografije dovodi do raslojavanja na dve struje, prvu koja
je predstavljala vecinu i koja je u fotografiji videla li¢énu zabavu i na drugu manjinsku
koja u tom vizuelnom mediju traga za otkrivanjem novih moguénosti predstavljenog,
kao i za ostvarenjem dubljih estetskih koncepata. Fotografi koji su potencirali sfere
umetnickog i estetskog momenta bili su tvorci pravca u fotografiji poznat pod imenom
piktorijalizam ili piktorijalisticka fotografija. Koncept piktorijalizma u sebi krije i ideju
za diferencijacijom izmedu svakodnevne-upotrebne fotografije, sirove i neobradene,
viSe manje deskriptivne 1 one fotografije koja Zeli da bude umetni¢ko delo kako u
vizuelnoj, tako 1 kontemplativnoj stvarnosti, odnosno visa sfera interpretacije i analize
subjekta pred kamerom. Organizovan u fotoklubove i druStva, fotoamaterski pokret,
kroz piktoralnu fotografiju reflektuje i mnogo dublje drustvene sadrzaje i estetske
vrednosti, u Cemu treba videti 1 teznju fotografija za neposrenijim kontaktom sa
slikarstvom. Za ovakve teznje u Evropi najvece razumevanje pokazuje Alfred Lihtvark,
direktor Umetni¢kog muzeja Kunsthale u Hamburgu otvarajuéi izloZbene dvorane
muzeja fotoamaterskoj fotografiji. Prva izlozba 1893. godine (a bilo ih je deset)
prikazala je publici preko 6.000 fotografija. U svome stavu prema amaterskoj fotografiji
Alfred Lihtvark je imao u vidu dalekosezne ciljeve, a ne samo promociju njene

umetnosti. On u njoj vidi mnogo vise: sredstvo za Sirenje estetske kulture kroz sve

%83 Tokom 1888. godine dogodio se niz tehnickih pronalazaka koji su priblizili §irem krugu moguénost
individualnog fotografisanja. Tako se pojavljuje niz najraznovrsnijih novih fotoaparata. Kamera DZordza
Istmena iz Rocestra u Americi je dobila naziv Kodak. Kako je Istmen objasnio, ime Kodak ne znadi nista,
ali dobro zvuci na svim jezicima i lako se pamti. Znacajna novina ove kamere je bila u tome $to se umesto
staklene ploCe koristio ,,film”, isprva s podlogom od hartije, a godinu dana kasnije sa filmom na
celuloidnoj traci. Kamera sa filmom koja je davala oko stotinu snimaka, kostala je 25 dolara. Fotoaparat
sa snimljenim filmom se vracao fabrici, odnosno njenoj ekspozituri gde se film razvijao i kopirao. Ponovo
napunjena kamera i gotove slike, vracala se amateru koji je sada placao samo 10 dolara. 1z ovoga
vremena potice i poznati Kodakov marketinski slogan: ,,Vi pritiskate na dugme, mi radimo ostalo”.

% Muxanno Bantposuh, IIpsa uznooc6a pomoanamepa, Hosa uckpa, 6p.7, jymn 1901.
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slojeve drustva i jedan vid borbe protiv okamenjenih i Sablonizovanih stavova tadasnje
komercijalne fotografije.*®> Tako je secesija uspostavljala interaktivne kontakte kako sa

umetni¢kom, tako i sa komercijalnom ili utilitarnom fotografijom.

.
v

Naslolvna strana i ilustarcije iz kataloga Prve izloZbe foioamatem u Beogradu 1901., Beograd

Ilustracije za katalog Prve izlozbe fotoamatera u Beogradu 1901. godine uradene su u
duhu cistih impulsa secesijskog dekorativnog crteza. Autor ilustracija je nepoznat, i
mogucée je samo pretpostaviti da su crtezi preuzeti iz nekog od tadasnjih evropskih
Casopisa, medutim, ono §to je izvesno da su nastali pod stilskim uticajem Alfonsa

Muhe, Gustava Klimta ili Franca fon Stuka. CrteZi-ilustracije, nastali sa idejom

%5 O tome: Branibor Debeljkovi¢, Prva izlozba fotoamatera u Beogradu 1901. godine, Beograd 2001.
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dekorativnog obogacenja kataloga, potvrduju secesijsku prisutnost i popularnost

Umetnosti oko 1900. i u toj sferi estetske stvarnosti.

Foto-album sa muzi¢kim automatom, oko 1900, koZni povez, 22 X 33,5 Muzej grada Novog Sada
Foto-album, oko 1900, koZni povez, 21 X 26,5 Muzej grada Novog Sada

U kontekstu estetskog dijaloga na relaciji fotografija - umetnost secesije, interesantna je
i teznja da se tadas$nji albumi za fotografije ukrase detaljima u maniru secesijske

dekorativnosti.

Simbolisticko-secesijska kontemplativnost 1 metafizicki sadrzaji koju su egzistirali u
secesijskoj fotografiji anticipirali su izmedu dva rata pojavu nadrealizma u tom mediju.
Tako je secesija najavila pojavu novih, do tada nepoznatih sfera, u umetnosti srpske
fotografije. Takvim fotografskim sadrzajima secesija se potvrdila kao vizionar, kao

fundament na kome ¢e se razviti razli¢iti fenomeni modernizma.
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15. Uticaj secesije na ilustraciju knjiga,
C€asopisa, umetnost plakata i razglednica

Kao jedan vid umetnosti zadnje Cetvrtine XIX i pocetka XX veka pojavljuje se i
secesijska ilustracija. Taj vid slikarstva prisutan je kroz ilustraciju knjiga, Casopisa i
dnevnih novina®®. Secesijska ilustracija prisutna je i u mnogim drugim vidovima
Stamparstva, tako se pojavljuje na razglednicama, pozivnicama, ¢lanskim kartama,
priznanicama, vizit kartama, itd. Pocetak XX veka karakteriSe porast popularnosti
razlic¢itih literarnih sadrzaja koji se objavljuju kroz medije knjiga, ilustrovanih ¢asopisa i
dnevne Stampe. Realizovanje tih medija omogucila je pojava nove rotacione Stamparske
masine. Takva situacija je dovela do promene u sferi Stampanih medija, pisani 1 slikovni
sadrzaji nisu vise bili namenjeni samo intelektualnoj i ekonomskoj eliti ve¢ su

uspostavljali komunikaciju i sa Sirim slojem stanovnistva.

Za razvoj ideje umetnosti secesije 1 Sirenje njenog vizuelnog estetskog programa
posebno znacajno mesto imaju casopisi koji se pojavljuju u tadasnjoj Evropi. Mnoga
umetni¢ka udruzenja koja su se pojavljivala Sirom Evrope i koja su svoj ideoloski
program bazirali i na estetici secesije izdavali su ilustrovane ¢asopise. U Evropi u
periodu od 1890. do 1914. pojavljuje se preko 100 novih periodi¢nih izdanja posvecenih
umetnosti secesije.”*’ Tako u Francuskoj izlazi Revue Blanche (1891), Art et Decoration
(1897); L'Art decorative (1889); u Engleskoj The Studio (1893) i Yellow Book (1894); u
Nemackoj Pan (1895), Simplicissimus (1896), Jugend (1896), Dutsche Kunst und
Dekoration u Die Dekorative Kunst; u Be¢u Moderne Architektur (1896) i Ver Sacrum
(1898). Pomenuti Casopisi su Cesto Stampani u kvalitetnoj opremi, neretko donoseci

originalne graficke otiske u bakrorezu i litografiji znacajnih predstavnika secesije.>*®

%O secesijskim ilustracijama u srpskim Casopisima: 3aropka Jauu, @panyycka ceyecuja u Angouc

Myxa y cpnckum waconucuma novemxom XX eexa, 3HM 6p. XII — 2, Beorpan 1985, 45.

%7 Jbuspana Jlasuh, Ceyecuja y Hosom Cady, katanor usnoxe oapxane y Mysejy rpaga Hosor Cara,

Hosu Cazx 2009, 9.
%8 Isto, 10.
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Naslovne strane ¢asopisa Ver sekrum
Epoha trajanja secesije je vreme u kome se u srpskoj javnosti pojavljuje veliki broj
casopisa.™ U okviru te pojave, kako isti¢e Zagorka Janc, ,,I3HeHaljyje unmbennna 1a je
cerecrja [...] JOocTa IIMPOKO 3axBaTHiia TOTOBO CBE 3HAYajHE JHEBHE U HeJEJbHE

90 Medu mnogobrojnim srpskim

JHucToBe, moueBmn on 1902. romwHe mma Hazalbe.
Casopisima koji su izlazili u periodu kraja XIX i pocetka XX veka treba istaci:
bpanxoso xono, 3opa, bocancka euna, /leno, Heoewa, Kono, Cpncku npeaned, Manu

1 .- veqe v . .
%1 Tzdavadi su tezili da osavremene &asopise novim

acypuan, Hckpa 1 Hosa uckpa.
sadrzajima, tako su unosili ilustracije koje su se pojavljivale u vidu geometrijskih,
floralnih i figuralnih detalja. NajéeSce ilustracije su se pojavljivale na stranicama
rezervisanim za oglase i reklame. Estetika secesijskih ilustracija iz dnevnih novina,
Casopisa 1 knjiga nije odstupala od wuobiCajene likovne poetike zasnovane na
opSteprihvaenim motivima i dekorativnosti. Ilustrovani tekstualni ili figurativni

sadrZaji najceSce su uokvireni kvadratnim pravougaonim kartuSima koji su dekorisani

biljnim ili geometrijskim ornamentima.

Kao centralna tema secesijskih figurativnih ilustracija najceS¢e se pojavljuje figura
zene, koja je predstavljena kao dugokosa naga ili obucena figura cije je telo
predstavljeno naturalisticki tacno. Medutim, forma predstavljene kose, odece, nakita
transformise se i integriSe u vegetabilno-geometrijsko-apstraktne ,,secesijske” forme.
Takvi vizuelni efekti doprinosili su opStoj dekorativnosti ilustrovanim sadrzajima

objavljivanim u tada$njim ¢asopisima, knjigama i dnevnoj Stampi.

%91z podataka koje je Jovan Skerli¢ naveo u ¢lanku Srbija, njena kultura i njena knjizevnost objavljenom
umaju 1911. vidi se da je samo na teritoriji uze Srbije Stampano 135 ¢asopisa, od toga u Beogradu 89: 15
dnevnih politi¢kih, 15 knjizevnih, nau¢nih i politickih Casopisa i 44 stru¢na lista. Podaci preuzeti iz:
Muonpar b. IIpotuh, Cpncko caukapmceso XX eexa, beorpan 1970, 71.

%0 3aropka Jauu, Ceyecuja y nepuoduyu Cpéuje nouemxom XX eexa, 3ITYMC br. 13, Hoeu Cax 1977,
340.

%1 0 tome: Cunnmma XKuskosuh, Hckma u Hosa uckpa kao unycmposanu uaconucu na nouemxy 20. exa,
objavljeno u: Tpaouyuonanno u moodepro y cpncxkum uaconucuma, Hosu Cax — Beorpanx 1992, 111,
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Vanredno izdanje Pariska moda beogradskog lista Mali Zurnali redovno je objavljivalo
ilustracije u duhu francuskog ar nuvoa. Casopis koji se takode isticao konstantnim
prisustvom ilustrovanih sadrzaja je i Hosa Hckpa. Taj Casopis je prednjacio u donosenju
estetike secesije 1 secesijskih ilustracija. Secesijska ilustracija je Citaocima casopisa
donosila efektne i vizuelno atraktivne sadrzaje. Ilustracije najceSée motivski i tematski
nisu pratile tekstualne sadrzaje. Sami urednici ¢asopisa su isticali da je Nova iskra
»IIPBU CPIICKH HITYCTPOBAHHU et Po misljenju Sini$e Zivkoviéa ta tvrdnja je u

osnovi tacna iz razloga $to su svi prehodni raniji pokusaji bili kratkog veka.**®

Voo ————
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A HERE /A |
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H31A3U CBAKE HENIE/bE

e .
=

& ey

llustracija plakata iz Nove iskre, br. 8, 1905, strana 243.
Naslovna strana za Novu Iskru sa reprodukcijom slike Alfonsa Muhe, 1902.
Naslovna strana ¢asopisa Nedelja, 1907-1910.

Estetika slikarstva Alfonsa Muhe pojavljuje se kao najpopularnija likovna poetika
Stampanih ilustracija u srpskim casopisima. Popularnost Muhinih radova moze se
tumaciti ukusom redakcije lista ili prilagodavanju potrebama citalaca srpskih novina.**
Najveci broj ilustracija Muhinih reprodukcija u Novoj iskri pojavljuje se 1908. godine.
Na reprodukovanoj ilustraciji iz 1902. Muhinog plakata predstavljena je Sara Bernard.
Pomenuta ilustracija ni u kom smislu tematski nije pratila sadrzaj teksta, medutim tip

dekorativnosti 1 likovna estetika svojom ,,modernoS¢u” odgovarali su tadasnjem

kulturoloskom trenutku.

%2 Cunmma Kuskosuh, Hckma u Hosa uckpa kao umycmposanu uyaconucu Ha novemxy 20. eexa,
o0jaBibeHO y: Tpaduyuonanno u modepro y cpnckum waconucuma, Hosu Cag — beorpanx 1992, 112,

%3 Isto.

%4 Baropka Jauu, Ceyecuja y nepuoduyu Cpbuje nouemxom XX eexa, 3ITYMC br. 13, Hoeu Cax 1977,
341.
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Kao poseban oblik ilustracija u srpskim ¢asopisima pojavljuje se veliki broj vinjeta koje

su, u najveéem broju slucajeva, svojom stilizacijom bile najblize sferi estetike secesije.

NP
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/F -,

Interesantan vid secesijskog slikarstva javlja se na razglednicama kao jo§ jednom obliku

7 <\

\\‘{’./n W /
) /‘ X
i

tadaSnje ilustracije. Kao primer secesijskih Stampanih razglednica mogu posluZiti i one
sa motivom Cacka iz 1903, 1906, i 1908. godine. Pomenute razglednice izdavao je

Isaila Petrovi¢ Stampac i izdaval iz Cacka.™®

Te razglednice, po misljenju Angeline
Folgi¢-Korjak, predstavljaju najstarije primere upotrebe dekorativnog secesijskog

ornamenta u oblasti srpske §tampe.956 Jo§ jedan vid Stampane secesijske dekoracije

%5 Primerci razglednica nalaze se u posedu Narodnog muzeja u Cacku pod inv, br. 739, 1612, 2225.
%6 Anremnna ®onruh-Kopjak, Ceyecuja y Yauxy, 3HM 6p. XII — 2, Beorpax 1985., 26.
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prisutan u kulturi Ca¢ka sa podetka XX veka, predstavljala je ilustracija na pozivnicama

. . . .. v e . L, e 7
koje su pismeno objavljivale ventanja imuénijih parova.®

List Camup je izlazio u Beogradu tokom 1902. i 1903. godine. Casopis se isticao
mnosStvom secesijskih ilustracija. Urednik 1 izdavac Casopisa bio je Brana Cvetkovi¢,
beogradski slikar, graficar, knjizevnik 1 glumac, koji se pojavljivao i kao autor gotovo
svih ilustracija. Dekorativno zaglavlje na naslovnoj strani se ponavlja u svim brojevima
tokom dvogodis$njeg izlaZenja. Zaglavlje sa natpisom Cacmup je uokvireno naglaSenom
linijom koja je izvedena u tipicnom secesijskom stilskom maniru. U kompoziciju
zaglavlja ukomponovana je figura satira koji izvodi muziku na aulosu. Figura je

okruzena floralnom dekoracijom i stilizovanim natpisima.

%7 primerci dvadeset dve ,,verenicke karte” nalaze se u posedu Narodnog muzeja u Cacku pod inv, br. od
L226-1.248.
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Brana Cvetkovi¢, primeri ilustracija iz ¢asopisa,
sa plakata i ulaznica za pozoriSne predstave

Velika popularnost srpskih listova u stilu secesijske dekoratinosti potvrduje prihvatanje
estetike secesije kao mode i opSte vizuelnosti sa kojom je rado komunicirala i najSira
publika, Sto se moZe tumaciti i kao jo$ jedan oblik demokratizacije umetnosti.

Reprezentativni primer umetnosti srpske secesije i/ili ar dekoa predstavlja naslovna

strana Casopisa I1oem koji je objavljen 1926. godine u Cacku™®.

LA PATRI€
“‘SGRBG:ﬁ

REVUE MENSUELLE

Ton. B epyap - Mepr 1926.  Cs.2. 4 3, e el LN - SERBES EN EXIL
HAYAK 28

Primeri secesijskog plakata

%8 O tome: Aurennua ®onruh-Kopjak, Ceyecuja y Yauxy, 3HM 6p. XII — 2, beorpanx 1985.
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Ilustracija naslovne strane je u likovnom i kontemplativnom sadrzaju predstavljala
secesijsko reSenje. Pored Cinjenice da se ilustracija naslovne strane Casopisa Polet
pojavljuje sa izvesnim hronoloSkim zakaSnjenjem u odnosu na evropsku secesiju,
odlikuje se secesijskom stilizacijom koja je prisutna kako u figuri, tako i u obliku i
vizualizaciji teksta. Centralni deo kompozicije pripada figuri muskog akta. Figura je
predstavljena crnom bojom kao silueta, medutim oZzivljena je linearnom arabeskom koja
naglasava muskulaturu tela. Dekorativne linije u boji papira naglasavaju napetu patetiku
gr¢a i kontemplativnog zanosa. Predstavljena figura iskazuje snagu ekspresije ljudske
figure i1 psihiCke energije koja se moze sresti i kod paradigmi beCke secesije Gustava
Klimta ili Egona Silea. Medutim, svakako je potrebno naglasiti da stilizacija i likovna
poetika pomenute naslovne strane Poleta zapravo bliza periodu postsecesije ili stilu ar
dekoa. Estetsko-idejno resenje tog grafickog lista dao je urednik Doj¢ilo Mitrovié, dok

je samu ilustraciju naslikao Bogosav Konjevod.**

Ideolosko-edukativno-politicki sadrzaji pojavljuju se i u okviru $tampanih kalendara
koji su kroz dane i mesece u godini informisali o razli¢itim sadrzajima tipa religioznog
kalendara, drZzavnih praznika, poljoprivrednih radova, istorijskih dogadaja itd. Na
kalendarima se pojavljivao oblik plakatskog slikarstva koje je u najve¢em broju
slu¢ajeva pripadalo simbolisticko-secesijskom konceptu likovnosti. U okviru teme

proucavanja tadasnje plakatske umetnosti interesantna je i stilska analiza forme slova

o e
! gpﬂg |
DR HACTRORA KARCAARP |

aA romny

koja pripadaju secesijskoj kaligrafiji.

Primeri ,,secesijskih” plakata kori§¢eni kao naslovna strana $tampanih kalendara

%9 Anrenuna Donruh-Kopjak, Ceyecuja y Yauxy, 3HM 6p. XII — 2, Beorpax 1985, 28.
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Pojava plakata kao jednog od novih medija likovnih umetnosti neposredno se vezuje za
secesiju®®. Plakat se javlja i kao potreba da se novim slikarskim tehnikama predstave
razli¢iti sadrZaji. Takav vid likovne prezentacije, kao i vid komunikacije sa publikom
uslovljavan je i potrebama srpske drzave za modernistickim sadrzajima koji su se
prilagodavali savremenim evropskim privrednim i kulturnim deSavanjima. Plakat kao
odraz savremenog trenutka ilustrovao je moderna dizajnerska resenja, sa teznjom da se
izrazava aktuelnom, a ¢esto 1 avangardnom likovnom poetikom. Sadrzaj plakata tezio je
vizuelno atraktivnim motivima u likovnom i tematskom smislu. Sadrzaj i likovnost
plakata predstavljali su indikator i popularizovanje estetskih teznji toga doba. Plakatska
umetnost upotpunjuje sliku o secesiji kao dominatnoj esteskoj vizuelnoj kulturi tadasnje
Srbije.

15.1 Nas§ Jugend

Umetnicki pravei rane moderne cesto svoje pocetne inicijative izraZzavaju kroz
manifeste iskazane literalnim sadrzajima koje objavljuju u zvani¢nim ili alternativnim
Casopisima u kojima iznose teorijske aspekte svoje avangardne ideje. Takva situacija
bila je karakteristicna i za secesiju, koju karakteriSe ziva izdavacka aktivnost. Kao
paradigmati¢ne primere secesijskih Casopisa treba pomenuti becki Ver sekrum®®?,
minhenski Jugend i Simlicisimus, berlinski Pan, londonski Studio i Yelow Book. U
Minhenu su se srpski slikari okupljali oko casopisa Jugend i Fliegende Bleter.
Umetnicki ¢asopisi sa nastupanjem epohe secesije postajali su popularizatori programa i
svojim ilustracijama prezentovali vizuelnu estetiku. Tekstovi su najc¢esce bili kratkog
sadrZaja izreCenog u stihu 1 prozi. Tematski su bili posveéeni umetnosti, ali 1 socijalnoj

stvarnosti sa Cesto prisutnim satiricnim 1 humoristi¢énim sadrzajem.

Kao dobar primer uticaja Casopisa na srpske umetnike moze posluziti Jugend broj 3.
koji je bio posvecen preminulom DPovaniju Segantiniju. Bio je to period kada u
Minhenu Zive i rade mnogi srpski slikari na koje su uticale 1 reprodukcije u boji
Segantinijevih slika objavljivanih u Jugendu. Te reprodukcije izvrSile su prvenstveno

uticaj na slikarstvo Koste Milicevi¢a, Malise GliSi¢a i Milosa Golubovi¢a®?.

%0 O istorijatu umetnosti plakata: Max Gallo, The Poster in History, W.W. Norton, 2002; John Barnicoat,
Posters: A Concise History, Thames and Hudson, 1985; Jack Rennert, Posters of the Belle Epoque, Wine
Spectator Press,1990; Stuart Wrede, The Modern Poster, Little Brown and Company, 1988.

1 . . v . v v . . . XN . . . .o
%1 yer Sekrum je predstavljao ¢asopis vezan za becko udruzenje Wiener secession. Sirilo je ideje secesije

i okupljalo mnoge znacajne li¢nosti, medu kojima i Kolmana Mozera, Gustava Klimta, Adolfa Losa,
Oskara Kokosku i druge.

%2 Cranncnas Xuskosuh, Kocma Munuuesuh 1877-1920, MC, Hosu Cax 1970, 40-48.
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Kada je re¢ o uticaju secesijskih ¢asopisa na umetnike tog vremena kao bitan momenat
treba naglasiti da su sadrzaji iz Casopisa animirali modernisti¢ki koncept angazovanja
umetnika kao ¢itaoca, intelektualca, izdavaca, kriti¢ara. Umetnici su prihvatali aktivno

ucesce kao pisci, teoretiCari 1 ilustratori Casopisa.

Bitan trenutak u sveopstoj genezi umetnosti srpske secesije predstavlja pokusaj 1 ideja
Borivoja Stevanovica i Koste Mili¢evi¢a da 1901. godine u Minhenu pokrenu izdavanje
Casopisa Haw Jyzem)963. Nazalost, taj ¢asopis ostaje samo u domenu nerealizovanog
projekta. Tako ono $to je ostalo sacuvano od tog Casopisa je samo jedan skicen blok sa
crtezima Milicevica i Stevanovica. Zapravo, danas se zna samo za pripremnu skicu za
korice 1 jednu stranu casopisa. Te slobodne ilustracije spadaju u domen secesijske

karikature, pa su s tog aspekta bliske ¢asopisima Simplicismus i Jugend.
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Kosta Milicevic i Bor1v0]e Stevanovié, Pripremne skice za ¢asopis 'Ham Jyzeno,
Minhen 1902-1903.

%3 Cranucnas YKuskosuh, Kocma Munuuesuh 1877-1920, MC, Hosu Can 1970, 40—48.
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Realizacija Casopisa zaustavila se na pripremnim skicama za ilustraciju lista. Sadrzaj
ilustracija karakterisali su komicnost i sarkazam. Projekat je doneo srpskoj umetnosti
nove forme sadrzaja kao §to su humor 1 satira koji su odgovarali senzibilitetu gradskog
zivota. To su prvi oblici satire u takvom obliku srpske angaZovane umetnosti. Nas
jugend je ilustrovao potrebu, ali i istovremenu nemo¢ i nespremnost srpske kulture da
realizuje Casopis na evropskom nivou. Sac¢uvane ilustracije potvrduju da ni u smislu
likovne poetike ilustracija nije mogla da dostigne vrednosti srednjoevropske secesijske

umetnosti.

Sama ideja Casopisa navodi na zaklju¢ak da su mnogi od srpskih umetnika za vreme
Skolovanja u svom delovanju bili znatno avangardniji i angazovaniji u traganju za
novim strukturama umetnosti nego nakon povratka u domacu sredinu. Tako i Borivoje
Stevanovi¢ 1 Kosta Milievi¢ ne nastavljaju na daljoj realizaciji ¢asopisa. Medutim,
generalno, znaCajan momenat za srpsku secesiju ostaje sam pokusaj da se list realizuje,
kao i svesnost i potreba da i u okvirima srpske kulture egzistira ideja secesije i kroz

takvu formu izraZavanja.

Teznja srpske sredine za kulturnom emancipacijom zapadnoevropskog tipa nametala je
potrebu za savremenom i visoko tiraznom knjigom. Secesijska dekoracija uzima ucesée
i u toj sferi izdavastva kroz likovnu poetiku, geometrijsko-floralno-apstraktnu

dekoraciju koja se pojavljivala na povezu knjiga, obliku i tipu slova.
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Primeri secesijske likovne dekoracue koja se pojavljivala
u sferi ilustracije srpskog knjizevnog izdavastva

Secesijska ilustracija, kaligrafija, dizajn opreme knjiga i ¢asopisa potvrduju prisutnost
jos§ jednog varijateta estetike secesije u srpskoj umetnosti. Takvi sadrzaji predstavljali su
jo§ jednu potvrdu pripadnosti srpske secesije globalnim kretanjima u evropskoj

umetnosti.
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16. Umetnost srpske secesijske
slobodne skulpture

Period pojave srpske monumentalne i slobodne skulpture javlja se paralelno sa
simbolizmom i secesijom. Tako su se fundamenti srpske slobodne skulpture

konstituisali upravo sa radanjem umetnosti srpske secesije.’®*

Odredenje estetske karakterologije umetnosti srpske secesijske skulpture zahteva
kriticku analizu 1 definiciju najznacajnijih dela i predstavnika tog likovnog medija u
evropskoj secesiji. Sledec¢a instanca u metodologiji istraZivanja zasniva se na traganju za
analogijama srpske u odnosu na referentne vrednosti svetske secesijske sklulpture. Sam
segment i ideja pokuSaja odredenja srpske secesijske skulpture otvara mnoga pitanja na
koja je potrebno dati odgovore kako bi se krenulo u dalje istrazivanje. Moguce je
postaviti pitanja: da li je secesija uopste ,,zelela”, 1 da 1i je imala potrebe da se izrazi i
egzistira u medijumu ,,Ciste” 1 slobodne skulpture. Odgovor na postavljeno pitanje, kao 1
na mnoga moguca druga pitanja, zahteva animiranje svih slojeva ontoloske sustine
secesije. Sama cCinjenica da umetnost secesije karakteriSe integracija i proZimanje
mnogih vizuelnih i kontemplativnih sfera nameée nemoguénost jasnog razgranic¢enja
fasadne skulpture ili skulptoralnosti primenjene umetnosti od slobodne skulpture, koja
bi imala potpunu estetsko-funkcionalnu autonomnost. U prilog takvom razmisljanju ide
1 ¢injenica da vecina autora koji su se bavili teorijom umetnosti secesije ne selektuju

slobodnu skulpturu kao poseban i izdvojen fenomen secesije.

Kao §to je secesijsko slikarstvo, tako je i slobodna secesijska skulptura morala da se, u
sferi likovne teorije izbori za svoju emancipaciju i egzistenciju. Ta imaginarna borba
podrazumevala je prevazilaZenje klasicistiCkog koncepta, odnosno obogacivanje
skulpture modernistickim sadrzajima. Medutim, secesionisticka skulptura, istovremeno
je tezila da ostane autonomna u odnosu na sinhrona estetska dogadanja u sferi
avangarde ranog modernizma, kao §to je 1 moguce diferencirati secesijsku skulpturu od

one koja se oslanjala na estetiku fovizma, ekspresionizma, kubizma ili futurizma.

U okvirima evropske umetnosti prvi veliki predstavnik moderne skulpture Ogist Roden

u svom delu sintetife razlidite sadraje simbolisticko-secesijske umetnosti.®®®

%4 1z konteksta takvog stava potrebno je izdvojiti delo prvog srpskog akademskog skulptora Petra
Ubavkica, za ¢ije stvaralastvo se, iz visSe razloga, moze tvrditi da se ne oslanja na esteiku secesije.

%5 Tako Judit Sabadi u korpusu secesijskih arhitekata ubraja i Ogista Rodena. O tome: Judit Szabadi,
Jugendstil in Ungarn, Budapest, 1979.
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Meditativnost, stanje transcendentalnog, produhovljenog, kontemplativnog kao i
prisustvo dekorativnosti su sadrzaji koji Rodenovu skulpturu odreduju i kao secesijsku.
Njegove figure, pokretom i poloZajem tela, predstavljanjem autenticnog psiholoskog
profola nagovestavaju materijalisticko-idealisticki dualizam. Na Vratima pakla figure su
izvijene do granica izdrzljivosti, muskulaturna napetost nije uslovljena fizickim ve¢
psihi¢kim naprezanjima. Umetnost Rodena donosila je nove fenomene u skulpturi,

medu kojima su zastupljeni 1 simbolisticka ekspresija 1 secesijska dekorativnost.

Srpsku secesijsku skulpturu moguce je klasifikovati i na osnovu evropskih umetnicko-
pedagoskih centara iz kojih su dolazili podsticaji. Francuski uticaji se reflektuju preko
Rodenovog i Burdelovog dela. Pocetke tih uticaja moguce je pratiti u stvaralastvu
Porda Jovanovi¢a kroz prisustvo simbolisticke tematike i Rodenovskog ,,mekog”
modelovanja®®. Tendencije skulptoralne estetike koje su dolazile iz Nemacke nametale

su tvrdo i geometrizovano modelovanje.

U okviru teorijskih stavova o stilsko-estetskoj heterogenosti secesijske skulpture
mogucée je pomenuti i one umetnike i dela koji su opsteprihvaéeni kao referentni

predstavnici te umetnosti.

\!H\ ?.‘,:' ‘

Raul Lars, Lampa Loa Filea, 1900, bronza, visina 45 cm, Bavarski nacionalni muzej, Minhen
Zorz Mine, Fontana pet de¢aka, 1898, mermer, visina figure 83 cm, Narodni Muzej, Hag
Alfons Muha, Priroda, 1900, bronza, visina 67 cm.

%% Porde Jovanovié je jedan od prvih srpskih umetnika koji stizu u Pariz. U evropskoj i svetskoj umetnickoj
prestonici Jovanovié¢ uci od 1877. O tome: Muonpar Josanosuh, Hoka Josanosuh, beorpax 2005.
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Maks Klinger, Betoven, 1902, kombinovana tehnika,
Franc Mecner, Sfinga Zivota, vaza, izloZena na Svetskoj izlozbi u Parizu 1900.

Kao umetnike koji ispunjavaju osnovne kriterijume tipoloSkog odredenja secesijske
skulpture moguce je pomenuti Raula Lar3a, Zorza Minea, Alfonsa Muhu, Maksa
Klingera i Franca Mecnera. U kontekstu tih paradigmati¢nih primera, a na osnovu
metodoloskog pristupa komparativne analize, mogucée je pristupiti kritickoj analizi

srpske secesijske slobodne skulpture.

Godine 1882. Petar Ubavki¢®” je izlozio skulpturu Milosa Obrenovi¢a u Narodnom
muzeju.®® Bio je to trenutak kada je srpska publika prvi put imala prilike da vidi jednu
javnu skulpturu. Od tada u Srbiji nastupa epoha Zivog interesovanja za taj likovni medij.
Tako Srbija ubrzano nadoknaduje mnogo toga Sto je bilo izgubljeno nedostatkom
medija skulpture u svojoj kulturnoj istoriji. Trojica prvih srpskih $kolovanih vajara koji
su ziveli 1 radili u Srbiji svakako neposredno doprinose popularizaciji tog
trodimenzionalnog vizuelnog medija. Bili su to Petar Ubavki¢, Porde Jovanovi¢ 1
Simeon Roksandi¢. Kao savremenici zive egzistencije umetnosti secesije svakako nisu

bili imuni i na uticaj te estetike. Stilskom analizom Ubavkiceve skulpture moze se

%7 O Petru Ubavkiéu istoriogtafsku gradu prikupio i sistematizovao Lazar Trifunovi¢. Obiavlieno u:
Jlazap TpudyHoBuh, Ilemap Yb6asxuh, ®unozopcku dakynrer, MHCTUTYT 32 HCTOPHjy YMETHOCTH,
Beorpan 1973.

%8 O tome: Marija Pusi¢, Srpska skulptura 1880-1950, objavljeno u: Jugoslovenska skulptrura 1870-
1950, MSU, Beograd 1975, 61.
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zakljuciti da njegovo stvaralastvo ostaje u tradiciji klasicisticko-romanticarske estetike.
Tako je ,,secesija” minimalno, mozda samo kroz romanticarsku dekorativnost, dotakla
stvaralaStvo tog prvog srpskog Slolovanog vajara. Za razliku od Ubavkica kod ostale
dvojice pomenutih, Doke Jovanoviéa i1 Simeona Roksandia otkrivaju se mnogi
elementi umetnosti secesije, koji su ¢esto latentno prisutni u njihovom delu. Direktne
analogije sa stvaralastvom nekog od znacajnih predstavnika evropske secesije tesko je
pronaci, medutim njihova estetika skulpture, implicitno ili eksplicitno, uspostavlja zivi
dijalog sa globalnim stilskim vrednostima te umetnosti. Pri pokuSaju definisanja i
stilskog odredenja dela Porda Jovanovica kao kreativan metod pojavljuje se
komparativna kritiCka analiza Jovanoviceve skulpture Igracica i dve figure u plesu
skulptora Agatona Leonarda. Kod francuskog i srpskog skulptora javlja se interesovanje
za zatalasanu, amorfnu formu koja je skulptorski ostvarena stalno promenjivim oblikom

platna koje se pokreée u ritmu plesa predstavljenih figura.
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Simeon Roksandi¢ je takode blizak simbolisticko-secesijskoj filozofiji umetnosti. Na
mermernoj simbolsti¢koj predstavi Zene nazvanoj Tuga Roksandi¢ ispoljava pripadnost
mnogim tipoloskim odrednicama tog medija u sferi estetike secesije. Same dimenzije
potvrduju ,,secesijsku” privrzenost malim formatima slobodne skulpture%g. Emotivno
stanje figure, sa savijenom glavom ,,na dole”, snazno i uzdrzano izraZzavanje duSevne
patnje, potvrduje bliskost simbolistickim konceptima predstavljanja duhovnog. Forma
tela je Rodenovski meko modelovana, dok fokus secesijske estetike vizuelnog na toj
skulpturi predstavlja kosa devojke. Pramenovi kose su modelovani naturalisticki tacno,
medutim, kako se udaljavaju od glave prerastaju u tipi¢ne zatalasane secesijske forme

koje se sintetiSu sa masom postamenta.

Simeon Roksandié¢, Ocajanje, mermer alabaster, period do Prvog svetskog rata, 12X22x15 cm,
privatno vlasnistvo.

Reprezentativan primer srpske ar deko sklulpture predstavlja kompozicija Samson ubija
Lava iz beogradskog zooloskog vrta. Na toj skulpturi Simeon Roksandi¢ prevazilazi

simbolisticki patos i secesijsku usitnjenost detalja opredeljujuci se za tada vladajucu ar

%9 Fenomen popularnosti sitne plastike i slobodne skulpture malih dimenzija u secesiji moguée je
objasniti na osnovu vise okolnosti koje su bile nametnute tom mediju. Tako se ,,statuete” pojavljuju za
potrebe kulture ,,secesijskog bidermajera” koji je zahtevao njihovo umnozavanje kako bi popularne
zatalasane forme mogli da priuste mnogi iz tadasSnjeg gradanskog staleza. Male dimenzije su, takode,
dozvoljavale lak$e i jeftinije umnozavanje (u bronzi, mesingu, porculanu i drugim materjalima).
Secesijski koncept demokratizacije umetnosti, takode je, nametao mali format koji bi mogao da se
prilagodi svakom prostoru i razli¢itim finansijskim moguénostima stanovnistva.
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deko formulu stila. Velikim sintetickim povrSinama i kubi¢nim masama Roksandi¢

uspeva da ostvari uspe$nu ar deko stilizaciju. Na osnovu mnogih svojih ontoloskih

osobenosti, to delo zasluzuje da se nade na mapi svetske ar deko skulpture.

Simeon Roksandié, Samson ubija lava, bronza, tridesete, park zooloskog vrta, Beograd
Kao bitan detalj za razvoj srpske secesijske skulpture treba naglasiti i ¢injenicu da je u
Beogradu radio i ziveo hrvatski vajar Toma Rosandi¢. Kao i Ivan Mestrovi¢ pripadao je
grupi Meduli¢. Prema miSljenju Miodraga B. Proti¢a njegovo delo bilo je ,[...]

osenceno simbolistickim 1 secesionistiCkim teznjama [...]7°7°

. Treba istaci i to da je na
Svetskoj izlozbi u Rimu 1911. u srpskom paviljonu Toma Rosandi¢ izlagao skulpturu
Megdandzija | grupu bista Glave turcina iz ,,Kosovskog ciklusa”. Ta dela nastaju pod

direktnim uticajem tada$nje Mestroviéeve i u maniru secesijske stilizacije.’”*

Toma Rosandié, Glave turcina, Kosovski ciklus, nastale za potrebe Svetske izloZzbe u Rimu 1911.

90 Miodrag B. Proti¢, Poceci jugoslovenskog modernog slikarstva 1900-1920, MSU, Beograd 1972-73,
17.

1 O tome: Miodrag B. Proti¢, nav. delo.
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Povodom obelezavanja stogodisnjice smrti Dositeja Obradovica raspisan je konkurs na
kome je pobedio rad Rudolfa Valdeca. Miroslav Timotijevi¢ je ukazao na prisustvo
dubljih sadrzaja koji se kriju iza materijalne pojavnosti te skulpturalne predstave.
Skrivene sadrzaje zastupljene na skulpturi Dositeja Obradovi¢a Timotijevi¢ je oznacio 1

99972

sintagmom ,,xepoj nepa kao nmyTHHK ™ . Medutim, u kontekstu problematike srpske

secesijske skulpture i teme

P

.

Rudolf Valdec, Dositej Obradovié¢, bronza na mermernom pijedestalu, Studentski park, Beograd
Reljef sa pijedestala Valdecovog spomenika Dositeju

Skulpturalna predstava Dositeja Obradovi¢a pojavljuje se kao tipiCan primer
monumentalizacije secesijskih ,,figurina”. Sacuvana Valdecova maketa spomenika iz
1911. svojim malim dimenzijama potvrduje stilsku pripadnost tadasnjoj secesijskoj
plastici malog formata. Danas se moze re¢i da je Valdec u svojoj ideji da estetiku
secesijskih ,,figurina” podigne na nivo monumentalnog i reprezentativhog, uspesno
realizovao. Tako se za tumacenja koja su Valdecovu predstavu videla kao barokizirane
forme moze re¢i da su tacna, medutim te forme pripadaju tadasnjem stilskom fenomenu

koji je u ovom radu definisan sintagmom ,,secesijski barok”.

92 0 tome: Miroslav Timotijevié, Heroj pera kao putnik — tipoloska geneza javnih nacioanalnih
spomenika i Valdeceva skulptura Dositeja Obradovica, Naslede, br.3, Beograd 2001, 39-56.
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Na konkursu za spomenik Dositeju Obradovicu ucestvovao je veci broj skulptora. Prvu
nagradu dobio je ve¢ pomenuti rad Rudolfa Valdeca, dok su druge dve nagrade dobili
modeli Tome Rosandiéa i Simeona Roksandi¢a.””® Danas je ostala saCuvana maketa
Rosandi¢evog projekta. Pri pokuSaju komparativne analize dva razli¢ita estetska
koncepta Valdeca i Rosandi¢a za spomenik Dositeju Obradovicu, dolazi se do
interesantne analize i zakljuaka u pokusaju definisanja karakteristika secesijske
skulpture. Valdec u svom konceptu polazi od figurina i dekorativnih elemenata koji su
ziveli u secesijskoj plastici. Rosandi¢, pak, polazi od antickog koncepta monumentalne
skulpture c¢iju estetiku integriSe sa secesijskim elementima koji se u slucaju te
skulpturalne ideje izrazava kroz elemente arhajskog, arhetipskog, ponavljanja (na
reljefima pijedestala).

Estetika secesije je zastupljena 1 u projektu Tome Rosandi¢a za spomenik Dositeju
Obradovi¢u. Za razliku od Valdecovog spomenika Rosandi¢ se u sazvulju sa
Mestrovicevom likovnom poetikom opredeljuje za predanticku estetiku. Secesija je
neosporno prisutna i u tom projektu, mozda pre svega u multipliciranju figura Zetelaca.
Valdecova i Rosandi¢eva maketa Dositejevog spomenika potvrduju prisustvo
secesijskog koncepta, medutim bile su to razlicite estetike, moderna i arhetipska, koje su
egzistirale u stilskoj heterogenosti secesije.

5
R

it

Toma Rosandié, maketa za spomenik Dositeju Obradovi¢u, 1911.

93 0 tome: Jbuswana Uy6puh, Omkpusarse cnomenuxa Jocumejy obpadosuhy 1914. 200une, Bez ostalih
podataka.
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Prvi javni spomenik podignut jednoj Zeni u Srbiji je bista kneginje Zorke Karadordevic.
Autor spomenika je Stameno Purdevi¢®™, a bista je sve¢ano otkrivena 3. juna 1926.
godine.’” 1, pored ¢injenice da hronoloski Purdevicev rad pripada periodu ar dekoa on
je sustinski najblizi secesijskim stilskim reSenjima. Kao jedan od domintnih elemenata
kompozicije biste pojavljuje se marama koja se sa ¢ela spusta na ramena kneginje
Zorke. Forma marame je preuzeta sa secesijskih fasadnih maskerona. Dekorativnu
ulogu kose na toj skulpturi preuzela je marama koja se u secesijski zatalasanom

sinusoidom spusta 1 sintetizuje sa masom biste.

Stamenko Durdevié, Bista kneginje Zorke Karadordevi¢,
otkrivena 3. jula 1926. u kalemegdanskom parku

Po obimu svog dela kao i stilskoj pripadnosti najznacajniji predstavnik srpskog
secesijskog vajarstva je Porde Jovanovi¢. Do sada u struc¢noj literaturi nije isticano
prisustvo estetike secesije u Jovanovi¢evom opusu. Njegova pripadnost akademizmu i
realizmu svakako se ne dovodi u pitanje, medutim, Jovanovi¢ je imao istu onu ulogu
koju je Ogist Roden imao u francuskoj i evropskoj skulpturi. Kurbeovski koncept
realizma u njegovom delu je potpuno odbacen. Romanticarski zanos koji je dominirao
tadasnjom srpskom kulturom diktirao je i element nadrealnog i kontemplativnog u
njegovom delu. Alegori¢nost je bila prisutna i u slucaju kada je radio reprezentativne
spomenike znacajnih liCnosti srpske istorije. SuStinski Jovanovi¢eva skulptura je
najbliza simbolistiCkom estetskom konceptu. Forma njegovih figura je izvedena
naturalisticki tano, medutim nikada sa teZnjom za isticanjem paradnog i

reprezentativnog, ve¢ uvek sa naglaskom na idejno, emotivno, meditativno, ili ritualno.

9% Vrwema Pajuesuh, Cmamenxo Byphesuli (1888-1941) sajap u xmwuncesnux, 3HM VIII-2, Beorpan
2007, 415-448.

9% Podaci sa sajta: http://www.google.rs/imgres?q=Stamenko+BDurdevié+zorka
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Simbolisticko-kontemplativno Jovanovi¢ veoma uspe$no sintetiSe sa Secesijski-
dekoratvnim. Ljudska figura ja cCesto integrisana u floralno okruzenje, koje je

predstavljeno tipicnom secesijskom likovnos¢u.

L= shg

Dorde Jovanovic: Igracica, 1917, gips, privatno vlasni$tvo, Pariz; Roza Belgradenzis, 1908, terakota,
35 X 19 cm, NM Beograd; Kupa, gips, GMS Novi Sad; Miris proleéa, 1902, gips, GMS Novi Sad;
Miris rua, 1914, mermer, NM Beograd; Zrtve bombardovanja, 1916, mermer, NM Beograd;
Napustena, 1907, mermer, privatno vlasniStvo; Lusi, 1894, GMS Novi Sad; Sava, 1908, gips, 50 X 80
cm, privatno vlasnistvo.
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Porde Jovanovi¢ je jedan od srpskih vajara Cije je delo istivremeno predstavljalo
pocetke srpske monumentalne i slobodne skulpture i priblizilo taj medij aktuelnim
stilskim kretanjima u tadasnjoj Evropi. Moglo bi se ocekivati da ¢e Jovanovic tragati za
,vecitim klasicizmom u skulpturi”, medutim, on je zapravo sasvim suprotno odbacio
svaki oblik neoklasicizma i1 opredelio se za isticanje secesijsko vizuelnog i

metafizickog.

Gotovo identi¢nu korespodenciju koju je Porde Jovanovi¢ uspostavljao sa estetikom

secesije izgraduje i Dragomir Arambasic.
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Dragomir &;l;_ﬁﬁéié, Budenje, bronza, postavljena 1936 ispred paviljona Cvijete Zuzori¢, Beograd
Dragomir Arambasi¢, Razbijeni kréag, 1911, bronza, 50 X19 X 15 cm, GMS, Novi Sad

Dragomir Arambasic, Portret Zene, mermer, privatno vlasnistvo

Pod uticajem srednjeg veka i ,,pompijerizma” u srpskoj secesijskoj skulpturi se
pojavljuje motiv viteza u oklopu. Mnogi autori u periodu trajanja umetnosti secesije kao
motiv svog dela biraju romanti¢nog, misti¢nog junaka odevenog u ratnicki oklop u ¢ijoj

dekorativnosti su pripadnici secesije pronalazili inspiraciju za stvaralastvo.

Primeri ,,secesijskog pompijerizma” u evropskoj secesijskoj skulpturi
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Dragomir Arambasié, bez podataka
Dragomir Arambasi¢, Jovanka Orleanka i srpski vojnik, gips, 70 X 20 x 20 cm, privatno vlasni§tvo

Na bistama Vojislavu Ili¢u 1 Milici Stojadinovi¢ Srpkinji akademski vajar Jovan PeSi¢
takode uspostavlja direktnu komunikaciju sa likovnom poetikom secesije. Forme
kojima je predstavio kosu, bradu, brkove i kravatu pesnika realizovane su secesijskom
stilizacijom. Takode i u najnizoj zoni biste, do mermernog pijedestala data je apstraktna,

nemirna, zatalasana secesijska forma.””® Na spomeniku Milici Stojadinovié¢ Srpkinji,

najblizi estetici secesije su detalji dekoracije na pijedestalu biste.

g/ % T e

£ % ) s s - ' e
Jovan Pesié, Vojislava 1li¢, 1902, Kalemegdanski park, Beograd
Jovan Pesi¢, Milica Stojadinovié¢ srpkinja, 1905, porta manastira Sremska Ravanica

% O spomeniku Vojislavu Ilicu na Kalemegdanu: Mupocnas TumotujeBuh, Xepouszayuja necnuxa
Bojucnasa J. Hnuha u noousarwe cnomenuxa na Kanemezoany, I'omummak MI'B, 6p. 47-48, beorpan
2000-2001, 187-211.
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Najimpozantniji i najautoritativniji opus u srpskoj secesijskoj skulpturi je ostavario
hrvatski skulptor Ivan Mestrovic. Mnogo je Cinjenica koje idu u prilog takvim
tvrdnjama. Jedna je i ta da njegove skulpture iz tog perioda, danas, kao i u periodu u
kome su nastale, predstavljaju vizuelne i kulturne simbole Beograda. Svojom
monumentalnos$cu isti¢u se Pobednik i Zahvalnost Francuskoj na Kalemegdanu, kao i

Spomenik Neznanom junaku na Avali.

Franc fon Stuk, Izgubljeni raj, 1897, ulje na platnu, Galerija slika, Drezden
Ivan Mestrovic, Pobednik, 1912, bronza, Kalemegdanski park, Beograd

I

Zahvalnost Francuskoj je skulpturalni koncept koji je direktno nastao iz secesijkog
sloZzenog estetskog instrumentarijuma. Ta skulptura iz mnogo razloga predstavlja
postsecesiju ili ar deko stil, kao i pripadnost samoj secesiji, koju najneposrednije

potvrduju reljefi na mermernom pijedestalu.

Jelena Uskokovié ukazuje na uticaj Franca Mecnera®’, kao jednog od paradigmi
evropske secesijske skulpture, na Ivana MeStrovica 1 Tomu Rosandi¢a. Mecnerovo
delovanje se povezuje i sa fenomenom tzv. druge secesije kada su se ,,secesionisti”
odvojili od drustva Secesija, odnosno kada su Mecner i Gustav Klimt 1905. izasli iz
mati¢nog udruienja.978 Mecner je, ne samo stilski delovao na Mestrovic¢a, ve¢ su ti

uticaji bili prisutni i u njegovim idejno-teorijskim konceptima. Preko Mestroviéa i

7 O Francu Mecneru: Maria P6tzl-Malikova, Franz Metzner, Leben und Werk, Miinchen 1977.
978 O tome: Jelena Uskokovi¢, Mirko Racki, Zagreb 1979, 40.
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Rosandic¢a uticaj Franca Mecnera postaje prisutan i u srpskoj skulpturi. U periodu
izmedu dva svetska rata u srpskoj fasadnoj skulpturi Ceste su predstave atlasa na koje
su, sa sigurno$¢u se moze govoriti, imali uticaj i atlasi Mecnera sa zgrade Caherhaus
arhitekte Joze Ple¢nika u Becu. Te Cinjenice ukazuju na potrebu da se stvaralastvo
Franca Mecnera i njegov uticaj na srpsku secesijsku skulpturu ispita na visem

istrazivac¢kom nivou.

RS A3 ;ﬂlh"—;ntﬁi\l"-?&ﬂ:@ \S'wx“‘ mam@gv .
\ S\ =S g Sz

Franc Mecner, Atlasi na palati Stoklet, 1905, Brisel
Risto Stijovié, Atlasi na zgardi Ministarstva saobraéaja, Beograd

Franc Mecner, Atlasi sa krovnog venca na zgradi Caherhaus (arhitekta JoZe Ple¢nik), 1905, Bec
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Ako se prihvati misljenje Zarka Vidovi¢a da se ,,MeStrovié u neku ruku moZe smatrati
jednom od kljuénih figura savremene skulpture.”®"®, kao i to da je u okvirima secesije

»980  nomenuti

,»Mestrovi¢ bez sumnje najveca i najtalentovanija licnost tog pokreta.
zakljucci, uz ¢injenicu da najznacajnija secesijska skulptoralna dela Mestrovi¢a, upravo
ona koja su nastala za potrebe srpskih narucioca, kao i1 ona koja su tematski i motivski
produkt srpskih mitolosko-istorijskih sadrzaja, daju srpskoj skulpturi u okvirima
evropske umetnosti secesije sasvim novo znacenje i tezinu. Konstatacija, da se u okviru
korpusa srpske skulpture i umetnosti nalaze dela koja predstavljaju paradigme evropske

1 svetske secesije potvrduje postojanje estetske realnosti oznac¢ene sintagmom umetnost

srpske secesijske skulpture.

99 7arko Vidovié, Mestrovié i njegov sukob skulptora s arhitektom, Sarajevo 1961, 116.
980
Isto.

354



17. Secesija kao
modernisti¢ki bidermajer

Intenzivan ekonomsko—politicko—kulturni razvoj omoguéio je Srbiji tokom perioda
druge polovine XIX veka prihvatanje kapitalistickih principa funkcionisanja privrede.
Kao posledica takvih progresivnih tokova javlja se ekonomska i kulturna emancipacija
gradanske klase. U okolnostima kada srpsko dustvo ubrzanim napredkom Zzuri da
nadoknadi kontinuitet u kulturi izgubljen u periodu vladavine prolongiranog feudalizma
zapravo se 1 radaju kulturne i politicke prilike koje omogucavaju prihvatanje

zapadnoevropsko koncipirano modernisticko gradansko drustvo.

U kulturoloskom miljeu u kome je dominirala srednja klasa gradanstva mnoge
evolutivne karike srpske umetnosti ¢e se naci, u hronoloskom smislu, na pogreSnom
mestu u odnosu na referentno genealosko kretanje zapadnoevropske kulture. Ekonomski
nezavisna srpsko gradanstvo ispoljava teznju za emancipacijom i potvrdivanjem
burzaskog statusa. Zivot i kultura stanovni§tva u srpskim gradovima postepeno su
dobijali karakteristike srednjoevropskih bidermajerskih sredina.?®" U periodu kraja XIX
1 prvim decenijama XX veka progresija druStveno-politickih kretanja postajala je sve
intenzivnija S§to je reprodukovalo novu esteticku svest srpskog gradanstva koja se
vizuelizovala 1 kroz razliCite modalitete bidermajerske kulture. Zahvaljuju¢i opStem
civilizacijskom napretku, kulturoloski modeli gradanstva postepeno su se infiltrirali 1 u
seosko stanovistvo, §to je omogucilo pojavu fenomena koji se moze oznaciti sintagmom

»ruralni bidermaj er” %82

Bidermajer, kao kultura zivljenja i nova estetika stvarnosti, javio se kod srpskog
stanovniStva nakon ,,Velike seobe” 1690. na teritoriji Austrijske monarhije. Od tog
perioda bidermajerska kultura i umetnost imali su stalni i neprekinuti kontinuum u

okvirima srpske vizuelne stvarnosti.

Mlado i jo§ do kraja nedefinisano srpsko gradanstvo krajem XIX i1 tokom prvih decenija

XX veka nije imalo do kraja izgradenu ideologiju, moralne principe, drustvene,

%! Bidermajer kao fenomen o kome se govori u kontekstu teme ovog rada i razvoja srpske umetnosti,
moguce je nazvati i drugim srpskim bidermajerom ili neobidermajerom ili, u saglasju sa problematikom
sadrZaja teme ove studije najadekvatniji termin bi bio secesijski bidermajer.

%2 Pojava takvih oblika kulture u srpskim seoskim sredinama omoguéena je mnogim novinama koje je
donosio modernizam. Dolazi do razvoja $kolstva, saobracaja, trgovine, elektrifikacije, sitnije industrijske

......
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ekonomske i kulturne norme. Srpsko gradanstvo formiralo se bez postupnosti i bez
evropskog evolutivnog razvoja. Nastajalo je najcesce regrutujuéi se iz redova ruralnog
stanovnis$tva. Tako se srpska seoska kultura transformisala i utapala u varosku.
Mentalitet i kultura srpskog naroda u XIX veku, je mentalitet jedne izrazito agrarne
drzave u kojoj se tek konstituisao gradanski stalez, medutim on je rado prihvatao novine
u kulturi i umetnosti nastupajué¢eg modernizma. Srpskoj kulturi je bio potreban kontakt i
komunikacija sa savremenim evropskim deSavanjima, sa idejama modernosti koje su
bivale prihvatane i realizovane i u sferi intelektualnog i duhovnog. Takva kretanja u
srpskoj kulturi bila su propra¢ena fenomenima umetnosti secesije kao univerzalne i

opsteprihvacene varijante tadasnjeg evropskog modernizma.

Neophodno je naglasiti da se od perioda neoklasicizma kroz srpsku istoriju razvijao
jedan vid autonomne bidermajerske kulture i umetnosti koji su bili prisutni i tokom
perioda romantizma, realizma, kao i u nastupaju¢em modernizmu. Tako se u Srbiji
pocetkom XX veka javio jedan novi fenomen koji se moze nazvati bidermajerska
secesija ili secesijski bidermajer. Pred secesijom se naSao jo$ jedan sloZen zadatak da
svojom estetikom i vizuelnim reSenjima zadovolji potrebe za kulturnom emancipacijom
mladog srpskog gradanstva. Da bi to ostvarila ta umetnost je morala biti pristupacna i
dostupna Sirokoj populaciji stanovnisStva. Procesom socijalizacije 1 demokratizacije,
umetnost secesije je postepeno gubila na elitizmu. Takvim okolnostima doprinosila je i
¢injenica da se dela secesijskog bidermajera naj¢esce pojavljuju kroz proces industrijske
proizvodnje §to je i omogucilo pojavu njihove hiperprodukcije. Kao oblik bidermajera,
secesija je trebala da dovoljno reprezentativno predstavlja statusni polozaj pojedinca i
porodice. Egzistiraju¢i kao gradanska kultura secesija je bila zastupljena 1 u primenjenoj
umetnosti, u pokuéstvu, namestaju, modi, umetnickim predmetima namenjenim za
individualne potrebe. Tako se umetnost secesije u Srbiji odlikuje funkcionisanjem na
nivou filozofije 1 estetike bidermajerske kulture. Gradanstvo u Srbiji je postepeno
dobijalo evropski profil sa prisustvom svih pozitivnih i negativnih pojava evropske
urbane kulture. Ono postaje deo kosmopolitske i dokoli¢arske urbane Evrope i1 glavni
narucilac umetnickih dela. Otuda je i srpska gradanska porodica deo profita i viSak
finansijskih sredstava ulagala u specifi¢ne vidove kulture i Cesto snobovski stil Zivota

kao potvrdu svog materijalnog i intelektualnog statusa.
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Umetnost secesije se neposredno vezuje za tipologiju i fenomenologiju javnih prostora i
komunikaciju sa najSirom publikom, medutim, njena pojavnost se ne ograni¢ava samo
na tom nivou, ve¢ iz javnog prelazi i u okvire privatnog, individualnog i intimnog. Tako

se secesija postepeno infiltrira iz javne u porodi¢nu 1 personalnu kulturu.

Secesijski bidermajer je u kulturu srednjeg i bogatijieg, gradanskog i ruralnog, staleza
donosio duh laicizirane aristokratije i elitizma. Objasnjavaju¢i fenomen umetnosti
srednjeg staleza Arnold Hauzer tvrdi da se ,,T1 predmeti po stilu i ukusu nisu mogli jako
razlikovati od umetnickih predmeta gornjih slojeva [...]”983, Sto opet potvrduje jednan
vid demokratizacije, socijalizacije i globalizacije umetnosti. Bio je to duh kulture
snobovskog zivota belapoka i ideje pompijeristicke umetnosti fajn de sajkla, koji je
svima nudio, lazni 1/ili istiniti dodir i pripadnost aristokratiji. Hauzer gradansku
umetnost na prelomu XIX u XX vek vidi kao oblik popularizacije umetnosti, $to se
moze direktno povezati sa idejom secesije za demokratizacijom umetni¢kog dela. Nagli
porast gradskog stanovnistva imao je kao posledicu pojavu potrebe za hiperprodukcijom
umetni¢kih dela koja bi podmirila potrebe omasovljenog ,bidermajerskog”

stanovnistva. Tako se ideja multipliciranja i postepenog pretvaranja umetni¢kog dela u

robu povezuje sa secesijskim bidermajerom.

Generalno u toj varijanti secesije koja nastaje kao umetnost gradanskog staleza, kao
modernisticki bidermajer, dominirala je estetika dekorativnog, reprezentativnog,
pomodnog, snobovskog itd. Secesijski bidermajer kao vizuelna kultura tog perioda
pojavljivao se u sferi eksterijera kuca i vizuelnosti enterijera kroz estetiku prisutnu na
gotovo svim predmetima koji su se nalazili u domovima gradanske klase. Medutim,
bidermajerska kultura, bila je prisutna i u medijima slikarstva i skulpture koji su

nastajali za potrebe tadasnjeg srpskog gradanstva.

Mnogi portreti Paje Jovanoviéa predstavljaju tipi€ne reprezentativne primere
secesijskog bidermajera. U svom stilskom pluralizmu ti portreti sintetizuju razlicite
estetske tendencije. Apsolutno prilagodeni vremenu u kome su nastali 1 zahtevima
narucioca to slikarstvo moze se odrediti i kao reprezentativno sa naglaSenom
narativnom materijalizacijom kao estetskim principom burzoaskog realizma. Medutim,

mnogi Jovanovicevi portreti u kontekstu genealogije umetnosti srpske secesije daju

%3 Arnold Hauzer, Filozofija povjesti umetnosti, Zagreb 1963, 246.
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dovoljno argumenata da budu sagledani u okvirima sveopSte strukture srpskog
secesijskog bidermajera. Na mnogim predstavama zena pojavljuje se likovna poetika
secesije koja je najneposrednije iskazana kroz forme zavrSetaka donjeg dela haljina koji
se transformiSe u tipiCno stilizovane zatalasane dekorativne forme secesije. Na
portretima Paje Jovanovica secesija se pojavljuje kao ,,estetika koja dopunjuje” opstu
strukturu umetnickog dela, ili kao dodatna ,,secesijska intervencija”. Tako je struktura
slikarstva Paje Jovanovi¢a obogacena jo§ sa dva fenomena koja se mogu oznacliti

sintagmama bidermajerski akademizam i bidermajerska secesija.

Gradanska klasa u Srbiji, u periodu trajanja secesije kreirala je novu vizuelnu stvarnost
kako u okviru privatnih prostora tako i javnih celina. Uspostavljena je nova slika
urbanih celina sa reprezantativnim javnim i privatnim ambijentima i prostorima koji su

bili organizovani po principima tadaS$njeg zapadnoevropskog urbanizma.

Kuriozitet sa aspekta teorijskog stava moze predstavljati tvrdnja da se elementi
secesijskog bidermajera Sire i na ruralnu sredinu. Tako se umetnicka dela koja
korespondiraju sa tim fenomenom postepeno ostvaruju i u enterijerima seoskih domova.
Pomenuta konstatacija, apsurdno u kontekstu esencijalnog tumacenja umetnosti
bidermajera, ukazuje na pojavu jo$ jednog fenomena koji se definiSe kroz znacenje

sintagme secesijski ruralni bidermajer.

Secesija kroz medije primenjene umetnosti, arhitekture i arhitektonske plastike,
slikarstva i skulpture, postaje vizuelna i materijalna potvrda ideologije mladog srpskog

gradanstva.
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18. Umetnost secesije kao

vizuelna estetika ideje jugoslovenstva,
kosovski mit kao

tematska maksima jugoslovenstva

Period razvoja umetnosti srpske secesije protice u atmosferi ja¢anja ideja panslavizma,
juznoslovenstva i1 nacionalnog ujedinjenja. Ideja jugoslovenstva podsticala je umetnike
iz Hrvatske, Slovenije, Bosne i Bugarske da dolaze u politicki i ekonomski slobodnu
Srbiju u kojoj su produbljivali i jacali ideju o ujedinjenju. ,,[...] UAEjHO Cy C€ MOTIYHO
VKJIONWJIE Yy Bianajyhy MOTUTHYKY KOHIEHIH]Yy, KOja je BEIMYarmeM MPOILIOCTH M
OTBapameM MUTOBA W HOBE HAIIMOHAIHE MHUCTHKE, Tpebaysio ma morBpau CpbOujy kxao
[TujeMOHT, K20 HOBHM KYyJATYPHH, MOJMTUYKH W HAI[MOHAIHHU IIEHTAp CIOBEHCTBA Ha
Bankany. [...]"%**. Umetnici koji su pod idejom jugoslovenstva dolazili iz zapadnih
krajeva donosili su u Srbiju novu vizuelnu estetiku. Uticaj srednjoevropske secesije na
slovenacke 1 hrvatske umetnike bio je neposredniji i u prihvatanju vizuelne estetike
direktniji od uticaja na srpsku umetnost. Posrednim i neposrednim putem, kontaktom i
druzenjem sa slovenackim i hrvatskim umetnicima secesija stize do srpske umetnosti.
Svakako se ne moze govoriti samo o uticajima iz ¢injenice da su neka od najznacajnijih
dela srpske secesije upravo neposredno stvaralaS$tvo samih hrvatskih umetnika. U svim
zemljama u kojima se razvijao, taj stil obelezen je elementima tradicionalne, nacionalne
arhitekture, $to je vazilo i za srpsku secesiju. Vrhunac ideje integralnog jugoslovenstva i
njene vizualizacije kroz sferu likovne umetnosti trebao je da predstavlja arhitektonsko-
skulpturalni kompleks Vidovdanskog hrama. Ukazujuéu na znacaj i ulogu projektanta
hrama Ivana Mestrovica u realizaciji ideje juznoslovenstva Dimitrije Mitrinovi¢ kaze da
je ,,Mestorvi¢ veliki umetnik ne radi toga Sto je on veliki skulptor, §to je moc¢ni
plasticar, suvereni gospodar anatomije, smijeli komponist [...] nego radi toga, $to je on u
velikom skulptoru 1 veliki moralist, Sto je njegov esteticki izrazaj, izraZaj znacajnog i
dubokog sadrzaja, Sto on nesto kaze svojom skulpturom, i §to je on nesto veliko: pokli¢
za narodno oslobodenje! Mestrovi¢eva etika ukazuje na ogromnu vaznost osecanja

zajednitkog pripadanja narodnoj neujedinjenoj celini koju treba ujediniti, [...]”%°.

%4 JTasap Tpudyrouh, 00 umnpecuonusma do engopmena, beorapx 1982, 170.

%3 Dimitrije Mitrinovi¢, Umjetnik naseg naroda Ivan Mestrovié, Slovenski jug, Beograd 25. decembar
1910, VII, br.52, 410.
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Ta ideja ostvarivala se i kroz formu organizovanja i delovanja razliitih drustava i
udruzenja medu kojima treba pomenuti: Sokoli, Narodna odbrana, Jadranska straza,
Slovenski jug itd. Delovanje pomenutih udruZzenja podrazumevalo je i realizaciju
potrebne infrastrukture kao Sto je gradnja upravnih zgrada, sportskih sala, koncertnih
dvorana. Ista udruZzenja su imala potrebu za literalnim izdavastvom, propagandnim
materjalom itd. Sve pomenuto je zahtevalo angazovanje estetike koja je trebala da
zadovolji  ,,svejuznoslovenske”  kriterijume.  Projekat  jugoslovenstva  i/ili
juznoslovenstva nametao je realizaciju i definiciju programa i ideologije estetike koja bi
1 vizuelno prezentovala i popularizovala tu ideju. Ta estetika je kroz razliCite medije
vizuelne umetnosti trebala da odgovori i1 prilagodi se krajnje problemati¢nim
okolnostima. U ambijentu prozetim zajednickom idejom panslavizma umetnost secesije
se nametala kao estetika koja je nudila najkonkretnije mogucnosti za realizaciju i
vizualizaciju tih ideja. Odgovornost umetnosti secesije u slozenim i osetljivim istorio —
politi¢ko — konfesionalno — kulturoloskim okolnostima juznoslovenskih naroda postaje
krajnje kompleksna. Prihvatila je i uspeSno realizovala ulogu i zadatak u projektu
ujedinjenja Juznih Slovena. Kao zvani¢na vizuelna estetika, kojoj su nametane visoke
norme, secesija je poprimala i elemente angaZzovane umetnosti, tako je njen angazman u

realizaciji ideje jugoslovenstva Cesto bio 1 politicki obojen.

Umetnici koji su dolazili u Beograd kao prestonicu juZnoslovenstva donosili su razlicite
stilske impulse medu kojima 1 elemente secesije. Uticaj srednjoevropske secesije na
slovenacke 1 hrvatske umetnike bio je neposredniji i predstavljao je opsteprihvac¢enu
estetiku likovnosti. Bio je to jedan od puteva kojim je neposrdeno hrvatska, a posredno
evropska secesija uticala na juznoslovensku i srpsku umetnost. Delovanje hrvatskih
umetnika u kontekstu realizacije ideje juznoslovenstva ne moZe se posmatrati samo kao
moguci uticaj iz razloga same ¢injenice da su mnoga najznacajnija dela srpske secesije

upravo stvaralastvo hrvatskih umetnika.

Za Svetsku izlozbu 1911. u Rimu Srbija je uputila poziv hrvatskim umetnicima da
izlaZu u njenom paviljonu. Tom prilikom u okviru srpske sekcije pored srpskih
umetnika izlazu Ivan Mestrovi¢, Toma Rosandi¢, Ljubo Babi¢, Tomislav Krizman,

Mirko Racki, Vladimir Beci¢.®® Kao dominantna tematika srpskog paviljona,

%8 O Svetskoj izlozbi u Rimu 1911. godine i udes¢u srpskih i hrvatskih umetnika videti: Karapuma
AmM6Oposuh, Ilasuwvon Cpouje na mehynapoonoj usnoaxcou y Pumy 1911. 2ooune, SHM 111, beorpag 1962,
237-266.
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prihvacdena 1 od hrvatskih umetnika, na rimskoj izlozbi pojavljuje se kosovski boj.
Popularnost teme kosovskog mita na rimskoj izlozbi je definitivno potvrdio potrebu za
afirmacijom i realizacijom ideje Jugoslovenstva. Svetska javnost je tom prilikom
upoznala 1 vizuelno doZivela kosovski boj na osnovu umetnickih interpretacija pre

svega izrazenih estetikom secesije.

18.1. Secesijska mitologizacija Kraljevica Marka

Kao globalni heroj i personifikacija jugoslovenstva pojavljuje se Kraljevi¢ Marko kao
istorijska i epska li¢nost srednjovekovne Srbije. Sama cCinjenica prihvatanja globalnog
heroja potvrduje snagu ideje pripadnosti juznoslovenstvu. Panslavizam je zanemarivao i
potiskivao konfesionalne, jezicke i kulturoloske razli¢itosti. Mirko Racki, kao
predstavnik grupe Meduli¢, na izlozbi Nejunackom vremenu uprkos, izlaze 1910. godine
ciklus Kraljevi¢éa Marka. Tom prilikom predstavljene su slike: Kraljevi¢ Marko i Mina
od Kostura, Kraljevic Marko i Musa Kesedzija, Turci u Marka na slavi, Kraljevi¢
Marko ukida svadbarinu, Kraljevi¢c Marko kazuje na kome je carstvo.

Mirko Racki, Kraljeviéc Marko ukida svadbarinu, Kraljevi¢ Marko izgovara na kome je carstvo,
Kraljevi¢ Marko i Musa KesedZija, Kraljevi¢ Marko i Mina od Kostura, 1911.
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Jelena Uskokovi¢ u svojoj ideoloskoj i stilskoj analizi slika na temu Kraljevica Marka
naglasava da je Racki ,,[...] tim ciklusom slijedio istu ideju kao Mestrovi¢ radeéi
slikarski pandan »Kosovskog hrama«.”®®’ Dalje u tekstu likovnu poetiku i vizuelne
simbole prikazane na slikama autorka poistoveCuje sa umetno$éu secesije
predstavljajuéi ih kao ,,[...] tipicne dekorativne linije Jugendstila - na partijama konjske

grive i repa.”?®®

Pomenute slike Rackog su zatim izlagane na Medunarodnoj izlozbi u Rimu 1911.
godine. Tom prilikom Ministarstvo prosvete Kraljevine Srbije je otkupilo tri slike.?®® Na
toj izlozbi srpskim paviljonom je dominirao ciklus Kraljevica Marka, tako se sa
motivom tog epskog junaka pored Mestroviceve skulpture i slikarstva Rackog

pojavljuju i slike Ljube Babica i Tomislava Krizmana.**

Tomislav Krizman, Marko Kraljevié i vila, 1911.

Mitomanija koja je zahvatila tada$nju ideju juznoslovenstva bliska je ideologiji 1
vizuelnoj estetici simbolizma. Drama suprotstavljenih sila, razli¢itih energija i
mentalnih polaziSta naglaSava se enigmati¢nom stilizacijom figurativnog, mizanscenom
koji u svojoj vizuelnosti naglaSava bitnost dekorativnog sa krajnjom idejom da se
ostvare simboli snage, mentalne enrgije, prkosa 1 odlucnosti u ostvarenju projekta

jugoslovenstva i svehris¢anske pripadnosti. Motivi, teme, licnosti koje personifikuju

%7 Jelena Uskokovié, Mirko Racki, Zagreb 1979, 42.
%8 |sto.

%9 sto.

%0 Isto, 43.
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juznoslovenstvo pojavljuju se kao titani, anticki bogovi, vile, vilenjaci, epski junaci,
hrisc¢anski ratnici, ali i kao majke, sestre, ljubavnice, udovice. Marko Kraljevic¢ je ,,sveti
ratnik” u borbi za hri§¢ansku veru 1 ovozemaljsku pravdu. Epizode iz njegovog Zivota

povlace paralelu sa hrabro$¢u 1 misijama Herakla.

Ivan MeStrovi¢, Marko Kraljevié¢, bronza, (iz Kosovskog ciklusa)
Mirko Racki, plakat za izloZbu grupe Meduli¢

Tako ideja i tema kosovskog mita i Kraljevica Marka postaju pokreta¢ i zastitni znak
ideje jugoslovenstva. Medutim, treba naglasiti da je ta ideja u svojoj vizuelnoj
realizaciji kroz likovne umetnosti najéesée odbacivala akribi¢ne kanone akademskog
realizma, opredeljujuci se za likovnu poetiku koja se oslanjala na ontoloske vrednosti

romanti¢no — simbolisticko — secesijske koncepte.

Mirko Racki, Majka Jugovica prati sinove u Kosovsku bitku, 115 X 105 cm, privatno vlasnistvo
Mirko Racki, Pogubljenje kneza Lazara, ulje na platnu, 115 X 105 cm, privatno vlasnistvo
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18.2. Jugoslovenske umetnicke izlozbe

U periodu pred Prvi svetski rat ideja jugoslovenstva i dalje je bila aktuelna i
opsteprihvacena kod juZnoslovenskih naroda. U tom periodu Srpska kraljevska
akademija nauka poziva najznacajnije predstavnike u slikarstvu iz Ljubljane, Zagreba i
Beograda kako bi ilustrovali srpske junacke pesme.’** Na ilustrovanju srednjovekovne
epske srpske poezije ucestvovali su: Uro§ Predi¢, Paja Jovanovi¢, Branko Popovic i
Dragomir Glisi¢, od hrvata Vladimir Beci¢, Ljubo Babi¢ i Josip Lali¢, i slovenci Sasa
Santel i Hinko Smeker. Nazalost taj projekat nije realizovan do kraja, medutim, saduvan
je izvestan broj pripremnih skica i crteza. Ocenjujuéi estetsko-stilske osobenosti tih
pripremnih radova Dejan Medakovi¢ zakljucuje da su ,,[...] BehuHOM HamaxHyTH Tajaa

BJIa/1ajyhoM cerecujoM [.].°1

Recimo i to da je ucenik Oto Vagnera bio Jozef Hofman koji se ubraja u pretece
moderne arhitekture, a njegovi ucenici su osnovali poznatu Zagrebacku Skolu
arhitekture koja je promovisala nacela moderne arhitekture. Generalno, umetnicki
pokret secesije u Hrvatskoj javlja se paralelno s beckom. Tako je 1897, iste one godine
kada se secesija kao pokret i program javila i u Becu i Zagrebu, grupa umetnika istupila
je iz DruStva umetnosti i osnovala DrusStvo hrvatskih umetnika. Takve relacije hrvatske
umetnosti sa najznacajnijim paradigmama evropske secesije doprinosile su da sami
principi esencijalne estetike tog stila budu prisutni i u projektu realizacije ideje
jugoslovenstva.

Za razvoj progresivne ideje jugoslovenstava posebno treba ista¢i Drustvo hrvatskih
umetnika Meduli¢ osnovano 1908. u Splitu. Delovanje tog drustva potvrduje proZimanje
ideje jugoslovenstva sa estetikom secesije i njihov zajedni¢ki uticaj na srpsku umetnost.
Programski druStvo Meduli¢ nije funkcionisalo na zajednickim teZnjama i principima za
realizacijom homogenih stilskih teznji, ve¢ pre svega na politickim idejama Cciji je
prioriteni cilj bio suprotstavljanje hegemoniji i ciljevima austrougarske monarhije. Iste
1908. godine, kada je ,Meduli¢” 1 osnovan zahvaljuju¢i Emanuelu Vidovi¢u
organizovana je prva izlozba drus$tva. Kao dominantna li¢nost i ideolog drustva
pojavljuje se Ivan Mestrovi¢. Njegov program se zasnivao na ideji politicke 1 kulturne

emancipacije hrvatskog naroda, oslobadanja umetnosti od stranih uticaja, kao i

ostvarivanju ideja panslavizma. Program drustva je punu afirmaciju doziveo 1910. u

S Pavle Vasié, Srpske narodne junacke pesme, ilustracije jugoslovenskih umetnika, KC, Beograd 1967.

*12 Tlejan Menakosuh, Kocoscku 60j y nukosnum ymemuocmuma, Beorpan 1990, 33.
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Zagrebu na izlozbi u umetniCkom paviljonu sa nazivom Nejunackom vremenu uprkos.
Na izlozbi je ucestvovalo Cetrdeset prestavnika iz Hrvatske, Slovenije i Srbije, a kao
dominantna tema i motiv pojavljuje se ciklus Kraljevica Marka.

Misljenje da ,,Jezgra druStva »Meduli¢« ima svoje korene u Beckoj umetnosti prijeloma

»488 nojavljuje se kontradiktorna tvrdnja da je hrvatstvo neposredno, a

stoljeca
juznoslovenstvo posredno, tezilo da se oslobodi austrijske dominacije angazovanjem

estetike secesije kao produkta upravo onih protiv kojih je ta ideja i bila upucena.

Postojanje ideje jugoslovenstva potvrduje i Sit Votson koji tumace¢i Mestrovicevu
skulpturu izloZzenu u Londonu u muzeju Viktorije i Alberta zapazaju¢i da ona pre svega
predstavlja teZnju juznoslovenskih naroda za ujedinjenjem.*®® Takode, prilikom izlozbe
u Maloj palati u Parizu, neposredno nakon stvaranja Kraljevine Srba Hrvata i
Slovenaca, tokom 1919. izlagana dela jugoslovenske umetnosti u katalogu Andre Misel

ey v - v ., .. .4 . 490
isticu znacaj MesStroviceve skulpture u procesu stvaranja jugoslovenske ideje.

Svakako se namece kao neophodno razmotriti doprinos i drugih udruzenja likovnih
umetnika koji su funkcionisali i na realizaciji ideje jugoslovenstva. Medu njima treba
ista¢i drustva Lada i Jugoslovenska umetnic¢ka kolonija*®. Znagajan trenutak za razvoj
srpske secesije predstavlja i izlozba udruzenja Lada u Sofiji 1906, kao i izlozba

Jugoslovenske umetnicke kolonije iz 1907. odrzane u Narodnom muzeju u Beogradu.

STYTOC/IOBEICKA
YMETHHYIKA
NSA0YWDA

4€TBPTA JYIOCOBEHCKA
YMETHIYKA N3A0KEA

Y BEOTPAAY 04 13. MAJA 10 1.0¥0A 1912.T04.

Y 3rPAAN APYTE BEOrPAACKE TMMHASNJE
QBAKOT AAHA 04 8 NPE 40 6 N0 NOAHE
JNASHNUA JEAAH ANHAF, 3 YHEMNKE NonA AMHAPA

Plakati Prve, Pete i Trece jugoslovenske izloZbe

“®8 Jelena Uskokovié, Mirko Racki, Zagreb 1979, 40.

89 Jlejan Menaxouh, Kocoscku 6oj y nukosnum ymemnocmuma, Beorpaz 1990, 34.

490 Isto, 36.

10 Jugoslovenskoj umetni¢koj koloniji: Karapura Am6posuh, [Ipsa Jyzociosencka ymemHuuka
xononuja, 3HM, 2/1956-57, Beorpan 1958, 261-286.
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U okvirima evropske umetnosti ideja secesije dozivljavala je kulminaciju sa Svetskom
izlozbom u Parizu 1900, dok zvani¢nu prisutnost secesije u estetici juznoslovenskih
naroda potvrduju Jugoslovenske umetnicke izlozbe. Na tim izlozbama predstavljena su
reprezentativna dela koja su potvrdivala domete juznoslovenske umetnosti i kroz

prisutnost estetike umetnosti secesije.

Projekat jugoslovenstva je bio prihvacen i od strane slovenackih umetnika. Oni izlazu
na Jugoslovenskim izlozbama, ucestvuju u okviru Jugoslovenske umetnicke kolonije.
Slikarstvo Riharda Jakopic¢a, Matije Jame, Ivana Grohara u svojoj stilskoj pripadnosti
bilo je najblize tadasnjoj estetici avangardnog i ekcesnog impresionizma. Sadrzaj
njihovih slika je prevazilazio samo belezenje i percepciju sunceve svetlosti i vizuelnih
senzacija. I pored Cinjenice da je podsticaj za slovenacke impresioniste dolazio iz
materijalistickog poimanja sveta jo§ je Nadezda Petrovi¢ primecivala prisutnost
misaonosti i simboli¢nosti kao dominantnih struktura na Groharovim platnima. Tako je
zapisala: ,,Groharovo sunce ljubi zemlju lako kroz nevestinski deo, prozracno i nezno
probija vazduSnu mrezu elegantnim, pokretljivim i talasastim linijama koje se daju
samo osetiti, a ne i videti”**®> U takvim okolnostima ideja jugoslovenstva uticala je na
integraciju stilskih tendencija. Tako su 1 slovenacki umetnici uticali na prisutnost
kontemplativno-vizuelnih struktura u okiru srpskog impresionizma i dali svoj doprinos
u formiranju ontoloSke sustine slikarstva Koste Mili€evi¢a, Borivoja Stevanovica ili

Malise Glisi¢a sintetiSuéi strukture impresionizma i secesije.

U kontekstu razmatranja secesije i jugoslovenstva kao angazovane i politizovane
umetnosti Jelena Uskokovi¢ zapaza: ,,Nadezda Petrovi¢ je uporno radila na realizaciji
Kolonije tj. nastojala da umjetnici kolonije dobiju atelijere u Beogradu; obilazila je
ministarstva i vodila opsirnu korespondenciju sa kolegama, [...] Nadezdina zelja da se
¢lanovi kolonije okupe u Beogradu odgovarala je tendenciji rezima u Srbiji, koji je iSao
za tim da od Beograda stvori jedan jugoslovenski centar.*®® Potvrdu o prisutnosti
jugoslovenstva kao ideje za realizacijom globalnog juznoslovenstva i pokusaja brisanja
nacionalnih i konfesionalnih granica predstavlja i prihvatanje tema iz srpske epske
poezije. Sadrzaj pesme Zidanje Skadra na Bojani bio je dovoljno inspirativan za Ivana

Mestrovica da predstavi jedan dramatican, narativan i fantazmagorican trenutak. Na

492 Hparytun Towmuh, Jycocrosencke ymemnuuke usnooncoe, beorpan 1983.

93 Jelena Uskokovié, Mirko Racki, Zagreb 1979, 41.
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reljefu Zidanje Skadra Ivan Mestrovié¢ je potvrdio da snaga mita preuzetog iz srpskog

srednjovekovlja moze biti dovoljno inspirativna kao globalna tema panslavizma.

Ivan Mestrovié, Zidanje Skadra, ostali podaci nepoznati
Tema i motiv reljefa Zidanje Skadra nastaje pod uticajem tada aktuelne ideje
jugoslovenstva, kao §to potvrduje pripadnost i sferi hrvatske, kao i srpske umetnosti. Da
li se snaga i prisutnost praslovenstva mogu pronac¢i u srpskom srednjovekovnom
arhetipu. MoZzda je najbolja potvrda da su neke od najreprezentativnijih izloZbi na
kojima je predstavljana umetnost secesije upravo izlagale dela sa tematikom preuzetom
iz srpske istorije i srpskog mita. Na plakatu za Mestrovicevu izlozbu u Muzeju Viktorija

i Albert pojavljuje se upravo lik iz srpske istorijsko-epske tematike.

Plakat za izloZbu Ivana MeStrovi¢a u Muzeju Viktorje i Alberta u Londonu 1915. godine
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18.3. Vidovdanski hram
kao vizuelna monumentalizacija
ideje jugoslovenstva

Posebno mesto u fenomenologiji srpske secesije zauzima Vidovdanski hram.
Monumentalni mauzolej, hram i opomenik od mermera u ¢ast kosovskom boju ostvaren
je 1 realizovan samo delimi¢no kroz sam projekat i skulpturu, medutim i pored toga

predstavlja najmonumentalniji oblik srpske secesije.

Fenomen prisutnosti kosovskog mita i vidovdanskog hrama tokom XX i po¢etkom XXI
veka u srpskoj kulturi i seanju teSko je objasniti i definisati. Do danas je ostalo
otvoreno pitanje da li je Kosovska bitka pobeda ili poraz, medutim izvesno je da
predstavlja prelomni ¢as za srpski narod. Takvim dilemama ide u prilog ¢injenica da se
srpska drzava, bez obzira na njen vazalni karakter, odrzala sve do pada Smedereva
1459. godine. Glorifikovanju bitke u srpskoj svesti doprinosi i Lazarevo ,,nebesko
opredeljenje”, inace tema bliska srpskom simbolizmu. Mitologizacijom bitke stvoreni
su posebni uslovi i duhovna snaga koji su omogucili srpskom narodu da izdrzi 1 istraje u
iskuSenjima petovekovnog turskog ropstva. Kosovski mit svojom stalnom prisutnos$éu u
srpskoj kulturi ¢uvao je kontinuitet nacionalne i verske pripadnosti. Posebno je jacao u
periodima drustvenih promena, nacionalnih euforija 1 potrebama kulturnog
potvrdivanja. Takva situacija tipi¢na je i za kraj XIX i pocetak XX veka S§to je
produkovalo i potrebu za gradnjom Vidovdanskog hrama.

Sa konstituisanjem modernizma formirana je i moderna svest koja je provocirala
c¢ovekovu potrebu za istrazivanjem proslosti. U tom periodu borbe za opstanak
nacionalne egzistencije i postojanja srpskog naroda tragalo se za izgubljenim moralnim
vrednostima 1 idealima, koji su tada na pocetku modernog doba najces¢e otkrivani u

vrednostima feudalnog srednjeg veka.

Ocuvanje mita kosovske bitke u kolektivnoj svesti srpskog naroda omogucila je epska
narodna poezija. Tragedija Kosova formirala je etni¢ko 1 eticko bice srpstva, odredila
kanone morala, hrabrosti, izdajstva i postala jedan od atributa nacionalne pripadnosti.
Kosovski mit kroz istoriju infiltrirao se u srpsko bice, kreirao njegovu fizionomiju,
filozofiju postojanja i umetnost. Iz kosovskog poraza (ili pobede) radaju se novi
kvaliteti duhovnosti srpskog naroda. Nakon kosovske bitke pocela je transformacija

visoko razvijenog feudalnog srpskog drustva u kulturno nerazvijeno drustvo. Tragi¢ni
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dogadaji zaustavili su srpski narod u progresiji koja je pratila deSavanja kako na
Zapadu, tako i na Istoku. Srpsko bi¢e u svim segmentima svog postojanja bilo je
pripremljeno da prihvati kulturnu i civilizacijsku revoluciju koja je nadirala iz Italije,
medutim Kosovska tragedija je onemogucila srpsku renesansu, koja ¢e kasniti u srpskoj

kulturi i umetnosti ¢itava tri veka.

I pored ¢injenice da je srpska kultura kroz istoriju ispresecana stradanjima i postojanjem
diskontinuiteta u odnosu na Zapadnu Evropu malo je projekata u okviru srpske kulture
koji nisu do kraja ostvareni i realizovani. Jedan od takvih, nerealizovanih, je i izgradnja

Vidovdanskog hrama.

Mit i seanje na jedno od najvecih stradaliSta srpstva ostalo je i do danas svetinja u
kulturi secanja i identifikaciji genetskog koda srpskog naroda. Ideja i mit kosovske bitke
bili su kroz istoriju srpske likovne scene mnogo manje zastupljeni u likovnim
umetnostima nego §to je to bio slucaj u srpskoj knjizevnosti i narodnoj epskoj poezji***.
Takav disbalans na relaciji razli¢itih sfera umetnosti i kosovskog mita i njegove
popularizacije u srpskoj likovnoj umetnosti trebalo je da promeni projekat
Vidovdanskog hrama. Neostvarena arhitektonsko-skulpturalna celina predstavljala bi

prekretnicu i rehabilitaciju kosovskog mita u okvirima srpske arhitekture i skulpture.

Srpska drzva je pre Prvog svetskog rata projekat izgradnje Vidovdanskog hrama
dozivljavala 1 shvatala sa velikom odgovornoS¢u. Formiran je drZzavni odbor za
umetnic¢ke poslove Srbije i1 jugoslovenstva u €iji program je usla i izgradnja hrama na
Gazimestanu. Odbor je radio pod pokroviteljstvom princa prestolonaslednika
Aleksandra, dok je predsednik odbora bio Bogdan Popovié¢, a sekretar Nadezda

Petrovi¢, $to potvrduje ozbiljnost s kojom se pristupilo tom projektu.

Ideja je rodena u trenutku velike reanimacije srpskog nacionalnog bi¢a, ali i ideje
panslavizma. Projekat je trebalo da realizuje ideju i misao za stvaranjem trajnog
materijalnog likovnog kompleksa kao opomenika i vizualizacije u srpskom bicu

sveprisutne ideje proslosti vidovdanskog herojskog i stradalni¢kog trenutka.

U trenutku nastanka taj grandiozni i ambiciozni projekat imao je velike i nedefinisane

zadatke. Morao je da plasti¢no, prepoznatljivo i naturalisticki tacno, za Siroke mase

9 O tome: JI. Menakosuh, Kocoscku 60j y aukognum ymemuocmuma, Beorpan 1990, 7.
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buducih posetilaca shvatljivo, predstavi ideju kosovskog mita kao borbe juznih Slovena
za politicku 1 kulturnu emancipaciju. Kao ideja srpstva i jugoslovenstva trebalo je da

vizuelno realizuje i predstavi proslost, sadasnjost i najavi budu¢nost Juznih Slovena.

Vidovdanski hram je trebalo da predstavlja arhitektonsko-skulpturalni koncept, na kome
bi se pojavile statue karijatida, sfingi, junaka i udovica. Rad na projektu Mestrovi¢ je
zapoceo 1905-1906. godine u Becu, gde i nastaju prve vizije projekta. Naime, prvu
izloZzbu na kojoj je izlozio vidovdansku skulpturu Mestrovi¢ je priredio 1905. godine u
Becu sa grupom Secesija. Vecinu skulptura i fragmenata Vidovdanskog hrama uradio je
u Parizu i izlozio ih 1910. godine, na izlozbi betke Secesije.*® Nakon te izlozbe
autoritet i slava skulptura brzo su rasli. Mestrovi¢ time reSava finansijske probleme §to
mu je omogucilo uceS¢e sa vidovdanskom skulpturom na internacionalnim
izlozbama.*® Tako je srpska nacionalna tema, kroz Mestrovic¢evu skulpturu i estetiku

secesije, ponudena ¢itavoj evropskoj javnosti.

Mestroviceva medunarodna karijera zablistala je na Svetskoj izlozbi umetnosti u Rimu
1911. godine. Na toj izlozbi dobio je prvu nagradu za skulpturu, dok je prva nagrada za
slikarstvo pripala Gustavu Klimtu. Time Mestrovi¢ sti¢e naklonost italijanske i strane
kritike. Srpski paviljon sa ciklusom kosovske skulpture tadasnja italijanska 1 svetska
Stampa nazivala je senzacijom i ¢udom, a Mestrovica proglasavala ,novim
Mikelandelom” i ,,Homerom kamena”. Povodom te izlozbe Maksim Gorki je izjavio:
"Mestrovi¢ je uz Tolstoja najveéi genije koga je dao slovenski svet"*”. Rimskom
izlozbom 1 delima sa predstavom kosovskog boja i interdisciplinarnom kulturom koja se
radala kao njegov produkt dignuti su na globalni nivo. Svetska javnost imala je tada
priliku da se upozna 1 vizuelno dozivi kosovski boj na osnovu umetnickih kreacija tih
umetnika. Arhetipska snaga mita budila se u umetnosti koja je velicala iskonsku potrebu

za potvrdivanjem vlastitog genetskog koda i duhovnog i bioloskog identiteta.

Prekid u realizaciji projekta Vidovdanskog hrama nastaje izbijanjem Balkanskih i Prvog
svetskog rata. Srecom, prekid je bio samo trenutan, Mestrovi¢ je nastavio sa
realizacijom projekta u Engleskoj. Jugoslovenski odbor i srpska diplomatija omogucili

su 1915. godine izlaganje skulpture Vidovdanskog hrama u Londonu u Muzeju

%5 O tome: Kapxo Bunosuh, Mewmposuh u cyko6 ckyinmopa ¢ apxumexmon, Capajeso 1961.
496
Isto.

7 306 kocosckux jynaxa, Hosoctu, Beorpax 07. jyu 2006.
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Viktorija i Albert.**® U centralnoj hali bila je izloZena drvena maketa hrama. Tom
prilikom skulptor je izlozio i skulpturu Pobednika. Likovna kritika i dnevna §tampa zivo
je propratila tu Mestrovi¢evu izlozbu. Ser Klod Filips istako je vrednost izlozbe kao
jedne od trenutno najvaznijih manifestacija moderne evropske umetnosti. Kao znak
zahvalnosti na dobrom prijemu i povoljnoj kritici srpska vlada muzeju Alberta i
Viktorije poklonila je mermernu skulpturu sa predstavom Strahinjica Bana. Nakon
izlozbe, mnoga Mestorviéeva dela otkupili Su znadajni britanski muzeji.**® Do tada
nijedan zivi umetnik nije izlagao u tom muzeju Sto je predstavljalo veliki uspeh za

juznoslovensku umetnost.

Srpsku kulturu od kraja XIX veka prozima ideja panslavizma i teznja za kona¢nim
oslobodenjem od velikih sila koje su vekovima potcinjavale juznoslovenske narode.
Tako se rodila potreba za stvaranjem jugoslovenskog kulturnog identiteta koja je
podsticala umetnike iz Hrvatske, Slovenije, Bosne i Bugarske da dolaze u Srbiju koja se
nametala kao kulturni centar juznoslovenstva: ,jidejno su se potpuno uklopile u
vladajucu politicku koncepciju, koja je velicanjem proslosti 1 otvaranjem mitova i nove
nacionalne mistike, trebalo da potvrdi Srbiju kao Pijemont, kao novi kulturni, politi¢ki i
nacionalni centar slovenstva na Balkanu.”® Kulminaciju te saradnje i ideje integralnog
jugoslovenstva i njene vizualizacije u umetnosti trebalo je da predstavlja Vidovdanski

hram.

Za svetsku izlozbu u Rimu 1911. srpska diplomatija poziva hrvatske umetnike da izlazu
u srpskom, za tu priliku izgardenom, paviljonu. Na izlozbi pored srpskih umetnika
izlazu 1 Ivan Mestrovi¢, Toma Rosandi¢, Ljubo Babi¢, Tomislav Krizman, Mirko Racki,

Vladimir Beci¢.>*

Tematika hrvatskih umetnika potvrduje vitalnost, snagu 1
univerzalnost kosovskog mita i potvrdu da je taj istorijski trenutak prevazilazio okvire
srpske umetnosti 1 postao kulturno naslede svih juZnoslovenskih naroda. Tako ideja
kosovskog mita postaje pokreta¢ i simbol ideje jugoslovenstva. Prisutnost ideje

kosovskog mita u hrvatskoj kulturi potvrduje 1 grupa Meduli¢ svojim uceS¢em na

%8 O tome: JI. Menakosuh, Kocoscku 60j y aukosnum ymemnocmuma, Beorpan 1990, 34-35.
“* Isto, 35.
%% JTasap Tpudyrouh, 00 umnpecuonusma do endopmena, beorapx 1982, 170.

%L 0 svetskoj izlozbi u Rimu 1911. godine i uGestvovanju srpskih i hrvatskih umetnika, videti: K.
AMbOposuh, [Tasuwon Cpouje na mehynapoonoj uznooxcou y Pumy 1911. cooune, Tloceban otucak u3
30opuuka pamxosa Hapoaror myseja I, Beorpanx 1962, 237-266.
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svetskoj izlozbi u Rimu u paviljonu Kraljevine Srbije 1911. Prisustvo kosovskog mita
kao teme u umetnosti dozivljavan je kao vid zajednicke, sveslovenske borbe protiv
Austrougarske. Hrvatima, kao austrougarskim drzavljanima ponudeno je da izlazu u
ugarskom delu paviljona Svetske izlozbe, Sto su oni odbili i izlagali u okviru srpskog
paviljona. Ujedinjenjenje Juznih Slovena predstavljalo je panslovenski, ali i

antiaustrougarski projekat.

Jedan od oblika realizacije projekta jugoslovenstva dogodio se 1913. formiranjem
odbora za umetnicke poslove Srbije i1 jugoslovenstva u Beogradu. Predsednik odbora
bio je Marko Murat, a sekretar Nadezda Petrovié¢. Jedan od prioritetnih zadataka odbora
bila je izgradnja Vidovdanskog hrama.

Verovatno najveci problem pri formiranju kriti¢kog stava teoreti¢ara umetnosti na temu
Vidovdanskog hrama je stilsko-estetska definicija tog do kraja nerealizovanog
umetni¢kog dela. Vidovdanski hram je zamisljen kao neposredna sinteza arhitekture i
skulpturalne plastike. Takva sinteza nadmasila bi sve slicno do tada ostvareno u srpskoj
umetnosti. Anticki koncept u realizacijama i dijalogu medija arhitekture i skulpture
gotovo u mnogome je bhio prevaziden Mestrovicevim secesijskim umetnickim

projektom.

Vidovdanski hram u svojoj estetskoj sustini zastupa mnoge principe umetnosti secesije,
tako se zasnivao na antiklasicizmu 1 predantickim kulturama sintetizovanim sa
modernistickim konceptima. Medutim, kao i $to se sama secesija nije odlikovala
stilskim puritanstvom, tako je 1 Vidovdanski hram predstavljao sintezu predklasi¢nog i
klasi¢nog, istovremene zagledanosti i u proslost i u buduénost. Zapravo, Vidovdanski

hram je najavio modernizam i otvorio nove sfere moguce progresije srpske umetnosti.

Kada se govori o estetskim vrednostima i umetnickom aspektu Mestroviéa kao
skulptora i arhitekte potrebno je ista¢i da je u svim elementima ta dva trodimenzionalna
likovna medija autor podjednako uspeSan. Ako bi se kriticki analizirale pojedinacne
vrednosti Vidovdanskog hrama moze se zakljuéiti da je Mestrovi¢ uspesno realizovao
plasticnost 1 trodimenzionalnost, ritmiku i harmoniju, kubi¢ne mase i detalje,

simetricnost i asimetri¢nost, stati¢nost i pokret, unutrasnji izraz i opStu ekspresiju dela.

Projekat Vidovdanskog hrama pojavljuje se kao jedan od najambicioznijih i

najreprezentativnijih primera srpske i evropske secesije. Medutim, istovremeno
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potvrduje svoju kontraverznost kroz izbegavanje najtipi¢nijih formi i stilskih resenja
umetnosti secesije. Mestrovi¢ je odbacio dekorativnost, vegetabilne i zoomorfne
elemente stilizacije. Odlucio se da njegova secesija bude Cista i zasnovana na kubi¢nim i
minimalistickim masama. Odrekao se linije, koja viSe nije zatalasana sinusoida,
zakrivljene i zatalasane forme, dok je prihvatio horizontalne i vertikalne prave linije i

ravne povrsine koje zatvaraju mase kubusa.

Ivan Mestrovi¢ je ziveo u razdoblju burnih svetskih promena, obelezenim dramati¢nim
dogadanjima Oktobarske revolucije, Balkanskih i dva Svetska rata, socijalnih kriza,
borbi za konstituisanjem jugoslovenske drzave. Sve pomenuto, uticalo je na psiholoski i
umetnicki profil umetnika. Tako je likovna poetika Vidovdanskog hrama, velikim
delom bila uslovljena samom licnos¢u i duhovno$¢u autora-umetnika. Njegova
biografija, Zivotna filozofija, ontoloska struktura li¢nosti, govori o umetni¢kim

opredeljenjima skulptora.

Ako bi se tragalo za uticajima koji bi mogli da budu presudno zastupljeni u skulpturi
namenjenoj Vidovdanskom hramu nemoguce je pronaci direktne reminiscencije, vec je
to svakako celokupno skulptoralno i umetni¢ko stvaralastvo sa kojim se sretao

Mestrovic.

Sintagma ,,Kosovski ciklus” se u literaturi koristi da bi se oznacile MeStrovic¢eve
skulpture nastale kao integralni deo Vidovdanskog hrama. Umetnost skulpture
kosovskog ciklusa predstavlja znacajan momenat za srpsku kulturu. Ona inicira mnoge
pocetke i doprinosi otvaranju novih struktura do tada nepoznatih srpskoj umetnosti.
Kosovski ciklus ispoljava prisustvo viSeznacnosti 1 dihotomic¢nosti secesijske skulpture.
Prvi vid dihotmije vidljiv je na relaciji secesijska — tradicionalna skulptura, drugi u
prisustvu uspele simbioze skulpture i arhitekture, kao i sposobnosti iste da istovremeno
Zivi u svojoj autonomnoj i nezavisnoj stvarnosti kao slobodna skulptura. Dihotoma
vrednost skulpture kosovskog ciklusa ispoljena je i u istovremenoj stilskoj pripadnosti

klasi¢kim i modernistickim vrednostima.

O arhitekturi Vidovdanskog hrama danas se moze najneposrednije suditi na osnovu
makete hrama koja je, takode, delo samog Mestrovi¢a. Maketa je nastala u Rimu 1912.
godine. Nakon Drugog svetskog rata maketi Vidovdanskog hrama se posle izlozbe u

Americi gubi svaki trag sve do 1969. godine, kada je pronadena u magacinima njujorske
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luke, odakle je dopremljena u Beograd, a 1971. smeStena u kruSevacki Narodni

muzej.”%

,»,Vidovdanski hram” je omogucio prvu veliku globalizaciju na svetskom nivou srpske
umetnosti. Nikada do epohe secesije srpska umetnost nije tako neposredno usla u
tokove evropske i svetske umetnosti. Nikada nije bila tako bliska vrhunskim dometima
evropske umetnosti kao za vreme egzistencije te ideje. Kosovska bitka je postala stalna
tema i kanon istorijskog secanja, dok je Vidovdanski hram predstavljao neki vid
kompenzacije poraza srpskog naroda u kosovskoj bici. Hram je postao univerzalni
simbol koji je u svojoj simbolici pulsirao izmedu stradanja i uzdizanja, izmedu
potvrdivanja nacionalnog identiteta i pokusaja asimilovanja srpske kulture u globalne
evropske tokove. Dramu srpske istorije, poraz i pobedu Kosovske bitke trebalo je
Vidovdanski hram da materijalizuje, vizualizuje, bude memorijal, ali i opomenik za
sadasnjost i1 buducnost. Za taj zadatak kao najadekvatnija estetika u svom misticizmu,
kontemplativnosti, snazi arhetipskog, autonomnoj naraciji, uspostavlja se umetnost

secesije.

Ideja 1 se¢anje na Kosovski boj ima znacajnu ulogu u srpskoj kulturi, religioznosti,
filozofiji, vizuelnoj umetnickoj stvarnosti. Za srpsku skulpturu Kosovski ciklus je
predstavljao renesansno budenje antike, pomirenje anticke i1 pravoslavno-hriSanske
estetike. U srpskoj umetnosti se prvi put javlja akt, monumentalan, ekspresivan koji je
nosio vrednosti i znanje ceolukupnog skulptoralnog, u srpskoj umetnosti nedozivljenog,

iskustva.

Do perioda projektovanja Vidovdanskog hrama srpsko slikarstvo je kroz svoju
autonomnu genezu ostvarilo gotovo sve evolutivne mene slikarskih deSavanja i na
Istoku i na Zapadu. Medutim, Srpska skulptura ¢e tek sa plastikom namenjenom tom

neostvarenom projektu doziveti puno otkrovenje tog vizuelnog medija.

Pokusaj definicije srpske secesije kao stila bi bio nepotpun bez angazovanja 1 fenomena
,vidovdanskog hrama”. Afirmacija tog, do kraja nerealizovanog, projekata moze
promeniti 1 generalnu sliku o ontoloskoj strukturi srpske secesije. Puna materijalizacija
Mestrovi¢evog projekta bi srpskoj secesiji omogucila uspesniju afirmaciju u sferi

planetarne estetike, kao i kvalitativni skok na mapi svetske secesije.

%92 http://www.novosti.co.yu/code/navigate.php?ld=10&status=jedna&vest=90069&datum=2006-06-07
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19. Secesija kao dominantan oblik
srpskog istoricizma i akademizma

U kontekstu mnogih kontradiktornosti i autonomnih karakteristika srpske u odnosu na
evropsku umetnost, provokativna, sa teorisko-analitickog aspekta, moze biti tvrdnja da
umetnost secesije predstavlja najreprezentativniju varijantu istoricizma i akademizma u
srpskoj vizuelnoj 1 ambijentalnoj umetnickoj stvarnosti. Samo polaziste zakljucka da se
secesija predstavlja istoricizmom veoma je problemati¢no iz vise razloga. Prvi lezi u
sustini ideje koja polazi od pretpostavke 1 opsteprihvacenog misljenja da odredena
kulturoloska stvarnost moze predstavljati istoricizam samo u sluaju njene duboke
ukorenjenosti u proSlost 1 postojanju viSevekovne vremenske relacije u odnosu na
savremeni istorijski trenutak. Drugi razlog lezi u samoj prirodi secesije i njenoj pocetnoj
ontoloskoj strukturi koja je u svom izvornom obliku i ideologiji tezila da odbaci svaki
istorijsko-tradicionalni oblik umetni¢ko-stilskog nasleda. Naredna nelogi¢nost dolazi od
¢injenice i njome produkovanog pitanja da li umetnost koja egzistira u fenomenima

modernizma uops$te moze da bude svrstana u kategoriju istoricizma.

U okviru srpske umetnosti istoricizam se odnosi na prisustvo neosrednjovekovne,
neobarokne, neoklasicisti¢ke tradicije i umetnosti, odnosno na stilove koji su se javljali
kao vizuelna kultura u istoriji srpskog naroda. Sve pomenute varijante istoricizma kroz
estetske recidive bile su prisutne i u kulturi i umetnosti srpske secesije. Tako je secesija
egzistirala na istoricistickom pravilu obnavljanja proslosti, medutim, 1 sama, nakon
njene aktivne egzistencije, postaje deo istorijske proslosti koja danas predstavlja

dominantnu formu istoricizma u okviru srpske vizuelne kulture i umetnosti.

Umetnost koja se zasniva na komunikaciji i medusobnoj uslovljenosti istoricizama,
akademizama i secesije provocira pojavu mnogih teorijskih dilema. Da li je secesija u
srpskoj umetnosti znacila avangardu ostvarenu kroz, na pirimer varijantu minhenskog
udruzenja koje se odvojilo od Akademije, ili je ona u Srbiji predstavljala jedan vid
autoritativne umetnosti koja je posedovala vrednosti svojstvene akademizmu? Srpska
secesija je svakako bliza ovoj drugoj varijanti iz razloga Sto nije pravila radikalne
rezove u odnosu na tradiciju, bila je vise u duhu umerenog modernizma i predstavljala

akademizovani oblik savremenog umetni¢kog trenutka.

Srpska secesija je umetnost koja je svojom estetikom odgovarala tadasnjoj srpskoj

drzavi i1 burzoaziji kao oblik opsSteprihva¢enog modernizma koji nije imao potrebe za
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eksperimentisanjem sa ekscesnim estetikama. Secesija na srpskoj likovnoj sceni ubrzo
postaje opsteprihvacéena, kako od publike, tako 1 od kritike te i samih umetnika.
Odredene idejne i estetske pouke umetnosti secesije prilagodavane su autenti¢nim
uslovima srpskog kulturnog miljea i srpske likovne scene, uspeSno se infiltrirajuéi i
integriSu¢i u vec¢ postojeée stilove. Tako dolazi do pojave lokalnih varijeteta tog
internacionalnog stila koji poprimaju i dostizu vrednosti i autoritet koji ih stavlja u
kategoriju akademske umetnosti. Postojanje krajnje internih ,,secesijskih” pojava za
jednu naciju kao $to su fenomeni neovizantijska i neomoravska secesija Aleksandar

Kadijevi¢ naziva akademskim neovizantizmom®®®

, ¢ime potvrduje legitimnost secesije
kao akademizovane umetnosti. Egzistencija te varijante arhitektonskog akademizma,
po misljenju Kadijevic¢a, u okvirima srpske umetnosti traje od 1874 do 1905. i bila je
predvodena ucenicima Teofila Hanzena: Svetozarom Ivackoviéem, DuSanom
Zivanoviéem, Jovanom Ilikiéem i Vladimirom Nikolicem.®® Najreprezentativniji
primer, kako u samoj vizuelnoj formulaciji, tako i u odluci da se u tako znacajnom
trenutku 1 mestu srpska kultura odlu¢i za arhitektonsku realizaciju na principima
estetike akademskog vizantizama jeste srpski paviljon za Svetsku izlozbu 1900. u
Parizu. Aleksandar Kadijevi¢ pomenuti paviljon u stilsko-estetskom smislu vidi kao
,heobiCan spoj srpske crkvene arhitekture iz Cetrnaestog veka i internacionalnog Ar-
Nuvoa.”*® Projektovanje 1 afirmacija pojma ,,akademski vizantizam”, predstavljalo je
za secesiju, koja je aktivno ucestvovala u konstituisanju tog stila, potvrdu pripadnosti

sferi umetnosti akademizma.

Intenzivan ekonomski 1 kulturni razvoj srpske drZzave u periodu u kome secesija
predstavlja dominantnu estetiku vizuelne kulture omoguéio je pojavu velikog broja
novih urbanih sredina u tadasnjoj Srbiji. U gradovima 1 selima nastaju mnoge nove
arhitektonske celine, ali se i revitalizuju stare u ¢ijoj realizaciji je koriS¢en dekorativni
secesijski instrumentarijum. Nesolidna arhitektonska gradnja zamenjuje se novom koja
se zasnivala na estetici evropskog modernizma. Ta urbana ,,secesijska” jezgra 1 danas
predstavljaju kulturnu i vizuelnu zizu mnogih srpskih gradova. Za razvoj srpske

arhitekture tog perioda znacajno je formiranje drzavnog arhitektonsko-urbanistickog

%03 Anexcannap Kaaujesuh, Ecmemuka apxumexmype axademusma (XIX-XX eex), Beorpan 2005, 293.
504
Isto.

05 Anexcanmap Kamwjesuh, /Jéa moka cpnckoe apXumeKmoHCKo2 ap HY0a: UHMEPHAYUOHATHU U
nayuonannu, Hacnehe 6p. 5, Beorpan 2004, 63.
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aparata i gradevinskog zakonodavstva.’® Intenzivno graditeljstvo nastaje kao potreba
drzavnog aparata, ali i kao teznja emancipovanog i ekonomski ojacalog srpskog
gradanstva. Cinjenica da je secesija diktirana kao estetska doktrina sa mnogih
autoritativnijih instanci srpske drzave, kao i da je realizovana od strane Skolovanih, na
mnogim akademijama i tehnickim fakultetima, arhitekata potvrduje taj stil kao

akademsku, zvani¢nu i opSteprihva¢enu umetnost.

Danas se umetnost srpske secesije, u sferi trodimenzionalnih umetnosti i u okviru
urbane estetike pojavljuje kao najreprezentativnije istorijsko kulturno naslede. Secesija
u srpskoj vizuelnoj stvarnosti predstavlja kulturu proslosti koja na osnovu svojih
kvantitativno-kvalitativnih vrednosti dominira nad ostalim oblicima istoricizma. Takva
tvrdnja moZe se argumentovano braniti sa viSe aspekata. Jedan, svakako, lezi u ¢injenici
da srpska kultura kao i umetnost nemaju hronoloski autenti¢no anticko, renesansno,
barokno ili neoklasi¢no naslede koji bi ugrozavali dominaciju secesijskog istoricizma.
Ocuvan srednjovekovni istoricizam srpskog naroda uglavnom je ograni¢en na
manastirske komplekse i fortifikacije koji su udaljeni od gradskih i ruralnih jezgara. 1z
perioda vladavine otomanske imperije sacuvano je skromno crkveno naslede, koje se
takode nalazi van urbanih sredina. Tokom XIX veka u obnovljenoj Srbiji vizuelna
urbana kultura dozivljava dinami¢nu progresiju, medutim i1 pored te cinjenice,
arhitektonski objekti su malobrojni u poredenju sa onima iz epohe secesije. Secesija se
radala i nadovezivala na kulturu koja je u drugoj polovini XIX veka i dalje nosila
osobenosti srednjovekovlja, feudalizma, romantizma, orijentalizma i neoklasicizma.
Medutim, ako se umetnost tog perioda, u smislu kvantitativnog obima i materijalne
oCuvanosti, uporedi sa secesijskim nasledem dolazi se do konstatacije da ona
predstavlja minornu pojavu. Tako, sa aspekta danasnje globalne srpske vizuelne kulture
supremacija secesije nad drugim formama istoricizma pojavljuje se kao izrazita

dominanta.

Razli¢ite strukture 1 pojave umetnosti secesije koje reprezentuju taj vid srpskog
istoricizma prisutni su pre svega u arhitekturi, kroz estetiku kompozicije i dekorativnost
fasada, enterijera, Citavih urbanih celina, ali i kroz filozofiju nastanka predmeta

zanatskog 1 industrijskog dizajna. Tako nastaje i materijalizuje se istoricizam koga

% O tome: Anexcanmap Kamujesuh, Ecmemuxa apxumexmype axademusma (XIX-XX eex), Beorpan
2005, 291.
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danas, u okvirima srpske kulture, prezentuju zgrade drzavne administracije, banjska
arhitektura, ZelezniCke stanice, Skole, opstinske zgrade, mostovi, ambijentalne celine
itd. Time je secesija postala istorijsko naslede, koje u poredenju sa delima drugih
stilskih tendencija, predstavlja najreprezentativniji oblik vizuelne srpske kulture, i sa

velikim izgledima, da kao takva u buduénosti svoj istoricistiki status i o¢uva.

Ar deko 1/ili postsecesija, takode, se konstituisao u kultorolosku stvarnost koja iz
danasnjeg ugla posmatranja pripada istom obliku srpskog istoricizma. Tako se fenomen
secesijski istoricizam u srpskoj kulturi pojavljuje i u poslednjoj geneoloskoj fazi
umetnosti srpske secesije. Zapravo, neophodno je naglasiti, da se ¢ak, ar deko u
kontekstu obima realizacije i materijalizacije pojavljuje kao najproduktivniji oblik
secesijskog istoricizma. Taj aspekt secesije, u periodu izmedu dva rata, kao deo

zvani¢ne 1 reprezentativne, potvrduje njenu pripadnost sferi akademske umetnosti.

Srpski secesijski istoricizam i akademizam, po modelu stilskog dualizma, takode se
iskazuje kroz dve varijante tih fenomena nacionalnom i internacionalnom. Secesijski
akademizam i istoricizam se bazirao na razlicitim stilskim tendencijama koje su dolazile
iz Evrope §to mu je olakS$alo integraciju u sferi globalne vizuelne umetnicke stvarnosti.
Prva varijanta, nacionalnog akademizma i istoricizama pojavljuje se kao teznja
Skolovanih nacionalnih arhitekata (akademaca) i1 njihove teZznje za formulacijom
oficijalnog nacionalnog vizuelnog identiteta. Prilagodavajuc¢i se autenticnim uslovima
kulturnog miljea, umetnost secesije je formulisala srpski istoricizam i akademizam Koji

se odlikovao snaZznom autonomijom i prepoznatljivom likovnom poetikom.

Akademizam, generalno posmatrano, do pojave secesijskog akademizma
najneposrednije se oslanjao na klasicizam, neo i post klasi¢nu tradiciju, kao 1
instrumentarijum koji je potekao iz te tradicije. Takve estetske vrednosi u XIX veku su
kanonizovane, Sto je doprinelo da klasicisticki akademizam dobije i epitet ,,vecite

umetnosti”™’.

Ako se prihvati postojanje fenomena vecite umetnosti u domenu
shvatanja Miodraga B. Proti¢a, postavlja se pitanje Sta je zapravo velita umetnost,
odnosno Sta je umetnost koja ima trajne i neprolazne vrednosti. Svakako su to kroz

istoriju neprekinuti kontinuumi, kao $to su klasi¢na i goticka umetnost. Miodrag B.

%07 Sintagmu ,,vecita umetnost” u struénu terminologiju srpske likovne teorije uvodi Miodrag B. Proti¢. O
tome: Miodrag B. Proti¢, Poceci jugoslovenskog modernog slikarstva, Katalog MSU br. 1, Beograd 1972,
7.
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Proti¢ secesiju ne ubraja u kategoriju ,,vecitih” umetnosti, medutim, od trenutka njenog
nastanka ta estetika ¢e se infiltrirati u sveopsSte bi¢e umetnosti. Jednom utemeljeni
fenomeni secesije su dozivljavali mnoge reminiscencije. Tako se sintagma vecita

umetnost svakako moze uvesti U vokabular teorije umetnosti secesije.

U pokusaju odbrane teorijskog stava da se secesija iskazuje i kao dominantan oblik
istoricizma u srpskoj umetnosti potrebno je dati odgovor na jo§ neke kontradiktornosti
tog stila. Tako se u stru¢noj literaturi Cesto naglasava da je ,,Cernecuja mompazymeBaia
OKyIUbame Oopalna MpOTHUB EKICKTUYHOT MCTOPHIM3MA Ha IYTy arpeCHBHOT TPaKeHa
HOBOT apXHTEKTOHCKOr jesnka.””° Kompromisno reSenje za teorijske nelogiénosti
moguce je traziti u konstataciji da se dolazeca secesija u srpskoj vizuelnoj kulturi nije
pojavila kao fragment, estetski blic, efemerna pojava, ve¢ kao projekat koji se
institucionalizuje i1 dostize reference Cije likovne vrednosti je moguce odrediti i kao
istoricisticke. Estetika secesije u srpskoj kulturnoj vaseljeni javljala se strategijom
prilagodavanja, infiltriranja i apsorbovanja zate¢enih vrednosti istoricizma. Apsurdnost
secesijskih suStina, u ovom slucaju pomirenja modernizma i istoricizma, u srpskoj
umetnosti pojavljuje se kao autenti¢ni fenomen. Srpski istoricizam na prelazu XIX u
XX vek je bez otpora prihvatao popularnu i primamljivu dekorativnost novog estetskog
koncepta secesije. Tako, kada govori o arhitekturi akademizma u Srbiji Aleksandar
Kadijevi¢ primecuje da se akademske kompozicione Seme pojavljuju i na secesijskim

objektima.>®

Teorijski stav da secesija, u jednom periodu razvoja srpske umetnosti, postaje estetsko
pravilo, akademizam, i/ili oblik zvani¢ne umetnosti potvrduje i Cinjenica da su se 1
inzenjeri-gradevinci, kada su se upuStali u arhitektonsko projektovanje upravo
opredeljivali za ,,proverena” secesijska estetska reSenja. Govore¢i o akademizmu u
jugoslovenskoj skulpturi Miodrag B. Proti¢ relativizuje pojam i vrednosti akademizma
izreCenim stavom da se u okvirima umetnosti ,[...] i druga shvatanja, pa i
najavangardnija, vremenom mogu akademizovati [...]”"*° U kontekstu iste teme Proti¢

koristi 1 sintagme kao S$to su romanticna ,varijanta akademizma” 1 ,,akademski

%8 Muonpar Josanosuh, Ceyecuja na Geozpadckum acadama - usioxncéa gomozpaduja Munowa
Jypuwuha, xaraior nznoxoe gororpaduja Munoma Jypummha onpskane y nepuony 28. maj - 29 jyn
2008. rogune y ['anepuju nayke u texuuke - CAHY, Beorpazn 2008, 8.

%09 Anexcannap Kaujesuh, Ecmemuka apxumexmype axademusma (XIX-XX eex), Beorpan 2005, 291.
*19 Miodrag B. Proti¢, Jugoslovenska skulptura 1870-1950, MSU, Beograd maj-septembar 1975, 15.
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. . 511
simbolizam”

. Takvim videnjem Proti¢ daje jedan vid legitimnosti teorijskom stavu da
I estetika secesije u jednom trenutku dostize vrednosti autoritativnog akademizma.
Stvaraoci koji se nisu bavili problemom stila i stilskim eksperimentisanjem prihvatali su
kao najadekvatnija 1 najprihvatljivija, za tadasnji kulturni trenutak, upravo secesijska
estetska reSenja. Ilustrativan primer za takvu konstataciju predstavljaju ostvarenja
dvojice gradevinskih inZenjera Viktora Azriela i Jovana Smederevca koji su
projektovali objekte koji predstavljaju paradigmatske primere srpske secesijske

arhitekture.

Egzistencija secesije zapravo i predstavlja period kada Akademija, pod tim terminom,
kao pedagoska institucija nije ni postojala u tadasnjoj Srbiji. Medutim, bilo je to vreme
u kome su u srpskoj umetnosti egzistirali razliciti oblici akademske umetnosti®* koja se
javljala kao ideja, stilska orjentacija, kao produkt onoga §to su nasi umetnici tokom XIX
veka prihvatali i donosili sa evropskih visokoobrazovnih umetnickih ucilista.

istoricizma predstavlja zgrada SANU-a. Ta najznacajnija kulturna institucija srpskog
naroda smesStena je upravo u arhitektonsko zdanje Cija je vizuelna estetika najbliza
secesijskim stilskim reéenjimaw’. Funkcija koja je 1 danas poverena zgradi potvrduje da
¢e umetnost secesije ostati 1 u buducnosti srpskog naciona kao jedan od dominatnih
reprezenata srpskog istorijskog i kulturnog identiteta. Tako i pored Cinjenice da ,,Ar-
Nuvo nikad nije predstavljao zvani¢nu Skolsku doktrinu niti drzavni stil, ve¢ privlacnu,

5,514

alternativnu stilsku disciplinu™™", upravo ta estetika postaje dominantni istoricizam u

srpskoj arhitekturi i urbanoj estetici.

Sa aspekta spomenicko-skulptoralnog istoricizma ne sme se zaboraviti da su tri simbola
Beograda Pobednik, Zahvalnost Francuskoj i Spomenik neznanom Junaku upravo

produkt estetike secesije.

> Miodrag B. Proti¢, Jugoslovenska skulptura 1870-1950, MSU, Beograd maj-septembar 1975, 15-16.

512 Tako npr. Dejan Medakovi¢ kao dominantnu stilsko-estetsku teznju u periodu zadnjuh decenija XI1X
veka u srpskom slikartsvu vidi akademski realizam. O tome: [lejan Menakosuh, Cpncka Ymemmnocm y
XIX gexy, CK3, beorpan 1981, 191-204.

*13 Takode, mnogi srpski ¢lanovi SANU su svoje privatne kuée gradili u stilu secesije, takvi su primeri

kuc¢a Mihaila Petrovica Alasa i Jovana Cvijica.

514 .
AHCKC&HIIap KaI[I/I_]eBI/Ih, ﬂea mokKa cpnckoe apxumekmoHCKoe ap Hyeoa. UHMEPHAUYUOHAIHU U

nayuonannu, Hacnehe 6p. 5, Beorpan 2004, 55.
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Naslovna strana knjige Vlade Srbije

Primer, nesvesnog ili svesnog, davanja legitimnosti secesiji kao opSteprihvacenoj
estetskoj vrednosti u okvirima srpske kulture predstavlja ilustracija na koricama knjige
Vlade Srbije. Vizuelni simbol teme knjige upravo predstavlja secesijski maskeron. Ta
Cinjenica, eksplicitno ili implicitno, i u slu¢aju kada se govori o tako bitnim
drzavotvornim pitanjima, potvrduje respektibilan stav srpske kulture prema vizuelnoj

stvarnosti i estetici umetnosti secesije.
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20. Ar deko kao postsecesija

Sa aspekta morfoloskog i geneoloSkog kretanja umetnosti secesije kao zavrSna faza ili
kao kraj metamorfoze tog stila javlja se ar deko. Prema istorijsko-morfoloskom pravilu
zavr$na faza jednog umetnickog stila i geneoloskog kretanja zasnivala se na estetskoj
pojavi koja se u svojoj likovnoj strukturi bazirala na pokretu, dinamici,
predimenzionisanju, preterivanju, prezasi¢enju. Sa takvom morfologijom stilskog
kretanja raskida umetnost secesije sa ar dekoom kao svojom poslednjom genealoSkom
fazom. Zavrsetak epohe secesije svakako ne predstavlja helinizam u odnosu na arhajski
period grcke, ili rokoko u odnosu na ranu renesansu. Pojava novog morfoloskog
kretanja u okviru jednog stila nastala sa epohom secesije predstavlja jo§ jedan fenomen
modernizma. Geneologija odbacuje tradicionalnu putanju, njeno kretanje postaje
nepredvidljivo, reskidaju¢i sa onim opSteprihvaéenim i ocekivanim pravilima. Sa
secesijom je napustena genealogija stila zasnovana na modelu anticko-gréke progresije
od arhaizma preko klasicizma do helenizma. Secesija sa svojim proto i post fazama
donosi hronoloski suprotno morfologiju koja se zasniva na kretanju helinizam—

klasicizam—arhaizam.

Kao stil koji je dolazio iz Evrope ar deko se postepeno utapao i prilagodavao u nove
politi¢ke, socijalne, kulturne programe tadasnje Srbije. Oslobodilacki ratovi u Srbiji od
1912-1918. doveli su do prekida kontinuiranog ekonomskog i kulturnog razvoja.
Medutim, nakon ratova i konstituisanja Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca 1918. sa
razvojem privrede, uplivom stranog kapitala i ratnih reparacija zapo€inje novi period
progresivnog razvoja kulture, u kojoj je posebno dominirao Beograd kao drzavni i
kulturni centar novoformirane drzave. Period izmedu dva rata moze se smatrati jednim
od najburnijih razdoblja u razvoju srpske kulture i likovnih umetnosti. Dolazi do
intenzivnog arhitektonsko-urbanistickog razvoja srpskih gradova, pojave mnogih
avangardnih tendencija u srpskom slikarstvu i skulpturi, kao i razvoja primenjene
umetnosti 1 dizajna. Broj stanovnika se uve¢eva ubrzanom progresijom, kao i teritorija
samih gradova, Sto je podstaklo snaznu graditeljsku aktivnost.’® Formiraju se mnogi
novi urbani ambijenti bazirani na estetici razli¢itih eklekti¢nih reSenja, medutim estetika

ar dekoa se pojavljuje, po mnogo ¢emu, kao dominantan oblik tadasnjeg modernizma.

°15 predrag Markovi¢, Beograd i Evropa 1918-1941, Beograd 1992, 43.
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Ar deko se razvija u Srbiji koju, u tom periodu, karakteriSe razli¢it drustveni 1 kulturni
ambijent od onog pre balkanskih i Prvog svetskog rata. Kraljevina Srbija se integriSe u
Kraljevinu Srba, Hrvata i Slovenaca, tako je umetnost u Srbiji imala zadatak da
predstavlja ne samo jednu ve¢ sve tri nacije. Time je ar deko dobio zadatak da
istovremeno gradi nacionalni stil koji se i dalje oslanjao na srpsku vizantinu, ali i da
komunicira sa estetikom drugih konstitutivnih naroda, kao i sa internacionalnim

estetskim konceptima.

Beograd je, i dalje, predstavljao kulturni centar tadasnje Srbije koji je prednjacio u
prihvatanju novina modernizma. Centar grada postepeno se pomerao od Saborne crkve i
Dubrovacke ulice ka teritoriji Knez Mihajlove, od Terazija ka Slaviji 1 ulici Kneza
Milosa. To su prostori na kojima je izgradena najreprezentativnija arhitektura tadasnjeg
Beograda i gde se i danas nalaze najznacajniji primeri secesijskog i1 ar deko
graditeljstva. Kroz ideju predstavljanja modernistiCkog kocepta srpske drzave i
afirmacije bogatih gradana javlju se raskoSne fasade sa originalnim kompozicionim
reSenjima i bogatom plastikom ¢ija se estetika pre svaga oslanjala na umetnost evropske

secesije i ar dekoa.

Sa aspekta savremenih teorijskih stavova neophodno je postaviti pitanje da li je tacna
tvrdnja da je ,[...] secesija, kasnije, izmedu tridesetih i pedesetih godina, u vreme
prevlasti ekspresionizma boje, intimizma, poetskog realizma i socijalne umetnosti, u
Jugoslaviji bila ne samo potisnuta, Sto je prirodno, ve¢ i potcenjivana 1 ismejavana.
[..]"°*. Takvu tvrdnju moguce je prihvatiti samo delimi¢no iz razloga §to su mnogi
estetski obrasci secesije i dalje opstajali i bili aktuelni. Tako je secesija i/ili ar deko kao

oblik modernog modernizma dozivljavala opStu popularnost nasuprot meduratnim

avangardama koje su opstajale pre svaga u sferi elitisticke umetnosti.

Prisustvo i oblike pozne secesije izmedu dva rata zapaza i Aleksandar Kadijevi¢ koji
zakljucuje da ,,Nakon rata, u viSenacionalnoj Kraljevini Srba, Hrvata i Slovenaca (od
1929. Kraljevini Jugoslaviji), elementi Ar-Nuvoa, prisutni na manjem broju gradevina,

utopljeni su u morfologiju nacionalnog srpsko-vizantijskog stila, ekspresionizma i Ar-

*18 Miodrag B. Proti¢, Poceci jugoslovenskog modernog slikarstva, MSU, Beograd 1972-73, 10.
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dekoa.”’ Sa stavom da ar deko predstavlja zavrinu fazu secesije delimi¢no se slaZe i
Miodrag Jovanovi¢ koji iznosi stav da se u najboljem slucaju tipoloske komponente ar
dekoa posle Prvog svetskog rata mogu &itati kao postsecesijski ostaci.*® Isti autor
zakljucuje i1 da ,,Ar deko nije antiteza secesiji, nego je njen nastavak, inaugurisan i u
delatnosti vodec¢ih umetnika prve decenije, pre svega Jozefa Hofmana, Van de Veldea,
Franka Lojda Rajta, zapravo u programima nemackog Verkbunda i Viner Verkstata u
Bedu jo§ 1904. i 1907. godine.”***

Posmatrano sa aspekta stilskog kretanja ar deko je predstavljao reakciju na
prezasicenost secesijske dekorativnosti po analogiji suprotstavljanja klasicisticke
reakcije na rokajnu likovnu poetiku. Secesijski korpus plasti¢nosti 1 dekorativnosti
postepeno je redukovan ka preciS¢enim, sintetickim i geometrizovanim formama ar
dekoa. U sferi arhitekture ar deko se razvijao na principima secesijskog funkcionalizma.
Tako u svojoj poslednjoj geneoloskoj fazi secesija postepeno transformise
romanticarsku 1 folkloristicku tradiciju zasnovanu na sinusoidnim, talasastim floralno-
geometrijskim formama, u matematicki tacne oblike zasnovane na pravoj liniji, krugu,

kubusu, 1 ¢etvrtobli¢astim povrSinama.

U svojoj knjizi Istorija Lepote Umberto Eko u odeljku Od Art Nouveau-a ka Art Deco-u
daje svoje videnje transformacije secesije u ar deko. Tako zapaza da ,,Formalne
elemente Art Noeveau-a pocev od 1919. godine razvija stil Deco, koji od njega
nasleduje crte apstrakcije, distorzije 1 formalnog pojednostavljivanja, usmerene na
naglaSeniji funkcionalizam. Art deco (mada ¢e ovaj termin biti skovan tek Sezdesetih
godina) vraca ikonografske motive Jugendstila — stilizovane bukete cveca, mlade i vitke
zenske figure, geometrijske, vijugave i cik-cak sheme — bogate¢i ih sugestijama
preuzetih iz kubistickog, futuristickog 1 konstruktivistickog iskustva, obavezno u znaku

potcinjenosti forme funkcij j.75%0

Ako bi se trazile generalne razlike izmedu secesije i ar dekoa jedna od onih koja bi

mogla da se naglasi jeste da secesija tezi haoti¢no organizovanim sfernim povrSinama 1

517 .
AHCKC&HIIap KallH_]eBHh, ﬂea mokKa cpnckoe apxumekmoHCKoe ap Hyeoa. UHMEPHAUYUOHAIHU U

nayuonannu, Hacnehe 6p. 5, Beorpan 2004, 55.

%18 Miodrag Jovanovi¢, Francuski arhitekt Eksper i ar deko u Beogradu, Beograd 2001, 68.
519 |sto.

%20 Umberto Eko, Istorija lepote, Beograd 2004, 371.
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zatalasanim linijama bez ostrih uglova, dok se, ar deko, suprotno, izrazava matematicki
tatno proraCunatim pravim linijjama i ravnim povr§inama koje se naj¢esce susrecu pod
pravim uglom. Medutim, i pored svih tih suprotnosti oba stila iskazuju pripadnost

identu¢nom estetskom tkivu.

20.1. Ar deko fasadna plastika
Kao znacajan istoriografski izvor za proucavanje fasadne secesijske i ar deko plastike
istice se kataloski pregled Purdice Sikimi¢ u kome su nabrojana dela fasadne plastike u

Beogradu®.

Pored faktografskog nabrajanja u tom pregledu dati su podaci o
predstavljenim motivima, temama i materjalima u kom je plastika izvedena, kao i
godina nastanka. Knjiga je koncipirana kao katalog koji je prakti¢no popisao gotovo
celokupnu fasadnu skulpturu u Beogradu, $to podrazumeva nabrojanje secesijske i ar
deko arhitektonske plastike.

Ar deko sustinski nastavlja dalju evoluciju secesijske skulpture, ¢iji ¢e se razvoj pre
svega deSavati u sferi fasadne plastike. Zapravo, ako se izuzme masovnija pojava
maskerona, u periodu do Prvog svetskog rata secesijska antropomorfna fasadna plastika
¢e se dominantno u kvalitativnom i u kvantitativnom smislu razvijati izmedu dva
svetska rata. Fasadna plastika koja se na osnovu njene hronoloSke pripadnosti moze
odrediti kao postsecesijska ili ar deko skulptura javlja se kroz razliCite oblike tog
medija: kao slobodna skulptura, kao reljefna fasadna figurativna plastika, kao puna
skulptura i kao profilacija oko portala, prozorskih otvora, stubaca i venaca. Slobodna
fasadna plastika, uglavnom se, pojavljuje na javnim objektima, dok se na privatnim

kuc¢ama javljaju maskeroni, kao i skulptura u formi floralne ili geometrijske dekoracije.

Ontoloska sustina ar deko skulpture, razmatrana kao dalja geneza secesijske plastike,
mozZe se teorijski obrazloZiti na osnovu vise argumenata. Prva 1 mozda najneposrednija
je Cinjenica da skulptura, kako slobodna, tako i fasadna i dalje ostaje izrazito
alegori¢nog 1 simbolisti¢kog sadrzaja. Drugi argument se odnosi na ¢injenicu da se i
secesijska 1 ar deko plastika pojavljuju esencijalno kao dekorativne strukture. Takode, 1
ikonografija je indenti¢na, kako mitoloska, biblijska, istorijska ili alegorijska, i opet sa

snaznim naglaskom funkcije dekorativnog. Tako se, ¢esto, iza pojavnog kriju magloviti

*2! Purdica Sikimi¢, Fasadna skulptura u Beogradu, Beograd 1965.
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1 nejasni sadrzaji. Medutim, kao i secesijsku, i ar deko skulpturu karakteriSu dihotome

osobenosti, tako se iza sfere dekorativnog krije i slojevita kontemplativnost.

Do pojave secesije fasadna skulptura u srpskoj umetnosti bila je ,,skromna” i
sporadi¢na. Stjepan Marjanovi¢ u svom opisu beogradske varosi govori da se najstarja
fasadna skulptura javlja 1840. godine, na zgradi Drzavne $tamparije.””* S obzirom na
mali broj primera jednostavno je nabrojati celokupnu beogradsku fasadnu skulpturu do
pojave secesije. Tako se pored pomenute plastike na zgradi Drzavne Stamparije na
fasadi Kapetan MiSinog Zdanja nalaze dve do danas najstarije sacuvane fasadne
skulpture, to su predstave Apolona i Minerve,®® kao i nekoliko zna&ajnih primera iz

perioda klasicizma.>*

Ta plastika bila je misionar razvoja te sfere skulpture koja ¢e sa
secesijom doziveti intenzivnu progresiju. Tako od perioda poc¢etka XX veka pa sve do
Drugog svetskog rata primena fasadne skulpture postaje integralni deo arhitektonskog
oblikovanja. Inkorporirana skulptura u arhitekturu, naglasava teznju za isticanjem
plasti¢nosti i dekorativnosti u okviru umetnosti arhitektonskog oblikovanja. Pored
¢injenice o dekorativnoj funkciji ar deko plastika je imala 1 funkciju moralizatorske
retorike. Ideja skulpturalne komunikacije sa tada$njim stanovni$tvom-recipientom bila
je 1 u funkciji naglasavanja uloge i autoriteta pojedinaca i institucije. Ar deko plastika se
izrazavala koriS¢enjem razli€itih materijala 1 polihromih reSenja. Tako se kao materjali u
kojima je izvedena skulptura pojavljuju vestacki kamen, razli€iti tipovi mermera (u
veoma Sirokom spektru boja), mesing, terakota, porculan, drvo i gips. Secesijska i/ili ar
deko fasadna plastika najéesce je izvodena u veStackom kamenu (betonu), dok je
slobodna skulptura realizovana u bronzi i mermeru. U secesiji popularna glazirana
keramika, najc¢esce koriS¢ena kao fasadna oplata, upotrebljavana je i kao skulpturalni

materjal u kome se izvode dekorativno floralno-geometrijski elementi.’®

Sa kvantitativnog aspekta nastanka umetnickih dela u Srbiji period izmedu dva rata bio

je intenzivniji od svih predhodnih u srpskoj istoriji. Ta konstatacija se odnosi kako na

%22 Tusna Bypuh 3amono, I padumenu beoepada 1815 — 1914, Beorpax 1981, 9-10.

53 3opan Jakosmesuh, Pacaoua ckyinmypa y Beozpady - npobremu sawmume, Tnacank JIKC 16,
Beorpanx 1992, 177.

%24 U Knez Mihajlovoj ulici br. 45. je 1884. podignuta ku¢a Spasiéa i Rasi¢a na kojoj se pojavljuje

maskeron Merkura, dok je u Vasinoj ulici br. 7 takode iz 1884. podignuta ku¢a M. Pavlovi¢a na kojoj se
nalaze predstave atlanta.

2 U Zolnai glaziranoj keramici izvedena je i monumentalna kompozicija Alegorija ruskog naroda
postavljena na fasadi hotela Moskva.
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izgradnju arhitektonskih objekata tako i na umetnost skulpture. Ako se prihvati
¢injenica da ar deko oznacava zavr$nu fazu secesije ili postsecesiju moze se zakljuciti
da taj period predstavlja kulminacija tih stilskih tendencija. Neophodno je naglasiti i
¢injenicu da je ar deko skulptura period najobimnije produkcije srpske fasadne plastike i
da nakon tog perioda, odnosno krajem cetvrte decenije ta forma skulpture u srpskoj

umetnosti prakti¢no nestaje.

Figura mu$karca sa ¢eki¢em, nakovanjem i to¢kom-zup¢anikom simbolima industrije,
fasada Prve hrvatske Stedionice iz Knez Mihilove ulice (danasnji Cepter muzej)

Ar deko plastiku karakteriSu i alegorijsko 1 didakticki sadrzaji. Pojavljuju se figure
decaka, devojéica, zena i muskaraca sa razli¢itim atributima i simbolima: rogom
simbolom izobilja; girlandom alegorijom plodnosti; frulom simbolom muzike; cetkicom
1 paletom simbolima slikarstva i umetnosti; ceki¢em i dletom simbolima gradevinarstva;
vencem oko vrata simbolom pobede; potkovicom simbolom sre¢e; masSinskim to¢kom-
zupcanikom simbolom industrije; modelom zgrade kao simbolima neimara; rudarskom
kapom 1 krampom simbolima rudarstva; sejacem kao simbolom zemljoradnje; modelom

lokomotive simbolom saobracaja, itd.>®

526 Kao izvore za tumacenje simbolike i alegrija secesijske plastike u ovom radu koridéena je literatura:
Dz. K. Kuper, llustrovana enciklopedija tradicionalnih simbola, Beograd 1986.; M. Lampi¢, Mali recnik
tradicionalnih simbola, Beograd 2000; J. Chevalier, A. Gheerbrant, Rjecnik simbola, Zagreb 1989.
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Tipi¢ne ar deko reljefe predstavljaju i alegorijske kompozicije u ulici Ilije GaraSinina
37. na fasadi Prve zenske gimnazije postavljeni iznad ulaza zgrade. Na tim reljefima

date su alegorije skolskih asova.

R

Alegoriske predstave $kolskih ¢asova na zgradi Prve fenske gimnazije, llije Garasanina 37.
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Na reljefu ,,Cas muzike” predstavljeno je pet figura uéenica koje izvode muziku na
violinama. Na ,,Casu saznanja” prikazana je centralna figura obasjana zracima, dok se sa
strane nalaze po dve devojice sa globusom, olovkom i knjigom. ,,Cas crtanja”
prikazuje Getri devojéice koje crtaju.’’’ Pomenute reljefne predstave postavljene su u
karakteristicnim ar deko pravougaonim poljima sa elementima secesijske vizuelno
kontemplativne likovne poetike. Tako se na reljefu ,,Cas muzike” javlja secesijsko
multipliciranje istih figura, ,,Cas crtanja” dat je u nedefinisanom prostornom i
vremenskom trenutku, dok je na ,, asu saznanja” predstavljen tipi¢an simbolistic¢ki

ambijent.

Reljefi sa predstavama alegorije izobilje ialegorije porodice

527 Purdica Sikimi¢, Fasadna skulptura u Beogradu, 1965, 28.
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Alegoriske predstave izmedu dva rata pojavljaju se kao simboli mnogih privrednih
grana 1 opS$tih kulturoskih prilika tadasnje Srbije. Za razliku od secesije u kojoj se
fasadna plastika iskazuje kroz bogatstvo i raznolikost detalja rasporedenih gotovo na
¢itavoj povrsini fasade, u postsecesijskom periodu i/ili ar dekou reljefna skulptura se
najcesce pojavljuje kao usamljena aplikacija uokvirena u geometrijsko pravilne
povrsine postavljena na Gistim i ravnim povrsinama zida. Cest motiv u fasadnoj plastici

izmedu dva rata je rog izobilja koga naj¢eSc¢e drze figure zena, decaka i devojcica.

Motiv ,,ribljih krljusti” postaje jedan od karakteristi¢nih estetskih detalja u umetnosti ar
dekoa. Kao paradigmaticni primer tog motiva moze posluziti plastika na fasadi
Cuvareve kuce u Barseloni. Analogije na Gaudijev motiv, u okviru srpske umetnosti su

Ceste. Jedan od primera su i ar deko kovine na prozorima i vrtima Agrarne banke u

Beogradu (danas Muzej revolucije).
. Lvgr

Motiv ribljih krljusti na Cuvarevoj kuci u Barseloni i Agrarnoj banci u Beogradu

Zgrada Komande ratnog vazduhoplovstva u Zemunu predstavlja reprezentativni primer
srpske ar deko arhitekture, kao 1 znacajnu lokaciju na evropskoj karti ar deko stila.
Organizacija masa, prostora, forme volumena, estetsko reSenje fasada, osobenosti
kovina 1 arhitektonske plastike potvrduju takav teorijski stav. Arhitekta zgrade je
Dragi$a Bragovan u &¢ijem su ranom periodu stvarala§tva prisutni elementi secesije®’, da
bi u meduratnom periodu ispostovao dalju morfologiju tog stila i okrenuo se pre svega

estetici ar dekoa.

7 Anexcanap Munenkosuh, Mpena Poramosuh, Yopx ITonosuh, Mupjana JTykuh, Jlparan Kosauesnh,
Jlexcuxon cpnexux apxumexama 19. u 20. eexa, beorpan 1999, 29.
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.
DragiSa Brasovan, Komanda ratnog vazduhoplovstva, 1935, Zemun

Na istocnoj fasadi zgrade Komande ratnog vazduhoplovstva pojavljuje se

reprezentativni primer srpske ar deko skulpture sa motivom mitskog letaca Ikara.

Kovine koje se pojavljuju na istoj zgradi svojom formom 1 likovnom poetikom takode

potvrduju svoju pripadnost ar deko stilu.

Ikar, Komanda ratnog vazduhoplovstva, 1935, Zemun
Ar deko kovina na prozoru komande ratnog vazduhoplovstva, 1935, Zemun

Na zgradi Francuske ambasade u Beogradu pojavljuju se reprezentativni ardekoovski
aplicirani reljefi na fasadama, kao i jedna slobodna skulpturalna kompozicija.
Ikonografija reljefa preuzeta je iz tradicije francuske istorije, mita i alegorije. Kao ime
skulptora reljefa na fasadama Eksperovog zdanja pojavljuje se ime Josipa-Pino

Gresija.>*®

558 Muonpar JoBanosuh, @panyycxu apxumexm Excnep u ‘ap oexo’y bBeoepady, Hacnehe 6p. 3, beorpan
2001, 67-84.
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Iznad prozora na bocnim rizalitima predstavljeni su reljefi Luja XIV 1 Jovanke

Orleanke.

Vojnik-seljak, reljef iz Gra¢anicke ulice, Francuska ambasada, Beograd

Na centralnom rizalitu, koji je stubovima podeljen na sferne povrsine, predstavljena su

tri reljefa. Na njima su prikazane alegorije slobode, jednakosti i brastva kao ideali
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Francuske republike, kao i simboli poljskih radova orac i sejac, Cije personifikacije

predstavljaju figura muskarca sa budakom i figura Zene sa korpom voca.

——

Centralni razalit uli¢ne fasade na francuskoj ambasadi u Beogradu

Piramidalna kompozicija arhitektonskog zdanja zavrSava se slobodnom skulpturom tri
zenske figure izradene u bronzi. Sa aspekta stila skulptura 77i Zene sa maslinovom
grancicom najbliza je sintezi anticke tradicije sa elementima secesijske dekorativnosti.
Figure su predstavljene u klasi¢nom kontrapostu obucene u anticku ode¢u. Elementi ar
dekoa pojavljuju se i u geometrizovanoj plasticnoj profilaciji pijedestala, na kome je

upisana i signatura umetnika sa godinom izrade C. Sarrabezolles 1931.>>°

\
Tri Zene sa maslinovom granéicom, bronza, 1931, zgrada francuske ambasade, Beograd

% Purdica Sikimi¢, Fasadna skulptura u Beogradu, Beograd 1965, 126.
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U okvirima srpske umetnosti ar deko je dao znacajan doprinos i u domenu slobodne
skulpture. Pored Kosovskog ciklusa nastalog pre Prvog svetskog rata Ivan Mestrovié
doprinosi daljoj pozitivnoj progresiji srpske slobodne skulpture i u periodu izmedu dva
rata. Prate¢i tendencije u stilskim metamorfozama svetske skulpture Mestrovi¢ se u
periodu tridesetih i ¢etrdesetih u srpskoj umetnosti pojavljuje kao izraziti predstavnik ar
deko skulpture. Dva paradigmati¢na primera srpske ar deko skulpture predstavljaju
upravo Mestrovicev Spomenik neznanom junaku na Avali i Zahvalnost francuskoj na
Kalemegdanu. Alegorija ,,zahvalnosti” predstavljena je u specifi¢noj ar deko stilizaciji u
snaznom pokretu kojim figura probija vazduh i gradi aerodinami¢nu formu. Figura je
postavljena na kubi¢nom pijedestalu ¢ije su forme standardizovane ar deko estetikom.
Ulogu i znacaj Ivana Mestrovica u okvirima svetskog ar dekoa u Sjedinjenim

i y o 560
Americkim Drzavama naglasava i Alaster Dankan.

Ivan Mestrovié¢, Zahvalnost Francuskoj, bronza na mermernom postamentu, Beograd

%0 O tome: Alastair Duncan, Art Deco, London 1995, 132.
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Ivan Mestrovi¢, Spomenik neznanom junaku, granit, Avala

Recidivi estetike secesije prisutni su i na skulpturalnoj kompoziciji Igrali se konji vrani
autora Tome Rosandi¢a. Skulpture izvedene u bronzi postavljene su ispred Narodne

1 . . . oy .
%1 Metafizicke relacije figura konja i Goveka, neuobidajene i

skupstine 1939. godine.
nove u konjanickoj skulpturi nosile su vrednosti simbolistickog sadrzaja. Obe
skulpturalne kompozicije predstavljaju po jednu figuru konja i ¢oveka u neuobicajenim
fizickim relacijama, kao i staticki nemoguéem stavu u kome se figure konja oslanjaju na
ramena i grudi ¢oveka. Iracionalna fizicka i kontemplativna korespondencija ¢oveka i
konja doprinosi utisku da figurativne kompozicije, na kojima je autor ispoStovao zakone

mimezisa, ipak prerastaju u jednu secesijsku dekorativnu igru formi.

%1 Te dve kompozicije su u javnosti i likovnoj kritici izazvale razli¢ite komentare. Medutim, sam skulptor
je smatrao da te skulpture predstavljaju po mnogo ¢emu njegova najzrelija dela. O tome: 3. Kymynnuh,
Cryanmypa y apxumexmypu, CKI, k. 25. 0p 5. Beorpan 1928, 396.
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; . At B
Toma Rosandié, Igrali se konji vrani, bronza, 1939, Beograd

Posmatrano sa aspekta stilskih karakteristika likovnog dela prisutnost elemenata

secesije 1 ar dekoa je neosporna. Tako se moze govoriti o simbolistickom meditativnom

zanosu iskazanom na licima predstavljenih muskaraca, na secesijskoj materijalizaciji

formi kao S$to je multipliciranje dekorativnih linija na repu konja i secesijskim paralelno

izvedenim zatalasanim linijama na kopitama.

Arhitekti secesije i postsecesije su pored samog arhitektonskog projekta radili i nacrte
za fasadnu plastiku koju su realizovali takozvani ,,likoresci”. Tako je zabelezeno ime
najpoznatijeg likoresca Franje Valdmana ¢ije je delo plastika za arhitekturu zgrada
Uprave fondova i Beogradske zadruge. Poznato je i ime likoresca Ace H. Stojanovica
koji je imao atelje u Zahumskoj ulici br. 29. i koji je izradio skulpturalnu dekoraciju za

%2 Jovan Sekuli¢ navodi imena renomiranih srpskih

Prometnu banku u Beogradu.
skulptora koji su ucestvovali u realizaciji fasadne plastike do perioda Drugog svetskog
rata. Medu pomenutim ,,likorescima” treba naglasiti imena Porda Jovanovic¢a, Petra
Ubavki¢a, Dragomira ArambasSica, Zivojina Luki¢a, Stamenka Purdevica, Sretena

Stojanovica i Ilije Kolarovi¢a.”®®

Pojava ,,industrijalizacije” u procesu materijalizovanja umetnickih dela omogucavala je
1 njihovu nabavku putem porudzbina. KataloSka prodaja je nudila bogat repertoar kako
figurativne, tako i dekorativne floralne i geometrijske plastike. Pojava takvih novina u
sferi skulpture nagovestavala je nove modernisticke koncepte kao S§to su usvajanje
,fabrickog” nac¢ina nastanka fasadne plastike. Takav vid proizvodnje omogucavao je
prakticno neograni¢eno umnoZzavanje istog motiva u reljefnoj i slobodnoj skulpturi.
Pomenute novine dovode do poajve multipliciranja identi¢nih skulptoralnih dela na

razli¢itim arhitektonskim objektima.

%62 Anonnm, IlIma Jje mo auxopesay?, UnycrpoBanu muct 0p. 2, 15. 01. 1928.
%63 0 tome: Purdica Sikimi¢, Fasadna skulptura u Beogradu, Beograd 1965, 1.
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Otpor prema upotrebi plastike u okviru srpske arhitekture, a u kontekstu izrazavanja
antisecesijskog skulpturalnog koncepta u srpskoj umetnosti javlja se sa pokretom
Zenitizma. Redakcija ¢asopisa Zenit, oko koga su se okupljali najznacajniji predstavnici
tog pokreta, prebadena je iz Zagreba u Beograd 1923. godine.”® Zenitizam je u likovnoj
teoriji tumacen sa razliCitih teorijskih stanovista, medutim, svakako je predstavljao sferu
avangardnih deSavanja na polju likovnih kretanja u srpskoj umetnosti. Stavljajuci
akcenat na filozofiju dadaizma, dematerijalizaciju 1 kontemplativnost umetnickog dela,
»zenitisti” su odbacili sve oblike tradicionalizma, $to je podrazumevalo i odricanje od

bilo koje forme upotrebe skulpture u arhitekturi.

20.2. Srpsko ar deko slikarstvo

Mnogi srpski slikari u periodu izmedu dva rata prihvataju estetiku ar deko stila. Takva
tvrdnja nalazi se u koliziji sa stavovima najautoritativnijih teoreticara srpskog slikarstva,
koji su u periodu izmedu dva svetska rata u svojim metodoloskim pristupima izostavili
postojanje ar deko stila. U literaturi se govori o fenomenima kao $to su konstruktivno
slikarstvo, zenitizam, sezanizam, kubizam, postkubizam, espresionizam forme,
neoklasicizam, tradicionalizam, ekspresionizam boje, poetski realizam, intimizam i
koloristicki realizam.”® U konceptu tako formulisane morfologije estetsko-stilskih
pojava u srpskom slikarstvu ar deko se nije integrisao u model teorijskih stavova
Miodraga B. Proti¢a. Medutim, komparativnom metodom istraZivanja srpskog i
evropskog slikarstva tog perioda moguce je otkriti prisustvo mnogih fenomena ar dekoa

u srpskom slikarstvu.

Iz razloga nemogucénosti sveobuhvatne teorijske analize srpskog ar deko slikarstva u
okvirima obima ove teze, to slikarstvo ¢e biti sagledano u kontekstu umetnosti
postsecesije, fragmentalno 1 sa akcentovanjem pojedinih paradigmati¢nih primera. U
pokusaju klasifikovanja umetnika ¢ije delo pripada i sferi ar dekoa, na osnovu analize
njihovog dela, pojavljuje se veliki broj srpskih slikara. Kao najznacajnije predstavnike
srpskog ar deko slikarstva moguce je pomenuti Milenu Pavlovié¢ Barili, Zivorada
Nastasijevica, Savu Sumanovi¢a, Mladena Josiéa, Dragomira GliSi¢ca i1 Zdravka

Sekulica.

%4 Munom P. Ileposuh, Cpncka apxumexmypa 20. éexa, beorpax 2003, 58-73.

%% Takavu morfologiju stilskog kretanja srpskog slikarstva treée i Setvrte decenije 20. veka usvojio je
Miodrag B. Proti¢. O tome: Miodrag B. Proti¢, Treca decenija - konstruktivno slikarstvo, objavljeno u:
Treca decenija - konstruktivno slikarstvo, katalog MSU, br. 2, Beograd, decembar 1967, 7-39; Miodrag
B. Proti¢, Cetvria decenija: ekspesionizam boje, poetski realizam, intimizam, koloristicki realizam,
objavljeno u: Cetvrta decenija: ekspresionizam boje, poetski realizam, katalog MSU, br. 3, Beograd, jun-
jul 1971, 7-13.
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Milena Pavlovi¢ Barili, Slike nastale u duhu ar deko umetnosti, 1926-1930, kombinovana tehnika
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U svom opusu Paja Jovanovi¢ je naslikao veliki broj Zenskih aktova. Kao najées¢i
model u njegovim aktovima pojavljuje se Hermina Dauber, zvana Muni, koja kasnije
postaje i slikareva supruga.®® Bitan aspekt koji Jovanovi¢ razvija u svom slikarstvu je
,[ICHXOCCTETCKH OJHOC IMpeMa Mozleny”.%7 Na Zenskim aktovima Jovanovica najcesce
su prisutni alegorijski i simbolisticki sardzaji. Medutim na Aktu na crvenom ogrtacu
srpski slikar odbacuje pomenute sadrzaje i realizuje ,,¢ist” akt koji ostvaruje mnoge
vrednosti umetnosti ar dekoa. Muni je predstavljena bez teznje za iskazivanjem

skrivenih psiholoskih sadrzaja. Portretisana licnost je fizicki i duhovno integrisana u

ambijent komfora i luksuza, kategorijama statusa u kome je zZivela. Uzivanje u cigareti i
568

luksuzu svoga doma predstavlja deo njenog mondenskog zivota.

Paja Jovanovié¢, Akt na crvenom ogrta¢u, (Muni), ulje na platnu, 1919-1920, LPJ, Beograd

%% O tome: Mupocnae Tumorujesuh, ITaja Josanosul, CAHY, Beorpax 2010, 50.
567
Isto.

%68 O aktovima Paje Jovanovi¢a: Mupocnas Tumotujesuh, navedeno delo, 35-59.
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Sa mnogo argumenata, uz uvazavanje dosadasnjih kategorizacija, stvaralastvo Save

Sumanoviéa izmedu dva rata moguée je stilski okarakterisati i kao ar deko slikarstvo.

(————i . —
Sava Sumanovié, Zenski akt sa ogledalom, 1923, ulje na platnu, 107 X 144 cm, GMS, Novi Sad
Sava Sumanovié, Naga fena, 1923, ulje na platnu, 107 X 145 cm, GMS, Novi Sad

Kubizam koji se pojavljuje u slikarstvu Sumanoviéa je ,,ar dekoovski kubizam” koji se

pojavljuje 1 kod Tamare de Lempicke, ali i u sferi skulpturalne forme, izmedu dva rata.

Portret kneza Pavla Karadordevi¢a na osnovu mnogih elemenata stilske karakterologije
potvrduje pripadnost umetnosti ar dekoa. Tim portretom Dragomir GliSi¢ potvrduje
spremnost srpske umetnosti da realizuje reprezentativni primer evropskog ar deko
portreta. Zapravo, Gli§i¢ je na portretu princa Pavla pomirio portretsku tacnost i
reprezentativni izraz sa likovhom poetikom ar dekoa. Anatomski detalji lica svedeni su
na minuciozmo izvedene ardekoovski geometrizovane kubisticke forme, zulufi na kosi

iskazuju secesijsko-ardekoovsku stilizaciju.

Dragomir Glisi¢, Pavie Karadordevié, ulje na platnu, 71 X 58 cm, ¢etvrta decenija XX veka, NM, Ni§
Dragomir Gli§i¢, Pavle Karadordevié, fragment
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20.3. Arhitektura kao dominantni
vizuelni medij umetnosti srpskog ar dekoa

Alaksandar Kadijevi¢, u periodu izmedu dva svetska rata, istice prisustvo tri stilska
koncepta u srpskoj arhitekturi i njihove dominantne predstavnike: srpski stil (Momir
Korunovi¢), akademizam (Milutin Borisavljevi¢, Dimitrije M. Leko) i modernizam
(Milan Zlokovié, Branislav Koji¢, Nikola Dobrovi¢, Dragisa Brasovan).”®® Stil koji ée
sintetizovati sva tri nabrojana modaliteta srpske arhitekture izmedu dva rata i koji se
pojavljuje kao dominantna estetika srpskih gradova je ar deko. Stigavsi kao
internacionalni stilski manir i do srpske arhitekture postao je opsteprihvaceni estetski

obrazac.

U svom stilskom pluralizmu, ar deko se pojavljuje u mnogim estetskim modifikacijama.
Kao i u okviru drugih vizuelnih medija i u arhitekturi nastavlja stilsku progresiju
istorjiskih tradicija. Posmatrano sa pozicije danasSnjeg trenutka dominantno
arhitektonsko naslede srpskih gradova predstavlja ono nastalo izmedu dva svetska rata.
Tako se ar deko pojavljuje kao najznacajniji, kvantitativno-kvalitativni oblik srpskog
istoricizma i estetska definicija ,,starih gradskih jezgara” koja predstavljaju dominantne

urbane centre i reprezentativne ambijente i simbole mnogih srpskih gradova.

Kao i secesija, u periodu do Prvog svetskog rata, i ar deko kao postsecesija izmedu dva
rata je egzistirao u svojim dihotomim osobenostima. Relacije izmedu tradicionalizma i
modernizma u tom periodu se jo§ produbljuju. Uspostavlja se nova korespodencija
izmedu forme i funkcije. Dijalog konstruktivizma i funkcionalizma de stajla sa
razli¢itim akademizmima, istoricizmima 1 tradicionalnim umetnickim konceptima je

upravo i produkovao pojavu ar deko arhitekture.

Ako se prihvati konstatacija da je u periodu do Prvog svetskog rata secesijska fasadna
dekoracija primenjivana na svim oblicima arhitektonski razli¢ito koncipiranih
gradevina, to se ne moze reci i1 za odnos dekorativne plastike i arhitekture u ar dekou.
Izmedu dva rata srpska arhitektura je po automatizmu prihvatila razliite modele
funkcionalizma 1 konstruktivizma tako da ti arhitektonski koncepati dostizu vrednosti
bliske onima koje su vladale u tadasnjoj evropskoj umetnosti. Na razvoj tadasnje srpske

.....

arhitekture i prihvatanja tendencija ar dekoa uticala je evropska kultura na najrazlicitije

%9 Anexcannap Kaxujesuh, Ecmemuka apxumexmype axademusma (XIX-XX sex), Beorpag 2005, 349,
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nacine. Najneposrednije infiltriranje zapadnoevropske estetike ostvarivalo se kroz
Skolovanje srpskih studenata u najznacajnijim tadasnjim evropskim centrima. Medutim,
informacije o evrpskim ,arhitektonskim deSavanjima” stizale su i preko razlicitih
savremenih medija kao S§to su Stampane publikacije koje su u Srbiju stizale iz

v e oX . 570
Francuske, Nemacke, Austrije i Svajcarske.

Kao i u slucaju srpskog slikarstva ar dekoa o arhitekturi tog stila bi¢e razmatrani samo
neposredni fenomeni i najilustrativniji primeri bitni za razjaSnjenje ar dekoa kao
postsecesije. Braca Petar i Branko Krsti¢®* predstavljaju paradigme srpske ar deko
arhitekture. Mnoga njihova ostvarenja predstavljaju najvise domete srpskog ar dekoa.
Pored mnogih izvedenih objekata, to potvrduje i veliki broj projekta koji su ostali
nerealizovani i koji se dovode u kontekst ar deko slikarstva. Za dve varijante istog
projekta braca Krsti¢ su dobili prvu i drugu nagradu. Aleksandar Milenkovi¢ je primetio
da je taj ,,O0jekar 3aMHIIJBEH y IyXy ap JCKOoa Ha OCHOBaMa CPIICKO BU3aHTH]jCKOT
CTHIIA, 3ajaTor mpomosuimjama koukypea.” > Njihovi projekti realizovani na papiru,
kombinovanom slikarskom tehnikom, predstavljaju znacajna dela postsecesijskog (ar
deko) slikarstva. Autonomne estetske likovne vrednosti njihovih arhitektonskih
projekata pojavljuju se kao kuriozitet secesijskog i postsecesijskog slikarstva. Taj vid
njihovog umetni¢kog opusa moze da predstavlja paralelu sa radovima secesijskog
arhitekte-slikara Oto Vagnera, ¢ije mnoge projekte karakterise potpuna autonomnost
slikarskog medija.
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Petar i Branko Krsti¢, Paviljon Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca, Filadelfija, 1925. Konkursni
projekat, Prva nagrada, Neizvedeno delo.

% O tome: Bpauucnas Kojuh, [Jpywmeenu yciosu paseumia apxumexkmoncke cmpyke y Beozpady 00
1920-1940. 2co0une, beorpan 1979, 9.

™1 O Petru i Branku Krstiéu: Mapuna Byphesuh, Apxumexmu Ilemap u Bpanxo Kpcmuk, Beorpan 1996.

>"2 Anexcanap Munenkosuh, Mpena Poranosuh, Yopx ITonosuh, Mupjana JTykuh, Jlparan Kosauesnh,

Jlexcukon cpnckux apxumexama 19. u 20. séexa, beorpan 1999, 193.
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Petar i Branko Krsti¢, Pozoriste, Novi Sad, 1929. Konkursni projekat, Prva nagrada, Neizvedeno
delo.
Petar i Branko Krsti¢, Driavna opera, Beograd, 1940. Konkursni projekat, Prva nagrada,
Neizvedeno delo.

Petar i Branko Krsti¢, Poljoprivredna izloZba, 1926. Konkursni projekat, Neizvedeno delo.
Od realizovanih dela Petra i Branka Krsti¢a nastalih u ar deko stilu, pored mnogih
ostalih, isti¢u se Palata Agrarne banke, Igumanova palata, kao i veliki broj privatnih

stambenih zgrada i vila.

Pripadnost ar dekou brac¢a Krsti¢ su potvrdivali i kroz projekte za mnoge memorijalne
spomenike. Tako se isticu konkursni radovi za spomenik Radomiru Putniku, kao i
projekat za spomen kosturnicu na Zejtinliku®". Crtez za konkursni projekat spomenika
Radomiru Putniku svojom vizuelnoS¢u, apstraktnim zatalasanim formama reljefnih
povrsina i plasticnom dekoracijom ilustruje geneologiju stila koja se kretala od secesije
ka ar dekou. U sazvucju sa kulturoloskim trenutkom i estetikom ar dekoa slobodno
tretirani oblici arhitektonskih objekta secesije sada su prevedeni na pravilne forme

kubusa, dok su dekorativni reljefi smesteni u tipi¢ne ar deko pravougaone povrsine.

57 O tome: Mapuna ‘Byphesuh, Apxumexmu [lemap u bpanxko Kpcmuhi, beorpan 1996, 15-20.
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Petar i Branko Krsti¢, projekat za spomenik Radomiru Putniku
Braca Krsti¢, Projekat za Spomen-kosturnicu na Zejtinliku

Arhitektonsko reSenje kupole na drugoj varijanti projekta za spomenik Radomiru
Putniku pojavljuje se kao moguca reminiscencija na arhetipsko reSenje Teodorikove
grobnice. Uspesno 1 intrigantno reSenje ostvareno je i u sintezi secesijskih maskerona
koji su postavljeni na tamburu kupole. Na tom projektu Petar i Branko Krsti¢ su
ostvarili integraciju skulpture i arhitekture koja moze da predstavlja neposrednu

analogiju na identi¢na reSenja jednog od najznacajnijih skulptora secesije Franca
Mecnera.
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Braca Krsti¢, projekt za spomenik Radomiru Putniku i Teodorikova grobnica u Raveni

Pripadnost istoj morfoloskoj liniji koja se kretala od secesije ka ar dekou moze da
potvrdi komparativna analiza arhitekture Zgrade berze Aleksandra Pordevica u
Beogradu i Postanske stedionice Oto Vagnera u BecCu. Beogradski arhitekta je u

mnogome ponovio estetski koncept koji je Oto Vagner razvio na svom projektu.
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Vertikalizam bez horiozontalne podele fasada, naglaSeni bocni rizaliti, ritmika
prozorskih otvora, koncept monumentalnog ulaza ozivljenog stilski neutralnim
stubovima itd. su elementi koje je na jednoj ar deko zgradi u Beogradu nakon gotovo

trideset godina ponovio srpski arhitekta.

Oto Vagner, Zgrada postanske Stedionice, 1905, Be¢
Aleksandar Pordevié, Zgrada berze, 1932 — 34, Beograd

Kao znacajne predstavnike srpske ar deko arhitekture treba pomenutu imena Jana
Dubovija, Bogdana Nestorovi¢a, Branislava Koji¢a, Milana Zlokovi¢a, Dorda
Lazarevica, Petra Bajalovi¢a, kao 1 mnoge druge arhitekte koji su stvarali izmedu dva

rata.

Ar deko se naziva i ,,stilom oblakodera”. Ta varijanta ar dekoa svoju punu afirmaciju
dozivela je u arhitekturi SAD-a. Medutim, i u okvirima srpske arhitekture izmedu dva
rata termin i znacenje ,,stil oblakodera” postaje aktuelan. Najveci broj visespratnica do
perioda Drugog svetskog rata sa aspekta stila najblizi je ar dekou. Tako je i prvi

oblakoder u Srbiji palata Albanija estetski koncipirana na osnovama tog stila.

Specifiénu tezinu srpskoj ar deko arhitekturi daje i zgrada Francuskog poslanstva u
Beogradu. Miodrag Jovanovi¢ isti¢e zgradu Francuskog poslanstva u Beogradu kao
antologijski primer ar deko arhitekture kako u okvirima srpske tako i evropske
umetnosti.>” Jedna od najreprezentativnijih potvrda ar deko umetnosti predstavljala je
Izlozba dekorativnih umetnosti u Parizu iz 1925. Umetnicki koncept zdanja francuske

ambasade reflektuje neke od glavnih estetskih principa prisutnih na pariskoj izlozbi.

>" Muonpar Josanosuh, @panyycku apxumexm Excnep u ‘ap dexo’ y Beozpady, Hacnehe 6p. 3, beorpaz 2001.
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Zapravo centralni paviljon Dom jednog kolekcionara izgraden prema projektu Pjera

Patua posluzio je kao strukturalna i dekorativna receptura za beogradsko zdanje.

Primer ar deko arhitekture u Srbiji predstavljaju i dve zgrade na glavhom gradskom trgu
u Topoli. Ta ¢injenica potvrduje da je ar deko kao postsecesijska faza bio zastupljen i u

okviru provincijskih urbanih sredina.

Dve ar deko zgrade koje se nalaze na glavnom gradskom trgu u Topoli

U okviru srpske umetnosti ar deko je moguce tumaciti i kroz prizmu reanimacije
mnogih stilskih deSavanja koja se nisu dogodila na ovim teritorijama. Pozitivan stav
prema savremenom trenutku moze se tumaciti i kao vid budenja estetike italijanskog
futurizma. Po prvi put se u srpskoj umetnosti glorifikuje industrijski i tehnoloski

napredak, lepota brzine, kao i ostale premise futurizma.

Kao poslednja geneoloska faza secesije ar deko predstavlja estetski filter koji je
apsorbovao mnoge sfere tradicionalizma 1 transformisao ih u razli¢ite koncepte
modernizma. Umetnost ar dekoa je uspostavljala komunikaciju sa avangardom koju je
uspesno transformisala i dovodila na nivo tumacenja koji je postajao pristupacan svima.
U slikarstvu ar deko je uspeo da ocuva sve vrednosti klasi¢nog koncepta koje je
istovremeno i prilagodio tako da ekscesne novine modernizma nisu bile strane i

neprihvatljive za tada$nju likovnu scenu.
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021. Zakljucak

Umetnost srpske secesije javlja se u periodu poslednje ¢etvrtine XIX veka prozimajuéi
sve sfere tadaSnje kulture. Bila je prisutna u vizuelnim medijima, modi, dizajnu,
primenjenoj umetnosti, globalnoj estetici 1 postojala na razli¢itim nivoima materijalnog 1
duhovnog srpskog naroda. Kraj XIX i pocetak XX veka predstavljao je period
dinami¢nih i1 dramati¢nih pojava u istoriji razvoja coveka i njegovog intelekta.
Ideologija secesije svakako nije bila inertna u odnosu na ta kulturoloska deSavanja, pa je
tako u strukturu svoje umetnicke sustine ukljucivala razli¢ite filozofske, estetske,
socioloske, psiholoske i nau¢ne fenomene koji su uspostavljali neposrednu i stalnu
korespondenciju sa religijom, mitom, arhetipom, literaturom, istorijom, muzikom i
globalnom umetni¢kom tradicijom. Ontoloska struktura secesije, kao integralni deo
planetarne kulture ranog modernizma, iskazivala se kroz estetiku tadasnjeg trenutka i
postojanje drugacijeg filozofskog i psiholoskog tumacenja sustine ¢oveka. Umetnost
secesije je konstituisala novu vizuelnu i kontemplativnu stvarnost tadasnjeg srpskog

gradanskog 1 ruralnog stanovnistva.

Pocetna instanca razvoja pokreta, ideje 1 umetnosti secesije zasnovana na buntu, ekscesu
1 nezadovoljstvu nametala je ocekivanje da Ce estetika secesije direktno reflektovati
pojavu disperzije razli¢itih avangardnih pravaca ranog modernizma. Medutim,
evolutivne promene u okviru umetnosti koja je zadrzala naziv secesija transformisale su
se u tihu, neekscesnu i permanentnu evoluciju koja se nametala kao kvantitativno
dominantna kultura i umetnost srpskog ranog modernizma. Sintagme ,,umereni
modernizam”, ,,popularni modernizam” ili ,,moderni modernizam” iz viSe razloga se
pojavljivljuju kao adekvatna terminoloska odrednica za suStinske vrednosti umetnosti

srpske secesije.

Sustinski kultura i umetnost secesije, koja se dovodi i u kontekst socijalne kategorije,
pojavljuje se kao inicijator ubrzavanja modernizacije srpskog drustva i oslobadanja od 1
dalje prisutnog kasnofeudalnog otomanskog kulturnog modela. Ranomodernisticki
koncepti srpske secesije provocirali su pojavu nove morfologije umetnosti i kulture
srpskog ranog modernizma. Geneaologija cikli¢nog ponavljanja estetskih pravila koja je
vladala od nastanka umetnosti do perioda kraja XIX veka, sa pojavom secesije prestaje

da predstavlja opste prihvac¢eno pravilo. Globalizacija kulture u smislu uspostavljanja
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komunikacije na planetarnom nivou i njeno dovodenje u kontekst razli¢itih koncepta
modernizma uticali su na pojavu novih i nepoznatih tematskih i motivskih sadrzaja u
umetnosti. Kako se najsveobuhvatnija globalizacija kulture i umetnosti u istoriji upravo
desavala u periodu trajanja secesije bilo je to vreme prodiranja u srpsku umetnost
nepoznate, teSko razumljive, metafizicke i nadnacionalne estetike, ikonografije i likovne
poetike. Prisustvo estetike secesije na planetarnom nivou potvrduje i ¢injenica da suiu
Srbiji gotovo svi umetnici koji su Ziveli i stvarali krajem XIX i po¢etkom XX veka u

odredenom periodu svog stvaralastva prihvatali pouke i ideje tog umetnickog koncepta.

Egzistencija umetnosti secesije u njenim stalno prisutnim dihotomim i politomim
strukturama nametala je stalno prisustvo antagonizama koji su se izrazavali na razli¢itim
nivoima njenog postojanja. Istovremeno prihvatanje i odbacivanje modernizma i
avangardizma, industrijske revolucije i savremenog sveta, arhetipskog i futuristickog,
materijalnog i duhovnog provociralo je pojavu autonomnog oblika egzistencionalizma
kulture i umetnosti secesije. Tako se postojanje secesije generalno zasnivalo na
sinhronom funkcionisanju suprotstavljenih fenomena. Jedan vid dihotomi¢nosti i
teorijskih animoziteta moze se istovremeno isCitavati kroz ,,odvajanje”, koje se
pojavljuje u samoj esenciji znacenja termina secesija. Fenomen ,,odvajanja” u sferi
secesijskih kretanja fundamentalno se odnosio na odbacivanje mnogih estetskih pravila
koja su vladala u umetnosti, kao 1 teznji za prihvatanjem inovativnog, netradicionalnog,

savremenog 1 modernistickog.

Odredenje paradigmati¢nih predstavnika 1 primera, definisanje estetskih kanona
primoralo je ispitivace i teoretiCare srpske secesije da se iz mnogo razloga nadu pred
sizifovskim zadatkom. ,,Sfumato” prelazi izmedu secesije i umetnosti koja u estetsko-
ideoloskim osobenostima ne pripada sferi secesije bili su nejasni 1 fluidni u smislu
nemogucnosti uspostavljanja definicije kroz racionalne i empirijske dokaze. Verovatno,
niti jedan estetski fenomen, epoha ili stil u istoriji umetnosti nije bio opterecen tolikim

pritiskom prisutnosti estetske polimorfnosti.

Jedan vid stilskog pluralizma umetnosti srpske secesije iskazivao se i kroz prihvatanje
slojevite pojavnosti klasicisticke estetike prisutne u medijima arhitekture, slikarstva,
skulpture i primenjenih umetnosti. I, pored esencijalne ideoloske netrpeljivosti prema

antiCkom i neantickom secesija je u okvirima srpske umetnosti po prvi put inicirala
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masovnije prihvatanje razlic¢itih fenomena klasicizma. Estetika stare Grcéke i Rima, sa
svojim neovarijantama, u okviru srpske kulture, najsveobuhvatnije je realizovana kroz
sintezu sa secesijom. AntiCka secesija i/ili neoklasi¢na secesija donosila je nove
vizuelne 1 ikonografske sadrzaje do tada neostvarene i izgubljene kroz razliCite forme

diskontinuiteta srpske kulture.

Suprotno stilski polarizovane neoklasi¢noj estetici secesije pojavljuju se modernisticke
varijante tog stila. Razli¢ite sfere umetnosti secesije u mnogome su se direktno oslanjale
na modernisticke i avangardne pojave. Elementi Secesije su se Cesto pojavljivali kao
implantat u okvirima drugih stilskih pravaca ranog modernizma, medutim Cesto se
desavalo da kroz proces infiltriranja estetika secesije postepeno izgradi dominantnu
poziciju. Kroz takvu genealogiju novine koje je donosila avangarda u domenu kolorita,
forme, prostora, teme, motiva postepeno su se transformisale u umetnicku stvarnost
koja je bila najbliza secesijskim konceptima u umetnosti. Takva evolutivna kretanja u
srpskoj umetnosti dovela su do pojava koje se mogu oznaciti sintagmama

impresionisticka, ekspresionisti¢ka ili kubisticka secesija.

Umetnost secesije u okviru srpskog drustva ispoljavala se kao posledica ubrzanog i
progresivnog prihvatanja razli¢itih modela 1 produkata ranomodernisti¢ke kulture.
Srpska arhitektura, skulptura, slikarstvo, primenjena umetnost, fotografija, muzika,
knjizevnost, kao 1 ostale sfere drustva pokuSavale su da se integriSu u aktuelni
zapadnoevropski kulturni milje. Takve teZnje nametale su srpskoj umetnosti postepeno
odbacivanje kanonizovanih ideologija vladajuéeg akademizma i inertnog istoricizma.
Uces¢em u takvoj metamorfozi srpske umetnosti secesija je potvrdivala svoju
pripadnost esencijalnoj ideologiji i programu minhenskog i beckog udruzenja Secesija.
Prihvatanjem te ideje i estetskog koncepta secesija je neminovno doprinosila uplivu
srpske umetnosti u makro i mega kulturu ranog modernizma. Medutim, secesija je
istovremno imala dvostruku ulogu, prvu ,,pozitivno” destruktivhu kojom je trebala
odbaciti ideju akademizma i istoricizma i drugu konstruktivnu sa kojom bi izgradila te
vrednosti koje u srpskoj kulturi do tada nisu postojale i nisu bile definisane. Umetnost
srpske secesije, u odnosu na zapadnoevropske okolnosti, gradila je autonomne vrednosti
istoricizma i akademizma. Kao neekscesna, nebuntovna, neanimozitetna prema
proslosti, klasicnom 1 akademskom estetika srpske secesije postaje integralni deo

pedagoskih programa umetnickih akademija 1 zvani¢nih institucija. Slojevitom
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estetikom prilagodavanja, asimilovanja i reflektovanja srpska secesija se istovremeno

integrisala i konstituisala razlicite forme srpskog akademizma i istoricizma.

U sferi srpske kulture secesija se razvija hronoloski istovremeno sa pojavom razli¢itih
neostilova i avangardnih pravaca ranog modernizma. Predstavljala je deo integralne
estetske, fenomenoloske, vizuelne, socijalne, psiholoske stvarnosti sa tadas$njim
akademizmom, ulepSanim svetom burzoaskog realizma, realizmom, impresionizmom,
fovizmom, ekspresionizmom, intimizmom, kubizmom, apstrakcijom, dadaizmom. U
tom kontekstu umetnost secesije se moze oznaciti ,,paralelnom kulturom”. Uporedujuci
je sa avangardnim pokretima ranog modernizma secesija je imala, sa aspekta teorijskog
vrednovanja elitistickih pokreta i ideja, podreden polozaj. Njena estetika je u odredenim
periodima, od istoriCara umetnosti i teoretia, u potpunosti zanemarivana, kao §to je i

dovodena u kontekst antiumetnosti i poistovecivana sa fenomenom kica.

Ranomodernisticka kretanja u sferi srpske industrije, poljoprivrede, saobracaja,
trgovine, savremenih oblika komunikacija i razvoja umetnosti bila su produkt pojave
kulture kapitalistickog drustva. Modernizam i intenzivni nau¢no-tehnoloski napredak
inicirali su pojavu, i u okviru srpskog drustva, koja se moze nazvati i inZenjerskom
estetikom. Takve tendencije u umetnosti najneposrednije se mogu dovesti u kontekst sa
ranomodernistickim  graditeljstvom i projektima  smelih  arhitektonskih
konstruktivistickih reSenja koja su realizovana savremenim materjalima armiranom
betonu, gvozdu i staklu. U srpskom kulturnom miljeu ranomodernisti¢ka inZenjerska
estetika najneposrednije se iskazuje kroz secesijske projekte Ciji bi paradigmati¢ni

primer bio Robni magazin projektanta Viktora Azriela.

Funkcionisanje srpske drzave na principima Kapitalisti¢ke privrede uslovilo je jacanje i
Sirenje gradanskog stanovnistva koje je omogucéilo pojavu jos jednog fenomena secesije
oznacenog kao ,,secesijski bidermajer”. Promene na nivou globalne ranomodernisticke
kulture koje su se deSavale u okviru srpske drzave pokrenule su i1 masovnu
sekularizaciju srpskog drustva i umetnosti. U tim okolnostima, kroz svoje mehanizme
delovanja, znacajnu ulogu imala je umetnost secesije. Tu transformaciju srpskog
drustva moguce je oznaciti i kao ,,secesijska sekularizacija”. Ta pojava omogudila je
kulturi urbanog da se proSiruje i na seoske sredine. Estetika umetnosti secesije iz

urbanih ambijenata prodire u ruralni milje gde postaje deo etno i folklorne kulture.
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Pojava ,,ruralne secesije” obogacivala je razlicite sadrzaje i osobenosti tog stila. Secesija
se u ruralnoj sredini pojednostavljuje, formira bez pravila urbane geneologije, pojavljuje
kao fragment bez potrebe da se realizacija stila ostvari kao celoviti koncept. Akademska
secesija se dovodi na nivo vestine 1 znanja seoskih majstora koji je sintetizuju sa
lokalnim modelima folklora i etnosa. Razli¢iti koncepti modernizma u Srbiji
najneposrednije su se ispoljavali u Beogradu kao dominantantnom kulturnom centaru.
Secesija je umanjla kulturnu dominaciju prestonice omogucivsi mnogim varoskim i
seoskim sredinama usvajanje razliCitih ranomodernistickih kulturnih modela. Nove
socijalne okolnosti u kojima se zateklo srpsko stanovnistvo omogucile su i pojedincu da
priusti dozivljaj, komunikaciju, pa ¢ak i vlasniStvo nad delima iz sfere umetnosti
secesije. Takve pojave doprinosile su daljoj demokratizaciji i personalizaciji
umetni¢kog 1 umetnosti. Karakterologija umetnosti secesije omogucila je umetnosti
neprimetno infiltriranje u svakodnevni zivot. Time se ostvarivala teznja
ranomodernisticke ideje o izjednaCavanju umetnosti 1 Zzivota. Moguénost
hiperprodukcije umetni¢kih dela nastalih industrijskom proizvodnjom ostvaruje se jedan
vid demokratizacije i globalizacije umetnosti. Reifikacija secesijskog artefakta
1zjednacila je umetnicko delo sa industrijski proizvedenim predmetom, odnosno robom.
Dovodenje umetnosti na nivo svakodnevnog i utilitarnog, takode, je znaCajan aspekt

secesije u morfologiji 1 obogac¢ivanju ontoloske slojevitosti umetnosti.

Primajuc¢i razli¢ite uticaje iz evropskih zemalja srpska secesija je prihvatala uglavnom
ono §to je trenutno odgovaralo potrebama srpske kulture. Prhvatanje stranih estetskih
modela secesije doprinosilo je internacionalizaciji srpske umetnosti. Kao i ostale, tada
aktuelne stilske tendencije, secesija je, u ambijentu srpskog kulturnog miljea,
prilagodavala evropske estetske modele potrebama i specifi€nostima razli€itih lokalnih,
nacionalnih i socijalnih sredina. Medutim, i pored ostvarenja prepoznatljivih autenti¢nih
estetskih osobenosti, srpska secesija neosporno predstavlja deo evropskog ,,secesijskog”

umetni¢kog univerzuma.

Autohtoni oblik srpske secesije ostvaren je i kroz ideju i teznju odredenja definicije i
realizacije nacionalnog stila i autenticnog kulturnog modela. Koreni tog koncepta lezali
su u borbi za obnovom vlastite nacionalne kulturne tradicije realizovane kroz
reinkarnaciju srpskog etnosa i folklora. Smatralo se da se nacionalni identitet treba

graditi na romansiranim istorijskim ¢injenicama i mitovima srpskog srednjeg veka koji
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bi se sinhronizovali sa materijalno-duhovnom kulturom savremenog doba. Istinite
estetske reference videne su pre svega u srpskoj vizantini kao egzemplarnom kulturnom
modelu na kome je trebalo graditi buduc¢nost srpskog nacionalnog bica. Takav ambijent
na tadasnjoj srpskoj istorijskoj sceni omogucio je pojavu kulturoloSskog fenomena koji

je moguce oznaciti kao ,,etno-folklorna ”, ,,vizantijska” i ,,moravska” secesija.

U poredenju srpske sa razliitim varijacijama evropske umetnosti secesije namece se
zakljucak da je evropska svojim ideolosko-vizuelnim strukturama bliza
avangardistickim konceptima, dok srpska secesija nije bila spremna, ili nije imala snage
i mo¢i da uplovi u sfere Sileovske ili klimtovske radikalno-ekscesne estetike. U svojoj
dugotrajnoj egzistenciji, srpska secesija je ostala bliska konceptu popularnog i
socijalnog ranog modernizma koja ¢e u odredenim trenucima predstavljati zvani¢nu,
oficijalnu i opSteprihvacenu estetiku. Pripadnost srpske secesije modernisti¢koj makro i
mega kulturi i umetnosti nudila joj je moguénost prihvatanja razli¢itih ideja i
stvaralackih sloboda, novih retorickih i likovnih modela koji su je uspesno integrisali u

savremeni evropski estetsko-kulturoloski milje.

Teorijsko-istrazivacki i raspravni sadrzaj ove disertacije sa temom Umetnost secesije
kao srpska rana moderna, potvrduje da se nau¢no-kriticka analiza zavr§ava na nivou
polemickog zakljuCka. Egzaktna definicija koja bi odredila sveobuhvatnu ontoloSku
strukturu umetnosti srpske secesije 1 pored Cinjenice o angaZovanju razliCitih nivoa
metodoloskog istraZivanja i tipoloSkih odredenja nije formulisana. Medutim, ako je
sadrzaj ove teze uspeo da otvori nove teme i probleme, ako je inicirao istrazivanje
nepoznatih struktura 1 znaCenja umetnosti secesije, svakako je doprineo tumacenju

viSeznacne 1 politonalne fenomenologije umetnosti srpske secesije.

Uprkos bezbrojnim teorijskim kontraverzama, kontradiktornostima, dihotomijama,
stilskim heterogenim i homogenim strukturama, proZimanjima sa drugim umetni¢kim
fenomenima, prisustvu estetske politonalnosti, umetnost secesije predstavlja autonomni

stil 1 umetnicku epohu srpskog ranog modernizma.
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Skracéenice

I'TIKC - I'macauk pymTBa koH3epBaTopa CpOuje

I'MI'B - I'ogummak my3eja rpaaa beorpana

I'KL] - I'anepuja kynarypHor nenrpa, beorpan

3MIIY - 360pHuk My3eja npuMemeHe yMeTHOCTH, beorpan
3MC - 360puuk Matuue cprcke, Hosu Can

3JIYMC - 360pHuUK 3a TMKOBHE yMeTHOCTH, Martuma cprcka, HoBu Cag
3HM - Hapoxuu my3ej, beorpan

JIMC - Jleroniuc Maruiie cpricke, Hopu Can

MC - Maruna cpncka, HoBu Can

MH - Matica hrvatska, Zagreb

MCY - My3ej caBpeMeHe yMeTHOCTH, beorpan

MI'HC - My3ej rpana Hosor Cana

MITY - Mysej npuMemeHe YMETHOCTH

CAHY - Cncka akaznemuja Hayka 1 yMETHOCTH, beorpaj
CKT - Cpricku KeHKEBHH IITACHUK

CK3 - Cprncka kwnxeBHa 3aapyra, beorpan

Csecke JINVY - Csecke JlpymTBa uctopuyapa yMETHOCTH
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Mpwunor 1.

UsjaBa o ayTopcTBy

MoTtnucann [HOejaH Tybuh

6poj ynuca

UsjaBrbyjem

[a je JOKTOpCKa aucepTaunja nog HacnoBom

YMeTHOCT ceLiecuje Kao cprncka paHa MmoaepHa

e pe3yntat CONnCTBeHOr UCTpaKnBadkor paaa,

e [a npegnoxeHa guceprtauuja y LENUHU HU Y AenoBuMa Huje buna npeanoxeHa
3a pgobujakbe OMMNO Koje OuNMoOMe npema CTyaujCKMM nporpamuMma gpyrux
BMCOKOLLIKOJICKMX YCTaHOBa,

e [a Cy pe3yntatu KOPeKTHO HaBedeHUN U

e [a HMCaM KpLuMo/na ayTopcka MpaBa M KOPUCTUO WHTENEeKTyanHy CBOjUHY
APYrux nuua.

MoTnuc pokropaHaa

2 7. Q(ZK"/
i — FE e A
St

Y Beorpagy, _21.02.1013._
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Mpunor 2.

UsjaBa 0 NICTOBETHOCTU LWUITaMMNaHe U eNeKTPOHCKe
Bep3nje OOKTOPCKOr paaa

Wme v npesnme aytopa __ [ejaH Tybuh
Bpoj ynuca
CTtyamnjckm nporpam nctopuja yMeTHOCTH

Hacnos paga __ YMeTHOCT ceLiecuje Kao Cpricka paHa moaepHa

MeHTOp Mpod. ap Nlnanja MepeHunk

MoTnucanu [ejan Tybuh

nsjaBrbyjeM da je wTamnaHa Bep3vja MOr AOKTOPCKOr paja UCTOBETHA eneKTPOHCKO]
BEP3UjU KOjy caM npeaao 3a objaBrbuBarse Ha noptany QurutanHor penosvtopujyma
YHuBep3uTteTa y Beorpangy.

[o3sorbaBam ga ce objaBe MoOjM NuYHM nodaum Be3aHu 3a gobuvjawe akagemckor
3Baka JOKTOpa Hayka, Kao LTO Cy umMe 1 npesnme, roguHa n mecto poherwa u gatym
oagbpaHe paga.

OBM nuyHM nogaum Mory ce o06jaBUTM Ha MpPEXHMM CTpaHuuama aurutanHe
BubnmoTeke, y eNeKTpOHCKOM KaTanory n 'y nybnukauvjama YHmsepsuteta y beorpaay.

MoTnuc pokropaHaa

&/ T
Y Beorpagy, __21.02.2013._ i
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Mpwnor 3.
UsjaBa o kopuwhemwy
Osnawhyjem YHuepautetcky 6ubnuoteky ,CBetodap Mapkosuh® ga y OurutanHu

penosvtopunjym YHuBepauTeTa y beorpagy yHece MOjy OOKTOPCKY AucepTaunjy nog
HacnoBoM:

YMeTHOCT ceuecHje Kao CprncKa paHa MOAEPHA

Koja je Moje ayTopcko aeno.

[ucepTaumjy ca cBum npunosnma npegao cam y efeKTpoHCKOM doopmaTy NorogHom 3a
TpajHO apXxMBUpat-e.

Mojy OOKTOpCKYy aucepTaumjy noxpaweHy y durntanHm penosmtopujym YHueepsnuteTa
y Beorpagy mory fa kopucte cBM Koju NowTyjy oapeabe cagpxaHe y ogabpaHom Ttuny
nuueHue KpeatmeHe 3ajegHuue (Creative Commons) 3a kojy cam ce ogny4mo.

1. AyTOopcTBO

[lo3aBorbaBamM yMHOXaBawe, ANCTpUbyunjy 1 jaBHO caonwiTaBakwe Aena, n ynotpeby
[ena y CcBOM Aeny, ako ce HaBede uMme aytopa Ha HauuH ogpefneH of cTpaHe aytopa
Wnu gaeaoua nuueHLe, Yak 1 y KomepuujanHe cepxe.

MoTnuc pokropaHaa

&) i o
/ *’/4&4{5/ e LI
P :

Y Beorpagy, _21.02.2013.

428



