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MaHI/I(l)eCT KAa0 MOCEeOHO A€J0 aBaHTrapae

Peszune:

[Mpenmer wucTpaxkuBama je MaHHU(ECT Kao KaHP, Ca AaKICHTOM Ha aBaHTapIHUM
MaHudectuma y chepu ymerHocTH. Ilojbe MCTpakuBama Cy UCTOPHjCKE aBaHTape.
AHanm3upaHu Cy TOjeWHU acleKTH aBaHTaple Kpo3 Koje ce BHAM Ja MaHu(ecT y
aBaHTapJHUM YMETHHYKUM TIpakcama 3ay3uMa PaBHONPABHO MECTO Ca yYMETHHYKUM
nenuMa. TeKCTOBM KOjU TpeTxone MaHM(ecTHMa YMETHHYKHX TOKpeTa jaBibajy ce
Hajipe y chepu penuruje U MoJMTHKe. Yiora MaHudecTa, Kao )aHpa y jaBHO] cdepH,
MeHa ce KpOo3 UCTOPHjY: O] TEKCTa KOJUM BIiaJap 00jaBibyje CBOje HaMepe JO TOTITYHE
CYIPOTHOCTH — TJaca nooymeHnx. [lepnos koju o0yxBaTra HCTpaXKUBamke TeHE3e KaHpa
nounme JlyrepoBum oOjaBipuBameM /[esedecem u nem mesda, a 3peny GopMmy >KaHp
cruue Manugpecmom Komynucmuuxe napmuje, KOjil IpeCTaBiba >KaHPOBCKH MOJIEI 3a
yMeTHHYKe, aBaHTapaHe MaHudecre. [IpBa geneHunja nBageceTor Beka je MpeKpeTHHIIA.
JKanp nocraje mo3opHHUIIA 32 €CTETCKE MPOMEHE, YMETHUYKE aBaHrap/e ra aCUMIITY]y.
Tana nouume ,,ekcnan3uja oopahama™ u Tpaje Hapenne ABe nenenuje. Kpaj ekcnansuje
MPOTPaMCKHUX TEKCTOBA IOKJAMa Ce ca TOAMHAaMa Kpaja T3B. UCTOPHjCKUX I PaHHUX
aBaHrapau. lloyeTkoM TpuaeceTHX TOAWHAa MaHH(ECT MocTaje CPeACTBO KOJUM Ce
MOHOBO CITy»¢E TOjeIMHIIA Ha BIACTH. Y TOCEOHOM JIeNTy JUMCEpTaIfje aHAIM3HPajy ce:
Ymememwerwe u manugpecm ¢ymypusma (1909), Manugpecm Haoe 1918 wn Ilpsu
manugpecm naopearusma (1924). AmHanmze TmMOKaszyjy OMIITE KapaKTEPUCTHUKE
MaHHdecTa: CTPYKTYpY, CaapikKaj, peropuky, tunorpadujy, ¢opmy... Mmak, ocodbune
xaHpa Huje Moryhe kpyro paeduHucatn. MaHudectuma ce MpHCTyna H Kao
JOKYMEHTHMa KOjU HCTOpHYapy IOMaxy Yy carjiefaBamy uieonoruje oxapehenor
MOKpeTa, ami W Kao jgenuMa. OpHOCH aBaHTapae W MaHudecta Cy OTHOCH
Melyy3aBHCHOCTH. YOWbHBE Cy CIMYHOCTH M3Mel)y aBaHTap/ie Ka0 yMETHUIKE Tpakce U
MaHudecTa kao xanpa. OHe ce oriesiajy y IOCTHIIH, TCOPHUJH, PETOPHIIU U Y OJTHOCY ca
nyosmkoM. MaHudecTd W yMeTHHYKa Jejia 3ajelHO OATOBapajy Ha NHUTama Koja

MOZICPHO ):[0621 nocraBjba YMETHOCTH.



Kwyune peuu: wmanudect, aBaHrapma, TeopWja aBaHTapjne, XaHp, jaBHa cdepa,
Manugpecm Komynucmuuke napmuje, Ymememwere u manugecm gymypusma,

Manugecm Jlaoe 1918, Ipsu manugpecm naopeanuzma.

Hayuna obaacm: Victopuja yMeTHOCTH

Yoica nayuna obaacm: Victopuja MoJepHEe YMETHOCTH




Manifesto as a Distinct Work of the Avant-Garde

Resume:

Subject of this research is a manifesto as a genre, with emphasis on avant-garde
manifestos in the sphere of art. Field of the research are historical avant-gardes.
Analysed are the particular aspects of the avant-garde which show that a manifesto in
avant-garde artistic practices holds an equal place with the works of art. Texts that
precede manifestos of the art movements are first seen in the sphere of religion and
politics. The role of a manifesto, as a genre in the public sphere, has been changed
throughout the history: from a text by which a ruler would announce his intentions to
the complete opposite — the voice of the rebels. Period that comprises the research of the
genre genesis starts with Luther’s publishing of The Ninety-five thesis, and the mature
form of the genre is reached with The Manifesto of the Communist party, which
represents the genre model for artistic, avant-garde manifestos. The first decade of the
twentieth century is a turning-point. The genre becomes a stage for the aesthetic
changes, assimilated by the artistic avant-garde. It was then when the ,,addressing
expansion® had started and it lasted for the following two decades. The end of the
programme texts expansion coincides with the end of the so called years of the
historical or early avant-gardes. In the beginning of the 30’s manifesto became a tool
again used by the individuals in power. In the separate chapter of dissertation, analysed
are the: The Founding and the Manifesto of Futurism (1909), Dada Manifesto 1918, and
The First Manifesto of Surrealism (1924). The analyses show general characteristics of
a manifesto: structure, content, rhetoric, typography, form... Nevertheless, it is not
possible to define the characteristics of the genre in a strict manner. Manifestos should
be approached as documents, too, that help a historian perceive ideology behind a
certain movement, as well as works of art. The relations between avant-garde and
manifesto are interdependent. Obvious are the similarities between the avant-garde as an
artistic practice and a manifesto as a genre. They are seen in poetics, theory, rhetoric
and relation with the public. Manifestos and works of art, together, give answers to the

questions set to art by the modern times.



Key Words: manifesto, avant-garde, avant-garde theory, genre, public sphere,
Communist Manifesto, The Founding and the Manifesto of Futurism, Dada Manifesto
1918, First Manifesto of Surrealism.
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YBoa

Jucepramyja je moclenuia HWCTpaxuBama MehyomHoca nsa mojmMa mara y
HacIIOBY, MaHH(ecTa u aBaHTap/e, U U3 BUX OHA LPIH CaB CBOj caapkaj. He Moxe ce
BUIIIE Ca CUTypHOIINY TOBOPUTH Ja JIM je cama aBaHTapja, WM Cy TO TyMmadema
aBaHTrapje, (PeHOMEH KOjH ce W3 JIeleHuje Y JAeleHnjy KoMIuuKyje. Ha xondepenumnju
non Ha3uBoM ,,Rethinking the Avant-Garde®, ompxkanoj y Horpmamy 2000. rogume,
3aKJbYUEHO je J1a KOHIIENT aBaHTap/e OCTaje U Jajbe NpHCyTaH. ABaHrapJHe Ipakce
MIpBE MOJIOBUHE JIBAIECETOT BeKa KPHjy MHOTO TE€OpHje n3a cede, M HUCY TPaHCTIapEHTHE
rmocMaTpady Koju UM IpUCTya 0e3 3Hama OBHX TEOpHja, OJHOCHO O0e3 MaHudecra, Win
YOIIITEHO pedyeHo — Oe3 peun. Takohe je HeoCmopHa YHIbEHUIIA Jla Ce PEeYM CTBapaolia
y3UMajy Kao HYKHE y NpoydaBalby HCTOpPHje YMETHOCTH, M Jla je Ta HYXKHOCT,
HEOMXOAHOCT PEYM Kao JMAOMYHCKOT MeIWja y H3pakaBamky, BEOMa IIPHUCYTHA Y
YMETHOCTH TIPBUX JICLICHHU]a ABAJICCETOT BEKA.

IToueB o peHecaHce, pey je Hala3wia CBOje MECTO TOpE CIHKE, ajld HUKaJa
Huje Owmna HyxkHOcT. [lucana ped, a MOKAa joml BWIIE TOBOpPHA ped, MOCTama je
MOYETKOM JIBAJIECETOT BEKa CPEACTBO MHOTHUX YMETHHKA, a HE CaMO KIbM)KEBHUKA. Y3
ped — M YuTamke W MHUCAlke W TOBOP IOCTajy HEOJBOJUBU O IpoIleca Kpeanuje u
nepueniuje Bu3yenHor, caga Beh BusyemHo-BepOamHor. M y neBeTHaecTOM BEKYy Cy
CIIMKapW THCATH ¥ TOBOPWIIHM, ajld YMHH C€ Ja Cy MOh mmcaHe W TOBOpHE peuw,
Hapounto Moh peun ymyheHe mTyOJMIM, jaBHOCTH, CXBAaTHJIM M YHNOTPEOMJIM TEK
MOYETKOM JBajeceTor Beka. IIparehm mocremeHo mpormec ocamMocTabuBama CIHKE,
CaMOYBEPEHOCT YMETHHUKA pacia je 0 Te Mepe Ja je IOYETKOM JBAIECETOT BEKa ayTrop
MOCTAa0 HajMEpPOJaBHHjU, aKO HE M jeIWHH, KOjU MOXKE JaTH MOTIYH CYA W IOTJIe] Ha
neno. TakBo mpey3uMame yinore KpuTudapa, TeopeThdapa W MCTOpuYapa YMETHOCTH
nMmahe nmanekocexHe mocienuie, koje he KyIMUHUpPATH KacHUje — y APYroj MOJOBUHU
JIBAJIECETOT BEKA.

VY manudectrmMa je Hajuenthe caapkaH credo MOKpeTa WM NojenuHIa. buxoso
YUTAalkE HAC JIOBOJAW JIO WCTOPHjEe YMETHOCTH KOja HaaWiIa3W IMoceOHE yMETHHYKE
IUcIUIUMHE, 10 oHora mrto Kapxa Jacnepc HasmBa ,,TyXOBHOM CHUTYalljoM BpeMeHa”,

BpE€MCHA aBaHTapaec.



AKO 3aMHCIMMO CHTYyallHjy Yy KOjoj IIOCMaTrpad CTOjU WCIpe] jeIHOT
aBaHTapAHOT Jnena ((PyTypUCTHUKE CIWMKe, HAa TPUMEp), a Ja MPHUTOM HE TOCenyje
HUKaKBO TIO3HaBame (PYTYpHCTHUKE IMOETHKE W HICOJIOTHje, CacBUM je moryhe ma
pazymeBame jaena m3ocrtaHe. HakoH uurama MaHudecTta, CIIKa HEOCHOPHO IOCTaje
jacHHja, a caMHM THUM U TpOIEC HEHE BaIOpH3alMje ce ApacTHIHO Mema. On Tor
TPEHyTKa TocMarpad 6uou oHo wimo 3xa. Ilucum aBaHrapaHux MaHudecTta mporec
yuumaearea Kene Ja W3a30By KOJ IOCMaTpada, U y T€ CBpXe, Takohe, Kopucre
MaHH(ECT, KOjH MOCTaje KOHCTUTYTHBHU €JIEMEHT Y ICJIOKYTHOM yYMETHUYKOM JIENy,
KOj€ ce BUILIC He OTpaHu4YaBa caMo Ha apTedakT, caM o0jeKar.

Ja mu 6u ce u MaHu(ecTH, ope]] yMETHUIKUX JeJla, MOTJI cCMarpartu aemima?
BbuxoBa HaM HENMOCPEIHOCT U UCXUTPEHOCT, TOMYT KYCTPOT MHTEPBjya Ca YMETHHKOM,
npuya o aBaHrapad. Mokaa pas3jior Tako YECTHX MOCe3ama YMETHUKA 32 MaHU(PECTOM
MOXe OMTH W YWICHHIA Ja je yBEeK Malu Opoj OHMX CaBPEMEHHKA KOJU OIaxajy
TPEHYTaK y KOjeM ce JielIaBa HeIlITo HOBO U o/uTydyjyhe 3a Tok yMeTHOCTH. [IMpEeKTHUM
oOpasnarameM, W3HOIICHEM Hamepa, Ia 4ak U oxpehuBameM cBoje yiore y KyaTypH,
JPYIITBY ¥ MCTOPHUjH, MAaHU(ECT yTUYe M HA METOJIE UCTOPHje YMETHOCTH, a Y HEKUM
ciydajeBiMa uX W Hermpa. OH HEIBOCMHCICHO yKadyje W Ha TO Kako Ou Tpebaio
TYMa4HTH Jiefia Koja 3actyna. M3 cBakor o1 BUX MporoBapa BHIXOB IIIACHUK U arenyje:

,Mu xemimo na omesamo*’; ,DADA ostaje u evropskom okviru slabosti‘?; ,Ja ga,

dakle, definisem jednom za svagda“.

300T TakBe CaMOCBECTH CBAaKH OJ aBaHTapJHUX MOKpeTa MpBHUX JCUeHH]ja
JIBAJIECETOT BEKa 3axXxTeBa OJ HCTOPHje YMETHOCTH W TOCEOHY METOHOJIOTHjy —
METOOJIOTH]Y KOjy TIOHEKAI U caM TpeIake.

Kao doxymenmu ymemmnocmu mMaHudecTd OCTajy W JaHAC aKTYeIHH jep Cy y
BUMa BepOAJM30BaHM MHOTH AacCIeKTH YMETHUYKOT U3paxaBama. 3y3mmajyhu
YTONHM]CKO y HUMa, Ka0 W IUCKYTaOWIaH OJHOC TPOKJIAMOBAHOT W TIOCTUTHYTOT,
MaHH(ECTH — YUTAHU JaHAC — BHUIIE yKa3zyjy Ha YHHBEp3aJHE MpoOJieMe YyMETHOCTH

HEro Ha CTHJICKE W KOHIICTIIHjCKe pa3imke. Bemnku 6poj \BHX ,,yCIIoCTaBba CYMITHHCKA

omHoc m3Mely Manudecta m aBaHrapae, YnHehW WX Hapas3IBOJHUM KOMIIOHEHTaMa

! Mapunern, ®umuno Tomaso, Ymemenerwe u manugecm @ymypusma, y Byaxosuh, Pamosan (mpup.),
Mooepuu npasyu y krudxcesnocmu, Ilpocsera—Honaur—3aBon 3a yyOeHMKe M HacTaBHAa CpeNCTBa,
Beorpan 1984, 53.

? Tzara, Tristan, Manifest gospodina Antipirina, Kolo br. 12 (1971), Matica hrvatska, Zagreb 1194.

3 Breton, Andre, Tri manifesta nadrealizma 1924, 1930, 1942, Bagdala, Krusevac 1979, 36.
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ecteTmuke MozepHocTH (aesthetic modernity) pamor mBameceror Beka.“’ 3aro je 3a
MOJIA3UIITE JUCEPTallMje HEOMXOJaH IMperiie] A0calalllibuX Teopuja aBaHrapnae. Mcro
Kao IITO je TeOpHja aBaHrapie KJbyd 3a pa3ymeBame MaHu(ecra, 1 aHannza Manudecra
JOTIPUHOCH TEOPHUjU aBaHTap/Ie.

Jucepranyja je TOKyIIaj Aa ce MPOTPaMCKH TEKCTOBHM aBaHTapje, U HHUXOBa
KOMIUIEKCHA TIPUPO/Ia, MPUKAXKY Kao MapaJurMaTHYHM 32 CaMy aBaHTap.y, U J1a Ce CBU
3ajeHO TpescTaBe Kao jenan Mmoryhu Manugecm asaneapousma.

[TotpeOy 3a oOBakBUM HCTpaxuBameM Hamehe u mockopamma crabuja
3aMHTEPECOBAHOCT CTPY4YHhaKka 3a MPOTpPaMCKe TEKCTOBE, KAa0 HETOY3JaHe MCTOPHjCKe
U3BOpE, MPOJIA3HE U YTONMCTUYKE, TYHE MpEyBeInYaBama. Y U3HECEHUM ,,0NTyx0ama*
UMa HCTUHE, alli C ApYyre CTpaHe, HE MOXKE CEe 3aHEMApPUTH YHIbEHHIA J1a YIpPaBO Y
mepuony y KOjeM ce€ OJWIpaBajy HEKe OJ HAJKPYNHHUJUX KYJITYPHO-TIOJIUTHIKHX
MPOMEHA CTapor KOHTHWHEHTa, BENMKH Opoj MaHudecra, INTO MOJUTHIKUAX MITO
YMETHUYKHX, KpYKU EBpOTIOM, 1 BPJIO €eHEPTUYHO KOMEHTAPHUIIIE CTamkhE Y KOjeM ce OHa

HaJ1a3u.

Teopuja a priori

Y reHepanHOM YBOJAY aHTOJOTHje Art in theory 1900—2000 weHu cacTaBbauu
Kao 3HayajHy OPTy MOJEpHU3Ma HaBOJE TO J1a OH ,IPUCBaja M3BECHE BPCTE OJIHOCA
u3mel)y yMeTHOCTH 1 Teopwje, i u3Mely yMeTHOCTH 1 jesnka®.” Y THM TBpAHmaMa OHH
ce mo3uBajy, u3mehy ocranor, u Ha popmynanujy Knemenra I'punbepra, mo kojoj je
,pa3BOj MOJIEpHE YMETHOCTH OMO WMaHEHTaH TPAaKCH W HHUKaJga CTBAp TeopI/Ije“.6 v
HACTaBKY aHTOJIOTHj€ HEHU ayTOpH Kaxy: ,,M3 Tora je cieausio 1a Teopuja Mopa yBeK
outu post hoc, (...) 1a je TEOPHjCKH pajl OHAj KOjU TIOKYIIaBa Jia MpaTh W MOTAHKO
o0jacan mocrurayha koja je mpakca Beh nHumpana (...) Kao kag Ou yMETHUK MOHYIHO

PETPOCIIEKTUBHM M3BEIITaj O HaMepama nopen Beh mocturayror nema“.’ Mebhyram, 6am

4 Hjartarson, Benedikt, ,,Myths of Rupture. The Manifesto and the Concept of Avant-Garde“, Modernism,
Eysteinsson, Astradur and Liska, Vivian (edit.), John Benjamins, Amsterdam 2007, 177

* Harrison, Charles & Wood, Paul (edit.), Art in Theory 1900-2000, An Anthology of Changing Ideas,
Blackwell Publishing, Oxford 2003, 3.

% Harrison, C. & Wood, P. ed., 3.

" Hemo.
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TaKkBY TEOpHU]jy HYJE aBaHTapIHH MaHU(ECTH, alll HE PETPOCHEKTHBHO, Beh Ha camMoM
TIOYETKY, y TPEHYTKY yTeMelbeha Heke HOBe noeTuke, ad hoc umi a priori.”

[ToTtpeba 3a TeopHjoM, OTHOCHO TOCE3abe YMETHHKA 33 peunMa, Crielu(uIHa je
mojasa kKoja he mpepactu y Hen30eKHY NMPAKCy Y HEKUM O] HajpelIeBAHTHUJUX MOKpeTa
MpBHX JeleHnja aBaneceror Beka. Croboman MujymkoBuh kaxke na ,.tekst umetnika
svakako oznaGava stadijum izvesne racionalizacije umetnikog iskustva*’. Amm
kopumrheme BepOaTHUX HCKa3a ce y OBOj pallMOHATM3AIMjH HEe HCUPIIbYje, Beh 1oBoIU
JI0 TIPOMEHA Koje ce TUIy ,,samog odnosa izmedu umetnikovih tekstualnih i plastickih

iskaza, Gija konceptualna meduzavisnost postaje sve tesnja.“'’

Konuenryanna
Melyy3aBucHOCT ce Hajuemhe m3paxana ,,u programskoj i deklarativnoj formi manifesta®
ma Ha Taj HayuH ,tekst postaje gotovo nezaobilazni pratilac, zapravo integralni deo
umetnicke prakse®.'' 3ato cy aBamrapma m MaHH(ECT Kao JKaHP TECHO MOBE3AHH, YaK
YCIIOBJbEHU JETHO APYTHM.

C o63upom Ha orpomal Opoj manudecra, Hamehe ce mpoOieM mpuUcTyna Kojum
Ou ce cucremaTtn3oBaia 00NaCT M3ydaBama. TONMKAa 3aCTYMJBEHOCT MaHH(eECTa je H

JI0BEJa 110 TI0jaBe ,,CTHIIMCTUIKOT TepoplxlsMa“12

. Mehyrum, nopen npobGiema npuctyna
MaHH(ECcTUMa, OHH CTBapajy mpodiieMe UCTOPUJU U TEOPHUjH YMETHOCTH jep ce Hamehy
y TyMademy IOETHKAa MOJeAMHUX IOKpeTa. MOXeMOo IOCTaBUTH MHUTame: Koja je
METO0JIOTHja, MPUMEHEHa Ha TpoydaBame (QyTypu3Ma, Ha MpUMep, KOMIIETCHTHA Y
onHOCcy Ha OpojHe MaHudecte Tor nmokpera? He Tymade i oHHM camu CcBOje 6yoyhe
MOeTHKe, YKUIajyhu THMe U ynory Heke Moryhe yMEeTHHYKe KpPHTHKE, WIH je Oapem

acHMMMITY]jy, TpeTBapajyhn je moHeKaj y OmTpy CaMOKPUTHKY, Kao y ciydajy [Jdame. Y

OIHOCY Ha TaKBY CaMOKPHUTHKY, KPUTHMKa IPYIUX C€ Halla ci1aboM U CHOPOM,

¥ MauugecTy ce MOTy IOBECTH Y Be3y M ca IPUHOEPIOBCKHM IMOjMOM ,,KEMKEBHOCTH™ Y CIIHKAPCTBY.
3aucra, WTa TO MOCTaje CaApKaj CIMKE y NEPUOAY MCTOpUjcKuX asaHrapau? CesaH je TOBOpPUO O
,,OJCTpalbUBaky JHUTEPApHUX HaHOCA™, alli 3ap camMa Teopuja He Moxe mocratd HaHoc? O TOJMKOT
Oexama y ayTOHOMH]jY CIIMKE, MOXJIa je CBa Ta U3ryOJbeHa ,,KEbHKEBHOCT * HaJloKHal)eHa MaHU]ecTHMa,
CTEJTMEHTHUMA M JPYIMM METAllOeTHYKMM TEeKCTOoBUMA. Jla jM je maeja o ayTOHOMHjH CIIMKeE, HJeja O
,,4UCTO cIMKapckoj ucrunu crBapu’ (Cezan) yornmre moryha 6e3 treopuje?

’ Mijuskovi¢, Slobodan, Od samodovoljnosti do smrti slikarstva. Umetnicke teorije (i prakse) ruske
avangarde, Geopoetika, Beograd 1998, 13.

' Mijuskovi¢, 14.

" Mijugkovi¢, 18.

"2 Opaj m3paz je ymorpe6una Jlopun IllamBej, M NpPBEHCTBEHO ra je KOPHCTHIA 13 O3HAYM
OECKOMIIPOMHCHOCT Hpejiarane rnoeruke y manudecruma; B. Shumway, L. ,,The Intelligibility of the
Avant-Garde Manifesto“, Hardee, Maynor, ed. Manifestoes and Movements, French Literature Series, vol.
7, 1980, 54-62.
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HEIOBOJHHO OIITPOM, HENOBOJHHO yrmyheHOM, na OW JOCTUTIIa OHO INTO MaHH(ECTH
JIAHCUPA]y TEMIIOM KOju je HeMoryhe IpaTuTH.

Jla 1 TMIME TITO W3HOCE CBOjy OyayhHOCT MaHu(ecTH Hamanajy u yiory oyayhe
ucropuje u Teopuje ymernocru? Moryhe je ma cy aMmOummje mNOjeIMHUX TMHcana
MaHudecTa Ouie ynpaBo ykuaame 0yanhux nHTepnpeTrannja HICTOpHje YMETHOCTH, Kao
U YKHIambe My3eja U IpYTUX KyJATYpHUX HHCTUTYIHja — Y MaHupectuma QyTypucra To
j€ U3PUYMTO HATNAIICHO.

Buckosuh kaxe: ,,Uobicajilo se u dvadesetom stoljeu da pocetak pojavljivanja
nove literature prati, a ponekad joj cak i prethodi, projekt te literature. Mislim da nije
slu¢ajno da avangardni pokreti objavljuju svoju ’poeti¢ku podlogu’ u manifestima.“"?.
Iloemuuka noonoea OYMTIICIHO O3HA4YaBa CBE OHO IITO HHjE MOETHKA CaMa, ad LITO
jako yTH4Ye Ha HEHO OO0JMKOBame. MojkIga TMOeTHKa W HHUje TpPHUMapHU TpOjeKaT
aBaHrapje. BuckoBuh mpenmaxe W HOBa, 3a OBy JIHCEpTalfjy BeoMa KOpPHCHa,
Tymadema aBaHrapne: ,,Niti jedan avangardni pokret ne zeli svesti svoju misiju na
kakvu formalisti¢ku dosjetku (...), ve¢ uvijek objasnjava da su te mijene forme rezultat
neCega Sto zeli biti prije svega nova filozofija, ili bar ideologija, pa tek onda

«4 'V maBenenom Buljery aBamrapie mojam genma mocraje

knjizevnost, tj. umjetnost.
BPJIO LIMPOK, U y CBOjOj MHPUHH CBAKaKO MOXe o0yxBatuTu u Manudect. Manudect
MOXeE Jia 3ay3Me MpUMapHy TMO3WIHjy Kao alcOoJYTHU MPETXOJHHMK, Kao aBaHTapia
CBaKoT aBaHTapHOT Mokpera koju hie mohiu, jep, mpumepa paau, kax cy Ymememnere u
manugecm @ymypuszma 00jaBJbEHHU, jOI YBEK HUjEIHO YMETHUYKO JIENO, Koje Ou ce

MOTJIO JIEKJIapHCaTH Kao PyTYpPUCTHYKO, HHje OMIIO CTBOPEHO.

I'panunue u merone

Hucepranuja ,,Manudect kao moceGHO aeno aBaHrapae™ ycpeacpehena je na
Tpu MaHudpecra — Ymemewemwe u manugpecm pymypusma (1909), Manugecm Jlaoe

1918. wn [Ilpsu manugecm naopearusma (1924) — xoju cy wuzabpaHu Kao

B Viskovi¢, Velimir, ,,0 (ne)moguénosti vrednovanja avangardnih tekstova®, Tesi¢, Gojko (prir.)
Avangarda i tradicija (Anketa Knjizevne reci 1980-1982), Narodna knjiga, Beograd 2002, 185, (name y
texcty AiT).

" Viskovié, 4iT, 185.
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penpe3eHTaTUBHHE TPUMEPH 32 TIEPUO]T NCTOPUJCKUX aBaHTapau. Kpo3 \BUXOBY aHAIN3Y
BuzeheMo n1a je oBaj skaHp 70 Te Mepe BayKaH aBaHTApAM Ja YHYTap He MOXKE 3ay3eTH
MECTO K0j€ TPAJAUIIUOHAIHO MPHITATa YMETHUYKOM JETTy.

VY 3emspama EBpome, u y Pycuju, Hanmsia3umMo Ha MHOTE TEKCTOBE aBaHTapIIHUX
YMETHUKa KOjU uMajy ocoOmHe MaHudecra (mporpamu, CTyauje, MpeaaBama, €ceju,
JeKJIapanyje, METAloOeTHIKA TEKCTOBH...). Mmak, MHOrMMa Hemocraje moceOHa
peropuka u ¢opma, Kao U yrnorpebda peun ,,MaHudect y Ha3uBy. be3z marmune peun y
Ha3WBYy, YUHH CE Kao Jla HE TIOCTOjU CBECT KOJ ayTopa Ja, ca Mpenu3HuM Hamepama,
KOPHCTH YIIPaBO Taj JKaHp. Y cliydajy Tpu n3adpaHa MaHH]ecTa TO je CKOpO MpPaBUIIO.
,,CKOpo“, jep je MapuHeTH cBOj TeKCT 00jaBibeH y mapuckoM Dueapoy 1909. ronune
Ha3Bao camo @ymypusam (Le Futurisme), melytum y xkacHUjuM u3gamuMa he y HacioB
VKJbYYUTH HEONXOAHY ped ,MmaHudect. CBa Tpu ayropa cy cBoje MaHHUdecTe
Hamucanm Ha (QpaHIyCKOM je3WKy, IITO HaM MHOTO TOBOPH H O MoJiokajy DpaHirycke
Kao mpeaBojiHuLEe y 6opbaMa 3a HOBE YMETHUUKE IIPaKCe.

Jomr jeman pasnor orpaHMdYaBamba Ha TPU TIOMEHyTa MaHH(ecTa je HHXOBa
[EJIOBUTOCT, JAETAaJbHO pa3MaTpamkeé MHOTHX MHUTaka jeJHOT IMOKPETa U jeqHE TOCTUKE,
MPOMUIIJBEHOCT M pa3pal)eHOCT, CHCTEeMAaTHYHOCT W KOHIIM3HOCT, Ka0 W HUXOBa
YHHUBEP3AJIHOCT, jep HUCY MHCAaHU CaMO 3a KIM)KEBHOCT, CIMKApCTBO, CKYIMNTYPY HIIU
OWJIO KOjy IPYTy YMETHUYKY 00JIacT WM TEXHUKY, Beh 3a MOeTHKY MPUMEHUBY Y CBHM

o0JjacTMa yMETHUYKOT CTBApamba.

[epron xoju, y mmpeM cMuUcCIy, 00yxBaTa HCTpakuBame nmounmwe 1517. roaune,
o0jaBJpMBameM Jlegedecem u nem meza Maptuna Jlyrepa. Ox 1517. roqune no 1848 —
roauHe m3naBamwa Manugecma Komynucmuuke napmuje (name y texkcry MKII), mpatu
ce ucropuja Gopmupama Manudecra kao xanpa. MKII uuje nzabpaH U3 HICOJOIIKHX
pasiora, Beh 300r Tora mTO NMpeACcTaBba JKaHPOBCKH MOJET 32 YMETHUYKE, aBaHTapIHE
MaHudecre. OH yjeqHO TPENCcTaBiba U TEKCT KOJUM je KaHp poheH y myHOM CMHCIY.
N360p MKII mMoXe TONUTHYKA OOOJUTH IIEJI0 HMCTPaKWBAKE, alld CaMO Ca acleKTa
MIMPUX APYIITBEHUX NPOMEHA KOje OHOCH CpeArHA JIEBETHACCTOT BEKa, M HE OJHOCH

ce Ha IMOCIeNUIe U IpUMeHe MaHudecTa y pe)kuMUMa Koju ciene. Y TOM CMHCITY, H
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JaTyM KOJUM Ce 3aBplliaBa NCTpakuBame, Tpeha Jenennja qBaieceTor Beka, HUje Be3aH
3a HeKy moceOHy uaeonordjy, Beh 3a yTHiaje mpeonnaaaBajyhux TOTaIMTapHCTUUKHX
pexuMa y Kojuma MaHudecTH (M BHUMa CIMYHH KaHPOBH) MOCTAjy CPEICTBO KOJUM Ce
9eCTO CITyXKE YIpaBo TOTAINTAPHA pexumu (Hapounto y Hemaukoj i Pycuijn).”
[MosmTHyka NOETEPMUHUCAHOCT JOBOIM [0 HEMOTYhHOCTH jaBHOT pa3Boja
YMETHOCTH KOja HHje mapTujcka. ABaHrapnaa he Taga OWTH MpUCHIbEHA Ja OJIydd Ha
kojy he ctpany cratu. bomenOek M3HOCH TBpIY N1a CBECT O COLUjalHOj (YHKIUjU
aBaHTap/e ,,BOJAM Ka CTalamky YMETHHYKE M TOJMTHYKE aBaHTaple, U TO Mpe CBera y
Hemaukoj, Cosjerckom CaBe3y m OPpaniryckoj. IIpemMeHoBame HaapeaTHCTHIKOT
qaconuca Haopeanucmuuka pesonyyuja 'y Haopeanuszam y ciyscou pesonyyuje, MOXe, y
caMOM YMHY HMMEHOBama Jla Tpenouu pasiuky usmely ymemuuuxe pesonyyuje m
pesonyyuonapue ymemuocmu. (...) 3akapeHr MaHU(PECTH CBE BHINE Ty0e 3Haqaj.“16
Bonen6ek 3akipyuyje: ,,Ilomuruzanuja aBanrapae YMHHA MPOOIIEMATUIHAM HHCH 3aXTEB
na Oyme MpeTXOJHHMIA, KOjU je caapikaH y TeMmrmopaiHoMm npedukcy. Ha Taj Haumn
MOCTaje pa3yMJbHB HAaBOJHO MHCTEPHO3aH Kpaj MCTOPUJCKUX aBaHTapIHHUX IOKpeTa
TOKOM TO3HHX Tpuaecetnx roamua“.’ Kpaj he Ne(MHHTHBHO HACTYIHTH TOKOM
4eTBpTE JCICHH]je, Ka/la aBaHrap/a Mpecraje Ja uaeain3yje MHOTE MOJUTHIKE MOJIEIe.
VY 4erBpTOj MAEUEHHMjU [BAJECETOT BEKa JKAaHp C€ HCHPIUbYje, a KacHHje,
CPEIMHOM [IBAJIECETOT BeKa, MaHH(pecT ce demhe jaBjba Kao MOETCKU CYOjeKTHBHHU
3aIHC, CTEJTMEHT WM Ka0 MeKCH Kao ymemuuyko oOeno. lIpexkpeTHuIly y ucTopuju
yroTpebe Manu(ecTa Kao KaHpa IpecTaBiba MpBa JICIeHr]a ABAJECETOT BeKa, Kaaa OH
MOCTaje TO30pHUIIA 32 €CTeTCKe NpOMEeHe, W KaJa ra yMETHWYKa aBaHrapja y
MOTIYHOCTH acuMmiyje. Taga moumme Nepuo]l KOju MOXEMO Has3BaTH ,,eKCIaH3Hja
oOpahama“, m Koju Tpaje HapemnHe aBe neneHuje. Kpaj ekcmaHsmje MpOrpaMCKHX
TEKCTOBa TIOKJalla Cceé ca ToJMHaMa Kpaja MCTOPH]CKHX aBaHrapAau. YOp30, Kpajem
TPHUIIECETUX, CTHIIAjeM MOJUTHYKHX OKOJHOCTU U TOJMTHYKE MPHUCHIIE, JTOTOJWIO CE H

Mpecesbebe IeHTpa yMeTHOCTH Y Hhyjopk.

" Yak je u apyru BperoHoB Mann(ecT IHCKyTabUIaH jep ra ayTop KOPUCTH Ja KUME MOje[HHE dIaHOBE
n30auy M3 MOKpeTa, WTO HUCMO Bubhamu kox mnperxonHux Mmanugecra. Kao na xanp ca [Jpyeum
Manugecmom Hadpeanrusma TIOHOBO TNpey3uMa (YHKLHMjy KOjy je MMao y IEepUoAy y KojeM cy ra
KOPUCTHJI CaMo JbYZH Ha MONHUM IOJIOKajuUMa y APYIITBY, Aa OU CAaOIIITHIIN CBOjY BOJBY.

' Bonen6ex, T'eopr, ,,ABanrapna®, y Temmh, Tojko, Asaneapda — meopuja u ucmopuja nojma I, Haponua
kmura, beorpan 1997, 151, (naswe y Texery ATHIII).

" Bonenbex, ATHIII, 151.
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[IporpamMckn  TekcToBH  Hamehy — ymoTpeOy — CTPYKTYypaJIMCTHYKE U
MOCTCTPYKTYPAIMCTHYKE METOJIE, jep CY OHE, Y CBOM U3BOPHOM OOJIHKY, IPUMEHUBAHE
MPETeKHO Ha TEeKCT. M3 Tor pasiora, IpUCTyNl MaHH(ECTUMA JOOPHUM JIEIOM 3aJla3u y
M0JbE TEOpHje KIMKEBHOCTH. Hbux cy Hajuemhe W mucanmy KiIWKEBHHUIN, ald OHHU
MOCTajy TMpeIMeT HWCTOpHje YMETHOCTH OHJa KaJa CBOj YTHIQ] IMpe M Ha TOJbe
CIIMKapCTBA M CKYIITYype, IITO je HeCyMHBUBO. MaHH(ECTH Cy M3PUUUTO HAMEHEHU
jaBHOM 4YHTamy, BbUMa je IHJb J1a 3aJpXKe WM J1a 3ay3My Biaiajyhy mo3uimjy y HeKoj
chepn npymrBa. be3 o03upa nma nu ce aHanmM3Wpa HEKH TOJUTHUYKH WM HEKH
YMETHUYKH MaHH(ECT, BPJIO Cy KOPHCHH HPUCTYIHU HOBe UCMOpUje YMEmHOCmU Y
KOjUMa ce IIeHTap yJaJhbaBa OJI CaMor TpeIMeTa MCTpaXWBamba W ycMepaBa ce Ka
JIPYIITBEHUM KOHTEKCTHMA.

3a anaym3y MaHH]ecTa, Kao IMojaBe KapaKTEPUCTUYHE 3a aBaHTapAy, OWIo je
HEOIIXOJHO TPey3eTH HEKe acleKkTe u3 OpojHHX Teopwja aBaHrapau. Kpos m3abpane
acriekte ManudecTn ce Buae Kao moceOHa Jena aBaHrapje YOIIITe, a HE camMO Kao

moceOHa Acjia KIbMKEBHE aBaHTapAc.
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ABaHrapja

VY nmocamammoj JUTEpaTypyd O aBaHTapIu H3HETa cy OpojHa ompedHa BHulema
KOja TPUCTYH HEKOM (EHOMEHY YyHyTap aBaHTape YWHE 3aXTEBHHM IIOJTYXBaTOM.
ObOuMHa smTepaTypa HaBOOM Hac Jga mnpoHaheMo mnocebGaH Ha3WB 3a CTyAH]e
aBanTapze.”” Bumre ce He Moxe ca curypHomhy pelil 1a I je CI0eHOCT aBaHrapie —
Yy CBECTH OHOT KO jOj MPHUCTyNa — KOHCTPYKIIM]ja CACTaB/beHA OJf CBHX JOCAIAlIbUX
TEOpHja U UCTOPHja aBaHTap/ie, WK 10jaM KOjH je y oape)eHOM UCTOPUjCKOM TPEHYTKY
nMao jacHo ojpeheno 3Hauewme. KoHCTpyKIMje Cy OCHOBaHEe, aldl Cy TOJMKO
Pa3HOBPCHE J1a c€ MUTaMO KOJMKO Cy CBH TH aCIIEKTH aBaHTap]e OWIM TpaHCIapeHTHU
CAMHM YYCCHUIMMA I TBOPIMMA aBaHrapie.

3aro ce y mpuCTymy MaHU(pECTHMa MOpajy IOCTaBUTH OKBHUPU M CaMOj
aBaHTapJu Kao ()eHOMEHy, jep je OoHa a0 JaHac nedHHHCAHA Kao: KOHIICTIT, MHT,
MCKYCTBO, HA/ICTHJICKH TI0jaM, CTHJICKa (opMaIinja, MoeTHKa, yMETHIHYKA MpaKca, 00JIHK
MOHAIIaka, CTaB IpeMa YMETHOCTH, WAEJHO-YMETHHUYKa (opmammja, KyITypOJOUIKa
(dopManyja yHyTap MOJCpHU3MA, BEKTOP, HICOJIOTH]a, CTAE AyXa, CKYIl CAMOCBECHHUX
MPOTPaMCKO YMETHUYKUX TeHAcHIMja (AJOPHO), ,jedan 00HOC ... 6PAO CAOJNCEHA

«20

opywmeena ... uHousuoyanina, kKyamypua perayuja‘“’). EctuBan mopydyje na

. 21
,»aBaHTapJa HHUje HeKa MpEelUu3Ha HHTEJCKTyaJlHa YHMEbEHUIA

, a XalMHUKOJIay O
BehMHU JOocamankbuX aHaiuM3a aBaHTap/e Kaxe: ,,aBaHrapia je aBaHrapja: Tako TJacu
*Te3a’ Koja JIeXH UCTIOJ] Beke BehMHe aHAM3a YMETHOCTH ABajeceTor Beka™.”” Mcror
MUIUBEHa je W buprep: ,pa3BHjeHa ecTeTWYKa TEOpHja aBaHTapHE YMETHOCTH HE
nocroju.”

He moctoju HM koHBeHIHMja, yrBpleHa Ha TI00aTHOM HUBOY, MOMOhy Koje
OMCMO MOTJIHM TIPEACTAaBUTH Pa3BOj aBaHTapJe Kao jelaH MpOIec KOjU je HEeJMCXOaH.

Jemnun Harmojam, kuwobdpan nojam (umbrella term), Koju MOXe CTajaTH M3HAI TIOjMa

'8 Ha TEPMUH ,,aBaHrapjoJioruja“ Hauiaasumo y ysoay ['ojka Temuha, 4i7, 8.

" EnnencGeprep mocTaBiba CIMYHO MHTAHHE, A HA TPYOJbH HAUMH, Kaja Kaxe 1a ce 3alpaBo Pamgd O
MHUCTU(HKALH]H, YaK TIPEBapH.

29 pPodoli, Renato, Teorija avangardne umetnosti, Beograd 1975, 15.

2! Ecrusan, PoGep, ,,Hanpru 3a apaurapay®, Temuh, Tojko, Asanzapda — meopuja u ucmopuja nojma 2,
Haponna xmwura, beorpan 2000, 84 (name y Texcty ATHUI12)

2 Hadjinicolaou, Nicos, ,,On the ideology of the avant-guardism*, Praxis No 6, Los Angeles, California,
1982, 39.

 Birger, Piter, Teorija avangarde, Narodna knjiga/Alfa, Beograd 1998, 156.

17



aBaHTapJa — je mojaMm came yMeTHOCTH. llocneamux roguHa I1BaieceTor BeKa TepMUH
,,JIOCTaje TOJIMKO IHMPOK M nudy3aH Ja BHUILNE HHUINTA HE MOKE O3HAYaBaTH, H YMECTO
TOra 6¥Ba HCLPIJHEH CBAKOJHEBHOM YIIOTPEGOM 10 CTajHjyMa IMpasHOT 03HadnTesha >

[le3neceTnx ToaMHA BA/JIECETOT BEKA jaBJbajy Ce O30MJBHM IMOKYIIAjU Ja Ce
aBaHrapja jacHo nedunuinie. [ogune 1973. mounme ca pagom LleHTap 3a mpoydaBame
KIbIDKEBHUX aBaHTapau y bpuceny, a 1987. amcrepmnamcka m3gaBauka kyha ,,Rodopi®
nu3naje cepujy cBezaka Avant-Garde Critical Studies. Tonune 2008. y benruju, Ha
Vuusepsutery y I'any, ocnuBa ce EAM (European Network for Avant-Garde and
Modernism Studies). EAM mnpencraBpa Mpexy Koja WMa 3a [WJb Ja TOACTHYE
WHTEPECOBahE 32 KOHTEKCTE MOJICpHU3MA U aBaHTap/Ie, U CBAKE JIBE TOJMHE OpPTaHH3Yje
KOH(EpEHIje Ha OBY TeMy.>

Bpucencku neHTap je mpeasiokno pagHy COIHUOJIOMIKY AehUHHUIN]Y aBaHTapIAH
(xao nma je neduHMIMja aBaHTapae jenuHo W Moryha kao ,,pagHa™ | ,,COIMOJIONIKA’):
,ABaHTapZe Cy YMETHHYKH IOKPETH C PEBOJIYIHOHAPHUM IpEeTEH3MjaMa KOjH CYy
CBECHM CBOT CHCTEMa Yy HWHIYCTPUJCKMM JApPYMTBHMa (WIA OHUM Ha IIyTy
WHAyCTpHjamm3annje) XX BeKa, TaMO TJ€ Biaja cI0007a MHUIUbEHa HEONXOIHA 3a
BUXOBO MIMPEHE, a KaJ ToJ] CXeMe 3aBJIa/iajy OPYIITBEHHM WU KYyITYPHHM IOJPYdjeM,
jeIHa MamWHA MHTEJEKTyalala cMaTpa Te MOKpeTe CUPIUbEHNMa, TO jeCT, cMaTpa Ja
X Huje Moryhe moxpskasaru u 06HaBbarH. >

EcTuBan npenos3Haje U3BECHU ,,CHCTEM aBaHTapJie’, KOjU MOXE TOCTY)KUTH 3a
MIPETJIe/T aBaHTapIe Y OKBUPY JIMOEPATHOT APYIITBA TOKOM JIEBETHACCTOT H JIBaJIECETOT
BEKa, M KOjH, y OJTHOCY Ha TeopHje Koje oadaiyjy MOTryhHOCT mpoydaBama aBaHrap e
Kao LEeIMCXOJHOT Tpoleca, KOHCTPYHINE aBaHTapay kao nenmHy. OH Kaxe: ,,CHCTEM
aBaHTap/e [je] mpomao Kpo3 cBe TEOPETCKH Moryhe BapHjaHTe y HUKIYCY JMOepaTHOT
cucTema: mocrojana je 0e3 cBecTH O ceOHM; eMIMPH]CKA CBECHA CBOT CTama ajld HE H
CHCTEMa; CHCTEMAaTH30BaHa JCHUHIUCTUIKOM TEOPUJOM Yy CKJIQIy Ca CBOjOM MIPUPOTHOM
¢byHKIMjoM; TIpey3eTa y (pammMCTHYKy W HHYEOBCKY TEOpPHjy O HATYOBEKY, alld ca
0OpHYTOM (YHKIIHjOM; apTH(HIINjeTH30BaHa CBOjOM (POPMATMCTHIKOM He3aBUCHOIIhY

Yy KBWKEBHOCTH M YMETHHYKUM IOKpeTHMa; OaHalnM3oBaHa Yy obOnactu smbepanHe

* Biickstrom, 22. 3aHMMIBHBO je TIOrIEaTH HEKe MHTEPHET CTPAHHIE M HUXOBE Caipikaje (Ha IpUMep:
avant-gardist.com, avant-garde.com).

» B. http://www.eam-europe.ugent.be

2 Bajcrepbep, XaH, ,,KismwkeBHe aBanrapne: nperiyen ucrpaxusamwa’“, ATHII1, 170.
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eKkoHOMH]e.

VY T1o0j Oamanmm3auuju MHOTH Teopermdapu, [punbGepr m buprep nHa
puMep, BUJIE Kpaj aBaHTap/e.

[Topen TeopHjcKUX HETOYMHIIA, OHO IITO JOJATHO OTEKaBa MPUCTYIT aBaHTAPIH
je ucropuja u reorpaduja ynorpede TepmMuHa. Mucim ce Ha ymotpedy TepMHHA Y
BOJHHM, MOJUTUYKAM, YMETHHYKAM KOHTEKCTUMA, W KOHAyHO y Kputuim — on CeH
Cumona no KypOea, boanepoBux moacMexa, CyNpOTCTaBibamba JapIypIapTHUIMY...
[ToueTkoM [BazeceTor BeKa TEPMHUH O3HayaBa CBE HOBAaTOPCKE TEHACHLHjE, a Y
MapKCHCTHUYKO] KpuTHIK Jlykada TEpMHH 1OCTaje CHHOHUM 32 JIeKaJIeHIM]y rpahaHcke
ymetHoctu. [locme Jlpyror ceerckor para, ca Ilohomajem, Muxenujem, dmakepom,
Buprepowm, TarapkjeBideM i ApyruMa, modena je mpaea ,,kapujepa” tepmuna.” IIto ce
THYE ceospaguje mepmuna, OHA O3HA4YaBa KOH(Y3HUje Koje mpousmiaze u3 ymnorpebe
TEpPMUHA y Pa3IMYUTHM TOBOPHUM ToApydjuma. Y Mrammju, Ha mpuMep, TEPMUH HMa
BPJIO CIMYHO 3HAYEHE OHOME IITO c€ Y AMEpPHULM Ha3WBa ,,BUCOKH MozaepHU3am* (high
modernism).>

3a pasymeBame€ TEPMHHOJIOMIKMX Mpo0siieMa KOPHUCHH Cy M pe3yiraru
WUCTpaxuBama , Asaneapoa‘. Hcmopujcka u coyuonowxa cmyouja nepuooudHuUx

W30 - .
, kKoje y3uma y 003up 4acomuce Kao 3HavajHe

nyoaukayuja Hacioemenux ,, Aeaneapoa
mokaszaTesbe ynorpede HEKOT TepMuHa YyHyrap jaBHe cdepe. EcrtuBam kaxke na
pe3yaTaTH OBOT HCTPAXHBAaKHa OTKPUBAjy KaKBO j€ 3HAYCHE HOCHO TEPMHH OJ1 BpEMEHa
PeBomymuje kpo3 1meo JeBeTHAGCTH BEK, a HAJBHILNE Y MPBOj MOJOBUHH JECBETHACCTOT
Beka. ,,Y dpanmyckoj, npe 1794. Hema HoBUHA yuju Ou HacioB O6wo ABanrapna. (...)
IMocne 1850. 1. ma cBe 10 kpaja XIX Beka, 4aCOMUCH KOjU KOPUCTE TEPMUH dsaHeapod
CKOpPO CY HCKJbYYUBO MOMTHIKA. ' 3aTiM TEpMUH Tpey3uMa peakiuja. [Iporec
npey3uMama je UMao ,,TATeKOCe)KHE TOCIEHIIe: IETOIUTH30Ba0 je U (OopMaM30Bao0
TEpMUH” W Ha Kpajy ra ocjIo00IH0 CMUCIHA, ,,aaHeapod je TocTana ped NMpUMEmHBa
ceyma‘“ (76).

Mebhyrum, 0BO HHje TEPMHH yIHHWIO HEYIMOTpeOJpMBUM, Beh HApoTHB, MOYEO

je cBe BHWIIE Na O3HAYaBa yNpaBO caMy HJejy aBaHTapne, cal alCTPaxOoBaHy, TEXe

*7 Ecrusan, ATHII2, 101.

28 B, T'azna, [xerox, ,,ABanrapaa“, ATUII2, 119.

¥ B. Biickstrom, 29, ayTop Jaje mperiiesi pa3IMdIuTHX CXBaTamba TEpMHUHA Y 3eMJbaBa EBpore.

3 Avant-Garde. Etude historique et sociologique des publications périodiques ayant pour titre ca ,, Avant-
garde”

*' B. Ectusan, ATHII2, 73-74.
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CXBATJBUBY M MHOTO (pJICKCHOMITHH]Y.

Anopuje Teopuje

Koje ce mocamamme Teopuje aBaHTape 3aucTa MOTY Ha3BaTH Teopujama?
,2AHaNHM3a TOjeIWHUX AaBaHTAPAHMWX IpaBalla M FHHXOBUX HACOJOTHja HYECTO BOIHU
3aKJbYdIIIMa O YHYTpAIIlbUM aHTHHOMHjaMa ¥ QHI030()CKUM CYMPOTHOCTHMA Y HbUMa,
0 HeMOTyhHOCTH KOHCTpyHCama KOXEPEHTHHX JICCKPUNTHBHHUX (HIO30()CKUX MOJena
THX TIpaBama“>. Y IHCKYpCY O aBaHTApAH HAJO3HATH]E MPHCTYIE MPENCTaBIbajy
kmure [lohomnja m buprepa, mako y onnocy Ha bupreposy I[lohomijeBa kmura He
M3HOCH jacHO ojapeljeHy Teopujy aBaHrapjae, Beli aHaM3y HW TIOMKWC MHOTHUX
COLIMOJIOMIKMX M TICHXOJOMIKHX acrekara jemHor ¢genomena, koju ce y [lohomjeBom
IUCKYpCY O3Ha4aBa TEpMHUHOM aBaHrapna. Kammnecky kaxke: ,[lohommjeB xoHment
aBaHTApJe je MPUIMYHO MHPOK, MOXKE ce 4ak pehn mpermmpor . CIMYHO MUIUBEHE
Hala3nuMo W koja Hemaukor kputmdapa Joxena Illynre-3acea (Jochen Schulte-Sasse)
Koju y mipearoBopy 3a buprepoBy Theorie der Avantgarde naje KpUTHYKH OCBPT Ha
[TohomujeB nmompunoc: ,IlohonmjeBn Kputepujymum Cy M ca HUCTOPHJCKOT H ca
TEOPHjCKOT CTAaHOBHILTA MCYBHIIE HEOAPElEHH, IEeroBU apryMeHTH HE MOTY HCITYHUTH
OHO mTO OM OWO TpHUMapHM 3aJaTak jeJHE 'TeOopHhje aBaHrapie’: Ja TEOPHjCKOM
OpMXKJbMBOIINY OKapaKTEepHIIE HCTOPHjCKY JEIMHCTBEHOCT aBaHTAapiAe BAaJIECETHX
roauna“”,

Cam Ilohomm 3a cBoj mpuctym kaxe: ,,Moja namera je da (...) proucim
avangardnu umetnost kao istorijski pojam (...) cilj mi je dijagnoza (...) istrazivanje
naucnog karaktera, a ne prakticnog ili teorijskog (...). To znaci da ¢u jednu pojavu koja
pripada istoriji umetnosti vise razmatrati kao sociolosku nego kao esteticku Cinjenicu

.. . v we .. 35 .
(...) kao jedinstvenu ideolosku c¢injenicu‘~". Cabosau ce cnaxe ca [lohommjem na

,sociolsSka klasifikacija daje najbolje rezultate” u ma je ayrop ,,pokuSao da da jednu

* Tasna, ATHII2, 122.

33 Kamumecky, Martej, ,,” ABaHrapia ’: H3BecHa TepMHUHOJIOMKA pasMaTpama™, ATHIII, 139.

3% Jochen Schulte-Sasse, ,,Foreword. Theory of Modernism versus Theory of the Avant-Garde®, in Peter
Biirger. Theory of the Avant-Garde, Theory and history of literature 4, Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1984, p. X. npeysero u3 Béickstrom, 28.

% Podoli, 43.
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fenomenolosku deskripciju® aBanrapne. ,,Filozofsko-ideoloska osnova avangardnih
pokreta je heterogena i ne moze da se posmatra u celini. Ne moze da se kaze ni za jednu
ideologiju — ni za egzistencijalizam, ni za nemacku idealisticku filozofiju, ni za ucenje
Marksa ili Ni¢ea — da je isklju¢ivo karakteristi¢na za avangardu>®,

UYecto HamnazuMo W Ha cykoOJpaBame Teopuja Ilohomuja m Buprepa, nako cy
BUXOBH TEKCTOBH BUl)eHma JBE Pa3IMUUTE T0jaBe — YOCTAJIOM, Ha WTAJIHMjaHCKOM H
HEMayKOM FOBOPHOM TOAPYYjy TEPMUH ,,aBaHTapia" HE 03Ha4YaBa MCTY I0jaBy.

Haxo cMo ca TeopHjoM aBaHrapje yBEK Ha IMOYETKY, HEKH FCHU aCTIeKTH Ce KOl
MHOTHX ayTopa JOBOJFHO YECTO TIOHAaBJbajy. JemaH o TUX acrekara je 0OJHOC aBaHTapie
U TpaJuIuje, Koju ce Hajuemrhe mpeacTaBiba Kao Hamaj Ha Tpaguuujy. [lohomm kaxe na
ce He Moxe npoHahwu ,,gotovo nijedna avangardna manifestacija koja nije nova varijacija

37 Harax Ha Tpamummjy ce yHyTap

stava koji je Apoliner definisao kao ’antitradicija
UCTOpHjE€ YMETHOCTH MOTao Hahu u mpe rmepuoia aBaHrapje, y pOMaHTH3MY Ha IpuUMep,
aJli HAKAJ[ y TaKo pagukarHoM oOmuky. Mmak, 3a Taj Hanax (WM packun) Moskemo pehu
71a je Tpe PeTOPUYKOT KapakTepa, OH je ,,pelaTUBaH, MPETE)KHO TEOPHjCKU. ABaHTap/aa
HE I0JIa3W HUKaJa OJ HYITe tauke”®. Tako IocMarpasa ,,aBaHrapja ce Hajasu y
IyOOKO TapaJoKCaHO] CUTyallMju OMNO3WIHMje KOja, HWMIUIMIUTHO, IIOCTaje
KOHCTPYKTHBHA, KOja IpeTBapa Heramujy y ahupmarmjy™” .

VYnpaBo ,nperBapame Heramuje y adupmanujy” mpeacTaBiba HpPBH KOpak
aBaHTapJie y CTBapamy HOBE Tpaaumuje. Tako aBaHrapja Moke OMTH TymMadeHa W Kao
MEepPUOJ] KOjU Ce HAIOBE3yje HA POMAaHTH3aM, H TUME CaMO HACTaBJba u3. U [Mohom
yrnyhyje Ha ,,pOIUTEIbCKY CIOHY® u3Mely aBaHrapae u pOMaHTI/ISMa.41 I'maBHe
CIIMYHOCTH OH BUJAH y OTyhemy oJ myOnmKe, y KOHLENTY MOKpeTa U y JHHAMU3MY. Y
omHocy Ha cuMmOonms3am [lohonmm Hekax wW3HOCH mpeomTpe cydoBe TBpachu nma cy
,OYTypH3aM U HaJpeann3aM KOjH Cy W3 Hera JUPEKTHO MPOUCTEKII caMO HACTaBaK U

BYITapH3aliija BErOBOT yuerma ',

3¢ Saboléi, Miklog, ,,<Avangarda, neoavangarda, modernost: pitanja i sugestije*, 4iT, 87.

%7 Podoli, 89.

38 Mapuno, Anpujas, ,,ABanrapna’, ATUIII, 95.

3 Mapuno, ATHIII, 51.

* M manudectn unme jenan mus. Ilo3uBajyhn ce 4ecTo Ha MPETXOIHHKE KOjH CY BOZMIH HCTY 60pOy
MIPOTUB TIIaYnTesba, O0pOY KOja HUKAJ HUj€ HU MpecTajaja, HacTaBbaj yhu Tpaaunujy nodyHe.

“I'B. Podoli, 55.

* Podoli, 219.
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OcrTaje cropHO KaJia je aBaHTapJia MocTajia CBeCHa ce0e U 3ay3ena CBOj IMOJI0Kaj
y OIHOCY Ha Tpagulyjy. Y HajpaHHjuUM T[odelMMa oOHa je cebe BHIena Kao
MPETXOAHUITY, AT HE U Ka0 PYIIUTEJbKY Tpaaunuje. AKO je mporpaM aBaHrap/e Haraj
Ha TpaguIHjy, OHIA MOXEMO IOCTAaBUTH TNHUTame: Jla mm je yommre Mmoryhe ma
cnenOeHnnM OWJIO Koje HJeje He CTBOPE, Kpo3 HMpOpamcKu Oe@UHUCAHY Npaxcy,
HEKaKBY TPaauIujy?

OnroBop Ha MUTamwe ce KpHUje y npoepamcku oepuHucanoj npakcu. Manudectu
HyJIe TIporpaM Koju Tpeba fa neduHHIIe npakcy, koja he 3atuM, HEMHHOBHO, CTBOPUTH
Tpaguinjy. Tako rieganu, MaHU(ECTH y KOHTEKCTY aBaHTape CaJip>ke U leHe aropuje
U Teopuje, ajud TIIeNaHu caMu 3a ce0e, Kao NMPETXOAHHIM, HUKAaKO HEe MOTry OWTH
Tpaguimja, jep cy TeKk MHunujatopu Moryhe mpakce. Ha ocHOBY OBOT yBHIa MOXe ce
W3TPAZNTH jefaH MPHCTYN MaHH(ECTUMa Kao MapaJurMaTHIHHM II0jaBaMa YHYTap
aBaHTrapJe — jep 300T yiore W TOJOXaja KOju MaHU(ECT 3ay3uMa y XpPOHOJIOTHjU
MOKpETa, OH NPEACTaBIba MPETXOHULLY par exellence.

Axo je, mo mMunubewy Jlparana hanosuha, aBaHrapma ,institucionalizovala
umetni¢ku borbu protiv tradicije kao upravo tradicionalisticki postupak“*’, To Huje
MOTa0 YYWHUTH MaHH(ECT, HaKO ce Ha OCHOBY MaHH(ecTa (Ka0 OCHHBAYKOT TEKCTA)
MOXe m3rpaautu Tpagunmja. [Ipakca je wmmak Ta koja he u JOBecTH A0 mMapagokca
aBaHTap/e, jep YIpaBo MpaKce THX IMOKPeTa HOCEe y ceOM MPOTUBPEYHOCTH: N3a31Bajyhu
Heperne, (GyTypUCTH MOKYIIaBajy aa MpuaoOujy myOnuKy; Tibyjyhum Ha 4OBEYaHCTBO,
JalauCTi UIaK MAIiTajy O yjeoumbelhy YMETHUKa U ImyOnmke; Hacnelyjyhu ocoOune
MPOKJIETOT TeCHUKa (poéte maudit), HaAPEAMCTH TO3MBajy HA YMETHOCT CXBATJbUBY
cBakoMe. 3aro hamoBuh kaxe ma je ,najbolji oblik borbe protiv subverzije njena

institucionalizacija“**

. Ja M1 To 3HauMm nma MaHU(ECTH, 3ajeTHO ca TPAKCOM, HIIaK
JOBpIIABajy mpojekaT aBaHrapie? UwmHM ce na je, TamMo TAe TOCTOjU Hamepa
neduHECAHA IPOTPAMOM, HHCTHTYIHOHAIM3AIM]jA Hem3bexHa,

Jpyru nomuHMpajyhu acrekT aBaHrapje, KOju ce HaJloBe3yje Ha IMPOTUBPECUAH
OJIHOC TipeMa Tpaauruju, Hanasumo koj Pozamuna Kpayc (Rosalind Krauss). On ce

orj€aa y OpuruHajJHOCTH, Ca KOjOM aBaHTapJia »KEJIn aa IMOBCKE CBOj HacTaHakK, MHOI'O

3 Calovié, Dragan, ,,Avangarda u tradiciji*, Zbornik radova Fakulteta dramskih umetnosti 13—14 (2008),
251.

* Calovi¢, 250.

* Moxza je u Boanep 610 cBecTaH mapagoKca aBaHTapie Kaj je pekao Aa je TIaBHH 3a1aTak TeHHja
yIpaBo J1a U3MHUCIH HeKH HOoBU crepeorul. B. Podoli 112—-114.
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BUIIIE HETO ca on0ujameM Tpaaunuje. KpaycoBa 3a mirycTpanujy MUTa OpUTHHAITHOCTH
n ,Merapope pohema” y3uma neo u3 (yTypHCTHIKOT MaHUdecTa W Kake aa je
»,MapuHety, jenne Bedepu 1909, 30aueH ca cBor ayroMoOwiia 3aBpimo y Gadbpudakom
japKy IIyHOM BOJie, M3 KOje je, Ka0 M3 aMHUOTHYKE TEYHOCTH, H3amao poheH kao
¢byrypucra, pohen 6e3 npenaxa. [lapabona ancoxyTHOT caMOCTBapama KOjOM TOYHELE
Dymypucmuuku manugecm GYHKIUOHHIIE Kao MOJENI 3a OHO IITO CE CMarpa
OpUTHHANHOLINY y aBaHTapAu PaHOT JBAJCCETOT Beka“*. Tlo B0j, 1 MOJICPHH3AM U
aBaHTapja NMpou3uiase U3 ,,JUCKypca OpUTHHATHOCTH (discourse of 0riginalily)47. y
HACTaBKy TEKCTa OHA yKa3yje Ha IUPHUHY OBOT JIHCKYpCa, KOj! ,,CIIY’)KH MHOTO IIHPUM
uHTEepecuMa (...) OJf OHUX KOjH ITOCTOje YHYTap TpaHMIa MpOo(EeCHOHATHOT YMETHUIKOT
cTBapama. TemMa OpUrHHaTHOCTH, 00yXBaTajyhu M0jMOBe ayTeHTHYHOCTH, OPUTHHAJA, U
MopeKya, IMUPOKO je paclpocTpameHa M TPEACTaB/ba IPaKCy Kako Myseja |
UCTOpHYapa, TAKO M OHUX KOjU CTBAapajy yMeTHOCT. TOKOM IeNOT AeBETHAEeCTOT BeKa,
CBE MHCTHUTYIIHjE Cy C€ ycarjiacuiie y HaMepH Ja 3ajeHo nponal)y rmedar, rapaHimjy,
cepudukar opurnHana. <

[Totpeba 3a ,,cepTU(UKATOM OPUTHHAIHOCTH jaBjba C€ y BpeMe IIMpema
TPXKUIITA, y TEepuoay Kaga M ,.caM (yHIaMEHTAIHH TOKpPETad KamHTaIHCTHIKOT
crcTeMa — IMpOoIeC BaJIOpU3alje — MHTEICKTYaJHH MPOHM3BOJI CBOAM HAa poly, Kao u
610 Koju Apyru Tprosauky npon3ox.’ Kox bemaMuHa (KOji Y CBOM MO3HATOM €Cejy
yrnyhyje Ha TO Aa yMeTHWYKa Jena Tpeda aHaIM3WpaTH WCKJbYYHBO YHYTap OJIHOCA
MPOU3BOJIEHE), Ka0 M KOJ ANIOpHA, HAaMJIa3MMO Ha BHl)eme aBaHTape Kao OJroBopa Ha
HACTalTy CUTYallljy — OJHOCHO Kao of0HWjame J1a ce YMETHHYKO JIEJO CBele Ha poly.
Haxanoct, u y on0ujamby 1a ce yMETHHYKO /€TI0 CBeJe Ha poly, Kao W y oadujamy
WHCTUTYIMOHAIN3AIM]E, aBaHTapIy Cy HaJjadall TP>KUIIHU MEXaHU3MHU, jep TPXKUIITE
je Tomiko (reKcHBUITHO 1a MOKE 1a ,,KOMEPIHjaIi3yje 0A0aHBake TPKUIITA,
Hu3 amopwuja nactaBma PoGept Jencen (Robert Jensen), ykaszyjyhm Ha mwut

YHyTap aBaHTapie, KOju ce orjiea y KOHCTaHTHO] TBpAMKH Ja je Hajseha mperma

YMETHOCTH BheHa KoMoaupukanuja. OH TBpIU /1a je KOHIENHja KOHCTAHTHOT OTIOpa

46 Krauss, Rosalind, ,,The Ori ginality of the Avant-Garde: A Postmodernist Repetition®, October, Vol. 18
(Autumn, 1981), 53.

4 Krauss, 58.

S Hemo.

49 Acop Poca, Anbepro, ,,ABaurapna““, ATUII2, 13.

%% Acop Poca, ATHII2, 53.
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KOMOIM(HUKALH]H y OCHOBH TAyTONOIIKA, i HAa3WBa je H3roBopoM, aymmbmjem.’' Tlomro
aBaHTapJy BHIU Kao TOjaBy BOhEHY TpIKHINTEM, IJIaBHU TapajioKC je y TOME MITO
,,ABaHTapa CBOj MICHTUTET LPIH CYNPOTCTaBbajyhn ce OHOME Ha INTa ce HajBUIIC
oclama — a TO je TProBWHA y yMETHOCTH . Y omHocy Ha buprepa, xoju aBaHrapmy
nepuHUIIE Kao TOJMTHYKH aHTa)XOBaHy, JeHCEH aBaHrapay BUAH Kao MOhHY
Kareropujy mapkerunra. Ilocmarpajyhu aBanrapny w3 JeHceHOBOT yria, MaHu(ecT
MO>KE€MO BUJIETH U Kao MPOTaraHIHO CPEACTBO Y O0pOU 3a MIUpH ayTuTOPHjyM.

Ha cimuny mportuBpeunoct ykaszyje u Kpejmep, roBopehm o mmbepamaszmy
OypKOacKoT JpyIITBa KOjer aBaHTrapia Ipe3upe, W KOjeM ce pyra, ajid KojeMm
HCTOBPEMEHO M JAYryje CBOje IMOCTOjame. 3amcra, ympaBo Tamo ,,IAe je OypKoacKu
muOepanu3aM OMO YHHIITEH — HEPETKO y3 Maly momoh aBaHrapjae — M aBaHrapjia je
cama TpeTpIena CypoB U HacwiaH Kpaj. Tamo rae je Oyprkoacku nubepanm3am IBETao,
i G6apeM OICcTao, aBaHTapAa je MOTJa CI0OOIHO J]a HaCTaBU CTPMOTJIABHM TOKOM, Y
cMepy peBH3Huje U peBoTa.“> buprep roBOpU 0 UCTOj MPOTHBPEUHOCTH KA Kaxe 1a je
ocino0oheme YMETHOCTH OJf JKMBOTHE TIpakce (ecTeTHIH3aM) HajBHIIM HU3pa3
ayTOHOMHjE€ YMETHOCTH, ajd W TPEAYyCIOB 3a aBaHTapJHU HamaJ Ha YMETHHYKY
ayTOHOMH]Y.

Jonanny Er0eprt wcTUYe TPOTHBPEYHOCT TIOCTOjamba JIBE CTpPyje YHYTap
aBaHTapJHE yMETHOCTH. Ha jemHoj cTpaHW je KOHIENIHja yMETHOCTH Koja je
M3jeHaYaBa ca MpoTmaraHjoM Heke WACOJIOTH|e, a Ha JAPYroj je JapnypiapTusam: ,, 13
Cen CuMOHOBE KOHIIEMIIH]E YIOTe€ YMETHHKA [y APYIITBY] pa3Buia ce TpajHa quiiemMa 3a
paavKaIHOT aBaHTApIHOT YMeTHHKa. Tpeba M OH CBOjy YMETHOCT Ja TIIOCBETH
HaNpeI0Bakby PaAUKAIHUX IPYIITBEHNX Heja KA0 WIaH eJMTe APYIITBEHE aBaHTap/Ie a
y ckimaay ca mocuenmsuMm gokTpuHama CeH CuMoOHa W, KacHHje, MapKCHCTa |
MapcKHCTa-IelUHUCTa? AKO je Tako, MOpa JIM FEroBa YMETHOCT OWTH COII-
peamuctuuka? (...) M, Hanpotus, Tpeba i1 yMETHUK cebe Ja CXBaTH Kao WiaHa YUCTO
YMETHHWUKE aBaHTapje? AKO je OBO JIpYyro ciiydaj, Tpeda Jid OH ce0e U CBOjy YMETHOCT Y

MOTITYHOCTH J1a OJBOJH OJ CBHX JIPYIITBEHHX WHTEpEca, Ha Y€MYy Cy MHCHCTHUPAIA U

1B, Jensen, Robert, ,, The Avant-Garde and the Trade in Art“, 4rt Journal, Vol. 47, No. 4, Revising
Cubism (Winter, 1988), 365.

52 Kramer, Hilton, ,,The Age of the Avant-Garde* Journal of Aesthetic Education, Vol. 7, No. 2, Special
Issue: Tradition and the New Sensibility, 1973, 46—47.
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MHOTO E€KCTPEMHHUjU 3aCTYMHHUIIH J'Iapl'Ipr'IapTI/ISMa?“53 Hcto mwurame je 3anmaino
MoTpHINYHE MyKe bpeToHy, 11 4mHHM ce 1a je joI yBeK OTBOPEHO.

Taxo aBaHTap/a Mokazyje CBOje armopuje y OJHOCY ca aKaIeMCKOM TPaIULIHjOM,
ca OpUTHHAIHOIINY, ca TP>KUIITEM, Ca HJICjOM MOBpaTKa YMETHOCTH Y KHBOTHY TIPaKCy,
anopuje yHyrap cebe came, U YOIIIITe, Y OJIHOCY IpeMa JAPYIITBEHOM ypehemy y kojem
ce jaipa. Y amopujama ce mperutuhie ocehame 3aBHCHOCTH M MOTpeOE 3a PACKUIOM.
[Tohomm je mehy npBuMa youno na jenuHo y muOepaaHo-IeMOKPaTCKOM U OypiKoacKo-
KalUTAJIMCTUIKOM JPYIITBY MOKE OUTH pedr O aBaHTapIH.

Jla 11 TO 3HaYM /1a je YCJIOB HBEHOT MOCTOjaa YBEK M MeTa meHor Hamana? Jla
T aBaHTap/a, Kaja OOMCTHHHU CBOje MJbEBE, MpecTaje OMTH OHO INTO YKapKO JKeJU J1a
oyne?

EBo kako Ha oBa murama oarosapa XyjcH (Huyssens): ,,ABanrapaa, oHaa, nMa
CMHCJIa JeIWHO aKO OCTaHE OujaleKmuuku noee3aHa ca OHHM TIpeMa 4eMy H jecTe
aBaHTapJHa — Ca CTapUM HauMHUMa YMETHHYKOT M3pakaBama y Y)KEM CMHCIY, a y
IIHPEM CMHCITY, ca KUBOTOM Maca koje 6u CeH CMMOHOBH Hay4HHIIH, WHXEHEPHU, U

YMETHHIIM MOBEJIM Yy 37aTHO 100a Oyp>Koackor HanpeTKa“54

. Haxanocr, dujanexmuuxa
noee3arHocm O K0joj ToBopHu XYjCH 4ECTO MOXeE JOOWTH W3IJIe] NpaBe HONHE Mope 3a
aBaHTapy. Y TOj mOBe3aHOCTU he MojelMHN TeopeTHdapu aBaHTap/e HAJIA3UTH y3pPOKe
OHHX pa3JIMKa KOje CYIITHHCKHU JIeJie aBaHTapAy Of HeHE NOCIepaTHE HACIEIHUIE —
HeoaBaHTapnae. Kommko ce pasnukyje npBooutHa Cen CHMOHOBa 3aMHICa0 aBaHTapae O
OHOTA INTO je OHa IOCTaja, MOXXEMO BHJETH M y TOME INTO C€ NPUBUIIErOBaHA
napymTBeHa ynora, kojy je Cen CHMOH Ha IIOYETKY [I€BETHACCTOT BEKa JIOMEIIHO
YMETHHUIIMMA, KpajeM HCTOT TOT BEKa IPETBOPHJIA y CBOjy CYIPOTHOCT — CYPOBY
MapruHamu3anyjy.”> Y Ipyroj MojoBMHM IBAJECETOT BeKa MaprHHamM3amuja he ce y
MOjeIMHUM CITy4ajeBHMa MPETBOPHUTH y CBOjY (KOMEPIM]jain30BaHy) CYMPOTHOCT.

A jemHa aHTHHOMM]A j€ HajBUINE JTOTIPUHENA CBUM aropyjama, U OHa criaja y
JIOMEH TICHXOJIOTHje aBaHTapjae. Pagm ce o \meHOj CyjeTH, TOPAOCTH, O jeHOM, HIIaK,
BUCOKOM MHIUBEHY O cebm camoj. Mako je aBaHrapia JEeBETHAECTOT W PaHOT

ABAACCCTOr' BCKa YIJIaBHOM JICBUYapCKO-ACMOKpATCKa, Yy HOTiIeaAy IMOJUTUYKOT

53 Egbert, Donald, ,,The Idea of avant-garde in Art and Politics®, Leonardo, Vol. 3, No. 1 (Jan., 1970.),
75-86.

4 Huyssens, 4-5, kyp3us B. JI.

55 B. Hewitt, Andrew, Fascist Modernism: Aesthetics, Politics, And The Avant-Garde, Stanford,
California, 1993, 52.
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ompenesbeha (aKo M3y3MEeMO HeKe acrekre (yTrypusma), ,,JJeBUIapCKO-IeMOKpaTCKe
CTaBOBE MHOTO pehe HamasuMo y aBaHTapIHOM NHPHUCTYNY YMETHOCTH, TAE je OHa
,,ACKJbYUNBa, CIUTHCTUYKA, AaHTHIEMOKpATCKa, HarianiaBa jeAMHCTBEHOCT, TaJeHAT,
BU3W]Y, KBAJHTETE JaTe HOje):[I/IHLII/IMa“SG. [lo peunma Tenme [ammpo, ympaso he
norpeda yYMETHHKa 3a HW30JIAIMjOM, JbyOaB mpeMa HEOOWYHOM W OJ00JHOCT Mpema
MAacCOBHUM TIOJIMTUYKAM TapTHjaMa [ONPHHETH [a EBEHTYaJHO YYECTBOBAKE Y
JIPYIITBEHOTIOJIUTUYKIM TpOMEHaMa IocTaHe Hemoryhe. Y JOMEH IICHXOJIOTHje
aBaHTApJHOT YMETHHKA Claja W 1moceOHa OJ00JHOCT mpemMa CMepHHIaMa Koje he
YMETHHIIUMA Cyrepucati Jbymu Heynmyhemu y ymerHocr.! KoHauHO mpusHame Te
cyjere HaBeno je bperona na cebe, mocie cBera, CMECTH y Tpylny yMETHHKA, a HE Y
rpyny pagauka. Mcra ocobuna je 1 MapuHeTnja OKpeHyna akaJeMuji, 9uje je Io4acTh
KacHuje nmpuxBatuo. [Ipyru ymetHuiun he Ha Kpajy unak cXBaTuTu 1a Tpeba 1a ce Bpare
YMETHOCTH, X CAMO YMETHOCTH, jep je TeK Y lbeHIM OKBHpHMa cBaka cioboa moryha.

Bbpojue cy Bapujanmje momenyre amnopuje. ['oBopehu o ymo3m ymerHoctu y
OpymTBy, KaHIMHCKH Ka)ke Kako Cy BpeMeHa y KOjuMa je OHa TIOKpeTaja CBET — JIaJeKo
M3a HaC, M Kako OM JaHalIiu YMETHHK TpeOaio a ce Ip>Ku NoJasbe OJl jJaBHOT JKUBOTA.
Wnaxk, HaBeJjleHW CTaBOBH O jaBHOM XHMBOTY HUCY cripeumi Kanaunckor na no6ap aeo
BpEMEHA TMIOCBETH U3/1aBamby ajlMaHaxa M OPraHu30Bamky U3JI0KOH.

W3omammja je, nmakie, JakHa, W TOJjEAHAKO YTOMHCTHYKA Kao M Tpakca
CYNpOCTaBJbamkba MCTO] TOj M30JIAIMjU. 3ampaBo je HeMoryhe oUTyduTH ce 3a jenaH O
nBa moHyheHa mMojena o kojuma ropopu ErGeprt, mo dnjeM MHUIUBEHY ce CBa AMiIeMa
cacToju y ToMe Ja v Tpeda OuTH aBaHrapaH y IpyIITBY, WK y ymeTHOocTH. Hemoryhe

j€ IpKaTu ce KOHCTATHO jeJHOT MPUCTYIA.

3aparyctpa, Ha camoM nodetky HuueoBor nena, nocrtassba nutame CyHny (anu
yjenHo u ce6u): ,,Velika zvijezdo! Sto bi bila tvoja sreéa da nije onih koje obasjavas!,
U oaromapa: ,,Stoga se moram spustiti u dubinu: kao §to ti ¢ini§ uvece, kad zapadas u

"‘

more 1 jo§ poneseS svjetlosti donjem svijetu, ti, prebogata zvijezdo!“. Ilocnenma

% B. Shapiro, Theda, Painters and Politics: The European Avant-Garde and Society, 1900-1925,
Amsterdam, 1976, 221.
> B. Shapiro, 222-223.
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pedeHuIIa IpBOT JeNla mpearoBopa riacu: ,,Tako je poCeo Zaratustrin silazak, njegovo
propadanje.“>® Ha cimduo ,,mpomafame™ omlydyje ce H YMETHHK y IEpHOAY ApYre
MIOJIOBHHE JIEBETHACCTOI BEKa, MEPUOLY KOjH CE€ MOXKE CXBATUTH M Kao CHJa3aK
€CTEeTHUIIM3MA Yy aBaHTap 1y — MPOLEC KOjH je MOIjeTHAKO YTOMHCTUIKHI Kao M OCTajambe y
BPXOBHMa €CTeTH3Ma. Y TOYETKY, CaM0j aBaHTapAH jOII YBEK HUje TPAHCIIAPEHTHO OHO
mro Tema Hlammpo (Theda Shapiro) nedunume xao TIaBHH TPOOIEM MOJEPHOT
ymerHuka. I[lpobrem Huje ,,ieroBa npymrBeHa oTyheHocT, Beh mpe mperma ma Toj
oryhenoctn mMoxe mohu Kpaj; kpaj KojuM Ou HecTanma M morpeda 3a KOHTUHYHPAHUM
MOCTOjambeM aBaHrapz[e“Sg. Ta anopuja omyhenocmu Hanasm ce y 1yOMHH aBaHTapHE

IyIIe, ¥ CBE OCTAJIe alopHje Cy HeHa MOCIeIUIIA.

l'[ojez[mm ACIIEKTHU KOHICIITAa aBaHrapjae

Jomr y jemHOM OJ TpPBUX TEKCTOBa O aBaHTapnad, JlaBepmaHOBOM ,,KpaTKOM
nan)neTy“60 3 1845. roqure, nox HazuBoM O MUCUjU YMEMHOCIU U YA03U YMEMHUKA,
M3HETE Cy CyMmbe Koje he aBaHTrapay cranHo mpatuT: ,,/la Ou ce 3HaNo 1a M yMETHOCT
JOCTOJHO HCITyH-aBa CBOjy INpaBy MHUCHjy WHUIHM}aTOpa, 1a JII YMETHHUK HCTUHCKH
MpUIaga aBaHTapad, MOPAaMO 3HATH KyJa W€ YOBEYAHCTBO, 3HATH IITa je CyAOWMHA
myncke pace“®’. ABanrapna je 10 maHAC W3pacia y MHOTO KOMILIEKCHH]Y OjaBy. A
06e3 o03mpa Ha TO, HaBelAeHU jaeo JlaBepmaHOBOT TekcTa (KOjH y LEIWHU OJ3Barmba
UICATH3MOM H YTONHJCKOM BEPOM Yy TPOTPEC) YMOTPEOJHHB je W Yy CaBPEMEHUM
mpuCcTynuMa aBaHTapau. JlaBepaaH TOBOpPH O OATOBOPHOCTH KOjy CBaka aBaHTrapja
Mopa J1a locenyje, a Koja ,,JJIOCTOJHO HCITyEhaBa CBOjy MIPaBy MHUCHjy HHHIIMjATOpa“ caMo
OHJIa KaJla TIOCTOjU CBECT O TOME Kyaa uie doedancTBo. OHa y ceOu Mopa caapikaTh

jelHy KPHTHUKY CBECT, K0 M TO3HB Ha aKIHjy" .

58 Nietzsche, Friedrich, Tako Jje govorio Zaratustra, Zagreb 1975, 7-8.

5 Shapiro, 224.

5 Kako ra xaHpoBcku oapehyje Kanunecky, B. Kanunecky, ATHII1, 120.

81 Gabriel-Désiré Laverdant, De la mission de I’art et du réle des artistes, Paris: Aux bureaux de la
Phalange, 1845, p. 4, npey3ero u3 Podoli, 49. ¥ nomMeHyTOM TpeHYTKY jOII YBEK HHUje MOCTOjalia ujaecja
YMETHUYKE aBaHrapje koja Ou 0miia y cykoOy ca IpyruM yMETHHYKHUM IpaKcama.

%2 Hukoc Xammuukonay yryhyje Ha jenan getam U3 TOT TEKCTa, a TO je CaM MOUETaK, y KOjeM ce Kake 1a
YMETHOCT ,,u3pakaBa HajHanpenHuje ApymrBeHe (He ymerHuuke!) rennenuuje’, B. Hadjinicolaou, 41.
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[lpBa Hagorpanma KOHIENTa aBaHTapae mAoHehe, Kao HEW30CTaBHH J1€0
HapeIHUX aBaHTapIH, CyKoO ca TpaauIijoM U BeHUM WHCTUTYIMjaMa, Kao U CYKoO ca
KoH3epBaTuBHOIIhy rpahaHckor ykyca u yommre rpahanckor apymrsa. Konmenr jomr
YBEK He HOcHu ca cobom aronmsaMm u HuxuwimsaM ([Tohomm), amu nocenyje pagukanmzam
¥ WHOBAIM]y KOJjH Cy Y CIyXOM cyko0a ca TpaauIlfjoM, HajBUILIE TPAJULIUAJOM YHYTap
YMETHOCTH.

Tpeba crioMeHyTH U ,,IleTIale aBaHTapAe 0 KOjeM TOBOPH Bonen6ex™, a Koje
JIOBONM 1O TOjaBe JIBE aBaHrapje. JemHa aBaHTapia BaXHOCT — TpHUIaje
PEBOJYIIMOHUCAKY YMETHUUKHUX CpEACTaBa, a Apyra IpYyIITBEHO] QYHKIHjH, KOjYy CMO
Beh cnomumami. CBe Beha crnoxenoct teopuje aBanrapje jgosenihe I[lohomuja g0
BOXHOT YBHIA, Yy KojeM he ce OH CympOTCTaBUTH OWIO KAaKBOM IMOKYIIAjy 1a ce
aBaHTap/ia CXBAaTH Ka0 XOMOT'€HA IIEeJIMHA.

VY HacTaBKy Te €BOJIyIMje KOHIIENTA aBaHTapje cliienehe Kopake YMHE ayTOpH
KOjU aBaHTapJy MOCMAaTpajy PETPOCIEKTUBHO. Y TPOIECY PETPOCIEKINje HEMUHOBHO
ce yrpahyjy W MUIUbEHAa NPETXOAHHKA — HA30BUMO HX MPOTOTEOpETHIApUMA
aBanrapje (Cen CumoH, JlaBepnan...). MUIUbeHka U jeTHUX W JAPYTUX 3ajeHO Tpaje
TEOPHjCKY TOJIOTY 3a CBaKOTa KO JIaHAC MPHJIa3H aBaHTapIu.

VY xopryc MUIIJbEHa O aBaHrapau Tpebda MoJaTH W OHA KOja HalIa3uMo y
MaHH(ECTUMAa — jep y TEOPHUjH aBaHTap e IMOCTOjH, MOpPEeA CIenuUIHOT OHOCA TIpeMa
IpoONUIOCTH U OymTyhHOCTH, OTHOC TpeMa HEHO] CalallllOCTH, TPEHYTKY y KOjeM ce
aBaHTapJa jeIWHO W MOXKE OCETHTH. Y CBOjOj CaJalImbOCTH, aBaHTapla NpeacTaBiba
BU3Mjy OynyhHOCTH KOja, Kako Hac yBepaBajy MaHH(ECTH, HECYMIBUBO JT0JIa3H.

Ha cnenehe mpony0semBame KoHIenTta ymyhyje buprep y cB0joj YTHIIAjHO]
kw3u Teopuja asameapde, y ¥0joj ,je poSao od teze da su krajem 18. veka,
emancipacija gradanskog drustva i liberalizam (...) naterali umetnike da poc¢nu da se
ukljuéuju u drustvenu podelu rada i postanu ’specijalisti’, koji svoju robu, bas kao i
svako drugi, proizvode za anonimno trziSte. Samim tim, njihova umetnost je, bas kao i
religija, brzo izgubila ideolosku (drustveno-politic¢ku) vrednost i postala privatna stvar

svakog pojedinca“.** V macranoj curyammju ,,odvajanje umetnosti od Zivotne prakse

% B. Bonen6bek, ATHII1,149.
84 B. Jeremié¢-Molnar, Dragana i Molnar, Aleksandar, ,,Avangarda — od ratovanja, preko revolucionarne
politike, do umetnosti®, Filozofija i drustvo 2/2008, 210.
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postaje presudno obelezje autonomije gradanske umetnosti.“®’

Ha TakaB craryc
YMETHOCTH y rpal)aHCKOM JpYIITBY, HAa Ty ayTOHOMH]jy, aBaHTapnaa he ycmepuru cBoje
opyxje: ,,Ne negira se neki prethodni umetnicki izraz (neki stil), nego institucija
umetnosti kao izdvojena iz ljudske Zivotne prakse. Kad avangardisti postavljaju zahtev
da umetnost opet treba da postane prakticna, to ne znaci da sadrzaj umetnickih dela
treba da bude drustveno znacajan. Ovaj zahtev nalazi se na jednoj drugacijoj ravni nego
§to je ravan sadrzaja pojedinacnih dela; on je usmeren na nacin funkcionisanja
umetnosti u druitvu, koji odreduje delovanje dela isto kao i narogiti sadrzaj.«*®

[Mocne buprepa KOHIIENT je OTHINAO jOINI Jajbe Y CYKOOy ca TpaJauIlujoM, Koja
cazla BHIIE HE MPEJACTaB/ha CaMO yMETHHYKY TpaaWivjy, Beh m Tpaguumjy y mmpem
KYJATYpOJIOIIKOM cMHCITy. Mako ce 4MHMWIIO N1a ce KOHIENT y CykoOy ca TpaauiujoM
ucnprusyje, EnniencOeprep nopydyje aa ce Ha TOMe HE MOYKE 3ayCTaBUTH U J1a Cy KPYTH
CBH OHH TIOJIEMHUYapH Koju ,,hoce tok istorije da svedu na odavno zastareli sukob otac—
sin““’. On mpy>Kka HOBHU yrao rye/ama Ha aBAHTAP/y, U y CYIITHHCKE OCOOHHE YKIbydyje
IBEHE alopHuje Koje ce He MOTY HM30JI0BaTH CaMO Ha IMOceOHEe aBaHTap/aHE Tpakce
(mpasue), Beh ynHe HOBOHal)eHM eIeMEHT aBaHTap e YOIIITE.

Ja mu je moryhe mocmarpaTu aBaHrap/y ¥ Kao HIEOJIOTH]y, a HE CaMO Kao HOBY
YMETHUYKY INpakcy? XayuHHKOJay Kake Jla je MIeoyioruja ,,’crioHTaHa’ ¢uio3oduja
BeJmKe BehuHe YMeTHI/IKa“GS. AKO ce HJCONOTHjOM cMaTpa, YOIIITeHO roBopehu, cKymn
nuJbeBa (WK Ujeja, IPUHINIIA, TOKTPUHA, MUTOBA, CUMOO0JIA...) KOje yCMepaBajy aKiiuje
HEeKe rpymne (WiM MOKpeTa, WHCTUTYIHje, Kiace...), U aKo NPHUCTaIHIEe BoheHe TUM
uiejaMa JPYIITBEHHX IpOMEHa HyAe MporpaMm peannszanuje (HOp. IpYIITBEHOT
ypehema, KynTypHHX 00pasara...), OHJa Cy MHOTE€ 0COOMHE HIEO0JIOTHje TIPUCYTHE U KO
aBaHrapze. ,,Jlyx ¢yrypu3ma, Ka0 1 MHOTUX TIOKpETa €CTETUYKOT PEBOJITA KOjU HAKOH
Bera Jojlase, TMOYMBA BHUIIE Yy JOMEHY HJCOJIOTHjE€ HEro y IOMEHY YMETHHYKE
«69

nHOBanMje (Koja je ocTajajia y pykama Mame MOJUTHIKH aHTa)KOBAHWX YMETHHKA) .

Takohe, y opraHumzamuju aBaHTapJHUX IOKpPETa YECTO HAIA3UMO CIMYHOCTH ca

65 Birger, 75.

66 Birger, 76.

57 Encensberger, Hans Magnus, ,,Aporije avangarde, Nemacka, Nemacka izmedu ostalog, BIGZ,
Beograd 1980, 44.

% Hadjinicolaou, 39.

6 Kramer, 41.
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MOJIMTHIKUM TmapTtujama. Hajexctpemuuju mpumep cy bperoHoBa jaBHa cyhema u
MCKJbY4eHha TOjeAMHUX MTPUTIATHUKA.

Besa naeonoruje u manndecra yaspiheHna je jomr o MapkcoBor MaHH]ecTa, U
By youaBa [lohosm kam kake ma moJ MICOJIOTHjOM MOJpa3syMeBa palMOHAIH3AIN]jy
,»,3a7araka y popMyIie JIOTUKEe: IBHXOBO peBoheme Ha TeopH]jy, CBOleme Ha mporpaMe U
manndecre’".

XaygMHUKOJAay HaBOOW clenehe eleMeHTe Ha OCHOBY KOJHX C€ MOXKe
KoHCTpyHcaru Moryha mjeonoruja asanrapze’ ':

1. Jluneapnu xonyenm ucmopuje — c 003UpOM 1a aBaHrapnaa cebe
J0KHMBJbaBA Kao MPETXOAHHWILy, OHA >Kelu Ja 3ay3Me OyayhHoct. Y nmHeapHOM
KOHIIETITY WCTOpPHj€ YMETHUK W YMETHHYKO JIeJI0 MMajy mocebaH OJHOC TMpema
oynyhnocru. Poxxe I'apymmja (Roger Garaudy) xaxe ma: ,,YMETHHYKO IeNO Ha Taj
Ha4YUH HUje caMo MOJIEN OJJHOCa u3Mel)y YoBeKa U CBETa y KOjeM KHBH, OHO je Takohe u
HAIPT WIX MPOjeKIHja CBETa KOjU jOII yBEK HE TOCTOjH, CBeTa Koju ce paha. IIpaBu
YMETHHUK 3aTO UMa U 'TIPOPOUYKY YJIOTY: OH j€ MPBEHCTBEHO OHAj KOjU MOMa)Xe CBOjUM
caBpeMEeHHIIMA Jla OTKpHUjy OymyhHOCT.*

2. Ucmopujcku  demepmunuzam je cienehn eNeMEHT, jep JHHEApHH
KOHIIETIT MCTOpPHje MOYMBA Ha arcOJyTHOM JETEPMHHU3MY: ,,ABaHrapjaa omamuiohyje
MPOMEHY Koja he ce jaBuTH Kao HCTOpHjCKa HYKHOCT.

3. Esonyyuonucmuyxko/pesoryyuonucmuyko — cxeamarbe — ucmopuje — —
XayuHuKoay ce mo3uBa Ha [lona Bajrmana (John Weightman) koju ,,mogpskaBa Te3y
M0 KOjOj je HJICOJIOTHja aBaHTapJu3Ma JIeJIOM TOCJICAHIIAa NMPOMEHE CTaBa MpeMa
YHHBEP3yMY: YMECTO CTaTUYHOT W HEMPOMEHHBOT, Ha Hera ce caja riega Kao Ha
HEIITO MITO je y CTalby CTAJHUX IPOMEHa“".

4, Hoeo kao kpumepujym y peonosarsy ymemuuukux oena

5. Asaneapoa kao eruma

Uneonoruja je mocienuna ,,yMETHUKOBE U30NalMje Y KAMUTATUCTHYKOM
JIpYIITBY ¥ pamuKaiHe TpaHCPOopMaluje ycIoBa yMETHHYKE NPOHU3BOIBE, Kao M

HEMOTryHOCTH eHE HHTErparje y KamuTaIHCTIHYKO TP/KHUIITE YMETHOCTH .

70 Podoli, 44.
"' B. Hadjinicolaou, 46-54.
72 Hadjinicolaou, 56.
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XayMHUKOJIAy HHje jeAMHU KOjU y aBaHTApAW TPAXH EIEeMEHTE HICOJIOTH]e.
Xeponn Pozenbepr (Harold Rozenberg) y tekery ,,Collective, ideological, combative*
MoCMaTpa aBaHrap.y, Kako M HAaCJIOB TEKCTa CyrepHile, Kao KOJCKTHBHY, HICOJIOMIKY U
paro6opny. Ha mpBOM MecTy MCTHYE KaKO ,,lI0jeINHAI] MO>Ke OUTH MHOBATOP, Ak J]a He
MOCTOjH TaKO HEIITO Kao aBaHTapIHH MOjeAMHAIl, OCUM Kao CIIEIOCHHK WJM Kao Boha.

33

(...) Cesan mmje aBamrapjan, Kyomsam jecre.“”> Jlpyra PosenGeproa TBpama je o1
MOCEOHOT 3HaYaja, MaKo MOJKE 3BYYaTH MPWIMIHO MCKJbyduBa M Kpyra. Hamomumyhu
1a ,,HUjeqHa akiuja, 6e3 003upa Ha TO KOJWKO je paauKaliHa, HUje aBaHTapHa ako He
nocenyje mmeonorujy koja he je oxapakrepucatm“’’, oH Kaxe Aa Cy aBaHrapaHa
OCTBapema YeCTO CaMo MIIyCTpalnHje BheHe UACONIOTH]E; 1a UAC0JIoTHja (TeopHrja) CTOjH
Ha MeCTy y3poka Omio kakBe akmuje. PozenOepr, HecBecHO, MaHU(ecTHMa [aje
MIPBEHCTBO y OJTHOCY Ha OCTaja Jiejia U3 OIyca aBaHTape.

ParoGopaoct Huje moTpebHO moceOHO oOjammsaBatu. Tpeba pehm ma ona
MOCTOjH M TIpeMa MPETXOAHUIIMA U TIpeMa CaBpeMEHHIIMa, alld U TIpeMa OHUMa KOju
TEK J0Jjla3e. ABaHTapIUCTH, 3ajeHO ca paroOopHomihy, yBoje y 00JacT yMETHOCTH
eIIEMEHTE paJIuKajHe TOJUTHKE: ,,lbhX0BO MHTENEKTYaIHO paau-wiu-yMmpH (intelectual
do-or-die) mpexncraBjba HajBaXHUJU JONPHHOC; OHO YMETHOCT CXBaTa Kao BeoMa
030MJbaH MO0CA0 U IITUTH j€ OJT TOTa JIa CE U3POJIU y oOMUYaH 3apar.*’

[Ipe mero mTO ce mocBeTUMO jaBHOj cdepu, Tpeba pehm Heke cTBapu o
Odoeahajuma (events), ka0 CpPEICTBHMAa KOja 3ay3WMajy Ba)KHO MECTO Yy aBaHTapjIH.
Horahaju he mnpeBasmhu oHE OKBHpe Koje HaMehy TpaJgWIMOHAIHU OJHOCH ca
myoJmKoM, U Tioctahe, TOKOM JIBa/IECETOT BEKa, MOJjeHAKO KOPUCHH Y IPOKIAMOBAbY
KaKO YMETHHYKHX MOKpPETa, TAKO W MOJMTHYKUX NapTuja. Y norahaje cmamajy: Beuepu,
aKiyje, n3ox0e, CajMOBH, MpEICTaBe, CMOTPE U PasHH ApYTH o0IMIy akTuBH3Ma. CBH
HaBeneHN o0y (yKJbydyjyhu W 4MH guTama MaHudecTa) MOTY Ce CXBAaTHTH U Kao
CTpaTeruje, al W Kao Jeila aBaHrapnae. MokeMo MX CXBATHTH M Kao CPEICTBa Koja

Kpempajy jenaH KOHTEKCT, cepy, Koja, HaKko HUje TOJIMKO BEJIMKa 110 0OMMY, CUTYPHO je

norogHa 3a mupeme uaeja. Tumorn bercon (Timothy Benson) HaBoau, kao jeman of

7 Rosenberg, Harold, ,,Collective, ideological, combative* y Hess, T. B., Ashbery, J. (ed.) Avant-garde
art, London: Collier-Macmillan, 1967, 83-84.

7 Rosenberg, 84.

B, Rosenberg, §89.
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npBux TakBux norahaja, KypbeoBo otBapame [lasumona peanusma y Iapusy, 1855.

roauue.

JaBHa cdepa u nydauka

,»--.JIOCTOJHU jeTHa HEBUJbKBA MOh, Koja Oe3 OmarajHe, O0e3 TenecHe rape,

0e3 apMuje IPoTHCYje 3aKOHE KOjH ¢ TIOMTYjY U Y KpaJbeBOM ;[Bopy...“77

JaBHa cdepa (jaBHO MHEHE) y IPYIITBEHOM KHUBOTY IIPEICTaBIba 00JIaCT y KOjOj
ce cio00IHO TOBOPH HAa TEMY JPYIITBEHHX MpoOJieMa, ali ca HaMepoM Ja Ce Ha Te
npobneme n yrude. Tako OHa, Ka0 W WICOJOTHja M aBaHTapja, MMa 3a IWJb Ja Memba
ApymTBO. Y JmMOepalHO-IeMOKPAaTCKUM JAPYIITBEHUM ypehemnma jaBHa cdepa Ou
Tpebano ma mocenyje m3BecHy moh. Jupren Xabepmac (Jirgen Habermas) je mpsu
Teopernyap jaBHe cepe. Pahame, pa3Boj n HecTaHak OBOT (heHOMEHA M3HEO je y CBOJO]
Ku3u Jasno muerwe: HMcmpadsxcusare y obracmu jeouwe kamezopuje zpalhanckoe
opywimea, y Kojoj kaxe: ,llomuTuukm aHra)koBaHa jaBHOCT (OpMHpa ce Hajupe y
Enrneckoj Ha mpekperannm u3mely cemamuaecTor m ocamHaector Beka. CHare Koje
Texe na nqohy 1o yrumaja Ha oJUTyduBame ApKaBHE BiacTH oOpahajy ce myOnmiu Koja
pesonyje”’®. EHrecka je, MO FCrOBOM MHIIBCHY, OWIA HajmHOepaNHmja 3eMiba
EBpomne. Ileo Bek kacHuje, myOnauKa Koja MOJMTHYKK pe3oHyje ¢dopmupahe ce u y
@panmyckoj, ama y HeynopenuBo kpahem poxy. Pahame jaBHOTr MHema y EHrmeckoj
KacHOT CeJaMHAecTOT BeKa MOKJIAma ce W ca mepuonom (opmupama MaHH(eEcTa Kao
KaHpa.

Jlo ocaMHaecTor BeKa y €BpOIICKOj] KYITYpH JTOMUHHUpaia je ,,perpe3eHTaTHBHA
jaBroct”’, y k0joj Mohnmja ctpana ceGe penpesentyje mpex ayxuToprjymonm (JIyj XIV,
Ha npumep, Bepcajckom manatom). Tama manudecre 00jaBibyjy NCKIbYYUBO TuIeMHNH,

mro he ce mpoMmenutn y nepuony jadama rpahancke kmace. Kibyana pasmmka uzmehy

76 B. Benson, Timothy O., Central European Avant-Gardes: Exchange and Transformation, 1910—1930,
MIT Press, 2002, 22.

7 Hekep (Necker), mpeysero u3 Habermas, Jirgen, Javno mnenje: Istrazivanje u oblasti jedne kategorije
gradanskog drustva, Kultura, Beograd 1969, 90.

78 Habermas,75.

7 B. Habermas, 11 (O pojmu reprezentativne javnosti).
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penpe3eHTaTUBHE jaBHOCTH U jaBHE cdepe je y TOME IITO y MPBOM MOJETY caMo jelHa
CTpaHa UMa aKTUBHY yJIOTY, IOK y IPYyroM 00e CTpaHe y4ecTBYjy y Aujanory. Xabepmac
he HaBenmeHuM Mojenuma JaeduHUcaTH To3uIMje ieMuha u rpahanuna: ,I[lnemuh je
OHO IIITO OH CaM perpeseHTyje, a rpajaHuH OHO WITO MPOH3BOAN“"".

CpenvHOM celaMHaecTor Beka jaBibajy ce mpBe kadane (coffee houses), a 'y
MIPBOj JEUEHNjHu ocaMHaecTor Beka y JIoHnoHy uXx je 6mno Beh mpeko Tpu xmibage. Y
[Mapu3y, cemamaeceTHx roiMHa IEBETHAECTOT BeKa, OMJIO UX je OKO JBAa/IeCeT XUibaia, U
nocehnBamM Cy WX VYIVIAaBHOM TPHUIIQAHALN Ccpeame kimace. Jluteparypa ce
JeTUTHMHCANA Y KaaHamMa Kao IITO CE JISTUTUMHCAIa M y CaJOHMMa, a pachpase o
YMETHOCTH Cy C€ IpOIIMpPHBAJIE W Ha TeMe €KOHOMHje H mosmTHke. To he Bpio Op3o
M3a3BaTH peaKiyje BIACTH, Koje he modeTn ca m3gaBameM MpoKiIaManuja y KOojuMa ce
jacHo ymyhyje Ha ,,0macHOCT Kad)aHCKHX PasroBopa™ Kao BeCHHKa Hemupa.' Pasrosopu
Cy CHT'YpPHO IOCEIOBAIM MHOTO O]l PETOPUKE MOTOBMX MaHU(ecTa; y mhMa Cy ce
MUIUBEHa CyKoOJbaBalia, TEXKHIIO CE JaCHOM je3HKy, HaOpajajio ce 1o TaukaMa OHO IITO
Ou BasbaJIo YMHUTH... AKO BepyjeMo XaOepmacy 1a cy kadane ,,[IIMpOM OTBOPHIIE CBOja
BpaTa HE camMO BUIIUM KPYroBHMa Beh M IIMpPUM CIIOjeBUMa CPEAEr CTalexka, 4aK U
3aHaTJIMjaMa ¥ CUTHUM TProBIMMA‘‘, OHJA C€ YIpaBo MpeKo KadaHa, calloHa, KIydboBa
qMTANALa, JI0XKA M JAPYIITAaBa, YCIOCTABIbATA WJEja JaBHOCTH Kao MHCTHTYIHE.” Jn
Ckpusaep (Lee Scrivner) y cBom manudecty u3 2006. roanHe, Koju HOCH HacinoB Kako
Hanucamu asaHeapoHu MaHugecm, Kao TMPBO TMPABHIIO HABOIM 00aBE3HO NHUjeme Kade:
,Rule One: DO drink coffee*® Ona unn nujema kade TOBOAU Yy BE3y ca OTBapameM
npBuX kKadana y EHrieckoj, ka0 u TO KOJMKO Ccy OHe Omie monyrnapHe y JIoHmoHy U
IITa Cy 3HA4MJIe 32 pa3BOj paJuKalIHE MUCIH TOT BpeMeHa. 3aHUMJBUBO je J1a je Y CBOj
MaHH(ECT, Kao J0Ka3, YK/bY4YHJa WM CIHKY OPUTHHAIHOT JOKyMEHTa Amepuuke
deknapayuje o He3a8UCHOCMU, HA KOjOj CE jJaCHO BHJIC OKPYIUIH OTHCIU Kade Koje je
OCTaBHWJIa II0JbA HA mammpy. Takohe, Amepuuxa dexnapayuja o HezagucHocmu je TIPpBU
MyT Ipe3eHTOBaHa y jeaHoj kadpanu y Ounanenduju.

Baxna ocoOuHa jaBHE cdepe je meHa KpUTHYKAa NMPUpPOJa M HE3aBUCHOCT O]

IpPKBE W JIpKaBe, jep ce cala MOoIJla OCIOHUTH Ha Jpyre M3Bope 3axBajbyjyhm Behoj

8 Habermas, 22.

81 B. Habermas, 77.

82 B. Habermas, 45-49.

% Scrivner, Lee, How to Write an Avant-Garde Manifesto (A Manifesto), The London Consortium, April
2006, 2.
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ciobonu TpkumTa. [Ipornec cTunama HE3aBUCHOCTH, Kao M jadama KPUTHYKE TPHPO/IE,
MOXX€ C€ BHIETH M Kao Y3POK M Kao TOCIEAWIa pa3Boja CIO0O0IHE, NEeMOKpaTcKe
mramne. llramma he, xao cpeactBo jaBHOr MH(pOpMHCcama, OWTH HEONMXOIHA W 3a
TUcTpuOyujy Manugecra (0e3 003upa Ja JM Cy INTaMIAHH y HEKUM Moctojehinm
HOBMHaMa WM Kao 3ace0Ha HM3/1ama — CBECKe, Jienw, Iiakatu). Mako cy y cBojum
moYerMa HOBHHE YIIaBHOM H3JIa3WIie jeIHOM HeleJbHO, Beh cpequHoM cemamHaecTor
BEKa M3J1a3e jeHOM THEBHO. Y IMEPHOAY MPBE MOJOBHHE OCAMHAECTOT BEKa ,,IITamIa
MOCTaje y TIPaBOM CMUCIY KPUTHYKH OpPTaH IYOJHMKE KOja MOJUTHYKU pPE30HYje, OHa
mocTaje “4eTBPTH 3aKOHOMABHH cranex’ (fourth estate)*™*. To mro Xabepmac Hasupa
,,PE30HOBamkEM ™, CIIO00THIM W pa3yMHUM pacyhuBameM, 10 Taga je OWio yriaBHOM
MPUBATHOT KapakTepa, 3aTBOPECHO Y IOjelWHIly, WIM y TPYNU KOja HeMa HadyWHa Jia
CBOj¢ PpE30HOBAKE YYUHU JaBHUM. Y JIEBETHACCTOM BEKY CpEACTBHMA jaBHOT
pe3oHOBama Cirykuhe ce He caMo paaHUIM (y UUJbY MOCTH3ama MpPOMEHa HHXOBOT
MoJIoKaja y IpymrTBy) Beh U ymeTHuIH, Ha IpBOoM MecTy (yrypuctu. [lokpern koju cy
JONa3uiM  HAKOH (yTypu3Ma aHaIM3Wpajy ¥ KOPHCTE FHHXOBE CTpaTeruje
MIPOMOBHCAmA.

Poxe Amap (Roger Allard) kaxke ma je CBakM HOBH aBaHTapIHU TOKPET
JAHCUPAH TaKO HITO C€ HAMETHYO jaBHOCTH, TaKO IITO je pasriameH nomohy ,,umaHaka
y HOBMHaMa, MPOHHIJBUBO OPTaHM30BaHUX H3JI0KOM, KOHTPATHKTOPHUX MpeaaBama,
ToJIeMHKa, MaHH(pECTa, MPOKIAMAaIHja, MoceKaTa™”.

Ha Hecranak jaBHe cdepe MOXK/a je HajBUIIE yTUIAIA TI0jaBa MACOBHUX ME/Hja,
Koju myOsmKky Bpahajy Ha CTagujyM KOju je WMala y MOJENy ,penpe3eHTaTHBHE
JaBHOCTH, OJTHOCHO Ha CTaJMjyM MacwBHOT mpumaomna. Kan je Bmact mpeno3Hana moh
cpencraBa jaBHOT HH(popMHcama, ycleomia je WHCTpyMeHTanu3anuja. HameTrHyra
KOHTpOJIa y MPOTOKY MH(pOpManHja HAYMHUIA je O nyO.uKe Koja pe30oHyje TaCHBHY
MyOJIMKY KOja MCKJbYYHBO TPHMa, KOja IMOCTaje aApecanT, a He CaroBOpHHUK. Xabepmac
TO Ha3WBa pegeyoanuzayujom jaBae cpepe, KOjoM BEIMKE OpraHu3alfje W MapTHje, y

TPIHM 32 OCBaja-eM IITO Beher yTHIlaja, HCTUCKY)y MpaBy jaBHY chepy CByIa riae je To

84 Habermas, 79.

% Cohen Milton, Movement, manifesto, melee: the modernist group, 1910-1914. Lexington Books,
Oxford 2004, 3, ,,Anap Ha3uBa ’aBaHTapAM3MOM’ MEIIAake YMETHOCTH M OIHOca ca jaBHomrhy (public
relations).*
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moryhe.*

Kpaj jaBHe chepe obenexeH je mojMoMm medujcka moh (media power), Koja
MpeacTaBiba YIoTpedy cpencraBa jaBHOT HMH(POpPMHCama caMo 3a MaHumyidanujy. U
THME je KpYyT 3aTBOPEH, jep Cy jaBHY cepy, Koja je mouena Kao He3aBHCHA M CJI000IHA,
YHHUIITHAIIM UCTH OHM YCJIOBH y KOjUMa je jeInHO M Morja HactaTh. CindaH CreHapuo
CMO BUJEIIH M Ca aBaHTap/I0M: Kao IITO Cy MHOTE TIOJMTUYKE TPYIIe, OpTraHn3alje Wi
napTtuje, ocBajajyhu cee Behu yTuinaj yHyTap jaBHe cdepe, odese aa ypymiaBajy uuejy
ONMIITEr M KPUTHYKOT jaBHOT MHEHa, TaKO Cy MOXAa W aBaHTapjae, y MmelycoOHum
6opOama 300T CympOCTaBJbEHUX HJIEja, OCTa0MIIe HEKY OMIITY U KPUTHIKY HIIEjy caMme
aBaHrapje, IITO j€ joml jeAHa OJ WEHUX amopuja. Y oapeheHOM TpEeHYTKy, ped
,»aBaHTapa“ moyena je cBe yemhe Ja ce KOPUCTH Y MHOKHUHHU.

XabepMacoB KOHIICTIT JIOKMBEO jeé MHOTE KPHTHKE, Of Kojux he Heke nhm
TOJIMKO Jayieko aa he TBpAuTH 1a jaBHA cdepa, Kao MPOCTOp 3aucra cnodoaHe nedare,
HUK3J HHUje HU TocTojara. MHOTre KpHUTHKe Cy yrmyheHe W TOJoXajy KOju >KeHe
3ay3uMajy y mepuony koju Xabepmac oapehyje xao mepmon y Kojem jaBHa cdepa
JOCTIKE cBOj BpxyHail. JKeHe Cy W Jajbe HajBHINE OWjie akTUBHE Y MPHUBATHO] chepH,
M3BaH jaBHHUX JWUCKYCH]ja, Y KOJUMa CY MPETEKHO yIECTBOBAJIM MYIIKAPIM, Maga HE U
MYIIKapIy U3 HIDKUX JAPYIITBEHUX CJIOjeBa. 3aTO C€ KOHIENT, He YKJbYdYyjyhu JOBOJFHO
oBaj mpobnem, uYMHM HemoBpiieHUM. Takohe, XaOepmac ocrtaBmpa MoryhHOCT

O’KMBJhaBama jaBHE c(epe, MTO 3BYIH MOMAJI0 YTOIHCTUIKH.

Kag je memro ,,jaBHO®, TO 3HAa4M Ja j€ MPUCTYIIayHO CBAKOME. YUECTBOBAKE Y
jaBHOj chepu koxa voBeka Oymu ocehame npumagama onpelleHoM OpOjy OHHX KOjU Cy
00aBemTeHu O ,,jaBHUM CTBapUMa™, a ,,Cy0jeKT OBE jaBHOCTH je& MyOJHMKa Kao HOCHJIAIL

. 87
JaBHOT MHeEma™ .

VHyTap jaBHOT MHEHBa CTaBOBH MyOJMKEe HE Mopajy OuTtu
ycariameHu — MOTY TOCTOjaTH DPa3JIMYWTH, CYMPOTCTABJBCHU CTaBOBH. [Ipucranmie
HCTHX CTaBOBa (MCTOMUIIJBEHHIIN) MIPEACTABIbA]y TPYIE KOje TOCTOje YHYTap ITyOJHMKe

Kao [eJuHe. AKO MCTY CHTYallljy mocMaTpaMo y chepu aBaHTapAHE YMETHOCTH, MeTa

8 B. Habermas, Jurgen; Lennox, Sara; Lennox, Frank, ,,The Public Sphere: An encyclopedia Article
(1964)“, New German Critique, No. 3 (Autumn, 1974), 54.
87 Habermas, 8.
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MaHudecTa Moke OMTH W IMyOJMKa y LEIWHU, Ka0 M HEeKa TIpyla UCTOMUILIBECHHKA
YHyTap nyOJmKke kao nemuHe. Taga mManudecTn urpajy Kby4dHy yaOTy y JeQHHUCAY
MO3UIIHjA THX TPYIIA.

Ha ncuxonomkoM miaHy, 3a aBaHTaply je THIIMYHA ,,.HaAa na he jeqHor naHa
nohu 70 cmajama ¢ jeJHOM BEJIMKOM BOJCKOM CBEXHX, M MJIAJUX W HEUCKYCHUX
cuara“®®, ,»Bojcka“ o0 kojoj roBopu Acop Poca je mwibHa Tpyma kojoj ce oOpahajy
MaHH(ECTH, ca HaMEpOM [1a, y3 NOMON PETOPUYKUX CpPEICTaBa, yBEpe YHUTAOIE Y
HCIPaBHOCT MOETHKE KOjy 3aCTYIajy, apryMeHTyjyhu pasiore 300T KOjUX je HEOITX0THO
MPUXBATUTH je.

[Ipe mojaBe MmaHumdecra, yaOTy NpeACTaBbamba HEKE HOBE JOKTPHHE CYy
Hajuemthe oOaBspamu (y 00NAaCTH KEMDKEBHOCTH) TPEATOBOPH, Ha mpumep [otjeoB
npearoBop 3a poman [ ocnohuya oe Monen, o Bajnaos niperoBop 3a poman Cruka
Hopujana I'peja. Kox mux peTopudka cpelIcTBa HACY TOJIMKO YCMEPEHa Ka yBepaBamby
YUTAOIIA Ja TIOCTaHEe PUCTAJIHNIA HEKE TPYIe, KOJMKO TOME Jla ayTOPH OTPaBIajy CBOje
CTaBOBeE.

[MpenroBop koju hemMo OBme W3HETH 3aCIyXKyje MaXmkby HaKO jeé HaMEHEH
Majo0pojHoj myonunm. To je cam mouerak HudueoBor Ammuxpucma, xoju rnacu: ,,Ova
knjiga pripada najredima. Mozda od njih ¢ak ni jedan ne zivi. (...) Meni pripada tek
preksutrasnjica. Neki se radaju posthumno.**” Koju unranan He 61 ceGe oamax cBpcTao
y rpyny Hajpehux? Mako HugueoB TekcT HUje MaHH(]ECT, jaCHO je 3aIITO je MHcal OBUX
pemoBa TOJIMKO YTUIA0 Ha aBaHTapaHe ymeTHHKe. Koz HajBemrTujer nucna manudecra,
Mapunernja, decto hemMo mHperno3HaTH HUYEOBCKH TOH. A KOJNHMKO je TeK Hieja
aBaHrapje NPUCYTHA y Peuu ,npekcyrpammuna“? Axko O6u Tpebano ga uzabepemo
MaHudecT Koju ce obpaha ycamipeHUM TOjeAMHIIMA, TO OU OHJA cBakako 6mo Hudeon
mpearoBop. AN ako amncTpaxyjeMo Hajpefe uutaoue, Buichemo ma oHHM He
MpeaCcTaBbajy camo HudeoBy myOnmKy, HUTH ciiernie cien0eHnke, Beh oHe Koju uiejy
(aBanTapze) Mopajy 1a nmoHecy gaee. ,,To su jedini moji ¢itaoci, moji pravi ¢itaoci, moji

90
“” YoBeyaHCTBO Ha

predodredeni Citaoci: Sta preostaje? — Ostatak je samo covecanstvo.
Koje Huye mMucnm je MCTO OHO YOBEYAHCTBO KOje Mpe3upy QyTypHCTH, AaJancTH U

HAJIPEaJIMCTH.

% Acop Poca, ATHII2, 16.
% Nice, Fridrih, Antihrist, Grafos, Beograd 1976.
% Hemo.
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Hwude je yecTto moBe3WBaH ca aBaHTApIOM, HETOBY MHCA0 Cy MHOTH MOKpETH
aBaHTap/ie MPUCBOjWIN U mponyommu. EctuBan xaxe: ,,Tpeda moHoBo mpountatu Taxo
je eoeopuo 3apamycmpa: Ty Cy TOCTaBJb€HE OCHOBE aBaHTap/e, aKTUBHE MarbHHE,
eNINTHE, apUCTOKPATCKe, OpraHm3oBaHe, foMunnpajyhe; | jacanje Hero mrae mpyrae,
Tpareauja kyarype XIX Beka m3paxasa ce y ¢unozoduju Hudea, umnjy cy HeraTuBHY
MHCAO0 TIPHCBOJHIIA ¥ JJOBEJH 10 KPAjE-UX KOHCEKBEHIIM CBH MOKPETH aBaHrapie.

[Mutame mybmuke je morakao u [lohomm. Kox mera HamiazuMo Ha CXBaTame
myoJmKe Kao Kiace, alii TeK oJ mepuoaa pomanTtmsma. [Ipe pomanTm3ma, mydsmka je
6una ,,posebna elita koja je mogla da bude stvorena i obnovljena jedino unutar odredene
klase®. OH kaxe ma myOJMKa HUKaJ] HHje Owia kiaca, Beh Aa je monasuna u3 onpelhene
knace: ,,Revolucija i demokratija su, od Rusoa naovamo, neizmerno povecale publiku u
kvantitativnom smislu (...) Ovom povecanju kasnije su doprineli instrumenti i
institucije, kao $to su obavezno skolovanje i Stampa, ili ideologije, kao populizam i
socijalizam.“”> Hacrama curyauuja, u crame mybnmke, mocrahe 030H/baH M3a30B 3a
ymerHuka. C oO3mpom ma pomantmaapu ko Ilohosmja mpexncraBipajy mpereue
aBaHTApJKCTa, OH U POMAHTUIAPCKY MYOJIMKY CMaTpa MPETeuoM aBaHTapIHE KaJ Kaxe
Jla je peTXOAHa CUTyalmja ,.analogna situaciji danasnjih avangardista koji se bore sa

savremenom varijantom iste publike.«”*

OnHOC aBaHTapAHOT yMETHUKA IMOApazyMeBa
BpPCTYy Mpe3upa mpema Oyprkoackoj myOnmmu, koja mpema Ilohommjy ,.cmarpa na
HajOoJbe TpEACTaB/ba MUBUIM3AIN]Y CBOje enoxe. 300T TOT Mpe3upa, M0 MHIUBCHY
Kpejmepa, ,,aBanrapna ce pa3Bmiia y KpUTHUKY U CBE paTOOOPHH]Y caBecT Oyprkoacke
L[I/IBI/IJ'II/ISaLII/Ije“gs.

Huje HeomxomHO oapemuTH KO0joj KiIacu Ccy ymyheHa aBaHrapaHa nena u
MaHudecTu. buiio O CyBHITHO MOKyIIATH NeDUHUCATH HEKY a8aneapOHy nyoauxy. 3a
MyHO CXBaTame yiore Manudecta OUiIo je HeonmxoAHo pehn HemTo o jaBHOj cepH, Koja
j€ KOHCTHTYTHBHH €JIeMEHT He camo MaHudecra, Beh u aBanrapzae. pyrauuju moioxaj
3ay3UMajy CTCJTMCHTU W JPYrd METAMOCTHUKH TEKCTOBU, KOje OMCMO MOTJIM HAa3BaTH

,JIMIHAM MaHH(pecTuma“. IbrxoBa peToprka ocTaBjba yTHUCaK Kao Ja HUje MHUCAHA 3a

penenuyjy jaBHOT Kapakrepa. CTejTMEHTH IpIie 3HAdaj U3 caapikaja, JOK MpUMapHa

v Ecrusan, ATHII2, 95.
2 Ecrusan, ATHII2, 154.
% B, Podoli, 117-118.

% Podoli, 86.

95 Kramep, 37.
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cHara MaHudecra JIS)KH y FeTOBOM TPEHYTKY, IPYIITBEHOM KOHTEKCTY.

CxBaTame aBaHrapje y OKBUpY Aucepranmje

,Jcropujcka aBaHrapnaa on0ujana je y Hauely CBaKy

,,TIOZIeTy paga”, CBaKy pasnuKy u3mel)y crBapama n KOMeHTapa.“%

VY tekcTy Koju cienu Ouhe pasMOTpEHH OHH acleKTH meopuja asaneapoe KOju
Cy HEOIXOJHU Aa OM ce CTBOPWIIM YCIIOBU 3a BHl)eme MaHH(pecTa Kao MoceOHOT Jena
aBanrapie. Ha mpBom Mecry, To je Buleme aBaHTapae Kao Tpakce Koja Herupa
CXBaTamkbe YMETHUYKOT JeJia Kao JeNa-ponu3Boaa, Aena-o0jexra. Mcro Tako, aBaHrapaa
HErupa MoIey Ha jaCHO O/IBOjEHE YMETHHYKE ITUCHUIUINHE (KEIKEBHOCT, CIMKAPCTBO,
BajapCTBO, UTJ.) — OHA CBOjE MOJbE JeNOBaka BUIHM Kao BeoMma ImHpoko. Maeja mo xojoj
j€ YMETHOCT YBEK jeono (Koje Hajla3u pa3He HAuMHE CBOT I10jaBJbUBAbA), M TI0 KOjeM Cy
mojieJic Ha JUCIUIUIMHE caMoO TPUBHUJHE, 3alpaBo je BeOMa CTapH KOHIIET, KOjH je
TI0CTOja0 jOII y MEPHOAY CPEIEEr BeKa, MO3HAT Kao ecmemuyky monuzam.” CIAIHO
Buleme aBaHrapAHUX Mpakcu npoHahu hemo Kox HEKOJMKO TeopeTuuapa, MapuHa u
Bajcbeprepa, ma npumep. ,,Yecro ce mcmymra U3 BHAA Ja, Pe HO IMITO MPEACTaBIba
jenHy ’cTpyjy’ WM €CTeTWYKH MOJAJIMTET, aBaHrapia oapelyje >KHBOTHU cTaB, (...)
ckopo Weltanschauung. Hemoryhe je pazymern IyX KbHKEBHE aBaHTapje 0€3 CTaHOT
MW CcHCTeMarckor Bpahama HAa WEHO IYXOBHO H3BOPHUINTE YHjU CMHCA0 JIAJIEKO
NpeBa3swWiIasd YMETHOCT U KEBIDKEBHOCT. " ||V CBOjOj TEXHU Ka CBEOOYXBaTHOCTH,
aBaHTap/a pyLIH CBe mpernpeke: m3mel)y ymerHoctr 1 xKuBoTa, m3mel)y jesrka pogoBa u
CpelIcTaBa mM3pakaBama. JeqHa KOHKpETHA ImecMma ce 'riieia’, Kao ITo ce MarpuTtoBo
TJIATHO MOJKE “UMTATH ; aBaHTap/HA MPEICTaBa Ce Y HajIIUPEM CMUCITY “xnpu’. "

Jama mpyka MHOIITBO MPHMEpPA 3a MOMEHYTO CXBAaTamhe aBaHTAPIHHUX IPAKCH.
Ha Jlaga BeuepuMa MorIIe Cy c€ JOKHBETH pa3sHEe YMETHUYKE MpaKce Ha jeJHOM MECTY:

OJl pEIUTOBama IecaMa, M3JIoKOe ClMKa, u3Bohema Tuieca W JAPaMCKUX KOMaja, Jio

yuTama MaHudecTa. Y jenHoMm o MaHu(ecTa MaNancTd Kaxy Ja je HHXOB MOKPET —

% Bajcbeprep, ATHITI, 174.

°" B. Ipyna ayropa, ATHII2, 156.
% Mapuno, ATHIII, 41.

% Bajcrepbep, ATHITI, 173.
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MOKpeT XuBoTa. Y ToM cMmuciy u beap u Kapacy, y yBoay cBoje kmure o Jlaam, kaxy:
,OBe hemo ce MOTPyIUTH Ja TPUKAKEMO W PAITWIAHHUMO TPE HOHAUAFE HETO
HpOI/ISBOZ[H,y“lOO. JlamancTu cBakako HUCY JKeJenu na Oyay camo ymeTHUNH. Taj craB
ce BUAM U KOJ JAPYTUX HOKpera. Y Qyrypusmy, mopen Ymememwera u manugecma
@dymypuszma, ucanu cy MaHu(ECTH (QYTYpUCTHUKOT CIMKAPCTBA, CKYJINTYPE, MY3HKE,
¢bmma, apXuTeKType, Kao 1 MaHU(ECTH KOjH c€ He OJJHOCE caMO Ha 00JIacT yMETHOCTH,
Beh Ha o0sact QyTypUCTHUKE HIIEOJIOTH]eE.

Moxe ce y4MHHTH [a je TajJ CBaKOT aBaHTAapIHOT IMOKpeTa y TOME IITO je
MOCTAa0 CaMO YMETHHYKHM IMOKpPET, W HUmTa Bume ox tora. 1 Mopuc Hamo (Maurice
Nadeau) u Aagpej Murposuh cy ciimasor craBa. Mutposuh 3a ciaydaj ¢pyrypusma Kaxe
1a je moixackoM MyconnHujeBUX (alrcTa Ha BIACT MOKPET U3TYOHO CBOjY IMOJUTHUKY
IUMEH3Wjy W Jla je CBa CHara TOKpeTa ,ostala jedino u njegovom umetnickom
avangardizmu, pa je njegov uticaj stoga i dalje bio mogu¢ u oblasti kulture.«'"!
CrpexoBen; HaBoau: ,,Avangarda je vanumetnicka (i vanliterarna) pojava, mada je
neopozivo [lkod kucell u umetnosti, njenoj istoriji u odnosu na koju se ¢ak ponasa
paradigmaticno. IstiCuéi to da je vanumetni¢ka, mi mislimo na njenu glavnu intenciju
transcendiranja granica'**,

Koje rpanune tpancuenaupa aBanrapaa? CnoMeHyu MO TpaHHUIIE YMETHHYKOT
Jena W TpaHWIE YMETHHUYKHX IUCHUIUIMHA, CIOMEHyheMO W TpaHHWIle y OIHOCY ca
nyosmkoMm. TpaHcueHIupame TpaHuna je mocneanna ocehama ymameHoOCTH,
HEMOTYhHOCTH KOMYHHKaIyje, packuga wu3Mehy yMeTHUKa © Tyonmuke. Y TOM
KOHTEKCTy, MaHu(ecT, ka0 yoOndyajeHa aBaHrapJHa Mpakca, jecTe MOCT Koju Tpeba na
MpEeMOCTH TOMeHyTe packuzae. [Iporpamckum caapxajemM, KOjuM NedHHUIIE MHOTE
CII0jeBE JEAHOT HCTOPHJCKOT TpEeHyTKa (ecTeTcKe, TMONuTHYKe, ¢uno3odceke...),
MaHU(DECT MpeJCTaBsba jeAHO MONHO CTPATEIIKO CPEACTBO y MOCTH3AkY IHUJba KOJH je
aBaHrapau poxenno buprep: ,,Pokreti istorijske avangarde negiraju odredenja sustinska
za autonomnu umetnost: izdvojenost umetnosti iz zivotne prakse, individualnu

«103

proizvodnju i, kao od nje odvojenu, individualnu recepciju Opnnoc wusmely

100 Beap, Aupu u Kapacy, Muen, /JA/IA — ucmopuja jeoue cybsepsuje, I3napauka KiswKapHULa 30paHa
Crojanosuha, Cpemcku Kapiosuu-Hosu Can 1997, 6.

"' Mitrovié, Andrej, Angazovano i lepo: Umetnost u razdoblju svetskih ratova (1914—1945), Narodna
knjiga, Beograd 1983, 143, xyp3us B. JI.

192 Strehovec, Janez, ,,0 Birgerovoj teoriji avangarde”, Knjizevna kritika XV/3-4, 1984, 25.

' Birger, 82-83.
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ayTOHOMHE YMETHOCTH M aBaHTapje Ouhe BakaH y Mpey3uMamy KaHpa U3 TMOJUTHIKE
cdepe y yMETHUUKY.

®nakep, Ha caMoM Kpajy Tekcra ,,O mojMy aBaHrapae“, mapadpasupajyhu
Jlotmana, w3HOocH cnenehu  3akibydak: ,,ABaHrapia He CTBapa  I[jEJIOBUTO
CTPYKTYpUpaHE TEKCTOBE, I1a HE TeKH HHU CTBApamy I[JEJIOBUTE CTHICKE (hopMalmje Kao
CTPYKTYpE CTPYKTypa, OHA je aHTH(OpMAaTHBHA, & YUM HE3WHH TOCTYNIHU yhy y Behe
CTPYKTYpUpaHE I[jellMHE — OHHU TNpecTajy OWTHM aBaHTapIHUM. 3pauerve Haueld
asaHeapOe 3HATHH]E je CTOTA OJ1 lbE3NHUX OCTBAPEHHa, 30HA JjeJIOBamha Ha KEHKEBHOCT
20. cT. mamexko Beha ox me3mHa jesrpa, ma he OuTH na 0 aBaHTapau Kao CTHIICKO]
¢dopmanmju MOKEMO TOBOPHTH CaMO YBjeTHO, YBHjeK M3HOBA Harjamasajyhu me3uHe
CYIPOTHOCTH YHYTap jeIMHCTBA y IPEBPEAHOBAY CYCTAaBa U ONUPARY U3TPATHU OUII0
KOjer HOBOT M 3aTBOPEHOT CycTaBa. YIPaBO Kao TaKaB, XUIOTETHYAH M YBjeTaH, MOXKE
HaM TI0jaM aBaHrap/ie KOPUCHO TOCITYXUTH U BOJUTH HAC KPO3 CIOXKEHY MPOOIEMaTUKY
KibIDKeBHOCTH 1 ymjerHoctn 20. crosbeha. '™ Kox Iohonuja Hamnasumo Ha camdHy
Mucao: ,,Avangardizam (je) viSe zainteresovan za pokret nego za stvaralastvo, za
podvige nego za dela“'®.

®naxep, moHOBHhEeMO, Kaxe ,,3padermhe Hadesla aBaHTrap/e 3HATHH]E je CTOTa O
BE3WHUX OCTBapema’ M TAKBOM H3jaBOM MpHIaje BaXXHOCT CAMOM TPOjEKTY, HEroBoj
WHUIMjATHO] 3aMHCIIH, UaK0 Ty HHHIMjaJIHY 3aMHCA0 MOJKJa HE MpHUXBaTa Kao BeoMa
3HavajHy. Ha npyrom mecty, oH kaxke 3a MaHudecte 1a ,,nisu pouzdana svjedocanstva o

«106

estetskom procesu razdoblja JlBa mmTama MOTY C€ IIOCTaBUTH Ha OCHOBY

@akepoBUX yBUAA:

1. Jla mu cy 3a aBaHTapAy BakHHja ,,3paderha Hadena“ y OJHOCY Ha HheHa
ocTBapema?
2. Ja mu cy MmaaudecTH moy3aaHa CBeI0YaHCTBA OBHUX 3padyema’

Yunu ce na Oakep Ha 00a HaBeeHA MUTAmkA J1aje HETaTUBaH oAroBop. Hama je
Hamepa J1a IOHYJUMO TOTBPAHE OATOBOPE.
Mupocnas [lumen mnporpamMe u MaHH(ecTe BHAM Kao0 TEKCTOBE KOjH

HCTOBPEMEHO TJienajy ,unatrag i unaprijed: na kritici proslog zacrtavaju buduce

104 Dnaxep, ATHUII I, 18, xkyp3us B. JI.

1% Podoli, 68.

1% Flaker, Aleksandar, ,<Avangardni manifest kao knjizevna vrsta“, Knjizevna kritika 5, god.16, (1985)
127.
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donose¢i nove, svjeze koncepcije, predstavljaju mostove izmedu ve¢ dore¢enog i onoga
§to se tek nasluéuje da dolazi.“'”” Muoro Tora ramasumo y I1IHIe0B0j TBPABHU MTO Ce
THUYE aBaHTapJHUX CTABOBA O BPEMEHY M O MCTOPHjH, O yJIO3H YMETHOCTH y oApeleHOM
TPEHYTKY U nepuoay. MaHudecT: Kao aa cy y CalalliboCTd, Aa TOBOPE Y CalallllOCTH
Hekor mokpeta. OHM Tpe/ICTaBIbajy OAHOC IMOKpETa MpeMa NpouuiocT U OyayhHoCTH, U
BETOBY Be3y M3Mel)y To /BOje, MaKo je YecTO Ta Be3a NpEeACTaBbeHa Kao MOTIYHU
packun. ,,Oni su prema tome autenticni glas svoga vremena, stanja duha i intelekta,
povijest koja nije pisana zato da osvjetljuje proslost, nego je, inspirirana danom
sadagnjos¢u, pisana za buduénost.“'®® Tako Illuuen mocrasma MaHudecTe y KUKy
CBAKOT' aBaHTApJIHOT MOKpeTa, TpeTupajyhu MaHU(ecT Kao caMOCBECT IOKpETa, Kao
BETOBO cogito ergo sum. 3aTo HaC He M3HEHal)yje KOHaYHM 3aKJbydak: ,,Kroz programe
i manifeste posve sigurno dobivamo specifi¢an aspekt sagledavanja knjizevnih procesa
u odredenoj literaturi, specifican ve¢ zato §to se prelama kroz prizmu misljenja upravo
onih stvaraoca koji ¢ine tu knjizevnost i za koje distanca ne postoji: njihovo jedino
vrijeme je vrijeme kojem oni sami pripadaju i u kojem se aktivno kreé¢u.*'*

3pauema koja cnomume Pnakep ocerumo umrtajyhm m MKII — uu MKII ne
TOBOpPM MHOTO O ToMme Imra he OWTH TOCie peBOJIyLHje, HUje PEIICHO HH IUTamke
WHCTUTYIMOHAIHUX CTPYKTYypa Koje he HakOH peBoJyIije OUTH HeonmxoaHe. MapKcoBu
MPEeUIO3U IPYIITBEHOT ypehema Cy JOTHYHH, ajld MY je ¢ Jpyre CTpaHe ICHUXOJIOTHja
HaMBHA, Ka0 Ja HHUje JOBOJGHO IO3HABAO JbyAE KaJ j€ 3aMHUIIJbA0 KOMYHHCTHYKO
apymtBo. Tako MKII, ucto Kao W aBaHTapJAHW MaHU(eECcTH, MOXe OuTH cxBaheH Kao
yronmja. MKII moxe Outh BuheH M Kao TEKCT—IIPOjeKaT—OCTBAPEH-E, CBE 3ajeHO U
OJIje/THOM, jep je Y ’beMY CaJipiKaH U TI0YETaK U Kpaj, BU3Hja U HEHO UCTTyHhehe. Moxkaa
y ’KaHpy MaHU(ecTa CBE 0CTaje y TEKCTY, Kao Ja je OHO IITO CE YKEIH y CAMOM TEKCTY
Beh mocturayro. He HaBoje 5mm Hac Ha TakBe 3aKJbydKe W PEUM U3 OCME TadKe
dyrypuctuukor marndpecra: ,mu Beh xuBuMo y amconyrHom ! '°? Ako mpuxsaTHMO
CTaB JIa je aBaHTapaH caM MpOjeKaT JOBOJbAH, HE U HHETOBO OCTBAPEHE, OHIa MOKEMO

MMOHOBO IPOMHUCIIUTH YJIOTY MaHH(ecTa y aBaHTap Iu.

17 Sicel, 13.

18 Hemo.

19 Hemo.

"% Byukosuh, 53.
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Macumo bonTemmnenu je aBaHTapAHy yMETHOCT aeduHHcao Kao ,,iskljucivo
moderno otkri¢e, rodeno tek onda kad je umetnost pocela da o sebi razmislja sa

istorijske tatke gledista“''".

Wucimpucan  bortemmenujem, [lohoma ykasyje Ha
3aHUMJBHB aCIEKT CBOJCTBEH OTKpuhrMa, ainu camMo oHMMa y chepu KyaType, TBpachu
1a je y cepu KyaType camo uMe yjenHo u oTkpuhe, a ,,to je svojstveno svakom otkri¢u
u kulturnoj istoriji, u kojoj se objektivna stvarnost podudara sa subjektivnom svesc¢u te
stvarnosti. To u datom slucaju znaci da je avangardna umetnost bila istorijski nemoguca
pre nego Sto je razradena sama ideja ili neki analogan pojam®, jep HOK y cBeTy HayKke
MOCTOjabe ENEKTPULIUTETAa NPETXOAM OTKpHUhy eNeKTpHIUTETa, Y KYATYPHOM IOJbY

. . . 112 :
oTkpuhe je cTBapanamTBo, CBECT je mocTojame. ~ MaHHudecT 4ecTo mpeacTaBiba 00jaBy

113
ceecHocmu y IOJbY KYITYpe.

TepMmuH asaneapoa 0BOM NMPUIMKOM O3HauaBa aBaHrapAy yomuire, 6e3 063upa
Ha HCHE BPEMEHCKE, IPOCTOPHE M TUCHUIUIMHCKE pas3iiKe. MUCIH ce Ha camy Unaejy
aBaHTapJe Koja, 0ap Kao MpeTrnocTaBka, MOCTOj Y CBUM OOJIMIIMMA aBaHTapHE IMpaKce
— Kao Hamepa Ja Cce JIOBele Yy NHTamke WHCTHUTYHHOHAIM3alMja YMETHOCTH, Ja ce
npuaoOmMje makma Myonnke W na ce Ta myosmmka yeeha, ma ce ycmocraBu Beha
MPHUCYTHOCT YMETHOCTH YHYTap jaBHE cepe, Ja ce MpOMOBUIIY HEHE HIeje, la ce
pPacKUHE ca TPaJuIMjoM U J1a ce Ae(UHUITY HOBE BPEIHOCTH.

VHyrap mmper nojma, KopuctuheMo M TEpMHH ucmopujcke asanzapoe — Kao
30Mp YMETHHYKHX MTPAKCH BPEMEHCKH OTPaHMYCHHUX Ha MPBE TPH JCLEHH]E JBaTECETOT
Beka, nmpuxBarajyhu buprepoBo oapeheme mo xojem oHe ,.ne odbacuju pojedinacne
umetni¢ke postupke ranijih vremena, nego proslost umetnosti u celini, izazivaju¢i tako
radikalni prekid s tradicijom®. Takobe, one ce ,,u svojim najekstremnijim izrazima

« 114

okrecu protiv institucije umetnosti kakva se izgradila u gradanskom drustvu®.” " Hakon

HEYCIENNX MOKyIIaja Ja MPOMEHE CTamhe M30JIalje JIApIypIapTHCTHYKOT YMETHUKA, U

"1 npeysero u3 Podoli, 53.

"2 Podoli, 54.

" Mo Tlohomujy, mojaBa aBamrapae MOAyAapa ce Ca HEHOM KOHUCHTYANH3AaHUjOM, Ca HEHOM
camocBenthy, 3aTo MPOLEC MOKEMO JIOBECTH Y BE3Yy Ca 2080pHUM yuHoM (Speech act), y KojeM cama ped
MIPEACTaBIbA YjeIHO U JIENIO.

' Birger, 50.
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HEYCHeNIMX IMOKYyIIaja /1a YKJbyde yYMETHOCT y JKMBOT, aBaHrapje (OHaKBe KakBe O
tpebano na Oyay mo buprepy) npecrajy na mocroje. To je u pasior 3amTo UX OH Ha3UBa
ucmopujckum. buprep 'y HCTOpHjCKe aBaHTapjae VyKJbydyje Aamam3aMm, paHu
HaJpeann3aM, pycKy aBaHrapay mocie OKToOapcke peBOJIyIHje M, ca OrpaHUYCHIMA,
UTATNjaHCKU QyTypH3aM B HEMAYKH EKCTIPECHOHHU3aM.

AKO aBaHTapJy mocMaTpamMoO Kao KPUTHUKY MHCTHTYIMje yYMETHOCTH, OHIA TO
moJpa3ymMeBa Jla OHa HHje MMalla HaMepe Ja ce0e MHCTUTYIHOHAIM3yje, 1a 300T Tora
jOj HEe OMCMO HHM CMENU MPUCTYIATH Ka0 MHCTUTYIHUjU. To moceOHO He OMCMO cMemH
YUHHATHU Ca UCTOPH]CKUM aBaHTapJaMa, eBEHTYaJHO ca HeoaBaHTapaama, ¢ 003upom na
cy HeoaBaHrapie Kon buprepa cxsaheHe Kao HMHCTHTYIMOHAJIM30BakE HCTOPH]CKUX
aBaHrapau. Jla nu je aBaHTrapja UMajia HaMepe Ja ceO¢ MHCTUTYITHOHATHN3Y|e WM je
MO’KJ]a MHCTHTYLMOHAIN30BaHa KpO3 HEOaBaHTape, WM MOXKAa Kpo3 OpojHe cTyauje
MUCaHe O ¥O0j, TO MUTAkE 0CTaje OTBOpeHo. Mehytum, yrora manudecra y mporecy
WHCTUTYITHOHATM3AIMje HE CME C€ 3aHEMapuTH, jep je OH KOpHIIheH Kao HeHO
CPeICTBO, MHCTPYMEHT. [InTame MHCTUTYIHMOHAIM3ALK]E je y aBaHTapu HEOCIOPHO,
Kao M HEH JONPHUHOC Pa3yMeBalky YMETHOCTH Ka0 HHCTUTYIH]E. ,,Hanaan uctopujckux
aBaHTrapAy Ha ayTOHOMHY Oyp>K0acKy YMETHOCT (...) Cy YYMHHUIU MOryhuM 1a, MOXKaa
0 TIPBH YT Y HCTOPHjH 3alaHe YMETHOCTH, carjiejaMo yMETHOCT Kao0 HHCTHTYIH]Y ca
CBOjUM BayKHHM HcosomKknM acextoM (ideological mode). !

AKO je y YMETHOCTH YOIINITEe, a HE CaMO y aBaHrapJy, NpPEro3HaT jedaH
UJICOJIONIKU CJI0j, OH/A je HeHa MHCTUTYIHOHAIH3aNNja, Y OMII0 KOM I0jeIUHATHOM
Cllydajy WJH TEePHOAY, HEMUHOBHA. Y TOM MpoIlecy MaHU(ECT IMOCTaje yCTaBOTBOPHU
TeKCT. 3ato cy Qyrypuctd u mucamu OpojHe MaHHpecTe, jep Cy Y CBHM CBOjUM
MpaKcaMa J1aBaJi MPETHOCT WACOJIOTHJH Y OJHOCY Ha YMETHHYKA JieNa. XaUHHUKOIAY
ckpehe maxmy ma CBaKM aBaHTapJHU MOKPET YMHHM CBE Ja ONpaBaa HE CaMo CBOjYy
uzeosorujy, Beh u cBojy Teopujy aBanrape.

HejctBo Manudecrta ce BUAM W HA TMOJbY TPXKHIITA. JEHCEH, KOjU aBaHTapIy
BUAM Kao T0jaBy BONCHY TpXKHINTEM, TBPAH Ja Cy Pa3lio3d 300T KOJUX j& MOKEMO

MOCMAaTpaTH Ha Taj HAYWH cieaehu:

15 Debeljak, Ales, ,,On the Ruins of the Historical Avant-Garde: The Institution of Art and its
Contemporary Exigencies, Innovation: The European Journal of Social Sciences, Mar 98, Vol. 11 Issue
1, 13.
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1. CXBaTame UCTOPHjE MO KOjeM Ce OHa JIOKMBJbaBa Kao ,,apeHa y K0joj ce
MpOBEpaBa BPEIHOCT CBaKe KYITYpHE MPOIYKIHje*,
2. YUBECHUIIA N1a ,,CTIOCOOHOCT KOHTPOJIMCAamka TPTOBHHE Y YMETHOCTH

3aBUCH O] KOHTPOJIE HaJ HHTEPIPETALNjOM UCTOPH)CKO-YMETHHYKE TPOIILIOCTH

3. OTpOMaH mopacTt Opoja yMETHHKA KOJH PE3yITHpa M0jaBOM YMETHHUYKOT
mpoJjeTapujara,
4. noBehame Opoja W3IAaraykux WHCTHTYNHWjA, aKaJeMuja, IpyIITaBa

HE3aBHCHHX yMETHHKA. '

[IpBa nBa HaBemeHa (hakTopa ce YECTO MOTY Mperno3HaTH y MaHupecTrmMa
(6opba y ,,apeHu KyITypHHX MPOAYKIHjA* U WHTEpHpeTanuja mpouuioctu). pyra asa
¢daxTopa ompapnaBajy kopuinheme MaHudecra kao cpencrBa y 0opbu ca pactyhom
KOHKypeHIujoM Mel)y ymMeTHUIMMa, MmokpeTnMa, rajnepujama... Ilo Jenceny ,,10 kpaja
JICBETHACCTOT BeKa KJbYYHH MeujaTop uiMel)y myOimke u yMETHHKA MOCTaje TPO/1aBall
ymetHuHa (art dealer). Ilopoanna upan-Pyen, 6paha bepuxajm u AmGpoa3s Bomnap cy,
Tpakehn anTepHaTHBE y HOBMM TEHEpalndjaMa YMETHHKA, OATOBOPHU 32 TO IITO je
MOJIEpHHU3aM ,,lIOCTa0 TakMuuewe m3mely rpyna m mojenmHana®. Tama je ,,Tp>kumire

; 117
MIPENO3HATIO BEJIMKE NMOTEHIHJATHE BPEAHOCTH PaJUKaIHO HOBOT.*

ITomenyry ymory
MeINjaTopa, y jeJHOM JIpyradmjeM CMHUCITy, Bpunhe KacHUje U MaHU(eCTH, MOCeOHO Y
¢byrypmsmy. U Jencen mnpusHaje (yTypucTHMa TPBO MECTO y CAaMOCBECHOM U
MPOTPaMCKOM MPOMOBHUCABY, KOje je Mpe \mHUX Omuna peTkoct. yrypuct cy Mmanudect
CUT'YPHO CXBAaTaJI Ka0 PEKIaMHO CPEJCTBO MOKPETa — aKO HU 10 YEMY IPYTroM, OHJIA IO
HAUYMHY OUCTPUOYyNHWje, O KOJjUX je HajylnedaTJbUBUjH TpHUMep Oaname JieTaka H3
aBHOHA ¥ Ca TOPHHCBA.

Ha oBom Mmecty O6um Tpebamo yka3aTH W Ha jelaH HOBHUJH MPUCTYN aBaHTAPAH
KOjU je cTaBjba y JoMeH noiutuuke kynrype (political culture). Kupcren Crpom
(Kirsten Strom) npeasyake 1a ce uaeja aBaHrape He HayCTH y NOTIYHOCTH, Beh aa ce
Ha aHAJIM3UpAE aBaHrap]e NMPUMEHH MOJEN MOJUTHYKe Kynrype. OHa ce mo3uBa Ha
nepunninjy bejkepa (Keith Michael Baker), koju monuTuky cxBara Kao aKTUBHOCT Y
KOjOj C€ jaCHO M3pakaBajy W CIIPOBOJIC 3aXTEBU CYMApHUYKUX CTpaHa, M YHYTap Koje

MOJINTUYKA KYITypa MpeacTasiba ,,CKyl AUCKYpca WM CUMOOJMYKUX MPAKCU momMohy

Heg, Jensen, 360.
17 Jensen, 361.
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: 118
KOJUX CY OBM 3aXTEBH H3HECEHH

. Tlo CTpomMOBOj, MPETHOCT TOT MOJIENa je IITO
,,JOTIYIIITa CYNTWIHU]Y paclpaBy Ha TEMY CTpaTeruja MpUMEHEHUX Y CTBapamy jeIHE
Kynrype (culture-making strategies), pacupaBy Koja Tpe HCIUTYje meppopMaTuBHE
(performative) acmekTe TOKpETa HEro OHE KOjU Cy OKpPEHYTH Ka pe3yiararuma,

. 119
ucxoauma mokpeta (product-oriented) " .

[Mpumenba je ymyhena pasymeBamy
aBaHTapic Kao MpojeKTa, KOju je MPETS)KHO YCMEpeH Ka YMETHUIKO] MPOIYKIU]H, jep je
OHa, KaKO Ka)Xe ayTOpKa, IPe CPEIICTBO HETO IUJb. YMETHUYKA MPOAYKIIHja CE TOBOIAH Y
BE3y ca CTpaTerrjaMa Kao IITO Cy CKaHJall, urpa u Manudect, 1 nako CTpoMoBa y CBOM
TEKCTy ynoTpebsbaBa MOJIET CaMO Ha HAJApealM3My, OH JJAKO MOKe OWUTH MPUMEHECH U
Ha ¢pyrypuzam u Jany.

CTtpomMOBa M3HOCH CyMHI-¢ KOje MOTY OWTH KOpHCHE MaHH(ECTy Kao >KaHpy U
ETOBOM CTaTyCy Kao MOCEOHOM ey aBaHrapie. Y HCHHUTHBAKY TOjMa YMETHHYKE
OpOAYKIHje Kao IeHTpadHOr Yy JedUHHIMjaMa aBaHTraple, OHa HarjamiaBa
,,IpO0JIEMaTHYHY MPUPOY TOjMa YMETHOCTH (Ka0 CYMPOTCTAaBJBEHOT TIOjMY ITUCKYpCa)
¥ mojMa jenma (Kao CYNpPOCTABIBEHOT mMojMy cTpatermja)>’. 3actymajyliu momen
MOJIUTHIKE KYJITYpe, 3a KOjU TBPIH Ja UMaK HUje mpemupok, CTpoMoBa 3aKkibydyje aa
OH MMa MHOT€ MPETHOCTH Y OTHOCY Ha JTOCaIalllhe TEOPUjCKE MOJIENe aBaHTap/e jep je
JIAKO TPUMEHHB y UCTPAXHUBAKY CTPATeTHja IPUMEHCHUX Y CTBApamy jeAHE KYITYype,
Kao M TO Ja je YCMEpeH Ha HauyWHEe Ha KOje aBaHrapjaa MAejcTByje, HchuTyjyhu
HCTOBPEMEHO U OJHOC CTpaTeruja—aeno. Y3rpel, caM TepMHH HOIUMUYKA Kyamypa je
HEYTpaJHUjU, ,,aBaHTapAa je, CYIpOTHO TOME, ped Koja HOCH TMpEBHINEC TOra ca

coboM «l21

C o03upom na je peropuka MaHu(ecTa yBEK CHJIOBHTA, NOHEKaa u3Hocehu
MpETHE U 3acTyrnajyhu cTaB Ja ce HEKH IUJBEBH MOTY jJEJMHO CIIPOBECTH CHIIOM (Kao

mro BumuMo y MKII, a xacHuje U y QyTypHCTHYKUM MaHH]ECcTHMa), OHJA TaKBe

"8 Baker, Keith Michael, Inventing the French Revolution, Cambridge University Press, 1990, 4,
npeyseto u3 Strom, Kirsten, ,,’ Avant-Garde of What?’: Surrealism Reconceived as Political Culture®, The
Journal of Aesthetics and Art Criticism, Vol. 62, No. 1 (Winter, 2004), 41.

1o Strom, 41.

120 Strom, 45, y opurunany: ,,problematic nature of both the idea of art (as opposed to discourse) and that
of products (as opposed to strategies)*.

121 Strom, 46.
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0coOMHE MOpamMo TOTPAXUTH W y aBaHTapau. CIOMEHYIM CMO HEKE ayTope KOju Cy
mocMaTpaity aBaHrapay kao 6opbeny (Pozenbepr). OHa je TakBa, 6e3 003upa ma i je
odaH3uBHA WM J1e(haH3UBHA.

Kiement I'punGepr (Clement Greenberg) y Tekcry ,,ABamrapma m kma™'>>
MmpefcTaB/ba 00e¢ TojaBe Kao CyKOoOJbeHE MPOMYKTE HWCTE NMBUIM3AIH]E, Y KOjoj
aBaHTapJa TMOKyIIaBa Ja TNpyxXd OTmop Haaupyhem kmuy. OH aBaHTapAy Ha3uBa
cymeproprom ceemhy mcropuje'®, nomesyjyhn joj kao Hajaxumjy (yHKIHjY
,TpaXeme Iyra KOjuM OM KyiITypa MOTIJa Ja HAcTaBU CBOje KpETame MHMO
HICOTOMKHIX KOH(Yy3Hja n Hacusba™'>!, ABaHrap/a He NPHIIAna caMo HEKOM TPEHYTKY Y
pa3Bojy yMeTHOCTH, Beh je oHa W ,,tocedaH APYMITBEHO-YMETHHYKHA WHTEICKTYaTHU
aceHc KpO3 KOjU KYITypa MOXKE HaHpe):[OBaTI/I“lzs. JInHaMUYHO CcXBaTame aBAHTapAc
(ka0 cumile, TIOKpeTayke CHare, areHca, J€jCTBa), JOBOAM MaHU(ECT y caMm IICeHTap
30uBama. TakBo cxBarame he y Apyroj MOJOBUHH ABAIECETOT BEKa MOCTATH MPECYITHO
3a OHE YMETHHKE KOjU W3HAJ CBEra eJie 1a yTUIy Ha IpYIITBEHEe TOKOBE, a HE caMO Ha
OHe yHyTap — canq Beh CBMMa jaCHO YO4YBbMBE — HWHCTUTYIHM)E YMETHOCTH Y
KaITUTAJIMCTUIKOM JIPYIITBY.

[Mo3uBajyhu ce na Anopna, Knmmmrod 3japek (Krzysztof Ziarek) Ha cnmuan
Ha4YUH CXBaTa YMETHHUYKO JICJIO K0 Hosbe cuile, nome denosara (forcefield) n xaxe na

je jemuHO Tako Moryhe pasymeTH BEroB 3Hauaj y CaBpeMEHOM ApymTBy' >

. Jleno ce He
MOJK€ BHIIIE CXBaTaTW Kao 00jeKaT KOjU HACTaje yHyTap HEKE YMETHUYKE MPOIYKIHje
KOojy je neduHUcaNo IpymTBO, Behi HMCK/bYYMBO Kao cHia Koja IOKyIIaBa Jia
mpepacrope/ii  OJHOCE YHYTap YMETHWYKe mpoaykmnuje. To mrTo 3japexk Ha3uBa
VMEMHUYKOM RPOOYKYUJOM KOJy je Oepunucano opywmeo BpIIO je CIMYHO Bupreposoj
WHCTUTYIMJU YMETHOCTHU. 3japeK MHCao MpOLIMpyje Ha MUTame cio0oae yommTe, Kaj

nmume ga C€ aBaHrapaa HE 3aJ0BOJbaBa CaMO HamagoM Ha ,,04CYCTBO CJ'IO6OI[€ y

OyprxoackoMm ApymTBY, Beh MoKymmaBa 1a mMpoMeHHu (...) caM IojaM TOra InTa 3Ha4u

"2 gacnos opurunana: ,,Avant-Garde and Kitsch, npeu myT mrramnan y wacomucy Partisan Review (New
York, VI, no. 5, 1939, 34-49.)

' Harrison, C. & Wood, P. ed., 540.

"> Harrison, C. & Wood, P. ed., 541.

125 y. Orton, Fred, & Pollock, Griselda, ,,Avant-Gardes and Partisans Reviewed*, Art History, Vol. 4 No.
3, September 1981, 317.

126 B Ziarek, Krzysztof, ,,The Turn of Art: The Avant-Garde and Power*, New Literary History, Vol. 33,
No. 1, 2002, 92.

46



outn cnoboman, KpuTHKyjyh# Tako u IpymTBeHY MoOh yormJTem. Y MHOTHM
MaHH(ecTUMa nzaeja cio0o/Ie ce jaCHO HaBOIIU Kao jelaH O] IUJbEBa.

AHTHOYp)KOaCKH CTaBOBH HEMHHOBHO JIOBOJE aBaHTapAy VY Be3y ca
JEBHYAPCKUM CTPEMJbEHIMA, KOJUMa je MOTPEOHO IMOCBETUTH MKy Yy JUCEpTaIHju
9Uju Cy IpeaMer MaHudecTH ympaBo 300rT yrumaja koju je MKII mMao Ha MOTOHmE,
ymetHuuke Manudecre. M3y3eB ¢yTypu3mMa W HEKMX HETOBHX JepuBaTa, Behu meo
aBaHTapJie CTPEMHO j& CYIIPOTHO OJT KalMTaIN3Ma.

[lua Pej (Gene Ray) je, y TekcTy KOjU HOCH HAaciOB ,, ABaHTapie Kao
AHTUKANUTAIMCTUYKA  BEKTOp®, BEOMa CyMIBHMYaB IIpeMa HEKUM bupreposum
CTaBOBMMA, TOCEOHO TpeMa OHOM IO KOjeM Cy HeoaBaHTrapje, NoKymasajyhm ma
MMOHOBE HEYCIeXe NCTOPU)jCKUX aBaHTap/IH, YCIIEJe CaMO y TOME J1a YIIPaBo Te HEyCIexe
mpuxBare Kao yMeTHOCT. Pej kaxke na cy buprepoBm 3akipydnu mocienuna
OTpaHUYECHOT TOTJE[a Ha aBaHTapay W Ha HEHY MOh 1a ce HempectaHo oOHaBJba, U
YBEK IOHOBO TOKYIIaBa Jia JONpHHece 0opOM MpoTHB KamuTanm3Mma. buprep Ha Taj
Ha4MH, He cxBarajyhu 1a je 3aBHCHOCT aBaHTap/ie U peBOIylrje 000CTpaHa, ,,IpuxBaTa
T10pa3 jeHOT UKITyca PEBOIYIIHjE KA0 [TOpa3 PeBOIYIje Kao TakBe™ .

loBopehn o ,pazouapanum Mapkcuctuma®™, mnonyr AnopHa, Ulanupa u
I'punbepra, v 0 HUXOBUM TOTIIEINMA HA YMETHHYKO JI€JI0 Ka0 TOJhE JIEIOBaka y KOjeM
M3pa3 Haja3e CBE ,,KOHTPAJUKTOPHOCTH W HEMHpPHU MojepHOCTH, Pej TBpau na ce y
BUXOBAM HapaTHBHMa ,yJOra aBaHTapAW oOrJeAa y NOTBphuBamy WHCTHTYIHjE
ayTOHOMHjE YMETHOCTH W Y CIacaBalby YMETHOCTH OFf CBEra OHOT INTO jOj TOJ
KalMTaqIM3MOM TIpETH — OJf KW4a; OJl KOHA4YHOT Cpo3aBamka Ha HUBO pPoOe; of
COLMJATMCTUYKOT peajn3Ma; OJ CTaJbUHUCTUYKE WIH TPOLUKHCTHYKE MOJUTHKE; OJ
OmIo Kor 00JMKa MapTH3aHCTBA; O/ CBUX MCTOPH]CKUX M CTPYKTYPaJHHUX alopHja Koje
HUKaJl HECY IpecTajane aa je yxome™'”. OH H3HOCH MHOTE aCIIeKTe KOjU Cy KOPHCHH Y
pasymeBamy MaHu(decta kao moceOHOr nena amanrapae. CympocraBibajyhm ce
HapaTUBUMa MOMEHYTHX ayropa, Pej 3akipydyje n1a je riaBHa npenpeka y Toj 6opou cam
mojam nenma: ,,Jlemo — kKao Tpar W J0Ka3 yYMETHHKA, KOJIMKO TOJA OWJIO YIajbeHo,

epeMepHO U JEMaTepUjaTM30BaHO — OHO j€ TPEIyCJIOB HHCTHTYIHOHAIHE

1?7 B. Ziarek, 95.

18 g, Ray, Gene, ,,Avant-Gardes as Anti-Capitalist Vector”, Third Text, May 2007, Vol. 21 Issue 3, 244—
245,

'¥ Ray, 246.
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o0jeKTHBH3aLMje W KOHAYHE PEAYKIHje Ha TpXKHUIIHY BpeaHoct. OHO je, Takopehw,
koMo aupuKkoBaro yHanpen (commodified in advance)«'*’.

benpamua Byknox (Benjamin Buchloh) rtakohe, nakoH HaBohema MHOTHX
mporycra buprepoBe Teopuje, H3HOCH JOBOJHHO (PIEKCHOWIHY JAehUHUIU]Y
aBaHTapJHE Mpakce Kao ,,Herpecrane Oopbe 3a oapeheme cmucma kynrype, 6opoe koja
ce BoIM 300T OCBajamba HOBE MyOJIMKE M pa3BUjamba HOBUX CTpaTeruja Kojuma he ce
CYNpPOTCTaBJbaTH HJICOJIOIIKOM arapary KyATypHE WHIYCTpUje W FHETOBOj JKEJbH Ia
3ay3M€ U KOHTPOJIMILIE CBE MTPAKCE U CBE MPOCTOPE penpeseHTaque“131.

ABaHTapau, Kao MPaKcH Koja HE TPIH ayTOpHUTETe, MaHU(ECT je O] M3y3eTHE
KOPHCTH, jep TpeACTaBjba JXaHP KOJjU M CBOjJOM HCTOPUjOM JOKaszyje 1a MOKe

MOKPEHYTH ITPOMEHE.

130
Ray, 247.
By, Buchloh, Benjamin, ,,Theorizing the Avant-Garde*, Art in America, November, 1984, 21.
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Hcropuja ,,y3uMama peun*

AHanm3a TeKCTOBa Koja ciean nokasahe kako je MaHH(ECT, Kao kKaHp, MPEIIao
MyT OJ NPKBEHE pacrpaBe W MOJUTHYKOT JOKYMCHTA JI0 CBOj¢ 3PEIIOCTH, KOjy AYyryje
Mapxkcey, 1a 6M ra yCKOpPO aBaHTapyCTH MPWIATOAWIINA CBOjUM TNOTpebama, u 1a Ou
MOYETKOM JIBaJIECETOr BeKa KOHA4YHO Owmo KopuimheH W Kao yMeTHHYKa (opma.
Manudectrn Tako Memajy CBOje TOCHoJape Kpo3 HUCTOpHjy — OX Biaaajyhmx
WHCTUTYIHja 10 BbUXOBHX OIO3HIIN]a.

Jomr o peHecaHce, MucaHa pey je Hajas3uiia CBOje MECTO y JIMYHUM OeJenikama,
pacmpaBaMa, TpaKTaTHMa W OCTAJIMM 3alUCHMa W3 Iepa YMETHUKA. Y BUMa Ce Y4eCTO
M3HOCE KOPHCHM CaBeTW YIyheHW APYruM CiIMKapuMa, Hajuemhe ciIukapuMma Koju
nonaze. mak, 0 OBUM TEKCTOBHMa C€ HE MOYKE T'OBOPUTH Kao O MaHH(pecTHMa, U3
MHOTO pasnora. OHE HeMajy Hamepy Aa yoel)yjy unrtaona, He OCeyjy TaKBY PETOPHUKY.
Yak u Kaja yBepJpbHBO U3HOCE CTABOBE, IHMXOBU MUCIH HEMA]y Y INJbY CTBApamE jeIHE
HOBE IyOJMKEe, WJIM Tpyme CcieJ0eHWKa, Kao INTO je CIyda] ca KOMYHHCTHYKHM,
GYTypUCTHUKUM, MaJAaUCTUYKHUM WM HAAPEATMCTUYKUM MaHU(ecTuMa, KOju HMajy
VIOTY Jla YUHOM camoymemesberba NeHUHUILY U TPYIMY KOjy MaHu(pecToM 00jaBibYjy.
Jomr Beha pasnmka oriena ce y HaYMHY Ha KOjU OM TEKCTOBM PEHECAHCHUX yMETHHKA
CTH3aJM 10 4HTajana. tbuxosa muctpuOylyja HUjE CTPATEIIKH IUIaHUpaHA, HUTH CY
OHM TMCaHW W3 TIO3UIHMjEe KOja MOCeAyje APYITBEHY Moh, WM W3 MO3WIHje Koja
npeTeHyje aa npeysMe takBy moh. Kao Beoma moy4dHu, OHU Ccy CBOj 3HA4aj PIUM U3
caMor cajip>kaja Koju je OM0 KOpHCTaH YMETHHUIIMMA jep € YIJIaBHOM THUIA0 TEXHUUKHUX
ctBapH. JIOBOJBHO je 1a y TOM CMUCIY TIOTJISIaMO HACJIOBE HEKHX JieoBa JleonapmoBor
Tpaxmama o cruxapcmey." > Vako MaHH(DECT MOXKE MMATH U AHIAKTHUKY YIOTY, OHA Y
BEMY HITaK HUje IPUMapHa.

Kana roBopumo o manudecTy kao crenupuaHOM >KaHPY, MOPaMO TIOYETH O]
OHOTA IITO j& OH 3HAYHMO y MEPUOy KaJia je HacTajao, a TeK HAKOH TOTa MPAaTUTH HEroBe
TpanchopMmanmje y JkaHp YHNOTpeOJbMB My OKBHUPY YMETHUYKHX aBaHrapaud. Y
SHIMKJIOTIEIjaMa MOKeMo Hauhu Ha cienehe unmeHuIe: 1a ce ped ,,MaHudecT mpBu

nyr OeleXW Yy CceJaMHAaeCTOM BEKy, Ja O3HadyaBa jaBHY JACKJIapanujy WA

132 .

,»Jleo ueTBpt — O TKaHMHAMa M O HAYMHY KaKO Ja Ce CKIAaJHO MOKpuBajy durype, o onehu u o
BpcTaMa TKaHUHA“ WM ,,Jleo metu — O CeHUM U CBETIOCTU M O mepcrnekTuBu™, Jleonapno na Bunun,
Tpaxmam o cnuxkapcmey, Kynrypa, beorpan
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MpoKJIaMaIujy, Kojy Hajuemhe u3gaje Kpasb, qpiKaBa, MOJUTHYKA MAPTHja, WIA JPYTH
MOjeIMHIM WJIM Tpyne OJ jaBHOT 3Hadaja. Yecrto ce HariamiaBa jaBHH acCIEKT
MaHH(ecTa — OH je TMHCaH 3a MIHUPOKH aAYTUTOPHjyM. Y TEPUOY U3 KOT NaTHPajy MPBU
moJIaly 0 MaHU(eCTUMA jJaCHO C€ BH/IU J1a CY BbUX M3/1aBAJM UCKJbYIMBO MONHUIIH, IIITO
MOpaMo y3eTH y 003up, jep TO MOXJa 3Ha4YM Ja Cy U ayTOpH aBaHTapIHUX MaHHpecTa
Texu Mohu.

YnorpeOy maHudecta y OINO3UIMOHE CBpPXE MOXeMo TNpoHahu y oHuUM
TpeHyMMa HcTopuje (0] MIeCHAeCTOT BeKa Ha/laJbe) Y KOjUMa je MOCTOjaIo KOJICKTHBHO
HE3aJI0BOJBCTBO YCMEpEHO Ka OWjo KoM acrekTy Biamajyher pexxuma. Takobe je
HEOITXOJHAa W TIOBWIICHA COLMjaTHa CBECT, jep y MaHHUQecTy, Mmopex Tora ITO Mopa
MIOCTOjaTH He3a0060./6CME0 U HAMEPA, MOPaMoO TTOCTOjaTH My U MOPA]y IMOCTOJaTH OHU.

AnM o&l KOT TepuoJa KPEHYTH Yy HCTOPHjCKOM mperieny? Ako maHugect
CXBaTaMO Kao TEKCT KOjH Yy jaBHOCTH IHPEKTHO CAONINTaBa HaMEpy IOjeIUHIA HIIH
rpyme, oHaa O MHOTH TEKCTOBH Y HCTOPH)H MOTJIH OUTH pa3MOTPEHH, a TIOYETHA TadkKa
O ce Moryla TPaXUTH M Yy JAanekoj npomwioctu. C Apyre cTpaHe, MOYETH HUCTOPH)Y
MaHHdecTa ca IpBUM IpHUMEpHUMa y MEPHOAY aBaHrap]e He OW OWIIO JTOBOJHHO Ja ce

caryeziajy cBa HCKyCTBa KOje je KaHp CTHIA0 M KacHHUje JTOHEO aBaHTapIu.

I'ene3a skanpa: ox 1517. no 1848. rogune

Maxo ce y mpomwtocT ysek Moxe nhu mame i name'>, 3a motpebe gucepranumje
JIOBOJBHO je BPAaTHTH C€ HAKPATKO Y HIECHAECTH BeK, 10 JlyrepoBux [Jesedecem u nem
me3a. TeKCT je M3MOXKEH TaKo IITO je Manup Ha KOjeM je OJIITaMITaH IOCTaBJbEH Ha
BpaTa BuUTeHOepuIKe LpkBe, HOBeMOpa 1517. rogune. M3narame pacnpaBa u copoBa
ouno je yoOnvajeHa mpakca, mro 3Ha4u jaa ce Jlyrep xopuctrno nocrojehum HaunHUMa
CaolIITaBama — KOPUCTHO je yrBpheHe kanane u ¢opme obaBemraBama. Y mopehemy
ca manudectuma, JlyrepoBe Te3e MOKa3yjy CIMYHOCTH y ymoTpeOM je3wka KOju je
OJKK Hapony, y Kopuirhely HyMeprcaHe JIMCTE, JaCHOT MPeioMa TEKCTa M Bapuparmba

BeJIMYWHE U Ae0JpIHE YIOTPEOJHEHHUX CIIOBA.

133 : :
Ha6paJaH>e 3aXTE€Ba U CTaBOBA, Ha MPUMEP, KOJ€ CE€ UECTO HAJIa3u y MaHI/I(i)eCTI/IMa, KapaKTEpUCTUIHO
je U 3a CPpEAHOBCKOBHE KAaTCXE3€.
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Y muceprammju  Crusenca Pacema Emmmona*, koja mpencraBama Beoma
KOPHCTaH TMOIKUC ajanTaiuja Koje je »aHp MPEeTpIieo, HalIa3uMo JOBOJHHO TMOJIaTaka 3a
ciryqaj JlyrepoBux te3za. Ca3HajeMo Ja caM TEKCT HHje OKPEHYT MPOTUB WHAYITCHIIN]a
(ompoctra rpexoBa myreM Iahama, T3B. onpowmajuuya), ¥Kao jemHe yrBphene
npaxce'*”, Beh ONTyXKyje HAaUMH Ha KOjH Ce caMM ONPOCTH TocMatpajy. I'pexoBH cy
JIOOMIIM CTaTyc NyroBa, KOjH Cy MPEHETH W3 MOJApydja METaOPUUKOT TPKHUIITA Y
MOJIpyYje CTBAPHOT TPIXKHUIITA, YMME j& CHAceHe MOCTalo HemTo obehano Gorarnma, a
ca unme ce Jlyrep Huje cioxkmo TBpachm na je cmaceme moryhe jemmHO BepoMm U
munomthy Goxumjom' . | JIyrep Hamajga OHO IITO BHAM KAO IMOKYIIAj Ja CE CIACEHE
M3jeHaYM Ca EKOHOMCKOM KJIacoM. Y HEKOM cmuciy, JIyTepoB OTHOp KIacHO
3aCHOBAHOM CHCTEMY YHYTap pelluruje aHTHLIUIUpa Hamope Koje he kacHUje YMHUTH

Mapkc n Enrenc'"’

. Ha ocHOBYy Tora mTo je camo /1Be Heleshe HaKOH CacTaBJbarba Te3a
Jlyrep omoOpuo mTaMiame Ha JATHHCKOM M HBHXOBY IUCTPUOYIH]jy 1o 1enoj EBponm,
Emunon 3axmpydyje nma je Jlyrep 3ampaBo Hammcao MaHH(ECT a HE paclpaBy
(disputatuion)®.

VY tom mepuony paszimkyjeMo MaHugecte koje 00jaBibyjy Biamajyhe ctpane ox
OHHX KOje 00jaBJbyjy OTIO3HIIMOHE CTpaHe. Y CENaMHAECTOM BEKY OITO3WIMOHE CTpaHEe
nenyjy y ¢Gopmu rpymne Wi MOKpeTa ca jacHUM mporpaMoM. Taga Haima3uMo TEKCTOBE
KOjH mocenyjy MHOTe ocoOnHe ManudecTa. Mecto BIXOBOT HacTaHKa HUje PpaHITycKa,
nako he y oBoj 3emsbn yckopo Manupectn OyjaTu 3ajenHo ca PeBomynumjom, Beh
Enrnecka. Ajmvep (Aylmer) xaxe na y Enrneckoj, y nepuony usmehy 1646. u 1649.
roauHe, Beh ,,Hanma3uMo TakBy KOMOHMHAIN]Y PaJIUKAITHOT HOBHHAPCTBA U MaMQIETCKOT
THCarba, WICONONIKOT JKapa, OJMTHYKOr AKTHBH3MA, I MACOBHE OPTaHM30BAHOCTH
KOjU Cy HEONXOOHH >XaHpy. ['0auHEe BeNMWMKWX IpYIITBEHHX HemMupa y EHrmeckoj
CTBapajy KJIUMY Koja Iorojayje ManudecTuma.

Kao u Ilener Jlajon (Janet Lyon), m Maprtun Ilyxuep (Martin Puchner) mynun

jacan mpernen manudecra y moauTHukoj chepu, u 3aTo 000je MPBO MpaBe OCBPT Ha

13 Amidon, Stevens Russell, ,,Manifestoes: A Study in Genre“, PhD Dissertation, University of Rhode
Island, 2003.

135 JTyrep Huje 610 mpoTHB caMor unHa Maliama, KAKO e YeCTO MUCIIH.

1B, Amidon, 57.

"7 Amidon, 58.

¥ Amidon, 59.

' TIpeyseto u3 Lyon, Janet, Manifestoes: Provocations of the Modern, Cornell University Press, Ithaca
1999, 16.
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Komaue (Diggers) u Jemnawape (Levelers) — naBa mokpera Koju Cy TOACTUIATA
MOJIUTHYKE, arpapHe U eKoHOMcke pedopme y Enrneckoj. Tana, 1648. rogune, TagHO
JBeCcTa ToIuHa npe m3naBamba MKII, HanmasuMo W Ha TPBU TEKCT PEBOJIYIIHOHAPHOT
KapakTepa, Koju cy Hamucanu JeqHadapu, U Koju Hocu HasuB ,,A New Engagement, or,
Manifesto®.

JemHagapu mpencTaBhajy MOJMTUYKK TOKPET KOjU MPOMArupa yHUBEP3ATHY
JETHAKOCT TpeJ 3aKOHOM, MPaBo TJlaca 3a MIMpe CJI0jeBe, BEPCKY TOJICPAHIH]y, U KOJH ce
CYNpOTCTaBJba CBaKOM oOMKYy Kopymimje. Haxamnocr, Jennauapu cy 6w 6e3 jacHOT
IJIaHa ¥ POTpaMa KaKo Ja CBOje 3aMICIIH CIpOBey y pakcy . Fherosu mpumaaHuim
Cy C€ BEIITO KOPHUCTHJIM TETUIMjaMa U mamM(UieTHMa, 9aKk Cy UMl U CBOje HOBHHE.
Haszus Jeonauapu je y OCHOBH TIOTP/IaH U KOPHCTHO CE 32 CEOCKE OYHTOBHUKE, OHE KOjU
JKeJle J1a CBE CITyCTE€ Ha HAJHIKH 3ajeIHUYKH HHUBO. [lomyT MMIIpEeCHOHHCTA H OHH CY
CHJIOM TIpWJINKA TPUXBATHJIM HAa3WB, BEPOBATHO 3aTO ITO je y jaBHOCTH Beh Owmo
npuxpaheH.

3a pasnuky on JemHauapa, KOju Cy mpe/cTaBjbai 00pa3oBaHy U ypOaHy Tpy1my,
HEeITO TmomyT cpeame kiace, Komaum wmm IlpaBu jemnauapu (True Levellers)
MPENCTaBbajy TPYyNy TOJHOTPUBPEIHUKA OPTaHW30BaHUX Yy KOMYHE, MPETEKHO
MPOTECTAHTCKOT OIPEEeIhEha, Ca JAKOM BEPOM Y EKOHOMCKY jeqHakocT Jbyau. [Tokper
je 6mo aktuBaH ox 1649. mo 1650. Hemmocpenno mocie eHrieckor rpahaHckor para u
peBonymmje 1649, y 3emspn je 3aBiagana BelWKa HecTammia 300r crabe jkeTBe
MPETXOHE TOAMHE, a T je, o peunMa [lepapna Buncrenmja (Gerrard Winstanley) —
KJbYdHE JIMYHOCTH OBHX IIPOMEHA — MOTJIa OUTH YOJaKeHa jeAMHO aKo OW HapoJ OYeo
na oOpahyje HeoOpaheny ommruHcky 3emiby. JlajoHoBa kaxke na je BuHcTenm
MpeyIarao jegad o0JIMK arpapHOT KOMYHH3Ma 3aCHOBAaHOT HA MPHUPOIHUM MPAaBUMa, jep
je 3eMJpa jaTa cBUMa Kao 00xju nmap. BuHCTeHNIMjeBe maeje Cy CUTYpHO 3Bydase Kao
npeTHa BiIagajyhim Kinacama, ma je mokper BpJio 6p30 U HACHIHO yrymeH, !

JpymrBeHe npomeHe kojuma cy Komaum Texwm THmane cy ce, m3mely
oCTajioT, W THTama u3jenHadaBamba uMoBHHE (levelling), amm u opraHH30Bamba
3ajeHMIA y3ajaMHE momohwm, Koje Ou moBene 10 HecTaHKa Biajajyhe kiace, jep Ou Ha

oBaj HauWH Bhanajyha kmaca ocrana 6e3 oHUX Koju Ou oOpahuBamm BEHY 3eMIbY, WIH

' Oaj mpo6nem hemo BuetH kacHuje kox Mapkca u EHrenca, Kao H Koj IPUIaIHHKA aBAHTAPIHUX

TIOoKpeTa
“I'B. Lyon, 17.
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joj mahamn xopumheme 3emibe. JlajoHOBa HaM Mpyka W OIMYHY aHAJIM3Y TEKCTOBA
Koje cy mucanm Komaum, a koju mpencraBibajy cieaehy craHWIly y TeHe3W >KaHpa.
HasuBajyhu ux mexcmosuma xoju degpunuuty epyny (group-defining texts), oHa IpaBu
pa3nuKy m3Melhy THX TEKCTOBa W IMETHIHWja Koje cy ymyhyHe Bmamapuma. Pasmika ce
HajIpe orjena y ynorpeOu Apyradmje peTopuke, Koja ce JOBOAM Yy Be3y ca pahamem
rimaca Hapona (popular voice), naxo he mpohw jorr gocra BpeMeHa JIOK IJiac Hapo/a He
CTEKHE TMOJMTHYKY MON. Y TOj peTopHIM ce MOTY IPETO3HAaTH EeNeMEHTH KaCHHjUX
MaHudecTa, 01 KOjUX je BaKHO CIIOMEHYTH KOpHIIheme JMYHE 3aMEHHIIE TIPBOT JIUIa
MHOXHHE ,,MH‘, KOjJOM ce cyrepuiie u ¢opmupa ImyOanKa Koja MOXKIa jOII yBEK He
MOCTOjU. AYTOpH TETHIHMja 32 CBOjy MO3UIHM]Yy Y TEKCTY 4eCTO Kopucre Tpehe mmie
MHOXHHE ,,0HH‘, yMecTo ,MH, a JpYyroj crpanu ce oOpahajy ca momroBamemM u
yBakaBameM. To 3Ha4M Aa je, 3a pasnuKy oA mnerunuje, mManudect ynyheH u
MpHCTaIMIIaMa U TPOTUBHUIINMA, JIOK je TeTuija, ooOpahajyhu ce yrmaBHOM MOHU3HUM
ToHOM, ymyheHa camo ,JpoTuBHUIIUMA. TeKCTOBHM Koje cy mnmcanu JeqHadapu
NPWINYHO CY C€ YIaJbHIIM OJI MOMEHYTHX METHIHja; OHH CY NMHUCaHH HPOHUYHUM U
nperehiM TOHOM, KOjUM Ce M3HOCE KpHTHKe M 3axrteBm.' > ITyxHep ce, y CYyIITHHH,
crnaxe ca JlajoHoBOM Kan Kake na je MaHudecT, kao mocebaH xaHp, poheH OHOT
TPEHYTKa KaJla ce Yy TeKCTOBHMA JaCHO IMoYelia youaBaTH ,,pa3iiika u3mel)y CKpuBeHOT u
manudecropasor aroumsma“ . JlajoHoBa TpeHyrak poljera XKaHpa CTaB/ba Y MEPHUOL
@panHmycke peBoiylHje, y KOjeM TIOCIEAmH TParoBH CTApOTl peXUMa HECTajy,
OyprKoasdja MOYWEE Ja Tpaad CBOje IApPCTBO, a HAIPT AEMOKpaTHje MpoJia3u Kpo3

. 144
MHOTOOPOjHE UCIPABKE.

Ilener JlajoH y moMeHYTOM JIelTy aKIIEHAT cTaBba Ha Be3y m3Melhy manudecra u
Behune, Hapona (,,the people™). Ta BehmHa je Mokma mpBO mMmoyena Ja ce jaBjba y
TEKCTOBHMA KOjH Cy AUCTPHOYIIUjOM POy3pOKoBau popMupame BehnHe y peasTHOCTH.

Hemoryhe je yrBpauTtu koja je, on nse momenyre Behune, crapuja. Manudect mpmum

2 B, Lyon, 19-21, ona HaBOmM IpPHMEpP MPOHHUHOT HACIOBA ,,[lonm3Ha merurmja® (Humble Petition) y
KOjeM IIpBa peuYeHMIa, Koja MPETXOAM JIMCTU 3aXTeBa, OUIMYHO WIIYCTpyje HOBM HauuH oOpahama:
,,YlcTuHa je na Mu Beh 1yro BpeMeHa 04eKyjeMo O]l Bac HEeITO CAaCBUM Jpyraduje’.

'3 pychner, 19.

' B. Lyon, 44.
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cHary n3 Behmne, u 1ok joj ce oOpaha — 3ay3umajyhu mo3ummjy me came — OH je
HCTOBPEMEHO U CTBapa.

Baxnoct MaHHdecTa y TOBOPY PEBOIIYLIHjE YKa3yje M Ha HOBOHACTAJIE YCIIOBE, Y
KOjUMa jeZlaH TeKCT MOXe TOCTUhM 3HavajaH MyOJUIUTET. Y 0CAaMHAECTOM BEKy dopma
je ,JOCTHIIIa KPUTHYHY Macy HWCTOPHYHOCTH KOja HaM [03BOJkaBa Ja je
PETPOCIIEKTUBHO IMOCMAaTpaMO Kao TocebaH »XaHp aroHW3Ma MOJEPHOT JIPYIITBA.
JpyruM peunma, MaHH(ECT MOKEMO BUIETH Ka0 KJbYIHY Ta4Ky y UCTOPHJH MOJCPHHUX
MOJIMTHIKUX CykoOa. Obehama Koja Cy IpyKaiu MOJCTHIIAjHH HAPaTUBU MOACPHOCTH —
obchama c10607€e 32 cBe, HE3aBHUCHOCTH, jJETHAKOCTH M WHKITY3Uje — MOHABJbAHH CY H
npepahuBaHM y MONUTHYKAM MaHU(PECTUMAa OCAMHAECTOT W JIEBETHASCTOT BEKa Kao
nponane Hajxe MoxepHocTi. < *> JlajoHOBa H3BOM 3aKJbYUAK IO KOjeM ce MaHH(MECT Kao
KaHp TI0jaBHO OHOT TPEHYTKa KaJa Cy Ce OCTBapWJIM M YCIIOBH 3a II0jaBy HACOJIOTHjE
YHHBEp3aIM3Ma U jeqHakocTi. Manndectn he npencnutuBaTi NpETHOCTaBKe KOje JIeKe
WCION TE WJCOJIOTHjE, jep je ,,jOll OJ CpPeauHEe CEeIaMHAecTOr Beka MaHudect

TIPEICTABIbA0 MCTOBPEMEHO | MOTBPY M W3a30B OBOT yHHBEp3amm3ma®, *

Manughecm Komynucmuuke napmuje

Ha mouetky cBoje kmure [lyxaep npaBu ocBpT Ha Ocamnaecmu bpumep Jlyja
bonanapme, MapkcoB TEKCT y KOjeM OH TBPJHM Jia je 3a HeycrneX peBoiyiuje u3 1848.
TOJOMHE OATOBOpHA ympaBo (opma peBomymmje. ['oBopehm o ¢opmama Jlyrepose u
@panmycke peBoiyimje, Mapkc mopydyje Aa je 3a MOJIEpHO BpeMe MmoTpedHa ,,MoaepHa
peBonynmja“, amm aa mwy HUje nako noctuhu. MKII je ynpaso ,,popma koja he momohn

. 147
PEBOJIYLIMOHAPHO] MOJEPHOCTH Jia CI03Ha cebe™ .

Manudecta Cy TEKCTOBH YCIOBJBECHHU ,,JJyXOBHOM CHUTYAIlH]jOM BpeMeHa“148 u
OHa ce MOXE W3 MaHudecTa BpJO jaCHO YMTATH. 3aTO C€ y MPOYyYaBamy HCTOPHjE
aBaHTapIHUX MaHudecta Hamehe jemaH TpeHyTak Kao TPEIOMHH — CpexuHa

JeBETHAECTOI Beka. Y ToMm mepuony he ymeTHHK mo4deTH Jna oceha mnotpebe

145 Lyon, 30.

146 Lyon, 32.

7 pychner, 1.

148 Tepmun Kapna Jacnepca, 3anpaBo HacioB HeroBor jena HamucaHor 1930 (nacnoB opuruHana: Die
geistige Situation der Zeit).
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mpoJjieTapujaTa 1a cBojy HeMoh, He3aJJOBOJECTBO U HECIIAarame M3Pa3H JaCHUM je3UKOM,
W Ja Ty MOPYKy MpeHece BeJMKOM Opojy Jbynu, Hajuemhe Kpo3 CpEACTBa jaBHOT
nHpOpMHCabA.

VY motpasu 3a obpacueM koju oapehyje ¢opMy KOMYHHKalHje ca MIHPOM
MyOJMKOM HEMHHOBHO ce okpehemo MKII, 3BaHMYHOM NpOrpaMmy MpBe KOMYHUCTHUYKE
napTHje pagHUYKe Kiace, objasisenoM debpyapa 1848. roxuue.'* Tosop Tor Bpemena,
BpeMeHa peBoiynuje y PpaHIyckoj, Bammo je 3a kaHpoM KakaB je manudect. To ce
OCETHJIO HE CaMo Y jaBHO] MOJIUTHYKO] cepu Beh u y ¢pmno3oduju, Ha mTa U yrmyhyje
[Myxuep: ,,Manugecm je TEKCT CKOBaH y CKJany ca MapKCOBOM jeJaHAeCTOM TE30M
0asupanoM Ha DojepOaxy, Mo kojoj ¢puiozodhu He OM Tpedano caMo jJa Tymade CBET,
HEero u 1a ra Memajy. [logessen m3mely packpmrama ca npouuiomhy 1 HajaBJbUBamba
oynyhHocTH, Manughecm TexU a MPUNIPEMH J0Ja3aK  MOJCPHE PEBONYIHje’ YHHOM
caMoyTeMeJbelha M CaMOKPEaTHMBHOCTH: MH, KOjH CTOJUMO OBJE W Caxa, MOpPaMo
z[enosam!“lso

[Topen camvHOCTH y KOHCTPYKIMjU TEKCTa aBaHTapaHuX manugpecra m MKII,
MOCEOHO je KOPHUCTaH HEroB 3aBPIIHU OJIEJbaK Y KOjeM CY U3JI0KESHH TIIABHU NPUHIHIIH,
cTpatervje W TakTuke KoMyHHCTHYKE TapTHje, a TEKCT ce 3aBpliaBa OOpOEHUM
WHTEPHAIMOHATUCTUYKAM  YCKJIIMKOM, HCTOpUjCKOM TmapoiyioM: ,IIponerepu cBux

3emasba, yjeaunure cel“!

. YpaBo Cy CTHIJI MHcamba M HEeroBa ePeKTHa CTPYKTYpa OHO
mTo naje Toauky cBexuny MKII. OH je jacaH, OTBOpEH, TMOBPEMEHO TeaTpaja,
KOPHCTH CBaKOJHEBHU PEUYHUK Oe3 CYBHIIHUX PETOPUUKHX YKpaca, Jaje AHjarHO3Y
crama Beh Ha caMOM TOYeTKy M HaOpaja 1o Taykama ImuTa Tpeda YIUHHTH J1a CE CTambe
npomenn.”> Tume je Mapke (ako mera cMatpamo ayropoM Hajseher mema manudecra)
»daleko vise nego Nice (...) onaj koji je cekicem govorio o realnostima kapitalistiCkog

sistema koji je u to vreme nastajao*'’

., oBopuTHu yeknhem* he mocraTu peTopudIKu
MOJIeI MHOTUX TIOTOBMX MaHHUdecTa; Monen Koju he rpanuie m3Mely MONIUTHYKOT U

KIIDKEBHOT JIUCKypca YYMHHTH HEJaCHHM. XjapTapcoH Kake Ja je yTHUlaj

' IpBu aytop koju je y MKIT Biieo K/bydHH TOKYMEHT 3a pa3Boj MaHu(ecTa (Kao aBaHrapIHOT KaHpa
y ymetrHoctu) je Mapuopu Ilepnod (Marjorie Perloff). Ona To yunm y cBom neny Futurist Moment.
MHoru ayTopu KOju Cy aHaJu3upaiu MaHu(ecTe NpuxBaTajy HbeH npuctyn, usMehy ocranmux Xjyoept
BaH neH bepr, [lener Jlajon, Maprun Ilyxuep, Mepu En Kayc u npyru.

'3 puchner, 2, ITyxuep Kyp3uBoM oGenexana MKIT.

"I Marks, K., Engels. F., Komunisticki manifest, Centar za liberterske studije, Beograd 2009, 81.

152, Eco, Umberto, ,,On the Style of The Communist Manifesto* y On Literature, Harcourt, 2004.

153 Bukéin, Marej, ,,Komunisticki manifest: uvidi i problemi*, Marks, Engels, 9.
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KIbIDKEBHOCTH HAa TOJUTHYKY PETOPUKY YCKO TIOBE3aH Ca ,,CONUjATICTUIKIM
BEPOBAEM Y PEBOJYIIOHAPHY CHAr'y €CTEeTCKe MMarmHaIpje, U 1a TaKkBa peTopudka
MEIIABHHA TIPEICTABIbA HHCTPYMEHTAIN3AIIN]y €CTETHKE KOjy CIIPOBOH BIACT.

[Mocnenune o6jaBpuBama MKII ayropu HUCY HH TPUOIMIKHO MOTIM J1a
npensuae. [Ipy ToMe HE MHUCIMMO Ha TMOCICAMIIE KOje je TeKCT MMao Ha UCTOPUjCKE
TOKOBE M Ha CBE OHO 4eMy je yiryheH, Hero nmoceOHo Ha cepy KynType u ymerHoctu. 1
HE caMO TO, HEro W Ja he HEeMHHOBHY KIMIly YTOTHje, KOjy HOCH y ceOH H Koja je
TOJIMKO KapaKTePUCTUYHA 32 )KaHpP, IPEHETH JaJbe, MOIMYT HEKOT TeHa, U aBaHTapIHUM
MaHudectuma. O CBOT TPBOT HM3ama KOMYHHCTHYKH MaHH(peECT je y ceOM HOCHO
HepemwuB mpo0ieM, nporamajyhn cBoje TBopie 0 kpaja xuBoTta. Kibyana uneja MKI1
HUje UMaJia OCTBApHB IUIAH peam3anyje. Y \mbeMy HHje 1aT OJIrOBOp Ha MUTAamke Kako Ja
mpoJieTapujaT, OPraHU30BaH Kao BiaAajyha Kiaca, MHCTHUTYNIHOHAJHM3Y)jE TOJUTHUKY
Bract. Hutm OucmMo oAroBop Ha OBO MNUTame, YKOJIMKO OM ra OwWio, MOTiM ca
curypaomrhy HaszBatu npkaBHHM ypehemem. Hpaeja je ocrama y mgoMmeHy Teopwuje,
HempuIaroleHa, HEYKIIONMBA y OKBHpE APyIITBa.

Amn He Oam cacBuM HeykjonuBa. Jleo CBUX THUX pPEBONYLHHOHApHUX (H
PEBOJYIIMOHAPCKUX) CTaBOBAa MITAK C€ HEMCKOPEHUBO yIieo y ApymTBo. [la mm cy
CIIMYHY CyIOMHY UMaJie ¥ UCTOPHjCKE aBaHTapze?

[ToTBpman onroBOp Ha MOCTaBJBEHO MHUTAME Jaje OJATOBOPE W HAa MHOTA JIpyra
MUTaka O XaHPY W Hermpa MOryhHOCT KpyTe mozene MaHudecTa Ha TOJUTHYKE U
YMETHUYKE, Ha OHE KOJH TEeKE PaJIUKAIHUM IMpOMEHama y IPYyIITBEHNM OJHOCHMA WIIH
y CcTBapajadyKuM IOETHKama. 3aTo OUITpa TOJeNla W HHUje METOJOJIONMKH OIpaBaaHa.
Huje moryha Hu mopena Ha yMETHHYKE W MOJMTHYKE aBaHrapne — KammHecky Ha TO
ynyhyje xax werupa Ilohomaja: ,,IlohommjeBa nmeja 0 HArJoOM W MOTIYHOM pasiasy
nBejy asanrapau (je) HenpuxsaribuBa. (...) W ’umcropumjcka aBaHrapaa’ je cBoje
HajaxHyhe BUIIe HEro jemaHmyT Lplela W3 TMOJUTHUKE, MAKO TOKPETH KOjH Cy je
MPECTaBJbAId HUCY Y TOTIIYHOCTH YCIIEBalHM Ja C€ CjeJMHE Ca Mame WJIM BHIIE
nmapajeHUM paJUKaTHUM MOKPEeTUMa y MOJHMTUIM, Ouio Ou HerayHo pehn na je aBe

«156

aBaHTapJie OJBaja0 HEMPEMOCTUBHU ja3. W3 HaBemeHux pasiiora, ONpaBIaHO je

HoCBeTUTH ce aHam3u MKI].

'3 B. Hjartarson, 175.
15, Marks, Engels, 18.
1 Kamumecky, ATHITI, 127.
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MKII je oGjaBien 21. dpebpyapa 1848. rogune y Jlonnony, kao Opormrypa koja je
cazprkaya HeIITo BHINE O] [BajgeceT ctpaHuiia. Beh cieneher mecena je mybimkoBana y
HOBMHaAMa Ha HEeMadykoM je3uky (Deutsch-Londoner Zeitung). Tom mnpuivkoMm je
00jaBJbeH Kao JEN0 KOJEKTUBA, Jluce komMyHucma, Koja je 3aayxmina Mapkca u Earenca
Jla HaIUIIy TEKCT Y KojeM he ymra 06jaBuTH cBOje MpuHIHMIIE. Y JeleHrjaMa Koje Ciee
MKII he noxxuBetn OpojHa H3amba U TPEBOIE.

Hajeume wusnama moxuseo je 1905. romumbe (mBamecer u dertupu) m 1917.
(nBanecer u je):[HO)157. Ho nouerka [IpBor CeeTckor para Beh je 610 npeBeeH Ha BUIIE
oIl TpumeceT jesuka. Y cBojuM mouenmma MKII je momjemHako nenmo u Mapkca u
Enrenca, nako je Mapkc HajBepOBaTHHje CaM CACTABHO KOHAYHY BEp3Hjy. >

VY npuun o MKII xopucHe ¢y HeKe TojennHocTd n3 Mapkcose Ouorpaduje. On
MOTHUYE M3 jeBPEjCKE MOPOIHIE Yuju cy OpojHu mpenn Owm paduju. Mmamu Kapn je
KeJneo Ja cTyaupa Guio3opujy ¥ KBUKEBHOCT, ald je HEroB OTall HHCUCTUPAO Ja
yIWIe TpaBa, W3 MPAKTHIHHX pasnora. Iberose crymuje mpaBa cy Ouie decTo
npeKugane usieruma y puiozodujy u HCTOpPHjy, Ka0 M THCAamEeM Iecama M eceja o
KHUBOTY, y KOjEMa Ce KOPUCTHO jE3MKOM IPEY3eTHM O] CBOT moOokHOT oma. Takole,
yIjao je ateucTuuky ¢unozodujy Miaoux xecenosaya. Kacauje he Mapkce y cBojum
HajyTUIAjHUJUM HJIejamMa 3aIpaBo NPEBECTH XErejoBY AMjaJeKTUKY ca MACATUCTHIKUX
y MarepujainHe cdepe, He NpuxXBaTajyhnm MHIUBEHE MO KOM HAc MaTepHjalHu CBET
cmpedaBa Ja BHOUMO uaeanHu, Beh 3acTymajyhm ympaBo CyNpOTHO MHIIBEHE.
KomOunanmja kmmkeBHOCTH, Grio3oduje, mpaBa U TEOJOUIKOT peYHHKA YUHH CE BPJIO
MOTOTHOM 3a THcamke MaHu(decTa, Kao W TOTJIEeAM Ha CBET W3 yriia MaTepHujaiHe
PeaTHOCTH.

Mapxkc he mucat u wiaHke 3a jeHE O] HajpaJUKATHHjUX HEMAUYKHX HOBUHA Y
[Mapusy, xoje cy Hocune mnpurojgaH HasuB Hanpeo (Vorwdrts). Y mepuoay TpBe
MOJIOBHHE JIEBETHACCTOT BEKa MOTY CE€ OTKPHUTH TOJHTHYKE aMmOHWIMje u3a BehuHe
ayTopa Koju cy mucanu 3a HoBuHE. [loceOHO he ce monmTHYKa TEeKEHa OCETUTH Y

kimkeBHoCTH. O TOM Bpemeny ApHoun Xaysep mume: ,,Obdareni mladi ljudi, sprec¢eni

157 B. Puchner, 38-39.
'8 B. Marcus, Steven, ,,Marx's Masterpiece at 150, New York Times Book Review, 4/26/1998, 39.
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da se posvete politickoj karijeri usled nedostatka sredstava, odaju se novinarstvu; to je
sada uobicajeni pocetak i tipi€an oblik knjizevne karijere. (...) Knjizevnicke sposobnosti
smatraju se prevashodnim preduslovom politicke karijere, a politicki uticaj je Cesto
nagrada za literarne zasluge'>. Curyarmja o kojoj roBopu Xaysep Moxe OHTH jeTaH of1
y3poka mpoieca koje he bemamuH Ha3BaTH ecmemusayujom noIumuxe — jep, aKo
LTOJTHTHYKA SKHBOT arcopOyje CBe HMHTENEKTyalHe CHare CBOT BpeMeHa™ ®, omma
HEMHHOBHO ¥ 0] YMETHOCTH MOJUTHKA MOpa HEIITO IPUMHTH.

Y MKII he ce CHOjUTH CBH HEONXOIHH €JIEMEHTH KOjU jelaH TEKCT YUHE
MaHH(ECTOM Yy )KaHPOBCKOM CMHCITY. YKa)KUMO Ha JOIII jeJ]aH 3HaYajaH acleKT KOju Ha
MPBH TIOTJIE]] M3Ja3UW W3 OKBUpa aHpa. OcoOMHA KOjy KEIMMO Ja HarjacuMmo HUje
KapaKTepUCTHKA TEKCTa caMo MaHudecTa, Beh ce TH4e OHOTA IITO je MaHU(ECT MOCTao.
MKII je 6wo mormyT mpopoYaHCTBa Koje ce obucTuHmiIo. Henyro HakoH oOjaBipBama
MaHHdecTa, 3ampaBO CaMO HEKOJHMKO MECeIH KacHHWje, pPeBONylHja je u30mia y
HEKOJIMKO JIp>KaBa, IITO je JOMPHHENIO Ja Ce aHp, O]l TOT TPEHYTKa, CXBaTa Kao TEKCT
KOJU TPETXOIU pPEBONMyLHjH. TakaB aTpuOyT je MOTao MMaTH MarmjcKy BPEIHOCT 3a
CBaKoOT' ayTopa Koju Ou mocernyo 3a ManugpecroMm. Ty nexwu pasnor 300r kojer je MKII
MPBH NOTIYHH MaHU(ECT Yy )KaHPOBCKOM CMHCITY, jep je TeK OBAKBOM PEIIyTaIljOM TO
MIOCTAo0.

IMornemamo 5 Mano naike y oyayhuocr, Buachemo na je MKII ,,HaroBecTHO,
3aauBibyjyhoM mpennsHomhy ’yHUBE3alHY Mel)y3aBUCHOCT Hamuja’, Kojy he Tek Ham

161
[mBageceTH| Bek MMaTH 3adaTak Ja CXBaTH™

. MHore peuenunie Manudecra jacHO
ynyhyjy Ha crame koje he mohm (crape Haummonamne wuHnayctpuje he Hecrarw,
CBaKOJHEBHO he MX MOTHCKUBATH HOBE MHIYCTpHje, Koje he mpousBoauTu pody koja he
ce KOH3YMHUPATH IIMPOM CBETa), HEKH JEJIOBU CY TOJMKO MPOPOYKH Ja CE JAOTHYY H
CKOpaImuX mpobiaeMa riaodanmu3anmje 1 eKoIoTuje.

JeraspHy aHanmmsy OypHe ucrtopuje MapkcoBor Tekcra naje Ham [lyxuep. On
Ka)ke Jla je MPBY Bep3Ujy TEKCTa, KOjU je Tpebayo na penpesenryje Jluey komynucma,
Hanmcao Mo3zec Xec (Moses Hel}). Tekct je HOocHO HacnoB KomyHucmuuxu Kpeoo.

[Mocnenmwy Bep3ujy Komynucmuukoe kpeda EHrelnc je omrpo KpUTHKOBAo jep ce Xec y

' Hauzer, Arnold, Socijalna istorija umetnosti i knjizevnosti, Sremski Karlovci—Novi Sad, 2005, 581.
160
HUcmo.
61 Leys, Colin, Panitch, Leo, ,,The Political Legacy Of The Manifesto™, Socialist Register Vol 34/1998,
18-48.
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0] YEeCTO IMO3HMBa Ha JbyOaB M OpaTcTBO W MOpAIMIIE MPOTUB HOBIA. Jlura je ympaBo
300r kpuTHKe 3aayxuia EHrenca 3a cacraBjbambe HOBOT TEKCTa. ,,EHTeNcOBa cKHIa je
3ampaBo HacTalla CyNMpoTcTaBibajyhu ce XecoBoj Kpemo-KaTexe3n W HOCHIA je Ha3uB
*IIpHHIMITH KOMYHH3Ma®, a CACTaBJbEHA je 0] THTama u oarosopa“ . Exrenc he yop3o
CXBaTHTH Ja HU Ta opma HHje onrosapajyha. ¥ nucmy Mapkcy, Harmucanom HoBeMOpa
1847, on he pehu: ,,Mucaum na je HajooIbEe HAITyCTUTH POPMY KaTexes3e M JaTh CTBAPU
HacnoB: KomyHucmuuxu ManLtu(j)ecm.“163 Y ucrom nmcMy cToju: ,,Y Behoj WM Mamoj
MepH MOpa ce JOBECTH y Be3y ca ucropujoMm... [Tonehy ca cobom oHo mro cam oBre [y
[Mapusy] ypammo; y jemHocTtaBHO] ()OpMHU HapaTHBA, ajld JOCTa JIOUIE M3PAKEHO, U Y
BenmKoj Kypou. [lounmewm ca: [lTa je komyHu3am? A 3aTHUM MpaBo Ha MPOJICTapHjaT —
HCTOPHja HETOBOT MOPEKIIa, PA3JIMKe y OJHOCY HA MPEIXOTHUKE, Pa3BHjalbe aHTUTE3E

usmeljy mposerapujata i Gypikoasuje, Kpuze, 3aKibydi. <

Naxo he ¢punanna Bepsuja
Jonatu jom Heke acmekre, EHrenc Beh oBae 3acTynma MHUIUBEHE MO KOjeM CBaKH
030WJPHUJH TIOJMTHYKKA TPOTpaM Mopa JaTd W jenHy HCTOpHjcKy aHamm3y. Uy
aBaHTapJHUM MaHu(ecTuMa BHaeheMO a ayropu 4ecTo Jajy aHaIM3y MPeTXOIHOT,
IIMjarHO3Y CaJIallber U mpeuior Oyayher crama y yMETHOCTH.

[To peunma Ilyxuepa, Mapkc u Enresnc cy 3ampaBo CTBOPHIIM HOBH KaHP, KOjH

. 165
ce caja Moke neUHICATH Kao ,,KpeIo IUTyC UCTopHuja™ .

,Bayk“ je pea kojom moumme Manudect.'*® 3Hauerme peun (haHToM, ceHa, TyX)
Kao J1a He 0/Ir0Bapa yJAapHOM IOYETKY, jep yryhyje 1a KoMyHH3aM joIl HHUje JOBOJHHO
KOHKpETHa YnmbeHnIa. Jlanexo of Tora ia je Ono unmennia, Mapkc 4ak npeyBeandaBa
CTBapH W KaJ KOMYHHM3aM Ha3uBa Oaykom, jep he Tek me3geceThx M CenamIeceTHx
TOJMHA JIEBETHACCTOT BEKa KOMYHHM3aM MOCTaTH HemTo kao Oayk Epome. T'omgmne

1848. Ta m3jaBa He M3pakaBa peaNHO CTame, alu y by Behe cHare manudecra je

162 pychner, 20.

1 Hemo.

1% Marx—Engels, Selected Correspondence, Moscow Foreign Languages Publishing House, 52-53,
npeysero u3 Leys, Panitch, 46.

165 pychner, 21.

166 [IpBa peuenuna y nenunu riacu: ,,Bauk kruzi Evropom — bauk komunizma®, Marks, Engels, 29, y
OpUTHHATY Ha HEMa4KOM je3MKY YHoTpeOsbeHa je ped ,,Gespenst™ Koja ce MPEeBOIH jOII U Kao ,,lIpuKa3a‘,
,,CTpammino®, ,,iyx*, ,,npusuleme”, ,,cabmact™, ,,yrBapa“, ,,aBet .
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oTpaBnaHa Kao peropuyku nore3. ['oBopehn o onome mTo he ce Mokaa TOTOAUTH Kao O
HeYeMy MTO ce ymnpaBo jgoraha, Mapkc yrmue Ha umtaore. [lyxHep TBpaum na je
MaHU(ECT ,,HHCTPYMEHT, KaHp KOju 0ayk 3amemyje cTBapHoM crBapu™'®’) m rurupa
MKII: ,,Uveliko je vreme da komunisti pred celim svetom otvoreno izloze svoja
shvatanja, svoje ciljeve, svoje teznje, te da pri¢i o bauku komunizma protivstave

manifest same partije:.“168

CymporcraBbatbeM MaHu(ecra jom yBek HerocTojehem
Oayky, Mapkc oya3u 1Ba Kopaka Harpes.

Camo Mano najbe, HaKOH IITO Cy KOMYHHCTH IIPEICTaB/bEHH Kao OTO3HWIIHja,
HAMITA3MMO Ha pedeHmiy: ,,Sve evropske sile veé priznaju komunizam kao silu.“'®
Peropuka je yoenseuBa, jep ako cy ce ,,Sve sile stare Evrope sjedinile (...) u svetu hajku

protiv tog bauka“'’’

, 3HAUM Ja je KOMYHH3aM NpPEICTaBJbeH M KAo IMOTCHIINjaTHH
mpobieM MOMEHYTUM CHilaMa, IITO My jOII jeJHOM Jajeé pPEeTOpPHYKy cHary. Y
MOCIIEI0] PEUCHUIM YBOJA CIOMHUEE C€, MOXKIa Kao IpeTHa, Ja cy MaHudecTt

,sastavili komunisti najrazli¢itijih narodnosti'""

U J1a ce OH 00jaBJbyje Ha IMIECT je3UKa.

VY mpBoM mornaBjby MaHudecTa, Koje HOCH HacjioB ,.bypyju u mposerepu’,
Mapkc omer MNpOMHIUBEHO KOPHCTH TpPBY pPEUEHUIy W Yy HOj CyMHpa CBOjY
WHTEpHpeTanujy ucropuje: ,,Istorija svakog dosadasnjeg drustva jeste istorija klasnih
borbi.“'’? Cama je maxma umraona (IPHUMAZHEKA PajHAYKE Kiace) y MOTIYHOCTH
npua00HjeHa, 1 OCTBApPEHHU Cy YCJIOBH 33 MHTEPIIPETAIjy UCTOPHje, KOja Ce HEe CXBaTa
Kao ,,ACTOpHja MPETXOJHUX PEeBOJIyNH]ja, Beh HCTOpHja kao peBoiyIHja, BoheHa HU30M
PEBOITYIIHOHAPHAX YCTAHAKA Ka TOCIIE0] M CBEOOYXBATHO] peBoymmju.'

Cnenehn neo mMokeMo Ha3BaTH HjarHO30M CaIalIBOCTH. Mapkc Oypikoasuju
MpU3Haje PEBOJYIIMOHAPHY yJory y HajBehoj mepu, amu HaM oaMmax mpejiodvara, Ha
MeCTUMa PUIIMYHO MMOSTHIHO, U BheHe TpexoBe: ,,0na je u ledenoj vodi sebi¢nog racuna
utopila svete drhtaje poboznog zanosa, viteskog odusSevljenja, malogradanske
sentimentalnosti (...) na mesto eksploatacije prikrivene verskim i politickim iluzijama

«l174

stavila otvorenu, besramnu, direktnu, surovu eksploataciju. VY HacTaBKy CIIOMHU-E

17 pychner, 25.

' Ipesox je mpeyser us Marks, Engels, 29.
Hcmo.

70 Hemo.

' Hemo.

"2 Marks, Engels, 30.

'3 B, Puchner, 21.

17 Marks, Engels, 34-35.
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HEIITO BeoMa CINYHO oHOMe mTo bomiep HasmBa ,,rydJbemeM opeona’: ,,Burzoazija je
sa svih dotada uvazavanih profesija, na koje se gledalo sa strahopostovanjem, skinula
svetiteljski oreol. Ona je lekara, pravnika, svestenika, pesnika i nau¢nika pretvorila u

svoje pladene najamne radnike.“'”

Habpajamem mpodecuja Mapkc mnoactude
UJICHTU(PUKAIN]Y KOJ| YuTaIara.

Yecro mmrupan macyc u3 MKII je: ,Burzoazija ne moze da postoji a da
neprekidno ne revolucionise oruda za proizvodnju, dakle odnose proizvodnje, pa dakle i
celokupne drustvene odnose. (...) Ona rastvara sve Cvrste, zardale odnose sa svim
starinskim predstavama i shvatanjima koji ih prate; svi novi odnosi zastarevaju pre no
Sto mogu da o¢vrsnu. Sve Sto je Cvrsto i ustaljeno pretvara se u dim, sve §to je sveto
skrnavi se, i ljudi najzad bivaju prisiljeni da na svoj zivotni polozaj, na svoje medusobne

odnose pogledaju trezvenim o¢ima.«'”

[TojenvHe peYCHHIIE TONHMKO JOOPO OIHCY]Y
IyXOBHY CUTyanujy BpeMeHa na he Mapman bepman (Marshall Berman) 3a nacioB
cBoje kmure All that is Solid Melts into Air, K0ja TOBOPH O HUCKYCTBY MOJEPHOCTH,
yIIpaBO LUTHPATH PEUCHUITY 3 OBOT Jieja MaHH]ecTa.

VY nocnenmuM pedrMa OUTaTa HaWla3uMo Ha jOII jeIHO MpHU3Hame Oypikoasuju
— J1a OHa ,,r7Iefia Tpe3BeHnM ounma™“. Mako Oypxkoasuja y MaHudecTy 3ay3uma Mmo3uiujy
MPOTHBHHKA, MapKc joj MpU3HAaje 3aciyre, ¥ THME je TOCTaBJba Kao0 HEONXOJHY TauKy Y
UCTOpHjH Koja he M JOBeCTH J0 TpEeHYyTKa y KOjeM je KoMyHH3aMm HeomxoxaH. [la i ce
oBre kpujy anopuje MKII?

Crame y npymrBy Koje ommcyje MKII (HETPEKUIHO pPEBOIYIIHOHUCAE
MPOU3BOJIHE U APYIITBEHUX OJIHOCA, OJTHOC MIPEeMa MPOILIOCTH) JIAKO CE MOXKE JOBECTH
y Besy ca cuTyaumjoM y ymersoctr.' Mako Mapkc HHjeXHOM HHje YIOTpeGHO mojam
asaneapoa y MKII, Heke meHe 0COOMHE ce MOTY MPENOo3HaTH KPO3 1E0 TEKCT (MUCIUMO
Ha TOJWTUYKY aBaHTapnay). Kommko Hac MapuHOBEe peunm MOTy MOJICETHTH Ha
MapxkcoBe: ,,ABaHTapia Mopa Ja CTaJHO MEHha yrao W CHCTEM Heraiuje, Jla CTajHO
Herupa opyeauuje, J1a onbOWja CBakd KOHPOpPMHU3aM aHTUKOHpopmusMa (...)
JorMaTH3anHjy Herammje. <

Wsrnena na he ceommra kpuTHka Oypskoas3mje MOCTaTH OCHOBA 3a YymoTpeOy

' Hemo.
176 Marks, Engels, 35-36.
""" Mapxkc y mpomyxeTky To u motphyje: ,,A kako je u materijalnoj, tako je i u duhovnoj proizvodnji«,

aJIy ce He 33/ipJKaBa Jyro Ha JIyXOBHOj 00JIacTH IpyLITBEHOTr jKUBOTa, B. Marks, Engels, 36-37.
'8 Mapuuo, ATHITI, 92.
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MaHHdecTa KOJ] CBUX OHHUX KOju he KacHHje TIOCerHyTH 3a KaHpOM, U YUHH ce 11a he cam
KaHp TONPHMUTH, Kao jeJHY OJ OJJIMKa, NMPOTHBCTaBJhame Oyprkoasmju. Hakxo he
MPOTHBCTaBJbakbe OypKOaszWju OATOBapaTh BENMHM aBaHTApPJHUX IIOKPETa, MOpPaMo
ykazatn u Ha munubeme [ledpuja Enka (Jeffrey Encke), xoju HaBogm 3aHUMIbHBE
napaiesne usMel)y kanmramiima u Manugecra. Ha mpBoM mMecTy TO IITO U jeaH U APYru
MOTUYY U3 PEJIMTHjCKUX KOH(IIMKATa MIECHASCTOT Beka. EHK He aimyanpa Ha UIe0JIOIKe
CIIMYHOCTH, )M KaKe Jia 00a 1ojMa mose3yje cnenuduuan TpeHyrak y ucmopuju uoeja,
M3BECHO CPOJACTBO ca pedopmammjom.'” O pedopmamuju EHK kake na Cy ,,H HEHH
y3poim (omamame IpkBeHe MohH, pa3Boj IMTAMITApPCKUX TEXHOJIOTHja, TOPAacT CTOIEe
MUCMEHOCTH) U BeHH e(ekTn (CBe Beha Mpu3HATOCT HaydHHX O0janmkbema U peopmu,
npeBoheme bubimmje Ha amjanekre, mpouBat (yHKIMjEe ayTopa) HHKyOUpaje paHe

180
obmmke manugecra*

OnroBop Ha NMHTame KOJHMKO je pedopmanmja IOBe3aHa ca
kanuramu3MoM EHk Hanmasu y kmu3u Makca Bebepa (Max Weber) llpomecmanmcka
emuxa u Oyx kanumaausma. Unak, xon BehrHe aBaHrapIHUX MOKpeTa npeoBnanahe
aHTHOYpPIKOACKO CcXBaTame MaHU(ecTa, MOXK/Ia HajBHIIE 300T Tora mTO he aBaHTapIHU
MOKPETH YIIIaBHOM BOJUTH CBOje OopOe ca Oyp:KOaCKOM ITyOIMKOM.

Y MKII he momMeHyTH aHTHOYpKOACKH KapakTep MaHH(ecTa KyIMHHHUPATH y
3actpanryjyhoj meradopu: ,,Moderno burzoasko drustvo (...) li¢i na ¢arobnjaka koji

181

vi§e ne moze da savlada podzemne sile koje je dozvao“ ®'. Te cuiie cy ce 0OMCTHHUMIIE Y

OpojHUM  TPrOBMHCKMM  Kpu3ama, JoBojaehm mpoum3Bommy 10  ,.epidemije
hiperprodukcije'**.

[Tocroju m jeman ,,iemaromku’ Aeo MaHudecra, y KojeM Mapkc, y KeJbu ja
guTanan Oyne yrmo3HaT ca CYIITHHOM, Jlaje CYpOBO PEATHY CIHMKY TPEHYTHOT CTamba
pana u paJHUKa, aji U Taj 160 KOPUCTHU 3a M0IU3ake MOpaia ajpecaHara Kaj TBpIH Ja
pajgHuKa WMa CBe BHINE W Bume. [IpeTmha NPOTHBHUIMMA, KOJOM HCTOBPEMEHO
yjenumyje mpucranmie, riacu: ,,Svi dosadasnji pokreti bili su pokreti manjina ili u

interesu manjina. Proleterski pokret je samostalni pokret ogromne vecine u interesu

'™ Encke, 54-55.

180 Hemo.

181 Marks, Engels, 39.

"2 Hemo. Mako ce orpaHuyaBaM Ha TO na hy MKII na aHanm3upam MCKJbYYMBO Kao XaHPOBCKH MOJIEN
Oynyhux aBaHrapmgHUMX MaHH(eCTa, MUCIIHMM Jia je CIIMYHE HECaBJla[MBE CHJIC M3a3Balia U aBaHrapia y
YMETHOCTH, U J1a he ucre TakBe cuiie JOBECTH 110 XUIIEPIPOAYKIHje y 00JacTH KyIType.
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ogromne veéine.“'**. Fbuma je motpeGHa camo Besa ,,pa da se mnoge lokalne borbe koje
su svugde istog karaktera, centralizuju u nacionalnu, u klasnu borbu. A svaka klasna
borba je politicka borba.*“'™ Mapkc HaBoH KeNE3HUITY KA0 HEOMXOIHY BE3Y, Al U CaM
MaHH(ECT MOKEMO CXBATHTH BE30M.

Jpyrum TMOrnaBjbeM, HACIOBJBEHUM ,llponerepn W KOMYHHCTH, NOYHIE
Mponarupame KOMYHHUCTHYKE NapTHje, BPJIO jJaCHUM H3HOIICHEM HHCHUX LNJBEBA.
Hehemo oBme nutupati yBepema KOMYHHCTA, jep HAc 3aHMMa PETOPUKA yBepaBama:
»Komunisti (...) stalno zastupaju interese celokupnog pokreta“; ,,Komunisti su (...) onaj
deo radnickih partija svih zemalja koji je najodluniji, koji stalno gura dalje®;
,, Teorijske postavke komunista (...) su samo opSti izrazi stvarnih odnosa postojece
klasne borbe, istorijskog kretanja koje se vrSi pred nasim oc¢ima.“; ,,U burzoaskom
drustvu vlada, dakle, prosSlost nad danasnjicom, u komunistickom danaSnjica nad
proglodéu.“'® Haumn Ha koju Cy M3HETH LHJBEBH je Kpajime cBemeH: ,,U tome smislu
mogu komunisti saZeti svoju teoriju u jednom izrazu: ukidanje privatne svojine.«'®®
Peuennmia mpyka OCHOBHY 3aMHCa0 KOMYHUCTHYKE TApTHjE y CaMO TPH ITaXKJBUBO
n3abpaHe peud, Koje yuTaona morahajy Kako CBOjUM TO3MBOM Ha aKIHjy ,,yKHIama“,
Tako W onpehuBameM oOjeKTa yKumama — ,,[IpUBaTHE CBOJHHE™, KOja PENpEe3eHTYje
Oypixoasujy.

[Tocne w3HOIIEa CaMOYBEPEHHX, AapPTYMEHTOBAaHUX M CMHPEHHX CTaBOBa
TpaJallijCKU CE€ MOUYNbE ca AujatoroM. KOMyHUCTH MOCTaBIbajy MHUTama OypIKoas3uju,
na Ou ce KacHHje BpJIO JUPEKTHO mHuMa oOpahamm, 3ay3umajyhu cymapHUYKe MO3HUIHje
jenHu mpema Japyruma: ,, Vi se uzasavate $to mi hodemo da..”“; ,vi nam
prebacujete...“'*’. Kacuuje, TokoM 4nTama HeKHX neloBa MaHH(eECTa, HEH3OEKHE Cy
aconujanyje Ha jeBanherpa, Kao Ja ce oceTw OYHT OCBEINNCHOT IMOjEAWHIA, & TOH
MaHU(decTa 3By4H Kao Jia fie ce cBe ITO je y IheMy PeUeHO 0€3 CyMIbE JOTOTUTH.

Cnenehu neo ymHorome mojceha Ha )KaHp KOJU Ha3UBAMO HPOSpAM, & Y KOjeM ce
HaOpaja mecer ,,mepa“. Kopumheme HaOpajama, OJHOCHO YKJbYYHBAmbE IporpaMa y
MaHudecT, moctahe jegHa o1 CTAOWITHIJUX KapaKTepHUCTHKA kaHpa. Y mManudecty he ce

TaKCaTHBHO M3HOCHTH KOHKpETHE Tpakce, Kpo3 Koje he ce mneja Manudecra OCTBAPUTH.

183 Marks, Engels, 47.
184 Marks, Engels, 44.
185 B, Marks, Engels, 50-53.
186 Marks, Engels, 51.
187 Marks, Engels, 54.
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Tpehu neo MKII wocu umHWYaH Ha3uB ,,COIMjATMCTHYKA M KOMYHHUCTHYKA
auTeparypa’, axyaupajyhu TuMe Ha CTBapHU 3Ha4aj MOjeIUHUX TyMademha Colrjau3Ma
U KOMyHHU3Ma, TyMadema Koja Cy JakHa, U Koja Mapkc packpuHKaBa W Bpeha jep mx
cBpcTaBa y obmact ymteparype, ¢pukmuje. Hekum Bpcrama conmjanmsma Mapke HImak
MpHU3Haje 3HadajHy YJIOTy, alli caMo y JOoMeHy Teopuje. MKII mpencraBba CBOje
TyMademe Kao jeIUHO HCIpPaBHO, ITO heMo BHIETH M KOJ aBaHTapAHUX MaHU(ecTa, y
kojumMa he jeouwma ucnpasna mymauera coyujaruszma OWUTH 3aMEHCHA jeOUuHUM
UCNPABHUM MYMAYerbeM CaspemeHe YMemHoCmu.

UYerBptH, u nocnenmwu aeo MKII, Hocu HacnoB ,,CTaB KOMYHHUCTA [IpeMa pa3HUM
OTIO3UIIMOHNM CTpaHkKama“™. Y mbeMy ce pa3a3Hajy OJHOCH KOMYHHCTA TpeMa JPYrHM
crpankama (daptuctuma y Enrmeckoj, arpapaum pedopmuctuma y CeBepHOj
Awmepuin), koju moxacehajy Ha omHoce Mely aBaHTapmHuM TokpetnMma. llocrenmu
macycu MaHHdecTa TOHOBO Kokerupajy ca Oyayhaomihy: ,,Komunisti se bore za
postizanje najblizih ciljeva i interesa radnicke klase, ali u sadasnjem pokretu oni ujedno
zastupaju i buduénost pokreta.“'*® Ayropm moBesyjy wuibeBe KOMYHHCTa ca MHOTO
mmpuM  kpyrom: ,,Komunisti svuda pomazu svaki revolucionarni pokret protiv

189 .
“7 Jow jenHOM ce MOHaBJba TJIABHU LIUJb

postojec¢eg drustvenog i politiCkog stanja.
(MTame CBOjUHE), a caM Kpaj, U3 KOT Ce MOKe MHOTO HAYdWTH O MUcamy MaHudecra,
PETOPHUYKO j& pEeMEK-JIEIO:
»Komunisti odbijaju s prezirom da kriju svoje poglede i namere. Oni izjavljuju
otvoreno da se njihovi ciljevi mogu posti¢i samo nasilnim rusenjem citavog
dosadasnjeg drustvenog poretka. Neka vladajuée klase drhte pred
komunistickom revolucijom. U njoj proleteri nemaju Sta da izgube sem svojih

okova. A dobice &itav svet. Proleteri svih zemalja, ujedinite se!'*°

188 Marks, Engels, 81.
189

HUcmo.
19 Hemo.
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Bbpojue peuenunie MKII he oncratm W KOPHCTHTH C€ IYro HAaKOH BpEMeEHa
BEroBor objassbuBama. Heke he wax yhu u y Jlana manugecre, 10ylie HPOHHIHO .,
1ok he xonm nmpyrux peunm MaHudecra OuTH yrnorpeOJbeHEe Kpajie 030MibHO. MHOTO
BUIIE OJ] TPHUCYTHOCTH Yy TOBOpy, pedenunie MKII mpencraBibajy ApaMaTHIHY
IMjarHO3y MOJIEPHOT cCBeTa. Xo00cOaymM Kake Ja ce y BbeMy He OIHCYyje CaMo
KaITTaJIMCTUYKHA CBET OHOT BpeMeHa, Beh M TO Ha KOju HauyuH he cBeT OMTH NMPOMEHEH

192
KalmnuTaam3MoM .

Onnoc aBaHrapae M JapnypJjapTu3Ma W YTHMLAj TOr OJHOCA HA

MaHupect

Y npyroj TOJOBMHHM [I€BETHAECTOT Beka ciabu Moh jaBHe cdepe Kao
WHCTUTYIMje YyKJbYdeHE Yy BpenHOBame yMeTHOCTH. KpajeM ocme nereHuje
JieBeTHACCTOT BeKa Hi CaloH BHIIE HHje JPKAo MOHOIOJ Y BPEAHOBAY YMETHOCTH.
Canon 6u ce, ka0 KyATypHa MHCTUTYIMja, MOTa0 CBPCTATH Y jeIHY OJl OHHX CHJIA KOjy
Mapxc y MKII na3uBa ,,cunama crape Eppone. C npyre crpane, nepuoa usmehy 1850.
n 1870 romune, mpeacTaBiba MEpUOJ BpXyHIa cinodboane tproBuHe y EBpomnu, koju he
MIpaTUTH M HAridd TOpacT NMUCMEHOCTH M INTamIlapcTBa. Y YMETHOCTH je TO BpeMe
JapmypllapTu3Ma, CTamba y KOjeM pelerniija Jena 1MocTaje CBe BHUIE HHIWUBHIYaJaH,
mpuBaTaH mponec. VHAWBHIyann3oBaHO] peUENuuju JaphypiaptuzmMa he ce
CYIPOTCTaBUTH aBaHrapja, M y TOM CMHCIYy C€ MaHU(PECTH MOTY BUAECTH H Kao
CPEICTBO TMOBpAaTKa KOJEKTUBHO] PEUENIHjH, ajJd ¥ KOJEKTUBHO] MPOAYKIUjA — INTO
nokasyje u cse Behu Opoj ymerHuukux rpyna. Yecra ynorpeda mpBoT Jria MHOKHHE Y
MaHH(EeCcTUMa aTyaupa Ha TO.

3amTo ¢y YMETHHYKE TPYIE TaKO YeCTe MojaBe y nepuony aBanrapan? Msrmena
Jla TIOCTOje HEKH CIIMYHH Pa3jIo3U KOJU Cy IMOCTOjalll M 'y paHUJUM TIEPHOANMA, Kaja Cy

CIIMKapH UMaJli CBOje ecHa(de KojuMa Cy MpHIaJalid, U Ha Taj HAYWH IITUTHIN CBOj Paj

P! Xumenbex je nmapoaupao MKII y no3npaBHOM roBopy nyOsmuu kabapea Bontep: ,[lnemenuru u
nomroBanu rpahann Ilupuxa, cTyneHTH, 3aHaTiMje, PagHULM, CKUTHULE, OSCUUIBbHE JIyTAIUIEe CBHUX
3eMalba, yjenunute ce!“ B. beap—Kapacy, 13.

2R, Marcus, 39.

'% B. Harrison, Charles & Wood, Paul with Gaiger, Jason (edit.), 47t in Theory 1815—1900, An Anthology
of Changing Ideas, Blackwell Publishing, Oxford 1998, 532.
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U HETOBY BPEAHOCT Ha TpxKUIITy. CIMYaH Mporec ce OJUrpasa v y epuoay aBaHrap/ie,
a MaHU(eCTH ce O HaBEeIEHOT Ipolleca HE MOTY OJIBOJUTH. Y HEMY OHH 3ay3UMajy
BaXHY yJaory, 0e3 o03upa na nm cy ynyheHm ApyruM ,.ecHadpuma‘™ WIH ,,TPKHUIITY
YMETHOCTH® KOje IuKTHpa Oypxoacko ApymTBo. COMUIBH Kake Ja yjeIUaBame Y
rpyrne mpefcTaBjba OCHOBHM HAYMH HAa KOjU Cy C€ YMETHHUIH INTHTUJIMA OJf TOTa Jia
BUXOB paj Oyne W3jeqHadeH ca pagoM OWIIO KOT Jpyror Mmpou3Bohada, ¢ THM IITO Y
MepHOly aBaHTapJe pa3imke u3Mel)y HaBeneHe JBe BPCTE pajga Mopajy aa AeQUHUILY
ynpaso ymetrumm.'! 3ato je aBamrapaa crenm(puUaH TPEHYTAK y MCTOPHUjH, 33 KOjH
Commbn Kake J1a MpeacTaBiba ,,Kpu3y jgerutuMHoctu (legitimation crisis). OH mure:
,,Y HEIOCTaTKy HEKOT OMITenpuxBaheHOT MPYIITBEHOT CXBaTama YJIOTe YMETHHYKOT
Jiena, 0CTaje Ha caMUM YMETHHIIMMA J1a C€ YKJbYde y MPOIeC MOHOBHUX IPEroBOpa OKO

]!, Tpyma Taxo mocraje opram GopGe Kojy jemam

¢byHKIMje [yMETHHYKOT aerna
YMETHUK He OM MOTao BOAWTH, HAIPOCTO 300T TOTa INTO IMOjeIMHAIl — KOJH C€ Halla3u
YHYTap CBeTa YMETHOCTH y KOjeM je KOHKYpEHIMja NCYBUIIE jaka — HE MOKe mpuByhu
JIOBOJBHO TaXHe Ha ce0e, OJJHOCHO OMAacOBHTH CBOj€ MPEAJIOre 3a HEKy HOBY YIOTY
YMETHOCTH Yy JPYIITBY. 3a TIPUBIAYCHE MaXKIHE jaBHOCTH HEONXOJHA je 1o0pa
OpraHusalyja BHIIC JbYIH, jep jeé Y YMETHHYKOM CBETY W3 BpEMEHa aBaHTap]e, Kako
kaxe Koen, ,,ipuByhy nmyOauKy 3Ha4YMII0 HAACTH ny6mxn<y“1%.

Hamann Ha my0nmKy Koje ¢y CpOBOJIMIIM aBaHTAp/IHU TOKPETH OWIIM Cy BeoMa
KOPHCHU W IITaMIIaHUM HOBHHaMa. [IyOnuuuTeT Koju je aBaHrapJa CTULANa HamaanMma
Ha MYOJHMKY BpJIO JIAKO j€ MOCTA0 IyONWIIUTET OHMX HOBMHA KOje O THUM HaraanMma
numry. OgHoc MeljycoOHE 3aBHCHOCTH yOp30 Cy NpPEMO3HANIM W jeAHH W JPYTH U
CHUTYpPHO Cy TOKYyIIaJH Ja Ta onapke (mrammu ce moehao Tupax, a aBaHTapIHUM
MOKPETUMA NPUCYTHOCT Yy jaBHO]j chepm).

lIto ce Tuue ropemomeHyre ,,KpH3e JETMTUMHOCTU, OZHOCHO Oopbe 3a
JeruTHMaH cTtaryc y napymrtBy, CoMuipM TBpAM Ja Cy MaHUpECTH ,,KIbYydHU

WHCTPYMEHTH y TOj OOpOHM“, jep THMe IITO JeIOM 3aaupy y MPOCTOp caMor

CTBapaJIalliTBa, aJii U y MOJbE MEAMjaINje U PELeNIije YMETHHYKOT Jiefia, OHU MOBE3Yjy

"% B. Somigli, Luca, Legitimizing the Artist: Manifesto Writing and European Modernism 1885—1915,
Toronto: University of Toronto Press 2003, 54.

195 Hemo.

1% Cohen, 51, Ha HCTOM MeCTy HABOIM Ce MPHMEp jeIHOT MpeaBara KOje je OPraHH30Bajo, KaKo Kaxe
Koen, ,,IIpenysehe Mapunern* (Marinetti and Co.). [Ty6nuka je 3a nqorahaj maxJeuBo npurpeMaHa Tako
LITO Cy NPUNAAHUIM IPYIE I TPOBOKATUBHE JIETKE Ha CTPATEIIKH 01a0paHuM JIeJIOBUMA I'pajia.

66



oBe e obmactu. Ilox ,,mosbeM Meamjamyje U peneniuje yMmeTHuakor nena‘ CoMusbu
MoJpa3yMeBa MOMyJIapHy MITaMITy, YIeCTBOBalkE Y KPUTHKaMa U jaBHHM paclipaBama,
almm ¥ To mWTo MaHudectH, y BehuHu ciaydajeBa, IOpHUdy ayTOHOMHOCT YMETHHYKOT
nema.'”’

Ha oBoMm mecty TpeGa HampaBUTH OCBPT M Ha caM IO4YeTaKk TekcTa Emm3
Takexana (Elise Takehana), y kojem oHa Kaxke Ja ,,MOJEPHOCT CTaBJba YMETHHKA Y
cnienu(uIaH 1MOJI0Kaj Y KOjeM OH Mopa Jia orpasa cede y IpyITBEHO] H eKOHOMCKO]
CPeIVHHU KOja BpeAHYje JOTUKY U pa3yM™, U Ja je y MparMaTudHoj CPEIUHH ,, YMETHHK
NPHUCUJBCH J1a apryMEHTyje CBOjy KOPHCHOCT W Jia YYHHU JITUTHMHOM CBOjY
ersucTeHmm]y y 3ajexmmmu’’’. TakexaHa WCIWTyje MO3HIM]y Koja je mMpHIana
YMETHUKY y TPEHYTKY KaJ je KaluTaIMCTUIKa €KOHOMHUja HAUMHWIA YMETHOCT poOoMm,
W y3UMa 3a HajynedaTbuBHjH TpuMmep (yTypusam, uuju cy OpojHH MaHH]ecTH
yOeUbHBY TOKA3M MOKYIaja 1a ce yJIora YMETHUKA U YMETHOCTH y APYIITBY — TIOHOBO
neduHuUIIe.

[MTo3uBajyhu ce na Joxany Bonpenunr (Johanna Vondeling) Takexana xaxe ma
MaHH(ECTH TOKyIaBajy Aa ,IpeMocTe ja3 u3Mel)y yMeTHHMYKEe WpalMOHAIHOCTH M
npocsehene [IpoCBETUTEIBCKE | paLII/IOHaJ'IHOCTI/I“.lgg

Manwudect Tako 100Hja CBOjy YJIOTY Y YMETHOCTH HE CaMO Kao CPEACTBO KOJHUM
ce MOXKE MPEeMOCTHTH ja3, Beh M ka0 MapKEeTHMHIIKO CPEICTBO 32 KOJUM IOCEXKE
YMETHUK, jep je M3ryOMo HeKaIalllbh CTaTyC M caj MOKYIIaBa Ja ra YTeMeJbH caM,
CBOjOM BOJHOM M CBOJUM aHT@KMaHOM Ha TPXKUINTY. YMETHHUK ce okpehe cpencrBuma
KOja OCTBapyjy AMPEKTHHjH KOHTAKT ca TpKUIITeM. Je3uk Tpkuiira npoHahu hemo y
MHOTHM aBaHTapAHUM ocTBapemnMa. Depmano hemant (Germano Celant) kaxe ma
,hoapazymeBajyhu BenmKy myONMMKy W (YHKIMOHUIIYhM Kao TpoIaraHaa Ha YIUIH
(rpam je TepeH HWCTOPH]CKAX aBaHTapau) MaHU(eECT Mpey3uMa KOHIM3aH jEe3HK
NIPUCYTaH Yy pemaMaMa“zoo. Mera pekiaMe HHje camMO TNoOcMarpadka myonmnka, Beh
MOX1a 1 Oyayhu 4iaHOBM MOKpeTa. AKO c€ CeTUMO JEHCEHOBOT PHUCTYNa aBaHTapAH,
nako hemo BHIETH kaHp y ciyx0u 0opOe 3a orncraHak HAa YMETHHYKOM TPIXKHIITY, jep

OHO cajia OCTaBJhba YMETHHUKA Y MTO3UIIH]Y 3aBHCHOCTH O] HOBE MyOJINKE.

7B, Somigli, 54.

1% Takehana, Elise, ,Legitimizing the Artist: Avant-Garde Utopianism and Relational Aesthetics®,
Queen’s Journal of Visual & Material Culture 2/2009, 1.

1 Takehana, 5.

2% Celant, Germano, Artists Manifestos & Magazines, Printed Matter 1988, Catalog
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IlIta je ocamocrasbeme, omHocHO bupreposa ,diferencijacija druStvenog
podsistema umetnosti kao posebnog podsistema‘ koja je cagpxana y ,,razvojnoj logici
gradanskog drustva®, moneno ymernoctu? , Estetsko iskustvo je pozitivna strana ovog
procesa diferenciranja drustvenog podsistema umetnosti, a negativna strana procesa je
gubitak drustvene funkcije umetnika. (...) Tek u esteticizmu se do tada jo§S uvek
postoje¢e veze sa druStvom kidaju. (...) Namera avangardista moze se odrediti kao
pokusaj da se estetsko (ono Sto se suprotstavlja Zivotnoj praksi) iskustvo, koje je
izgradio esteticizam, pretvori u praksu.**"! Apanrapay MOXeMO BHIETH K40 OATOBOP HA
ecTeTHIH3aM, a MaHu(ecT kKao BepOamm3annjy Tor oarosopa. Takohe, manudect moxe
Outy Bul)eH U Kao OJrOBOP HA XEPMETHYHOCT €CTETUII3MA, WU JIAPITypJIapTU3Ma.

Kao u aBanrapna u naprypiapTa3aM nMa CBOje aropuje — jep TeKH ayTOHOMUJH
YMETHOCTH, aJld UICTOBPEMEHO MPEACTaBIba U KpHU3y UcTe ayroHomuje. Kpusy, jep je y
KOHTPAIUKTOPHOM OJHOCY ca Oyp:KoackuM cucremMoM BpeaHoctu. Auem Jlebespak
(Ales Debeljak) ckpehe maxmy Ha oxOmjame OypiKOACKOT CHCTEMa BPEIHOCTH, KOje
3ajeIHO CTPOBOJIE U JIapITypiiapTu3aM U aBaHrapaa. OHH ,,IpeACTaBIba]y 1Ba Pa3IMINATA
HauMHAa Ha KOje MOJIEpHA YMETHOCT O0Mja Oyp>KOacKo IPYIITBO, MPBU MOBIAYCHEM Y
peIeKCHBHO W CBE €30TEpHYHHUjE HCTPAXHUBAKE CaMe WHCTHTYIHjE YMETHOCTH,
MOTOFH TEKHOM J1a YMETHOCT TIOBpPATH y CBET Ka0 y4eCHUILy y OopOm 3a mpomMeHe Ha
COLIM]ANHOM ¥ ecTeTckoM TmaHy.“’’’ OBakBa KiMMa y yMeTHOCTH he MpOy3poKOBATH
notpely 3a >kaHpoM Koju he Mohn ma ogpenn jacHe TpaHMIle HEKOT porpama, oTpedy
3a JKaHpPOM y KojeM he cBaku MojeauHan WM Tpymna, Koja skeam Op3o ma mohe mo
JaBHOCTH, BHIETH CpPEICTBO 3a TOCTH3ame TOr muiba. MaHudect he y Hexum
cllydajeBMMa MpPEY3eTH BONCTBO y OJHOCY Ha YMETHHYKA JeNla, jep y MEepUOIy KOjH
J0J1a3¢ MYOJMIUTET YMETHHUKOT MPOU3BOJA MOCTaje HEroB 3HadajaH KBaJIHUTET. Tako
MaHH(ECT 3ay3uMa 3aciTy)KEHO MECTO y MCTOPHjCKHUM aBaHTaplaama, jep TeK y mhuMma
MOCTOjU TIoTpeda 32 BUM — Yy €CTETHIM3MY O MaHU(ECT MPEICTaB/bao Mapajgoke, jep
KoMe O0u ce oOpahao ako He BehuHM, 0J1 KOje HABOJHO €CTETHUIIM3aM KEJIU Ja CE yIalbH.

Kopumheme mManudecra y chepn yMeTHOCTH HaaoBe3yje ce Ha (PeHOMEH KOju
MOCTOjU OJ] CPEIMHE JICBETHACCTOT BEKa, a KOju je XYjCH Ha3Bao eequxu pacyen (great
divide). bbume XyjcH omucyje oJHOC U3Mel)y BUCOKE YMETHOCTH M MAacoOBHE KYNITYpe.

Hako je aBaHrapIuCTHYKa KPUTHKA E€CTETHIIM3Ma HEOCIOpHA, HEHH MOKYIIaju Ia

29" Birger, 50.
% Debeljak, 12.
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MPEMOCTH 8eaUKU pacyen 4ecTo Cy, HaXKAIOCT, jorn Buie mnobehaBamm jas. XyjcH,
Melyyrum, nmoBnadehu jacHy rpanuiy m3mel)y MCTOpHjCKUX aBaHTapAH M MOJCPHHU3MA,
nuie: ,,YOpKoc CBOM KOHAaYHOM M MOXIAa HEU30€KHOM HEYCIEeXy, HCTOPHjCKe
aBaHTapJe Cy Omie ycMepeHe Ka TOME J1a pa3BHjy alTepHAaTHBAaH OJHOC u3Mel)y BUCOKe
YMETHOCTH W MAacoBHE KyIType M Kao TakBe Om uX Tpebano pa3imKOBaTH Of
MOJIEpHU3MA, KOjU je BehMM JemoM HMHCHUCTHPAO Ha CYIITHHCKOM HETPHjaTebCTBY
usmelyy Bucokor u muckor (high and low)“**.

VY ecretunusmy, kako TBpau J[leOespak, MHCTUTYIHMja YMETHOCTH JOII YBEK
3aJipkaBa CBOjy BPEAHOCT Kao jeAMHA O0JAaCT y YHjUM OKBUpHMMA ce joraha cmeHa
CTHJIOBA, YMETHHYKHX HHOBAIMja M KPUTUYKUX Heranuja oapeheHux moeruka. ,,OBO
pas3aBaja MOJACPHUCTHYKY YMETHOCT OJl MCTOPH]CKHX aBaHTap.Id, IPBY MOX/Ia HajOOJbe
mpeacTasiba 'cBeTo TpojcTBo’ Koje unHe Llojc, Kadxa n [llenbepr, a qpyry KOJeKTHBHU
nporpamu, MaHu(eCcTH, NeKIapalnje, CTPUKTHA HAYMHH NOHAIIAka U HETPECTaHe jaBHE

nposokaruje "

. JeOempak mmrupa BosmHa, 1O 4YHMjeM MHUIIBEHY CY HCTOPH)CKE
aBaHTrapjie ce0e M3ABOjUIIC O]l €CTETUI3MA ,,HE TOJMKO HAlagoM Ha TPaJHIUOHAIHO
YMETHUYKO JIEJI0 KOJMKO Ha Waea] yMETHHIKOT fena per se (...) YIpaBo je MPUHIIHIT
caMe eCTETCKEe ayTOHOMH]E ITOCTa0 HETOJHOIIJBUB UCTOPHJCKIM aBaHTap1ama, OJTHOCHO
Taj OypKoacku aupMaTUBHHU HAEANl KYJIType Kao cdepe Jenux miy3dja y KojuMa ce
0e30pIKHO MO’KE Y)KMBAaTH y CBUM OHUM BpPEIHOCTHMA KOje HemocTajy y obiactuma
MaTepHjaTHOT KHBOTA 1 pafa. "

Bparumo ce buprepy ga 6ucMo 0Baj 0JHOC carjielalid U3 yriia ’beroBe TeopHje.
VY mornaBiby Mo Ha3WBOM ,,ABaHTapJa Kao CaMOKPUTHKA YMETHOCTH y rpalanckom
JAPYIITBY* OH KaXe J1a TOKPETH UCTOPHU)CKE aBaHTap e CIPOBOJIC KPUTUKY WHCTHUTYIIH]E
YMETHOCTH CTBOpPEHE Yy TpahaHCKOM IpymTBY, a IMOJ WHCTHTYIHjOM IOApa3zymMeBa
,2umetnicki proizvodni i distributivni aparat® u ,,vladajuce predstave o umetnosti koje u
jednoj epohi sustinski odreduju recepciju dela“**®. CrioMeHyTH HOKpETH TaKo CIPOBOJIE
KPUTHKY ayTOHOMH]jE YMETHOCTH, Y K0jOj ,,postaje mogué, s jedne strane, ’Cisti’ razvoj
estetskog, a s druge strane, postaje vidljivo drugo lice autonomije — drustvena

nedelotvornost. Avangardni protest, ¢iji je cilj da umetnost vrati u zivotnu praksu,

2% Huyssens, viii.

2% Debeljak, 12.

295 Wollin, R, ,,Modernism vs. postmodernism®, Telos, 17/62, Winter 1985, 14, y Debeljak, 13.
2% B Birger, 33
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otkriva povezanost autonomije i nedelotvornosti.**"’

,,HEAEIOTBOPHOCT OIpaBaaBa
ynotpedy Manudecta, koju je mocan Beh crekao pemyranujy ,,JeIOTBOPHOCTH™,
noceOHo HakoH MKII.

Ja 6ucMo pazymens pasiore 300T KOjux MaHH(ECT IOCTaje CBe NMPUCYTHUJH Y
YMETHOCTH MOpaMO c€, y KpaTKHUM IpTama, IIOJCETHTH buprepoBor cxBarama
ayroHoMHje yMeTHOcTH. KpajeM ocamHaecTor Beka Beh TIOCTOjU HMHCTUTYIHja
ayTOHOMHE YMETHOCTH, i he TeK KpajeM eBEeTHAeCTOT BEKa, Yy ECTETHLIU3MY, Ca/IpiKaj
u3ryoutn nosnutuuku kapaktep.’” | Odvojenost od Zivotne prakse, koja je oduvek
konstituisala institucionalni status umetnosti u gradanskom drustvu, sada postaje sadrzaj
dela. (...) U trenutku kada je iz sebe izlucila sve $to joj je ’strano’, mora umetnost sama
sebi da postane problemati¢na. Poklapanje institucije i sadrzaja otkriva drustvenu
nedelotvornost kao sustinu umetnosti u gradanskom drustvu, i time izaziva samokritiku
umetnosti.“*”

buprep Tako pemaBa 3aroHeTKy Oyp)KOacke HHCTUTYIH]E YMETHOCTH U
TIpe/Take CXBaTambe aBaHTap e Kao NMPBEHCTBEHO aHTHOYpskoacke™ : ,Zasluga pokreta

«?l " Axo je Tako, omma

istorijske avangarde je Sto su tu samokritiku prakti¢no izveli
MpojeKaT UCTOPHjCKE aBaHTap/ie HHje TOJIMKO YTOMMCTUYKH KOJIMKO CE€ YeCTO TBPIH, jep
My je IIiJb jeJHa HOBa CBeCT. Yak M ako Jena MOKpeTa MCTOPH]CKHX aBaHTapAH HE
YKH/Ia]y WHCTHTYIH]Y YMETHOCTH, OHa MX WIAK CBECHO KPHUTHKY]y. AKO C€ CEeTHMO
[MohommjeBux peunm mo KojuMa cBecT y cdepu KyiaType MpencTaBba yjeAHO U

OTKpI/Ihe212

, OHIA je CaMOKpPHUTHYKa CBECT OBOJFHO CTBapajadyka Jla CBaKa HhEHa
MaHHdecTanmja Moxe Outn cxaheHa aBaHrapIHOM, a MaHudecTn cxBaheHn xao nena,
MIOIITO M3paxaBajy (BepOanm3yjy, MaHU(ECTY]y) Ty CBECT.

Ja ym cy 3aucta Mapurern, Illapa n bperon mocenoBanmn oBy cBecT Kama cy
nucanu MaHudecte, WM je umak motpedHa Beha BpemeHcka aucTaHma ma Om HEKO
MOCTAa0 CBECTAaH TOT KOMIUIMKOBAaHOT OHOCa?

Moxna cy ayropu Mmanudecta ocehamm 1a Tpeba 1a BpaTte yMETHOCT Y KHBOTHY

Mpakcy, ma cy 3aTo MUcatd MaHH(ecTe, U YMHWIM MHOTO TOTa HE OM JIM TOCTHIIIN

27 Hemo.

2% B, Birger, 39.

% Birger, 40.

2 Yery ocobuny mocenyje u MaHH(ECT Kao XKaHp, B. 57.
' Birger, 40.

' B.38.
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BHCOK IYOJMIIMTET, a MOXJa Cy CaMO KOHTpHpamu Japrypiapructama? Moxna je
JapIypJIapTUCTHYKO, XEPMETUYHO CXBaTamkbe YMETHOCTH IOCTAN0 demolde, UCUPIIbEH
moznen? CBakako, ayTOHOMH]Y YMETHOCTH MOKEMO BHICTH Kao TOCIEAmY CTCHCHHILY
Ka mpey3uMamy ManudecTa 3a morpede yMEeTHHUKE aBaHTap/Ie.

Xjaprapcon nwmie: ,Jllotpeda 3a m3gaBameM MaHH(]ecTa TPOY3POKOBaHA je€
MPEKUIOM KOMYHHUKaIje u3Mel)y ayropa u myOnumke. YMETHHYKO €TI0 HHjE BHIIE
CIIOCOOHO J]a MOCpeayje CBOjy HMOPYKY WIM HaMmepy, MOTpeOaH My je MeTa-eCTETCKU

“23 Tlotpe6a 3a maumpectoM je

IUCKYpC na Om HCImyHHO (GYHKIHjy TOCpETHHUKA
OYCKMBAaHA KOJ OHUX KOjH YMETHOCT JI0’KMBJbaBajy Kao aHT'a)KOBaHY, MHOTO BHILE HETO
KOJ OHUX KOjH je BHIE Kao ayTOHOMHY, XEpMETHUYHY. 3aTo je MaHH(ECT CPeaCTBO
KojuM he ymMeTHOCT y mepHony aBaHTrapie NOKyImIaTH Aa 00jaCHM W OmpaBIa CBOje
MEeCTO y ApymTBy. AKo, mo buprepy, nmapmypmapru3aMm TpeacTaBiba TyOJbeHe
MONMUTHYKOT CafpKaja y Aedy’ ', OHAa Ce y IMOCTYIKY IOHOBHOI YKJbYIHBAHA

MOJIUTHYIKOT cajap)kaja y yMETHHYKE Ipakce MoXe MpoHahw MOBOJGHO pasnora 3a

kopuntheme MaHudecTa.

Temko je HeKaa ONPEAWTH TpaHUIEe H3Mel)y yMETHHYKHX W TOJUTHIKUX
manudecra. Cnoxunhemo ce ca I[lyxHepoBUM MpPHCTYNOM, TO KOjeM MOJUTHIKA
MaHH(ECTH 0CTajy CaMO CPEJICTBA HEKE IPYIITBEHE MPOMEHE, CPEACTBO HEKOT IIHJba,

215 :
To je curypHo

JIOK aBaHTapIHU MaHH(ECTH MOTY BHICTH IWJb y ceOM caMuma.
cirydaj ca QyTypUCTHIKUM MaHU(eCcTUMa, Y lbUMa KaHp T0CTaje U3pakajHO CPEICTBO —
OH, U3 IOMEHA MOJIEMHYKOT JUCKYpCa, yIa3h Y CaMO CTBAPAIAIITBO.

[MpunarohaBame >xaHpa ecTeTHdkuM morpebama moroamio ce 1909. roamne,
o0jaBpUBamkeM MapuHeTHjeBOT MaHU(ecTa. Y HEeMy je OYurjieJHa Hamepa ayropa Ja
yroTpebu ympaBo Taj kanp. Kopumiheme peropmukux (urypa, KOMIO3HIHja TEKCTa,

TaKTUYaH yTHIIA] HA YATAOLA M CTWI Mucama MHoro ayryje MKII. Mapyopu Ilepnod

(Marjorie Perloff) xaxxe ma je MapuHeTH, y jeIHOM INHCMY, CBOjy BEIUTHHY Ha3Bao

3 Hjartarson, 176.
214 B Birger, 48.
215 B. Puchner, 261.
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ymemuocm cmeaparea manugecma’C, 1 yckopo yBeo MaHH(ECT y PerepToap KaHposa
aBaHTapJe, cMaTpajyhu ra Ba)KHUM BEHUM HHCTPYMEHTOM.

Hemrro panwuje, 1886. romune, XKan Mopea (Jean Moréas) o0jaBibyje TEKCT KOju
JaHac mMa craryc mMaHmdecta cuMmOoym3Ma, jep CaapKH MHOTe OCOOMHE HEOXOIHE
XKaHpy. Y BEMy ce M3HOCE MPUHIUNK CUMOO0IM3Ma (MaKO HE TAaKCAaTUBHO); HA MOYETKY
ce YMTanal yBepaBa y HEONXOTHOCT ,,HOBE MaHHU(ecTalHje y YMETHOCTH U Yy
OUKIAYHOCT TPOMEHA Yy YMETHOCTH, a y MPOAYKETKY HaWja3uMO Ha HEIITO BeoMa
cimaHo moueTky MKII — craB MO KojeM yBpene mrammne, 3a0pUHYTOCT KPUTHKE U
pa3apakJbUBOCT MYOJIMKE 3aIpaBO KOPHCTE HOBO]j IMOjaBH, KOja IMOJIAKO 3ay3uMa CBOje
Mecto y KynTypu.”” Tekct je unak medaHsuBam, jep je HACTAO0 KAO OATOBOP HA WIAHAK
KOjU je Hamagao 1exaneHtre (cuMmOoymcTe) M y TOME je Heroma ,,cmadocT™ Kao
Mmanudecra. XKana Mopea je, HauMme, 1M03Ba0 HOBMHCKH M3aBay Jla HANMIIEC TEKCT U
BEPOBAaTHO j€ BEIMK THUPaX — KOJU j€ MOCTHrao jep je OAIITaMIIaH y TOMyJIapHUM

218 Mauudect nmax

HOBHHaMa — HajBHINE JONpHWHEO na Oyne BubeH Kao MaHH]ECT.
Mopa OWTH arpecMBHHjHU, MOpa OCBajaTH HOBY TEpUTOpH]y, a HE caMo OpaHHUTH
nocrojehy. ¥V aBanrapau he MmanudecT nocratu 6epoaiIH poHmMosu.

MapuHeTH Ha jeTHOM MECTy Ka)ke Kako je, mocie ayre 6opOe 3a ocnoOoheme
WTAIINjaHCKOT je3WKa, KOHAYHO CXBATHO J1a TIECME, WIAHIM U TTOJIEMHKE BHIIE HE BpeJe,
W J]a ce METOJ Mopa NPOMEHHUTH, Ja Ce Mopa OWTH HamajHWjH, Mopa ce u3ahm Ha
ymune?"’. Jlo 1909, romune o6jassiBamba Mapuuerujesor Manudecta, Buham cMo
nporpame ca (puiao30(pCKOM MOMJIOTOM, M YKJbYUHBAKE MpOrpamMa y KIHMIKEBHA Jeiia
(majuemhe xao mperoBope), aim, Kako TBpAH EMHIOH, OHO MTO YMHW MapHHETHjeB
TEKCT TaKO 3HAYajHUM j€ TO IITO je ,,IpOoTrpaM YMaKoBaH y >KaHpP KOjU je N0 Tajaa
kopumrheH y MONMTHYKE CBPXE, H IITO je TO MAKOBAHE BPEIHOBAHO KA0 YMETHOCT 2.
I'oBopehu o ¢yrypuctnukom manudecty [lyxaep kaxe 1a je OH ,,HAPYIIMO CKOPO CBE
BPEIHOCTH KOje C€ JIOBOJIE y BE3y ca BHCOKMM MOJEPHHU3MOM, aajyhum mpemHocT

CKCINIMOUTHOM BHIIIC HETO HMMIIIMIIUTHOM, je):[HOCTaBHI/IM CJIOoraHuMa paz[I/Ije HCTO

218 perloff, Marjorie, ,,Violence and Precision — The Manifesto as Art Form®™, Chicago Review 34:2,
Spring 1984. 65.

217 g, Marks, Engels 29: ,,Sve sile stare Evrope sjedinile su se u svetu hajku protiv tog bauka“ u mano
nasee ,,Sve evropske sile ve¢ priznaju komunizam kao silu®.

8 Kon ComusbHja HATa3sMMO MOJATaK [a je YIPAaBO M3[aBad Taj KOjH je HCIOA HACIOBA HOJA0
L, KIbIKeBHH MaHu(ecT™, B. Somigli, 25.

Y B Hjartarson, 180.

220 Amidon, 100.
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KOMIUICKCHIM CTPYKTypama, OIITPHM TMpPEKUInMa, a He CYNTUJIHAM enudaHujama,
JUPEKTHOM oOpahamy MmyOJMIM BHIE HErO HEMOY3JaHMM HapaTOpUMa, MOJUTHYKOM

MHTEPBEHIIHOHN3MY Paije HEro ecTeTckoj ayroHoMmju“>>!

. Ecrernuka moxtpuna je
OHO WTO je, Mo MuNUbewky [lyxHepa, 3aapxano cHMOOIM3aM Ha YIAJBEHOCTH Off
MaHudecra. CumOoIM3aM KOPUCTH TOTITYHO CYMPOTaH je3UK — KOMIUICKCaH, Hejaca,
nBocMucieH. Hekn cuMOoamucT ¢y OMimm TOJIMKO eKCTPEMHHU J1a Cy 00jaBHIIH ,,paT CBUM
(dbopmMama TUPEKTHOT MMeHOBamba“. >

Ja mm ce Kpaj JaprypiapTH3Ma M TOYETaK HCTOPH]CKUX aBaHTAPIAH MOXKE
JIOBECTH y Be3y ca ymorpebom manudecra? Y ciaydajy Ja IOCTOjU HEKa jacHa JIMHUja
KOja JIeMd OBa JIBa KOHIIENTAa, OHJA CE€ T0jaBa aBaHrapJHOT MaHH]ecTa, ca CBOjJUM

KaHPOBCKUM KapaKTEepHUCTHKaMa, TIOCTaBJba HAa CaMy JIMHH]Y TOT MpeIoMa.

22! pychner, 108.
g, Puchner, 73.
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Tpu ,,0ayka“

Kpo3 Tpu crymmje ciydaja, 4uju Cy HpenMeTH Ymememere u Mauugecm
dymypuzma (1909), Manugecm /laoe 1918. v Ilpsu manugecm naopeanusma (1924),
Moryhe je oApeanuTH OMIITEe KapaKTepHCTHUKE MaHHUdecTa (BUXOBE HEjE, CTPYKTYPY,
peTopuKy, HauuH JUCTpUOYIHMje), ald W TO KOJUKO je CBakd OJ HHX HIIaK
WHAWBUAYaTHN Tofayxsar. [lncame mMaHHMdecTa 3axTeBa CUCTEMAaTHYHOCT — OCOOMHY
KOja je IpUMeTHa KOJI CBaKOT OJ ayTopa HaBeAeHHX MaHu(decta. Moxe ce yIUHHUTH Jia
ona Henoctaje Llapu, amm camo Ha TIPBH TOTJIE, jep je BeroBa CUCTEMaTHYHOCT J1aj1a-
cucremMatndHoCT. M3060p Manudecra kao Menuja MmyHO TOBOPU M O OHOME KO Ta THIIE.
TakBa TMYHOCT MOpa OMTH HEMOMHUPJHFUBA Ca CUTYAlHjOM OKO ce0e, UYBPCTUX yBepema,
panukaiHa u amOunmo3Ha. Ayrop MaHudecTa Mopa, jeTHOM pedjy, Outm Miag. Y
TpeHynnMa o0jaBpuBama MaHu(ecTa Mapkce je mMao Tpuaecer, MapuHeTH TpHIECET U
TpH, lapa 4ak nBanecer u ABe, a bpeToH ABageceT U ocaM TOAUHA.

[Mumryhn MaHmdecT, cBaku ayrop M3HOCH M CBOjy TEOpHjy aBaHTapie, Koja
YUTAOILy YE€CTO HHjE JaTa y IPBOM IUIAHY, aji MaXJbUBUJUM YHTAKHEM BUIUMO Na je
npeneuHNCcaHa, a MPEICTaB/ba jeaH O] KOHCTUTYTUBHUX eJeMeHaTa HEKOT TIOKpeTa.
3aro Oucmo, ocnamajyhm ce Ha Manudecre, u Qpyrypuszam, u [lanxy u Haapeammzam
MOTJIM Ha3BaTH MO BUXOBUM ayTOpHMa — MapuHETH3aM, [japan3am u operonmsam. OHU
3ay3MMajy yJIOTy OCHMBAada M MpoIaratopa, HajaoCIeTHAjuX ciea0eHnKka u OpaHuiana
MOKpeTa.

MHOTH TEKCTOBU KOje Cy NMHUCAIH CIMKAPU YECTO Cy YCMEPEHH HhHMa caMuMa,
OHH CY ,,ayropedepeHunjamau. Mako je nunip MaHudecta na HU y KOM CIydajy HE
MOCTaHEe ayropedepeHlrjaiad TEKCT, y CBakKOM OJf TPH HaBeJcHa MaHHudecTa
oceruhemo nmuaHOCT ayropa. [Ipe Hero mTO MOYHEMO ca aHaidM3aMa TPU HaBelIeHa
MaHudecra, pehn hemo HEemTo 0 BpeMEHY y KOjeM Cy MmucaHu, o neproay usmehy 1909.

u 1924. ronune.

Excnan3uja oopahama

VY HaBeneHoM mneTHaectoroauimeM mnepuony (ox 1909. mo 1924) obpahama
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YMETHHUKA CBOjOj MyOJIMIM, WM CBOJUM CyImapHHIMMa, poctuhu he Bpxynam. M3mely
1910. u 1914. ronune ¢pyrypuctu he u3gatu mpeko negecet manudecrta. A Beh kpajem
tpehe nmernenuje 3aBpmuhe ce mepuoj y KojeM MaHH(ECT BPIIM HEOCIIOpaH yTHIA] Ha
yMeTHHUYKe TOKoBe. Kao mocienmu mpeacTaBHUK MOXe ce HaBecTH bperonoB /[[pyeu
manugecm naopeanusma (1930).

3ajeHo ca OCTaINM JIeMMa/CTpaTerijaMa (Kao MTo Cy CKaHIaI03He Beyepy, Ha
puMep), 1 MaHU(ECTU Cy, TOKOM TOIMHA EKCIaH3Hje, TI0CTajaj yoOrdajeHa CpecTBa
aBaHTapjie. ABaHrap/a je Tako cebe YIMHIIN HEOCETJBHBOM Ha OpYXKja KpUTHKE, KOja
Cy mocraia wucyBuie ciaba y OJHOCY Ha OHO WITO je aBaHTapAa y CBOJUM
eKCIIepUMEeHTUMa caMa cebu unHmia. To He 3Ha4M /1a joj je KpUTHKa Onila HaKJIOWmEeHa,
M Cy caja HEHHM Hammagy MOTJIM caMo Ja KopucTe aBaHrapau. M HajHeraTtmBHHja
KpUTHKA je moOpononuia jep noHocu nyonmmnuteT. CBe je 00Jpe Ol THUIIHMHE, KOje ce
HajBHINE TUTAIIE aBaHTapIHU MOKpeTH. To je HeKam pasnor 300T Kojer MOKPETH YeCTo
Hamanajy jenau apyre. Ocum mro MehycoOHM Hamaau CIy)Ke OCBajalby KYJITYpHOT
TPKUIITA, OHH CITY’KE M OJIp’KaBamby jeTHE )KUBE CUTYaIlHje Ha YMETHUYKO] CIICHU.

On 1909. ronuue, Kajga je MaHHWja 3a MaHudecTUMa 3arodesia, 1a J0 MoYeTKa
[MpBor cBerckor para, BehmHa Tpyma je CXBaTWia Ja je HEOMXOJAHO KOPUCTUTH
MaHH(ECT Kao HEKy BPCTY JuuHe Kapme ™ TOKpeTa, Kao JOKYMEHT BaXaH y ojpelemy
BUXOBE MOETHKE TOTOBO HMCTO OHOJIMKO KOJIMKO CY y TOME Ba)KHa W FbUXOBA Jela.
Nmatn MaHH(ECT 3HAYUIIO je UMATH TIOKPET, U OOPHYTO.

Mako KBMKEBHOCT U CIIMKAapPCTBO HE MpaTe y CTOMY jeAHO IPYro KPo3 UCTOPH]Y,
KpajeM [ICBETHASCTOT W IIOYETKOM JBAJECeTOT BeKa NpPHMETHA je HUXOBa
CHHXpOHM3anuja u aHanoruja. dmakep y TeKcTy moj Ha3uBOM ,,Knjizevna avangarda i
slikarstvo* TBpu 1a Cy OKpeTH eBporicKe aBaHrape ,,redom i knjizevni i slikarski: od
talijanskog futurizma do francuskog nadrealizma“***. Moxe mi u To GUTH jegaH ox
ycIoBa OBe eKcransuje?

HcTopujcka cBecT KIM)KEBHUKA M CIMKapa JOCTHKE MOJUTHYKY U HICOJOUIKY
CaMOCTAJIHOCT, YONIITEHO roBopehu jeaHy OpYIITBEeHY CaMOCTaIHOCT. HbuxoB Tiac
mocraje rirac OpaHuiana, afBokaTa HoBe ymetHocTd. OHU HE caMo Jia ¢y OpaHUJIN HOBY
YMETHOCT 071 ocyna Akanemuje, Beh, MHOTO BuIe, U 0/ 0cyna OypKOACKOT APYIITBA Yy

OCIINHU.

> B. Cohen, 105.
224 Flaker, Aleksandar, ,.Knjizevna avangarda i slikarstvo®, Umjetnost rijeci, XXIV (1980), Zagreb, 11.
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ABaHTapJIHA YMETHUIIU CY CHTYPHO OCETHJIHM TOCICIUIE MOJUTHYKE KIHME
MOCJIe/ihe JCIICHI]e CBETHACCTOT BeKa, KOjU, HaKo HUje OMo oOeexeH paTtoM, OHo je
WCIYEGCH ,,[TOJIATUYKUM HACHUJBEM U MHTEICKTyaTHUM BPEHEM KOje je TIOCIeInIa BeoMa
MOJINTU30BaHE PAJTHUUKE KJIace y CBUM 3aIa{HUM 3eMJbaMa‘, KJlace Koja je CTUIlaia CBe

Behn myOymnuTeT, ,,Kako KpO3 aKIHje TaKO W IyTeM IHCaHe peqn“225

. 3aTo Mopamo
HampaBUTH W KpahW OCBPT Ha aHapXW3aM, KOjU je Kao HAeosordja OMO TPUINYHO
3aCTYIUBCH Yy aBaHTapIH, INTO JOKa3yje W dYecta capaama uisMelly yMeTHHKAa u
aHapXUCTHUYKUX TmyOimkamuja. Muorm Oynyhm ¢yrypuctan (bohonm, bama, Kapa,
CeBepHHH) PAIHIIA CY MIYCTPALM]e 3a MOTUTHIKE JACOMKCE Mpe rojase BpyTypusma.

Harumame aHapxu3My je OYEKHBAaHO, jep je aHapxXu3aM ,,JIOJIMTHYKA
¢mno3oduja Koja je HacTOjaNma na CIOjU OPYIITBEHY NPaBAy W WHAWBHIyaTH3aM, KOja
7I03BOJbaBA YMETHHUKY Ja C€ BPAaTH Y IJIaBHE TOKOBE JPYIITBA & /1a IPUTOM HIIaK 3aJ(pKU

CBOj MHTETPUTET W CTBApAIAUKy HE3aBHCHOCT .

[Tonoxaj y KojeM je yMETHHK
HE3aBHCaH alll UMAaK 3aCTYIUbCH y IPYMITBY NPEICTaBJba Wieall 32 MHOTE€ YMETHHUKE,
ujean MpUCyTaH joIl O] IeproJa pOMaHTH3Ma T1a CBE JI0 JaHAIIkKX AaHa. M nako je 3a
MHOT€ YMETHHKE IpYre MOJOBUHE JBAIECETOT BEKa HABEICHH IMOJIOKA] YTOIHja, YHHU
ce Na je 3a NPUIMAJIHUKE HCTOPUJCKUX aBaHTapIW HWCTH MOJIOXKa] M3TJIeAao Moryh.
Excnanmsmja manudecra to morsphyje. bpojue manmdecre nmcTopujckux aBaHTapIu
MO’KEMO YHTAaTH Kao TEKCTOBE KOjH 00jaBJbyjy W YCIIOCTaBJbajy HOBH mainstream
(TTaBHM TOK) yMETHOCTH.

Excnamsmja oOpahama, koja je 3axBatmia mneny EBpomy, yrumana je u Ha
CXBaTalkb€¢ YMETHOCTH YONIITE. 3aHUMJbUBHU Cy MPHUMEPH OHUX KOJH Cy C€ MPOTHBHIH
yroTpeOn MaHudecTa, and HUCY MOTIH OJOJETH Ja MaHudecT yrmotpebe y cBpxe
06jaBsbHBarba CBOT cTaBa.”>

[To Ilohommjy ¢yrypmsam je y CBOM HMEHY CaJp)KaBao HajyledaTbUBH]jY
dopmyiy aBaHrapnae, BEH Haj3HAYajHHUjU aCMEeKT KOJU Ce Orjefia y TOME Ja YMETHHK
Mopa Ja paau 3a OyayhaocT. Jleo muceprammje Koju TOBOPH O ,,0aymuMa aBaHrapie

3armounmBeMo (QyTypr3MOM HE camo 300T XpOHOJIOTHje, Beh MHOTO BHIIE 300T TOTa MITO

2 Shapiro, 19.

26 B. Shapiro, 33-36.

227 B, Shapiro, 222.

8 B. Puchner, 109, ,,@ymypusam: Ompexcrwenu manugpecm Ockapa Kamema (Oskar Kanehl), xoju
KPHUTHKYje HEOATrOBOpHA MpeTepuBama QyTypHucTa, U UPOHUYHU [103u6 Ha Manugecmanmuszam ABrycra
Creua (August Stech), koju nporecryje npoTHB eKcIo3uje MaHudecTa koja je HacTynuia HakoH 1909.
roguHe".
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je y Gyrypusmy AOHLIO 10 KJbYYHHX MPOMEHA Y CXBaTalkhy YMETHHYKUX MPAKCH H
YONIITe AUCTPUOYIHje YMETHOCTH, INTO je JOBEIO M [0 [pyraddje peuenimje
yMmeTHOCTH. YOBEK KOjH je Yy OKBUDPY (pyTypr3Ma HajBHIIE JONMPHHEO OBUM IPOMEHaMa

YIIpaBo je M ayTop 3BaHMYHOT MaHU(ecTa IMOKpeTa.

MapuHnerH, pyrypuzam u MaHupecT

Mapunern je pohen y Anekcanapuju, y Kojoj je moxahao mkody u3 koje je
n30adeH 300T yHOLIEHa 30JMHOT poMaHa y yunoHuny. 1894. rogune, kao mmaguh ox
OCaMHaecT TOJMHA, 10Yeo0 je Ja m3aaje daconuc Le Papyrus, Koju je OO NPHIMIHO
KOH3EpBAaTUBHE CaJapXuHEe. Y mWeMy cy ce Morie mnpoHahum kputuke ymyhene
aHAPXUCTHMa W CHUMOOJMCTHMA, CaapXkaj KOjH Cce KOCH ca OHMM INTO he 3aroBapaTtu

6ynyhn byrypucra Mapunern.”*

Jle Mukemn kaxe 3a MapuHetuja na ,,izlazi izravno
iz izmucenih slabina francuske dekadencije naglaseno vezane za nietzscheovsku
iibermenstinu®, ka0 W TO Jnma ce y mpBoM Manudecty u3 1909. romune ,,0éituje
najpovrinija dakadentna egzotika“**’.

Kao m Mapkc nu Mapunern je cryaupao mpaso. [omune 1894. pomutersn ra
masey y [lapus, roe 6u tpebano ma 3aBpmm cBoje crynuje. Y Ilapu3y o MHOTO BHIIE
BpEMEHa MPOBOAM 1O Kabapenma W MY3WYKHM JBOpaHama, IpuBiIadu ra pan Hudea,
Beprcona, Copena, Mapkca, Baruepa. ..

CnoMeHynH cMO Ja je Kao BpJIO MIIaj u3aaBao yaconuc Le Papyrus, y IepHOAY
on 1894. no 1896. roqune. CBoja HOBHMHApCKa UCKycTBa pa3Bujahe m 1911, kag n3buja
WTANjaHCKO-TYPCKU paT, U KaJ je nenopToBaH 3a JIMOWjy kao paTHH IONMCHHK 3a
¢dpaniycke HoBuHe. HoBHHApCKa nckycTBa he cUTypHO AOTpUHETH TOME N1a GyTypH3am
MOCTaHE je/1aH 0] Haj00Jbe TOKYMEHTOBAHUX MTOKPETA JIBAIECETOT BEKA.

3a Bpeme (hammCTHIKOT peknMa 0e3yCHENIHO je MOKyImaBao aa o1 GpyrypuzMa
HaIpaBy 3BaHUYHY JIp>)KaBHY yMeTHOCT. JKenehn fa ce Ha pasHe HauWHE MHTETPUILE ca

PEXHUMOM, TIOCTajao je CBE Mamke PaJuKalaH U CBE Mame aBaHrapJaH. MycOJMHH je, Yy

IUJbY OJp’KaBarkba YMETHHKA JIOjAIHUM PEXKUMY, OUTydHO Aa Oyie MOKPOBHUTEIh BHIIE

22 B Easton, Elizabeth, ,,Marinetti before the First Manifesto, Art Journal, Vol. 41, No. 4, 1981, 313—
314.
% De Micheli, 40, 155.
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mpasara.

3pene roaMHE TPBOT YOBEKa (PyTypH3Ma IMPENCTaBIbajy MOTIIYHY CYMPOTHOCT
byTypucTHYKUM TorieAnMa Ha cBeT. ['onuue 1924. oH ce jkeHH W TMOCTaje oTall Tpoje
Jene, Topel CBOT ,,Ipe3upa’ mpemMa TpaJulHOHATHUM ¢opmaMa Opaka W OCTaM
OypxoackuMm KoHBeHIjama. ['ogmae 1929. mocraje akaneMuK, a Mako je OMO TOJMKO
MPOTHB TNAaNWHCTBA, W yommre LlpkBe, KOHauHO TMpuXBaTa M KaToiamdaHCTBO. CBoje
MOCTYIKE TMOKYIIaBa OE3yCIeNIHO [1a OTpaB/ia y KaCHHjUM TEKCTOBHMA (y jeIHOM O]
wux Mcyca onucyje kao PyTypucry).

MapuHeTHjeB HanroHaI3aM, KOji 4ecTo n30Huja U y MaHu(EeCTUMA, BHIIE JINIH
Ha HAIMOHAJHU KOMIUIEKC. ¥ MapuHEeTHjeBUM 3aliicuMa HaJla3uMO JIENIOBE KOJU CITyXKe
camo na Om y3au3amm Mranujy y oZHOCY Ha Ipyre Haldje, Y ’buMa e TIOHEKa XBaJH
KaKo Cy ,,MHJIHOHH® IHEroBUX MaHH(ECTa JONPUHENN FHCHO] CBETCKO] CiaBu.” 360T
HarjanieHoT HaluoHamM3Ma yop3o he Hamhm Ha HanMOHAIM3aM JPYrux, MTO je
MOCEOHO TPHUMETHO y HEYCHEeITHUM (YTypHCTHUYKUM Kammamama y EnHrmeckoj u
Pycuju.

MapuHern je y TepHOAy U3daBamka MaHU(ecTa, BEpPOBAaTHO CJIEIUO
pactpocTpameHO MUIILJBEHE 0 paTy. HemocpenHo mpen n3dujame paTa MHOTE HOBUHE Y
@panmyckoj 1 Hemaukoj mucane cy kako je 60oJjpe Ja ce par JOroAM OaMmax, jep je
HeuszOexkaH. YMETHUIIM Ccy OWiaM CBeAONM jenHe eypopudYHE peTopuke Koja je
nomuHupama. Moryhe je nma je Omo ymo3Har W ca ManTycoBOM TEOpHjOM O
APUTMETUYKOM IIOpPACTy XUBOTHHX J00apa W T€OMETPHjCKOM IOpacTy Opoja JbyIH.
Mantyc y CBOjOj TEOpHjU Kake Ja Cy paToBH, TJaad W TPUPOAHE KaTtacTpode
parynmaropu nemorpaduje, WM MapHHETHjeBUM pPEYHHUKOM — ,XHTHjeHa CBeTa™.
OTBOpEH MO3MB Ha paT KOju Hajta3uMo y GyTypucTuakom MaHudecty, 6e3 003upa 1a am
je To camo To03a, MpeACTaB/ba HajeKCTPEMHUjH TpuMep y aBaHrapan. Moxna he 3aro
HEKH TIPUMagHUIE (yTypH3Ma BPJIO GP30 MOUYETH /1A CE O] Hera yaabasajy. >

ITo Kpejmepy je kokeTupame ca paToM (TIOIMTH3AIH]ja ECTETUKE U eCTETH3aIlH]ja
MOJINTHKE), Ko ¥ ca (alm3MoM, OHO IITO je YHUIITHIO QyTypu3aM. Y 3eMJbH Koja je y
pary, U y Kojoj je (ammsaM Ha BIACTH ,,0MJ0 KakBe (QYyTypUCTHUKE Beudepu (soirées

futuristes) (...) moctaie cy He3amuciuBe. Hacuibe BHINIC HUjE TPHITAAAIO IAPCTBY

2! B, Puchner, 82.
2 Beh 1914. Cesepunu nume MapiHeTHjy THCMO Y KOjeM TpaxH Jia OyJie OCTaBJbEH Ja Ha MUY CIIMKa.
U Kapino Kapa je cinunor crasa. B. Cohen, 76-77.
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ecteruke Beh je 6mno y pykama oupoxparnmje.“>” Kpejmep yBuba ncry oy amopmjy
aBaHrapje kojy je [lohomm oTkpmo, a To je ma aBaHTapja mpuIaga CBETy KOju mpesupe,

CBeTy Oypikoasuje, y KOjeM jeIMHO ¥ MOKE MOCTOjaTH.

1912. ronuae MapuHeTH opraHu3yje BeoMma 3amaxeHy U3I0x0y Mmanujancku
dymypucmuuxu cruxapu (Les Peintres Futuristes Italiens) y ITlapusy, y ranepuju
bepnam-Xen (Bernheim-Jeune). Mako cy u3noxbe O6une gecre y [lapu3y ¢ mouerka
Beka, (QyTypucTHuka HM37I0k0a ce OJ APYrHX pasirKyje MO TOME INTO j€ TaKJbUBO
IUIAHKPaHa W IPHIpeMaHa Hele/beMa yHampex. ' IlocMaTpaHa JaHac, ca BPEMEHCKe
IUCTAHIE OJ] YUTABOT BEKa, OHA C€ MOYKE BHJICTH Ka0 yIEYaTJbUB MPUMEP CTPATEHIKOT
IUTaHUpamka W OPTraHW30BAaHOT OCBajaba YMETHHUYKOT TpxkumTa. HbeH mwp je Omo
JIaJIeKO UCTIPE OHOTA MITO CYy J0TANAllke TPYyIe YMETHHKA ce0H MmocTaBjbalie Kajga Ou
OpraHu3oBaje H3I0KOe. 3aro je HEe MOKEMO IOCMaTpaTd caMo Kao HW3a3WBambe
CKaHJala W Hamaj Ha myormmky. OHa mokasyje MapuHeTHja CBECHOT YHEHCHUIIE J1a Ce
MpoNaraHIHUM CTpaTerHjaMa CTHYE IO3WIMja HAa YMETHHYKOj CICHH, W Ja OJl Te
no3unmje (paHra, MEcTa) 3aBHCH J1ajba peIeNirja MMOKpeTa y jaBHOCTH. MapuHeTHjeBa
n3nox0a je, y3 cBe To, Omna u myryjyha, HHTEpHAIIMOHATHOT KapakTepa, lheHa My0JIKa
HHUje caMo mapucka Beh u eBporicka. Y ToM TpeHyTKy (pyTypuszam je HajBehum memom
OMO 3a0KYIUbEH pa3BHjalbeM arpeCHBHUX MapKETHHIIKHX CTpaTeruja, a yMETHHUYKA
Jiena cy MMasa 3ajaTtak Ja UCTe CTpaTeruje Mmopixke, Moke ce pehn ma cy cimke Ouie
»aHraxoBane”“. U He camo cimke. Temko aa Moxemo MmoByhu jacHy rpanuiy usmely
yJlore YMETHHYKHX Jefla U ynore MaHudecra, u3Mel)y BUXOBUX MOETHKA W TEXHHUKA.
OHM TOCTajy CpeACTBa MCTOT IWJba, M y TOM CBETIYy MaHU(ECT BHIUMO Kao eI
aBaHTap/ie, a CBAKAKO Kao )aHp KOju je y GyTypu3My J0KHUBEO HajBehn mpoIBar.

MapuHerrjeBa TeHHjalTHOCT Cc€ OTjief]a y TOME IITO je yCHeo 1a ,,ACKOPHUCTH
TEXHUKE MOJEPHHUX peKiama’“ W IITO je CXBaTHO Ja CY ,,[TOBYYEHOCT M MpOoQecHoHaIHa

«235

M3[IBOJEHOCT HEMPUXBATJHPUBU OOJHMIIM YMETHUYKOT IMOHAmama* . MHOTH KOjH Cy

233 Kramer, 42.
4 B. Cohen, 15, MapuueTs je npe u3nox6e AUCTPHOYHPAO 1O Ipady BETHKH GPOj JeTaka ca TEKCTOM

MaHu(ecTa, y KojeM o0janmaa 3alTo je GyTyprusaM CylepHopaH y OJJHOCY Ha KyOu3am.
** Cohen, 15-16.
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KOMeHTapucanu QyTypucTHUYKe akiije HUCY OWIN y CTamy /1a KOPUIIhemhe PeKIaMHUX
TEeXHUKa BUJIE Ka0 BeoMa BaXHY OCOOMHY aBaHTapje. Behnna mokpera, koju he mohm
nocine Gyrypusma, ciyxuhe ce ClIOMEeHYTUM TeXHHKaMa.

Wsrnena na Mapunetn (kao u bperon, wmm Llapa) Huje xteo na Oyme
WCKJbYIMBO YMETHHK — TPEIBONHUK HEKOT mokpera. OH je TOAjeTHAKO YKHBAO M Y
TOME Ja BpIIM yJory ocobe 3aaykeHe 3a OJHOCE ca jaBHOIINY, jep je IOKpeT
MpEeTeH/I0BA0 HAa MAacoBHy myOimKky. 300r MapuHETHjeBUX OpTraHU3aTOPCKHUX
cnocobHocTr Mapnyopu [lepno¢ ra Buam kao KOHIENTyamucry: ,,Kao mecHuk, Ouo je
OCpeNm-u TO03HU CHMOOJIMCTA; Ka0 MHCIWJIAIl OH j€ CKOPO MOTIYHO MPOW3WIA3H0 W3
Hwuaea u beprcona, XKapuja u Xopxa Coperna, y unjum mucimma hemo j1ako yountu
Oynyhe MapuHeTHjeBe eKCTpaBaraHTHE H3jaBe. A Kao OHO INTO JaHAC Ha3MBaMO
KOHIICTITYaJJTHUIM YMETHHKOM, Mapunetu je 0mo 0e3 mpemma. Ctpareruje HEroBUX
MaHudecTa, IpeAcTaBa, penuTanyrja u npuda Tpedano je na TpanchOpMUILy TOJIUTUHKY
1 HEKY BPCTY HECHUYKOT nosopI/ILLITa.“23 6

[MepnodoBa M3HOCH jolT 3aHMMJBMBHUX MOJATaKa KOjU c€ THYY (QYTYpUCTHUKOT
MaHHdecTa W WEroBUX crparermja: ,,00jaBa MaHHdecTa, MPBOOUTHO Ha3BaHOT
Elettricismo wim Dinamismo (...) ognoxena je 30or gorahaja koju ce 30uo0 Ha caMOM
noueTrky 1909. rogune. [Ipyror jaHyapa Te ToQMHE IBECTa XHJbaJa JbYIU CTPAIalo je y
3emspoTpecy Ha Cunmmju. (...) ’MapuHeTn cxBara Ja HUKako HHje TOTOJaH TPEHYTaK
Jla Ce CBET 3aCEHH jeHUM KI-I)KEBHUM MaHU(ECTOM, U 3aTO OJJIaXKe 00jaBJbUBAHE CBE
70 TpeHyTKa y KojeM he Outn curypan na he manudect 3ay3eTu HaCIOBHY CTpaHy"‘237.

Anammsupajyhu crpareruje naucuparsa ¢Gyrypusma, IlyxHep HaBoam TpH
KJbYdHE OJuTyKe Koje he MapuHeTn JoHeTH IPUIIMKOM MHCamka MaHudecTa, a To Cy: ,,Ja
je je3uk Ha KojeM TpeOa OCHOBATH aBaHTAPIHH MOKPET (PpaHIyCKH; Aa je HajOOIBH Tpaj
y kKojeM To Tpeba na ce u3Bpmu [lapus; u na je Hajoosbe MecTO 3a 00jaBy Le Figaro™'y
KOjeM Cy MHOTH TEKCTOBM yMETHHKa OO0jaBJbHBAaHU, W y KOjeM IapucKa ITyOJMKa
OueKyje Ja Ca3HAa KAaKBH Cy YMETHHYKH TPEHAOBH, wTa je dernier cri.>® Tlapus je
Mpy)Xao CBE IITO je HEONXOJHO, CBY MOTpeOHy, Kako kaxe [lyxuep, ungpacmyxmypy

KOJy HO):lje)lHaKO YUHE U MaJIOTHPa’*XHU 4aCOIIUCHU U THEBHC HOBUHC BCJIMKOT THPaXa.

236
Perloff, 68.

27 perloff, 152, u3 Giinter Berghaus, “The Foundation of Futurism” (1909), Critical Writings, New York:

Farrar, Straus and Giroux, 2006, 8.

28y Puchner, 94.
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MapuHeTH je moceoBao aap KOjUM Cy CaMO HEKH FETOBH MPETXOTHUIN MOTIIN
Jla ce MoXBaje, a TO je Jla Ce KOHAYHO AMPEKTHO yMeIlla Yy APYIITBEHH XHUBOT, Ja Ha
HAJHETIOCPENHUJU MOTYhH HAauMH y4ecTBYje Y MEmamy IPYIITBEHOT >KUBOTAa. MHOTH
cMKapu ¢y 6op0Oe 3a poMeHe y APYINTBEHOM JKUBOTY HajBehuM JIeTIOM CBOT JKUBOTA

BOJIMJIM CaMO Y aTeJbey.

VY TeKkcTy 0 OAHOCY aBaHrapje M TPXKUIITa JEHCEH M3HOCH U jelaH 3aHUMJbHB
MpEeUIoT y KOjeM TBP.IH J1a TIOCToje Oap JBa THUIa aBaHTapHOT UICHTUTETA: IIPUBATHA U
jaBHu. Kao pempeseHTaTWBHE NpHUMeEpE aBaHTApIHUX HICHTUTETa OH CYNpPOCTaBJba
Inkaca u Qyrypucre™. Ilnkaco, HAapaBHO, Claja y NPHBATHA THII aBaHTAPIHOT
uaeatuTera. OH je TOTHYHO NPEMyCTHO TaJlepUCTUMa W TPrOBIMMAa IPOMOBHCAE.
BberoBa WHAMBHIYAaJTHOCT je OCTBapuBaJlia JOOUT HAa TPXKHUINTY, a TPXKHUIITE je
MOJYTUPAJo HEeroBy HHANMBHIYyanHOCT. C apyre cTpaHe, GyTypHUCTH CY ,,0MIH CBE CaMo
HE TPUBATHHU, MAKO Cy BEPOBAIM y CKOpo cBe y mTa je u [lukaco Tam BepoBao.“ ¥V
IPWIOT TOME OH HaBOIW Ja je MapWHETH jeHOCTaBHO TUIATHO Ja MaHudecT Oymie
00jaBJbeH Ha HACIIOBHOj cTpaHMIU Boaehux mHeBHHX HOBUHA Jle Dueapo. ,,MapuHeTn
j€ CXBaTHO Mpe CBUX Jla C& MHCTUTYLHHOHATIHA CTPYKTYpa YMETHOCTH (pyHIaMEHTAIHO
npomenmia. (...) YMmehe u ycmex camomnpomoBucama (yTypucta moTBphyje nma je

MapuHeTn pazymeo CaBpEMEHO Tp)I(I/IHJTe“24O

. OH je, HEMOCPETHO TOCJIC H3/1aBama
MaHHdecTa, MPUMUO OTpoMaH Opoj mrcaMa (Kako caM TBPAHM TMPEKO IECeT XHIbalaa).
Haxo je Behu neo micama 6MO MPOTHB OHOTA INTO TOHOCH MaHU(ECT, peakirja TOBOPH
KOJIMKH yTHIA] je ManudecT Ha jaBHOCT ocTaBHo.>"!

Ono mro buprep HasuBa uncmumyyujom ymemmocmu y (QyTypusmy Mema
MHOTE KapaKTepHcTHKe. MeramoManuja QyTypucTa OJJIa3M MHOTO Jajbe Ol JOMEHa
noctojehnx yMETHHIKUX AUCHUIUIMHA U )KaHpoBa. Manudectn Gpyrypucra cy 3aia3mim
y TI0Jb€ TIOJIUTUKE, KyIUHApCTBa, y chepy cBakoauesuie. ['ogune 1915. Bakomo bama

n @oprynato [enepo numry manudect ,, OyTypucTudka peKOHCTPYKIMja CBEMHpA™, y

KOjeM, MaKo je TJIaBHA TeMa CIIMKapCTBO, HA CAaMOM ITOYETKY TOBOPE O TOTAJHO]j Qy3uju

29 B, Jencen, 363.
20 Jencen, 364.
1B, Perloff, 73.

81



Koja he pekoHCTpyHcaTH yHHBEp3yM.~*

IlITa je ymernoct 3a Qyrypucre? Kako kaxe [lomya Tejmop (Joshua Taylor)
,, YMETHOCT je 3a QyTypucTe Omiia mpoIec HacTajama, HEMPECTaHO TOMEpamke TPaHHMIIa,
YBEK KpeTame yHalnpez[.“243 VY ¢dyrypuctrukoMm cxBatamy YMETHOCTH, MaHH(ECT Kao
KaHp HCITylaBa CBE MOTpeOe jeTHOT N3PaKajHOT CPECTBA.

Manudect kao XaHp OAroBapa CaMmoj CTPYKTYpH aBaHTAPAHHUX IOKpeTa. Y
MHOTO dYeMmMy OHM mnozacehajy Ha TMOJMMTHYKE NapTHje ca LEHTPAIN30BAHOM
OpraHU3aIfjoM, PEJOBHUM CACTAHIMMa, MapKETUHIIKAM KaMIlamkama, 3ajeJHHIKOM
anpecoM (koja y ciydajy ¢yrypucra raacu: Direzione del Movimento Futurista, Corso
Venezia, 61 Milan0244). /32 MaHU(ecTa CToju opraHu3aiyja, MOKpeT, aapeca, CUCTEM
JMCTpEbYIHje, He camo ayrop, Beh pykoBoacTso (authority).«**

Ha neratmBHy crpany ¢yrypuctuuke opranusamuje ymnyhyje Enmencoeprep,
HasuBajyhu ¢yrypucre ,,doktrinarnim klanom* koju ,,velica slepu akciju i neprikrivenu

silu“**® 3aTo mera He 4y TO IITO je BEIMKH €0 MPHCTANMIA MOKpeTa 1924. romuue

npumao Gammsmy.

“¥*7 e kpuje Hu BOha

Ha cy ,,dela italijanskih futurista uvek samo retori¢na
noxpera, Tepachu 1a je cBe mTO MMa GMIO KakBy BPEIHOCT YBEK M TearpamHo.’*
MapuHernjeBa u3jaBa OTKpHBA M HETOBO CXBaTame IMYOINMKe, Ka0 Mace Kojy Tpebe
3aCEeHHUTH, Ha KOjy Tpeba BUKaTH, KOja je HEOCeTIhHBA, KOjy Tpeba OombapaoBaTH 1a O6u
Ha HEITo 00paTHiia Maxmby.

[To munubewy Anzapeja MwurpoBuha, ¢yTypucTHMa je MHUT BaXHUJU OJ

creaprocTu.”* U XjapTapcoH roBopu 0 yinosu Muta y (GyTypusMy mos3usajyhu ce Ha

neno XKopxka Copemna (Georges Sorel) m3z 1908. romune Pasmuuwimarba o Hacumy

2 3aHUMIBHMBO je [a Ha MOYETKY HaGpajajy MHOTe IpeTxoiHe (GyTypHCTHUKe MaHH(pECTE H HHXOBE

LUJBEBE, KA0 J1a ce TOMeHyTa ¢y3uja OMHOCH U MaHudecTe.

243 Taylor, Joshua, ,,Futurism: The Avant-Garde as a Way of Life* u Hess, T. B., Ashbery, J. (ed.) Avant-
garde art, London: Collier-Macmillan, 1967, 104.

244 Puchner, 72.

2% Hemo.

6 B Encensberger, 68.

*7 Mitrovi¢, 148.

8 B Perloff, 81, mucao Hanazumo y Manu(pecTy Qymypucmuurko CuHmemuiko no3opuiime.

** B. Mitrovié, 148.
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(Réflexions sur la violence), y xojeM ce Mory Hahum MHOTE MHCIH Koje je MapuHetn
JETHOCTaBHO Tpey3eo. ,,300r cBe Behe HeBepHIle MpemMa OHUM TeopHjaMa Koje ce JIpike
MUIUBEHa a he peBoiylMja HACTYIMUTH Yy CKJIAay ca MEXaHW3MOM CaMe HCTOpHje,
Copen ommyayjyhy ymory y peBOJNYIMOHAPDHOM TPOIECY MPHUIHCYje C8ecmu.
PeBomynmonapHa cBecT HHUje BHIIE TNPOAYKT CTBAPHUX HCTOPH]CKUX YycioBa, Beh
BEIITAYKH KOHCTPYKT 3aCHOBAH Ha PEBOYLIMOHAPCKUM  MHTOBHMA KOjH Jajy OOJHK
PEAIHOCTH U CIIy’KE Ka0 OCHOBA PEBOIYLUOHAPHE aKLu/Ije.“250 dacrnunanuja CopenoBum
TeopHjaMa HHje ycaMmJbeHa TojaBa Mely mucumMa MaHH(ecTa, MOXKEMO jé OCETUTH U
kon Bunmama Jlymca m Amnnpea bperona. Xjaprapcon ¢acumnammjy Copenom
o0jammaBa Ha cienehu HaumH: ,,Y CopenoBoj Teopuju aBaHrapa BUAU MOTYhHOCT 1a
mpeysmMe OWTHY yIOTY y  pEBOJNYUHMOHAPHMM TMpolecuMa  cTBapajyhm  u
muctpuOynpajyhu  mutoBe koju onpelyjy mpaBam wucropuje.“ VYmpaBo 3aTo
,,PEBOJIYIIMOHAPHNA TOTEHIMja]l YMETHOCTH HE OTJIe[a C€ BHUIIE y TOME Ja YMETHOCT
npukasyje Oynyhe yromuje, [Hero] ce cama yMETHOCT cMarpa jelHUM OJI TIOKpeTada
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ucropuje“” . Copen Ha Kpajy AeUHHUIIE MHUTOBE Ka0 HCTOPHjCKE CHIIC: ,,OHH HHUCY

omucu cTBapW, Beh wu3pa3 Bosee“, mTO ,CTBapa jake Be3e wusMehy MHTA H
TpajuImoHanHe GpyHKIMje ManupecTa®. >

[Mopen Xjaprapcona, yiaory Muta y GyTypuCTHYKOM MaHHU(ecTy (M aBaHTapaH
YONIuTe) Tperno3Hamu ¢y u apyru ayropu: Mapropu Ilepmod, Jlyka Comumpn u
Poszmun Kpaye. IlepmogoBa Buam MuT ka0 MOhHO CpeACTBO y IMpomaranay MoKpeTa u
Kaxke 1a je MapuHeTH mocrao mo3Hara ¢urypa HakoH IUCTpuOymuje manugecra (1

253
Comuipu ce

MHUTa KOju MaHu(ecT cTBapa), Ja je HEeroBa ciaBa IMOCIEIUIA MHTA.
no3uBa Ha [lenerpmna [ahepna (Pellegrino D'Acierno) m meroBe aHamm3e NpPBHX
rmacyca MaHudecTa, y KojuMa Cy OIHCaHE ClYeHe NUCArba KOje aKTepy HAIyIITajy a Ou
YYECTBOBAJM y cyeHama axyuje. ATmochepa cyere nucara OAHUIIE JTAPITYPIAPTHIMOM
(xoju Tpeba ocTaBUTH U3a cebe), ma OU CTOTa cyeHe axyuje MOTIIC TIPEICTABLATH HEKU
HOBH, aBaHTapIHU TPUCTYIl yMETHOCTH. HakoH Tora HacTyma Haria IpoOMeHa —

MapuHeTn KOopuCTH HapaTtuB Koju nojceha Ha 6ajke u MutoBe. MOTHB TOT HapaTuBa je

pobheme u mopekio Gpyrypusma, a yaora My je aa Gpyrypusam npukaxe Kao CTBApHO HOB

0 Hjartarson, 183.
! Hjartarson, 184.
22 femo.

* B. Perloff, 83.
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U OpWTHHAJIAaH TIOKPET KOjU MpEICTaBJba allCOJMYTHH IOYETaK, a HE TpaBal Koju
HACTAB/bA HHU3, KOjH JOJA3M INOCIE HEKMX MPEeTXOAHHX mpasaua.”’ Kox Posammmn
Kpayc je moTuB poljema npuMemeH Ha aBaHTap.ly YOIIITe, aBaHTapIy KOja MCTO TaKO

255
Harjamniapa J1a HeMa MpeTXOIHUKA, J1a ,,[IOYUEE O HyJe .

MapuHerH je, Kao BIAaCHHK ayToMoOwIIa, mpumnanao noopocrojehoj kiacu Koja
j€, y OTHOCY Ha paJHHUKY KJIacy, MOTJIa OCETUTH TPEHYTKE JTOKOJUIIE KOjU CYy ONMUCAHU
Ha camMoM modeTky manudecra. Ha moueTky manugecra oH kao na uMa 1moTpedy ma
KOHAYHO HEIITO YYWHHU, M 3aTO OIHUCYje TPEHYTaK y KOjeM je HEeMY, U HEroBUM
npujaTesbuMa, JOCaANJIO0 Ja paclpaBibajy W TEOpeTHINy (HajBEepOBATHHUjE y HHErOBOj
BuaM y Munany), Beh yckauy y ayromoOuine na Ou mx Op3o Bo3wiM Oe3 CTBapHE

® Tlowerax y crTBapum OmHCYje HCTY OHY

notpebe 1a ce Herae mpeBesy.’
eT3UCTCHIMJAIMCTHYKY J0CaAy W TOTpary 3a jakuM [OKHUBJbajeM >KHBOTA KOJy H
JaHAIIBY 90BeK oceha Kaji, Ha IpuMep, OKylaBa cebe y HEKOM €KCTPEMHOM CIIOPTY.
Mamy caobpahajuy Hecpehy ommcany y manugecry (Koja ce AOroamia Kaua je, Kako
KaXke, 0€3yCIemHo MOKymao jJa n3derne OMIMKINCTE, T je CIETe0 ca MyTa y japak)
3ancra je noxxkuBeo 1908. ronuHe, HaqoMak MuaHa.

@OyTypucTa He KpHjy CBOjy TOpJAOCT U Beh y Apyrom macycy AMPEKTHO O O]
rOBOpe — KaKk0 WX HaJaxmyje W ,,lIUPH UM Tpyau‘ — na OM y MPOIYKETKY HCTe
pedenuie cebe Ha3BaJIM YIpPaBO aBaHTapJOM: ,,CTOJUMO, Ka0 KY€ CBETHJbE I Kao
UCTYpeHe TPEeCTpake HACYNpOT BOJCIM HETPHjaTeJbCKUX 3BE3/la KOje JIOTOpPY]y Y
CBOjeM 3aBHYajHOM OmBaky“. ,JICTypeHe mpelacTpake’ Jako MOKEMO CXBATUTH Kao
aBaHTapy, a ,,3aBUYajHe OMBaKe ' Kao TPaaULH]y.

[IpBe Tpu Tauke maHHdecTa cBoje ce Ha Habpajame ocoOuHa Koje he craBuTH
yMmeTHOCT (yTypu3Ma, a TO Cy: OMACHOCT, OJBaXHOCT, OYHTOBHOCT, ,.€HEpTHja M3
HaBUKE, ,,JIyla CMEJOCT®, ,,aTpECUBHU MOKPET®, ,,[PO3HUYABO HECIABaAWKE®, ,,yaapall

necHuoM ... HaBeieHn MOTHBH, HA30BUMO MX YCJIOBHO TakKo, Pa3JMKYjy c€ O] MOTHBA

B, Somigli, 118-122.

2 B, Krauss, 53.

%6 Kao u Mapkc, 1 MapuHeTH ce Ha IO4eTKy MaHH(ecTa KOPHCTH TIaCOM HapaTopa. Mapkyc kaxe 1a
MKII nounme kao cpeameBekoBHa Oajka (Gothic tale), B. Marcus, 39.
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YMETHOCTH Ca Kpaja JIeBEeTHAeCTOT BeKa Koja je, mo MapuHeTHujy, claBuia ,,MUCAOHY
HEMOKPETJBUBOCT U ,,apeMex’. Untanan ce Beh mocne mpBe Tpu Tauke MaHUdecTa
MOTa0 UIEHTU(PHUKOBATH Ca HOBOM TIOETHKOM.

3arum MapuHeTH porJiamasa U CJIaBd HOBY JICHIOTY — ienomy op3une. YnHu ce
Kao J1a THME HECBECHO MOAp)KaBa OypKOacKd KOHIeNT Jjenorte. Mmak, oH Taga Huje
HEKO KO caMO KaHOHHU3Yje jeHY HOBY NOETHKY I €CTETHUKY KareropHjy. bbera Huje
HWHTEpecoBana Op3MHA Kao HEITO INTO OM Tpebajno M3pa3uTH y YMETHOCTH, Beh kao
mojaM MHOTO ay0Jhe Be3aH 3a JKMBOT — Op3MHA Kao MapajurMa BpeMeHa y KOjeM je
nucao Manudecr, mapagurmMa monepuoctu yommre. Llredan LBajr (Stefan Zweig)
W3HOCH 3aHUMJBHB TIOTJIE]] Ha ,,0p3UHY " Ka0 acTeKT CBAKOHEBHOT XUBOTA: ,,JOIII y MOM
HajpaHUjeM JIETUICTBY, KaJ MOj OTall jOIlI HHje HaBPIIUO HU deTprecery, ceham ce ma
ra HUKaJ HUCaM MOTao BUETH KaKo TPYH rope-IoJie 1Mo cTerneHumnama ... He camo na ce
MUCITWIIO na Op3uHa HHUje OTMEHa, Beh ce cMarpaia CyBHIIHOM, jep Yy CTaOWIHOM
Oyp>KOacKoM CBETy, cBeTy 0e30p0j Mauux CHTYpHOCTH, J0OpO YyTBphEeHHX ca CBake
CTpaHe, HUje CE MOTJIO IeCHUTH HHUINTA HEeoueKHBaHo”. >

AKTUBHU eleMeHT (yTypusMa ce y MaHH(]ecTy CTaJHO IOBOOH Yy Be3y ca
arpecrjom, a HaOpajame Tayaka J0JaTHO IOjayaBa eMOIMOHATHMA HA00j KOJ YHMTAOIa,
KOjU KYIMUHHpa CllaBjbeleM OopOe, para, necTpykuuje. Y ceaMoj TadykKd CTOjH:
»JequHo y 0opbu Hamasu ce jenorta. Hema pemek-memna Oe3 arpecMBHOI MOMEHTA.
[Mpen cam kpaj manngecra Mapunern he yak pehu ma ,,yMETHOCT jeIMHO MOKE OUTH
HAacUJbE€, CBUPETIIOCT .

[MponnmbnBa peropuka mManudecra, Koja ¥Ma YIOTY MOAWJIAXKECHa MIaIuMa,
MHOTO TOBOPHY O LIUJBHOj TPYIHU KPo3 KOjy (pyTypr3am kel Ja )KUBU Kao MOKPET, U ca
KOjOM JKEeIIM J1a OCTBapyje CBOje IUJbeBEe. Y MaHH(ECTUMa IPYTUX IOKpPETa HUCY
MOCTaBJFEHE CTAPOCHE TPAHUIIE — AIANCTa M HAJPEATNCTa MOXe OUTH CBaKo. Al y y
byTypu3my je crapocHa 100 Beoma OWTaH acleKkT, 1 MapHuHEeTH je BPJIO jaCHO HCTHYE:

,Hajcrapuju mel)y Hama nmajy TpUIeceT ToAnHAa; MH MOXEMO, JaKie, HajMambe
JieceT ToArHA J1a 00aB/haMoO HaIIy TyXHOCT. [omTo HamyHHMMO 4YeTpaeceTy, HeKa Hac
witahu U xpabpuju Oare y Ko kao mro ce Oanajy Hemotpebnn pykonucu! M3 maneka
oHHM he HaM JI0J1a3UTH y CycpeT, mourpaBajyhu ce y JakoM pUTMY CBOJUX MPBHUX Tecama.

CBojuM mpcTUMa M3BHjEHUM Kao Kyke OHHM he mkpabaT 1mo Ba3myxy W Ipell BpaTUMa

»7 TIpeysero u3 Shapiro, 24.
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aKazieMuja ynucatu 100ap MHUPHUC HAIIMX TyXOBa KOjH TPYHY, KOju cy Beh 3aBemTanu
KarakoMOama OuOIMoTeKa.

Mebhyrum, Hac Hehe Outu. Onu he Hac 3arehu y 3umckoj Hohm Herme manexo,
mpe MpadHUM XaHTapoM, Kpaj HalIMX MOJApXTaBajyhmx aBuoHa; a MH hemMo ympaBo
rpejaTu pyKe HaJ BATPOM 3aMajbeHOM OJ1 HAIllMX JaHAIIBUX KIbUTAa U BUCOKO he u3 mux
ILIAMEH JTH3HYTH YBUC YBEK KaJl 3aXBATH HEKY CIHKY.“> "

VYneuarsbuBu TpH30pH TOBOpe O (EHOMEHY KOjHu je BeoMa MpHCYTaH Yy
MOJIGPHOM BpEMEHY: O TeHepalujama Koje cy mnpeBasuhene. TakBum mpu3opuma
MapuHeTrn MOX/1a H3HOCH H CBOjY Ne(HHHIIN]Y aBaHTap e — Kao MJjaje, MPEerNoTeHTHE U
HACHWJIHE, OKpeHyTe OymyhHOocTH. ABaHTapna je y CYIITHHH — MJAJOCT, a CTapocCT je
Tpagunmja. M He camo To, aBaHTapIy Kao Ja CTapu HE MOTY HH CXBAaTUTH, Kao Ja HE
MOTY MPUMETHUTH OHO MITO je TPEHYTHO TY, IITO je )WBO W HOBO. MCTO Tako HU MJaau
He Ou Tpebao na riemajy Ha Jeja CTapuXx ca TOJMKO CTPAaXONOIITOBamka:

,Y CTBapH je IHEBHa MOceTa My3ejuma, OmOmmorekama, akanemujama (OBHM
rpo0JpuMa y3aTyIHUX HANopa, OBOj FOJTOTH HA KPCT HAOMjEeHNX CHOBA, OBOM PETHCTPY
npekpaheHor moJsieTa) 3a YMETHHKa HMCTO INTO W MPOLYXKEHO TYTOPCTBO 3a
MHTEIHTeHTHe MiIaguhe Koji ce 3aHOCE CBOJIM TATCHTOM. >

Ha nexum mectuma MapuneTn xao na Haciyhyje enemente buprepose Teopuje
aBaHTapJie Kao NOGPAMKA YMEMHOCMU ) JHCUBOMHY NPAKCY, alld U OIHOC (QyTypH3Ma
IIpeMa OHOME IITO HEMa4YKH TEOPeTHIap Ha3UBA UHCHUMYYUJOM YMEMHOCMU:

,»JIMBUTH C€ CTapoj CIMIM 3HAYW YTPOIIUTH CBOjy OCETUJHOCT Ha YpPHY ca
TMeMesIoM, YMECTO IITO OMCMO OBY OaIiumm Janexo mpes cebe CHa)KHUM MOKPETOM KOju
1pre u3 00usba M KOju je akThBaH. JKenu Jim ce yTpoIIUTH Haj0oJbe CHAare Ha Taj HAaYuH
mro hemMo ce AWBUTH OHOME INTO j€ MpPOIUIO, Aa OWCMO Yy TOTIYHOCTH OWIN
HCLPOJbEHH, ocnabibenn?>

[Tyxaep cymupa uaeje w3 GyrypucTudkor MaHudecra, y Kojem ce ondairyje
MPONUIOCT YOIIIITE, MPOILIOCT Ka0 TaKBa, a HACYIPOT HOj ce He MpenjiaKe HEKH BHI

6ynyhuoctn eh ,,6ynyhHOCT Kao TakBa: pyrypuzam .

258 Byukosuh, 55.
29 Byukosuh, 54.
260 Hemo.

26! puchner, 75.
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Iapa, lana u manugecr

Kao u 3a MapuneTnja, Tako H 3a MUCIIa HAjBAKHUJUX JaJaHCTUIKIX MaHu(pecTa
MOkeMO pehn ma Ccy HajBaKHUJU HErOBH TEKCTOBM ynpaBo MaHHdecTH. CxBaTame
YMETHOCTH W IhCHE MIUCTPHOYIHje MaJauCTH Cy BEIUKUAM JEJIOM TMPEy3eld O]
¢yrypucra. Llapa je Taj koju je, Kaga je 3ay3e0 MECTO KOje je y MOKPETY MPHITagalio
Xyry Bamy, mpeycmepno maxmy ca kabapea Ha MaHH(ECT H ,JIOHOBO IOCTaBHO
KOMEpLMjaliHy aBaHTap/JHy €CTeTHKY Kojy cy bam m XermHc onbanmim, Tako MTO Cy
onbwjanu Ja ce TOHamiajy Kao YMETHUIM, mnpunpemajyhu tmme myr
, HHTEPHALMOHATHO] AHCTpubymmju u mpomoumju daxe*®*. On je Bpmo 6p3o moueo u
npenmcky ca BehuM OpojeM (ppaHIyCKUX yMETHHKA, n3Mely octanux u ca bpetoHom.

[MpaBo mme Tpucrana Llape je Camjyen Pozencrox (Samuel Rosenstock), a
TIO3HATH TICEYIOHHM je MIPa Peur ca HEKOJMKO 3Hauema (Ha (paniyckom: Triste Ane
Tzara — ,,xanocuu marapan Llapa”; Ha pyMyHCKOM: trist in tard — ,,Ty)KaH y Jp>KaBu").
Crymupao je ¢unoszodpujy, a y mnepuoxy mnucama MaHudecra ,3a0aBbpao ce
KapUKUPAmbEM XETEJIOBCKE mucn?® . Yecro j€ MCTHIA0 3HA4Ya] o/be, YUME je, TI0
XjapTapcoHy, TUPEKTHO YKAa3WBa0 HA BAXKHY YJIOTYy MaHU(eCTa y aBaHTap.Iu.

Kabape Bonmep mpencrabiba MouYeTak Aanaw3Ma, TO jeé W MPBOOWTHH Ha3WB
rpyle yMETHHKA IPUCTUTINX U3 pasHux 3eMaba y Llunpux”®*, mneamo mecto 3a Gymyhe
JaNaucTUdKe TOAYyXBaTe — Tpaj IyH CTpaHala, MHOTOOpPOJHHMX dacomuca, ciobone
roBopa. Hamepa rpyne 6mna je ma y npocropy kadaHe opraHu3yjy yMETHHYKE BEUEpPH,
aim U 1a, kako casnajemo on [lyxuaepa (146), BracHUKY KadaHe mompase IpoMeT (IITo
ce y MOYeTKY 3auCTa W JOTOAMJIO) TaKo IMTO he OTBOPUTH jenaH, Kako Cy Tra y oriacy
camu jaeduHUCANH, ,,IEHTAp 32 YMETHHYKY 3abaBy”. O kadaHama CMO TOBOPWIH Y
KOHTEKCTY jaBHE cepe M jaBHOI MHEHA, U O TOME KOJHMKO Cy OHE IOTOJHE 3a
o0jaBipbHUBak-€ HOBHUX ujeja. Y ciydajy Kabapea Bonmep npoctop xadane he ciyxutu
Kao W3JI0O)KOCHHU, TIO30pPUIIHK, TMPOCTOP 3a pPEUUTOBaEmEC MecaMa M 00jaBJbHUBAIbE
MaHH(ecTa U CBe ApYyre akiyje KojuM je Tpedano 3abasumu yMETHHUYKY ITYOJHKY. 3aTO
j€ TeIIKo MOCTaBUTH OKBHPE MOKPETY YHja OpraHu3aiyja, mo peunma beapa u Kapacya,

IIPEACTaBba ,,CIMKY WM MPWINKY KOHTPa-yCTAaHOBE M KOjA je ,,IpHa0 CHary u3
Yy

262 Jensen, 365.
263 Bbeap—Kapacy, 161.
 SamuMIbHBO je ma Mely namauctuma Huje 6uo IlBajnapana.
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€aCTUYHOCTH CBOje opraHuzanmje™ . Moxaa je ToMe y3pOK HUXHIIU3aM, KOjH je y

cpxu [ane, u 3a xoju [lohonm kaxke ma He mpeacTaBjba caMO €CTETHYKH CTaB, Beh je
»totalitaran, integralan i metafizi¢an‘*%¢

Jana Huje mpu3HaBana TpaHuie u3Mel)y YMETHHUKHX KaHPOBa, MTO je Kao
MOKPET YWHU CIMYHOM ca MaHH(ECTOM Kao kaHpoM: ,,Jlama wehe Humra, ocuMm na
manndectyje cBoje mocrojame.”®’ HajexcTpeMuuji unH ManubecTOBama c1060/e je
BbanepoBo npekngame Muce, Kaga je camosBanu [lpuny /lade mopydanBao BEpHHUIIUMA J1a
camo Jlama MOe clacUTH CBET.

Kpaj Hazne je, 3a aucepranujy 4Mju cy mpeaMeT MaHU(eCTH, BaKaH TPEHYTaK
HajBUINE 300r TOra INTO j€ HACTYNHWO 3ajeHO ca mojaBoM [Ilpeoe manughecma
Haopeanusmda, KOju CIyXH JBOCTPYKOM IUJbY. BpeToH je mpe o0jaBe Manugecra 61O
He3a70BoJbaH LlapuHuM akiujama, ONTY)KMBAO Ta je Ja MOCTaje MOHOTOH, W Jia ce
nyonuka Beh HaBukia Ha Jlagune aknuje. Cykobu ca Ilapom, koju fie KyTMUHUpPATH OKO
1920. rogune, Ouim cy 1oOpuM JenoM JIMYHU CykoOH, nako he nx bperon HeyBepsbrBo
npecTaBibaTH Kao ,,nocioBHe . He camo Ilapa, Beh u [laga 3ajeHO ca HUM, TOJAKO
CHJa3M ca yMETHHYKE CIIEHE aBaHTapAe NOYeTKOM BageceTux roauwHa. OH he
HACTaBUTH Jia THIIIE, ajv, kKao 1mTo je PoseHOepr pekao 3a Ce3aHa aa nuje asaneapoan,
am oa kybuszam jecme, Tako ce Moxe pehu m na je jemuHo [lama moria OutH

aBaHrap/Ha, anu He U L{apa kao mojequHa.

VY morneny »xaHpa, 4yuHH ce na MaHudectn Jlage oxacTymajy oXl OcCTalmx
MaHHQecTa aBaHTApIHUX NOKpETa, HAa WMCTH HAYWH Ha Koju W cama Jlama on mHX
oJcTyna (110 KOHUENINH, IIMJbEBUMA, OPTaHU3aIUjH, YIO3H T0jeINHAIA...). 32 Pa3IuKy
on ¢yrypusma m Haapeamn3Mma, Jlaga He MpuIaje BEIMKY MaKkby HEKOM MOCEOHOM
MaHH{}ECTy, KOju OU ce MOrao CXBaTUTH Kao Ymemewere [aoe v Ilpeu manugpecm
Jaoe, mto IlyxHep objammbaBa XeJbOM JaJancTa Ja CTaHO MOHABJbAjy TMPOIIEC

MaHH(ecTOBamba i 00jaBbuBama.” " OH cMaTpa Ja je ¥ OJHOC IpeMa MaHH(ECTy OHO

265 Beap, Kapacy, 167-168.
2% Podoli, 96.

267 Beap, Kapacy, 88.

268 B. Puchner, 158.

88



mro Jlaxy pa3nukyje o1 HaBeJAeHUX mpasana. Hekn gagancTnaky MaHH(ECTH OTBOPEHO
TBpJE Nla ¥ HUCY MaHu(ecTH, mapoaupajyhu Tume cBojy GpyHKIujy. MapuHeTH HUKaaa
HUje OBOJIMKO €KIIEPUMEHTHCao ca (opMOM MaHHU]ecTa, APKA0 Ce y OKBUPUMA KaHPA.
3a llapy, HampoTuB, XaHp HE TpENCTaBJba HEUITO HEIOAMPJBMBO, W OH he, y TEeKcTy
caMmor MaHudecTa, ICIpoOdaBaTH BHEroBe MOTYhHOCTH, o/11a3ehy Hekaaa TOIMKO JAJICKO

na MaHH(ecT KOHAYHO OCTaje 0e3 jacHe MopykKe.

Manugpecm [aoe 1918. mounme nmopunameM OO0 KakBe BakHocTH [lane, Koje
MpaTy yIyTCTBO 3a Mucame Manupecra. Ynuranam Ou THME MOTao OMTH CaMo jOII BHIIE
30ymeH, ToceOHO KpajeM MpBOT Tacyca, Koju riacH: ,,PiSem ovaj manifest da pokazem
kako se istodobno mogu obavljati najproturjecnije akcije u jednom jedinom svjezem
dahu; ja sam protiv akcije a za stalno proturjecje, ali sam i za tvrdnju. Nisam ni za ni

e e . 269
protiv i ne zelim nikome objasnjavati zaSto mrzim zdrav razum.

VY neny manudecra
KOjU HOCH HacioB /[laoa me 3Hauu Huwma, Hala3uMoO MHOro Behe mnopumame —
nopurame nernote. Llapa ob6jaBibyje na je ienora MpTBa, 1a YMETHHUYKO JIEJI0 HE MOXKE
O0utn 00jeKTUBHO JIETIO, W J1a je 3aTO W KpUTHKA ,,0eCKOpUCHA™, OJHOCHO Ja TOCTOjU
camo cyOjekTiBHa kpuTHuka. [lo3unuja mokpera je, mociie OBUX PeoBa, jacHO yTBpheHa.

VY aBanrapaHUM MaHH(ECTHMA, Ka0 IMTO Cy QYTYPUCTUYKH U HAIPEATUCTHUKH,
Kao o0aBe3aH [e0 HaJa3MMO npuyy o pohery, HapaTuB (WM IHUCKYpPC) Ha KOjU je
ykazana u Poszammug Kpaye, mmyctpyjyhu ra ympaBo genom u3 (QyTypuCTHUKOT

270
MaHHecTa.

Ona ananu3vpa OpPUTHHAIHOCT, Ka0 TeMy yHyTap aBaHrapze. [lotpeby
na ce Oyne opurmHanan KpaycoBa noBoam y Be3y ca mapabojioM O ,,aliCOIYTHOM
camocTBapamy (absolute self-creation) Koja ce KOPUCTH U y MaHU(ECTHMA.

VY LapuaoMm MaHudecTy HHje ONMCcaH HEKH mocedaH TPEeHyTaK y KojeM ce paha
Hama, amu cToju na ce poawna ,,iz potrebe za neovisnos¢u, iz nepovjerenja prema
zajednistvu?”', Hakom wera mmcar moumMme 1a ce oOpaha UMTAOIHMA Y TIPBOM JIHITY
MHOXKHHE — IITO HHUje HUMAJO CIy4ajHO — jep My je caja moTpeOHa cHara Kojy oHa

nocenyje. [ToceObHo 3aro mTo he cana M3HETH W CTABOBE O MOKPETUMAa KOjU MPETXOJC

2% De Micheli, 195.
g, Krauss, 53.
2! De Micheli, 196.
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Hanu, v y ogHOCY Ha Koje je Jlana cymepuopHa: ,,Oni koji su s nama neka zadrze svoju
slobodu. Mi ne priznajemo nikakve teorije. Dosta s kubistiCkim 1 futuristickim
akademijama, laboratorijima formalnih ideja. Zar umjetnost sluzi zgrtanju novca i
laskanju ljubaznim burzujima? Rime uskladuju svoj zvon s monetom, a muzikalnost
klizi niz liniju trbuha videnog iz profila. Sve grupe umjetnika zavrSile su u toj banci,
premda su jahale na razli¢itim repaticama. Radi se o vratima otvorenim mogucénosti da
se zavali u meke jastuke i za dobar stol.<*’*

[lapa xpuTHKyje peuuKanyjy YMETHOCTH, NpOIeC MpPOTHB Kojer he ce
noOyHuTH BehriHa YMETHHYKHX ITpaBalia [BaJIeceTor Beka. Ha uaeonomky ciImaHocT ca
nmojequHUM craBoBuMa n3 MapkcoBor manugecra Llapa HamoBesyje jomr jeaHy — Kao
mrTo Mapkc nHTeprIpeTHpa ucTopujy, Tako u Llapa npaBu omrpy peBusunjy KyOusma u
¢byrypusma Ganamsyjyhu ux: ,,Kubizam se rodio iz jednostavnog nac¢ina da se iznova
promotri predmet: Cézanne je slikao Salicu dvadeset centimetara ispod razine svojih
ociju, kubisti su je gledali iz viSeg ucinivsi njezin oblik slozenijim uz pomo¢ okomitog
presjeka Sto ga spretno postavljaju uz nju. (...) Futurizam tu istu Salicu vidi u
pokrenutom nizu predmeté, kojemu zlobno dodaje poneku silnicu.«*”?

Hacrasmpajyhu y Tom nyxy, ayrop manugecra oapelyje yMETHHUKO Je/0 Kao
,,OECKOPHCHO® M y HACTaBKy KaXke Jia je, y TOM Clly4ajy, MHOTO 00Jhe Z1a OHO ,,barem
bude ¢udoviste koje ¢e uplasiti robovske duhove a ne nesto slatkasto Sto ¢e sluziti kao
ukras blagovaonicama onih Zivotinja u gradanskom odijelu koje tako dobro ilustriraju

¥ : e 274
ovu tuznu bajku o ¢ovjecanstvu.*

[Tucam odekyje o yMETHHUYKOT JeJia HCTO OHO IITO
ce OdYeKyje W oa MaHudecra — Ja 3ampernacTd aapecaHTa, Ja ra HE OCTaBH
pPaBHOAYIIHUM, 1a MY IOJbYJba CTaBOBE O BPEAHOCTHMA, Ja Tda, Y HEKOM CMHUCIY,
YILTAIIN.

Crnenn nyxoBUTa IMOXBaJa PENATHUBH3MY (KaKO pelaTuBuU3My y Guino3ouju,
TaKO M Y YMETHOCTH), KOja KYJIMIHHPA MPOTUBJBEHY OMII0 KaKBOM MOTyheM cucremy, U
KOja je CBe 10 JJaHac OCTaJl0 aKTyeJHa, MpUMEeMBa MOXKIa U 32 BpeMeHa Koja Jj0J1ase:

,Filozofija, to je pitanje: s koje strane valja poceti gledati zivot, boga, ideju i sve
drugo. Sve Sto se vidi lazno je. Ne vjerujem da je relativni rezultat vazniji od izbora

izmedu kolaca i treSanja na kraju rucka. Nacin da se hitno vidi drugu stranu neke stvari

22 De Micheli, 196-197.
23 De Micheli, 197.
274

Hcemo.
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da bi se indirektno nametnulo vlastito misljenje naziva se dijalektikom, to jest trgovanje
duhom przenih krumpira uz koje se pleSe ples metode.

Kad vi¢em:

IDEAL IDEAL IDEAL

spoznaja, spoznaja, spoznaja,

bumbum, bumbum, bumbum,

dostatnom precizno$¢u registriram napredak, zakon, moral i sva druga lijepa
svojstva o kojima su tolike pametne osobe raspravljale u tolikim knjigama da bi, na
koncu, priznali kako je svatko, na isti nacin, samo plesao u ritmu vlastitog osobnog
bumbum i da je savrSeno u pravu s aspekta toga bumbum (. . .)

Ako su svi u pravu i ako su sve pilule Pink pilule, pokusajmo ne biti u pravu.
Opc¢enito se misli da se moze racionalno, miSljenjem objasniti ono Sto se pise. Sve je to
relativno. Misao je lijepa stvar za filozofiju, ali je relativna. Psihoanaliza je pogibeljna
bolest, ona uspavljuje covjekove protuzbiljske tendencije i burzoaziju ¢ini sustavom.
Nema konacne Istine. Dijalektika je zabavan stroj koji nas je na prilicno banalan nacin
doveo do misljenja do kojih bismo bili u svakom slu¢aju dogli.«*”

VY Behunu aBanrapaHUX MaHudecTa IpuUpoIa YMETHOCTH ce MpodiemMaTusyje, o
O] Ce pachpaBhba Kao Yy HEKOM (HI030(pCcKo-ecTeTUUKOM Tekcry. Y IlapuHom
HaJA3UMO H3jaBe Kao INTO Cy ,proglasavamo umjetnost jedinom osnovom
sporazumijevanja“(199), ca3najemo na je yMETHOCT ,,privatna stvar m ma ce yMETHHK
,hjome bavi za sebe sama* (199). V manudecry Jlane, kao u y Manugectuma Ipyrux
MOKpeTa, Tperno3HaheMo Iako OmmTe Wjaeje aBaHrapJe — paTOOOPHOCT, KPUTHUKY
Tpaguiyje, KpUTHKY WHCTHTYIMja, TpeKus ca npouuromhy: ,,.Bajka 00aBuTH BeluK,
pasopan, HeratuBaH nocao. [lomecru, ouncruru.* (200)

VY neny xoju HocH HacnoB /ladaucmuuko eahere duTanan 3akipydyje na Jama
oOyxBaTa Hajpa3lMYHUTHje CTAaBOBE W IMpakce, Ja HEHa CPeICTBa MOTY OWUTH ,,CBH
MpeaMeTH ™, 1a OHa ,,VKHIa“ TOJIMKO TOra, Jia je oHa ,,ciioboaa”. Ha camom kpajy macyca
numie na je Jamga — ,, ) KUBOT*.

Manugecm o cnaboj u o 2opxoj »yb6asu CaapK M HEKOJMKO JICJIOBa 03HAYCHHUX
puMckuM OpojeBnMa, y kojuMa Llapa mpobiemarusyje manudect kao xaHp. Y Apyroj

,T7aBu™ croju: ,,Manifest je objava cijelom svijetu u kojoj se samo zeli otkriti sredstvo

25 De Micheli, 198.
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da se smjesta izlijeci politicki, astronomski, umjetnicki, parlamentarni, poljoprivredni i
knjizevni = sifilis.“ (202) VYV ocmoj, koja ©HOcm HacmoB ,JJA HAIIMWIIETE
JAJAUCTUYKY ITIJECMVY*, llapa mapomupa cmmcao MaHu(ecta y aBaHTapiH,
u3jenHavyaBajyhu >kaHp ca ymyrcTBOM 3a ynotpely:

,,Uzmite novine,

Uzmite Skare

Odaberite u novinama ¢lanak koji je dugacak koliko

je dugacka vasa pjesma koju Zelite napisati.

Izrezite ¢lanak.

Potom pazljivo izrezite svaku pojedinu rije¢ ¢lanka

1 sve rijeci stavite u vrecicu.

Njezno protresite.

Izvlacite rijec za rijecju, rasporedujuci ih redom kako ih izvlacite.

Pazljivo ih prepisite. (. ..)**"

ManudecTrn ce decTo 3aBplaBajy MO3WBOM Ha aKIHjy, CAOMIITCHHM
UJCATHCTUYKAM TOHOM, PETOPHKOM Koja pacruiamcaBa emormje. CeTumMo ce Kpaja
MKII, amm n ycxuhema Ha kpajy MapuHernjeBor Mmanudecra:

»llornenajte Hac! Mu HHMCMO M3ryOwWIM Nax... Hamie cpiie HU HajMame HUje
UCLpPIIBEHO! Jep MU ce XpaHUMO BaTpoM, MpKioM, Op3uHoM!... To Bac uynu? a, 3aTo
mTo ce yak He cehare ma cre xuBenn. Crojehn Ha BpXy cBeTa joI jeqHoOM OarjamMo Harn
M3a30B y CyCpeT 3Be3aamal

Bame npumente? octa, gocra! Pazyme ce! Mu Beoma 100po 3HamMO 1Ta HaM
moTBphyje Hamma Jema BapJbMBa HMHTEIWTEHIHWja. — M#M cMO caMo, KaXe OHa,
WHKapHAIHja U MpoIyXKeme Hammx npenaka. — Mosxaa! Llto ce mene Tuue!... A mra?...
Mebhyrum, Mu He )KEIMMO J1a CXBATUMO.

Hewmojte ce rmaBoM mianutu ga nmoHoBute oBe npcke peun! ['ope rmaBy! To je
0osbe!

Crojehu Ha BpXy CBETa jOIIT jeHOM GalaMo HaII H3a30B y cycpeT 3Be3namal™”’’

276 De Micheli, 205.
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Manugpecm Jaoe 1918. He 3aBpmaBa ce Tako cBedano. Llapa Oupa apyraumje
cpeacrBo. OH MOHABIbA PEY ,,ypaM‘ CKOPO CTO TieAeceT myTa. Jla M To 9iHY 3aTOo IITOo

cxBaTa Ja je Hemoryhe OuTH namauct cmo nocmo?

bperon, Haapeanu3aM U MaHUu(pecT

He camo na je cBakm ayrop mMao CBOje CXBaTame aBaHrapje, Beh je cBaku on
BUX UMao W cBoje cxBarame MaHupecra. Ca bperonom manmdect moHoBo no0uja
TOTAMTAPHA TOH, KA0 ¥ KOJ MOJIE/A PENpPE3eHTaTHBHE jaBHOCTH . MaHHdeCT IOHOBO
MOCTaje CPECTBO y pyKaMa OHOTa KO MOCEyje BIIACT.

Bperon je cryanpao menuimay u ncuxujarpujy. Tokom IIpBor cBerckor parta, y
KOjeM je CITyXno Kao jekap, crehu he mckycTBa koja he Outi ox mpecynHoTr 3Hadaja y
CTBapamy HaJpeain3Ma, Mako he HCTe yTHIaje IMOKyIIaBaTH Aa cakpuje. Tama je
030MJPHO pa3MUIIJBA0 Ja OMyCTaHe OJ TECHUINTBA M Ja CE MOCBETU ICHUXUJaTPHUjH.
BpeTona 3aT0 MOKEMO BHICTH KaO HEKOTAa KOME MO/ KEbIKEBHOCT M HUjE Ha IPBOM
MecTy, Beh mpe H3HaTaKeme HOBOT NPHCTYNAa KEHHKEBHOCTH, WJIM CTBApAJAIITBY
yormre. On he 3amcra u TBpAUTH Aa je HaApeanu3aM Menod Yy UIHPEM CMHCITY, a He
caMo yMETHUYKH IIpaBail.

CBoj MeTo1 OH he MpeCTaBUTH jJaBHOCTH y Jeiy Maenemua nosba, am he OuTn
peBoaTHpaH jep he ce KmbMKEBHA CILieHAa OTJYIIMTH O FHETOBY HOBY IMOETHUKY: ,,Oamax
nocie objaBbuBama Les Champs magnetiques, Jby¥ Cy HACTABUJIM Ja MUINY TIECME U
poMaHe Kao [a ce HHIITa Huje morommino’? . Les Champs magnetiques cy 00jaB/beHNI
1920. rogune. Yetnpu roaune kacHuje bpeton he mocernyru 3a Apyrum xKaHpOM.

loguue 1925. nagpeamzam ce okpehe momutuum. bpeton he 1927. mocratu
yran KomyHuctruke maptuje ®Opanmycke, u3 xoje he 6uru ucpyden 1933. ['oanne
1938. mpuxsatuhe nonyny ¢paHiycke Biajae na uiae y MeEKCHKO Kao H3aciaHuK 3a
KynTypy, rae he ce cpectu ca Tpoukum. Y HaBeIeHHM CHUTyalHjama JIAKO MOXKEMO

3amMuciuTi 1 Mapunernja. O60juIa cy TMYHOCTH KOj€ CMaTpajy Ja yJiora yMETHUKA Y

"7 Byukopuh, 55-56.

B, 29.

2 Julien Gracq, ,,Le surrealisme et la litterature contemporaine, Oeuvres completes, La Pleiade, vol. 1
(Paris 1989), 1012.) mpey3ero u3: Becker, Annette, ,,The Avant-Garde, Madness and the Great War*,
Journal of Contemporary History, Vol. 35, No. 1, Jan.,2000, 71-84.
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JIpYIITBY MOpa OWTH aKTHMBHA, Ja YMETHHK MOpa Ja Jaje OJroBOpE Ha aKTyelHa
JpYIITBEHA UTamka. Takolhe,  jenan M Opyru cxBaTajy MOh HHCTUTYIIHja U &elle Moh y
WHCTUTYIMjamMa. AKO HaJpeaan3aM CXBaTUMO Kao MHCTUTYIH]y, pazymehemo makie
3amro je bperoH opranm3oBao cyhema ymMeTHHIINMA ca KOjuMa ce HHje cjarao y
CTaBOBUMa, 3aIlITO WX je CMAaTpao M3AajHUIIMMa M TOBOPHO Ja UM Tpeda CyIHTH ,,sa
Gitavim onim aparatom kome gradanska pravda pribegava u takvim prilikama.***
MapuHo Bunu bperona kao ,,yBeK CIpeMHOT Jja eKCKOMYHHIIMPa HE CaMO MPOTHUBHUKE
HEro W COIICTBEHE HETOCIyIIHE MPUCTAINIE, MHINBHIYaJINCTE , U Ha3WBa Ta ,,1edhom
cexre”®®!. Bperon he OpraHm30BaTH IOKPET HE CaMO KAo CEKTy MM HapTHjy, Beh
yIIpaBO Kao WHCTUTYIH]y. JemaH on opraHa Haapeanmn3Ma OWo je W T3B. bupo 3a
HAOpeanucmuuka ucCmpaxicuearod, KOju je IMao M CBoje mpocropuje y ynumnu ['penen
6p. 15.2%

HHcTUTyIIMOHANHY CTpaHy HajJpeann3Ma IojadaBa U ropenoMeHyro bperonoso
cxBaTame MaHudecra. Anammsupajyhm BperonoBe mocrymke, [lyxHep kaxe ma oH
cxBaTa MaHH(ECT Ka0 HHCTPYMEHT KOjUM je MOTryhe KOHTpOJIMCaTH MOKPET, 1a je 3aTO U
WHCHCTUPAO Ha ayTOPCTBY. BpeToH je ycmeo ma oApu Hagpeann3aM TOJUKO AYTro Y
KHBOTY YIIPaBO 3aTO HITO je MaHU(ECT KOPUCTHO HA UHCMPYMeHmAiaH Ha4uH, aid U
300T TOra MTO je MHCHCTUPAO Ha LEHTPAIU3AIHjU MMOKPETa, YHje je CEAHIITEe MOPAO
ourn y Mapuzy.”*

Viora BperoHa y Haapeamu3My je TOJHMKO BEJIMKa Ja C€ MOXE JOBECTH Y
MUTakEe KOJHMKO je Y CTBApH HaJpeann3aM 3ajeJHHdYKa ueja jenne rpymne. Cinoxxnhemo
ce memmMuyHO ca ExmencOeprepom kan kaxke na je Haapeammsam ,,0d pocetka bio
kolektivni poduhvat, koji je raspolagao formulisanom doktrinom**** am y3 mcnpasky

JIa je Haapeamu3aM ,,KOJIEKTUBHH TOAYXBAaT“ TEK Kao TMocieauia bpeTtoHose

JIOMHHAHTHE JITYHOCTH, U MaHU(ECTa KOJUM T'a YCTaHOBJIbY]C.

Opranu3anyja Hagpeaan3Ma, Kao jeHOT METOJa M jeHE IUPOKO MPUMEHUBE

280 B Nado, 42.

2! Mapuno, ATHIII, 83-84.
82 B Hapno, 76.

28 B, Puchner, 184-187.

284 Encensberger, 69.
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mpakce, MOCTaBJba MaHM(ECT y paBaH ca CBUM OCTalMM Ipakcama (Mehy kojuma ce
HaJla3e ¥ yMeTHUYKe). bemaMuH, y ecejy o Hajpeann3my, Kaxe: ,,onaj ko je shvatio dau
tekstovima toga kruga nije u pitanju knjizevnost nego nesSto drugo: manifestacija,
parola, dokument, blef, ako ho¢emo — falsifikat, sve samo ne knjiZzevnost, time ujedno
zna da je ovde bukvalno re¢ o iskustvima, a ne o teorijama, i jo§ manje o

T 285
mastarijama.*

bemamuH je jom Taga jacHO BHIEO 1@ C€ MOJI0Xka] YMETHOCTH H HeH
OTHOC TIpeMa OCTaJMM AaKTHBHOCTUMA YHYTap HEKOT TOKpeTa NPUINYHO H3MEHHO.
Hano he y cBojoj ctynuju o Hanpeammsmy pehu: ,,Nadrealizam se ne piSe i ne slika, on
se Zivi, i svi su oni apostoli jedne nove religije**¢.

Munusere CTpoMOBe HaJOBE3yje Ce HAa MOMEHYTO CXBaTame. AHanM3upajyhu
cllydaj HaJapeain3Ma, OHa CTaBJba aKIeHAT Ha Mpolec, a He Ha pe3ynTar. Hamag xoju cy
Ha/IpeaiCcT! U3BPIIMIIM Ha Biangajyhe KylaTypHEe BpeIHOCTH CIIPOBECH jeé HCTUM OHUM
cTpaTernjama Kojiuma ce ciyxe u Beoma Mohue oprammanuje”’’. Pazsujajyhu Ty mucao,
OHa KaXke J1a ce ,,HaJ[peaJnCTHIKe TAKTUKE MOTY IMTOCMATPATH U KA0 MOKYIIIA] H3TPaIhe
jemHe, peNaTHBHO KOXEpPEHTHE, CYNKynType (cyOmmckypca), Koja je KOHCTpyHCcaHa
WCKJbYIMBO KOpHIIhemeM YCTaHOBJBEHUX CTpaTeruja MPUMEHEHUX y CTBApamy jeqHE
Kyntype (wiu zu/ICKypca)“.288 CrtpomoBa y CTpaTeruje CBpCTaBa: M3JaBarme YacoIluca,
o0jaBJpMBame  MaHH(decTa, ,,IHCAELE  HCTOpHjE™, THCAkE  PEYHHIKUX U
CHIMKJIOTICAN]CKUX Je(PUHUIM]a, YMETHHYKE TIpaKce, M3JI0XOe, oTBapame Ompoa 3a
Ha/IpeaMCTUIKa UCTPAKUBAHA UT/.

CnuyHu TOTNIeN Ha HaApealm3aM M3MaMmim cy oa EnrnencOeprepa TBpAmbY
KOja, MOope Tora MTO Ce OJHOCH W Ha aropuje aBaHTapIHUX MOKpEeTa, Mokasyje na je
EnnencOeprep ummak mMao BeOMa BHCOKO MHIIUBEH-E O OPTaHU3AINjH HAJpeatn3Ma Kao
nokpera: ,,U poredenju s njim sve ranije i kasnije grupacije deluju siromasno, amaterski
i neartikulisano. Nadrealizam je paradigma, savrSeni model svih avangardistickih
pokreta. On je jednom za svagda do kraja formulisao njihove moguénosti i ogranicenja i

razvio sve aporije §to se u tim pokretima skrivaju.***’

2% Benjamin, 260.

*% Nado, 91.

7 B. Strom, 42, CtpomoBa HaBoau Kao npumepe @paHIycKy KOMYHUCTHUKY naptujy u Karommuky
LPKBY.

288 Strom, 46.

289 Encensberger, 69.
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Ha mouerky [Ipgoe manughecma nmaopeanusma CaBpeMEHH YOBEK je€ MpPHUKA3aH
Kao HemohaH, crmyTaH KOHBEHIMjaMa W yCJIOBHMa Koje My Hamehe ApymTBO. A
Bperon oBae m3HocH M MOryhHOCT J1a ce cBe oBe crtere mpepasuby: ,,Medu toliko
nemilosti koje nasledujemo, moramo itekako priznati da nam je ostavljena najveéa
sloboda duha.“*° Cremu moxsama nymwiny, KOjy MpaTh KPHTHKA POMAH4, KAO JKAHDA
KOjH TIPECTaBIba OTEJIOTBOPEHEC PEAMCTUYHOT cTaBa. Peamictuunu craB ce bperony
YUHU ,,HENPUjaTEJHCKUM ™, OH Ta ce ,,[po3u" jep je ,,sacinjen od osrednjosti, mrznje i
plitke naduvenosti. On rada danas te smeSne knjige, uvredljive pozorisne komade.
Neprestano se ucvrS¢uje u novinama, i ugrozava nauku, umetnost, trudeé¢i se da laska
javnom mnijenju u njegovim najnizim sklonostima; jasnoca se svodi na glupost, pseci
zivot.«®! Bperon he mo3Bosnuth cebu na y MaHU(DECT YKIbYYH OJUIOMaK W3 3nouuHa u
Ka3He, WIYCTPYyjyhu HUMe HUIITAaBHOCT OTIHCA.

Putam mouerHor nema Manudecra pa3Oumhe W3HEHaAa CacBUM H3/BOjeHA
pedeHuIIa Koja, Kao macyc 3a cebe, cTBapa may3y KojoMm bpeToH cUTypHO >Kenu HemTo
na Harnacu: ,,Oho, dotiCem se psihologije, stvari sa kojom mi ni na pamet ne pada da se
$alim.“** V macraBKy, mucai NpH3HAje ayTOPUTET MCHXOIOTHjE, W HEIBOCMHUCICHO
yka3yje Ha 3Hada] PpojmoBux oTKpuha, HE W30CTaBJbajyhm caH, Kao HEONXOJaH
HaJIpeaqn3My HCTO OHOJIMKO KOJIMKO W jaBa: ,,Ja verujem u buduce razresenje tih dvaju
stanja, prividno toliko protivurecnih, stanja sna i jave, u neku vrstu apsolutne stvarnosti,
nadrealnosti, ako se tako moZe reéi.**”

Kao u xox nmperxoaHa 1Ba aHanM3upaHa Manudecra, u y bperonoBom Hamazumo
WHTEpIpeTanujy UCToprje y GOpMH Ayradyke JUCTE OHUX JIMYHOCTH KOje HaJpeaTnCTH

CMaTpajy CBOjUM MpeTedama, ald ¥ HeM3OEKHE CTaBOBE O JICTOTH .

Tako je u
HaQJIpeaMCTUYKa JIEIOTa HEMITO ITO Tpeda WHCTUTYIHMOHAIM30BATH, YIHMHUTH
KaTeropujoM KOjy Cy jeIMHO IaJancCTH TOKyIIalu jaa npeBasuly o0jaBipyjyhn meHy
cMpT. MHCcTHTYIMOHANMM3anmja jemnor y MmanudecTuMa je jomr jeaHa O HHXOBHX

aropwja.

2% Breton, 18.

! Breton, 19-20.

22 Breton, 21.

293 Breton, 26.

4 Pemo, L &udesno je uvek lepo, &ak je Sudesno i jedino lepo.
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bpetoH, Takohe, He TpomyITa IPUIKKY J1a CBOJUM YHTAOLMMa MCIPUYA MPUIY
o pohemy Hanpeamm3ma. OH poheme Haapeann3Ma ONucyje Kao TPEHYTaK OTKPOBEHA.
3a pa3imuky on MapuHeTHjeBe mpude, y Kojoj mopex camor Mapurernja ocehamo
MPHUCYCTBO Npyrux ocoba, y bperoHoBom manumdecty oBaj omrydyjyhu morahaj mma
WCYBHIIIC JINYAH TOH:

»Jedne veceri, dakle, pre no $to sam zaspao, razabrao sam, toliko jasno
naglasenu, da je bilo nemogucée promeniti i jednu re¢, ali ipak oslobodenu Suma svakog
glasa, jednu dosta cudnu recenicu, koja je dopirala do mene ne nose¢i traga o
zbivanjima, u koja sam, po priznanju moje svesti, bio umesan u tom trenutku, recenicu
koja mi se ucinila upornom, recenicu, usudujem se da kazem, koja je lupala u okno.
Brzo sam je shvatio i spremio se da predem preko nje kad me njen organski karakter
zadrza. U istinu, ta me je recenica cudila; nisam je nazalost zapamtio do danas, bilo je to
nesto kao: [1Postoji jedan Covek presecen nadvoje prozorom!(], ali u to nije moglo biti
sumnje, po§to ju je pratila slaba vizuelna predstava®®’ jednog Goveka koji koraca,
preseCen po sredini prozorom pod pravim uglom sa osovinom njegovog tela.
Nesumnjivo bilo je to jednostavno ispravljanje u prostoru ¢oveka koji stoji nagnut na
prozoru. Medutim, kako je taj prozor sledio pomeranje ¢oveka, shvatio sam da sam
imao posla sa slikom dosta retkog tipa i ubrzo jedino sam mislio kako da je uklju¢im u
svoj materijal pesnicke konstrukcije. Samo S$to sam joj ukazao to poverenje a ona
medutim ustupi mesto gotovo neprekidnom nizu reCenica koje su me ne manje
iznenadivale i ostavljale pod utiskom takve proizvoljnosti da mi se mo¢ vladanja nad
samim sobom ucinila iluzornom, i da sam mislio jedino kako da dokrajé¢im taj
neprekidni spor koji se vodio u meni.**®

Makoliko da sam bio obuzet Frojdom u to vreme i upoznat sa njegovim
metodama ispitivanja za koje sam imao neSto malo prilike da ih primenim na
bolesnicima za vreme rata, odlu¢io sam da dobijem od sebe ono Sto se pokusava da

dobije od njih, recimo jedan monolog izgovoren §to je moguée brze, o ¢emu kriticki duh

29 Bpeton nonaje u pycuory cneneher campikaja:

,Da sam slikar, ta bi vizuelna predstava, nesumnjivo, kod mene, prevagnula nad drugom. Sigurno su
moje predispozicije odlucile o tome.

Od tog dana mi se deSavalo da voljno usredsredim svoju paznju na slicne pojave i znam da one po jasnoc¢i
nimalo ne zaostaju iza auditivnih fenomena. (...)*“

%y 0BOj ycHOTH BpeTOH HACTaBIba HCTHM TOHOM, H3HOCEhH TTOHOBO MOj€TMHOCTH O Cebu:

,»Knut Hamsun stavlja u zavisnost od gladi tu vrstu otkrovenja kome sam podlegao, i mozda ne gresi.
(Cinjenica je da ja u to vreme nisam jeo svakog dana). (...)“
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subjekta ne daje nikakve sudove, koji se ne optereCuje, uostalom, nikakvim

VY HaBeZeHOM OJIOMKY bperoH ymoTpebsbaBa HEKOJIMKO (yCHOTA, KOjuMa ce
orpalyyje ox nperxoanuka (Mapuneru u Llapa ux curypHo HuKaa He OW yroTpeOwIn y
cBoOjuM ManudecTuma).”’

JludaH TOH, KOjU oceTnMO y mapaboy o pohemy, KyIMUHHpa y AepUHUIHN]H
HaJpeanu3Ma, Koja je gara y GopMu eHIMKIONENjCKe oIpeqHuIe. bpeToH ce mourpasa
BPEMEHOM jep Ha Kpajy ,,eHIIMKIIONEINjCKEe OApENHUIe  Habpaja OHE KOjU Cy ce Oasu.iu
HaJIpeann3MoM, MocTaBibajyhn unrtaona y Oymyhaoct. Takohe, oxpemHumm mperxoau
moMajo HajJMeH cTaB — bperon, mpe Hero mTo he m3HeTH AehUHUNM]Y HaIpeann3Ma,
kaxe: ,,Ja ga, dakle, definiSem jednom za svagda“, mocie dera cienu Hajuemihe
UTHPAH JIe0 U3 HAAPEATMCTUIKOT MaHu(ecTa:

LNADREALIZAM, (m) Cist psihi¢ki automatizam kojim se Zeli da izrazi, bilo
usmeno, bilo pismeno, bilo na makoji drugi nacin, stvarno delovanje misli. Diktat misli,
u odsustvu svake kontrole koju bi vrSio razum, izvan svake estetske ili moralne
preokupacije.

ENCIKL. FILOZ. Nadrealizam se zasniva na verovanju u visu realnost izvesnih
oblika asocijacija zanemarenih do njega, u svemo¢ sna, u nezainteresovanu igru misli.
On tezi da definitivno uniSti sve ostale psihicke mehanizme i da ih zameni u
razreSavanju glavnih problema Zzivota. Bavili su se apsolutnlm NADREALIZMOM G.
G. Aragon, Baron, Boafar, Breton, Kariv, Krevel, Deltej, Desnos, Elijar, Zerar, Lembur,
Malkin, Moriz, Navil, Nol, Pere, Pikon, Supo, Vitrak.“*®

VY mocnenmeM macycy TEIIKO je OJpEeAuTH TO3HIHUjy U3 Koje ce bperon obpaha
cBojuM unTaouuma. tberoa obpahama cy 4ac y mpBoM JHILy jeTHHHE, @ OJMAaX 3aTHM Y
MPBOM JIMITY MHOXHHE: ,,Nadrealizam, onakav kakvim ga ja vidim, dovoljno naglasava
nas$ apsolutni nekomformizam (...) Ovaj svet je samo vrlo relativno malo po meri misli
i slucajevi te vrste su samo do danas najznacajnije epizode jednog rata za nezavisnost u
kome se ja di¢im da ucestvujem. Nadrealizam je [Inevidljivi zvuk[] koji ¢e nam
omoguéiti da jednog dana pobedimo svoje protivnike. “**

[Mocnenme peuenunie Manudecta OA3BaAKbAjy WCTHM OHHM  TMOOCIHHUYKHM,

27 B. Puchner, 191.
298 Breton, 36.
% Breton, 52-53.
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3aHECeHAaYKUM TOHOM, KOjU dYyjeMo H Kama uurtamo MKII, wmm Ymememwere u
MaHnugecm hymypusma:

,»[INe drhti§ vise, skeletul]. Ovog leta ruze su Plave, Sume od stakla. Zemlja
obuéena u svoje zelenilo isto me toliko malo uzbuduje koliko i neki vampir. Ziveti i

prestati Ziveti su imaginarna reenja. Postojano je na drugom mestu. <*”

300 Breton, 53.
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OxBupH xaHpa

VY OKBHpY UCTOpHjEe YMETHOCTH MaHHU()ECTOM HEKE CTHIICKE (popMalnje MOKe ce
cMaTpaTH TEKCT KOjU MMa Hamepy Ja 00jaBH pacKua ca MPETXOIHHM CTHIIOM, WIH Ja
o0jaBM HOBW, WJHM Ja YYMHH M jeAHO W apyro. Bupehemo nma ymory manumgecra y
HCTOPHjH YMETHOCTH MOXE J]a UMa M YMETHUYKO Jeno (Hajuemrhe cimka), a MOHEKaJ
Hehemo Mohm nma amamm3umpamo camo Tekct MaHudecTa, Beh M HaYMH Ha KOjU je OH
npenar npumaoiry. OHo mTo 6u Moo OuTH objeaumyjyhe 3a cBe 00JIMKE Y KOjuMa ce
aHp jaBJba je ocoOmHA KOjy OMCMO, y HEIOCTaTKy OOJber TepMHHA, MOTJIM Ha3BaTH
,MaHH(ECTHOCT, 4YeMy Cy MNpuOeriM W APYTH ayToph KOjH Cy aHAJIN3UPAIH

MaHHecTe.

Moh rosopa

»---JIOK C€ 0Opahajy y30yhenoj myomuim

. . 301
CBU MaHU(ECTH TEXKE U JIa je no3usajy.

Peropuka je BemruHa Kopuinhema je3nka y IHUJbY yBepaBamba U IMOJACTHUIAmA
crymaona Ha aknujy momohy aprymenarta. [lopex rpamatuke © IHjalIeKTHKE,
MpeaCcTaB/ba jeqHY OJ TPH aHTHYKE BEUITHHE TOoBOpa. Y 3amaJHAM CHCTeMHMa
oOpa3oBama IPUCYTHA je OJ1 aHTUKE Ta JI0 JIEBETHACCTOT BEKa, a CaBpeMeHa PeTopuKa,
KOja ce jaBJjba y JIBaZECETOM BEKY, UCTpaxyje Melysbyncke muckypce (Hajuerrhe y
oOmactu MapkeTuHra). Peropuka ce decto moBesyje ca AEMOKPATCKUM IPYIITBHMA H
cio0ooM TOBOpa, Mako he y /ABajeceToM BEKy MMAaTh M HETaTHBHY KOHOTauujy (y
CIIy)kOW CKpHBama WCTHHE, Wid he ce IoBOIWMTH y Be3y ca aemarorujom). Kama
TOBOPUMO O PETOPHUIH y MaHHU(ecTrHMa, MUCIMMO Ha OHE acIlleKTe KOji uMajy () yHKIN)y
IpuUBlaYekha MMaXmke, KOjU YTUIy Ha eMolHuje YuTaona (CTHICKHM (urypama,
HapaTUBOM), y KOjUMa C€ U3HOCE apryMeHTH (00jeKTHBHH, CTATHCTHYKHU, JJOTUYHH) U Y

KOjuMa ce HaBoJie IpuMepH (Hajuenhe UCTOPUJCKH ).

301 Lyon, 28, .,...all manifestoes aim to invoke even as they address charged audiences.*
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[MamBu Mextonen (Paivi Mehtonen) mMucim na cy manudectu ympaBo 3aTo
TOJIMKO PETOPUYHHU jep Cy TOJWHE HHXOBE eKCIaH3Wje — Apyra u Tpeha nemenuja
JIBaJIECETOT BeKa — OWJIe TOAMHE aHTUPETOPHKE, U Ja je Y TOM MEePUOAY PETOpUKa, Kao
rpaHa XyMaHHCTHYKE MHCIH, II0CTaja TOJMKO HENOoNmyJlapHa Ja je Yy CBOjOj
HAjKOHBEHIIMOHAIHU)O] (opMu Omia BeoMa KOPHCHA aHTATOHHCTHYKAM KHHKEBHUM
nokperuma: ,, Tpanunmonanse ropopanuke Gopme (speech forms) kao mro cy OGecena,
CYACKH WM CBEYaHH T'OBOp, TpelaBame, WIN CIOBO JOTEpPaHE Cy W MpuiaroheHe 3a
notpede mpomnarasjie, mapoanpama 1 npeyBeandaBama. (...) Jenan ox HaunHa Ha KOjU
ce MOTY KPUTHUKOBATH TPAIWLIMOHAIHU IIEHTPH PETOpUYIKE MOhM — Kao MITO je LpKBa,
mpaBocyhe, akanemuja, U Apyre oOpa3oBHE WHCTUTYIH]E — je J1a c€ HUXOBE TOBOPHE
dopme mprTaroze HoBuM moTpebama. <"

Jenno on cpencraBa yoehuBama je W yecta ymorpeda JIMYHE 3aMCHHIC MPBOT
JHIla MHOXHHE ,,MH“, jep MaHudecT ce oOpaha HCTOMUIUBCHHIIMA W TOBOPH Y
BUXOBO UMe. YBiadehu yHyTap cBOT mporpama 4MTaolie, KOju Cy YBEeK U MOTSHIIMjaTHE
MpHCTaIMIe, MaHU(PECT WX CTaBjba y TMO3UIH]Y CyKoOa ca CTpaHOM KOjy W OH cam
Hamaga. Bemrom ymoTpeOoM pEeTOPUYKHX CpelIcTaBa uYWTalal ce HACHTU(UKYje ca
wejamMa MaHuDECTa, WIH Ce MPOHAIA3H y TPYIH MPOTHB Koje je Mannpect ymyhen.”
[{uss manudecTa U jecTe J1a HaKOH YUTama OCTaHy caMoO JBe MOTYhHOCTH: ,,3a HWIIN
,hporuB*. Kako kaxe JlajoHosa: ,,’Mu’ MaHH]eCTa je y CYIITHHU KOHCTPYKIHja Koja
KoJIoHm3yje. ManudecTn, Koju MoJaxy MpaBo Ha MHOIITBO TJIaCOBa, YECTO MOTY OWUTH
JIeN0 jenHe WM JBEe 0co0e, WM MOTY TOBOPHTH y uMe BehwHe umju ayroputeT jormn
HUCY CcTeKM. TO Cy OYHWIJICHE MPETHOCTH TOBOPHE TO3UIIHje Koja je y HajooJbeM
cllydajy TeK HeCUTypHa MHTerpanuja. (...) 'MH’, KOje TIOTHHICY]e HEKOJIUINHA, aJli KOje
je HAaBOJHO TOAPKAHO Ol MHOTHX, CTHUE CHAY YIJIABHOM CBOjoM Heoapehexomthy. >

Kao Hnajoossm mpumep JlajoHoBa HaBomm kpaj MKII, KojuM ce IUJbHA TPyMa jacHO

MO3MBa Ha aKIHjy, U TJIe Cy CYKOOJbEHE CTpaHe jacHO ojpeleHe u mo3umuonupane.

302 g, Mehtonen, Paivi, ,,The Rhetoric Against Rhetoric: The Avant-garde Manifesto*, New Chapters In
The History Of Rhetoric, Pernot, Laurent (edit.), Koninklijke Brill NV, Leiden and Boston 2009, 312-313.
3% B, Lyon, 24.

0 Lyon, 26.
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VY tekcry mon HasuBoM ,,IIpoOieM roBopHHX >1<21Hp013.21“305 baxtuH TBpAM nma
’KAaHPOBU TOCTOje HE CaMO y KEIKEBHOCTH, Beh mpe cBera y KOMYHHKAIUjH, U J]a caM
n300p TOBOPHOT >KaHpa TOBOPH MHOTO O Cajpiajy Mcka3a. Tako3BaHa co6opHa 60./ba Ha
Taj HAUMH cama HaMmehe xaHp kojuM he npeHeTn 110py[<y.306 AKo Ty MHCa0 IPUMEHUMO
Ha JINTEpapHe KaHPOBE, MOKEMO M3BECTH 3aKJby4aK M0 KOM mucuy MaHudecTta Oupajy
Taj KaHp ynpaBo 300r Tora mro he muMe Hajoosbe MPEHETH CBOJY 2080PHY 60/6Y. AKO
ce muTamo 3amTo Oupajy Oamr manugect, 3amTo HE HEKY Apyry Gopmy, oarosop hemo
npoHahu y ucropuju mManudecra, UICTOPUjH KPo3 KOJy je Tpaauo mocedaH craTyc: of
’aHpa KOjU Cy KOPUCTUIIM MONHHUII /1a CAOTIIITE CBOjY BOJBY, /0 JKaHPA KOJH j& TIpey3eT
0]l OHUX Koju ce Oope mpoTHB MOhHHKA.

baxtun nmasee mocehyje makmy MCKa3MMa W Kake N1a je BUXOBAa CYIITHHCKA
ocoGrHa TO mTo Cy yiyheHn HekoMe, WTo ¢y adpecupanu.’’’ OGjekaT Koji yaecTByje y
mporecy KOMYHHKAILMje, aJpecaHT, MOXe OWUTH OWIIO KO: YIECHHK Yy CBAaKOJHEBHOM
IWjajiory, CHENUjaucTa y HEKOM I0JbY, ITyOJMKa y CBAKOM CMHCITY, €THHYKA TpyIla,
CaBpEMEHHIIN, UICTOMHUIIUBCHUIIN, TIPOTUBHHIIN, TIOApeheHn, HaapeheHu, Kao mTo MoxkKe
OWuTH W HEKO TOTHYHO HeoapeheH (y ciydajy, Ha TpUMEp, MOHOJOra E€MOTHBHE
canpkuHe). Y ucTpakuBamby MaHu(pecta cneneha baxtnHoBa Mucao Moxe OMTH BpJIO
KopucHa: ,,Kommo3unmja u, mMOroToBO, CTWJI HMCKa3a 3aBUCE OJl TOTa KOME je HCKa3
yryheH, ox Tora Kako OHAj KOjU TOBOpM (WM THINE) CXBaTa W 3aMUIILba CBOjE
aJipecaHTe, M KOJIMKO je jaKk KUXOB YTHIA] Ha Mcka3. CBaku TOBOPHU kaHP (...) UMa
CBOjy THIIMYHY KOHIICNIHW]jy aapacaHTa, kKoja ra AeuHume kao sxaHp (..) Ilurame
KOHIIETITA aIpecaHTa y TOBOPY (OHAKO KaKo ra TOBOPHHK WIIM IHCAIl pa3yMe M Kako ra
3aMUIIBA) j€ OJ OTPOMHOT 3Hadaja 3a UCTOPH]y KiMKEeBHOCTH. CBaka emoxa, CBaKH
KIbIDKEBHHU TIPABAIl M KIGMDKEBHO-YMETHUYKN CTHJI, CBAKU KIMIKCBHU JKaHpP y OKBUPY
eroXe WIM MpPaBla, OKAPAKTEPHCaH je MOCEOHMM KOHIIETITOM aJpPECaHTa KIHLIKEBHOT
lema, TOCEOHMM  CXBAaTameM UMTAOLQ, CIyNIAoNna, MyOduKe WIH  JbYIH.
Hanmosesyjyhu ce na baxTuHOBO 3amakame, 3akJbydyjeMO Ja BpeMe y KojeM ce

JOTOIMJIAa eKCIIaH3Mja MaHu(ecTa TOBOPH MHOTO H O aPECaHTUMa TOT BpEMEHa.

395 Bakhtin, Mikhail, ,,The Problem of Speech Genres®, Speech Genres and Other Late Essays, University
of Texas Press1986, 60—102.
3% Bakhtin, 78, ,,The speaker’s speach will is manifested primarily in the choice of a particular speech

genre.*
397 B, Bakhtin, 95.
3% Bakhtin, 95, 98.

102



[Tyxuaep, y mornaBiby IOJ HAa3WBOM ,,AKnHja, TOBOp, Teatap™ (84), mocmarpa
byrypucTHuke W (QamMcTUYKEe Hamaje Ha WHTEICKTYallle W WHCTHTYLHjE U3 yria
CopernoBe TOKTpHHE, Y KOjOj CE aKIleHAT CTaBJba Ha caMy aKIujy, 4yuH, aeno. dammcrn
Cy BHWIIE BpPEIHOBAIM TOBOPHY ped OJ IMHCaHE jep Cy y HOj BUACIH BUILIE AKIHje.
MapuHern npuMemyje CIIM4aH MPUCTYI ,,ycMepaBajyhn mMaHugect ka xaHpy Koju je
JIeKJIaMOBaH Ha cueHu. MHoru QyrypucTndku MaHu(ecTH Cy mpBO HM3BOhEHH a Tek
MocJie mITaMIaHd, a 9aK W KajJ Cce caMO MOjaBe y INTamIiaHoj GOpMHU HHXOB H3TIE]
(layout) moKymaBa 1a Cyrepuie H3rOBOPEHY ped, WM BuKame. " IIpommpyjyhn
cXBaTame MaHudecTa, MapuHETH MpeIIaxe J1a 1Meio Teno Tpeda na Oy/ae YKIbYdeHO Y
nexnamanyjy. JIoBoJbHO je 4yTu cHUMKe MapuHeTHja Kako ,,peruTyje’ cBoje mecMe na
OMCMO 3aMUCIIMIIH ca KaKBHM je TEK KapoM MporoBeaao Gyrypusam ,,u3Bojehn’ cBoje

319y namancTiakmM BeuepuMa Omhe TO dYecta mpakca. 3aHUMJBHBO je€

MaHHecTe.
CIIOMCHYTHU U TO Ja NOCICAHBLH OO IIET OCHOBHUX 6eCGI[HI/I‘IKI/IX IMOCTYIaKa U3 aHTUYKHUX
NpUpPYYHHKA O PETOPHIM, CaBeTyje na ApXame ToBopa Tpeba ma Oyme mpaheno

MHMHUKOM H I'€CTOBHMaA.

VY nojequHUM TpeHyLUMa ped MOXKE 3HAUYUTH H JIEJIO — y CBEYaHUM TPEHYIUMa,

KaKBH Cy BEHYama, KPIITEHa M 3aKJIETBE, N3TOBOPEHA ped HE NMPETXOAM akiuju, Beh

311 .
Y npuBaTHOj chepH, HU3roBapame MOJUTBE WM IHUCAHE HEKHX

312

3HA4YW aKIHjy.
Ba)XHHUX OJJTyKa y JHEBHHK, Ha MPHUMEp, MMa CHAry jaorahaja 3a oHora KO TO YHHH.
[Mucum manudecra 1oOpo pazymejy eHeprijy Kojy ped HocH. Mapkc Kaxe: ,, Y BEJIHKO je
BpeMe Ja KOMYHHCTH Tpe] IeJMM CBETOM OTBOPEHO H3JI0KE CBOja CXBaTama, CBOjE
UJBEBE, CBOjE TEKILE, TC 0d NpUUU 0 OAYKY KOMYHUIMA NPOMUBCMAge MaHugecm came
naptuje.”> A y dyrypucrtnukom mamudecry Mapunern mumme: ,,OBaj mIaMeHH,
UWHOBCKU MaHughecm kojum oamac cmeapamo Gymypusam objaBbyjemMo y Hramiju

3aTo MmTO XenuMo na ociobonumo Uranmjy meHe pak-pane: mpodecopa, apxeosora,

39 puchner, 87.

R, cnuky 1, Ha ctpanu 136.

31 B, Puchner, 23. Aytop ce mo3usa Ha geno Octuna (J. L. Austin) How to Do Things with Words, y
KOjeM Ce pa3Marpa OJIHOC peyH U Jiesia, FOBOpa U aKLuje.

3 I'maBrOM jynaky OpsenoBor pomana /984, Buacrony CMuTY, caM YHMH NHCamka Ha Halup pedeHHIe
,,Mp3um Bemukor bpara“ naje ocehaj cnobone.

313 Marks, Engels, 29, xyp3us B. JI.
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gpdepoHa W aHTHKBapa. ' O6a ayropa moBoje MaHH(ECT y JIMPEKTHy Be3y ca

CTBapHOM aKIIHjOM.

[MTo3uBajyhu ce na Xana Epmuxepa (Hanno Ehrlicher), Xjaprapcon kaxe nma ce
MPOMEHA y UCTOPHjH KaHpa (y Meproy KaJl OH yia3d y Mpakce aBaHTapJe) cacToju y
cxBaTamky MaHH(ecTa He Kao CPEICTBa 3a MPOKIAMOBAIKE PAAMKAIHO HOBOT, Beh Kao
,horahaja HoBor” . Tako , kaHp MOYMBA Ha '€CTETCKO] BOJbU 3a MOK’ Koja BHIIEC HE
eI caMo JIa pacTymauu ImyOonumu cBoje ¢anrtasuje, Beh ma mx momohy axrmBm3ma
OCTBapH, INTO TPEACTaBjhba TPOMEHY Yy CXBaTamby eCTETCKOT MaHu(ecta Kao
CEKyHIapHOT cpez[cnaa“3 By NPOAYKETKY XjapTapCoH HW3HOCH KJbYdHY MHCA0 3a
acriekT MaHudecTa KOjH je KJby4aH y AucepTauuju: ,,JIpomeHoM ucropujckor norahaja,
KOjU je TpaauIOHATHO O0jaBJbMBAaH Y MOJUTHYKAM MaHH(ECTHMa, y TOCTHYKH,
UCTOpHjCcKe aBaHTapae ojapelyjy cam je3uk Kao TMOKpeTauky cHary wucropuje (...)
MaHH(ECT je HCTOBPEMEHO 06jaBa U H3BpILICHE CBOj¢ PEBOIyLHOHAPHE aKimje. " ® Peu
— y jaBHOj cpepH, y KOHTEKCTY, Y TPEHYTKY TOBOpa — Ha Taj HAYWH MOXE MOCTATH JIEJIO.
Ha Tom rpanmunoM moapydjy m3mely Teopuje m mpakce MaHU(ecT Hajla3d CBOj
KHBOTHH IIPOCTOP.

VY mornaBiby y KOjeM ce pa3Mmarpa peropuka MaHu(pecTa KOPUCTaH je U acleKT
Ha Koju ykasyje Mrmarosuh y Texcry ,,JIpopodkn IHCKypC, eKOHOMHja yrommje™' .
[TpopoukoM AHMCKypCy, Kao THITy Ka3WBama, OH J0JeJbYje KOMIUIMMEHT ,,H3Yy3€THO
BuTanHe Gopme” u Kaxe: ,,Segmetne 'prorockog diskursa’, naravno, sa lako¢om ¢emo
’izolovati’ u tekstu Biblije (...) i u takvim filozofsko-literarnim tekstovima kakvi su, na
primer, Niceovi. Takohe, Urmarosuh tBpau 1a hemo remko nmponahw ,,ijedan manifest
avangarde, avangardisticki ili neoavangardisticki napis — ’proklamaciju’, koji nesto ne
daje/me duguje ’prorockom diskursu’, njegovim karakteristicnim efektima, figurama,
obrascima saopstavanja.«'®

Ha cmmune mucnm Hamnasumo u kop JlajonoBe. OHa mpopodky OCOOMHY
MaHHdecTa Ha3WBa ,,pETOPUYKOM H3BecHOIIhy, HeMUHOBHOmIhy®, Koja ce orieaa y

319
Kopuihewy ,,JUCKYpCa XKEeCTOKOT, MPaBUYHOT THEeBa™ .

34 Byukoguh, 54, kypsus B. ]I,
315 Hjartarson, 178-179.
316
Hcmo.
3 Ignjatovi¢, Srba, AiT, 45.
318
Hcmo.
¥ B. Lyon, 61.
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W y camoj aBaHrapu 1MoCcTOjH MHOTO NPOPOYKOT, OAPETHHIA avant y UMEHY ce
YIJIaBHOM CXBaTa Kao Hanpeo y BPEMEHY, UaKo je Y pedH avantgarde, Kao TIPBEHCTBECHO
BOjHOM TEpPMHHY, 03HAYaBana HANpEH Y MPOCTOPY. -’ 3aTo je YMETHHK aBaHrapie u
MPOPOK, HEKA/l U BHIIE O] TOTa, jep ,,poseze za pozicijom ili kvazipozicijom demijurga

«321

(...) prisvaja ’status’ Zakonodavca. [Mucuy manugecra je, y yno3u 3aKOHOJABIIA,

MPOPOYKH JUCKYPC HEOMXOJaH Jia Ou cactaBuo, kako kaxke Mrmarosuh, ,,deklarativno

‘ubojit’, ‘uspe$an’ manifestni tekst.«*

JlajonoBa ykasyje Ha TO Ja je joml Of
JIBAHAECTOT BEKa ped manifestation y (paHIlyCKOM je3WKy O3Ha4aBaja ,,TEOJIOUIKH
NpUHIUN 00KaHCKOT OTKpoBema™ (13), ka0 W Ha TOH 3aBpiIeTaka MaHH]ecTa KOju je
YeCTO anmoKaJUITHUYaH, yBepaBajyhu ynTaona 1a je ympaBo caj MpaBH TPEHYTAaK Ja ce

HEIITO ypaJau U Ja uctopuja goduje HoBu ToK (30).

Yrunaj manudgecra Ha HCTOPHjy YMETHOCTH

[Topex cyrecTHBHOCTH KOjOM yTW4e Ha MPHUCTAIUIIE, W YOUIITE CaBPEMECHHKE,
MaHH}ecT He T'yOM Ha CHa3W HU Kao can Beh ucropujcku nokymenT. OH je mucaH u 3a
UCTOpHYape YMETHOCTH, HAaKO ce HhHMa JUPEKTHO He oOpaha. Y manudecTrnma ucropuja
3ay3uMa Ba)XHO MECTO, M TOTOBO Ja HeMmMa MaHudecta y KOM HHCY NPHCYTHE
WHTEpIpeTanrje NPOIUIOCTH, Kao W HUHTeprperanuje OyayhHOCTH Koja mpumana
HETOBUM IPHCTAIUIAMA.

Ja mm je MmaHudecT moy3aan u3Bop 3a ucropuuapa ymerHoctu? C jeqHe crpane
CHUTYpHO MY TOBOpHY O Hamepama ayropa M NOTIHCHHUKA, K C Ipyre cTpane, Behu neo
TUX HaMepa HUje OCTBapeH, Ha mrTa ykasyjy Pmakep u MapuHo.

Mebhyrum, mocrtoje U cympoTHa MunUbema. Llumen, mopex tora mro OpaHH
MaHudecTe, TBPIX M TO Ja Cy jeOMHO YMETHHUIHM, KOjU CY HMCTOBPEMEHO W THCIHU
MaHuecTa, ,,u stanju da kroz svoje vlastite vizije, poetske i umjetnicke uopce, naslute
ono $to tek treba nadodi, Sto i1 kako bi se htjelo ostvariti; oni piSu svojevrsnu poetiku za
ubuduce, i u isto vrijeme, katkad neposredno, a najées¢e posredno, izraZzavaju i svoje

kriticko misljenje o ve¢ ostvarenom. (...) Zakljucak je odatle jasan: programi i manifesti

2 B. Encensberger, 50-51.
2! Tgnjatovié, 47.
2 Hemo.
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knjizevnom su povjesnicaru najautenti¢nija grada za shvacanje prave atmosfere duha i
vremena u kojem je odredena knjizevnost, koju on analizira, nastajala.***’

Jla OMCMO TEKCTOBE YMETHHKAa MOpAjHd Ja CXBaTUMO O30MJBbHO, ynmyhyje u
MujymkoBuh kan nwme ja ,,ono Sto, pre svega drugog, odvaja umetnika-pisca od
ostalih protagonista pisanja o umetnosti, jeste upravo to neposredno iskustvo
konkretne umetni¢ke prakse (...) to je pogled iznutra®’**, u cymmpa maBemennm
¢enomen nutupajyhu Tea Ban Jly30ypra koju kaxe ja ,,umetnici ne piSu o umetnosti

325

ve¢ iz umetnosti“”~. Ilo Hlumeny je To ympaBo W pasjior 3amro Oaml OHU THIIY

MaHudecre, Harmamasajyhu pa3mmky wusMehy ®BUX M KBWKEBHHX KpHTHYapa:
,Povjesnidar i kriti¢ar zapravo sistematiziraju ve¢ dovrenu i ponudenu gradu.“**® 1
UCTOpHYap U KpuTHdap Takohe Mopajy OUTH CBECHHU ToTa Ja MaHU(ECTH UMajy BEIHKHU
YTHIA] Ha TIEPUOAM3ANNjCKE M TIOJMOBHE OKBHUPE, y KOje M jelaH M JPYIu ,,yKiIanajy
ayTope W Jiena, Kao W TO Ja MepUOIU3aIMjCKU OKBUPH ,,HUKA/la HACY HEYTPAIIHH, HETO
Cy W caMH pe3yaTrar ojapeheHHX KIIKEBHUX, TEOPHJCKUX U  HACOJOIMIKHX
KOHCTpyKIHja. >’

Koje manmdecte Tpeba aHammM3upaTH y OKBUPY HCTOpHjEe yYMETHOCTH? AKO
MaHH(ECTE 10 CaApKUHN MOACIMMO Ha MOJUTUYKE, KIbM)KEBHE H YMETHUUKE, /1a JIA CBE
BUX Tpeba oHa ma mpoydasa? Mcropuja ymerHoctn Hajuemhe oOyxBara manmdecTe
KOjU Cy y JIOMEHY JHMKOBHHX YMETHOCTH, M W OHE KIbIDKEBHE MaHHdecTe duje
MOETHKE Ba)ke M 3a JIMKOBHE YMETHOCTH oJpeheHor nmokpera. KimkeBan manudectu cy
9YeCTO NUTHPAHH Y CTy[AMjamMa O aBaHTAapJHOM CIIMKAapCTBY, MAaKO HMX HHCY MUCAIN
cimkapu. 3atro  Cy 3a TMpOydaBamke  HEONMXOJHE  CTPYKTYPAJIHCTHUYKE |
MOCTCTPYKTYPAIMCTHYKE METO/IE, KOj€ CY MPBEHCTBEHO HAMEHEHE aHAIN3H TEKCTa.

Manudectr ¢y HEOABOJUBH O] CTPYKTypa IOpYIITBEHE MohW, ma 4ak W Kaj
TOBOPUMO O YMETHHYKUM MaHU(ECTUMA, a HE CaMO O MOJUTUIKHM — 3aTO Cy IPHUCTYIH
HOGe ucmopuje ymemHocmu, y KOjuUMa ce aKIeHAT CTaB/ba Ha JIPYIITBEHE KOHTEKCTE,

UJCOJIOTHje, TOJMTHUKY, WCTO TOJHKO KOpUCHH. EMHIOH kake na maHudectd ,.u

eKCIUTMIIMTHO W WUMIUTHIMTHO JIeNTyjy YHYTap Mpeke OHHMX ofHoca Koje dDyko HasmBa

2 Sicel, 12-13.

3 Mijuskovi¢, Slobodan, Od samodovoljnosti do smrti slikarstva. Umetnicke teorije (i prakse) ruske
avangarde, Geopoetika, Beograd 1998, 11.

3 Mijugkovié, 12.

326 Sicel, 12.

7B, Merposuh, Ipenpar, ,,ABaHrapaa i TpujymMQp KOIEepHUKaHCKe ecTeTuke", Kruowcesna ucmopuja,
op. 130, 38, ®wionomku paxynrer, beorpan 2006, 675.

106



2¢¢

’ogHOCMMa MOhH’“, Kao W Jia Cy ,,JUIOJHO TJIO 332 HUCTPAXHBAFkC HaYWHA HAa KOje UX

IHCIH KOPHCTE U puaroasajy MOTMTHYKIM H €CTETCKAM CBpXaMa‘™ ',

Kana aBanrapaau ayropu mocexy 3a MaHugecToM, 4ecTo He yBHulajy KOIHKO je
TO TapajoKcaJaH TMoTe3: OJHOC MaHu(pecTa W UWHCTUTYIH]je YMETHOCTH je
KOHTPaJUKTOPAH caM 10 ceOH, jep MY je IWJb Ja CPYIIH Blanajyhy moeTuxy (y HeKUM
cllydajeBMMa YaK M CaM KOHIENT WHCTHTYLHje YMETHOCTH), a caM Mo cedu je

HHCTUTYIIUOHAIIHO CPECIACTBO.

ManudecTtu ce 4ecto yuTajy Kao 1a cy ,,IpynHH cTejTMeHTH . CTEJTMEHTH Cy
MpeTeXHO JMYHe (opMe, TOMyT JHEBHUYKHX 3amnmca. Mako u OHM MOTYy HMaTu
KapakTep mporpama, HUKaJ HHACY y TOJHMKOj MEpPH IMMO3UB Ha aKIH]y Y KOJIUKO] MEpH je
to Manugect. C npyre crpaHe, CIMYHOCT Ca CTEJTMEHTOM C€ OTJIefia Y TOME IITO je U
MaHH(ecTe yriiaBHOM IMucala jenqHa ocodba. Manndectu cy HHINBHIYATHA Jeya, alii je
y BUMa MO3MIHja MUCIAa MAacKHpaHa YeCTOM YIOTpeOOM MpPBOT JMIA MHOKHHE, Koja
MpeaCcTaB/ba PETOPUYKO CPEICTBO, TOTOBO MaHUMynanujy. Yecrtom ymoTpebom
3aMeHHIe ,,MU, KOja je Hekaa yTBpeHa W MOTIHCHMA TMpPUIAIHUKA, MaHH(ECT
CyrepHile HCTOPUYAPY YMETHOCTH KOXEPEHTHOCT IOKpeTa Koja HHje YBEK TaKo
u3BecHa. Y HEKMM ciydajeBuMa ((Qyrypusam, Hagpeann3aM) MaHU(ECT yTHYe Ha
JIOjaTHOCT TIPHUITAJHUKA W JIPKU TPYIMy Ha OKymy. 3aTo MM c€ MOHEKaJ MPUCTYIa Kao
J0Ka3uMa, Kao TPaBHUM aKTUMa KOjH 4yBajy y MPBOOUTHO 3aMHUIIUBEHOM CTalky HAMEpe
YMETHUKA TPETOYCHE Y jacaH W HENBOCMHCICH je3uk. CBOJUM cajapikajeM, MyHUM
CHOXHHMX MCKa3a, MaHU(ECT BPIIH jaK yTHUIA] Yy TMPOIECY pa3yMeBama CYIITHHE HEKUX
aBaHTapaHUX Mmokpera. Ca myke BpeMEHCKE NUCTAHIE MOCMAaTpaHH, OHH CTOje Kao
I0Ye Ha HEKUM CIOMEHHIMMa WIM Kao YIYTCTBa 3a yHoTrpedy Ha HEKUM
MPOU3BOINMA.

Manudect Moxke OuTH BHl)H M KaO CPEACTBO MHCTUTYIHOHAIN30Bamka HEKOT
nokpera. Y mojMy aype Banrepa bBemamuna, koju oOjammaBa moBe3aHOCT u3Mely
peuunujeHTa u jaena, buprep BuaM ABE KJby4HE CTBapu: ,,Prvo, saznanje da umetnicka

dela ne deluju sama od sebe, nego da je njihovo delovanje presudno odredeno

328 Amidon, 3.
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institucijom u kojoj funkcionisu; drugo, ideja da su nacini recepcije drustvenoistorijski
zasnovani‘’*, Ouo mro bemaMuH Ha3uBa aypOM HEKOI' yMETHUYKOI JIeJla Y€CTO UMa
BEJIMK yTHIIA] M HA TOJI0Ka] KOju he TO [eno 3ay3eTn y HCTOPHjU YMETHOCTH. ACIEKTH
KOjU yTUYy Ha peIeNninjy YMETHUUKOT Jiejla CKOPO YBEK Cy pa3MaTpaHu y MaHU(ecTy,
ma je Tako MaHuQecT jenaH 01 KOHCTUTYTHBHUX €JIEMEeHATa y U3TPabl aype, KOjy Cy
HEeKaJ YMETHUYKOM Jely rpaauie Mohae uacrutymnuje. hamosuh ynyhyje Ha jomr jeman
mpoIrec y KojeM MaHU(ECT HEOCHOPHO YYEeCTBYje — IMPOIEC CMENITamka yMETHUYKOT
nena y ,,okvire poznatih drustvenih i kulturnih identifikacija umetni¢ke produkcije.«**
VY moMeHyToM Tporecy HEKO YMETHHYKO JIEJ0 3ay3uMa MECTO Y UCTOPHjH YMETHOCTH
uaeHTuuKyjyh ce ca TOKpeToMm, emoxom, CTHiIoOM. VcTu mporec CrloMume Hu
XaygMHUKOJIAy, alli Ta Be3yje MOCeOHO 3a MepHoj aBaHTrapie M Kaxe Ja je ympaBo y
aBaHTAP.IM , MACHTHDUKALIN]A YMETHIUKE TIPOLYKIIME Ca OHHM IIITO j€ O B0j pedeHo !
JOCTUTJIO BPXYHAII.

[To munubewy Jlopun IlamBe] ,,MHCTUTYIHMOHANM3aIMja ¥ KOMOIW(HUKAIIH]ja
aBaHrapjic HUWje crywaj UcTopHje, Beh HEmTo MTO ce MmojapasyMeBa y camoj JIOTHUIU

FCHOT  pas3Boja‘™.

Ako MaHHdecTe YUTaMO Kao TEKCTOBE KOjU Y TMPOLECY
WHCTUTYIHMOHAIN3ANM]e ¥ KOMOTU(PHKAIN]E UTPajy BaKHY YJIOTY, OH/Ia OHH OTKPUBA]Y
amMOuIje Koje Cy BpJI0O CIMYHE aMOWIMjaMa OHUX HHCTUTYIHja TPOTHUB KOJHX CE
notnucHUIM MaHudecra Oope. Kax Mapunern mpornamasa HOBY JIEIOTY — JICTIOTY
Op3vHEe — OH KaHOHM3Yje, WHCTHTynHoHamm3yje. Mcro yunam u BpeToH kax dymecHO
MporJIanasa JemuM.

ManwudecT je yriiaBHOM IMHCaH Ha CAMOM TOYETKY HEKe HOBE MOETUKE, YECTO je
MPETOTEeHTaH M apoTaHTaH, TJIACHO HW3HOCH TBPAKE KOoje MoXkaa Hehe ycmetn na
obuctuHu. 3aTO, YMTaH JACUEHHjaMa KacHHUje, MOXE NeJIOBAaTH Ka0 HAaWMBaH TEKCT, U
HEMOoYy3/1aH U3BOp 32 UCTOpHYapa YMETHOCTH. AJIM ¥ TIOPEN OBUX YHHH-CHUIIA MaHH(ECT
u nasee yoelyje uuraona Omio Kor BpeMeHa, yuTaomna koju he ce ayromarcku oceharu u
Kao aJipecaHT, 6e3 003upa J1a JIM je 1Mo CBOM OIPEesbeihy MPUCTAINIA UJIN MPOTUBHUK

L 333
uzeje Kojy MaHu(ecT N3HOCH.

3% Birger, 46.

3 Calovié, 249.

3! Hadjinicolaou, 39.

32 Shumway, 56.

33 Jlenetnh je mammdecre, ka0 HCTOPHjCKE M3BOpPE, YBPCTHO Y [eia MyOIHIMCTHUKE Tpaguimje, a
TpaJuLUjU, Ka0 MCTOPUjCKOM H3BOPY, NpPUIANajy W Jeja JUKOBHE yMeTHOCTH. ['oBopehu o kpurhim
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[MpenoMHN TpeHYIM y HCTOPHjH YMETHOCTH, Makap Ce IOTOAWIH U CaMO y
TEOpHUjH, MOTY BeOMa YTHUIATH Ha JaJbl TOK pa3Boja yYMETHOCTH. 300r TOora Yy
ucropuorpaduju ManudecT 3ay3uMa BakKHO MecTo. MHOre cTyamje aBaHrapie ,,9eCTo
TTOHABIBA]Y MCTOPHjy CYKIECH]a W MPEKHAA*""" KOjy HATA3UMO Y MaHH(DECTHMA, H HAKO
MaHH(ECTH HACTOje Ja MPEeKHIe ca NPETXOJHUM MOeTHKaMa MPUKaXKy Kao Harye, OHU
UTaK HeMajy Tako omTpe rpanuine. [lyxaep TBpau na Ccy CyKIecHje W MPEeKUIH YIpPaBo
epextn manudecra, a Aa Cy 4ak W HajyTHIAjHHje TeopHje aBaHTapne, [lohomijeBa u
bupreposa, mox yrumajem oBux edekara. Cimuno muciu u JlajoHOBa Kam Kaxke Ia
MaHH(ECT CTBApa CHMYIAKPYM MpesoMa (rupture)’>> U TAKO HCTOBPEMEHO ,,FeHEPHIIE 1
O3HayaBa IMpPeJiOM y UCTOPHUJH: OH j€ ¥ MHCTPYMEHT MPOMEHE M OHO IITO OCTaje Mocie
npOMeHe“336.

Ilpenom, packuo Kao TeCT TOCTOJU y CBUM aBaHTApIHUM TIOKpETHMa |
HEOITXO/IaH j& €JIeMEHT OPUTHHAIHOCTH BehnHe WHHX, Majyhu MOHEeKaa UJb Y caMoOM
ceou. Enmpy Xjyur (Andrew Hewitt) wak kaxe: ,,MoIepHOCT je pacKkui; OHa je
cy0jexat packuja, npe Hero oOjexkat. OBaj packuj He Tpeba CXBATHTH Kao KOJAIC
IUCKYp3UBHE CTPYKType, Beh Kao WEGH TMpPEeayclioB, Kao TPEAYCIOB peJIaTUBHE
ayroHOMHje Oypxoacke jaBHe chepe.”’ Vcrn ayrop aBaHrapay BHAM HE CAMO Kao
ucropujcku norahaj Beh u xao norahaj xoju ce necuo camoj ucropuju. ,,Ca aBaHrapaoMm
3amajJiHa KyJiTypa CcTBapa HEIITO MITO y CBOJUM YCIOBHMA BHUIIE HE MOXE YIHHUTH
nerutuMHUM (legitimate). YHyTpamime jeAMHCTBO MPOAYKIHje U MOTBPE [YMETHOCTH |,

KOje TOCTOji YHYTap GYp/KOACKO-KAMHTAIACTIYKE HICOIOTH]E, Ce PACIIAo. "

U3BOpa, OH YIo30paBa Ja Tpeba OUTH MoceOHO Omnpe3aH MpH Kopuinhewy MponaraHHor MaTtepujaia, jep
j€ TakaB MaTepHjajl YIJIaBHOM CyMILMB M3BOD, HAa YHjy ce 00jEeKTHBHOCT He MOXe pauyHaTu. B. [leneruh,
3npaBko, Memodonouike cmyouje, Kococka Mutposuna 2004, 30.

3% puchner, 71. V tekcty u3 2002. rogune ,,Manifesto = Theatre* (Theatre Journal, Vol. 54, No. 3, 449—
465.) ayTop rOBOpH O CTBapamy ,HYJTEe TauKe y UCTOPUjH", MOTIYHOM Ipeokpery. Ha Taj HauumH cBa
MPOLUIOCT MOCTaje IMpUIpeMa 3a Cajalllbd TPEeHYyTaK, IITO JOAATHO OTeXaBa IHCambe HCTOpH]e.
,VICyBHIlIE je BeJMKa ONMAcCHOCT Ja OyAeMO yBYYEHHM Yy JIaKHE BpEMEHCKe KOHCTpyKije (temporal
fabrications) maHudecTa 1 Tako caMo MOHABIFAMO KErOBY HCTOpHOTrpadujy packuma“ (452).

35 B. Lyon, 16.

38 demo.

337 Hewitt, Andrew, Fascist Modernism: Aesthetics, Politics, And The Avant-Garde, Stanford, California,
1993, 40.

3% B. Hewitt, 46, XjyuT je y mpBoj peueHHIM YIOTPeGHO Iiaron legitimate, KOji ce MOXE y OBOM
KOHTEKCTY IPEBECTH jOLI U Ka0 03AKOHUMU, pe2yIUcamu, Onpasoamu, nomepoumi.
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Oanoc manundecra u crejTMeHTA

VY ucropuju MoIepHE YMETHOCTH YOUJbMBH Cy TPaBIHM y KOjUMa je CBECT O
TPYIU pa3BHjeHHja y OJHOCY Ha OHE TMpaBlIe KOJH OCTaBJbajy yTHUCAK Ja Cy HUX
Tpynucami UCTOpHYapu yMeTHOCTH (Hajuenthe HaBol)eH mpuMep mpaBHa KOjU je
TBOpEBMHA WCTOpHYapa je moctumnpecuonmsam). [locrerpykrypamiactu he ¢ mpaBom
OWITPO  KPUTHKOBaTH  mOTpedy  mcropmuapa ga  kinacudukyjy.  [Ipumep
MOCTUMIIPECHOHM3Ma je moceOHo nobap, jep Hu Cezan, Hu ['oren, vu Ban [or HuCy
cebe MOXHMBJbABAIM Kao TPYMy, HUTH Cy OWIM TOTHUCHHUIM HEKor ,Manudecra
MOCTUMIIPECHOHM3MA™, MaKO Cy CBa TPOjHIla OOMMHO MHCAId O CBOjOj YMETHOCTH H O
YMETHOCTH CBOJUX MPETXOIHUKA, KA0 H O YMETHOCTH YOIIIIITE.

[Tohomu pasmarpa pasmuuuTe TUNOBE TpyMalWja: IIKOJIE, CTpyje, MOKpeTe,
npasue... Koje ox oBux rpymanuja numy manugecre? [la mi y Tome MOXKEMO TPaKUTH
Heke oJroBope o MaHudecty kao xanpy? Ilohomm pasnBaja crape rpymnammje, Koje
Ha3HWBa WiKoJaMd, OJf HOBUX, KOje HazwBa nokpemuma (mucnehn Ha mepuon on
poMaHTH3Ma Hanake) U kaxe: ,,Dok skola pretpostavlja ucenike posvecene uzvisenom

cilju, dotle sledbenici pokreta uvek rade za cilj imanentan samom pokretu***®

. ITokper
HOCH MHOTE€ OCOOMHE aBaHTap/e M y OJHOCY Ha JIpyre Tpymnamuje 3padyd MHOTO BHIIE
JUHAMU3MOM, AKTUBH3MOM, KOXEpeHTHOIhy. Y TMepHoay HCTOPHjCKHX aBaHTapIu
MHOro pehe cpehemo Momen ,,ycamMJbeHOT™ YMETHHKA, MOJET 4YHjU CY HajOOJbH
MPEICTaBHUIM YIIPABO MOMEHYTH YMETHHIIH MTOCTUMIIPECHOHU3MA.

Vrunaj mManudecta Ha KOXEPEHTHOCT TOKpeTa (Kako y CMHCTY IMOETHKE H
MpaKce, TaKO M y CMUCITY OJTOBOPHOCTH CBAKOT MPHITQTHAKA) YOUJbUB j€ Y MEPHOMY
UCTOPHjCKUX aBaHrapau. [ICHXONIOMIKM YTWIA] CaMOT WIAHCTBA, Ka0 M MapTHjCKa
MpHUpOJa MOKpPEeTa, MOKE JTOBECTH JIO TOTa Jia Ce KOJ 4WiIaHOBa, Oap Ha HEKO BpeMe,
pa3Buje cHaxkan ocehaj mpumagHOCTH W OATOBOpHOCTH. Manudect kao axm je
MOJICTHIIajaH 3a TPpymy, OH ojpehyje BmeH UACHTHTET y jaBHOCTH M JIePHUHHIIC je Y
OJTHOCY Ha OCTaje Tpyme, MTO je MoceOHO KOPUCHO Yy chepH jaBHOT HMH(POpMUCAHA,
MITaMIM Ha TPHUMEpP, Y KOjOoj Cy HOBHHAPW HACTABJbAIM Jla TPaje CIUKY O jeIHOM
MOKPETy Ha OCHOBY mH(popmanuja HaljeHux y manudecry. Takohe, rpymammje Koje

nMajy Mau(decT cy KOXepeHTHH]e, I0K Cy oHe 0e3 Manudecta qudysHuje, ncTopudapu

3% B, Podoli, 56—59.
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WX TeXe JI0KUBJBajy Kao rpyme. HaBogumo mpumep xkyOW3ma, KOjU Kao MOKpeT Hema
MaHudect — Amnonuuep, oOjaBbyjyhu kmury Kybucmuuku caukapu, HUAjE THCAO
MaHH(ECT, HATH je KHhHTra YOIIITe 3aMHIBEHA Kao OWJIO IITa BUIIE O] 30MpKe eceja.
[IpBOoOUTHU WeH HAcIOB Tpebano je ma oyae Ecmemcka pasmuuiwvara (Meditations
esthetiques), a TEKCTOBH KOj€ KEbHTa CaAPKHU TUIY C€ HOBOT CIMKapcTBa yommTe: ,,[IpBa
KOpHIOBaHa Bep3uja TekcTa (Kojy je AmonmHep M0OHO BepoBaTHO y cenmreMoOpy 1912.
TOJMHE) TMOKa3yje Ja je MmojaM KyOm3Ma y 4YWTaBOj KHBH3UW OO ymoTpeOJheH cBera
geTupu myra. Tek je mocie TOT JaTymMa AIOJMHEp HAMcao HEKOJMKO KPaTKHX
UCTOPHJCKAX M TEOPHJCKHX OJieJbaka MoceOHO mocBeheHnX KyOu3My Koje je MOTOM
YBPCTHO Y KIGHTY TPOMEHHBIIH jOj HCTOBPEMEHO M HACIOB ' — IITO CHTYPHO HHje

HAYMH Ha KOjH Ce THIIe MaHu(ECT.

VY yMeTHOCTH ¢ Kpaja I€BETHASCTOT M IMOYETKa JBAIECETOT BEKa YOUJBUBE CY
cmMeHe wm3Mmel)y Buile W Mame IOJUTHYKH aKTHBHE YMETHOCTH. AKO TIPaTUMO
XPOHOJIOTH]Y TIOKpPETa Ha Ipelia3y BEKOBa, MOKEMO Ty CMEHY, Tpy0o TJIeJaH0, CXBATUTH
Kao oOpaszar, Kao mTapoBe (MOJUTHYKW/ANOIUTYKH): peatn3aM—UMIIPECHOHU3AM,
byrypusamMm—KkyoOusam, ekcnpecnoHnzam—posu3am... VicTi puraMm mpatu U mpoayKiuja
MaHH{(ecTa u CTSjTMEHTA.

Y oxBupy aBaHTapie IIOCTOje TPaBOM KOJjU Cy 3aApXKajd eJeMEHTE
JapnypilapTu3Ma, MaKo je KpajeM JIeBEeTHAeCTOI BeKa TEpPMHUH aBaHrapja O3HadyaBao
TEH/ICHIIMje CYNPOTHE JapIypiapTH3My. AKO TIOTJIeAaMo, Ha TMpHUMeEp, KyOu3am Yy
[EJIMHU — FEroB IIPUMapHU TPOojeKar je 010 y TOMEeHY CIMKapCTBa, €CTETHKE KOja HUje
uMalia MpuMapHy moTpedy Ja MocTaHe HEMTO Kao MICOJIOTHja, 1a C€ MPUMEHU Ha CBE
acIieKTe CBaKOJIHEBHOT KMBOTA (Kao MTO je OMo cirydaj ca, Ha MpuUMep, GyTypru3MOM).
Meby cnukapumMa KyOu3Ma CHUTYPHO je TIOCTOjajia CBECT O APYIITBEHO] YJI03H YMETHHKA,
O YMETHOCTH KaO WHCTHTYIHjH, U O aBaHTapJu Kao MpPaKCH Koja Ce CYMpPOTCTaBJba
Oyp>KOAacKOM CXBaTalkby YMETHOCTH, ald HHUKAaJ HHUje JAOMUHHpala y OJHOCY Ha
YMETHUYKH H3pa3, MOETHUKY, CTHiI. CIMYHE CTaBOBE MPEro3HajeMo U y ¢poBu3My. Tako y

CIIMKapCTBY aBaHTapjJe Kao Ja TOCTOje JABE CTpyje: jeAHa je NMPHUMapHO TEOpHjcKa

3 Kamnecky, ATHITI, 131-132.
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(ToNMTHYKa, WAEOJIONIKA), Ca CIMKApCTBOM Kao NpaTHmoOM, a Apyra je HpHUMapHO
CIIMKapcKa, ca TeopujoM (ecteTukoMm, (huino3odujomM) Kao mpaTmoM. [Ipomaranauctu
mpBe CTpyje Cy N0 TpPOoPEeCHOHATHOM OIpeaesbelhby Hajuemhe KmIDKEBHUIM, a
MPONAraHIMCTH APYIUX Hajuenrhe CIMKapH.

[MpuxBaTiMO WM 1Oa W YHYTap LEIOKYITHE aBaHTapJe, a HE CaMO HHCHOT
CIIMKapCKOT OJiceKa, IOCTOje JBa MPHUCTYIMa yMETHUYKO] mMpakcu (07 KOjuX jemHa
MpHUXBaTa CIMKY Kao MeIWj y 4YdjeM OKBHPY Ce MO)Ke OWTH aBaHTapjaaH, a Ipyra
HaIyIITa CBE TPpaJUIMOHATIHE Merje 0e3 003upa Ha CTEIeH WHOBAIMje YHyTap mera —
Kao Ha MpHUMEp Y Aagan3My), OHIa MOPaMO MPUMETUTH U CHMITOMATHYHOCT KOja ce
TUYE MPOIYKIMje MaHu(ecTa: mpaBIi NCTOPHJCKUX aBaHTApIU KOJH TEKE MHTETPaIHju
YMETHOCTH Ca XHBOTOM MMajy TEKCTOBE KOjU CY 3BAHMYHO MUCAHU Kao MaHU(ECTH, TOK
MpaBLH KOjU TIOMEPajy TPpaHuUIe y OKBHPY Meanja (YUCTO CIMKAPCKU MPaBIM KaKaB je,
Ha mpumep, (OBHU3AM), UMajy TEKCTOBE KOjU C€ MOTY TYMAauuTH Kao MaHH(eCTH
(Marucose benewe ciukapa, Ha IpUMEp ), aJIM KOjU HUCY NMHACaHH Ja Oyay MaHudecTH.

Manudecr je momyr poOe MpOW3BEACHE 3a TPXKHUINTE, 3a jaBHO UYWTame, a

CTEJTMEHT je THCAaH 3a TPHBATHY MOTPOLIBY. .

Mory 11 ce, Ha OCHOBY TOTa,
ONpenuTH jacHe TpaHumue usMelhy crejtMeHTa W Manudecra? He TBpaum ma cy
MaHH(ECTH CaMO YCHENW CTEJTMEHTH, HHTH Jla Cy CBU CTEJTMEHTH (TOjenuHama u
BUXOBHUX NIOETUKA) HEYCIeIn MaHu(eCTH. AN BUXOBE HAMepe Ce Pa3NMKYyjy, HaKo Cy
n crejtmentn u (y BehmHm ciydajeBa) mManudectun nema jemHe ocobe. Manmdect
3acTymna Tpymny, KOPHCTH PETOPUYKa CPEICTBA, arpeCHBHUJU TOH, 3ay3MMa IMO3UIIH]Y
KOja MYy jOII yBEK HE MpUMajga U y ceOM HOCH HICOJIOIIKE TOCTaBKe. AKO HAIpaBHMO
JeTUMUYaH OCBPT Ha MaHHUQecTe TpBE IMOJIOBHHE JBAJECETOr Beka, BuaeheMo na cy
ayToOpH OHUX KOjU ce cMaTrpajy MaHudectuma par exellence, yriaBHOM KHHKECBHUIN
(Mapunern, Lapa u BpeTon), TOK cT€jTMEHTE YIIaBHOM IUIITY CIUKAPH.

Hajpanuju npumep cimkapa koju ce kopuctu peunma je KypOe, oH je HaunHNO
HEeKe KJbyJYHE KOpake y MpoIecy Cjenmbemha CMKe 1 pedn. Hbera qoBomumo y Besy ca
TEKCTOM KOjU C€ CMarpa MaHU(ECTOM peann3Ma, a KOjU je y CTBapH CTEJTMEHT IO
dopMH (M jomI TMpEnU3HHje PEYEHO: OTBOPEHO MHCMO). AYTOPCTBO TEKCTa OCTaje
HejacHo, jep je KypOe mo3naBao Kacramapuja, mucia Koju je UMao YTWIQj Ha HBera u

KOjU MYy je TIOMOTao Jia OCHYje OTBOPEHH aTeJbe 3a MJIa/ie YMETHUKE. TOM MPHUIMKOM je

! B. Byz, Ilon, ,,Po6a“, y Hencon, PoGepr C. u Ilug Puuapn (npup.), Kpumuuku mepmunu ucmopuje
ymemnocmu, CetoBu, HoBu Can 2004, 461.
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W HanmucaHo mmMcMo, W Moryhe je ga je Kacramapum ydecTBOBaO y HETOBOM
KoMmoHOBamy.”?  Capajma KWBIDKGBHHKA M CIOHKapa, Kao M  NPUMETHA
CHHXPOHHM30BAaHOCT KIIDKEBHUX W CIIMKAPCKHUX IpaBala y MepHoay APYre MOJOBUHE
JICBETHACCTOT Beka, MoTBphyjy jaky Bedy usmely aBe HaBeaeHne chepe. O HBUXOBOM
OJTHOCY C€ MOYKE TOBOPHUTH Ka0 O KapaKTEPUCTUYHOM 3a TOYETKE MOJIEPHE YMETHOCTH,
M Kao KapaKTEPHCTUYHOM 32 UCTOpHjcKke aBaHrapiae. tbuxor mehyomgHoc morphyje na
MaHH(ECTH, KOju Cy TPBEHCTBEHO KIHIKEBHE T0jaBe, MOTY IIOCTATH IPEAMET UCTOpHje
YMETHOCTH.

KwsmwxeBHunu cy yBex ommm Onu3y nosiutuke. CpeauHOM [1€BETHAECTOI BEKa
MJTaJM JbYOU JKEJbHH TOJMTHYKE Kapujepe, ajll CIpEeYeHH Ja joj ce MocBeTe 300r
HE/IOCTaTKa CpeicTaBa, 0/1ajy C€ HOBHHAPCTBY M KibIKeBHOCTH. KypOe je O6uo Bpio
MOJIUTHYaH, ITO NOTBphyje m meroBa mo3Hara m3jaBa: ,,Peam3am je meMokpartuja y
YMeTHOCTI/I“343. Hu wmanudectn, xoju cy mounum moyia Beka HakoH KypOea, Hucy

onmonenu monuThiy. HampoTtus, kao na he ympaBo oHM mocTaTH Hajjadya Be3a u3Mmelhy

YMETHOCTHU M IIOJIMTUKE, MTAapaJUTrME BbUXOBOT OJJHOCA.

Henocrojna ¢gopma

,»-..Beh¥ OpOj TIperIie/ia HCTOPHje YMETHOCTH JIBAJICCETOT BEKa OCIama Ce
Ha 1epuHNIM]e U JOKTpUHE Hal)eHe y YMETHUIKUM MaHHupecTrma,

a 3aHeMapyje GopMy y K0joj Cy OBe JOKTPHHE apTHKy/IHCaHe.

Manudect je Bpcra mporpamckor, nepopMaTHBHOT, a MOCeOHO y cdepu
YMETHOCTH M METAINOETCKOT TEKCTa. [ pynu TakBUX TEKCTOBa MOTY C€ JOJAaTH jOIl U
namQIeT, pe3oyluje, AeKiIapauje, CTeJTMEHTH, NMPOTpaMu, ajld W Pa3sHH OOIUIN
MOJICMUYKOT H  YTONHUjCKOr JHCcKypca. Manudectu 3ay3umajy Mecto usMmehy
KEIKEBHOT YMETHHYKOT J1eJ1a M TOBOPA O YMETHOCTH.

®nakep MaHUdecTe CBpCTaBa y METANOETCKE TEKCTOBE aBaHTapJe M Yy HCTO)]

rpynu HaBoau chnenehe Bpcre: ,.deklaraciju koja odreduje model knjizevne ili

32 B, Harrison, Wood, 402.

3 B. Nochlin, 3. HoxmuoBa kaxe na je Kypbe GopOy HpOTHB akaieMu3Ma y YMETHOCTH M
KOH3EpPBATUBU3MA Y APYIITBY BUJIEO KAO CBOjY CYAOMHY.

344 Puchner, 4.
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umjetnicke komunikacije, program koji upoznaje javnost s namjerama da se ostvari
stanoviti model, rezoluciju kao poziv javnosti i vladaju¢im strukturama da se
funkcioniranje modela prihvati (ovi su tekstovi karakteristicni za specifi¢ne uvjete ruske
revolucije!), i manifest kao izravno obracanje recipijentu koje podrazumijeva rusenje
njegovih estetskih navika i stvaranje novih.“** Ou 3axbyayje na je pywerse ecmemexux
HaeuKka KJbydHa 0COOMHA KO0ja 0/1Baja MaHU(ECT O/ OCTAJIHMX HaBEACHUX KaHpoBa. Heka
ommrenpuxBahena nepuannuja xanpa wuje Moryha. Koxg Commsbuja, Ha mpumep,
Hala3uMO MHUIIJBEHE 0 KOjeM je TOTOBO Hemorylhie moByhu jacHy rpanuny usmehy
nexnapanuje u Mmanudecra (33).

VY mmpem cMHCITy, pacHpOCTpamEHOM H Yy JAHCKYpCY HCTOpHjE YMETHOCTH,
METANoOEeTCKH TEKCTOBU CE MOHEKa] TymMade Kao MaHU(eCTH, Ka0 U HEKU MPEATOBOPH,
TEKCTOBH Yy KaTaJllo3UMa W3JIOKOM, JIeIH, €ceju, IHCMa, JHEBHUYKH 3aITHCH...
ManngpectumMa ce MOTy CMATpaTH HE caMo TekcTyanHe (opme, Beh u cimke '
rpaliesue’”’, roBopu, noraljaju, Yak ¥ YMETHHUKH XaHPOBH . Y JaHAIIMEM jaBHOM
roBopy Hanhu hemo Ha Tako cioOomHEe yrmoTpede TepMHHA Y KOjUMa MPAaKTUYHO CBE
MO’Ke UMaTH THTYTy Manudecta. Kpajem nBageceTor Beka Halna3uMoO HEKOJMKO aldoyma
MY3HYKUX Tpyma Koju Hoce HacioB Manifesto. 1lener Jlajon HaBomu na je KOMEHTATOP
jenan TeHnckn Med Amzpea Aracuja HasBao ManupectoM.”*

[Tocebny Temkohy mpencraBbajy TEKCTOBH KOJH HHCY HACJIOB/BCHH Kao
MaHH(ECTH, a HUCY HU MUCAHU Kao TakBH, Beh Cy KacHHUje MPOTYMadyeHH M KOHAYHO
YUTaHU Kao MaHudecTu. Ynrama TEKCTOBA KOJjH HUCY MaHU(PECTH Y OPUTHHAIHOM
o0mmky 6uhe BpeMEHOM CBe MpUCYTHH]ja, oJHOCEhn ce WIak HajBHIIE Ha TEKCTOBE U3
Jpyre TOJOBHHE J€BETHACCTOT W TMpBE IOJOBMHE jaBajeceTor Beka. [lo pedmma
Bukropa XKwmeraua, ,,drugu polovicu devetnaestog stolje¢a nedvojbeno valja istaknuti
kao razdoblje s najgui¢om nakupinom esteticisti¢kih misli.**>° Bemmku 6poj Texcrosa

KOjU TpUIANajy TOj ,HAKyMUHH ECTeTHIHCTHYKHX MHCIH® Owhe 4YWTaHW Kao

** Flaker, 128.

346 Kepuxoos Medysun cnias, Kypoeosa Anecopuja, Cepaoso Hedewno nonooue na ocmpey Ipan Kam,
IMukacoBa 'epnuxa...

7 Bepcajcka nanara, 3rpana bayxayca...

¥ Xo6cOaym HasmBa 11e3 MaHH(ECTOM KyITYpHE PeBOIYIHje KOja ce AOTOAMNA y IPBOj IOIOBHHH
nBaneceror Beka, B. Hobsbaum, Erik, Doba ekstrema. Istorija kratkog XX veka 1914-1991, Dereta,
Beograd, 2002, 142.

**B. Lyon, 12.

350 Zmegaé, Viktor, TezZista modernizma. Od Bodlera do ekspresionizma, Sveucilisna naklada Liber,
Zagreb 1986, 10.
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MaHudecty, a Tuiahe ce pasHUX 1oOjaBa y OKBHPY MoOJepHH3Ma (HE camo IojaBa y
JIOMEHY KYATYype), © MOTJIM OMCMO WX Ha3BaTH post hoc manugpecmuma. Koen Haznusa
TEKCTOBE KOjU ,,Bpie (YHKIHUjy MaHHpecTa™ keasumanugecmuma v Kao TPHUMEPE
HaBoqu lllenbeproBy Teopujy xapmonuje u O oyxoewom y ymemuocmu KanmwmHCKOT
(ka0 ¥ TmojenMHA W3Nama, 30UpKe, WIAHKE, MPEAroBOpe, IMHUCMA...), a NnpasuM
Manupecmuma OHe KOju ¥ Jmde Ha MaHu(ecTe i Aenyjy Kao MaHngpecTi.”!

300r OpojHMX amopuja MaHUdecTa Kao KaHpa, HOCHTH THUTYIy MaHHU(ecTa
3HaYM MMOCE0BATH 0COOMHY K0ja m3Mude jeqHoctaBHoj aedpununmju. [lojequan ayropu
Cy 3a Te moTpede CKOBaIM TEPMHH ,,MaHH(PECTHOCT, KOju Ou Tpedano ma obenexu
HEOTIXOJIHY OCOOHMHY KOjy TEKCT Tpebda J1a CaJpIKu jJa OUCMO Ta Ha3BaJId MaHU(ECTOM H
1a OMCMO Ta Pa3MKOBAIH O] OCTAJHX ’KaHPOBCKHU CIIMYHUX TeKcToBa. Ha moTemkohe y
nepunucamy ynyhyje u Kioxg Abacrago (Claude Abastado) kaja jeqHOCTaBHO Kaxke Ja
,,MaHH(ECT He TIOCTOjH y ATICOTYTHOM CMHUCIY. >

Hu EMunoH He Bepyje aa ce kaHp MOXke Ie(HHHUCATH caMo ,,KpO3 TAKCOHOMH]E
O0asupaHe Ha (opMaIHUM KapaKTEepUCTHKama KOje Cy €0 YKOPCHEHE PETOpHYKE
CTPYKTYpE KOjy mHUcIM MaHu(ecTa IMajy Ha yMY, U KOje Cy Kao TaKBe Je0 OHOTa IITO

«353

ce (yHKIHMjOM >KaHpa MPEHOCH KpPO3 BpeMe U MPOCTOP. Mapuopu Ilepnod
npommpyje OKBHpe Kaln Kake aa ,llapuH wmaHmdpect decto HE MOXKEMO jacHO
Pa3IMKOBATH OJ1 IIECME Yy TPO3H " U J1a je O BpEMEHA UCTOPH]CKUX aBaHTap.Iy Ia CBE JI0
KOHIIETITYaJJHE YMETHOCTH CTPYKTypa MaHH]ecTa IocTaja BeoMa pa3HoJHKa, Te Jla ce Y
0] YECTO KOMOWHY]y €JIeMEHTH HapaTHBa M JIMPCKE MEcMe, Tearpa W IOJUTHIKOT
caommTema. MaHudecTn Tako J0BOAE 0 ,,IIOCTENICHE €po3uje pa3sinka Koje MOCToje
n3Mely ‘nmurepapHuX’ M 'TEOPHJCKHX TEKCTOBA — €pO3Hje KOja Ce HHUje JOTOIUIIA TAaKO

HEIABHO KA0 IITO HAM aKTYEJIHE [OJEMHKE Ha Ty TEMY CyTepHuImy "

I B. Cohen, 120.

332 Veun je m3meo y ,Introduction & 1’analyse des manifestes”, 06jaB/beHOM Kao YBOJHH UIAHAK Y
CIeLMjaTHOM M3/amy daconuca Littérature, mon Ha3uBoM Les manifestes, (6p. 39, Oxrobap 1980, 5.),
TEMaTcKoM Opojy KOjH je yjeHO U IpBa 30MpKa eceja 0 MaHu(pecTuma.

3% Amidon, 51.

% B. Perloff, 93.
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@nakep TBpam Aa ,avangardni manifesti nisu pouzdana svjedoCanstva o

estetskom procesu razdoblja“*™

. Ha mpBu mornen tBpama je ompapraaHa, MOTOTOBO
HAaKOH MHOTHX TEKCTOBA KOje Cy MHUCAIM OHW MCTOPHUYAPH KOjU Cy 37paBO 3a TOTOBO
Y3UMaJI OHO IITO je u3jaBibeHo y Manudectuma (Ilohomu je jeman on wux). [lo peunma
dnakepa, maaudecTr HACY TOy37]aHa CBEJIOYAHCTBA jep y BUMa ,,kognitivna funkcija
ustupa mesto ekspresivnoj*’>’. To 3Haun 1a je OCHOBHA BPeIHOCT MaHM(pECTA WITAK y
u3pa3y, a He y JOMEHY TeopHje, U na ux Tpeba umraru Kao nema. W 3amcra, ako
MPWINKOM YnTama, Ha npumMep bperonosor mwm LapuHor manugecta, 3ay3MeMo CTaB
Kao J1a He ynTtamo MaHudecT, BuaeheMo 1a YuTaMo jeJHO MOXKIa XEPMETHYHO, allid
CBAaKaKO aBAaHTAPAHO KILWKEBHO neno. Mehyrmm, ako mocroje cImYHOCTH u3Mel)y
MOeTHKE MaHH(ECTa HEKOT MOKpeTa M MOSTHKE YMETHHYKOT JieJia UCTOT TOT MOKpeTa,
OJTHOCHO M3Mehy KEbIKEBHOT M3pa3a U JUKOBHE (opMe (Ha PUMEP CIMYHOCTU U3Mel)y
HapaTUBa U caJpiKaja CIMKE, CTHICKUX (HUTypa U JUKOBHOT M3pa3a), OHJAa MaHU(ECTH
Mopajy OuTH cxBalieHW M Kao cBeJouaHcTBa. be3 003upa Ha eKCPECUBHOCT, OHU HMITaK
MOCEYjy IPOTPaMCKH aCTIeKT.

CTpyKTypaiHO TIOCMAaTpaHa, Jiejia aBaHTapae Ce YeCTO KOPHCTE MOHTAXKOM Kao
MPUHIIMTIOM KOMITOHOBama, Kojy 1 buprep ncnuryje y cBojoj kiu3u. Ha \y Hanmazumo
n xon Xanca ['martepa (Hans Giinter), xoju kaxe ma ce ,,povecana 'neodredenost’
avangardistickog teksta izrazava (...) u njegovom karakteru montaze (...) te tako fungira
kao suprotnost organicistickoj terminologiji realizma.**>’ T'untepy Huje mpoMakIo aa
Heoapel)eHOCT MOJepHOT TeKCTa JoBene y Bedy ca MaHu(pectoM Koju ,.predstavlja
pokusaj ’totalnog knjizevnog roda’, koji u sebi objedinjuje analiticke i poetske,
legitimacione i agitacione, konstatujuce i anticipatorske funkcije. Tako on odreduje
okvir u kojem mogu da se smeste i da se Citaju i semanticki neodredeniji umetnicki

tekstovi.«*®

I'maTepoB mpuctyn Manudecry Kao JKaHpY TpyKa MHOTO BHIIE
MoryhHoctu o dnakepoBor.

To ce tnue dnakepa, on he ,prihvatiti Poggiolijevu tvrdnju o poeticki
intencionalnoj [1konfuziji Zanrovall u avangardi, $to znaci da je prakticki tesko razluciti

umjetnicke od programatski usmjerenih tekstova“ u ma ,,manifeste, programe i slicne

3% Flaker, Aleksandar, ,»Avangardni manifest kao knjizevna vrsta“, Knjizevna kritika, god.16, br. 5, 1985,
127.
3% Hemo. Cnuuny MUcao Hanasumo U ko Abactana, B. Abastado, 7.
7 Ginter, Hans, 4iT, 109.
358
HUcmo.
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onodobne tekstove valja tumaciti kao knjizevne zanrove s naglaSenom metatekstualnom
funkcijom*>>’.

Behu neo moapydja y xojem kaHp Ienyje 3ay3uMa yIpaBo jaBHa cdepa, a HE
cdepa yMeTHHUKE KPUTHKE, U 32 jaBHY chepy ce ManudecT nmpBeHCTBeHO U nume. OH
HUje 3aMHUIBCH JIa ce IITaMIla Ka0 pOMaH WM 30Wpka Iecama, eceja, KpUTHKa, WU
yonmre Kao Kmura. Kmwura, xao m3nmaBauka Qopma, Hamehe oapeheHo umrame, a
MaHH(ECT HUje MUCAH J1a Ce YNTa Y YaCOBUMA OJMOpa, Ha MPHUjaTHUM MECTHMA, WIN Y
O0wI0 KOjuM ApyruM obsmiuMa rpahancke pokosmie. OH 3aXTeBa MOMEHAT, KOHTEKCT,
U W3 IHhera P cHary. 300T Tora My je KOPUCTaH CBaKU OOJHK AUCTPUOYIHjE KOJU MY
MoOke 00e30enuTi TpeHyTHy W mTo Behy MpHCYTHOCT, a TO Cy MEIWju MacoBHE
KOMYHHKaIuje, Meuju jaBHe cdepe. HberoBo unmrame 3axTeBa moce0aH TPEHYTaK U
CpenuHy, 3aXTeBa ,,can’ u ,,0Ble .

W3 tux pasnora je manugect (y CBOM MOTITYHOM OOJHKY) MOTYh jeZJMHO HAaKOH
poljema jasue coepe’®, u m3 mcrux pasnora JlyrepoBe Tese, MPUKYIAHE HA BpaTa
[pPKBE, MOXEMO CBpCTaTH y MaHudecte jep je To Omia yoOuyajeHa mpakca
o0jaBspHBama (YCIOBHO pEUEHO — MeIHj jaBHE KOMYHHKAIHje), TOPEa ToTa IITO CY y
BEMYy TIPUCYTHE M MHOTE Jpyre CIMYHOCTH (TakcaTUBHO HalOpajame 3axTeBa,
HarjaniaBamke TEKCTa, jacaH CTWi HUTH.). Jlyrep Oum ce, ma je >kMBeo Ha Tpenasy u3
JICBETHACCTOT Yy MABAJIECETH BEK, CHTYPHO IIOCIY)XHO HEKHM CPEICTBOM MacOBHE
KOMYHHUKAIIH]e.

AKO MHOTH TEKCTOBH HMajy OCOOMHEe MaHu(ecTa, aad HeMmajy HEONXOJaH
KOHTEKCT, OHJAa HH MeIWj HH cajapkaj HHCY OHO IITO TMpUMapHO oxapehyje xaHp
MaHudecra. KoHTEKCT — Tj. MOBOJGHU YCIIOBH M MO3UTHBAH Pa3BOj CHUTYyalldje — naje
MaHH(ECTy HBETOBY MOCIENBHY KapaKTEPUCTHKY. 3aTO je MAaHU(ECT TeK OHaj TEKCT KOjU
jé mao Ha IIOJHO TJIO, TOOPO OAjEKHYO Y jaBHO] cpepw M TUME MOCTA0 MaHU(PECTOM.
Abacrano kaxe na MaHH(ECT HE MOCTOjH Yy alcoNyTHO) (GopMH, Muciehn mpuTOM Ha
BETOBY KIIDKEBHY (popmy. Anmu Ha ManudecT He Tpeba IienaTH UCKJbYYHBO Kao Ha
KibmkeBHy (opmy. OHO mWTO MOXKe oapenuTH MaHH(ECT Kao JKaHp, W O Hera

CTBOPHUTH aICOJyTHY (GOpMY, TO je HETOBO IMOCTOjame Kao meKkcma y jaeHoj cgepu.

3% Slabinac, Gordana, ,,Poetika osporavanja / umijeée osporavanja“, Komparativna povijest hrvatske
knjizevnosti VI, Split: Knjizevni krug 2005, 2.

% I'maron ,,MannpecroBaTn 03HauaBa pajmby KOja HEINTO OTKPUBA, YMHH BUIUBHBHM, Pa3yMIBHBIM,
jaBHuM. 30or Tora he maHumdect Hekanq OWUTH CXBaTaH W Kao IUIaKar, JieTak, (opMa HaMemeHa
peKIIaMHpay, jaABHOM HPUKAa3HBAIbY.
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[Monmjennako, u MaHH(ECT IONMPHHOCH CTBapamy jaBHE cdepe, jep je ,,KOMIUIEKCaH,
UJICOJIOUIKUA MOMJIOKAH >1<aHp“361. VY tome nexu mpobiieM meroBor nepuHucama. He
MOXX€ C€ HaluCcaThu meKCcm MaHugecma W TUME 3aBPIIMTH Mocao. Mako meroso
JIOBPILICHH-E 3aBUCH U O ayTopa (01 leroBOT M03HaBamkba TPEHYTHOT CTarba, PETOPUIKIX
CocoOHOCTH, ,,0cehaja 3a MCTOPUjCKU TpPEHYTaK ), MOTIYHO IOBpIICHE he m30cTaTH
aKo Ha Wera He Oyae IaT OATOBOp OJyxosHe cumyayuje epemena. rmaroBuh HaBoau
npumep Tekcra Cuampamo, y KOjeM je OH jemaH ol MOTIHCHHKA, M 33 KOjU KaXke Ja je
,.u javnosti shva¢en kao "manifest’, mimo Zelje potpisnika.**®?

Ha je oxroBop jaBHe cdepe, 3a KOju KakeMo Ja je m3BaH Mmohm ayropa
MaHHdecTa WIM TOTIUCHHUKA, HEONXOJaH eJIeMEeHT, mokaszyje u mpumep Ilukacose
T'epruke. Vlako je y muTamy jeIHO O HAjIIO3HATHJHUX JIea HCTOPHjE CIMKApPCTBa, CIIMKa
je crexia ocoOuHe MaHH(ECTa YyIpaBo 3aTO IITO je h3NiokeHa Ha [lapuckoj n3moxon y
MIMaHCKOM TaBuJboHY 1937. roawmHe, HEKOJMKO HeAe/ha TMocie OomOapmoBama
HMCTOMMEHOT Tpaja. Y3 CBE TO, OHa je J0Ka3 jaa je [IMKacoBO CIMKAapCTBO IOCTAJO
TOJMTHYKHA AHTAXOBAHO °, ITO je CBAKAKO ONMPHHENO ja jaeno Oyxe BuheHo kao
MaHH{}ECT.

Muoru mnamdnern, OTBOpeHa mNHCMa, ACKIapaluje, pe3oNylje W Ipyru
TekcToBH (KakaB je, Ha mnpumep, LlleBpenoB TekcT o 00ju), MOIIIM Cy MOCTAaTH
MaHH(ECTH allil HUCY, jep 3Ha4aj CTHUY Yy cdepu Koja HHje jaBHA. Ty MOKEMO TPaKUTH
U TIOMUIbAaHY PA3IIUKy U3Mel)y cTejTMeHTa u MaHudecTa.

ManwudecT nenu CIMIHOCTH ca OWII0 KOJUM JIPYTUM aBaHTapAHHUM JEJIOM, jep HH
OHO HE MOXKE€ ITOCTOjaTH y CBOjOj alcCOJIYTHO] (JOPMHU, M OHO TOCTaje aBaHTAPAHO TEK
CBOJUM KOHTEKCTOM, TPEHYTKOM. YMETHHYKA JleJla TaKO ITOCTajy WIA IpecTajy Outu
aBaHrapaHa. MoxxeMo MocTaBuTH NMUTame: [1ocToju u aBaHTapaa Witk asaneapoHo (Kao
ocoOuHa Jena, Kao ecTeTHYKa KaTeropwja) y arcoJyTHOM cMmuciay? Mokaa 3aro
Mapuno kaxe: ,,[IpoctoM mpoMeHOM cpenuWHe W KIMKEBHOT TPEHYTKA, aBaHTrapja

. 364
MEBbha CMHCA0 U M0CTaje MPaBu KaMEJIEOH.

3Havaj MaHudecTa 3aBUCH O]l TyMadema,
MO3MIIMje OHOTA KO Ta Y TPEHYTKY — KOHTEKCTY, HJIM PETPOCIIEKTUBHO, TpuMa. CImIHO

je m ca aBaHrapzoM, na cy 300r Tora Tako OpojHe BeHe Teopuje. 300r Bemukor Opoja

1B, Lyon, 2.
jz Ignjatovi¢, AiT, 45.
Wako ce y nemuma niage ¢pase oceha couujanHa TeMaTHKa, OHA WIAK HE OCTaBJbaj)y YTHUCAK

AHT'a’KOBAHOCTH.
3% Mapuno, ATHIII, 38.
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MO3MIIMja U3 KOJUX HACTYNAjy BeHH TEOPETUYapH, aBaHTap/a ce MoKa3yje 3aBUCHOM O]
KOHTEKCTAa — KOHTEKCT je W FheHa OJPEIHUIA Koja je y Kpajiboj CYNPOTHOCTH ca

TPaIUIIIjOM, jep TPAIHUIH]jy KOHTEKCT HE JOTHYE.

Kako npenosnarun manugect? tberos yBoa je mucaH Tako Ja MPHUBYYE MaXbY,
na ,3axBaTu‘ yutaona. [locie yBoaa Hajuemhe cCleau oOujacHo3a cmarbd, OTIHC
CHTYyalHje y K0joj ce Haja3u oHa cdepa JpymTBa y K0joj MaHU(ECT KeJH Ja Jeryje, a
mopern AMjarHo3e 4eCTo M OJJTydaH CTaB MpeMa TaKBOM CTamy — CTaB KOjH yKa3yje Ha
HEOINXOJHE TpOMEHe. ApryMeHTyjyhM HEONMXOJHOCT MpPOMEHa, mucam MaHudecTta
MpHCTyNa JeTepMUHHCAKY MO3UIHja ,,MU H ,,0HH", Tpeanaxyhn HOBe uieje (HOBe
MOCSTHKE, TEXHUKE, APYIITBEHO ypeheme...).

Wneja je yrmaBHOM BpJIO TPENU3HO NePHHUCAHA, TEOPHJCKH IIEJIOBUTA, a
MOHEKaJ, Kao y ciydajy bperonoBor Ttekcra, nata y (OpMH CHIUKIIONEAN]CKE
onpenuuie. Tume ayTopu M NOTHHCHUIIM MaHU(ECTa MOKa3yjy KOJMKO MM je BaXKHO Jia
ujeje U NUJbEBH TIOKpeTa Oyny mpaBwiIHO cxBaheHH, ocTaBibajyhu yTucak 1a UM HHUKaJ
HHUje TOBOJPHO 00jalImbera, Kao Ja je HajrTope MTO UM Ce MOXKE TOTOJUTH Aa Oymy
MOTPEIIHO MPOTyMadeHu. MaHn(pecToM ce CBUMa MOpa CTaBUTH 0 3HaHa Ja Ce Paau O
ayTCHTUYHOM, JETHHCTBECHOM ITOKDETY.

[Tman, HAUpT peanm3aiuje, OTHOCHO MPOTPAMCKH Je0 MaHH]ecTa, KyIMUHUPA
MpeuIo3uMa 3a ITUPEKTHY aKIHjy KOju cy Hajuemhe TakcaTHBHO (opMmyimcand, 0Oe3
Je3WYKUX yKpaca. 3aBpIIHU JeO0 je HarlalleHO peTopuyaH, Kao 00pOeHH YCKIIMK, TO3UB
Ha aKIHjy KOJH OCTaBJhba YTHCAK CHUTYPHOCTH Yy HWCXOJ IEJOT TpOjeKTa. Y HEKUM
cllydajeBHMa, Ha Kpajy MaHudecra CTOje MMEHa MOTIHCHHUKA, Ka0 y HEKOM Ba)KHOM
JPKaBHOM JTIOKYMEHTY.

W Emumon TBpam na MaHudecT HE Moke OWTH neduHHCAH (HOPMATHUM
KapakTepuCTHKaMa. Y HEroBoj AMCEPTAINjd Hala3uMo Taberry Koja jacHO ToKasyje Ja
ce, o1 menor Opoja yBpImTeHMX MaHHdecTa, camo JBe ocoOWHE jaBmbajy y 75%
cllydajeBa: ,,cyKoO ca MHCTUTYIIUjOM WM MPAKCOM ™ M ,,Hamepa Jia ce OCHYje 3ajeTHuIa

ucromMunubennka®. JlogajMo M Apyre eNeMEHTe KOjH Ce 4YeCTO IMOHAB/bAjy Y

3% Amidon, 25-27.
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MaHH(ecTUMa: H3HOIIEHKE OypHE HCTOPHje YTHheTaBama (Koje je U JJOBEJIO A0 TPEHYTHE
KpH3e), 3aTUM CIIMCaK 3aXTeBa KOju ojapel)yjy rpymy U \meHo aenoBame y 00pOu mpoTuB
TPEHYTHE CUTYyallje, 1 KOpUIIheme AeKIapaTUBHE PETOpUKE yITyheHe cyrmpoCcTaBbeHO)]
crpanu. EMuon npeanaxke panny JedHHUALHU]Y 1O KOjoj cy MaHH(ECTH ,,TeKCTyaHe
enabopanyje TMOMMTHYKUX WM ECTeTHYKUX YBEpema Koja MPE[CTaBibajy H3a30B
nocrojehnM, 1 NOKyIIaBajy /1a yCTaHOBE HOBE PEIIUTUJCKE, MOJUTHIKE MM YMETHHIKE
wHCTHTYIH]e 1 mokpere ”*’. HaBegena neuHuIm|a je, O BHeMy, Kpajiba TPAHHMIA 10
Koje ce Moke nhu y oxpehemy kanpa, jep je hpopma MaHudecTa HCYBHILE TPOMEHIBA —
HEeKe 0COOMHE MOCTETIeHO HecTajy U3 Manudecra ycrymnajyhu MecTo HOBUM.

[Mojenuan ayropu moTeHnupajy 60pOeHy MmpHpoay MaHU(eEcTa, HCTO Kao IITO
HEKH JIPYI'H ayTOpH MOTEHIHpajy OopOeHy mpupony aBanrapne. Jymjan Xana (Julian
Hanna) xaxe 1a je MaHuQecT yBeK CIy)KHO CTBapamy HENpHjaresba, joIl Ol Iepuoa

kana je xopumhen 1a 6u ce muMe 06jaBro pat.>®’

[lenkc xaxe na je MaHuQecT ,,KaHp
KOju 3axTeBa KpB“*'. AHamisupajyhu MojcujeB mujanor ca Borom, LleHkc ocBeT/baBa
TICHXOJIOIIKE acrekTe xaHpa: ,,Cimuka bora je ynedarspuBa. Illta je To mTo je obmak
namy a Batpa Hohy? Bynkan. YOemybmB mpukas HacWJba M CHare je OHO INTO YHHHU
MaHH(EeCT He3a00paBHUM H TICHXOJIOMIKH YTUIAQJHUM. JOII jefaH BajkaH acleKT )KaHpa
je mmunu enemMeHT. bor ce yriiaBHom oOpahao Mojcujy ymiem y amie, Kao Kaja ce HEKO
oOpaha npujatespy. [locToje n Apyru macycu y Kojuma cy nmopyke JIM9Ho ymyheHe, Kako
Mojcujy Tako n nzadbpanum nojeauHnuma. M HajepukacHuju MaHU(ECTH (...) C€ CTAIHO
oOpahajy umraomy ca ’BH’, W HENPECTaHO MOHABJbA]Y 3ajeIHUYKO 'MH’, CBE IOK

«369 Haxo

cpadyHar makt u3mehy ayropa u npeoOpahennka He Oyne KOHA4HO m3rpaleH.
HE TIOKYIIIaBa J1a W3HECe CUCTEeMAaTU30BaHy Teopujy MaHudecra, [lenkc 3akipydyje na je
MOMEHYTO TPOjCTBO HEOINXOJHO: ,,BYJNKaH (eKcruios3uja ocehama), Tabmmma (3akoHU U
Teopwuje) U MMUHH rmac .

Tpucran Lapa, y cBom manudecty u3 1918. ronune, mocie HEKOJIMKO yYBOIHUX

CTHXOBa J1aje CBOje Buleme KaHpa:

366 Amidon, 175. U ®dnakep m3HocH ciuuHy meduHHIM]y: izravno obraanje recipijentu koje
podrazumijeva rusenje njegovih estetskih navika i stvaranje novih“, B. Flaker, 128.

*7 B, Hanna, Julian, Movements Made Manifest: The Prehistory of the Avant-Garde Manifesto.

%% Jencks, Charles "The Volcano and the Tablet", Theories and Manifestos of Contemporary
Architecture, Jenks, Ch. and Kropf, K. (edit.) Academy Edition, 1997, 6.

3% Jencks, 7.

7 Hemo.
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“Da bi se manifest lansirao, treba zahtijevati: A. B. i C., osuti drvlje i kamenje

protiv 1,2, 1 3,7

uzrujati se i nabrusiti krila da bi se osvojilo i pronijelo tolike male i velike a, b,

c, te potpisati, vikati, psovati, sloziti prozu u obliku apsolutne, neosporne

jasnoce, iskusiti vlastiti non-plus-ultra®

Hako u3 Tekcra m3bmja cnenuduiHa nagancTHdka MOETHKa, OHA He momyhyje
jacHe yBHae y cymTHHYy >xaHpa. Ha mpBom mecty ,treba zahtijevati, u, y crmry
MmaHudecra, HaOpaja ,,A. B. 1 C.“. A. B. 1 C. je u3 nmoTmyHo Apyre Kareropuje 3HaKoBa y
oJHOCY Ha ,,1, 2 u 3, UCTO TOJIMKO Pa3IMYUTE KOJHMKO W MPUITATHUIM TOjSTUHUX
mpaBalia JIOKHBJbaBajy ceOe pasmMuuTUM O] CBOjUX cymapHuKa. [locie 3ay3nmama
no3unmja, Tpeda ,,potpisivati, vikati, psovati“, cee ono mro je Llapa Mmorao Hayautn ox
MapuHernja. Anm 3a pasziaMKy OJl CBOT NMPETXOJHUKA, W yommre on (yTypu3ma, oH
KpuTHKYje U GyHKIHMjy Manugecra: ,,Nametnuti vlastito A. B. C. prirodna je stvar i
stoga dostojna Zaljenja. (...) Ja piSem manifest i niSta ne zelim pa ipak kazem neke
stvari a nacelno sam protiv manifesta, kao §to sam, uostalom, i protiv nacela, decilitara

kojima se mjeri moralna vrijednost svake re¢enice.’’*

Beh npeum macycom Llapun
MaHU(ECT BPJIO KOHIIM3HO W MPOMMIILBEHO, ,,u obliku apsolutne, neosporne jasnoce™

o0jaBipyje ocHoBe Jlaze, am u xKaHpa.

Peropuka maHnugecra n merosa moeTuka Cy y3ajaMHo moBe3aHe. 3ato dmakep
Kaxe Kako ,,poetiku manifesta zaista mozemo odrediti kao poetiku persuazije*, naxo ne
MOXeMO OWTH CHTYpHH Ja je y muTamy ,poetika koja zaista uvjerava cCitaoca u
ispravnost predlozene koncepcije®, jep ,,najve¢i dio manifesta podrazumijeva sukob sa
recipijentom*’”> To je jom jexHa KOHTPAIMKTOPHOCT >KaHpA, UHja je MOCIEIMLA
amMOWBaJieHTaH OJHOC MpeMa IyOonuIy, Kojy Tpeba OomOapmoBaTH KpuUTHKama |
cyrectrjaMa He O Jm gonuia y crame y30yheHoctu, moka u adexTa, 10 CTrama Koje

JOBOIA 710 TIPOMEHE MepUeniuje. 3aTo Ty PeTOpHKy (noemuxy nepcyasuje) Dmakep

3! TIpey peuenuuy rurupam u3: Tzara, Tristan, ,,Tri dadaistitka manifesta®, Kolo br. 12 (1971), Matica
hrvatska, Zagreb, 1195.; napenne peuenune cy npeysere u3 De Micheli, Mario, Umjetnicke avangarde
XX stoljeca, Nakladni zavod Matice hrvatske, Zagreb 1990, 195.

*” De Micheli, 195,

7 B. Flaker, 128.
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CXBaTa Kao odpednuyy cmuia mauugpecma, xoja ,ne odreduje pak njihovu pravu
funkciju — osporavanja i prevrednovanja.«*’*

He camo y manudectuma, Beh m y m3pasy aBaHrapjae 4ecTo HamjIa3uMo Ha
xuriepOoiry. Mnak, xao ¢purypa npeyBesmyaBama 0COOMHA TPEAMETa WIA MHTEH3UTETa
panmu, XxunepOoia HHje cama 1Mo ceOu JT0BOJbHA aBaHTapIHOM MaHU(ecTy. Y TEKCTy O
MPOpOYKOM AucKypcy UrmaroBih roBopu mra je HeOMXOAHO XHUIIepOOIN OHIa Kaia ce
KOPHCTH y aBaHTapAHOM MaHugecty: ,,Hiperbola kao globalna stilska figura *prorockog
diskursa’ Cesto mora da pokaZe i nesto vise od jeziCko-umetnicke uspelosti i snage:
spremnost, ¢ak mo¢ da se svakog trenutka ’obistini’*.*’> Tako je u oma y ciayx6u
yBepaBamba YUTAOIIA.

Peropuuko cpencTBo koje moBe3syjeMo ca MaHH(eCTHMa, a Koje AaTupa joIl O
JlyrepoBux Te3a, je m HaOpajame MO Taukama. OHO TIPHWBIAYU W 3a[pKaBa MaXbY,
JOMIPUHOCH TOME JIa YUTAJIAIl JIAKIIEe yoyaBa U IAMTH caJipikaj MaHUudecTa, KOju IPUTOM
OCTaBJba YTUCAK MPABHOT aKTa — ,,Ha0pajame 3HaYM Jla ayToOpu MHCJIE 030MIBHO, J1a Cy
IIMIBEBH KOje TpeGa mocTnhin NpakTHIHK U crierudraan .

[Topen peTopudkux cpeacrasa, U u3rieq] Manudecta (IPeioM CTPaHUIIE, CIOT U
n300p THUIIOBAa CJIOBA) CIY)KH YyBepaBamy. JIMKOBHH acmekT, epaghuuxu ousaju
Manughecma, NPAcTUYHO C€ Pa3MKyje OJ OCTANMX IITaMIIAHWX TEKCTOBA BpEMEHA
aBaHTapje. Y \bHMa jacHO mpuMehyjeMo yTuliaje Tagauimbux peKiama.

Haj0ospu mpumep Koju WIIycTpyje KOIHKO je BaKHA Jucmpubyyuja maHugecma
je nmorahaj koju je MapuHetn opraHm3oBao 3a 00jaBy Tekcra [Ipomus
mpaouyuonamcmuuke Beneyuje (Contro Venezia Passatista). Manudecr je, y dopmu
netka, O6auan ca kyne Torre dell'Orologio y Benenmju. Jlorarahaj, Ha HEKH HadWH,
aHTHUIUIINpA KacHHje XemeHWHre. Tupax jeraka je m3Hocwo HeBepoBatHuX 800.000
komaza. Onu cy Oamanu y Heneswy, 8. jyna 1910. roqune, 6am y mepuoay Kaga ce maca
Jpynu Bpaha ca cBojux m3neta Ha Jlumy. [lopen campikaja, KOju je IMIOKAaHTaH Kao U

peropKa camMor TEeKCTa, | HM HAYMH JUCTPUOYIHje He MOXKe OHTH OXBOJEH O

[EJIOKYITHE peleNirje KOjy je MakKJbUBO CTPATEUIKH IUIaHUpao MaprHETH — MHUCIHMO

3 Hemo.

3% Ignjatovié, AiT, 49.

7% Perloff, 78.

377 Mapuuery mpeaxe 1a ce BEHELM]jaHCKH KAHATH MCITYHE PYIICBMHAMA CTAPUX Iamara 1a Ou ce Ha
HOBOM TIIy WU3rpajuiia MOJAEpHa, HHIYCTPHjCKM jaka, BOjHMYKa BeHenuja, cnocoOHa naa Biaja
Janppanckum mMopeM (Koje ayTop Ha3uBa ,,BEJIMKUM HTAJIMjaHCKUM je3epoM*).
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Ha TPETXOIHO Ojp>KaHe rosope, mpaheHe PyconmoBum OydyHMM MammHama, KOjU Cy
M3a3MBaJ HEpEe U 3aBPIIaBaJIM CE OMIITUM Tydama.

Haxo cMo xoHmekcm TIpeCTaBUIM Ka0 KOHCTUTYTHBHU €JIEMEHT MaHu(decTa, TO
HHUKAaKO He yMamyje BUXOBY camoceecm U camoymememenocm. tbuxosa Bosba n3duja
u3 cBakor macyca. Kako kaxe bosnenOexk, ped je o ,,iporpaMCKOM ayTOTEMaTH30Bamby*,
¥ KOjeM TOCTOj ,,crieldryHa yMeTHIHYKA BO/ba. " © Bosba Kojy cromumbe Bomembex
HEOIIXO/HA je JKaHpy, jep je moce3ame 3a MaHH(ecToM, BUAenn cMo jomr ox Jlyrepa,
MOCJIEMIA jake BOJbE 32 TpoMeHOM. Ta Boska o0Mja OWJI0 KakaB 0OJIMK Haroa0e, oHa
onpehyje mo3uIyjy moKpeTa, OHa KeJIH Ja KOHauYHO yhe y CyKoO ca IpOTHBHUKOM.

Behnna naBeneHux ocoOmHa MaHUdecTa Kao jkaHpa UCTO Cy TOJMKO BaXKHE U
aBaHrapau. ,KapakrepuctmyHa je (..) yMETHHYKa CaMOCBECT aBaHTapie, HeHa
WHTCH3MBHA TEXMa Ka ayTONpelM3aldji MubeBa W cpeicraBa m3pasa (...). OBakas
CTMO3HAjHH CTaB MpeMa YMETHOCTH W CTBAPATAIITBY H3IJIE[a IMOHEKAJ BAKHUJH O]
CTPHUKTHO yMETHHUKHX edekara.’’ ['a3uHe peds MOX/Ia HajBHUILE OAr0Bapajy CIydajy
¢byTypu3ma, KOju mpey3uMa MHOTO OJ] YMETHHYKHX edekara KyOu3ma, aji y OJHOCY Ha
KyOn3aM JoHOCHM OOWIHY mponaykuujy MmaHudecra. CaMocBecT, NpPUCYTHA Yy
MaHH(ECTUMa, je CTAOMITHH eJIEMEHT jKaHpa. 3aTo je MaHu(eCT caMO OHaj TEKCT KOju je
MUCAaH MCKJBYYUBO J1a Oyne MaHu(ecT, U y KOjeM ce Ta HaMmepa jacHo oceTH. HaBeneny
ocobuny IlyxHep BHAM y NMOCTYNKY HAacJlOBJbaBamka TEKCTAa M IMOTIMCHBAKA, 33 KOje
Ka)ke /1a HM y KOM CIIydajy HUCY ITyKe TeXHHUYKE KapaKTepHucTuke: ,, IMeHOBaTH HEIITO
3HAa4YM M3MCKHUBATH 72, JeIHOM Kaj je TO YIUEEHO, OCTANIM MOINTY]y W MPHUXBATe YUH
Kkpirema.” Takole, kopumheme Ha3zuBa ,,MaHudecT* oBnamhyje oHOTra KO je ayrop na
ce HaAMETHE Yy OJHOCY Ha JpYyre WIAaHOBE, Ja 3ay3Me MECTO HajBaKHHjE JHMYHOCTH

O Cpakm om Tpojuue ayropa uHju cy MaHU(ECTH HpeaMeT

yHyTap mokpera.’®
JUcepTalje YMHOM TMHcama MaHugecTa je cede Mmporiachuo HajKoMIEeTeHTHHjuM. Mako
je yrypuctmuku manudect, kama je objaBibeH y QDueapy, HOCHO camMoO HAcloB Le

! ICrOBO TIOHOBHO OGjaBIBHBAIGE TPH TOXMHE KACHHM]E, KaJa je M3MEHEHH

. 38
Futurisme
HAacJIoB cajia y ceOu HOCHO ped Mmawnughecm, NoTBphyje na je MapuHeTw CXBaTHO

BaXHOCT camoopelema, caMOCBeCTH KOjy aHp Hamehe Ha mMpBOM MecTy ayropy, a

38 B. bosnenGek, ATHUI1, 145-146.
3 Tasna, ATUII2, 127.

3% B Puchner, 73.

#B. CIMKY 2, Ha cTpaHu 137.
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3atuM U octammma. [loBparHa cripera yTuiiaja koja mocroju m3mely ayropa kao TBopua
MaHudecta W camor MaHudecTa, KOjH CE€ HECKPOMHO OAYXYje CBOM ayTropy
J07eIbYjyhn My KJbYdHU TI0JI0Kaj YHYTap MOKPETa, YNHU MaHU(ECT KOHCTUTYTHBHUM U
y MHOTHM JpYrUM MeljyogHOCHMMa yHyTap aBaHTapie, HE caMO COLHMjalHUM Beh u
oJIHOCHMa u3Mel)y TeopHje U Impakce HEKOT TIOKpeTa.

[Tohomu He mperepyje Kamga Kake Ja je HA3WB MOKpETa Ha HEKW HA4YWMH Beh
MaHH(ECT, 1 J1a je CKOPO CBAKH IOKPET MOKYIIao jaa ,,pomocu imena ukaze na znacenje
ili pravac svog rada‘**?. 3ato kaxemo 1a ce MaHH(ECT YBEK IHIIE YHAIPE, HUKA IIOCT
decTyMm, HUKaJ Ka0 HAKHAJTHO OO0jallmbeme. YTHUCAK HECTPIUBMBOCTH KOjU MaHH(ECT
OCTaBjba MOJKAA je TOCJIEAWIIa TOTa INTO FHETOB ayrop, WM OCHHBAa4M, HE MOTY
J0YEKaTH J1a KOHAYHO TIOYHE JKMBOT MOKpeTa Koju MaHH]ecT mpemiaxe. Moryhe je na
cy Oamr 300r Tora 3aBpIIIHE PEUYCHUIIEC YjeAHO W pedH U Jena (IITo Hajooske WIyCTpyjy
3apprenu MKIT n pyrypucTHakor MaHudecTa).

N Xjaprapcon oOjammsaBa KoOpUIINeHmEe peun MaHugecm 'y HACIOBY:
,,HacJoB/pameM CBOJUX TEKCTOBa MaHU(ECTHMa TOKPETH aBaHTapAe AWCTAHIUPAJy
cebe on ecretmukux 'MaHHUdecta’ fin de siécle-a W Harmamasajy TMOJUTHYKY
reHeayorujy >xanpa. UnHehnm MmaHH(ECT NpUMAapHUM MEIHjYMOM CBOJUX €CTETCKUX
MpaKcH, UCTOpPHUjCKa aBaHTapaa oxapehyje cebe Kao eCTeTUYKH ¥ TOJUTUYKH TIPOjeKaT.
Manudectn aBaHTapAe TNPEACTaBbAj)y paguKalaH NPEKUJ ca TPAIUIHOHATHUM
¢dyHKIIMjaMa eCTeTCKOT MaHu(ecTa Kao CeKyHIapHOT MEAHjyMa KOjuM ce 00jaBIbyjy H
00jaImbaBajy ecTeTcKa CpeCcTBa YMETHHUKE ¥ JINTEpapHe IPOIyKIHje.

3aHMMIBPMBO je Aa he WM OHM TEKCTOBM KOjU HUCY MMalH y HAcloOBY ped
MaHudect, kao wmTo je Tekct Cumbonuzam Kana Mopea, mocTaTd y HCTOPHjH
KIbIDKEBHOCTH TO3HaTH Kao MaHupectu. [lyxHep kake 1a HEe 3Ha HH 3a jeAHY
aHTOJIOTH]y WJH CTYIW]y Y KOjy MoOpeoB TeKCT HHje yBpIITeH Kao Manughecm
cumbonuzma.*®* CnoxuheMo ce ca HBHM J]a H30CTABIbAE PEUH ,,MAHH(PECT™ y HACIOBY
HE 3Ha4M Ja TakaB TeKCT He Moxe Outn MaHudect. CynmpoTHO TOME, MOKEMO HaBECTH
npumep MyHKoBOT 3ammca ca godeka Hose romgmue 1889, koju He mocemyje TOTOBO
HUIITa 0J] 0cOOMHA XKaHpa, a Koju ce Hajuemrhe moxe Hahu mon HacaoBoMm Cen Koo

manugpecm (St Cloud Manifesto).

%2 podoli, 158.
3% Hjartarson, 177-178.
384 Puchner, 71.
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[Mucame manudecra je MOayXBaT KOJUM ayrop Kl Ja yThude Ha Buiie cdepa
IpymTBeHUX akTuBHOCTH. MMajyhu To y By, mpemosznahemo wieje koje ce HE THUY
caMo TpUpPONEe YMETHOCTH, (YHKIHje YMETHOCTH, TOTAJUTETAa YMETHOCTH W KHBOTA,
TOTAJMTETa YMETHUYKOT JeNla, BaJOpU3AIMje YMETHUYKOT Jela — JeJHOM pedjy, He
caMmo ujeje yMETHWYKe aBaHTapjae — Beh m mieje moymTHyke aBaHTapiae, MOJEPHOCTH,
JPYIITBEHO-EKOHOMCKUX ypehema, CBe 70 TOJMKO HMIMPOKUX TOjMOBA Kao IITO je, Ha
npuMep, cnobona. YuraB Taj KopIiyc uiaeja TMokasyje Ja mucan Manugecrta mocemyje
jaKky cBecT 0 Kpu3H (Koja, ako HHUje 00jeKTHBHA, CBAKAaKO ITPEICTaBJhba CTBAPHOCT 3a
ayTopa), alli U YBEpEHOCT ayTopa y CBOjy UCTOPHjCKY MHCH]y. be3 003mpa Ha TO mTO je
MaHudecT ayropedepeHnrjaian TekcT (mTo ymyhyje Ha ceGe), U MTO HEPEeTKO HMa
UJb y ceOu caMoM, OH CBOje KJbYYHO JEJOBamke OCTaBsba 3a OyayhHoCT. ,,Za italijanski
literarni futurizam smatra se da je na stvaralatkom planu ostao bez rezultata. (...) I
dadaizam je ostao bez pravih stvaralackih rezultata (...). Medutim, novi sli¢ni pokusaji u

nasem vremenu nezamislivi su bez futuristi¢ko-dadaisti¢ke teorije i prakse.«**’

385 yvugkovié, AiT, 74
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ABanrapaau manudect kao Manugecm Asanepapousma

“Umetnost se sve viSe pretvara u opevanje svoga programa,

u refleksiju same sebe, svojih postupaka, ciljeva, nemoéi.***

Manudectu cy JOTPUHENH a TUjalor u3Mel)y YMETHOCTH W APYIITBA, Ka0 U
IWjajor yHyTap caMe YMETHOCTH, TOCTaHe IUPEKTaH W pasyMJbuB. JlOBOJBHO je Ia
JaHac TPOYUTAMO HEKe O] 2racHuka Oyoyhinocmu v BuneheMo y KOJHMKO] MeEpH Cy
mpobJeMr 0 KOjuMa OHU TOBOPE jOII YBEK aKTYeJIHH, M KOJMKO j€ je3HK KOJUM ce OHHU
CITy)K€E jacaH M YBEPJHHB.

Jlo mpe Tpu J[eUeHHjEe HCTpaXHWBamke MaHH(ecTta OWIO je OJ CIOPEIHOT
uHTepeca. JlaHac je cuTyammja apyraumja: o0jaBJbeHE Cy aHTOJIOTHje MaHUdecTa,
TEOPHUjCKH PAJIOBH, CTyAHMje Ciydaja M aucepranmje. Manudectnma ce mpBo okpehy
¢bpaHIlycKH, TTa HEMAuKH, a KacCHHjEe M aMepH4KH CcTpydmarnu. OHO MITO CYIITHHCKH
pa3iHKyje HBHUXOBE paJoBe Cy NMPHCTYNH MaHH(ECTy, ald HE caMoO Kao JKaHpy, Kao
M3BOPY UCTOPHj€ YMETHOCTH WJHM JAEJy, HeTOo y HajIIMpeM CMUCITY — MaHHU(ECTy Kao
CIIO’)KEHOM (peHOMEHY Y KOjeM Ce YKPIUTajy U Ae(PUHUITY MHOTH aclleKTH MOJIEpHU3MA.
VY BehmHuM pamoBa MOHaBIbAjy Ce HEKH HE3a00MIIa3HH TEKCTOBH (O IIECHASCTOT BEKa
Ha/aJbe) KOje CMO BUACIH Y IPYroM moriaBiby. [Ipmkasu eBomymmje maHudecta cy
JIOTHYHY | OTIpaBIaHu, Mel)yTUM KOl CBHX paZioBa O0CTaje Kao KJbYIHHU IMpoOIeM yrpaBo
nepuHuIja Manudecta. AKO ce MOHOBO 3alUTaMO IITA je TO IITO YMHU MaHHU(ECT
MaHH(ECTOM, 1 KOja je HeroBa CTBapHa yiora, qohu hemo caMo 10 HOBUX MUTAmkA.

Manudecr je, kon Beher Opoja ayropa Koju ¢y My HpucTynamm, 6mo cxsahen
Kao ¢opma Koja 00jaBJbyje caMy MOJEPHOCT MoJepHOT n00a. AKO je Tako, OHAa je
MaHH(ECT W AyTeHTUYHU 2060p asaneaploe. Bupenn cMo W 1a je CBaKdW IHCAIl
MaHHdecTa UMao CBOjJy TEOpHjy O ToMe mTa je MaHudect (b6apeM y KaHPOBCKOM
CMHCITY), Ka0 M TEOpHjy O TOME IIITa je aBaHTap/a.

Mapuno kaxe: ,,CBe mrTOo ’‘mperxonu’ je aBaHrapnaa. tbena cynOuna je
MpETUIIakbe, HEMPEKUIHO KpeTame. YIPaBo Taj MPOTPECHBHU THHAMU3aM YHHU YHUTaB

CMHCAa0 MW JpaMCKH IIapaJoKC aBaHrapac: CMPT W HEINPCKUAHO BaCKpPCCHE CC

3% Kermauner, Taras, ,,Ziveti neprestani kraj, ziveti neprestani pocetak, 4iT, 18.
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387
“" denoMmeHU npemxohera, npoecpecusHoe OUHAMUSMA W HENPeKUOHOZ2

CMEY]Y.
8acKkpcerba HaJa3WiIH Cy W3pa3 Hajpume y MaHupectuma. OHH Cy MpPBH TJIaC HEKOT
HOBOT TTOKpETa W, HaKO HUKAJI Yy HHMa HE MOXE CBE OMTH PEUYeHO O HEKOM MOKpETY,
OHH Pa3NIo’KHO 00jaBJbyjy jeqHY HOBY MOETHKY. AJIM CBOjOM KpyTomihy ImpaBHOT aKTa
WM TIOJIUTHYKOT JIOKYMEHTA OHU CTaBJhajy M TAYKy Ha Ty MOETUKY (CIIMYaH MEXaHU3aM
gecTo OWBa TMOKPEHYT M y CaMoOj aBaHTapaHOj mpakcu). be3 o03mpa Ha omxHOC
MPOKIAMOBAHOT Y MaHU(ECTHMA U TIOCTUTHYTOT y MPaKCH, MaHU(ECT MPECTaBIba OHY
MPOTPaMCKy, HHTCHIIMOHAIHY OCOOMHY aBaHTap/ie Koja y TOj IPEMOTEeHINH U3pakaBa
Kpajibe MUJbEBE, allCOyTe jeHEe TOeTHKe. TadHo je Aa ce MOeTHKa pa3BHja HEIPECTaHO
KpO3 CTBapajauyky MPOIEC CBAKOT IOjeJUHAYHOT MPUITATHAKA MTOKPETa, U Ja HE MOXKE
outn ¢dopmynmmcana y mManudecTy, alum mocMaTpaH caM 3a cebe, Kao WHHIMjaTHH
mporpaM TMOKpera, MaHU(ecT naje CIMKYy IOKpeTa KakaB Oum Tpebamo ma Oyme y
UJICATHOM, allCOJIYTHOM cMHUCIy. Ta moeTuka y \mHMa OCTaje CKa3aHa OHAKO Kako Ou
Tpebano na Oyne nckasaHa M JOCTUTHYTA y HeaTHUM ycjaoBuMa. CBHU Jajbu aCEKTH —
odaH3UBHU IyX, PAcKuJ, OMO3WIMja — CYy BHJJBMBA W Yy JAPYTHM OCTBapemuMa
aBaHrapje. AN jeInHO ce y MaHU(ECTUMa OCETH TO HECTPIUBHMBO, ET3aJITHPAHO,
(aHaTUIHO TPBEHCTBO y OJHOCY Ha CBe jApyre mokpere. CBa HapeaHa Jera, YKOJIUKO
MaHH(ECT CXBaTUMO Kao TMPBO JIEJO TIOKpeTa, 3axTeBajy AUCTPUOYIH]y WU
MpeICTaB/babe KOje je 3HATHO CIIOpHje: dJacomuce W Kmure tpeba ypehusatm u
IITaMIaTy, 3a CIMKapcKa Jefia Tpeba OpraHn30BaT U3JI0KOE U CEMUTH UX O Tpaja Jio
rpaga. Manudecr, mel)yrum, KOprCTH 3HATHO OprKe KaHaue.

HepackuauBy Be3y manu(ecra m aBaHrapie Harmamasa u Ilyxmep: ,,HMaxo je
TepMUH [aBaHrapia] ymao y cdepy yMETHOCTH mpe MaHu(ecrta, OHO IITO JaHac
Ha3WBaMO aBaHTApJOM HACTAJIO je yIMpaBO OHJAa Kaja Cy ce€ OBO JABOje, MaHU(ECT U
aBaHrapja, crojuid (...) Tek Taj je aBaHTap/aa UMaja Ha pacHojiaramy OAroBapajyhu
WHCTPYMEHT KOjUM he jacHO M3pasuTH CBOj CTaTyC Kao Hedera INTO Mpeamadd, KOjuM
he m3pasuru npekun ca npouwiohy u apuHUTET Ka OyayhHOCTH, U TEK Taj je TOBOpHUIIA
CaXeTo, EHEpTHYHO W jeaHornacHo. [lojaBa aBaHTapie je Tako MpHUIPEMUa J0Ja3aK
MaHHdecTa Kao MTOo je U yiaa3ak MaHudecTta y chepy yMETHOCTH OBPIIHO CTBapame

aBaHrap;[e.“3 88

%7 Mapuno, ATHITI, 41.
388 Puchner, 78.
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Kao u mMHOTE pyre CTpyKType U cpeicTBa Koja cy KopuinheHa y aBaHTapId, U
aHpoBU Tpre npomeHe. OHM TOCTajy pacTerJbHBH, CBE UX je TEKE JAETEPMHHHUCATH,
IITO JIOBOJH JIO TI0jaB€ HOBHX >KaHPOBA, KOjU he ce Mmojako CTadMIM30BaTH y OKBUPY
TI0jE/IMHIX TTOKpeTa.

Packup ca TpagumujoM KOjU je YeCcTO IMOTEHIUpAaH y TeopHjama aBaHTaple
omurpao ce, m3Mely ocraior, U Ha MoJby *kaHpa. Hamam Ha yrBpheHe kaHpoBe, y
CIIMKapCTBY M Yy KIBWKEBHOCTH, jé OHO INTO je MIOKAHTHO W WHCHHPATUBHO (Y
CIIMKapCTBY je XHjepapXuja >KaHpoBa MOJbyJbaHA, YECTO H3BPTHYTa pPYIiy, Kao Ha
npuMep y ManeoBoM paxy). Y KiHIKEBHOCTHU Cy TpaHHIEe n3Mel)y moe3unje u mpo3e cBe
Mame youwbnBe, 1a Ou Ha Kpajy Hectane. Kpo3 »xaHpose je nedunucana tpagummja (y
CIIMKapCTBY W KIHIDKEBHOCTH), M KPO3 JKAaHPOBE CE€ OHA HM3pakaBa M dYyBa. lako
MOCMAaTpaH >KaHp MMa OCOOWHE MHCTHTYLHWj€, W 3aTO C€ aBaHTapJa, Ha HEKH HAYHH,
00pH U MIPOTHUB HETa.

Hcropujcke aBaHrapae cy JoBeje 1O KPajHOCTH ,,MOICPHUCTUYKH HETaTHBHH
KpUTUYKU ToTeHIMjan" (modernist negative-critical potential) mro je ,,0cI0001IIO
YTOTHM]CKE €CTETUYKEe M NPYIITBEHE Heaje OJ HacleeHMX YMETHHUYKHX KaTeropuja
(ka0 mTO Cy ’XaHp, ¢opma, MaTepHja], AWCUUILIMHA) Y HaMEpH Ja WX TpeBeie y
JKUBOTHY npaKcy.“}g0

OynHkMjy K1acu(uKoBama KaHpP HE MOKe 00aBJbaTH Y OKBHPY aBaHTrap/e, Ima
3aT0 Mema cBOjy GyHKIHjy. OH HenmpecTaHO Myrupa. Y AHTHUYKO] KEMDKEBHOCTH, Ha
npuMep, GYHKIHU]y KaHpa je JIAKO OJAPENUTH, a CaMHM THM j€ W JKaHPOBE JAKIIE
onpenutd. TOKOM TPOCBETUTEJHCTBA, KaJ C€ CHCTEM IOKPOBHUTEJHCTBA MEHA, W Kaja
HapacTajyha cpenma Ki1aca MoYMmBE Aa TPOLIH CIO00THO BpEME M HOBAIl, YMETHHUIN CE
MPUXBaTajy pU3MKa U yIajbaBajy ce 0] KIIACHYHUX JKaHPOBa, MOKYIIaBajyhu 1a Ha HOBE
HauYMHE MPUBYKY HOBE MOKPOBHTEJBE, WM Kymnie. ['yOJbeme jaCHHX T'paHUIa yHYTap
’aHpoBa jorala ce y nMpBoj MOJIOBHHU JIEBETHACCTOT BeKa (y MEpUOTy POMAHTHU3MA) U
CBE je HM3pa3WTHje KaKo ce OMMKMMO Kpajy Beka. Y TOJWHaMa Jpyre IOJIOBUHE

JICBETHACCTOT BEKa CIMKApH, KOJU CE CYNpPOTCTaBIbajy akaJeMHjH, OJIaBHO CE€ BUIIE HE

% Tlerposuh memu mpoMeHe Ha TPH OCHOBHE: ,,IAPOJMPA-E 3ATCUCHHX JKAHPOBCKHX KOHBEHIIM]a,
Melllamke JKaHpoBa’® M 3acHUBame HOBHX jxaHpoBa™ (Ilerposuh, Ilpenpar, 704.) Mebhy xanpose koje
3acHMBa aBaHrap/a U KOju Cy HOj cBojcTBeHH, [leTpoBuh yOpaja mMaHudecT ,,ka0 HajBaXXHUjU OOJIHMK
KOMYHHKAIMje YMETHUYKUX TOKpeTa ca MyOJMKOM W IOJIEMHYKH HarJlallleH IOKyIIaj IPEeBPEIHOBaba
yKyca®.

390 Debeljak, 9.
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NpUIpXKaBajy XHjepapxdje >KaHpOBa IO KOjOj je Ha BpXY JIECTBUIE HCTOPHjCKa
KOMIO3UIKja. Y TPBUM JeleHHjaMa BAJIECETOT BeKa TPAIUIMOHATHH >KAaHPOBH Y
cimkapcTBy Beh cy m3ryOmimm cBaky pelieBaHTHOCT. Y CIMKApCTBY aBaHTape IOJIAKO
cmabu Moh caapkaja Kao eleMeHTa ClIMKe Koju nerepmuHumie sxaHp. ®opma he
MpEy3eTH YIoTy NeTepMHUHaHTe kaHpa. CinyHa cutyanuja oceha ce n y KibMKEBHOCTH.
ABaHTapa je IpBa W3BENA ,,IeMOKPATH3AIHI]y KaHpoBa“.””'

Ecrernuka muTama y MaHu(ecTHMa YeCTO Cy Macke HCIOJ| KOjHX Ce KpHjy
noJMMTHYKE ambOuruje mmcana. JKaHp je J0Ka3 MOJUTH3AlWje YMETHOCTH, ald |
MApTHjCKIX OCOOMHAa YMETHHUYKHX TMOKpera. [lonmmTuzanujy HHUje HaMeTHYNA IpkaBa
WM MHCTUTYIMja MOhM — OHA je KOHCTUTYTHBHU €JIEMEHT TIOKpETa.

VY neny mucepTanmje mox HacIoBOM ,,OXHOC MaHU(ecTa U CTEJTMEHTA", pEUeHO
je nma ciukapu (MPETeXHO 3aMHTEpPEcOBaHM 3a GopMmy, 3a (OpPMATHH AaCHEKT
CIIMKapcTBa) HUCY mocezanu 3a mMaHudectuma. MasseBnd, Monapujan n Kannuacku
MUCATM Cy TEOPHjCKE PagoBe W CTEjTMEHTE, anu He M MaHupecte. MHOTH Ipyru
cnukapu (kao Ha npumep Kie, Kupuko, bpak, Marput) cy THX0, HCKPEHO 3alUCHBAIN
CBOje CTaBOBe, MuciIehn MOKa 1a ¢y HeMOhHH Ja UX U3pas3e TOBOJHHO jaCHO caMO KpO3
JIUKOBHHU MEJH], WM MPOCTO 3aTO MITO Cy UMAIH MOTPeOy Jia CBOje MUCIH 3a0enexe y
Heko] hopmu Onesnuxa pada. CBakM yMETHUK KOJU je CBOje CTBAapallalliTBO JKEJICO Ja
MPOUIMPH | J]a HUME yTUYe Ha APYIITBO MOCETHYO je 3a MaHudecToM, kopucrehu ra
Hajuemthe y mponaranmae cBpxe. M xox Mapuneruja, u xox Llape, n xon bperona,
yrnoTpeba MaHudecTa je J0Ka3 Aa UM je, oHeKa, Moh Apaka o1 yMETHOCTH.

Ako je aBarapaa, mo JeHceHy, MohHa Kareropuja MapKeTHHTa, OHIa MaHU(ECT
HUKaKO HHjEe TEKCT KOjU je CeKyHJapaH, WM CIOpeNaH H3BOp 3a HCTopHyapa
ymerHoctd. OH HHje caMO TEKCT, W HE MOXe OWTH CTyIHpaH CaMO y JIOMEHY
KIbIDKEBHOCTH, Kao INTO HU aBaHrapja HE MOKe OWTH cTyaupaHa Tako mTo he ce
pa3genuTH Ha TPAAMLIUOHAIIHA TI0Jba CTyaupama (KIBIDKEBHOCT, CIHKApCTBO,

CKYJINTYpa, apXuTeKTypa, poTorpaduja, Gpuim utx.).

MHore napasene mMory ce nmoByhu n3mel)y Manudecra Kao jkaHpa, U aBaHTape

3 B. Tlerposuh, II, 704; ayrop mpeysuma mojam u3 kibure Knjizevni Zanrovi i tehnike avangarde,
Fernana Verezan i drugi, Beograd 2001, 14.
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Kao 1mpakce (Koja y KOpIIyCy CBOT JelOBama MoApasymMeBa W YMETHOCT).
AnammsupahemMo kKako aBaHTapaa W MaHH(ECT CXBaTajy CBOjy YJOTY Y HCTOPHUjCKOM
TPEHYTKY, 3aTUM KaKBO jé lbUXOBO CXBAaTamhe¢ OPUTHHAIHOCTH U CTBApAJIAIITBA, KaKaB je
BUXOB OJTHOC TIPEMa TIOJUTHUIM ¥ MHCTUTYIMjU YMETHOCTH, U KOJIMKO CYy J1ajeKko 000je
CTIPEMHH Ja UAY Y OAHOCY ca MyOJMKOM.

O0HoC npema cadaurbocmu (UCMOPUJCKOM MPEHYMK))

Camoroy3fame KOje aBaHTap/a MCIOJbaBa y OAHOCY HA KYJITYpHE TOKOBE U
TPaIUIIMOHATHE YMETHHYKE MPAKCe j€ UCTO OHO CaMOTIOY3Jamke KOoje MaHU(ECT HEKOT
MOKpEeTa UCI0JbaBa y OKBUPY aBaHTapjae Kao 30upa mokpera. Takohe, u manudect u
aBaHTapJa HAcTOje Na HeMmajy MPEeTXOIHHWKE, OHU HACTajy YHHOM CaMOyTeMEJbCHha.
Knox Jlepoa (Claude Leroy) mpumehyje na je y uctopujckuM aBaHrapiama MaHu(pecT
mocTao HajooJpH TPUMEp HEHOT TUCKYpca, W J1a Ce 3aTO MaHH(ECT Kao KaHp MOKe
CMaTpaTh asaneapdom y ceéemy Ouckypca.’’ ABaHrapma muMe o0jaBibyje ma cele
CXBaTa Kao HEONXOIHY I0jaBy Y JaTOM HCTOPHjCKOM TPEHYTKY, W Kao jeauHy Koja
WCIPaBHO OJlpa’kaBa M CXBaTa HCTOPH]CKH TpeHyTak. Mako je mpenmer ucnpasHoe
cxeamarba UCMOPUjCKO2 mpeHymKa YBEK CalIallkbOoCT, aBaHTapay y CTBapH 3aHHMa
OynyhHnocr, oHa je okpeHyra OyayhHOCTH jep y Y MOpa MPOjEKTOBATH CBOjY MHCAO.
,,CBOJOM YyHYTpalImOM JIOTHKOM U TIOJIETOM OHa Mopa jAa mpeBazube camy cebe, ma
MPETIOPO/IH, 1a aHTULIAINPA, Ja c€ "OTLENH OJ OCTaTKa KIMKEBHOCTH, JIa IPAaBU YBEK
HOBE, BEJIUKE CKOKOBE yHarIpez[.“3 % Taxo ce n MaHH(ECTH OJJHOCE MPEeMa HCTOPH]CKUM
TPEHYTKOM Y KojeM jaenyjy. Onu cy OynyhHOCT jenHOT TIOKpeTa — 1aTa yHampe[.

Cxeamarwe opusuHaIHoCcmu u cmeapaiaumed

Manudectn Hucy mnmcanu nga Oum ce cieno momToBam. Cetumo ce
Pozenbeprosux peun: ,,Cezan HHje aBaHTapAaH, Kyousam jecre.” Kag ymMeTHHK moune
Ja pa3Buja JIuUYHYy noemuxy, TpecTaje OMTH aBaHrapJaH — OH je TaJ OpWUTHHAJIAH,
WHOBATHBAH, YaK U T€HUjaJIaH, alli HHUje aBaHTaplaH jep je MojequHan. ABaHrapaa je
YBEK IpYIIHA, ¥ YBEK je IMMO3WB Ha aKuujy (XyIIKame, XapaHra, mornasuBame). Kag Heko
xohe ma cTBapa camy yYMETHOCT, y JIOMEHY j€ JIapIypJjapTH3Ma, €CTETHIIM3Ma, OH ce
3aTBapa W Tpajad, YMECTO Ja je y Tpynu Koja M3Jla3d Ha YIHIE U PYyMH. 3aTO Cy
aBaHTapH BaXHW MaHU(ECTH, MOXK/Ia BHUIIE Ka0 703U6U HETO Ka0 CTBAPHU IPOTPAMH.

,»Najvazniji predstavnici pokreta [se] uvijek razvijaju izvan zahtjeva manifesta

3% Tpeysero u3 Hjartarson, 174.
3% Mapuno, ATHIII, 109.
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«3%4 " Buckosuh Mucim Ia Ou OumiIo

pokreta kojem pripadaju ili kojem ih pribrajaju
»pogresno primijeniti zahtjeve postavljene u manifestima kao vrijednosne kriterije koje
avangardni pokret sam sebi namece, jer bismo kao najbolje morali istaé¢i prosjecne i
neoriginalne, one koji slijepo poStuju zahtjeve manifesta.” On cmaTpa
penpe3eHTaTUBHUM M BPXYHCKHM OHE YMETHHKE KOJH C€ YHyTap aBaHTaple pa3BHjajy
MHUMO 3axTeBa JaThxX y MaHugectuma. HaBeneHun craB Beoma q00po MIIyCTpyje ciiydaj
MapuHerrja, KOju je TpocedaH Kao KIBMDKEBHHK, Al je TCHHjajlaH y NHCamby
MaHHecTa.

Tpagunuja je Hajuemhe y cykoOy ca opuruHamHOIIhy, KOja je, Kao 3axTeB
aBaHTap/ie, y KOHTPAJAUKTOPHOM OJIHOCY U Cca aBaHTap/0oM U ca MaHudecToMm, jep o0oje
Texe yremespewy Heke Oynyhe Tpammmuje. Lluse aBaHrapae u jecme u Huje cTBapame
HOBE Tpanuiyje (IITo MpeaCcTaBiba jOIl jeAHY Ol lhbeHUX aropuja), ajd TO je U anopuja
MaHHdecTa Kao )KaHpa — OHU U jecy U Hucy TICaHU 1a OU ce CIIENO MOIITOBAIIH.

O0HoC npema noaumuyu

O ToMme KOJMKO MaHH(ECT IYryje MOJUTHUIN JOBOJFHO TOBOPHU TO MITO je¢ poheH
MCKJbYIHMBO Kao0 MOJIMTHYKY KaHp. ABaHTapjaa, Takohe, ¥ Kao TEPMHUH U Kao KOHIICTIT He
MO>ke OMTH 0JJBOjeHa OJ] IOJUTHUKE. ,,/ MoNMTHYKa U yMETHHYKA aBaHrap/a 00eNe:KeHe
Cy XHUIIOTE30M TOHOBHE Tpepaje APYIITBEHOT paja M IMpeBasHiakema oTyhema, u y
MAaTEePHjaTHOM, @ HEe CaMO y CITHPHTYATHOM OKBHPY.“ > AJH, IONUTAYKA U yMETHHUKA
aBaHTap/a Ce WIIaK He MOTY TIOMCTOBETHUTH: ,, Y METHUUKA aBaHTap/a, JaKie, Ka0 MOJENT
npepahuBama APYIITBEHOT paja, MpeIyiaxe ancoiymHo, TOTAIATET YMETHUIKOT paja,
Koju je (...) HajmapuujaiHuja, MapTUKYJIapHA, WHAWBUAYaTHAa W crenudpudna dopma
pana, Koja MpeKNUBJbaBa YHYTap MAaCOBHOT MHIYCTPHUjCKOT npymTBa. OBa urpa m3mely
WHAWBUAYATHOCTH M YHHUBEP3JIHOCTH (...) HE MOXXe OMTH TpeBeleHa Ha MOJUTHIKU
jesuk (...) [jep Ou] oBa omepaiyja oj] OJUTHKE 3aXTeBajla lbeHY TOTAIHY W HETIOCPEIHY
z[eI/IHCTI/ITyLu/IOHanI/IsauI/ij‘‘.3 % [Mlomenyra wrpa wu3Mel)y WHAMBHIYaJTHOCTH U
YHHUBEP3IHOCTHU pediexTyje ce u y MaHU(ECTY, JKaHPY KOjH je ¥ IM9aH U KOJICKTHUBAH.
BberoBe Hamepe cy Hamepe camor NHCIa, ald Cy HUCTe Hamepe ocehamm W Apyru
NpUMagHUI 1okpera. [IpeHomeme muuHe mMoTpede Ha KOJIEKTUB OTKpHBA CIAabOCT

MOjeIMHIIa, HEroBy Hemoh y IpymTBy. Y CYIITHHH, TOCE3amke 3a MaHH(ECTOM je

3% Viskovié, AiT, 187.
3% Acop Poca, ATHII2, 46.
° Hemo.
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aHTa)KOBAmE TJlaca n3a KOjeT CTOjU Tpyma, Kao MONHHUjEeT CPeCcTBa OJ1 Iilaca yCaMJbEHOT
nmojequHIa. 3aTto ce MOHEKaa, TOKOM YHTama, YHHU Ja CYy CBH MaHH(ECTH 3alpaBo
MaHH(ECTH CTama JyXa BIUXOBHX ayTopa.

Kazna roBopumo o ogaOoCy ManudecTa 1 aBaHrapze mpemMa HOJIUTHIH, TOTPeOHO
je pehu na oboje ox ayropa — yMETHUKA 3aXTEBajy M3BECHE OCOOMHE HEOIXOIHE W
HEKOME KO WIpa BaXXHYy YIOTY y TOJHTHYKOM >KHBOTY. YMETHHK MOpa OWTH U
TOBOPHUK, NPEABOIHHK, OPTAaHU3ATOP, AT U HEKO KO he 3HaTH Kako /1a ce MOoHama Kaj
CTHTHE N0 TOJIoXKaja y KojeM MMa ozpeheHy npymrBeHy moh. MHOrm ymeTHUIN
aBaHTapJe, 3a Pa3lIMKy O] MHcala pernpe3eHTaTHBHUX MaHH(ecTa, HUCY MOCET0BAIH
TaKaB CKJIOT JIMYHOCTH, HUCY OWIJIM IPUTIPEMIBCHU 32 YIIOTY Bohe.

Oonoc npema uHcmMumyyuju yMemnocmu

Wuctutymja ce yrimaBHOM neUHHIIE Kao CTPYKTypa Kpo3 KOjy je HeKa Jby/cKa
aKTUBHOCT OpTaHHW30BaHA, W KOjy, Yy HajIIUpeM cMmucily, ojpehyje moceOHO
nonamame.” ' ENEMEHTH KOjH 3ajeHO YMHE CTPYKTYPY KOjy MOXKEMO HAa3BaTH
UHCIMUMYYUjoM yMemHoCmy Cy: TEXHUYKH CHUCTEM (IoJpa3yMeBa Marepujajie, ajiare,
BEIITHHE); TPAJAUIMOHAIHN YMETHUYKH OONWIM (COHET, pOMaH, Tej3ax, Ha MpHUMeEp);
YMETHUK (E-ETOBO IIKOJIOBAWE, KapHjepa, THIl JMYHOCTH); TUCTPUOYTUBHU CHCTEMHU

. 398
(My3eju, nunepu, MaTpOHCTBA); YMETHUYKA KPUTHKA; IMyOJHKA WUT.

Manudect xao
CPEICTBO  WHCTUTYIHMOHAIN30Bamka IIOCTHKE OTBapa W MHUTame Ipoleca
WHCTUTYIIMOHAIN30Baka KOJH je BeOMa 3acTyIJbeH y aBaHTapau. ABaHTapjaa je, I1o
buprepy, nmompunena ToMme Ja IMOjaM WHCTUTYIMje YMETHOCTH Oyae mpero3Har. Y
MepHoy MPBHUX JCLEHHja IBAIECETOT BeKa Kao J1a MOTUB YMETHUYKHUX JeJia TIOCTaje Taj
WHCTUTYIIMOHAIHHU aCIeKT YMETHOCTH, OH j€ OHO IITO C€ KPUTHKY]e, ajli U OHO IITO Ce,
y HEKO0j HOBOj opmu, mpeaaxe. AKO ce CI0XuMO ca buprepoBoM TBpImOM, OHIIA je
MaHHu}ecT, ka0 (EHOMEH KOju C€ TUPEKTHO MOXKE TOBECTH Yy BE3y ca MHCTHUTYLHjOM
YMETHOCTH, IIEHTPAIHU >KaHp KOJUM aBaHTap/a u3pakaBa cBoje craBoBe. llomro cy

YMETHHUYKA [A€JIa aBaHTapA€ YBECK aHeastcoeaHa y LIAJbY NPCUCIINTUBAKBA I/IHCTI/ITYLII/Ije

YMETHOCTH, OHJla ce MaHuU(eCT Hajla3u Herje Ha rpaHulm m3mehy cpeactsa (koje

7 B. Milton, Albrecht, ,,Art as an Institution, American Sociological Review, Vol. 33, No. 3, Jun, 1968,
383.
%B. Milton, 387.
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aBaHTapJa KOPUCTH 32 CBPXE MPEUCIUTHBAKA HHCTUTYIH]E YMETHOCTH) U YMETHUYKOT
nena. 3ato je MaHU(ECT y aBaHrapIy PABHONPABAH €A YMETHHUKHM JETIOM.

Oonoc npema nyoauyu

W aBanrapma m mMaHu(ecT Cy 4ecTO paJuKalIHU U PAaTOOOPHHM, arpeCHBHU H
HEMpHUjaTeJbCKN PACIOIOKEHN TpeMa CBojoj myOsmmu. Kao m y ropeHaBeneHUM
OMHOCHMMA, M y OJHOCY TpemMa MyOJWIM TOCTOjU Yy3ajMHa 3aBUCHOCT, jep ce
MaHudectoM onpelyyje muauja PpoHTa Ha KOjoj he aBaHrapaa BomuTH CBOje OopOe
(majuemthe ca TpaaWIIMOHAHIM OYp)KOACKUM YKYCOM M CXBaTambeM yMETHOCTH). KoeH
o OopOeHOM acmekTy MaHudecTa Kake Ja Ce OH MOKe YTBPAHTH U jeAHOM
STHMOJIOIIIKOM aHaJM30M CaMe peYH: ,,MaHU(ecT je KOBaHWIA CACTaBJbCHA O JIBE
peun (manus + festus), k0jy OUCMO TOCIOBHO MOTJIM IIPEBECTU KAO Henpujamesbcka
pyka, ¥ Koja HAaroBeluTaBa Hamajy Wik odexyje yraapam.'’’ Anpmjam Mapuro mpyxka
J0CTa TpUMepa 3a CKIOHOCTH aBaHTapje MpeMa HacCHJbY, OpYyXjy u pary. OH HaBoIu
wamaparee yKyca nybauke, OpTaHU30Bambe U310J4cOe-npedasara-obokcunea, notpede na
ce KIIKEBHOCT CTBApa ca Nuwimosbem y pyyu — nyyajvhu nacymuye y 2omuny, n3jane
nomyr ,,Youjmo Hamie mpTBe®, ,,Jlana youja — bora / [lana youja — cBe®, mopyke Kao
WTO Cy yHuwmumu, owucmumu, sanaiumu, pazoumu, cpywumu..'’' | Peropuka
HaCWJba, KapaKTepPHCTUYHA 3a aBaHTapaHH MaHugect, Takohe KopecmoHmmpa ca
KOpEeHHMa KOHIENTa ’aBaHrapjie’, KOjHu TMOTHYY W3 BOJHHYKOT TOBOpA, M HUCTOpHje

KaHPa Ka0 TEKCTYaTHOT MeMja KOjiuM ce 00jaBibyje par.“**

Ynopehyjyhu Teopuje u neduHUIMje aBaHTapae ¥ MaHH(ECTa, CTUYE CE YTHCAK
Ja Cy M OHE y 3aBHCHOM MeljyojHOCy, Kao Jaa jeaHo npyro aeduuwuiny. 3Hama O
aBaHTapM JaKO MOXEMO MPEeHeTH Ha MaHudecT kao kaHp. McTo MOKEeMO yUMHHTH U

ca ’UXOBHUM aropujama.

3% Intencijom istorijskih pokreta avangarde smatramo unitenje institucije umetnosti kao necega
odvojenog od zivotne prakse. Smisao ove intencije nije bio u tome da institucija umetnosti u gradanskom
drustvu bude zaista uniStena i time umetnost neposredno uvedena u zivotnu praksu, nego pre svega u
tome §to je postalo moguce opaziti tezinu koju institucija umetnosti ima za stvarno drustveno delovanje
pojedinacnih dela.” Birger, 133.

*%'B. Cohen, 111.

“'' B. Marino, 4iT, 148-152.

92 Hjartarson, 183.
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AyTop Koju je, MOXJa TOMaj0 IMHUYHO, yKa3ao Ha 3JI0YMoTpede TepMHUHA H
KoHIlenTa aBanrapae je Ennencoeprep. Y ecejy ,,Anopuje aBanrapae” OH U3HOCH JI0Taj
He3anakeHe HEeHEe acleKTe, M KPUTUKY aBaHrap/e y kKojoj he Outu moBydeHe mapasene
ca ToTamuTapHuM pexumuma. CIOXKEHHIYy ,aBaHrapaa““ OH aHalM3upa BeoMa
HernocpeaHo: ,, Teren po kome se avangarda krecée jeste istorija. (...) Avangardisticko en
avant htelo bi u neku ruku da u savremenosti ostvari buduc¢nost, da predupredi tok
istorije. Ova predstava opravdana je utoliko Sto se umetnost uopste ne moze zamisliti
bez momenta anticipacije. On je sadrzan u samom procesu proizvodnje: delu prethodi
plan.“**® Manudecru npescrassbajy Taj rmas.

3atum ce EHnnencOeprep oxpehe 3Hauewmy peuu eapda, 3a KOjy Kaxe Ja
O3HayaBa eJIuTHE Tpyme. Y rapau ,,pojedinacne odluke nisu presudne®, ona ,,ne moze
opstati bez propisa i pravila“ u, mTo je HajBaxHuje, ,,gardu odreduje borba®“, men
,raison d’ etre nije produktivnost, nego obracun: ona je uvek militantna“ (56-57). Cse
mro ExnencOeprep npumnmcyje rapay MOCToju y MaHu(eCTHMa, YUjH [UJb BPJIO YECTO
HUje MPOAYKTUBHOCT HEero oOpauyH. OHH cy BepOaH! (pOHTOBH aBaHTap/Ie.

Anopuje UCIUIMBAaBajy Ha MOBPIIMHY OHJA KaJl aBaHTap/a JKelH Ja clo0oay y
ymeTHoOCTH ,,nametne doktrinarnim putem. Ba$ kao i partija, i ona veruje da je, buduci
revolucionarna elita, dakle kolektiv, zakupila za sebe buduénost. (...) Samovoljno
diktira Sta ima sutra da vazi* (59). Manudecr je cpeacTBo KojuMm aBaHrapja ,,JUKTHpa‘
CBOje€ CTaBOBE.

U Buckosuh ynyhyje Ha amopuje: ,,Postoji u prirodi avangardistickih manifesta
kontradikcija. (...) sami manifesti uvijek, ruseci svijet tradicionalne umjetnosti i njezine
norme, uspostavljaju svoje norme, odredujuéi vise ili manje otvoreno izbor grade i
postupke koje -izam §to ga zagovaraju preferira.“***

Kana ce roBopu o amopujama aBaHrapae u MaHudecTta, He Moxe ce m3behn
BUXOB OHOC mpema myomumu. Otyheme yMeTHHKA, KOje KYIMUHHPA Y €CTETHIIN3MY,
Kao J1a JIO’KMBJhaBa jeJJaH MapajoKc ca MaHU(ECTOM, jep OH IOKYIIaBa Ja OMAacOBH
HOBY MOETHKY, JTOK jé HCTOBPEMEHO IIUJb aBaHTap/e a Ty MMOSTUKY cadyyBa O] yTUIaja
Oyprkoasmje, HiI Of ToTa ja je Oypxoasuja mpey3me. Takohe, u Manudect u aBanrapaa
MOKYIIIaBajy Ja OCTBape KOMYHHKAINHjy Ca MCTOM OHOM IYOJIMKOM KOjy ombaryjy, u

KOjy CMaTpajy KpUBOM 3a CTame y KOjeM Ce YMETHOCT HaJla3u.

% Encensberger, 50-51.
** Viskovié, 4iT, 186.
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3ajeqHUYKE aropuje OMOMHIbY HACc J1a HE CMEMO OWTH TpPEBHIIE KPYTH Yy
neuHucamy aBaHrapae M MaHudecra. OHM ocTajy (IIEKCHOWIHH IT0jMOBH, YBEK

OTBOPCHHU 3a HOBA TyMauCHA.
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3aKJbyvak

[Moxcernmo ce T'oreHoBux peun: ,,IMIPECHOHHCTHYKO CIMKApCTBO j€ YUCTa
MOBPIITHOCT; TO jé 3BaHMYHA YMETHOCTH CYTpPAaIIbHIe, HE Makbe CTPAIIHA Of 3BaHUYHE
yMmerTHOCTH MaHammsune’”, i BigehemMo KOTHKO OHE Iyryjy moeThiy MaHudecTa, Kao
Ia cy um3amuie u3 MapuHerujeBor mnepa. Anu ['OreHOB TEeKCT, M3 KOjer je mpey3eT
MPETXOJAHU LUTAT, UNaKk HUje MaHudect. [Ipumepn TekcToBa momyr ['oreHOBOT MOTY Ce
nponahn mel)y mucMmmma, Oenenkama, CTSJTMEHTHMAa W TEKCTOBMMAa yMeTHHKA. OHH
TOBOpPE O HY)KHOCTH J]a C€ YyJHH H3pa3 JAONyHH BepOanmHuM. IbnxoB TOH mMa Heder
MPOMETEJCKOT U MPOTEJCKOT Yy ceOu, MPOPOUKOT M YTOIHUjCKOT, Qi U OYHTOBHHYKOT,
PEBOJIYIIMOHAPHOT W MPOBOKATUBHOT. M TI0 TOME Cy OHM CIIMYHU MaHU(ECTHMA.

Amm y ManugectumMa Halla3uMo U 103y couujanmima. [lo3uBame Ha jeTHAKOCT
YeCTo je caMO MPBU KOpak Ka yCIoCTaBJbakhy HOBHUX KJIAaca, HOBUX BPEIHOCTH, & CAaMUM
THM U HOBHX HEjeHAaKOCTH. TO cy CBakako amopuje MaHudecra, ald U aBaHTaple y
HeNMHU. ABaHTapaa jKelu OWTH BEYHTa ONO3WIMja, KOja HEMHUHOBHO paha HOBY
OTIO3UIIM]jY, UMM TIOCTHTHE CBOj€ UJBEBE. Y TOM MpOIecy MaHU(ECT je CPEICTBO KaKo
pylIeka MPETXOJHOT M 3aXTeBamka HOBOT, TAaKO M HMHCTUTYIHOHAIM30Bamka HOBOT,
npotuB kojer he Hekm Oynyhm wmanudectn Texk Outn mucanu. Kpoz mux je
BepOannM30BaH yTOMMCTHYKU JTyX aBaHTap/e, keJba 3a CTBApAkEeM 3ajeTHUIIe, 1Ta MaKap
W TakBe KakBa je JajgancTudka. Moxaa je y KpajibeM CMHUCITY, IICUXOJIOMIKH TJeIaHo,
CBe TO MoTpeda aBaHrapAHUX YMETHHUKA 3a IPUIaJambeM U puxBaheHomhy.

PoGept Pej (Robert Ray), y Tekcty koju u cam uma ocobnHe Manugecra, a Koju
HOcH HacnoB Kako 3anouemu asaneapoy, Habpaja ocaM MpaBuja Mo KOjuMa ce TO MOKe
yauHHUTH. ['0oBOpehn 0 MMIpecHoHNCTUMA, OH Kake J1a ,,CBAKO KO KN J1a TOKPEHE
HOBY aBaHTapny Tpeba Ja TmpoydaBa HHXOBE CTparerdje, MOceOHO OHE Koje cy
HAMCIbCHE ONMXOhCHY ca jeIHHM BEIMKHM mpolOieMoM (...) mpobiemom jaza“.**®
ABaHTapna MpeacTaBiba MPBH CIIydaj y HCTOPUJU y KOjeM ce monapa3ymeBa jaa he, on
TPEHyTKa TIpe/ACTaB/barba HOBOT CTWIAa [0 TpeHyrka y Kojem he ra myOmmika
MPUXBATUTH, TOCTOjaTH ja3. Ja3 je KJbY4dHHW pasjior 300T KOjer YMETHHUIM KOPHCTE

MaHH(ECT, a aBaHTapa ce, Y *KeJbH J1a Ta MPEMOCTH, CBE BHIIE KOPUCTH TEOPHjOM.

405 [peyzero u3: Tpudynosuh, Jlazap, Cruxapcku npasyu XX eexa, beorpan 1994, 36.
406 Ray, Robert B. ,,How to start an avant-garde*, Antioch Review, Winter 94, Vol. 52, Issue 1, 34.
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Cutyanyja y K0joj ce€ yMETHOCT HalllIa Y TICPUOAY MOJICPHH3MA 00CJIekKEHA je U
KOHCTAaHTHHM ojHOocuMa u3Mmely kmaca. MaHudecT ce M y TOj CUTyaIMjU TOKa3ao
kopucHUM. OH je MOETU30BaHO MOJMTUYKO CPEJCTBO aBaHTrapie. Moxaa HHje AeT0, Y
OHOM TPAJUIIMOHATHOM CMHCIY Y KOjeM je TO CIIMKa, CKYJANTYypa WM TecMa, ald OH
UMa HEImTO MTO CMO Ha3BaM ,,MaHH(ECTHOCT, a INTO TPaTUIHOHAIHA CPEICTBA
KapKo Keie a uMajy y cebu. Cimka, CKyJImTypa u 1ecMa Cy U JJajbe CMEIITeHa Y CBOje
WHCTUTYIMOHAIHE OKBUpE. MaHudecT Kao >KaHp HE JIOMymTa jaa Oyme CMeITeH y
cdepy TpaIuIIMOHAIHOT CTBAapaJamTBa (M TPaJUIIMOHATHHUX KaHPOBA), jep CBOje MECTO
Hasasu u3Mely KiIKeBHOCTH U TeopHje, u3Mel)y cTBapasamTBa U KpUTHKE.

Heonpehena mosummja je yjeaAHO W TOTEHIMjajdHAa BPEIHOCT MaHHdecTa. Y
CUHTE3U MOMEHYTHX cdepa, mymauerve NMPOAUPE y MOJAPYYje KOje je TpaaulluOHATHO
npunagano moetuid. Wy ciydajy CiOMKapcTBa MPOHEC TyMmMadema KOHKYpHINE
BU3YEITHOM JIOKWBJhAjy. 3aTO YMETHOCT WIAK HHUje IOCTaja ayroOHOMHa KpajeM
JICBETHACCTOT BEKAa, ¥ HE3aBMCHA OJ MHCTUTYIIHja, jep caj 3axTeBa TEOpHjy, umje he
MO3HABAKE TOCTATH HEOIXOJHOCT 3a MocMaTpada, TEOpPHjy Koja MpOIeC CTBapama U
penenmyje Tpeba na MOAPKM, TIOHEKAX YaK W Ja caMy YMETHOCT TNPEACTaBU, yIHHU
Pa3yMJBUBOM YIIPAaBO KAO0 YMETHOCT.

Manudect, Takohe, Tpeba ga MOBpaTH YMETHHKY H3TyOJbeHH Opeot. ['yOurak
opeoJa, kao Metadopa Hedera IITO je 3aJeCHI0 MOJEPHOT YMETHHKA (M HE caMo hera),
je morabaj xoju cy Muoru ayropu npumetimt.*’ HOBOHACTANO] CUTYALH]H Y YMETHOCTH
Manudectu he Beoma oaroBapard, y3 BHXOBY momMoh yMmeTHHIH he MOKymaTh 1a
npeMocTe ja3 u3mel)y yMeTHoCTH U KHBOTA.

Hctu jas mocroju u3mel)y creapaona u myonmke. C 003upoM 1a, ¢ jeAHe CTpaHe,
BPEIHOBAKE YMETHHUYKOT JIeJIa OCTaje Ha MOjequHIly (YMMe ce HeoTpaHWdeHa ciodoa
Jlaje YMETHHUKY), C Ipyre CTpaHe €CTETCKU IMPOjeKaT KOju OH Mpeaiaxke Mopa y ceOu
camp>kaTH ¥ KINIY HEKOT MOTYher IpymTBeHOT MPOjeKTa, jep JEANHO Kao M COLUjaTHH
MporpaM OH YOMNIITe MOXe Outu mpuMeheH Ha KylaTypHOM Tpkuimry. Ha Ou Ouo
npuMeheH, HEONXOHO je Jla ce MOKUAaHa Be3a m3Mel)y yMeTHHKa u myOJMKe TTOHOBO

408 . . . .
YCIIOCTaBU. ~ 3aTo je cioboma KOjy je YMETHHK OCBOJUO ,,ACTOBPEMEHO M HH-ETOB

*7 Mapke y MKIT xaza roBopu o paxy yomure, bomnep y samucy MseyGmenu opeon (Perte d'Auréole),
Bypkxapt y Tekcty Pasmamparsa o ceemckoj ucmopuju (Weltgeschichtliche Betrachtungen), bewamun y
ecejy Ymemuuuxo 0eno y 8exy ceoje mexuuuxe penpooykyuje.

% B. Somigli, 62.
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Tpujym$ u mopas®, jep ra je yauHuiIa HeBUbuBUM. Manudect he mokymaru Hemoryhe

— J1a TOMEHYTY CJI000ly YMETHHUKA YYUHU BUAJHBHUBOM.

Manudect 3ay3umMa 3HAYajHO MECTO Yy aBaHTApJHOM CTBAapaNallTBy U
JOTIPUHOCH HEHOM ojpehemy. Y KOMYHHKALMjU aBaHTApIHUX IOKpeTa ca MyOJMKOM
mpBO MecTO Hajuemhe 3ay3uma MaHH(eCT, a 3aTUM yMETHHYKO jaeno. [lonekan ob6oje
HCTOBpPEMEHO. AKO TPHUXBAaTHMO bBHprepoBy TeopHjy IO KOjOj je 3aXTE€B aBaHTap/e
nOBPAmMax yMemHocmu y JHCUOMHY npaxcy, OHAa ¢y MaHH(ECTH jeAHO O] OCHOBHHX
CTpATEIIKNX CpeACTaBa aBaHTapJe, YaK W BHUIIE HETO cama JMKOBHA HMIIM KEHMKEBHA
nena. OHU cTOje U3Mel)y ena u mocmaTpaua.

[Ipe mepuona aBaHTapze caMo je AeJo CTajalo u3Mel)y yMeTHHKa u mocmarpada,
a caja je mehympocTop TOT TpOjcTBA MCITYHHO MaHHU(ECT — jep KOJMKO je HEeOIXOJaH
Kao MOCT u3Mel)y mocmarpaya u jiena, TOJMKO je HeOmXoIaH 1 Kao MocT m3mely camor
YMETHUKA ¥ HETOBOT JIeJIa.

AKO MaHUdecT T0KHBJHABAMO CaMO Kao KILIKEBHU JXKaHpP W MENHWj, OHAA je
CBaKH CIIMKap KOjU je MOCETHYo 3a mepoM Beh y JTOMeHy MYATHMEIHjallHOT, Wi Oap
WHTepMenujarHor u3paza. M3 tor yrima mocMaTpaH, MaHU(ECT je WHTETPajHU o
[eIMHE YMETHUYKOT JIeNia.

VY mepuoay MCTOPHU)CKUX aBaHTapIy HJeja 1Mo KOjoj jeHa yMETHHYKAa TeopHja
MO’K€ TIOCTaTH M YMETHHUYKA IpaKca — Ujeja Mo Kojoj ped MOXKe MOCTaTH JeJI0 — TOJIAKO
OCBaja yMETHHKE U 3ay3UMa JOMHHAHTHO MECTO y yMeTHOCTH. Ha rpaHrmaHOM noapy4jy
n3mehy teopuje u npakce MaHU(ECT HaNa3W CBOj )KUBOTHHU TPOCTOP, a YECTO HA TOM
MOJpYdjy ¥ aBaHTapAa KeJIH Ja CTBapa. 3aTo pa3yMeBame MaHH(ecTa JOTUPUHOCH
pa3yMeBamy aBaHrap/e y HeJuHA. AK0 MaHU(ECT U HE MTOCTOJH Y allCOyTHOM CMUCITY,
aKo m3Mu4ue NepUHHUIMjH, Ka0 TakaB je yIMpaBO MapaJurMaTH4YaH 3a MEepUOJ Y KOjeM
JIO’)KUBJbABa CKCIIAH3H]Y.

Y MapuHeTrHjeBUM TEeKCTOBHMa ocehaMo HEeCTPIUBEHE y TOJIMKO] MEpH Ja Ta
OHO HaroHW Jia YMH MHcamka MaHudecta Ha30Be ,,yMeTHomhy MaHudecra“. Manugecr
3a Bera IMoCcTaje YMETHUYKO JIeJI0, CaMa MHTEHIIN]a 3ay3UMa MECTO YMETHUYKOT JIelia.

Manwudect He MOpa Ja ce ocMaTpa caMo kao noceban (peHOMeH aBaHTapae Beh
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M Kao MoceOHO JIeTI0, 3aTOo IITO Yy HAacTajarky MaHH(ecTa yBEK MMOCTOjH CBECT U HaMmepa,
KOja je y MepHoay WCTOPH]CKHX aBaHTapJH HEPETKO Bul)eHa Kao 3aMeHa 3a JIeo.
WuTennuja, Hamepa, oiyka — ja au je Mmoryhe y MapuHeTHjeBUM njejaMa BUACTH U
NpeTXoAHuIy JIMITaHOBUX penuMejna, yupaBo y caMoM (QyTypUCTHIKOM MaHU(ECTY, Y
YeCTO TOMHUI-AHOM IIMTaTy IO KOjeM je ,,TpKauku ayromoOwn nemmm o Hwuxke
camoTpauke? MHOro acrekara aBaHrapjae je Beh y maHugectnma peaan30BaHO, U Ta
YUBHCHUIIA MOXKE ITOBE3aTH HMCTOPHjCKE aBaHTapJe Ca KOHIENTYaJHOM YMeTHomihy
celamM/IeceTHX TroJuHa aBajeceror Beka. O0e TeHACHIMje Kao BakKaH BHJE IOCTYIIAK
MMEHOBama, MOCTYMAK KOju je u J{uIman mperno3Hao.

buprep Ha jemHOM Mecty Kaxe: ,,Avangardni pokreti (se) negativno odreduju
prema kategoriji dela. DiSanovi ‘ready mades’, na primer, imaju nekakav smisao samo u
odnosu na kategoriju umetni¢kog dela.“*”” Kao u peammejx u Manndecr je mocemnmna
OJUTYKEe YMETHHKA Jla ra ynotrpeOu y ymeTHuuke cBpxe. [Ipeysetn Manudect n3z qromeHa
MOJIUTHKE W YHNOTPEOWTH T'a Ka0 YMETHHYKO JIEJO TOCTYIAK je CIWYaH Mpey3uMamy
npeaMmera u3 Omio Koje npyre chepe na Ou 6mo ynorpeOsbeH y cepu YMETHOCTH.
[Mohomn excrmmmtHO TBpAHM: ,,Najbolja dela koja su nam ostavili Marineti i njegovi

«410

sledbenici ostaju manifesti. Onu mMory OutH cxBaheHu kKao moceOHa jea aBaHTapae

jep cy, kako cyrepume CTpoMOBa, y aBaHTapAH YMETHUYKE JAUCIUILIHHE Ipe cxBaheHe
KA0 CPEJICTBA HEro Kao Iibem. '

Beh cmo cniomumamm manugpecmosarme ka0 akTUBHOCT aBaHTrapje. Y Lupuuwixoj
xponuyu Tpuctana llape Hamnazumo Ha omuc koju riacu: ,Ilpen 30ujeHOM CBEeTHHOM
Ilapa wmanudecryje, (...) XwHOek Manudecryje, ban MaHI/I(beCT}{ie“412.
ManudecToBame je 3a aBaHTapANCTE CHAXKHA XKeJba 32 00jaBOM HOBOT OTKpuha, 3a Koje
W HE MOpa Ja TOCTOjH TMpaKTUYaH IUIaH peamm3anuje. To je Herupame YMETHHYKE
npakce, cxsaheHe y TpaJauIIMOHAIHOM cMUCITy. JIOBOJBHO je OKa3aTh ce eKCTPEMHUJUM
O]l CBOJUX TIPETXOJIHHKa M OTWNM jOII Jajbe y MOMepamy TpaHulla, WIH pacTe3amy
OKBHpa y KOj€ je CMEIITeHa YMETHOCT. ¥ MaHU(ECTY je JOBOJbHO MOKA3aTH YUTAOITY Jia

YMETHOCT MOX€ OWTH jow u 060, W Ja jeé CaCBUM jacHO Ja C€ TO MOXE Y TpaKch

9 Birger, 89.

#19 Podoli, 246.

11 B. Strom, 43. Ilo meHOM MUIJBEHY KOHLENT aBaHrapje je CyBHIlle YTBpheH, pacrpocTpameHo je
KPYTO pa3yMeBame IOKpeTa Kao MpojeKaTa HCKJbYYHBO YCMEPEHHUX Ka yMETHUYKO] MTPOITYKIIHjH.

*12 mpeysero u3 beap-Kapacy, 30. U kox Buprepa (81) Hanasumo ciuune ctaBose: ,,Ready made Disanov
nije nikakvo umetnicko delo, nego manifestacija“.
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W3BECTH, AW Ja je HajBaKHHUje NaTH HOBH TPHUCTYI, jep he MOHAKO CBE IMOCTAaTH
Tpagulfja, Ta je jeJMHO caM TPEHyTaK o0jaBe OHO INTO Bpeau. TpeHyTrak objase je

MaHU(eCToBame, KOje CBOje OTEIOTBOPCHC Hala3K Yy MaHudecTy.

Pasnmuka m3mel)y cmpameeuja m Oena aBaHrapie rotoBO Ja HE MOCTOjU. AKO
YMETHUYKA Jella CXBaTaMO Yy TPAIWIHMOHAIHOM CMHCIY, OHma ce nobap 1eo
aBaHTapIHUX MPAaKCH MOXXE HA3BaTH CTpaTerdjaMa, U y TOM CMHUCITY MaHupecte
MO>KEMO CBPCTATH Y jeJJHE O/ BUX. Al ¢ 003UpOM J1a je TaHKa JIMHH]ja KOja, Y EPHOTY
aBaHTapJe, pasaBaja cmpamezujy oIl deid, OHAAa MaHU(ECTEe MOXKEMO CBPCTaTH U Y
rpyny oend.

VY moTpasu 3a OAroBOpOM Ha IuieMy Kojy Hamehy cTpareruje u nenma, jour
jemHOM ce Tmo3MBaMO Ha buprepa, OJZHOCHO Ha FHETOBO CXBATAlkE JMEMHUUKOZ
cpeocmea. ,,Umetnicko sredstvo je, bez sumnje, najopstija kategorija kojom
raspolazemo za opisivanje umetnickog dela. Ali kao umetni¢ko sredstvo moze se
prepoznati jedan postupak tek od vremena pokreta istorijske avangarde. Tek u to vreme
totalitet umetniCkih sredstava kao sredstava postaje raspoloziv. Do tog doba umetnicki
razvoj predstavljao je upotrebu umetnickih sredstava ograni¢enu epohalnim stilom,
jednim unapred datim kanonom dozvoljenih postupaka, iz kojeg se samo do odredenih
granica moglo iskoraciti. (...) Karakteristicno obelezje pokreta istorijske avangarde
sastoji se bas u tome Sto nisu razvili nikakav stil. Ovi pokreti su pre ukinuli moguénost
jednog epohalnog stila i uzdigli na nivo raspolozivosti umetni¢ka sredstva proslih
epoha. Tek univerzalna raspolozivost ¢ini kategoriju umetnickog sredstva opStom
kategorijom. (...) Tek avangarda, reCeno je, €ini umetnicka sredstva prepoznatljivim u
njihovoj opstosti, jer ih ona vise ne odabira prema nekom stilskom principu, nego se
njima sluZi kao umemickim sredstvima.“*"> Apanrapna ce ciyorcu ManndecTiMa 1 Kao
CPEICTBHMA H Ka0 JeNNMA.

I'panny m3mel)y ymernuukor nema m Manudecta 6MCMO TOTHYHO H30pHcCaIH
OHJa Kaja OMCMO TBPIHJIM Jla CBAKM paJ KOjU OTEIOTBOPYj€ €CTETCKa Hadeda HEKOT

MOKpeTa TPECTaB/ba YjeAHO W MaHH(ecT Tor mokpera. Yecro Huje moryhe jacHo

13 Birger, 27-29.
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noByhu oBy rpanuiy. ,,CaMo0 OHIa Kaja caM pajn uziasce (paauje HEero aa MpeacTaBiba)
eneMeHTe ecreTcke Gmioszoduje (...) MOXKe ce onmpapaaHo pelin aa UCTOBPEMEHO BpIIU
JYKHOCT U YMETHHUYKOT JeJla U MaHI/I(beCTa.“414

KmunxeBHa W cimKapcka Jefla aBaHTaple HWMajy ocoOmHe MaHudecra, OHa
00jaBibyjy HEIITO HITO j€ MOCIEAUIa ayTopedeKcuje YMETHUKA U TTOKPETa, IhIHXOBE
CTaBOBE O YJIO3U YMETHOCTH y APYmTBY. TO je HEeKaa Ha MPBOM MECTY y XHjepapXuju
,,MOTHBA" aBaHTapJHOT YMETHHYKOT JeJla, U TO je OHO IITO aBaHTapIHO YMETHHYKO
Jeno mpuMapHo Tpebda 1a m3pasu. Mneje mokpera mocrajy MOTHBH YMETHHYKHUX JIEla.
Tako nema aBaHTapze, MOpeX TOra ITO TOBOPE O CBETY Y KOjeM Cy HacTaya, HajBHIIE
TOBOPE O aBaHrap,ivd, 0 OHOME IIITO Ce THM JieMMa xeu nmoctuhn. Hasenenu ,,canpxaj®
Hamehe ce TokoM perennuje MHOTHX aBaHTapJHHX Jejla, OHAa MMajy y ceOu MHOTO
,»,MaHU(pECTaTUBHOT", ,,MaHU(PeCcTHOT,

YMeTHOCT KOja MPOU3HIIa3H U3 OCIOpaBama 1 MOOyHE Ha TIPBOM MECTY XKEIH J1a
Oyne npumehena, jaBaa. I ¢yrypusam u [lama »xapko keme 1a MaHu(ecTyjy CBOje
MOCTOjae. 3aTo HE MOpaMO HYKHO TOBOPUTH O aBaHTapIHUM jenuma, Beh o
aBaHTapJHUM MaHH(ecTanujaMa KojuMa C€ YIPaBO KaTeropwja yYMETHHYKOT Jelia
JIOBOJIN y TIUTAEbE.

Aytopu Koju Cy THcaad O MaHU(pEeCTHMa CIaXy ce Ja MaHU(PECTH Tpen
MyOJIMKOM 3ay3MMajy 4YecTO OMUHAHTHHjE MECTO OJf YMETHHUYKHX Jela, W Ja Cy
peaknuje Ha BUX yraaBHOM Oypuuje. Kao ma nmema HakoH o0jaBe MaHHdecTa camo
MOTBpl)yjy OHO IITO Cy OHH MOCTaBHIM Kao IJb. DyTypHCTH Cy IPBU MOCTAINA CBECHU
Mohn o0jaBe, ca WHXOBHM MaHH(ecTHMa TeopHja IocTaje mpakca: ,llpugata o

YMETHOCTH TIOCTaje HCTO ITO ¥ cTBapaTH je. '

VY manudecTy Kao jkaHpY KpHje ce W TeopHja aBaHTapne. Y CBOJUM IOYEIHMa
TEPMUH ,,aBaHTapjaa” HUje OO mpunucuBaH ymetrHocTH. To je 1825. yaunmo Omanpg
Ponpures (Olinde Rodrigues) y mujanory Ymemuux, nayunux, unoycmpujaniay, TEKCTy
Koju Tocenyje W eneMmeHte peropuke Oynyhux manugectra. Kao Cen CumoHOB

cren0eHNK U TIpHjaTesb, Poapures y AMjanory nmpuxBara yauTe/heBa Hadena 1mo Kojuma

414 Cohen, 127.
415 B Perloff, 74.
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ce ynora yMeTHHKAa CacTOju y TOME Ja IONYJIapwIle H3BECHE Hiecje. ABaHrapiHa
yMeTHOCT he Tako y caMHM CBOjUM MoOdYelHMa MOOWTH 3ajaTak na Oyae MmomyT
MaHudecTa, Bpmmhe CIMYHY YIOTY KOjy MaHH(ECT BpIIM KacHUje YHyTap aBaHTape,
aIIM y CITY)KOU TIOjeIMHAYHHUX ITOKPETa.

Ha ocroBy Cen CHMOHOBHX CTaBOBa O YJO3W YMETHOCTH y JPYIITBY, MOKEMO
dbopmynHcaTH jeTHO HA MPBHU MOTIE] YYIHO NHUTamke, Koje he yBeK MpaTuTH aBaHTapy,
a oHo riacu: Koja je ymora ymeTHOCTH y aBaHTapu?

Jla ;i ynora ymeTHOCTH y GyTypH3My, AaJau3My W HaApealm3My MOXe OUTH
cxgaheHa Kao YTWIMTAapUCTHYKA, AWIAKTHYKA, MapKeTHHImKa? Y TOM ciydajy
buprepoBa HHCTHTYyLIHja YMETHOCTH OCTaje HETAKHYTa, YMETHOCT U J1aJbe MOCTOJH Kao
n3pa3 Brnajaajyher cucrema (y oBoM ciaydajy Biuaaajyhu cucreM je ¢pyrypusam, qaian3am
WM HaJpeanu3aM). YMETHOCT TaJa OfpakaBa MICOJIOTHje aBaHTApJHUX MOKpeTa (He
MUCITH C€ Ha MOJUTHIKE HICOJIOTHje KOje IMOAp>KaBajy MOKPETH). 3aTo Cy U aBaHTapIHU
MaHH(ECTH, KOju y cedu caapke MHOTe IIOETCKE €JIeMEHTe, PaBHONMpPaBHU ca
YMETHUYKHUM JIeJMMa — jep, TO/IjeHAK0, U MAaHU(ECTH U YMETHHYKA JIea TMOKYIIaBajy

7la OITOBOpE Ha MUTamka M 3aXTEBE KOje MOJEPHO 100a OCTaBhba yMETHOCTH.
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Cnuka 1. @ununo Tomazo MapuneTu 10K TOBOPH.
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Mpunor 1.

U3jaBa o ayTopcTBY

MoTnncaHu-a BAAA ntqp Aure ORCL Yy
6/0P0969

Opoj nHaekca

UsjaBrbyjem

[a je OKTOpCKa AucepTauuja nog HacrnoBom

MAHUDPECT  KAO TT10CEBHS AEAD  ABAKTARYE

e pesynTaT COMCTBEHOr NCTPaXuBaYKor pasa,

e [a npensioXeHa guceprauuja y LenvHW HU y AenoBrMa Huje Buna npeanoxeHa
3a pobujakbe GWUMO Koje AMnroMe npema CTYyAMjCKUM nporpamumMa Lpyrix
BUCOKOLLIKOFICKMX YCTaHOBA,

e [acy pesynTaTi KOPEeKTHO HaBedEeHW n

e [a HWcam Kplivo/ma ayTopcka npaBa W KOPUCTMO WHTENeKTyanHy CBOjUHY
Apyrux nuua.

MoTnuc pokTopaHaa

Y Beorpagy, (S .09, 201,

)

/
\ / ( M}U N \’\'\/\,\7 Vs LL\
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Mpunor 2,

M3jaBa 0 UICTOBETHOCTU WITAaMMaHe U €NEKTPOHCKe
Bep3uje [OKTOPCKOr paaa

Wwve 1 npeaume aytopa _ BAA4LU My P il 0RC K o

&1080069

Cryavickn nporpam _ AOK TOFCIKE  ARALEMCKE CTILUIE
Hacros pana _ AMAHU BECT  KAO 7I0CELKO N EAO ARAHTARYE
AP Audusd  HEPEH G K

Bpoj uHaekca

MeHTOpP

Motnncarwia  RAALNMUP L UMORCK Y

M3jaBreyjem ga je wraMnaHa Bepsuja MOr OOKTOPCKOr paga WCTOBETHA EMEKTROHCKO)
BEp3nju Kojy cam npepao/na 3a objasrbMBake Ha noprtany JurutanHor
penosuTopujyma YHuBep3auteta y beorpagy.

JosBoreaBam ga ce ofjaBe MOjU MWYHK nofauu BesaHW 3a Jodujake akagemckor
3Bak-a [OKTOpa Hayka, Kao LTO Cy UMe 1 npesnme, rogmHa n mecTto pofewa n gatym
onbpaHe papa.

OBM nuW4HKM nojauyM MOry ce oDjaBUTM Ha MPEeXHUM CcTpaHuuama gurutande
BubnuoTeke, y eNeKTPOHCKOM KaTarory 1y nyénukauunjama YHusepsuteta y beorpagy.

Motnuc OOKTOopaHOa

\ ‘]( M/f\n MLk K‘\)\ WV‘{-'\-J

Y Beorpagay, a5, a9, 284,
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Mpwunor 3.

UzjaBa o kopuwhemwy

Oenawhyjem YHuBepauTeTcky 6mnbnvoteky ,CBeTosap Mapkosuh' pa y LOurutantm
penosvTopujym YHusepsuteta y Beorpagy yHece Mojy OOKTOPCKY AucepTauujy nop
HacroBoMm:

MAHGDBECT KAO 70CEEHD Ao AR APYE

Koja je Moje ayTopcKo 4eno.

OucepTauujy ca cBUM NpuiosvMma npegao/na cam y enekTpoHcKoM hopmMaTy norogHom
3a TpajHO apXxvBupam-e.

Mojy mokTopcky AvcepTauujy noxpamweHy y AurhtanHn penosutopujym YHusepsnTeTa
y Beorpagy mory fa kopucTe CBY Koju NowTyjy oapeabe cagpxaHe y ogabpaHom TUny
nuueHue KpeaTveHe 3ajegHnue (Creative Commons) 3a kojy cam ce oanyduno/na.

1. AyTopcTBO
@ AYTOPCTBO - HEKOMEpLMjarHo
3. AyTopcTBo — HekomepuujanHo — 6es npepane
4. AYTOPCTBO — HEKOMEPLWjanHo — AenuTh Nof UcTuM ycrosuma
5. AyTtopcTBo — 0e3 npepapge
6. AyTOpPCTBO — AENUTW NO4 UCTUM ycroBuma

(MornmMmo [Oa 3acKpy:KUTe camo jefHy of LecT NoHyReHWX nuueHuW, KpaTak ornuc
viUeHUM nat je Ha nonefuHw nucta).

MoTnuc AokTopaHaa

\//\Hi_fwr D/\‘MV‘SL«"

Y Beorpagy, U9, 09. 2042
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