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Pregledni istrazivacki rad
VASPITANJE I OBRAZOVANIJE
XXXIX, 2,2014
UDK 371.3:7

Isidora KORAC!
Aleksandra JOKSIMOVIC?

ZNACAJ I FUNKCIJA UMJETNOSTI
I NJEN ODNOS S VASPITANJEM

Rezime

U radu se razmatraju problemi u vezi sa znac¢ajem i funcijom umjetnosti za razvoj
liénosti i njen odnos s vaspitanjem. Promisljanje o odnosu umjetnosti i vaspitanja prisutno
je u pedagoskim teorijama razlicitih epoha, poc¢ev od anti¢kog doba do danas, najcesce
kao sastavni dio teorijskih rasprava i ucenja o ulozi umjetnosti u Zivotu i razvoju ¢ovjeka,
razmatranju pojma lijepog, pojma vrijednosti i sl. Razli¢iti filozofski pristupi u poimanju
prirode estetskog fenomena uslovili su pojavu brojnih shvatanja i teorija 0 odnosu umjetnosti
i vaspitanja. Savremeni autori koji se bave ovom problematikom slozni su u vezi sa znacajem,
ulogom umjetnosti za cjelokupan razvoj li¢nosti. Rezultati brojnih istrazivanja, iznijetih u
radu, ukazuju na postojanje veze izmedu ucenickih postignuca, discipline, veceg prisustva
ucenika ¢asovima i zastupljenosti programa u oblasti umjetnosti u nastavnom kurikulumu.
Umjetnost kroz jedinstvene forme izrazavanja i komunikacije uspijeva da transformise
okruzenje za ucenje, da razvija apstraktno i divergentno misljenje, kreativnost, spontanost,
intuiciju i imaginaciju kod ucenika.

Kljuéne rije¢i: umjetnost, estetsko vaspitanje, odnos umjetnosti i vaspitanja

Umjetnost, u najsSirem smislu, obuhvata tvorevine ljudi kojima se kroz
razli¢ite medijume (rijeCima, pomocu linija, boja, oblika, pokretima tijela i
dr.) izrazavaju estetski uobli¢ena osjecanja 1 misli. Kao jedan oblik drustvene
svijesti, sloZzen fenomen, predstavlja socijalno u svakom pojedincu pruzajuci
neiscrpne mogucnosti za dozivljavanje, za dublje i potpunije shvatanje svijeta
1 mjesta koje covjek zauzima u njemu. U svijetlu teorije Vigotskog (1996a,

' Dr Isidora Kora¢, profesor, Visoka Skola strukovnih studija za obrazovanje
vaspitaca i poslovnih informati¢ara Sirmijum, Sremska Mitrovica

2 Dr Aleksandra Joksimovi¢, vanredni profesor, Fakultet likovnih umetnosti,
Univerzitet u Beogradu

47




1996b), mozemo re¢i da umjetnost predstavlja proces koji je zapocet spolja,
u interakciji s drugima, kroz odnose s ljudima, posrednicima, sredstvima i
kulturom u svojoj prirodi ima vaspitni znacaj.

Umjetnost, zapravo, ima za cilj da nam prikaze vise zivotnih pojava nego
Sto ih je bilo u zZivotu koji smo prozivjeli (Vigotski, 1975). Potreba umjetnika da
se izrazi uslovljena je, izmedu ostalog, otkrivanjem novog u sferi racionalnog
1 emocionalnog. Umjetnic¢ko djelo, kao sloZena izrazajna forma, kroz svoje
sadrzaje neprekidno tezi da osmisli Zivot, objasni ga, ukaze na protivrje¢nosti,
oplemeni, pruzi uzivanje, pokrene misljenje, mobiliSe, obrazuje i vaspitava.

Sto je specifi¢no u umjetnosti? Po ¢emu se ona razlikuje od drugih
tvorevina ljudi? Specifican je njen odnos prema stvarima kojima se bavi. Taj
odnos je prije svega emotivan, $to uslovljava da se stvarnost dozivljava u
slikama, cjelovito i subjektivno, prelomljeno i prozeto kroz li¢nost umjetnika
ali 1 onog koji umjetnicko djelo prima, dozivljava (Zurovac, 1997). Upravo je
to uzrok da umjetnic¢ko djelo uvijek u sebi nosi odredenu cjelinu, podvrgnutu
opsStim principima i tezi da u onome ko dolazi u dodir s djelom izazove
subjektivan dozivljaj sli¢an stvarao¢evom. Otuda je istinitost koju u sebi nosi
umjetnicko djelo posebne vrste. Pani¢ (1989) smatra da bitna razlika izmedu
umjetnika i naucnika lezi upravo u tome $to je umjetniku dopusteno da bude
subjektivan, autenti¢an, da svoje tvrdnje i stavove moze i treba da, na umjetnicki
nacin pokaze ali, za razliku od naucnika, on to ne mora da dokaze. ,,Medutim,
umetni¢ko predocavanje mora biti tako suptilno da se coveku namece kao
nekakav oblik istine koji i ne treba dokazivati, bez obzira $to na prvi pogled
to Sto je predoceno moze izgledati iskrivljeno, preuveli¢ano, nestvarno ili cak
apsurdno® (Pani¢, 1989, 9). Pani¢ dalje istice da se umjetnicka istina daje
posredno, preko simbola ¢ija znacenja nijesu precizno data, ali joj ne smeta i
ako jesu.

Jedna od dominantnih osobina umjetnosti jeste njena procesnotragalacka
priroda. Proces je otvoren, bez pocetka i kraja, u njemu ne postoji konacan
odgovor, veé proces odgovaranja koji otvara nova pitanja (Skorc, 2012). Ipak,
nije svaki izraz umjetnost. ,,Li¢ni izraz postaje umetnost u meri u kojoj pogada
univerzalna polja znagenja“ (Skorc, 2012, 226).

Na samom pocetku namec¢u nam se pitanja: Kakav je odnos umjetnosti
1 vaspitanja? Koji je modus odnosa najprimjereniji umjetnosti? Da li se odnos
prema umjetnosti moze uciti, a time i poducavati? Da li nam je i zbog Cega
potrebna umjetnost u §koli? Sto mozemo od nje naugiti?

Promisljanje o odnosu umjetnosti 1 vaspitanja prisutno je u pedagoskim
teorijama razli¢itih epoha, pocev od antickog doba do danas, najces¢e kao
sastavni dio teorijskih rasprava i u¢enja o ulozi umjetnosti u zZivotu i razvoju
¢ovjeka, razmatranju pojma lijepog, pojma vrijednosti i sl. Prvi mislioci antickog
doba preuzeli su nesvjesne izvore pjesnickog i prorocanskog stvaralastva,
koji ostaju izvan domasaja racionalnog objasnjenja, kao sastavne elemente
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svojih filozofskih promisljanja. Platon (1957), raspravljajuci o lijepom kao
metafizi€koj ideji, zastupao je stav da samo lijepo dovodi do dobrog te da
vaspitanje ima zadatak da uzdigne one koji ¢e vladati drzavom do shvatanja
ljepote u njenoj sustini. Uloga umjetnosti i estetskog vaspitanja jeste da
podsti¢e moralnu dobrotu dovode¢i do unutrasnje harmonije individue. Aristotel
(1955) umjetnosti daje jo$ Siri znacaj. Prema njemu, umjetnost, kao jedna
vrsta saznanja i priprema za filozofiju, podrazava prirodnu i ljudsku stvarnost
u onome $to je opSte. Ono §to je zajedniCko za sve mislioce antickog doba
jeste da oni umjetnost nijesu poistovjecivali sa stvaralackim ¢inom, u smislu
spontanosti, originalnosti. Umjetnost, tehne, kako su je nazivali, znacila je i
manuelnu vjestinu i umjetnicku djelatnost (razumjeti se u nesto, znati snaci se
u necem, napraviti nesto prema pravilima i propisima). Tehnos je bio i slikar i
kovac, zanatlija. Poezija je bila izuzetak, jer je poimana kao vid prorocanstva,
bozanskog. U tom kontekstu pjesnik je imao potpunu slobodu stvaralackog Cina.

Tek u doba humanizma i renesanse umjetnost se odvaja od vjestine,
a stvaralac postaje sinonim za umjetnika. Ideja estetskog vaspitanja sve je
prisutnija u filozofskim i pedagoskim teorijama (Rabelais, Montaigne,
Melanhton), a kasnije i u doba neohumanizma i klasicima koji se javljaju u
Njemackoj krajem 18. vijeka (Humboldt, Shiller).

Mozemo re¢i da su razliciti filozofski pristupi u poimanju prirode estetskog
fenomena uslovili pojavu brojnih shvatanja i teorija o odnosu umjetnosti i
vaspitanja. Karlavaris (1960) odnos izmedu umjetnosti i vaspitanja formulise
na osnovu dva pristupa njihovim relacijama, tzv. vaspitanje za umjetnost i
vaspitanje putem umjetnosti. Prvi pristup, vaspitanje za umjetnost, javlja se s
industrijskom revolucijom na prelazu u 20. vijek, zbog potrebe da se umjetnicki
elementi unesu u industrijsku proizvodnju i da se svi gradani uvedu u umjetnost.

Potreba za umjetnickim vaspitanjem i obrazovanjem implicitno je
sadrzana i1 u programu opstekulturnog pokreta, tzv. umjetnicke kulture, koji
se javljau Engleskoj i Njemackoj (Ruskin, Crsne, Moris i dr. prema: Hrkalovi¢,
1969), kojim se pod parolom: Umjetnost za sve, umjetnost u svemu, vjeruje
u mo¢ umjetnosti za radikalno socio-kulturno prestrukturiranje drustva. U
svom nastanku ovaj pokret je bio prije svega opStekulturni pokret, proizisao iz
potrebe da se i radnickoj klasi priblizi umjetnost kao kulturno dobro. Umjetnost
je bila shvacena kao sredstvo da se postignu drugi ciljevi i vrijednosti, kao $to
su patriotizam, nacionalizam, proizvodnja, marketing. Stav da je umjetnost
sredstvo da se postignu drugi ciljevi, koji nalazimo u Platonovoj Drzavi (1957)
koris¢en je kao instrument kojim se racionalizovao ovaj pristup. Medutim,
vremenom sve viSe dozivljava pedagoSku transformaciju, koja je bila inicirana
1 specifiénim pedagoskim potrebama: nezadovoljstvom intelektualistickim
1 formalistickim karakterom tradicionalne Skole, isticanjem znacaja aktivne
uloge ucenika u vaspitno-obrazovnom procesu i sl.

Drugi pristup, odnos umjetnosti i vaspitanja, formuliSe vaspitanje putem
umjetnosti ¢iju teorijsku razradu mozemo povezati s Ridom (Rid, 1971), a

49




sam pokret s koncepcijama radne Skole (KerStenstajner,1923; Sajdel, 1914) i
aktivne skole (Ferijer, 1938).

Kao protivtezu prvom pristupu, Rid predlaze da upravo umjetnost bude
osnova vaspitanja — jer nijedan drugi predmet nije u stanju da djetetu pruzi ne
samo svijest, u kojoj su slika i pojam, senzacija i misao uzajamno povezani,
vec istovremeno 1 instinktivno povezivanje zakona i univerzuma i navika ili
ponasanja u harmoniji s prirodom (Hrkalovi¢, 1969).

Cilj tako shvacene umjetnosti 1 njena uloga u vaspitanju, odnosno cilj
vaspitanja uopste, jeste da razvije u djetetu integralni nac¢in dozivljavanja
iskustva u kome misao uvijek ima svoj korelat u konkretnoj vizualizaciji, u
kome su percepcija i osje¢anja integrisani i imaju za cilj potpunije shvatanje
realnosti. Rid dalje navodi da ,,cilj vaspitanja, kao i umjetnosti, treba da sacuva
organsku cjelovitost covjeka i njegovih mentalnih sposobnosti, te da onda
kada prelazi iz djetinjstva u zrelo doba, iz divljaStva u civilizaciju, ipak zadrzi
jednistvno svijesti koje je jedini izvor socijalne harmonije i individualne srece*
(Rid, 1967, 70). Rid smatra da je osnovna greska svih obrazovnih sistema $to
njeguju racionalizam naustrb emocija. Jedino estetsko vaspitanje, po Ridu, moze
dovesti u harmonican odnos ¢ulno, emocionalno i racionalno, posredstvom
maste i vizuelnog jezika. Osim toga, zadatak estetskog vaspitanja jeste da
razvije jezik osje¢anja, prosiri sredstva komunikacije medu ljudima i moralno
vaspitava.

Mozemo reci da vaspitanje putem umjetnosti podrazumijeva umjetnost
kao sredstvo vaspitanja estetskog odnosa, shvatajuc¢i pod ovim pojmom vid
univerzalne covjekove aktivnosti prema spoljasnjem svijetu, a u isto vrijeme
put cjelovitog razvoja li¢nosti. Umjetnost, na taj nacin, dobija mnogo Siru
obrazovno-vaspitnu funciju — da vapitava i obrazuje dijete, ucenika za zivot.

Pomenuti stav zastupa i Mitrovi¢ (1965) isti¢uci da estetsko vaspitanje
predstavlja sastavni i neophodni uslov svih stvaralackih sposobnosti i
raznovrsnih interesovanja, proSirivanja znanja, produbljivanja emocija i
osjecanja, formiranja licnosti ali 1 sredstvo preobrazavanja stvarnosti. Estetsko
vaspitanje predstavlja, u tom kontekstu, integralni dio fizickog, saznajnog 1
moralnog razvitka licnosti.

Na ovom myjestu vazno je ukazati da se u strucnoj literaturi mogu naci
razliCiti termini kojima autori operisu kad govore o odnosu umjetnosti i
vaspitanja: estetsko vaspitanje, vaspitanje umjetnoscéu, umjetnicko vaspitanje
1 vaspitanje odnosa prema umjetnosti. Gaji¢ (1997), govoreéi o terminoloskim
razlikama, navodi da su pojam estetsko vaspitanje i vaspitanje umjetnoscu
medusobno blisko povezani s obzirom na to da je najpotpuniji izraz estetskog
sadrzan u umjetnosti koja koncentrise sve osobenosti covjekovog odnosa prema
svijetu. Ipak, ova dva pojma ne mogu se izjednaciti po svom znacenju, navodi
autorka, jer umjetnost je vazno, ali ne i jedino sredstvo estetskog vaspitanja.
U tom kontekstu, estetsko vaspitanje ima mnogo Sire znacenje.
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Autorka dalje istice da je prihvatljivo uvodenje i termina vaspitanje
odnosa prema umjetnosti, koje ,,moze oznaciti podrucje koje ¢e istovremeno
postati sastavni deo i umetnickog i estetskog vaspitanja. Pod ovim pojmom
podrazumeva se razvijanje primerenog odnosa prema umetnosti (njenog
adekvatnog dozivljavanja, razumevanja i vrednovanja) tj. vaspitanje sposobnosti
prepoznavanja kvaliteta i struktuiranosti umetnic¢kih dela* (Gaji¢, 1997, 241).

Manro (Munro, 1956) pravi distinkciju izmedu umjetnickog i estetskog
vaspitanja, navodeci da je estetsko vaspitanje sastavni dio opsteg obrazovanja,
za razliku od umjetnickog, koje predstavlja uzi pojam, a u vezi je s profesijom
1 profesionalnim vaspitanjem. Autor umjetnost shvata kao sredstvo razvoja
stvaralackih sposobnosti pojedinca. Da bi se razumjela, da bi se u njoj moglo
uzivati, neophodno je estetsko vaspitanje. Estetsko vaspitanje, kao takvo,
predstavlja prosirivanje ljudskog iskustva, pomaze mu da otkrije nove oblike
Zivota, praveci ravnotezu izmedu razuma i emocija, tradicije 1 radikalnih novina,
razvijajuéi u isto vrijeme njegove mentalne sposobnosti i sposobnosti potrebne
za aktivno ukljucivanje u drustvo.

U strucnoj literaturi uocljivo je da posljednje Cetiri decenije autori sve
viSe operisSu terminom umjetnicko vaspitanje (Galbraith, 2003; Day & Eisner,
2004; Zimmerman, 1994, 1996, 2010 i dr.). Osim toga, savremeni autori koji
se bave ovom problematikom slozni su u vezi sa znac¢ajem, ulogom umjetnosti
1 umjetni¢kog vaspitanja za cjelokupan razvoj li¢nosti. Svrha umjetnickog
obrazovanja i vaspitanja jeste razvijanje kreativnosti tako da se ona moze
pros8iriti 1 na druge sfere ljudskih aktivnosti (Zimmerman, 2010). Kroz
jedinstvene forme izrazavanja i komunikacije koje umjetnost pruza mogu
se usvajati znanja, razvijati apstraktno i divergentno misljenje, kreativnost,
spontanost, graditi intuicija, imaginacija (Galbraith, 2003; Day & Eisner, 2004;
Zimmerman, 2010 i dr.).

Dragocjeni su rezultati sedam istrazivanja realizovanih krajem devedesetih
godinau SAD s ciljem da se utvrdi koliko uces¢e u umjetnickim vannastavnim
1 nastavnim aktivnostima uti¢e na povecanje postignuca kod u€enika (Fishe,
1999). U jednom od sedam istrazivanja (Cateral, Chalpelau, Iwanaga, 1999,
prema Fishe, 1999) bilo je obuhvac¢eno 25000 ucenika osnovnih i srednjih
$kola u Cikagu. Rezultati istraZivanja ukazuju da su postignuéa u¢enika bolja
ukoliko su vise ukljuceni u umjetnicke aktivnosti, posebno kod ucenika iz
depriviranih sredina. Pored toga, utvrdeno je da ucenici koji su kontinuirano
ukljuceni u umjetnicke aktivnosti (posebno muzicke i dramske), postizu mnogo
bolja postignu¢a u matematici i Citanju.

Dobijene podatke potkrepljuje i istrazivanje Bris i Roa¢ (Brice &
Roach), ¢iji su ispitanici bili u¢enici ukljuceni u vannastavne aktivnosti iz
tri oblasti: sportskih i nau¢nih, umjetnickih 1 aktivnosti u lokalnoj zajednici.
Rezultati istrazivanja ukazuju da ucenici koji su bili ukljuceni u navedene
aktivnosti postizu, u poredenju sa svojim prethodnim postignu¢ima i u odnosu
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na postignuc¢a drugih u¢enika, bolja postignuca u svim nastavnim predmetima.
Najbolje rezultate postigli su ucenici koji su ucestvovali u umjetnickim
vannastavnim aktivnostima. Autori zaklju¢uju da umjetnicke aktivnosti
prozimaju razlicite uloge, rizici i pravila koji u velikoj mjeri vrSe uticaj na
ucenike, ali 1 na nastavnike.

Zajednicki zakljuccei autora svih sedam studija jesu da:

» umjetnost doseze do onih ucenika do kojih inace nije bilo lako doprijeti;
povezuje ucenika sa samim sobom i s drugim ucenicima, uc¢enik se oslanja na
li¢na iskustva i sposobnosti da bi doSao do rezultata

» umjetnost transformise okruzenje za ucenje — kad umjetnost dobije
centralno mjesto u sredini za ucenje, onda Skola i druga okruzenja postaju
mjesto za istrazivanje

* umjetnost predstavlja izazov za nastavnike, podsti¢u¢i ih da stalno uce
1 stru¢no se usavrsavaju

* umjetnost obezbjeduje nove neograni¢ene izazove i ucenicima koji se
ve¢ smatraju uspjeSnim (prema: Fishe, 1999).

Sli¢ni rezultati dobijeni su i u istraZzivanju Burthon, Horowitz 1 Hal
(Burthon, Horowitz & Hal 1999) koje je imalo za cilj da utvrdi kako sadrZajni
programi vizuelnih umjetnosti uticu na kreativne, kognitivne i licne kompetencije
ucenika potrebne za akademski uspjeh. Istrazivanje je pokusalo da da odgovore
na tri pitanja: Sto je u¢enje umjetnosti? Da li se ono iri i na druge $kolske
predmete? Koji uslovi u Skolama podrzavaju ovo ucenje?

Rezultati istrazivanja ukazuju da ucenici koji su bili ukljuceni u sadrzajnije
programe umjetnosti ostvaruju bolje rezultate na mjerenjima kritickog misljenja
nego ucenici koji nijesu ucestvovali u takvim programima. Zatim, ucenici
koji su ucestvovali u ovim programima su inovativniji, preuzimaju rizike,
kooperativniji i otvoreniji za javne nastupe, pokazuju vec¢e samopouzdanje
u vezi s akademskim ucinkom (posebno u Citanju i matematici). Pored toga,
u Skolama s jakom umjetnickom klimom 1 nastavnici imaju dobrobit. Oni
su inovativniji, kreativniji, pokazuju vece interesovanje za rad i stru¢no
usavrsavanje, kooperativniji i u takvim kolektivima bolji su meduljudski odnosi.

Brojna su druga istrazivanja ¢iji rezultati ukazuju na vezu izmedu
ucenickih postignuca, discipline, veceg prisustva ucenika Casovima i
zastupljenosti programa u oblasti umjetnosti u kurikulumu (Dougles, 2009;
Scheuler, 2010). Efland (Efland, 2002) istice da postoji dovoljno razloga da
vizuelne umjetnosti zauzmu centralno mjesto u nastavnom kurikulumu.

Pocetkom devedesetih godina 20. vijeka odrzana je evropska konferencija
Umjetnost u obrazovanju, u organizaciji Savjeta Evrope i Umjetnickog savjeta
Velike Britanije. Na Konferenciji je istaknuto da umjetni¢ko obrazovanje ima
izuzetan znacaj i vrijednost za razvoj cjelokupnog obrazovanja, posebno zato
Sto promjene u drustvu, koje se deSavaju u posljednjoj deceniji 20. vijeka jacaju
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ideje identiteta, kreativnosti, osjetljivosti, komunikativnosti i kvaliteta zivota,
Sto zapravo predstavlja esencijalne sadrzaje umjetnickog obrazovanja. Jedan
od zakljuc¢aka ovog skupa bio je da umjetnicko obrazovanje ima sustinski
znacaj za razvoj licnosti svakog djeteta. Pored toga istaknuto je da kulturno
opismenjavanje predstavlja vitalni element za dalji razvoj kompleksne i
pluralisticke evropske kulture. Preporuke evropskim drzavama bile su: da je
neophodno da se u obrazovanju stvore takvi uslovi koji ¢e omoguditi sistematski
razvoj formalnih vjestina; sposobnost analiziranja formi, refleksije, kreativne i
liéne ekspresije; obezbijediti zajednicko jezgro iskustava za sve mlade ljude, s
tim da se isti znacaj da vizuelnoj umjetnosti, izvodackoj umjetnosti i verbalnoj
umjetnosti (Maksimovi¢, 1997).

Medunarodna konferencija u organizaciji UNESCO-a u Lisabonu
potvrdila je potrebu da se istakne vaznost umjetnickog obrazovanja u svim
drusStvima i tada je izradena Mapa puta za umjetnicko obrazovanje (UNESCO,
2006). U dokumentu su date smjernice za jacanje umjetnickog obrazovanja i
istaknuto je da umjetni¢ko obrazovanje pomaze da podrzava ljudsko pravo na
obrazovanje i kulturno ucesc¢e; razvoj individualnih sposobnosti; poboljsava
kvalitet obrazovanja; promovise izrazavanje kulturnih razli¢itosti.

Sli¢nu politiku pokrenuo je Savjet Evrope 1995. godine projektom
Kultura, kreativnost i mladi. Projekat je ispitao postoje¢u odredbu umjetnickog
obrazovanja u Skolama zemalja ¢lanica, kao 1 u¢esce profesionalnih umjetnika
1 dostupnost vannastavnih aktivnosti. Rezultirao je pregledom umjetnickog
obrazovanja u Evropi (NACCCE, 1999).

Rezolucijom o Umjetnickim studijama u Evropskoj uniji (Evropski
parlament 2009, prema: Baidak & Horvath, 2009) date su klju¢ne preporuke
da: umjetnicko obrazovanje treba biti obavezno na svim nivoima obrazovnog
sistema; umjetnicko poducavanje treba primjenjivati najnovije informacije i
komunikacione tehnologije; ucenje istorije umjetnosti treba obuhvatiti susrete
s umjetnicima i posjete kulturnim mjestima. U cilju ostvarenja napretka u
pomenutim oblastima, rezolucija je pozvala na ve¢i nadzor 1 koordinaciju
umjetni¢kog obrazovanja na evropskom nivou, ukljuc¢ujuéi pracenje uticaja
umjetnickog obrazovanja na kompetencije studenata Evropske unije.

Pored pomenutih deSavanja u okviru medunarodne i evropske saradnje,
bilo je vise manjih skupova i inicijativa, od kojih su neki doveli do promjena
u umjetnosti i politici kulturnog obrazovanja. U okviru Evropske godine
kreativnosti i inovacije organizovana je Kulturna mreza Holandije 2002, zatim
Evropski i medunarodni simpozijum o umjetnickom obrazovanju, Medunarodna
konferencija o obrazovanju i kulturi mladih i obrazovanju nastavnika (u
organizaciji Ministarstva obrazovanja Flamanije i Ministarstva obrazovanja,
kulture 1 nauke Holandije), osnovano je Medunarodno drustvo za obrazovanje
kroz umjetnost (koje Cine tri medunarodna tijela koja okupljaju nastavnike
umjetnosti za pozoriste, vizuelne umjetnosti 1 muzicku kulturu s ciljem da se
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umjetni¢ko obrazovanje postavi u sredisnji dio svjetske agende za odrzivi razvoj
1 socijalnu transformaciju) (prema: Baidak & Horvath, 2009).

Trenutno gotovo sve drzave reformiSu svoje obrazovne sisteme. U
vecoj ili manjoj mjeri postojec¢i obrazovni sistemi koncipirani su da zadovolje
interese industrijalizacije drustva. U nastavnom procesu najcesce se insistira
na memorisanju ¢injenica, konvergentnom misljenju, a konformizam i
standardizacija doprinose eliminaciji svega $to je individualno i specifi¢no.
Skola kao da ima opsesiju prema odredenim tipovima inteligencije, §to zapravo
znaci da mnogi ucenici nikad ne dobiju Sansu da istraze svoje sposobnosti,
interesovanja i talente.

Robinson, pozivajuci na preispitivanje ukupne obrazovne paradigme
(Robison, 2009, prema: Schneller, 2010), navodi da mnogi ljudi koji pronalaze
kreativno uzbudenje u poslu koji obavljaju to ne nalaze u skoli. Razlog za to lezi
upravo u tome Sto Skola ima ,,opsesiju prema odredenim tipovima inteligencije
1 sposobnostima* (Schneller, 2010, 30), $to zapravo znac¢i da mnogi ucenici
nikad ne dobiju Sansu da istraze svoje sposobnosti, radoznalosti i talente, osim
u slu¢aju da su zainteresovani ili se isti¢u u ovim preferiranim oblastima. Seler,
nadalje, istice da nastavnici treba da pomognu ucenicima da u sebi pronadu
potencijale, interesovanja. U pronalazenju ovog ¢vora mozda lezi i istinska
umjetnost nastavnika. Skole mogu omoguéiti nastavnicima da ovo otkriju ako
je priznat kreativni duh kao obrazovni standard (Schneller, 2010).

Da li nas umjetnost moZe spasiti? Sto mozemo od nje nauéiti u procesu
reformi? ,,Umjetnost uci ucenike da se ponasaju i prosuduju u odsustvu pravila,
da se oslone na osjecaje, da obrate paznju na detalje, da prihvate posljedice svog
izbora, da se vrate na pocetak, preorijentiSu i prave nove izbore i donose nove
odluke* (Eisner, 2004, 3). Ona nas uci da iznenadenja ne treba posmatrati kao
»uljeze u procesu ucenja. Nastavnici treba da stvore uslove da se iznenadenja
dogode, jer bez iznenadenja u procesu ucenja ne postoji otkrice i ne postoji
progres* (Eisner, 2008, 3).

Ono S$to svakako mozemo od umjetnosti nauciti jeste da je vazno da
ucenike u¢inimo budnim za ono $to imaju i nose u sebi.
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ROLE OF ARTS EDUCATION AND CORRELATIONS
BETWEEN ARTS AND EDUCATION

Abstract:

This paper deals with importance and arts education’s role for the development of
an individual and its correlation with education. Study of such relations has been present
in pedagogic theories of different epochs, from ancient times until today, mostly as a
part of theoretical discussions and learning on arts’ role in one’s life and development of
men, discussions on the idea of the beautiful, notion of values etc. Different philosophical
approaches to understanding of the nature of aesthetic phenomena resulted in a number
of theories about the relation between arts and education. Modern authors who deal with
such issues all agree about arts education’s importance and its role for the development
of an individual. ARTS results show there is a connection between student’s attainments,
discipline, and in the situation of more frequent attendance to arts classes within the
curriculum. Art has the power to transform learning environment through unique forms
of expression and communication. In addition it fosters abstract and divergent thinking,
creativity, spontaneousity, intuition and imagination with students.

Key words: arts, aesthetic education, relation between arts and education
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