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Apstrakt

Uz ime velikana filmske umetnosti Carlija Caplina vezu se mnoge sintagme:
»planetarna ikona”, ,kralj komedije”, ,,genije smeha”. Caplin je umetnicki
fenomen jer je kompletan stvaralac: scenarista, reZiser, producent, tumac
glavnih uloga, kompozitor. Humanizam ispoljen u saosecanju sa slabima,
obespravljenima i poniZenima lajtmotiv je svih Caplinovih filmova, to nje-
govu umetnost Cini privlacnom za milionsku publiku Sirom sveta. Poznato
je da je velikan komedije smatrao prioritetnim poznavanje ljudske prirode
i da je bio opsednut psihologijom licnosti. On se, na osoben i samo njemu
svojstven nacin, takode bavio socijalnom kritikom, ali je taj aspekt njegovog
stvaralastva bio manje teorijski osvetljen. U njegovom slucaju rec je o nepri-
stajanju pojedinca na drustvene norme i pravila koja sputavaju covekovu
slobodu. Ovaj rad posvecen je Caplinovoj kritici drustva koja je bila prisutna
u njegovim komedijama, od nemih burleski do celovecernjih igranih filmova.
Satira, ironija, groteska, aluzija i sarkazam su ubojito ,,oruzje“ kojim je on
raskrinkavao vlast i drustvenu elitu kapitalizma.

Kljucne reci
Carli Caplin, filmska komedija, drustvena kritika, satira, ironija

Uvod

Smehom se mogu izraziti razli¢ita ljudska raspolozenja, od sre¢nih i veselih do
setnih i tuznih. Humor moze takode biti sredstvo kojim se odgovara na razne
drustvene nepravde. Komedija u sferi umetnosti, a narocito ona na filmu, kadra
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je kritikovati drustvo estetski ubojitim sredstvima, u koja spadaju satira, ironija,
aluzija, metafora, sarkazam, hiperbola, farsa, groteska i cinizam. U filmovima
velikana komedije Carlija Caplina (Charlie Chaplin), &esto su izlagane kritici i
podsmehu drustvene institucije, medu kojima su policija i crkva (Bazen 1967/
63-68). Caplin je bio veliki majstor gega i pantomime, ali mu nisu nedostajala
verbalna sredstva i jezicke dosetke. Njima je kao mac¢em sekao nepravde kojima
su od strane vlasti bili izlozeni mali ili obi¢ni ljudi. U liku skitnice Sarla, on
nije Stedeo ni ljude iz samog vrha vlasti, a posebno Zestoko obracunavao se sa
totalitarnim rezimima i diktatorima Hitlerovog (Adolf Hitler) kova. Sve to na
njemu prepoznatljiv — smehotresni nacin.

Filmska komedija od burleske do drustvene satire

Filmska komedija, kao osobena vrsta filmske umetnosti, datira od samog
nastanka filma. Ona ima svoje razvojne faze, pocevsi od doba nemog filma,
poznatom po mnostvu lakrdija i burleski, do najnovijeg vremena u kome se
prevashodno verbalnim putem na sofisticiran nacin prenose poruke komi¢nog
karaktera. One se prezentuju kao drustvena ili politicka satira, a koriste se
aluzijom, ironijom, sarkazmom, cinizmom i drugim stilskim figurama koje su
kriticki usmerene ka nekim delikatnim, ili za ono vreme neprihvatljivim, drus-
tvenim pojavama. Istoric¢ari prvom filmskom komedijom smatraju Limijerovog
(Louis Lumiere) Polivenog polivaca (LArroseur arrosé, 1895) (Petri¢ 1962: 179;
Robinson 1975: 7; Moan 2006: 193). Prvi autori filmova, poput ovog, nisu imali
izrazenih umetnickih pretenzija koje se s pravom pripisuju Zorzu Melijesu
(Georges Mélieés) pr(a)vom umetniku igranog filma.

0d 1913. do 1935. proizvedeno je na stotine dugometraznih filmova, ¢ime je
stvoren novi filmski zanr - slepstik komedija. Ova vrsta filmskog izraza bila
je pod uticajem cirkusa, vodvilja, burleske, pantomime, komi¢nog stripa.
U Mak Senetovim (Mack Sennett) kiston komedijama (Keystone) logika price i
likova bila je podredena cisto vizuelnom humoru. Senetovi filmovi su, izmedu
ostalog, predstavljali satiru onovremene Amerike koja je obozavala masine.
U njima je Cesto bio razvijan improvizovan geg sa ljutitim policajcima ili lepim
kupacicama. Osnovni cilj je bio nasmejati, ali isto tako narugati se odredenim
pojavama i ljudskim navikama ili izloziti podsmehu i preziru drustvo i nje-
gove institucije - policiju i crkvu, ukljucujuéi raznorazne fabrikante, drzavne
¢inovnike, trgovce, majstore, $pekulante i oficire. Carli Caplin bio je jedna od
popularnijih Senetovih zvezda, uz jo$ neke slavne komicare toga vremena. Duh
neme burleske odli¢no je doc¢arao Vladimir Petri¢ slede¢im recima:



To je naivnost sa kojom su zamisljani i na kojoj su zasnovani gegovi i situa-
cije nemih filmskih Sala. Ta naivnost opravdava sve nelogicnosti postupaka
nemih komicara i osmisljava apsurdni svet u kome se krecu. Vec i svojim,
najcesée infantilnim izgledom nemi klovnovi razlikuju se od ‘normalnil’
ljudi, te im je dozvoljeno da cine sulude stvari, da postupaju mimo ustaljenih
normi drustvenog ophodenja. (Petri¢ 1970: 69)

Tako je uspostavljen zanr koji ¢e dvadesetih godina minulog veka postati $iroko
obozavan i biti od vitalne vaznosti za istoriju americkog fima, ipak je Senetova
koncepcija komedije bila prikladna samo u uslovima nemog ekrana. Onda kada
je tisina prestala da bude sustinska komponenta filmskog iskustva, zanr koji je
Senet afirmisao nestao je s filmskog platna (Kuk 2005: 278). Ovo je razumljivo
kada se zna da se kinematografija razvijala i pretvarala u veliki biznis, zbog
¢ega je Holivud postajao sve vise primamljiv za finansijere i bankare.

Osim socijalnih i ekonomskih poteskoca, filmski komicari nisu uspevali da odole
nekim tehnickim i estetskim promenama. Neki su bili dezorijentisani samom
pojavom zvuka zato §to svoje pantomimske postupke i vizuelne bravure nisu
uspevali da prilagode novim zahtevima tehnologije i estetike (up. Robinson
1975: 62). Pronalazak i proizvodnja zvu¢nih filmova oznacili su pocetak nove
faze u istoriji kinematografije, koja je zahtevala ljude drugacijeg estetskog sen-
zibiliteta u svim Zanrovima filmske umetnosti, uklju¢ujuci i filmsku komediju.
Carli Caplin je kao reziser i glumac bio jedan od retkih umetnika koji je uspeo
da drzi korak s vremenom.

Caplin je od samog pocetka bio protivnik govornog filma iako nije imao
nista protiv zvukova i umova. I danas se navodi njegova duhovita opaska
o zvu¢nom filmu: ,Mnogi odlaze u bioskope da spavaju i zato ne zele da ih
uznemiravamo govorom’.> Misljenje je promenio kada je shvatio da se vizu-
elna komika ne kosi sa verbalnom. Genijalni Caplin znao je da je vizuelnost
osnovno izrazajno sredstvo sedme umetnosti i zato ga nije napustao ni onda
kada je odlucio da u svojim celovecernjim filmovima progovori. Na taj nac¢in
je njegova kritika drustva postala eksplicitnija i znatno viSe ubojita. On je, kao
i njegov dostojan naslednik Zak Tati (Jacques Tati), uvek Zeleo da gledaocima
nesto saopsti, znajuci da komicni efekti nemaju za cilj jedino da zasmeju, ve¢
da kroz smeh izraze i neku ideju, stav i kritiku povodom odredenih pojava
u drustvu.

3 Protivnici uvodenja zvuka u film smatrali su da je nemi film, zahvaljujui gestovnoj komunikaciji,
bio univerzalno razumljiv i da se uvodenjem zvu¢nog fima ukida moguénost internacionalne
komunikacije. Na taj nacin, navodno, film postaje umetnost sa kojom mogu da opste samo neke
drustvene zajednice, dok su svi ostali autsajderi (Daub 2009: 451).
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Senetove komedije, kao i kasnije preuzet obrazac od strane Caplina, baziraju se
na jednoj od povrsnijih definicija Zanra poput ,,ismevanja ljudskih nedostataka”
Paradigmaticni predstavnici su autori tzv. SNL miljea, od kojih je Ben Stiler
(Ben Stiller) prosao zanimljivu tranziciju od ¢aplinovskog manirizma, preko
anarhije brace Marks, do kitonovske zen smirenosti. Adam Sendler (Adam
Sandler) najdirektnije i najprimitivnije preuzima manir ismevanja karaktera
prema fizickim predispozicijama, dok Vil Ferel (Will Farrell) svoju fizicku
komediju bazira na apsurdu pre svega Gruc¢o Marksa (Groucho Marx). Raniji
Caplinovi filmovi snimljeni su uglavnom na jednoj filmskoj rolni, a narativ se
bazira na poteri u kojoj su negativci uglavnom trbusasti, trapavi, brkati poli-
cajci ili nasilnici. Povod potere je uglavnom flert sa lepuskastom namigusom,
$to predstavlja antropolosku paradigmu kada je u pitanju smeh i percepcija
smeha kod najsire publike. Udeo Caplina koji je sentiment vodvilja (kome
je i sam pripadao od najranijeg detinjstva) XVIII i XIX veka preneo u novu
tehnolosku epohu je nemerljiv i jedino se moze meriti sa Grifitom (David
W. Griffith). Caplin pociva na vodvilju, jer je i sam bio deo vodvilja kao po-
rodi¢nog biznisa koji mu je doneo samo traumu i epizodu Zivota u sirotistu.
Zbog toga je i Malisan (The Kid, 1921) emotivna katarza i pocetak nove faze
u njegovom stvaralastvu.

Veli¢ina Caplina ogleda se u tome §to je i na $irem planu kulture doprinosio
»pomirenju” visoke i popularne umetnosti. Zbog toga mu priznanje odaje i
Arnold Hauzer (Arnold Hauser), teoreticar strogih i visokozahtevnih estetskih
nazora:

Chaplinova umjetnost imala je korijene u popularnom varijeteu i cirkusu, ali
se krug prijatelja njegove umjetnosti sastojao od svih slojeva publike, i svoju
je slavu stekao zahvaljujuci prije svega priznanju sto mu je odala inteligen-
cija koja je stvorila legendu o njegovoj genijalnosti. (Hauser 1986/2: 117)

Zahvaljujuci tome on ostaje pomiriteljska paradigma svih antinomija koje se
sre¢u u umetnickom stvaralastvu, a posebno u filmskoj komediji. Osim Caplina,
velikim ekranima prodefilovala je elita sjajnih americkih komicara, medu
kojima su: Keri Grant (Cary Grant), Dzek Lemon (Jack Lemmon), Vudi Alen
(Woody Allen), Robin Vilijams (Robin Williams), Dzim Keri (Jim Carrey),
Bili Kristal (Billy Crystal), Edi Marfi (Eddie Murphy). Svi oni se mogu uvrstiti
u velikane smeha na filmu, ali za prave filmofile jedno pitanje ostaje da lebdi
u vazduhu: Zasto kazete komedija, a mislite na Caplina?



Sarlo ili drustvene aspiracije malog skitnice

Uoblic¢avajuci lik i kostim malog skitnice, tuznog omalenog klovna u prevelikim
cipelama, pantalonama sa ispalim kolenima i premalenim sakoom, $tapom,
Sesirom i karakteristi¢énim brkovima, Carli Caplin nije ni slutio da ¢e ga upravo
lik Sarla proslaviti u svetskim razmerama i u¢initi da on postane ,neka vrsta
univerzalnog kinematografskog simbola zajednickog za celo ¢ovecanstvo”
Americi insistirao je na isticanju glume u prvi plan, na upro$¢avanju radnje
u cilju bolje komunikacije sa $irokom publikom i na sistematskoj upotrebi
simbola. Citav mehanizam komi¢nog kod njega bio je zasnovan na kontrastu
izmedu bogatog i siromasnog, naivnog i promucurnog, zbunjenog i stalozenog,
sre¢nog i nesre¢nog.

Caplinova simpatija je uvek na strani obespravljenih i to ¢ini njegovu umet-
nost narodnom, voljenom, privlacnom za mnoge milione ljudi. Saosecanje
sa nesrecnima, iako ponekad i ironicno - lajtmotiv je svih Caplinovih
filmova. (Rjazanov 2009: 91)

Caplin je vesto prikazivao emocije zahvaljujuci sugestivnoj mimici i gestikula-
ciji, kori$¢enju simbola i aluzija, ali i izuzetnim akrobatskim sposobnostima.
Njegovi rani filmovi kakvi su bili Malisan i Potera za zlatom (The Gold Rush,
1925) predstavljali su kombinaciju komicnih i tragi¢nih elemenata, preterane
osecajnosti, patosa i implicitne drustvene kritike (Daleore 2008: 46). Slavni
komicar je i sam govorio o paradoksu po kome tragedija stimulise duh pod-
smeha u kreiranju komedije. Naime, smeh postaje akt odbrane - moramo
da se smejemo sopstvenoj bespomoc¢nosti pred silama prirode, jer bismo u
suprotnom poludeli (Chaplin 1964: 303-304).

Kada se zna da filmski kadar nosi u sebi simbolicki naboj koji udesetostrucuje
afektivnu i znacenjsku moc¢ slike (Moren 1967: 131), onda postaje jasnije odakle
izvire magija privla¢nosti Caplinovih filmova. Re¢ je o ¢oveku koji je izgradio
originalan i prepoznatljiv sistem simboli¢kog izrazavanja. Caplinov humor
graden je na viseznac¢noj simbolici satkanoj na simbolizmu slike kao osnovnom
izrazajnom sredstvu na koji se nadovezuje simbolizam reci, muzike i Sumova.
Ovi elementi udruzeni sa autorovim nepresu$nim talentom za pantomimu i
drustvenu satiru obezbeduju njegovim delima neprolaznu vrednost i daju im
vizu za komunikaciju sa publikom u budu¢nosti. U ovom slucaju nije re¢ o
svakidasnjoj, rutinskoj upotrebi simbola na koju se odnose postojeca pravila
formalne estetike i uobicajeni kriterijumi filmske dramaturgije. Taj, kako ga
je ujednom eseju iz 1958. nazvao Andre Bazen (André Bazin), ,,neverovatni
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crnobeli insekat ¢ija slika ve¢ trideset godina opseda ¢ovecanstvo” uspeva da
i najbanalniju $alu i vic podigne do najve¢ih visina ljudske duhovitosti (Bazen
1967/1: 59). Sve ovo postignuto je zahvaljujuci znalackoj upotrebi umetnickih
simbola koji imaju mo¢ da obi¢nu dosetku uzdignu do filozofskog stava ili
etickog principa. Simbolika u delima ovoga genija i najpopularnije zvezde u
istoriji americkog fima predstavlja neku vrstu obrasca za koris¢enje simbola
u umetnicke svrhe.

Najpre vizuelnom ekspresijom, a potom i verbalnim sredstvima, Caplin je
uspeo da izlozi podsmehu ljudske obicaje, navike i ponasanja, kao i drustvene
institucije, a da pri tom nikoga li¢no do kraja ne raskrinka. Njegova kritika
delovala je vise kao opomena, a manje kao kazna jer se retko odnosila, kao u
Velikom diktatoru (The Great Dictator, 1940), na konkretne ljude, ve¢ prevas-
hodno na tipove li¢nosti, karaktere, predmete i fenomene. Na samo njemu
svojstven nacin veciti Sarlo (Charlot) uspevao je da probudi ljudsku paznju i
radoznalost zahvaljujuci aluziji kao osobenom sredstvu komike. Taj vispreni
umetnik imao je urodeni dar za asocijacije, jer je u gotovo svakom predmetu
ili pojavi prepoznavao nesto drugo.

Caplin je uspeo da u svojim filmovima, idejno osmisljenim i lucidno izvedenim
gegom izlozi kritici drustvo industrijskog kapitalizma i sve poroke koje ono nosi.
To mu je poslo za rukom pre svega zbog znalackog kori$¢enja ogromne skale
simbola. U stedljivosti na re¢ima i galantnosti na simbolima bio mu je vazan
svaki kadar, svaka sekvenca filma na koju se proteze njegov kreativni nadzor. Za
primer nam moze posluziti, pi$e Jan Mukarzovski (Jan Mukarovsky), Caplinov
socijalni paradoks — prosjak s drustvenim aspiracijama! Paradoks se ogleda
u tome $to drustveni gestovi imaju kao osecajni prizvuk integracije ose¢anje
sopstvene sigurnosti i uzvisenosti, dok se ekspresivni gestovi Caplina-prosjaka
okupljaju oko osec¢ajnog kompleksa manje vrednosti (Mukarzovski 1983: 306).

Caplin je kao umetnik bio svestran. U kolektivnom, kooperativnom aparatu
kakav je film On je uvek bio ,,sam svoj majstor” — pisao je scenarija za svoje
tilmove, rezirao, glumio, komponovao muziku. Bio je apsolutni perfekcionista:
»vrstan dramaturg’, ,,daroviti muzicar, kompozitor i pevac’, ,izvanredan igrac,
»apsolutni (totalni) glumac” S obzirom na to da je njegova estetika komike i
poetika bogata univerzalnim znacenjima, ima osnova re¢i da je Caplin danas
»planetarna filmska ikona” (Lazi¢ 2009: 8-10). Filozofsko-humanisticke po-
ruke Caplinovih filmova bile su upucene ¢itavom Eovecanstvu. One su uistinu
transcendirale vreme u kojem su nastale. Put do univerzalnosti, pa time i
svevremenosti obezbedivale su odlike poput iskrenosti i jednostavnosti koje

su bile utkane u sveukupnu kreativnost Caplina kao autora.



Bazen posebno isti¢e subjektivnu slobodu Caplinovog odnosa s filmom, sma-
trajuci ga ,simbolom stvaralacke slobode u najmanje slobodnoj od umetnosti”
i nazivajuci ga Umetnikom u punom smislu reci, covekom koji sa Umetnoséu
stoji ,,na ravnoj nozi“ (Bazen 1967/1I1: 83-84). Zahvaljujuci iskljuc¢ivo svojoj
genijalnosti, Caplin je od lika skitnice Sarla stvorio mitsku figuru, a i on
sam, kao veliki mag filmske umetnosti, izgradio je sopstveni mit. Mitska nit
prozeta kroz lik i delo ovog velikana filmske komedije nadahnula je i mnoge
avangardne umetnike van sfere filma (dadaiste, nadrealiste, ekspresioniste).
Caplin je svojim stvaralagtvom uspeo da ujedini svet, po ¢emu zasluzuje da
bude proglasen mitskom figurom u svetu umetnosti (up. Jovi¢ 2018). Drzava
je sve vise pocela da kontrolise i zadire u slobodu pojedinca, a protiv nje je,
po definiciji, mali ¢ovek koji postoji u svakom od nas. To koristi Caplin koji
unistavanje ljudske subjektivnosti docarava kroz lik tog malog ¢oveka (Stein
Haven 2016: 48). Re¢ju, Sarlo je personifikacija subverzivne sile koja se stavlja
na stranu ponizenih i potlacenih.

Caplin nikada nije skrivao svoju opsednutost psihologijom li¢nosti. Pokusavajuéi
da razume unutrasnju sustinu ¢oveka; on je posmatrao ljude, studirao njihove
gestove, oponasao ih i karikirao dovode¢i ljudsko ponasanje do apsurda. Nije
tajna da se Caplin u svojim filmovima samo na njemu svojstven nacin bavio
analizom ljudskih karaktera, ali je evidentno da je on manje javno govorio o
svom drustvenom i politickom angazmanu. Medutim, kada se njegovo delo stavi
pod sociolosku lupu, videce se da se on prema drustvu (posebno ameri¢kom)
odnosio na neskriveno kriticki i, nadasve, duhovit nacin. Sve to daje nam za
pravo da tu neponovljivu vrstu humora nazovemo jednostavno - éaplinski humor.

Caplin kao drustveni kriti¢ar

Caplin je jos u svojim ranim filmovima, osim prezentovanja izuzetnih panto-
mimicarskih vestina, ispoljio talenat za drustvenu satiru. Zbog ostrih kritika
na racun politike SAD i ismevanja mnogih americkih politicara, neki njegovi
celovecernji filmovi bili su proglasavani ,,crvenom propagandom” i od strane
vlasti nisu bili prihvaceni sa odobravanjem. Originalnim umetnickim rukopisom
izvrgavao je ruglu provincijalno i puritansko drustvo Amerike i podsmevao se
malogradanskim manirima, obi¢ajima, konvencijama i religijskim obredima. Na
primer, Sarlovu slobodu u odnosu na drugtvo Bazen vidi u njegovoj potpunoj
ravnodus$nosti prema kategorijama svetog. Neki filmovi, poput Hodocasnika
(The Pilgrim, 1923), predstavljaju najvisi domet antiklerikalizma puritanskog
drustva Sjedinjenih Drzava. U tom filmu, skrivajuci se od policije, sme$ni za-
tvorski begunac se u ukradenoj odeci, tokom propovedi u crkvi poput glumca
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u mjuzikholu, klanja vernicima, dok ,,njegovu igru jedino prihvata i pljeska
mu prljavo, slinavo deriste koje se za vreme ¢itave sluzbe, uprkos majc¢inim
prekorima, ¢eskalo po glavi i gledalo kako lete muve” (Bazen 1967/1: 67).

On je takode sarkastican prema drustvu lazne elegancije, prepunom konven-
cija koje su neka vrsta stalne sluzbe njemu samom. To se pre svega odnosi na
ponasanje za stolom u drustvu, kojom prilikom Sarlo (na veliko zaprepascenje
ugledne gospode i dokonih dama) redovno umace lakat u tanjir, prosipa supu po
pantalonama, pada preko rodendanske torte, brise usta stolnjakom. Njegovi stalni
sukobi sa policajcima, bogatim i mo¢nim tajkunima, svestenicima, oficirima i
drugim predstavnicima vlasti odraz su neskrivene antipatije prema rezimu koji
ih opunomocuje. U pravu je Anri Lefevr (Henri Lefebvre) kada kaze da klovn
Sarlo ne nagoni na smeh isklju¢ivo svojim grimasama. Tajna njegove moci ne
nalazi se u njegovom telu, nego u odnosu tog tela s ne¢im drugim: u socijalnom
odnosu s materijalnim svetom i socijalnim svetom (Lefebvre 1959: 127).

Nemi filmovi bili su kao stvoreni za prezentaciju filmskog izraza u kome je
Caplin bio umetnicki prepoznatljiv. Sarlova tehnika gega omogucila mu je da
svoje filozofske i eticke principe, kao i odnos prema drustvu, iskaze ne izgo-
vorivsi nijednu re¢. Cuven je njegov udarac nogom koji on isklju¢ivo izvodi
unatrag, ne gledajuci partnera u lice. Bazen vidi taj udarac kao ,,odraz zivotnog
stava’, a simboli¢ki gledano, kao stalno Sarlovo nastojanje da se ne vezuje za
proslost, da nista ne vuce za sobom. Znacenje $uta unatrag je visestruko i krece
se od ,,zlopamtilacke osvete” do mangupskog izraza ,,najzad slobodan” (Bazen
1967/1: 66). Za razliku od ranih filmova, u svojim igranim dugometraznim
filmovima od kojih je veéina ozvucena, Caplin kritikuje odredene pojave u
drustvu na umetnicki eksplicitniji nacin, koristeci i verbalne metode izraza.
Svaki od tih filmova sadrzi autorski oblikovanu drustveno-kriticku notu.
U socioloskom pogledu reprezentativna su sledeca dela: Moderna vremena
(Modern Times, 1936), Veliki diktator i Gospodin Verdu (Monsieur Verdoux, 1947).
U ovim filmovima Caplin kao autor kritikuje odredene drustvene fenomene —
industrijsko drustvo kroz ¢ovekovo otudenje, rat kao destruktivnu drustvenu
pojavu i kriminal podstaknut socijalnim uzrocima. Filmski kriti¢ari nisu bili
milosrdni prema autoru, s pravom isticu¢i konvencionalnost njegovih metoda u
rezijskom postupku. Medutim, drustveni odjek tih filmova, ukljucujuci njihovu
politi¢cku, ideolosku i, naro¢ito, humanisticku dimenziju bio je zavidno veliki.

Pojedini istoricari smatraju da su Moderna vremena, kao filmska satira in-
dustrijalizacije, mehanizacije i dehumanizacije rada, jedno od najsmesnijih i
drustveno najangazovanijih Caplinovih dela. Taj film je po mnogim kriti¢a-
rima politicki otvoreniji od pet godina ranije snimljenih Svetlosti velegrada



(City Lights, 1931) (Kuk 2005: 283; Carr 2017: 166-167). Delo u kome se
Caplin sa ironijom odnosi prema ,,blagodetima“ koje donosi moderno doba
otklanja sve sumnje u pogledu autorovih socijalnih ubedenja. On govori o
dehumanizaciji obi¢nog radnog ¢oveka u svetu koji, pomoc¢u masina, sluzi
bogatima. Prolazak malog skitnice kroz zupcanik velike fabricke masine u ovom
filmu jasan je znak da je covecanstvo postalo deo masine, $to se podudara sa
Gandijevim (Mahatma Gandhi) re¢ima iz 1931. da ¢e masine, koje bi trebalo
da sluze ¢oveku, ¢oveka uciniti svojim robom (Carr 2017: 166). Sve u svemu,
Moderna vremena su autenti¢na filmska satira industrijalizacije i nejednakosti
ljudi u doba velike ekonomske krize u SAD, u kojoj autor na komic¢an nacin
razmatra uslove opstanka li¢nosti u automatizovanim drugtvima. Cini se da
nista bolje ne moze dati vizuelnu dramatiku Marksovom (Karl Marx) govoru
0 ,idiotizmu profesije” od Sarla koji u tom filmu, rade¢i na pokretnoj traci,
obavlja iste mehanizovane pokrete i kada je odvojen od nje, kad u trzajima
okrece nepostojece zavrtnje, pa ¢ak ,,napada“ i dugmad na suknjama Zena. U
Sarlu je prisutan vaskoliki problem socijalnih nejednakosti, dehumanizacije,
reifikacije i parcijalizacije ¢oveka, kao i teSko breme drugih nezgoda koje dolaze
na talasima takozvanog modernog doba.

S druge strane, mozda najkompleksniji i najkompletniji Caplinov film, Svetlosti
velegrada razvijan je kao ideja u zamesateljstvu zacetka ,,zvu¢nog doba’, ali je
umetnik na kraju odlucio da Sarlo neée govoriti, iako film sadrzi malobrojne
zvuéne efekte. Caplin ¢e godinama odolevati novom izumu koji je promenio
percepciju i recepciju filma. Nije bio jedini koji je smatrao da je jeres pribliziti
film sestrinskoj umetnosti pozoristu i lisiti specifi¢nost filmskog jezika. Caplin
je imao strah od progresa, iako je i sam stvorio revoluciju na filmu. Medutim,
ususkanost Sarla/skitnice u stereotipe je mogla neki put da narusi jaka socijalna
kritika kao u Modernim vremenima. Sentimentalna prica se bazira na zabuni u
kojoj slepa prodavacica cve¢a pomesa Skitnicu sa bogatim biznismenom sklonom
alkoholu. Isto ve&e Sarlo spasava nezadovoljnog bogatasa od samoubistva. U
socijalnom smislu, film je dosao u bioskope na pocetku ogromne finansijske
krize u Americi i jo$ viSe produbio empatiju prema skitnici filantropu. Na li-
stama ,,AFI” i ,,Sight and Sound”, ovaj film je decenijama bio medu prvih deset
najboljih americkih/svetskih filmova. Tome je verovatno i doprineo ambiva-
lentni zavrdetak koji nudi samo obznanu/prepoznavanje, ali ne i romanti¢nu
satisfakciju Modernih vremena sa sveobjasnjavaju¢im poslednjim kadrom.
Sarlo i prodavacica cve¢a ne mogu biti zajedno, jer je u pitanju jednostrana
afektacija/ljubav naivnog i trapavog filantropa koji nema odnos prema novcu
savremenog sveta. On je svom ljubavnom interesu obezbedio pre svega vid, a
zatim i egzistenciju. Kraj je srceparateljan, jer ne vodi ka potpunoj sre¢i glavnih
likova ni gledalaca, ve¢ nudi realnu sliku koja kompenzuje nagradu za delanje.

Aleksandar S. Jankovi¢
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Nije Caplin prvi ukazao na organizaciju kapitalistickog drustva usmerenog
iskljucivo ka stvaranju profita, niti na depersonalizaciju koja ¢oveka pretvara
u dodatak masini. On je samo ¢itavu atmosferu toga drustva transponovao na
film, na umetnicki originalan nacin. Videvsi ¢oveka zarobljenog u kandzama
masinske civilizacije i shvativsi strahote ljudskog rada u uslovima kapitalisticke
eksploatacije, umetnik Caplinovog kova uéinio je pravim herojem industrij-
skog radnika svoga doba. Dobro je zapazio Lefevr u knjizi Kritika svakidasnjeg
Zivota da u tipu i mitu Caplina kritika ne izlazi iz ¢ulne slike neposredno date
na ekranu. Mada ogranicena, ona je direktno prihvatljiva masama - ne vodi ka
revolucionarnoj akciji, ili politickoj svesti, a ipak duboko uzbuduje mase smehom.

Komika Chaplinova poprima tako u velikim filmovima epsku uzvisenost
koja joj dolazi od tog dubokog smisla. Kao slika alijeniranog coveka, on
otkriva alijenaciju obescascujuci je. Ova slika postaje mitskom time sto
uranja u svakidasnji Zivot. (Lefebvre 1959: 129)

Veliki diktator bio je prvi Caplinov zvu¢no-govorni film i jedan od prvih ho-
livudskih antinacistickih filmova u kome je ispoljeno zalaganje za opstanak
ljudskosti pred totalitarnim rezimom. Rec je o satiri uperenoj protiv evropskih
diktatora oli¢enih u Adenoidu Hinkelu, vladaocu imaginarne zemlje Tomanije,
onome koji progoni Jevreje i gura Evropu u novi rat. U ovoj tragikomediji
Caplin tumaci dve uloge: jevrejskog berberina i beskrupuloznog imperatora
Hinkela. Radnju bazira na komediji situacije koja se vrti oko fizicke sli¢nosti
dva glavna lika. Zamenom li¢nosti, stvoren je komicni zaplet sa jasnim asoci-
jacijama na svirepe godine nacizma, antisemitizma i fasizacije drustva. Ovoga
puta satira velikana filmske komedije nije bila apstraktna, ve¢ jasno ciljana.
Govor u finalnom apelu na kraju filma je simbol prerastanja Caplina-deteta
u Caplina-tribuna, kojim autor poziva ¢oveanstvo na ono jedino $to u tom
trenutku treba da ucini: na unistenje fasizma (Ajzenstajn 1964: 230). Cuveni
govor Caplina, alias Hinkela, bio je jasna aluzija na Hitlerove tirade. One
su doprinosile usponu nacizma koji se zasnivao prvenstveno na glasovnhom
performansu Firera. Njegov glas govorio je mnogo vise od lica i bio glavno
sredstvo obrac¢anja germanskom narodu, u propagandnom smislu mnogo
jace i delotvornije od ¢isto vizuelnog komuniciranja. Caplin je to prepoznao i
preneo na film na originalan i samo njemu svojstven umetnic¢ki nacin (Daub
2009: 452). Medutim, nakon gledanja filmova sa Hitlerovim govorima, on je,
kako i sam tvrdi, takode bio impresioniran gestikulacijom ¢uvenog naciste.
Napravivsi spoj od Firerovih recii gestova, Caplin ih je karikirao na nacin kako
samo on to zna i uspeo da stvori lik diktatora koji ¢e u¢i u antologiju filmskog
sveta (up. Carr 2017: 185).



Tako kritika nije bila jednoglasna u pogledu umetnickog dometa ovoga filma,
on je ipak bio veliki komercijalni hit, prvenstveno zbog popularnosti njegovog
autora.* Tesko je tvrditi da je licnost Adolfa Hitlera, umetnicki stilizovana i
bravurozno karikirana, bila uverljivije prikazana u ma kojem udzbeniku isto-
rije nacizma. Veliki diktator sadrzi niz nezaboravnih scena, a dovoljno je samo
setiti se one u kojoj se Hinkel pohotno igra sa balonom-globusom, odnosno
sudbinom sveta. U tu, samo nekoliko minuta dugu, sekvencu Caplin je uneo
svoj ogroman dar simbolickog i asocijativnog izrazavanja. Svojim pristupom
Hitleru Caplin otvara siroko polje asocijacija kojima nema kraja kada su u pita-
nju diktatura, militarizam, totalitarizam, rasizam, nacizam, antisemitizam i svi
drugi ,,izmi” sa negativnim predznakom. Sve u cilju njihovog obesmisljavanja.

Zamisljen da bude poslednji Caplinov film, Svetlosti pozornice (Limemight,
1952) je, na zalost, promasio momentum i postao gnevni komentar upucéen
Holivudskom establiSmentu zbog na¢ina ophodenja prema umetniku (Caplin)
koji mu je na neki nacin dao prepoznatljivi identitet. Utisci posle premijere su
bili podeljeni, ponajvise zbog Caplina koji je bio medijski razapet zbog simpatija
prema socijalizmu i SSSR-u, i levicarskih ubedenja, u osvit ajzenhauerovske epohe
i paranoje prema saveznicima u Drugom svetskom ratu. Iako nije deo ,,lova na
veitice” senatora Makartija (McCarthy), Caplin je bio primoran da iste godine
napusti SAD i preseli se u Evropu. Cak dve decenije kasnije, vratio se po prvog
i jedinog ,pocasnog” Oskara, uz veliko izvinjenje filmskog sveta i ponovnu
premijeru filma Svetlosti pozornice, koji je u drugacijem kontekstu bio mnogo
bolje primljen. Nametnuti holivudski hiatus je bio Stetan za obe strane, cepajuci
kontinuitet i koncenzus koji je postojao izmedu industrije, Caplina i gledalaca.
Pricu, scenario, produkciju, reziju, muziku, glavnu ulogu, kao dve decenije ranije
sa filmom koji takode sadrZi ,,svetlost” u nazivu, Caplin potpisuje beskompro-
misno, sa posebnim autobiografskim iskorakom. Penzionisani glumac, pijanac
spasava mladu balerinu od pokusaja samoubistva. Jo$ jednom je trenutak spa-
savanja od ¢injenja najveceg hricanskog greha neka vrsta intekstuacije i modus
operandi glavnog lika. Projekcija sopstvenog (bez)znacaja koju je Caplin sigurno
imao snimaju¢i ovaj film vidi se u pokusaju glavnog lika da pasivni i pasiviziran
zenski lik voznese do vrhunca lepote i prihvatanja jer samo tako umetnik moze
i sam da se voznese u sopstvenom nestajanju. Mozda Caplinov najegoisti¢niji
film ima finu, brokatnu epizodu sa Basterom Kitonom (u to vreme u velikoj
tinansijskoj krizi zbog razvoda), nekadasnjim, navodnim konkurentom, a u
stvari dragim i postovanim prijateljem. Sekvenca sinergije dva nekada najveca

4 Neosporno je da i u ovom Caplinovom filmu, poput nekih drugih, ima dosta iluzornih, roman-
ti¢no-pateti¢nih, neutemeljeno optimistickih i apstraktno humanistickih elemenata (Bozilovi¢
2021:102).
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komicara predstavlja nesto najbolje od filmske umetnosti. Medutim, katarza ipak
pripada poslednjem magnovenju kada Tereza sija kao nikada pre u svojoj igri,
dok njen mentor i ljubavnik Kalvero ispusta dusu posle teskog sr¢anog udara,
ipak zadovoljan jer je ucinio pravu stvar. Melanz velicanstvenog plesa, gudacka
inspirativna muzicka tema i smrt velikana u drugom planu je apsolutna ali opet,
srceparateljna, romanti¢na satisfakcija u duhu najvecih filmskih tragedija.

Osuda drustva posebno je izrazita u filmu Gospodin Verdu, u kome Caplin, u
naslovnoj ulozi, po prvi put glumi brutalnu i negativnu licnost. Poput Adolfa
Hitlera u Velikom diktatoru, Caplinu je kao inspiracija za lik Verdua posluzila
stvarna osoba — Anri Landru (Henri Landru), koji je na surov nacin ubio deset
zena i jedno dete, za $ta je bio proglasen krivim, osuden na smrt i pogubljen
giljotiniranjem. Landruova zbunjenost i drskost prilikom sudenja kod Caplina
je katkad izazivala ose¢aj komic¢nog, $to je pokusao da prenese i na svoj film.
Umetnik se potrudio da zadrzi autenti¢nost stvarnih zbivanja, ali se u odnosu
na Plavobradog (kako su nazivali Landrua) on ipak odlucio za dendijevske
brcice. Ne treba zaboraviti da je takozvana crna komedija bila jako popularna
tokom ranih 1940-ih, kao i to da je komicar bio veliki obozavatelj trilera i pulp
fiction detektivskih prica sa misterioznim ubistvima (Gehring 2014: 138-139).

U ovoj mra¢noj komediji ili ,,komediji ubistva” (kako stoji u podnaslovu filma)
glavna li¢nost je pariski bankarski sluzbenik, koji zbog gubitka posla pocinje
da se Zeni bogatim sredove¢nim Zenama, da bi ih potom ubijao i koristio se
njihovim parama za izdrzavanje (kasnije ¢e se ispostaviti) svoje zene-invalida i
njihovog sina. Gledaocu se sugerise da se u drustvu dogada nesto neprirodno,
mnogo ozbiljnije od prekrsaja koji se obi¢no sankcionisu. Posto je uhapsen i
osuden, masovni ubica u i$¢ekivanju izvr§enja smrtne kazne saop$tava misao
koja predstavlja osnovnu poruku filma: ,,Ratovi, sukobi, sve je to biznis. Jedno
ubistvo ¢ini zloc¢inca, milioni heroja. Brojevi su svetinja”. Ovim citava pric¢a
dobija drugacije svetlo. Gledalac na kraju filma gotovo nesvesno menja stav
prema gnusnom ubici, jer proizlazi da nije Verdu ve¢ drustvo vinovnik svih
ubistava koja je on pocinio. Posebno je upecatljiva scena sa Verduovim neza-
boravnim govorom u sudnici koja ukazuje na slicnost izmedu amoralne odluke
serijskog ubice i one koju kapitalizam sam po sebi podstice (Carr 2017: 227).
Poenta je u tome $to Verdu samim svojim postojanjem, stavom ravnodusja i
prezira dovodi do toga da drustvo shvata da je krivo, ali to ne moze da prizna.
Li¢nost iz naslova filma postigla je svoj cilj. Verdu zna $ta ga ocekuje i pusta
dzelate da odrade svoje (Bazen 1967/I1I: 60).

Film je izazvao velike skandale u Americi. Navodno zbog karakternih osobina
glavnoga lika, a zapravo, drustvo sluti da je uzrok zlo¢ina u njemu samom.



Ono oseca odgovornost i cudnu nelagodnost, ali je nesposobno da preuzme
krivicu na sebe. Giljotina i smrt Verdua ne resavaju problem.

Drustvo reaguje, jer u vedrini te smrti oseca nesto neumoljivo, kao neku
pretnju. Ono naslucuje da idemo do kraja, da Sarlo istovremeno i trijumfuje
i izmice mu, da je neporecivo dokazao da ono nije u pravu, jer nije dovoljno
re¢i da se put zavrsava na gubilistu. (Bazen 1967/111: 61)

Pretposlednji Caplinov film Kralj u Njujorku (A King in New York, 1957) neki
shvataju kao njegov poslednji obracun s Amerikom u kojoj je doziveo najteze
napade na svoje delo i svoju li¢nost. Posle ere makartizma, progona slobodnih
umova i ¢uvenog ,,lova na vestice”, on je bio prisiljen da napusti SAD, $to je
1952. i uéinio nastanivsi se trajno u Svajcarskoj. Kralj u Njujorku je, zapravo,
satiri¢ni pogled na neke aspekte americke politike, a posebno na makartizam
pedesetih godina XX veka. Caplinov prelaz od ,,¢iste” komike ka sociokritickim
temama na neki nacin bio je iznuden postupcima americkog establiSmenta
prema njemu. Cuveni komicar je povodom toga izjavljivao da nema nista pro-
tiv Amerike, ali da je Zestoki protivnik nekih njenih postupaka, poput uc¢enja
potkazivanju, koje je nametnula manjina. Nepravda u¢injena prema Caplinu
donekle je ispravljena kada mu je americka Akademija filmskih umetnosti i
nauka 1972. godine dodelila po¢asnog Oskara za zivotno delo.”

Zakljucak

Uprkos konvencionalnom izrazu i donekle staromodnom estetskom oblikovanju
filmova, sa tehnikom ukorenjenom u pozori$noj tradiciji (dosta melodramskih
elemenata, prejaka, katkad nepotrebna sentimentalnost i ,,visak” patetike),®
Caplinovom delu u celini ni danas niko ne moze osporiti univerzalnost, aktuelnost

5  Dvadeset godina kasnije, britanski reditelj Ri¢ard Atenborou (Richard Attenborough) snima
sveobuhvatni biografski film koji je trebalo da romantizuje ve¢ romanti¢nu i mitologizovanu
pric¢u o velikom Sarlu. Generaciji X, Caplin je prepoznatljiv komicar i kozer sa ,,hitlerovskim
sve viSe bledi s obzirom na paradigmu humora tada$nje epohe. Danas Caplin (Chaplin, 1992)
izgleda kao vredna lekcija iz rane istorije filma, uz neosporan $arm nosioca naslovne uloge
Roberta Daunija Mladeg (Robert Downey JR). Epizoda pionirskog entuzijazma Maka Seneta,
ali i privatna magnovenja koje mogu da $tete mitu, predstavljaju mnogo bolji film nego $to je
u realnosti bio, a ni diskurs od preko trideset godina ne doprinosi blagom razocarenju. Ipak,
upravo je harizmati¢ni Robert Dauni ponajvise doprineo prepoznavanju ovog filma.

6  Doseljenik (The Immigrant, 1917), Pasji Zivot (A Dog’s Life, 1918), Svetlosti velegrada — ove (uz
ve¢ analizovane) Caplinove komedije, u kojima on mahom tuma¢i lik bespomoénog vagabunda,
koji se bori protiv celog sveta bezrazlozno neprijateljski raspolozenog prema njemu, prepune su
jakog melodramskog naboja (Dakovi¢ 1994: 79-80).
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i cudesnu svezinu. Sa idejno-filozofskog i socioloskog gledista, njegovi filmovi
su svevremeni i neprolazni jer su posveceni metafizickim i vecitim ljudskim
temama - ljubavi, radosti, tuzi, nepravdi, strahu, patnji, sazaljenju, solidarnosti.
U estetskom smislu, zanimljivu sadrzinu uvek prati Caplinov prepoznatljiv filmski
rukopis, koji je originalan, jedinstven i neponovljiv, pa time i svagda aktuelan.

U svojim najpoznatijim filmovima Caplin izlaze podsmehu druitvene pojave,
institucije i pojedince koji narusavaju moralni Zivot ¢oveka u drustvu. U per-
manentnom traganju za ostvarenjem humanistickih ideala, njegova filozofija
i misaonost uzdizu se do $ekspirovskih visina. Vazno je pri tome istaci da je
Caplinova komika bitno optimisti¢ka. Taj optimizam ogleda se u neprekidnoj
borbi protiv ljudskih poroka i nedela. Borba u kojoj se ¢esto posrce i pada
vodena je snagom koja se obnavlja ¢cudesnom voljom, uporno$c¢u i neposusta-
janjem pred preprekama. Caplinov pogled na svet je pogled jednog tipiziranog
pojedinca - tzv. malog ¢oveka, marginalca, skitnice, siromaska, nespretnog i
nesre¢nog Seprtlje, jadnika-optimiste koji sebi postavlja cilj da se sa dna drus-
tvene lestvice popne koji stepenik vise i postane bogat, srecan i ispunjen ¢ovek.

Caplin je kao ¢ovek i humanista dugo bio u sukobu sa drzavnom politikom
Amerike. Taj sukob pojedinca i drustva izvanredno je transponovao na umet-
nic¢ki plan filma: patnju je zamenjivao smehom (a smeh je jedna od ¢ovekovih
prirodnih reakcija na probleme i predstavlja vrstu odbrambenog mehanizma);
dobro je uvek trijumfovalo nad zlim, a nevaljalci su dobijali primerenu kaznu
za svoje grehove i nedela. Kazna fizicki nije bila smrtonosna. Ona je simboli¢no
izrazavana prezirom, porugom, moralnom osudom, podsmehom, sarkazmom
- sredstvima koja su mnogo bolnija i trajnija od bilo kakve fizicke surovosti.
Caplinov vic, geg i mimika nisu cilj samima sebi. Oni su tu da nasmeju, ali
jos vise da opomenu, optuze, raskrinkaju. U filmovima ovog genija glume i
pantomime izlaz uvek postoji, ali on se ne otvara sam. Za resenje problema,
za pravdu, za buduc¢nost — treba se izboriti velikim strpljenjem i snagom volje.
Skitnica Sarlo u mnogim situacijama to je pokazao li¢nim primerom i na taj na¢in
postao svetski priznati lik u umetnosti koju je svojim delom trajno obogatio.
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Abstract

Many syntagmas are attributed to the name of great Charlie Chaplin: “planetary
icon”, “king of comedy”, “genius of laughter”. Being an all-round film auteur:
screenwriter, director, producer, leading actor, composer Chaplin is often seen
as an artistic phenomenon. Humanism expressed in the sympathy for the weak,
deprived and humiliated is the motif of all his films, and makes his art popular
among and attractive to millions of viewers all over the world. It is well known
that this comedy giant believed that the knowledge of human nature was of the
highest priority and that he was obsessed with personality psychology. Although
he engaged in social criticism in his unique and idiosyncratic way, this aspect
of his work received much less theoretical attention. In his case, it was the issue
of an individual not conforming to those social norms and rules that restrict
human freedom. The aim of this paper is to analyse Chaplin’s critique of society
as present and expressed in his comedies, from silent burlesques to feature films.
Satire, irony, grotesque, allusion and sarcasm are a lethal “weapon” that he uses
to expose those in power and capitalist social elites.
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