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Die postmoderne Bearbeitung des Argonautenmythos in den Romanen Ein fremder Stamm
hat mich geraubt von Willem Brakman, Medea. Stimmen von Christa Wolf und Das
Goldene Vlies von Borislav Peki¢

Abstract

Das vorrangige Ziel der vorliegenden Arbeit ist, die Mythostransformation in der postmodernen
Literatur zu untersuchen. Ausgegangen wird von drei Romanen, die in ihrer Tiefenebene ein
gemeinsames antikes Motiv haben, das auf der Oberflichenebene des Erzéhlvorgangs
unterschiedlich realisiert wird. Der Sagenkomplex um die Argonauten, Jason und Medea bildet
die Grundlage der Romane Ein fremder Stamm hat mich geraubt von Willem Brakman, Medea.
Stimmen von Christa Wolf und Das Goldene Vlies von Borislav Peki¢.

Die Arbeit beinhaltet eine formale und inhaltliche Analyse der drei genannten Texte.
Zum einen wird nachgegangen, mit welchen postmodernen Erzahltechniken ein uralter Mythos
in den neuen Kontext transponiert wird, und zum anderen, welche neuen Bedeutungen den
Ursprungstexten hinzugeschrieben werden.

Postmoderne narrative Strategien wie Hybriditat, Metafiktion, Selbstreflexivitat,
Dekanonisierung, Intertextualitat, Parodie und Problematisierung des Verhaltnisses von
Faktischem und Fiktivem sind in allen drei zu behandelnden Romanen nachweisbar. Bei der
Erforschung dieser Prozedere stiutzen wir uns auf die Thesen der kanadischen
Literaturwissenschaftlerin Linda Hutcheon, die sie in ihren Studien zur postmodernen Poetik A
Poetics of Postmodernism, Narcissistic Narrative und A Theory of Parody detailliert
ausgearbeitet hat. Ein besonderes Augenmerk gilt den intertextuellen Verfahrensweisen, die
einem Autor bei der Transposition der zu bearbeitenden Vorlage zur Verfiigung stehen. Die
Ermittlung intertextueller Bezlige fuBt in der vorliegenden Arbeit auf dem
Intertextualitatskonzept des franzdsischen poststrukturalistischen Theoretikers Gérard Genette,
das er in seiner Studie Palimpseste. Die Literatur auf zweiter Stufe entwickelt hat.

In der Arbeit wird auf Gemeinsamkeiten und Unterschiede in den Rezeptionsformen und
Reprasentationsweisen des mythischen Diskurses in den drei zu analysierenden Romanen
eingegangen.

Die Gemeinsamkeiten lassen sich im Grunde genommen in postmodernen
Erz&hltechniken deutlich erkennen, wéhrend in thematischer Hinsicht die zu erdrternden Romane
weniger Berlhrungspunkte aufweisen, was zeigt, dass ein und derselbe Mythos die
unterschiedlichsten Formen annehmen und bei jeder Adaption mit neuem Sinn versehen werden
kann.

Allen drei Romanen ist die Thematisierung des eigenen Entstehungsprozesses
gemeinsam. Dabei versuchen sie aufzuklaren, wie bestimmte Ereignisse im Laufe der Geschichte
mythisiert wurden und wie ein Mythos in die literarische Uberlieferung eingegangen ist. In
Anlehnung an Johann Jakob Bachofens und Robert von Ranke-Graves® Deutung der
Argonautensage wird in allen drei Romanen der Gegensatz von Matriarchat und Patriarchat zur
Sprache gebracht. Wéhrend dieses Thema im siebten Band von Peki¢s Roman im Hintergrund
des Geschehens bleibt, stellt es bei Brakman und Wolf das bedeutungsstiftende Bindeglied der



Erzahlgestaltung dar. Alle drei Romane kombinieren die Argonautensage mit anderen
Mythologemen. Des Weiteren wird in allen drei zu untersuchenden Werken die dem Mythos
innewohnende Heldenethik destruiert.

Die Unterschiede in der Reprasentation des Argonautenmythos in den drei zu
erforschenden Romanen lassen sich im GroRen und Ganzen darauf zurtickfiihren, dass Brakman
auf eine Kkinstlerische Geschichte, Wolf auf den politischen Aspekt und Peki¢ auf die
anthropologische Deutung des Mythos den Schwerpunkt legen. AulRerdem stellen bei Brakman
und Peki¢ Parodie und Spiel das konstitutive Gewebe der Neuschreibung der Argonautensage
dar, wahrend sich Christa Wolf zur Aufgabe gemacht hat, den von Euripides uberlieferten
Mythos von Medea als Morderin unter Heranziehung &lterer Versionen zurlickzukorrigieren.

Ein fremder Stamm hat mich geraubt liest sich einerseits als ein unterhaltsamer
Abenteuerroman, andererseits als ein psychologischer Roman, was in der ddipalen
Mutterbindung der Hauptfigur ersichtlich ist. Auferdem legt Brakman Wert auf den
Konstruktionscharakter des Erzahlaktes. Sein Roman wimmelt von Referenzen und Zitaten, die
er geschickt miteinander verwebt. Jede Geschichte ruft eine andere Geschichte hervor, was
letztendlich in einer Kompilation von allerhand mythologischen und literarischen Reminiszenzen
resultiert, die zu einem Ganzen zusammengeflgt werden.

Medea. Stimmen ist in erster Linie ein politischer Roman. Wolf Uberfiihrt die Medea-
Sage vom personlichen Drama einer mythischen Figur in die politische Arena. Der Roman deckt
eine grof’e Themenbandbreite ab, die soziologische, psychologische und feministische Aspekte
beleuchtet. Behandelt werden die Position der Frau in Gesellschaft und Geschichte, Mann-Frau-
Beziehungen, das Verhaltnis von Einzelnem und Gesellschaft, der Missbrauch von Macht, die
Lage von Flichtlingen und Fremdenhass. Besondere Beachtung schenkt Christa Wolf dem
Stindenbockmechanismus, wie ihn der franzdsische Anthropologe René Girard in seiner Studie
Das Heilige und die Gewalt ausgelegt hat. Dartiber hinaus ist Medea. Stimmen auch ein
Zeitroman, der auf die Situation in Deutschland nach dem Mauerfall Bezug nimmt.

Das Goldene Vlies ist vor allem ein anthropologischer Roman. Sowohl im historischen
Teil, der die ersten sechs Bande umfasst, als auch im mythologischen Teil im siebten Band
befasst sich der Roman mit Fragestellungen iiber die Natur des Menschen. Peki¢ greift auf
mythische Uranféange zuriick, die nach Meinung des Autors das Schicksal der Menschheit
bestimmend gepragt haben. Die Dialektik von Mythos und Geschichte korrespondiert mit der
Dichotomie von Geist und Materie. Die mythischen Heroen sind Vertreter der spirituellen Werte,
wéhrend der erfundene Argonaut Noemis Reprasentant der materialistischen Lebensauffassung
ist. In Peki¢s Roman fungiert der Mythos als Ausgangspunkt der Geschichte. Die ewige
Wiederkehr des Mythos in der Geschichte steht im Einklang mit der postmodernen Poetik, in der
vorangegangene literarische Stoffe immer wieder neuerzéhlt werden. Die mythische Reise der
Argonauten und die Suche nach dem Goldenen Vlies stellt aus Peki¢s Sicht die Suche nach den
Geheimnissen von Leben und Tod dar. Daher knlpft der Autor an den Wiedergeburtsmythos von
Demeter und Kore sowie an die orphische Reinkarnationslehre und Jungs Archetypentheorie an.

Die drei in der vorliegenden Arbeit zu untersuchenden Neubearbeitungen der
Argonautensage zeugen von Aktualitdt und Relevanz der mythologischen Motive fir die
postmoderne Literatur. Die Arbeit leistet einen Beitrag zur vergleichenden Untersuchung der



zeitgendssischen niederlandischen, deutschen und serbischen Literatur mit besonderem
Nachdruck auf mythopoetischen Schopfungsformen in der Erzahlprosa der Postmoderne.
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Intertextualitat, Metafiktion, Parodie, Mythenbildung, Matriarchat.
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IMocTMoaepHa o6paxa MuUTa 0 AProHayTuMa y poManuma Jeono cmpano nieme me je omeso
Bunema bpakmana, Meoeja. I'nacoeu Kpucre Boad u 3namno pyno bopucnasa Ileknha

AOcTpaKT

[IpeBacxogHM IHMJb OBE TE3€ j€ Jla UCTPaXKH MpoIlec TpaHchopMalrje MUTA y TMOCTMOJIEPHO]
KIbIKEBHOCTH. 3a UCTPaXXMBAIE Cy y3€Ta TPU pPOMaHa KOjU Yy CBOjOj QYOMHCKO] CTPYKTYpH
uMajy 3ajeJHHMYKM MOTHB TIPEy3eT M3 AaHTUKE, a KOjU C€ Ha MOBPUIMHCKO] CTPYKTYpHU
MIPUIIOBEIamkha pa3InyuTo peanusyje. Kommiekc mutoBa o Apronayruma, Jacony u Meneju ynHu
OCHOBY pomaHa Jedro cmparno nieme me je omeno Buiema bpakmana, Meodeja. I nacoeu Kpucre
Bond u 3rammuo pyno bopucnapa Ilexkuha.

Pan cappxu dopmanHy U CaApKMHCKY aHAIM3Y MOMEHyTa Tpu pomaHa. C jeHe cTpaHe
Ce UCTPaxyjy MOCTMOJIEPHUCTUYKE TEXHUKE KOjUMa Ce je/laH MpacTapy MUT TPAHCIIOHYj€ Y HOBH
KOHTEKCT, a C Jpyre CTpaHe C€ HCIUTYjy HOBa 3Ha4yema Koja ce JOMHUCY]y OPHUTHHAIHUM
TEKCTOBHMA.

IloctmonepHe  HapaTHBHE — cTpaTeruje  HONyT  XUOpPUIHOCTH,  MeTaduKuuje,
ayTope(IeKCUBHOCTH, JI€KaHOHM3AlLlMje, MHTEPTEKCTYalIHOCTH, Hapojauje, mnpolieMaTH3aluje
oJHoca u3Mely unmennna u GUKIMje Mory ce YTBPAUTH y CBA TPU POMaHa KOjU C€ Yy OBOM paay
o0palyyjy. IlpuiarkoM ucTpakupama OBUX MOCTYIAKa OCIakbaMo Ce Ha Te3€ KaHaJCKEe KIbM)KEBHE
teopernyapke Jlunae XauwoH, Koje je JeTajbHO paspajuwia y CBOJUM CTyadjama o
IIOCTMOJEPHUCTUYKO] oeThLn [loemuka nocmmooepnuzma, Hapyucmuuku napamue v Teopuja
napoouje. IlocebHa naxxwa nocseheHa je MHTEPTEKCTYAIHUM MOCTYIMMA KOjJU ayTOpy CTOje Ha
pacmonararky OpH  TPaHCIO3UIMjU  Mpeajomka koju  oOpahyje. UWpentuduxammja
UHTEPTEKCTYaTHUX pe(epeHll 3acHUBAa C€ Y OBOj Te3M Ha KOHLENTY HHTEPTEKCTYaTHOCTH
¢bpaHIyckor TeopeTuuapa noctcTpykrypanuzma JKepapa JKenera, koju je pa3BHO y CBOjOj
cryauju llanumncecmu. Krousicegnocm na opy2om cmenemy.

Pang ce ©OaBu ciuyHOocTMMa M pa3iMkaMa y oOONMIMMa peuenuyje U HauuHuMa
perpe3eHTaIje MATOJIONIKOT JUCKypca Y TPH aHAIM3MpaHa poMaHa.

VY OCHOBH, CIIMYHOCTH C€ jJaCHO MOTY YOYHTH y TEXHHKaMa ITOCTMOJECPHHCTHYKOT
MIPUTIOBEIaha, JOK Y TEMAaTCKOM IOTJIely, aHATU3UPAHU POMAHH UMajy Marmbe JOJUPHUX Tadaka,
LITO MOKa3yje JAa jeJaH T€ MCTU MHUT MOXKE MONPUMUTH HajpazIuuUTHje OOJIMKE U ca CBAaKOM
a/IanTalnjoM MOXKe JJOOUTH HOBU CMHUCAO.

3ajeJHUYKO 3a CBa TPU POMaHA je TeMaTH3allhja COTMICTBEHOI Mpolleca HacTaHka. [lpu
TOME OHU TOKYIIaBajy Jia pa3jaCHEe KaKo Cy M3BECHHU jorahjaju TOKOM HCTOpPHj€ MHUTH30BAHU U
Kako je MHUT YyIIao Yy KmWkeBHY Tpamuuujy. Ocnamajyhn ce Ha Tymaueme JIereHje O
Apronaytuma Joxana Jakoba baxodena m Pobepra I'peBca y cBa Tpu pomana ce oOpabyje
CYIPOTHOCT u3Mel)y MaTpujapxaTa W mnatpujapxata. M 1ok je oBa TemMa y CEIMOM TOMY
[lexuheBor pomana mpucyTHa y To3aauHU 30MBama, koj bpakmana u Kpucte Bong ona
IpeJCTaB/ba KapuKy KOja TBOPHU 3Hauewme npu rpahemy Hapauuje. CBa TpH poMaHa KOMOMHY]Y
MHUT 0 AproHayTuma ca JIpyruM murosioremama. Ilopen Tora, y cBa TpH Jiena Koja cy mpeaMer
HCTpaXMBama pasrpaljyje ce Xxepojcka eTuka CBOjCTBEHA MUTY.



Paznuke y penpeseHTanuju MUTa 0 AproHayTuMa y TpU aHaJU3UMpaHa pOMaHa MOry ce,
yonureHo roopehu, cBectu Ha To mTO bpakmaH cTaBiba akleHAaT HAa yMETHUUKY npuuy, Bosd
Ha MOJUTHYKHU acnekT, a [lekuh Ha anTpomnonomko Tymauewe Muta. Ocum tora, koj bpakmana
u Ilexnha mapoauja u urpa npencraBbajy KOHCTUTYTMBHO TKHMBO IIOHOBHOI IHCama care o
Apronaytuma, a0k je Kpucra Bond cebu mocraBuna 3amarak jga, rnosuBajyhu ce Ha crapuje
Bep3Hje, Kopuryje MUT 0 Meseju kKao yOUIIM KOjH je Y KibH)KEBHOCT yYBeo Eypurnu.

JeoHo cmpamno nieme me je omeno 4uTa Ce, C jeTHE CTPaHe, Kao 3a0aBaH aBaHTYPUCTHUKU
poOMaH, a ¢ Apyre CTpaHe, Kao IMCUXOJOMIKH POMaH, IITO Ce OYUTYje Y eIUIAIHO] BE3aHOCTH 32
Majky TiaBHOr jyHaka. Ilopen tora, Bpakman mnpujaje 3Hauaj KOHTPYKIIMJCKOM KapakTepy
HapaTUBHOT ynHA. IheroB poman obuiyje pedepeHniama u UTaTEMa Koje OH BEHITO nperuinhe.
CBaka mpuua NpU3MBA HOBY MPHUYY, IITO HAa KOHIy pE3yATHpAa y KOMIMJIAIMjU pazHUX
MUTOJIOIIKHX U JINTEPAPHUX PEMUHHCIICHIIN KOjU C€ CIajajy Yy jeHY IeIUHY.

Meoeja. I'nacosu je y nmpBoM peny noauTudku pomad. Kpucra Bond mosect o Meneju
MIPEHOCH Ca PaBHU JIMYHE J[paMe OBE MUTCKE JIMYHOCTH HA MOJHUTHUYKY apeHy. Poman mokpua
IIMPOK CIEKTap TeMa KOj€ pPacBETIhaBajy COLMOJIONIKE, ICUXOJIOMKE U ()EMUHUCTHYKE aCIeKTe.
OO0palyyjy ce mo3uiyja )KeHe y APYITBY U HCTOPHjH, OJHOCU U3Mely MyITkapara u KeHa, OJHOC
MojelMHIa U JIpylITBa, 370ynorpeba mohu, mojoxaj uibernuua u kceHodobuja. Ilocebny
naxmy Kpucra Bond mnoknama MexaHuW3My KPTBEHOT japua, cieaehu mocrtaBke Koje je
¢pannycku antpononor Pene XKupap uznoxuo y cryauju Hacuwe u ceemo. IloBpx Tora,
Meoeja. I'nacosu je u pomaH BpeMeHa KOjU C€ OJHOCU Ha cuTyauujy y Hemaukoj HakoH maga
bepnunckor 3uaa.

3namno pyno je mpe cBera aHTpOMNOJOMIKH poMmaH. Kako y HCTOpHMjCKOM Jeny Yy HpBHUX
IIECT TOMOBA, TAKO M y MHTOJIOILIKOM JIeNly Y CEAMOM TOMY, pOMaH ce 0aBU NMUTambHUMa came
Jpyncke npupone. Ilekuh ce mo3uBa Ha MHTCKE MCKOHCKE IOYETKE KOJU CY, MO MUIUBEHY
ayTopa, NpecyJHO YTHIaJM Ha Cya0MHY 4YoBeyaHcTBa. JlMjaeKTMKa MUTa U HCTOpHje
KOPECHOH/Mpa ca JAMXOTOMHUJOM JyXa W Marepuje. MHTCKH Xepoju Cy MpeiCcTaBHUIM
CIMPUTYAJIHUX BPEJHOCTH, JOK je U3MUIUbeHH AproHayr Hoemuc penpeseHTaHT
MaTepHUjaTUCTUIKOT cXBaTama >kuBora. Y [lekuheBoM poMaHy MUT (yHTHpa Kao MOJA3HINTE
ucropuje. Beunto noHaBbame MUTA Yy UCTOPUJU Y CKJIAly j€ ca MOCTMOJEPHOM IOETHKOM, Y
K0JjO] Ce IPeTX0AHa KibIKEeBHA Tpal)a yBeK M3HOBA MpUMoBeaa. MUTCKO MyTOBamke AproHayra u
moTpara 3a 37aTHUM pYHOM IIpesicTaBiba, o [lekuheBoM Bubhemy, moTpary 3a TajHama *KUBOTa U
cmpti. Ctora ce ayTop HaJoBe3yje Ha MHUT O MOHOBHOM pohemy o Jlemerpu u Kopu kao u Ha
op(hUYKO yUeHe 0 peMHKapHAIUj! U Ha JYHIOBY T€OpHU]y apXETUIIOBA.

Tpu HOBe Bep3wje MuTa 0 AproHayruMma Koje ce€ pa3Marpajy y OBOj T€3H CBEIOYE O
aKTYeJIHOCTH WM PEJIEBAHTHOCTH MHTOJIOIIKMX MOTHBA 32 MOCTMOJIEPHY KIbMKEBHOCT. Pax maje
JIOMPUHOC KOMIIAPATHBHOM HCTPaXHBAaWky CaBpEMEHE HH303€MCKe, HEMadyke | CpPIICKe
KIIDKEBHOCTH C TOCEOHMM HArJIaCKOM Ha MHUTOIOETCKAM OOJHMIMMa CTBapajaiiTBa y
MIPUIIOBEIHO] MTPO3U MOCTMOAEPHHU3MA.

Kibyune peum: mutr o Apronayruma, Jacon, Mexeja, 37maTHO pPyHO, MOCTMOAEpPHH3AM,
HMHTEPTEKCTYaTHOCT, MeTapHKIHja, Mapoiija, HACTAaHaK MUTOBA, MaTpHjapXxar.
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Postmodern rewriting of the Argonaut myth in the novels A foreign tribe has robbed me by
Willem Brakman, Medea. Voices by Christa Wolf and The Golden Fleece by Borislav Peki¢

Abstract

The primary goal of this thesis is to examine the myth transformation in postmodern literature.
The starting point are three novels that have a common ancient motif at their depth level which is
realized differently at the surface level of the narrative process. The complex of legends of the
Argonauts, Jason and Medea forms the basis of the novels A foreign tribe has robbed me by
Willem Brakman, Medea. Voices by Christa Wolf and The Golden Fleece by Borislav Pekic.

This paper includes formal and thematic analysis of the three forementioned texts. On the
one hand, it explores which postmodern narrative techniques are used to transpose an ancient
myth into the new context, and on the other hand, which new meanings are ascribed to the
original texts.

Postmodern narrative strategies such as hybridity, metafiction, self-reflexivity,
decanonization, intertextuality, parody, problematizing of the relationship between the factual
and the fictional can be found in each of these three novels. In exploring these procedures we
draw on theses of the Canadian literary scholar Linda Hutcheon which she elaborated in detail in
her studies on postmodern poetics A Poetics of Postmodernism, Narcissistic Narrative and A
Theory of Parody. Particular attention is paid to intertextual procedures available to an author
when transposing the original to be adapted. In this thesis, the identification of intertextual
references is based on the intertextuality concept of the French poststructuralist theorist Gérard
Genette which he developed in his study Palimpsests. Literature in the second degree.

This work deals with similarities and differences in forms of reception and mode of
representation of mythical discourse in the three novels analyzed.

Basically, the similarities can be clearly seen in the postmodern narrative techniques,
while thematically these three novels have fewer points of contact, showing that one and the
same myth can take on the most diverse forms and be given new meanings in each adaptation.

All three novels have in common the thematization of their own creation process. In
doing so, they try to elucidate how certain events have been mythicized in the course of history
and how a myth has entered the literary tradition. Following Johann Jakob Bachofen’s and
Robert Graves’ interpretation of the Argonaut legend the contrast between matriarchy and
patriarchy is brought up in all three novels. While this topic remains in the background of the
actions in the seventh volume of Peki¢’s novel, for Brakman and Wolf it represents a meaning-
giving link in the construction of the narrative. All three novels combine the Argonaut legend
with other mythologemes. Furthermore, the heroic ethics inherent to the myth are destroyed in all
three literary discussed works.

The differences in the representation of the Argonaut myth in the three researched novels
can be, generally speaking, traced back to the fact that Brakman focuses on an artistic story,
Wolf on the political aspect and Peki¢ on the anthropological interpretation of the myth.
Moreover, for Brakman and Peki¢ parody and play are constitutive fabrics of the rewriting of the



Argonaut saga, while Christa Wolf has set herself the task of correcting back the myth of Medea
as murderess, as handed down by Euripides, by referring to older versions.

A foreign tribe has robbed me reads on the one hand as an entertaining adventure novel,
and on the other hand as a psychological novel, which is evident in the main character’s oedipal
attachment to the mother. In addition, Brakman places importance to constructional character of
the narrative act. His novel teems with references and quotations which he skillfully interweaves.
Each tale evokes another tale, ultimately resulting in a compilation of all sorts of mythological
and literary reminiscences that are joined together into a whole.

Medea. Voices is first and foremost a political novel. Wolf transfers the Medea legend
from the personal drama of a mythical figure into the political arena. The novel covers a wide
range of topics, highlighting sociological, psychological and feminist aspects. It deals with the
position of women in society and history, relationships between men and women, relationship of
the individual and society, the abuse of power, the situation of refugees and xenophobia. Christa
Wolf pays particular attention to the scapegoat mechanism as interpreted by the French
anthropologist René Girard in his study Violence and the Sacred. Furthermore, Medea. Voices is
also a period novel that refers to the situation in Germany after the fall of the Berlin Wall.

The Golden Fleece is above all an anthropological novel. Both in the historical part in the
first six volumes and in the mythological part in the seventh volume the novel concerns itself
with the questions about human nature. Peki¢ goes back to mythical primordial beginnings
which, in the author’s opinion, have had a decisive influence on the fate of mankind. The
dialectic of myth and history corresponds to the dichotomy of spirit and matter. The mythical
heroes are representatives of spiritual values, while the invented Argonaut Noemis represents the
materialistic view of life. In Peki¢’s novel, the myth functions as a starting point of the history.
The eternal recurrence of myth in history is consistent with postmodern poetics, in which
previous literary materials are retold over and over again. The mythical journey of the Argonauts
and the search for the Golden Fleece represents, in Peki¢’s view, the search for mysteries of life
and death. Therefore, the author ties in with the rebirth myth of Demeter and Kore as well as
with the Orphic doctrine of reincarnation and Jung’s theory of archetypes.

The three retellings of the Argonaut myth to be examined in the present thesis bear
witness to the topicality and relevance of the mythological motifs for postmodern literature. The
thesis contributes to the comparative study of contemporary Dutch, German and Serbian
literature with the special emphasis on mythopoetic forms of creation in postmodern narrative
prose.

Key words: the Argonaut myth, Jason, Medea, the Golden Fleece, Postmodernism,
Intertextuality, Metafiction, Parody, Myth-building, matriarchy.

Scientific field: Literature

Specialized field: Dutch Literature, German Literature, Serbian Literature, Comparative
Literature
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1 Einleitung

Der antike Mythos ist eine unerschopfliche Inspirationsquelle in der kiinstlerischen Produktion.
Die Argonautensage als einer der altesten Mythen im europdaischen Kulturkreis hat wahrend ihrer
jahrhundertelangen Tradition der Rezeptionsgeschichte in Kunst und Literatur zahlreiche
Adaptionen, Revisionen und Interpretationen erfahren. In der vorliegenden Dissertationsschrift
wird die Transformierbarkeit dieses mythischen Musters und seine Verwendung fir
unterschiedliche Themenbereiche untersucht werden. Dabei soll erforscht werden, fur welche
Bedeutungen ein Mythos offen ist und zu welchen Zwecken er eingesetzt werden kann.

1.1 Untersuchungsgegenstand

Der Gegenstand der vorliegenden Arbeit ist eine komparatistische Studie Uber die Rezeption des
Mythos von Jason, Medea und den Argonauten in der niederldndischen, deutschen und
serbischen Literatur anhand dreier Romane vom Ende des 20. Jahrhunderts: Een vreemde stam
heeft mij geroofd (1992) von Willem Brakman, Medea. Stimmen (1996) von Christa Wolf und
Zlatno runo (1978-1986) von Borislav Pekic.

Das Forschungsvorhaben dieser Arbeit ist es, den Mythos als strukturbildendes Prinzip in
der Erzéhlprosa zu untersuchen und folgende Fragen zu beantworten: wie der antike Mythos in
einen neuen Kontext integriert wird, wie die Autoren den mythischen Stoff neugestalten und
neuinterpretieren sowie auf welche Weise sie die Vorlage mit dem aktuellen historischen
Moment in Verbindung bringen.

Der Fokus der nachstehenden Dissertationsschrift liegt auf der Intertextualitdt als einem
der Hauptmerkmale der postmodernen Literaturepoche. Fir die oben genannten Romane gibt es
in bisherigen Forschungsarbeiten keine Untersuchung zu intertextuellen Beziligen und
Verfahrensweisen, die bei der Bearbeitung vorausgegangener Quellen verwendet werden, so dass
die Anwendung der Intertextualitatstheorie des franzosischen Poststrukturalisten Gérard Genette
eine Neuigkeit darstellen wird. Der Roman Ein fremder Stamm hat mich geraubt von Willem
Brakman war bisher nicht Gegenstand umfassender Analysen, so dass es die Aufgabe dieser
Arbeit ist, diese Lucke zu flllen und ihn ausfihrlicher zu untersuchen. Gegenstand der
vorliegenden Promotionsschrift ist auch, die genannten drei Romane mit den urspringlichen
Quellen, in denen der Argonautenmythos festgehalten ist, unter anderen in Epen des Apollonios
von Rhodos und Ovid sowie in Dramen von Euripides und Seneca, zu vergleichen. AbschlieRend
werden wir das Fazit Gber die Gemeinsamkeiten und Unterschiede in der Umschreibung der
Argonautensage in diesen drei Romanen ziehen.

1.2 Zielsetzung und Forschungsmethode

Die Zielsetzung der Arbeit ist, eine formale und semantische Analyse der Transformation des
mythischen Musters vorzunehmen. Des Weiteren wird die Verflechtung von Mythos und
Literatur bzw. die Entstehung eines literarischen Werkes aufgrund der mythischen Vorlage
untersucht werden.



Hinsichtlich der formalen Analyse der mythischen Vorlage in einem neuen Text wird zur
Forschungsmethode die Intertextualititstheorie ausgewahlt. Ihre Aufgabe ist es, den Dialog
zwischen der Vorlage und den neu entstandenen Text sowie die Art, wie der Subtext in einen
neuen Kontext eingebaut wird, zu erforschen. Wir werden das Intertextualititsmodell des
poststrukturalistischen Theoretikers Gérard Genette, das er in seiner Studie Palimpsestes. La
literature au second degré (1982) aufgestellt hat, konsequent anwenden.

Auller der Intertextualitit werden wir in dieser Dissertationsschrift auch andere
postmoderne Verfahrensweisen, die die oben genannten Autoren in den zu analysierenden
Romanen verwendet haben, in den Blick nehmen. Zu herausragenden postmodernen Merkmalen
gehoren die Techniken der Montage und Collage sowie des Zitierens und Experimentierens mit
diversen Genres. All die Techniken eignen sich besonders fir Bearbeitungen und
Umkombinierungen mythologischer Elemente. Die Postmoderne geht von dem Standpunkt aus,
dass es kein originelles Kunstwerk gibt, die Welt wird als Text wahrgenommen und ist durch
Textualitat gekennzeichnet (vgl. Nuanning/Nunning 2010: 297, 299). Darliber hinaus
kennzeichnet sich die Postmoderne durch  Genrehybriditdt, die fragmentarische
Wirklichkeitsdarstellung, den parodistischen Umgang mit der literarischen Tradition sowie durch
metafiktionale und selbstreflexive Illusionsbriiche. All diese Strategien sind in den Romanen, die
der Gegenstand unserer Untersuchung sind, wiederzufinden.

Bezuglich der semantischen Analyse des mythischen Prototyps im neu entstandenen
Werk wird der kulturwissenschaftliche Ansatz wide reading gewahlt. Die wide reading-Methode
betrachtet literarische Texte im diskursiven und intertextuellen Verhaltnis zu anderen
aullerliterarischen Texten, ,,mittels derer auch der weitere historische und kulturelle Kontext
eines literarischen Textes erfasst werden kann® (Niinning/Niinning 2010: 294). Bei der
Schaffung ihres eigenen Mythos von Jason, Medea und den Argonauten lehnen sich alle drei hier
zu behandelnden Autoren an mythologische und anthropologische Studien an, wie beispielsweise
Griechische Mythologie von Robert von Ranke-Graves, Der Goldene Zweig von James George
Frazer oder Das Mutterrecht von Johann Jakob Bachofen. Bachofen und Graves gehen davon
aus, dass die Uberlieferten Mythen eine verborgene Symbolik realer historischer Ereignisse, die
mit der Zeit in Legenden (bergingen, in sich tragen. Beide deuten den Argonauten- und Medea-
Mythos im Kontext des Sieges des Patriarchats uber das Matriarchat. Dieses Thema findet
Niederschlag in allen drei Romanen, die der Gegenstand der Analyse sind. Brakman schopft in
grolem MaRe Inspiration aus dem Roman The Golden Fleece (1944) von Robert Graves, aus
dem er sogar ganze Teile Ubernimmt, ohne sie als Zitat zu deklarieren. Im Bestreben, Medea als
Opfer politischer Intrigen darzustellen, wendet Christa Wolf Thesen, die in der
kulturanthropologischen Studie Das Heilige und die Gewalt von René Girard vorgebracht
werden, folgerichtig an. In diesem Werk hat Girard den Mechanismus des Siindenbocks
detailliert umschrieben. Die Studien von oben genannten Autoren sind aufschlussreich fur das
Verstandnis aller drei Romane.

Die Auswahl dieser drei Romane war durch die Tatsache motiviert, dass sie dasselbe
antike Motiv bearbeiten und sich fiur intertextuelle Untersuchung gut eignen. Im Hinblick auf
professionelle Aspekte war bei der Reihenfolge der in dieser Arbeit zu besprechenden Werke
entscheidend, dass der Roman von Willem Brakman in der bisherigen Forschungsliteratur wenig
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untersucht worden ist. Deshalb wird er auch in der Vergleichsanalyse mit den zwei weiteren hier
zu behandelnden Romanen im Kapitel 7.1 zum Ausgangspunkt genommen. Bei dem Vorhaben
einer komparatistischen Analyse dreier Werke aus drei verschiedenen Literaturen spielten
personliche Grinde eine grof3e Rolle. Als studierter Germanist und praktizierender Niederlandist
sowie als Angehdriger der serbischen Kultur schien es mir herausfordernd genug, drei Werke aus
der Gegenwartsliteratur, die eine archaische Geschichte neuerzahlen, tiefgrindig zu untersuchen
und in Vergleich zu setzen.

1.3 Forschungsstand

Bereits auf den ersten Blick ist festzustellen, dass es eine grofle Diskrepanz in der
literaturwissenschaftlichen Rezeption der oben genannten Werke gibt. Im Vergleich zu
Brakmans und Peki¢s Argonautenromanen gibt es eine deutlich groRere Zahl an
Forschungsarbeiten, die sich mit Wolfs Bearbeitung des Medea-Mythos beschaftigen. Am
wenigsten untersucht ist Brakmans Neuerzahlung der Abenteuer des Jason und seiner
Gefolgsleute. Daher ist die vorrangige Aufgabe der vorliegenden Dissertationsschrift, diese
Forschungsliicke zu schlieRen.

Bislang gibt es insgesamt vier wissenschaftliche Artikel, die sich mit dem hier zu
behandelnden Roman von Brakman beschaftigen: Piet Gerbrandys Jason in een labyrint van
mythen, Rudi van der Paardts Beitrag im ,,Lexicon van literaire werken®, J. H. Snijders De
Argonauten landen in Harlingen und Aleksandar Pokanovi¢s Transformaties van de
Argonautenmythe in de roman Een vreemde stam heeft mij geroofd van Willem Brakman. Der
zentrale Aspekt in Brakmans Roman ist Gerbrandy zufolge Jasons Verehrung der Grolien
Muttergottin, was sich auf seine ddipale Gebundenheit an die verlorene Mutterfigur Gbertragt.
Die kurze Analyse des Romans von Rudi van der Paardt beinhaltet Interpretationsansétze des
Romans mit Informationen zu Hauptthemen und Motiven, Erzéhlsituation, Stil und Aufnahme
des Romans durch die Kritik. Auch van der Paardt bemerkt, dass das Sujet des Romans durch
den Antagonismus zwischen der dreieinigen Gottin und dem Vatergott bestimmt wird. Dabei
spielt Jasons Odipale Fixation eine wichtige Rolle im Roman. Van der Paardt preist Brakmans
Stil, vor allem seine langen labyrinthischen Satze, die eine ausgepragte Rhythmik auszeichnet,
was aus diesem Roman eine lyrische Prosa macht (s. Van der Paardt 2012: 7). Snijder
konzentriert sich auf die in Brakmans Argonautenroman vorhandenen Reminiszenzen auf die
Werke von Simon Vestdijk. Anhand der Intertextualititstheorie von Gérard Genette analysiert
Dokanovi¢ in seinem Beitrag die Transformationen, die Brakmans Text im Vergleich zu
Apollonios‘ Epos erfahren hat. Die in diesem Aufsatz angewandte Theorie wird in der
vorliegenden Promotionsschrift detaillierter ausgearbeitet. Hilfreich fiir diese Arbeit waren auch
die wenigen Rezensionen zu diesem Werk, auf die im Rahmen der Analyse des Romans
verwiesen wird. Eine unschéatzbare Unterstltzung lieferten auch die Studien und Aufsatze, die
andere Werke von Willem Brakman behandeln, die wir ebenfalls bei der Interpretation des
Romans heranziehen werden. Sie alle gewéhren Einblick in die Poetik von Brakman und haben
einen wesentlichen Beitrag zum Verstandnis dieses duf3erst komplizierten Romans geleistet. Hier



sind vor allem der Sammelband Het binnenste buiten, herausgegeben von Lars Bernaerts und
Bart Vervaeck, sowie die Studie Bij wijze van lezen von Ernst van Alphen zu nennen.

Wie eingangs erwéhnt, ist von den drei in dieser Arbeit zu erérternden Werken Christa
Wolfs korrigierende Version des Medea-Mythos von der Forschungsliteratur am meisten
rezipiert. Seit seiner Veroffentlichung war der Roman von Kontroversen begleitet. Zunéchst
wurde das Werk von der Literaturkritik im Lichte der Ost-West-Problematik gedeutet. VVor allem
im Westen wurde die Autorin wegen der Idealisierung der ehemaligen DDR heftig kritisiert. Als
der sogenannte ,,Literaturstreit™ in Deutschland abgeflaut war (s. Kapitel 5.2.3.3.3.1), richtete
sich das Augenmerk der Forscher auf andere Themen sowie auf die Komposition des Romans.
Das besondere Interesse gilt dabei Untersuchungen aus dem Blickwinkel der feministischen
Theorie. Da die Fachliteratur zu Wolfs Medea-Roman sehr umfangreich ist, ist es nicht moéglich,
an dieser Stelle alle Arbeiten aufzuzéhlen, so dass wir uns auf die relevantesten Studien und
Aufsédtze sowie jene, die fir diese Dissertationsschrift hilfreich waren, beschranken werden.
Angesichts der imposanten bereits gewonnenen Forschungserkenntnisse ist die vorrangige
Absicht der Analyse der Wolfschen Bearbeitung des Medeastoffs in der vorliegenden Arbeit, sie
anhand der Intertextualitatstheorie Gérard Genettes zu systematisieren und durch neue
Ergebnisse zu erganzen. Dies betrifft vor allem die intertextuellen Beziehungen zu anderen in
Wolfs Roman vorhandenen mythologischen Motiven, die dem Argonautenstoff nicht angehdren
und die trotz der immensen Zahl der Forschungsarbeiten bislang erstaunlicherweise keine
Berlicksichtigung gefunden haben. Die meisten vergleichenden Untersuchungen beziehen sich
auf das Verhéltnis von Euripides‘ Tragddie und Wolfs Roman.

Zunichst sei auf die allgemeinen Studien Giber Wolfs Medea-Roman, die einen Uberblick
uber Themen, Inhalte, Motive und die Struktur des Romans bieten, aufmerksam gemacht. Hierzu
gehoren vor allem die Publikationen von Inge Bernheiden, Andreas Mudrak und Volker
Krischel, jeweils unter dem Titel Christa Wolf: Medea. Stimmen. Allgemeine Informationen
enthalten auch Marie-Luise Erhardts Buch Christa Wolfs Medea — eine Gestalt auf der
Zeitengrenze sowie der von Sonja Hilzinger verfasste Kommentar zur Suhrkamp-Ausgabe von
Medea. Stimmen aus 2010. Nennenswert ist auch der unter Redaktion von Marianne
Hochgeschurz herausgegebene Sammelband Christa Wolfs Medea. Voraussetzungen zu einem
Text, in dem neben Tagebuchnotizen, Briefen und Gespréchen von Christa Wolf auch Aufsétze
zu ihrem Roman Medea. Stimmen zu lesen sind.

Es gibt eine beachtliche Anzahl von Studien, die den Roman aus der feministischen
Perspektive analysieren. Gemeinsam ist diesen Arbeiten die Wolfs Mythosinterpretation
innewohnende Zivilisationskritik, die sich gegen das patriarchale System und seine Werte
richtet. Erwahnt seien nur einige, die fur die Erstellung dieser Arbeit als Anhaltspunkte gedient
haben, wie die Aufsétze von Georgina Paul Schwierigkeiten mit der Dialektik: zu Christa Wolfs
Medea. Stimmen und Britta Kallin ,, Gut sei gewesen, was die Entfaltung alles Lebendigen
gefordert habe:* Feminist Mythmaking and Christa Wolf’s ,Medea. Stimmen ‘. Inge Stephan
befasst sich in ihrem Essay Die bosen Mutter. Medea-Mythen und nationale Diskurse in Texten
von Elisabeth Langgasser und Christa Wolf mit der Dekonstruktion der mérderischen Mutter in
Wolfs Medea-Buch und vergleicht es mit Elisabeth Langgéassers Roman Markische
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Argonautenfahrt. Sabine Wilke verbindet die Gender-Theorie mit postkolonialem Diskurs in
ihrem Artikel Konstruktion der wilden Frau: Christa Wolfs Roman ,Medea. Stimmen* als
postkolonialer Text. Eine wichtige Untersuchung mit feministischem Ansatz bildet die
Doktorarbeit von Wenwen Qin Mythos und Gender. Medea-Adaptionen in der deutschen
Gegenwartsliteratur, in der sie Christa Wolfs Medea-Bearbeitung mit dem Roman Freispruch
fir Medea von Ursula Haas und der Erzahlung Medea, ein Monolog von Dagmar Nick
vergleicht. Eine Kritik an der feministischen Umschreibung des Medea-Mythos bei Christa Wolf
liefert Glenn W. Most in seinem Essay Eine Medea im Wolfspelz.

Zahlreiche Studien bemuhen sich um politisch-historische Interpretation des Wolfschen
Medea-Romans. Laut Marion Hussongs Beitrag ,, Finden, was niemals war* — Christa Wolfs
Umdeutung des Medea Mythos war Christa Wolf bestrebt, eine historische Medea hinter einer
literarischen Figur zu entdecken. Die Aufsétze , The Escape Backwards as an Escape
Forwards”: Moments of Demythification in Christa Wolf’s Cassandra and Medea von Nikolaos-
loannis Koskinas sowie Christa Wolf’s Kassandra and Medea: Continuity and Change von
Helen Bridge gehen davon aus, dass Christa Wolf in ihren beiden antiken Projekten den Versuch
unternommen hat, den Mythenbildungsprozess als Mittel zur Manipulierung der historischen
Wahrheit zwecks einer politischen Ideologie aufzudecken. Wie Christa Wolf den Medea-Mythos
in den zeitgendssischen Kontext transponiert, behandeln die wissenschaftlichen Artikel
Translating a Greek Myth: Christa Wolf’s Medea in a Contemporary Context von Peter Arnds
sowie Der Mythos nach der ,, Wende*. Christa Wolfs Medea von Herwig Gottwald. Eine
bemerkenswerte Studie, die sich mit der politischen Konnotation des Romans beschéftigt, ist
Martin Beyers Das System der Verkennung: Christa Wolfs Arbeit am Medea-Mythos. Beyer
zufolge geht Wolf der Frage nach, warum Medea zum Siindenbock gemacht wurde.

Utopiekonzepte in Wolfs Kassandra- und Medea-Projekten sind das Untersuchungsobjekt
der Studie von Corinna Viergutz und Heiko Holweg ,, Kassandra“ und ,,Medea* von Christa
Wolf. Utopische Mythen im Vergleich.

Das Thema Alteritat rickt in den Mittelpunkt des Interesses folgender Arbeiten: der
Studie von Marketta Gobel-Uotila Medea. Ikone des Fremden und des Anderen in der
europaischen Literatur des 20. Jahrhunderts. Am Beispiel von Hans Henny Jahnn, Jean Anouilh
und Christa Wolf, der Dissertation von Yildiz Aydin Reflexionen (ber
Entfremdungserscheinungen in Christa Wolfs ,Medea. Stimmen‘ sowie der Aufsatze
Ausgrenzung vs. Einbirgerung: Medea und Agameda in Christa Wolfs Medea. Stimmen von M.
Loreto Vilar, Potenzierte Fremdheit: Medea — die wilde Frau. Betrachtungen zu Christa Wolfs
Roman ,Medea. Stimmen ‘ von Friederike Mayer und ,, Falsch leiden sollte es das auch geben .
Konfliktstrukturen in Christa Wolfs Roman , Medea * von Monika Schafi.

Viele Arbeiten untersuchen Christa Wolfs Umgang mit dem mythischen Material. In
erster Linie befassen sie sich mit dem Verhéltnis von Wolfs Text zu Euripides® Tragtdie wie
Liliana Mitraches Beitrag Von Euripides zu Christa Wolf. Die Wiederbelebung des Mythos in
Medea. Stimmen sowie der Aufsatz von Ernst-Richard Schwinge Medea bei Euripides und
Christa Wolf. Neben vergleichender Analyse von Wolfs Medea-Bearbeitung mit Versionen von
Euripides und Seneca befasst sich Birgit Roser in ihrer Studie Mythenbehandlung und
Kompositionstechnik in Christa Wolfs ,Medea. Stimmen ‘ auch mit der Struktur des Romans, vor
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allem mit der narrativen Technik der Multiperspektivitdt. Bei der Untersuchung der
Mythosrezeption bei Christa Wolf werden héaufig ihre Medea- und Kassandra-Projekte
zusammen erortert wie in den Studien Spiegelungen. Mythosrezeption bei Christa Wolf.
,Kassandra‘ und , Medea. Stimmen ‘ von Karin Birge-Biich und Antike Mythologie im Erzahlwerk
Christa Wolfs: ,Kassandra‘ und ,Medea. Stimmen‘ von Evelyn Berger sowie der von Alena
Janke vorgelegten Dissertationsschrift Antiker Mythos und moderne Literatur: Zum Problem von
Tradition und Innovation im Werk von Christa Wolf (,, Kassandra“ und ,, Medea. Stimmen*). In
den bereits verfligbaren komparatistischen Untersuchungen wird Wolfs Medea-Roman
hauptsachlich mit Werken aus der deutschen Literatur verglichen. So vertritt Daniela Colombo in
ihrer Studie Das Drama der Geschichte bei Heiner Muller und Christa Wolf die These, dass den
beiden DDR-Autoren der Medea-Mythos zur Kritik an der westlichen Zivilisation dient. Neben
dem oben erwéhnten Dissertationsprojekt von Wenwen Qin sind der Roman Freispruch fir
Medea von Ursula Haas und die Erzahlung Medea, ein Monolog von Dagmar Nick auch
Gegenstand der Vergleichsanalyse in der Magisterarbeit von Sabrina Spiegl Medea -
Transformationen in der Gegenwartsliteratur. Neuinterpretationen zeitgendssischer Autorinnen.
Medeas Entlastung von der Schuld ist auch das Thema des von Astrid Messerschmidt und Eva
Peters unterschriebenen Artikels Kein Freispruch fur Euripides. Zu den Medea-Romanen von
Ursula Haas und Christa Wolf. Einen Beitrag zur Motivanalyse bietet Mira Shah in ihrem breit
angelegten Essay Der erste Mord. Der Tod des Apsyrtos als Schlisselmoment flir moderne
Interpretationen des Medea-Mythos: Jahnn, Pasolini, Wolf, Loher. Schah untersucht
verschiedene Interpretationsweisen des Mordes an Medeas Bruder Apsyrtos, indem sie Christa
Wolfs Roman Medea. Stimmen mit anderen Adaptionen aus dem 20. Jahrhundert vergleicht,
namlich mit Hans Henny Jahnns Tragddie Medea von 1926, Pier Paolo Pasolinis Spielfilm
Medea von 1969 und Dea Lohers Drama Manhattan Medea von 1999. Andere komparatistische
Arbeiten befassen sich mit Antikerezeption im Allgemeinen und betrachten Wolfs Medea-
Roman in einem breiteren Kontext. So setzt Hilda Schauer in ihrem Artikel Mythosrezeption in
Christoph Ransmayrs Die letzte Welt (1988) und Christa Wolfs Medea. Stimmen (1996) Wolfs
Medea-Interpretation und die Bearbeitung von Ovids Metamorphosen durch Christoph
Ransmayr in Verbindung. Ortrud Gutjahr vergleicht Wolfs Roman mit Botho Straul3* Schauspiel
Ithaka in ihrem Aufsatz Mythos nach der Wiedervereinigung. Zu Christa Wolfs ,Medea.
Stimmen ‘ und Botho Strauf3 * ,Ithaka ‘.

Erwahnt sei an dieser Stelle, dass die vorliegende Promotionsschrift eine der wenigen
Arbeiten ist, die Christa Wolf mit Autoren aus den innerhalb des européischen Kulturkreises
kleineren Literaturen, zum einen der niederldndischen und zum anderen der serbischen,
vergleicht. Bislang liegt nur eine aus der Feder von Eleni Georgopoulou stammende
vergleichende Analyse von Wolfs Medea. Stimmen mit dem Roman Das siebte Gewand der
griechischen Autorin Evjenia Fakinus vor.

Der Roman Das Goldene Vlies von Borislav Peki¢ ist in der bisherigen
Forschungsliteratur unter verschiedenen Aspekten analysiert worden. Es fallt auf, dass dieser
Roman meistens im Rahmen des ganzen Opus von Peki¢ behandelt wird. Dabei nimmt der siebte
Band, in dem die Argonautengeschichte bearbeitet wird, einen geringen Anteil an der Forschung
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ein. Eine wichtige Untersuchung zur Rezeption altgriechischer Mythen in Prosawerken von
Borislav Peki¢ bietet die Studie Anticki mit u prozi Borislava Peki¢a von Jasmina Ahmetagi¢. Es
ist anzumerken, dass hierin bei der Analyse dem Roman Das Goldene Vlies die groRte
Beachtung geschenkt wird. In den Fokus ihres Interesses gerdt Peki¢s Umgang mit dem Mythos,
insbesondere die Verformung der mythischen VVorlage unter Verwendung der Mittel wie Parodie,
Karikatur und Groteske. Ein besonderer Platz wird dem Mythos von Demeter und Kore
eingerdumt. Laut Ahmetagi¢ (2001: 26) dient dieser Mythos als Motivation der ganzen
Romanhandlung. Weiterhin untersucht sie den Roman unter Berucksichtigung von Jungs
Konzept der Archetypen und des kollektiven Unbewussten und verweist auf Peki¢s Verbindung
der Jungschen Theorie mit der orphischen Seelenwanderungslehre. Ein besonderes Kapitel wird
dem Verhéaltnis von Mythos und Geschichte gewidmet, was an die Problematik der Temporalitét
im Roman Das Goldene Vlies anknlpft, wobei der Unterschied zwischen der historischen und
der mythischen Zeit ausgelegt wird. lhre Recherche enthédlt Deutungsansatze, die fir die
vorliegende Arbeit wegweisend sind. Wir werden sie aber mit neuen Erkenntnissen und vielen
weiteren im Roman vorhandenen Motiven erganzen.

An dieser Stelle sei erwihnt, dass Ahmetagi¢ sich mit theoretischen Ansatzen von Carl
Gustav Jung auch im separaten Aufsatz Zlatno runo u svetlu dubinske psihologije beschaftigt.
Ahmetagi¢ ist Autorin der Studie iiber die biblischen Motive in den Werken von Borislav Peki¢
Antropopeja. Biblijski podtekst u Pekic¢evoj prozi. Im Abschnitt iber die im siebten Band des
Romans vorhandenen biblischen Referenzen werden wir den in Ahmetagi¢s Forschungsarbeit
ermittelten Motiven noch einige hinzufugen. Die in der Publikation Anticki mit u prozi Borislava
Peki¢a angeschnittene Untersuchung zum Zeitkonzept in Das Goldene Vlies erweitert Jasmina
Ahmetagi¢ in ihrem Beitrag U traganju za izgubljenim runom: Koncepcija vremena u Zlathom
runu Borislava Peki¢a. Die Zeit- und Raumverhéltnisse sind der Forschungsgegenstand der
Studie Vreme i prostor u Zlatnom runu Borislava Peki¢a von Neboj$a Lazic.

In ihrer Forschungsarbeit Metaproza: Citanje Zanra analysiert Jasmina Luki¢ die Struktur
des Romans Das Goldene Vlies und findet in ihr Anknlpfungspunkte zur postmodernen Poetik.
In Anlehnung an Theorieansdtze von Linda Hutcheon und Patricia Waugh definiert sie das
siebenbdndige Werk von Peki¢ genremaBig als ,,historiographische Metafiktion®. Wir werden in
dieser Arbeit an ihre Ergebnisse anschlieBen und diese mit neuen Erkenntnissen zu
postmodernen Strategien im betreffenden Roman versehen.

Die Poetik von Borislav Peki¢ ist der Schwerpunkt der Untersuchung von Petar
Pijanovié. In seiner Studie Poetika romana Borislava Peki¢a geht er auf die Schwierigkeiten der
Genrezuordnung von Peki¢s Werken, unter anderen Das Goldene Vlies, ein. Er verweist auf die
Hybridformen, die ein Kennzeichen von Peki¢s Opus sind und ordnet Das Goldene Vlies in die
Reihe der enzyklopé&dischen Romane ein (s. Pijanovi¢ 1991: 180ff). Pijanovi¢ zufolge geht es um
eine Romansaga, in der sich der Mythos in der Geschichte und die Geschichte in der
Zeitlosigkeit auflost (ebd.: 23, 89-233). In der genannten Studie betrachtet Pijanovi¢ Pekics
Romane als ,,das offene Kunstwerk®, wie es Umberto Eco in seiner gleichnamigen Studie
definiert, als ein Werk, in das unzahlige Interpretationsweisen eingeschrieben werden kdnnen,
ohne dass dabei seine Einmaligkeit angetastet wird (s. Pijanovi¢ 1991: 344ff; s. auch Eco 1977:
30). Pijanovi¢ ist Herausgeber des Sammelbandes Poetika Borislava Peki¢a. Preplitanje
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Zanrova. Die Aufsatze, die sich auf Das Goldene Vlies beziehen, nehmen verschiedene Aspekte
dieses Werkes in den Blick. Jorg Schulte vergleicht die Romane Das Goldene Vlies und Atlantis
im Artikel Gréki mitovi u romanima Atlantida i Zlatno runo. Obwohl der Titel auf griechische
Mythen Bezug nimmt, analysiert der Autor die christliche Symbolik in den hier angefiihrten
Werken. Der Beitrag von Dobrivoje Stanojevi¢ Topos Balkana u Zlatnom runu Borislava Pekica
verweist auf die Bedeutung des Balkans fiir diesen Roman. Der Topos Balkan mit seiner
Mischung von Vaélkern, Sprachen, Religionen und ldeologien widerspiegelt sich auch im
Genresynkretismus, der dieses Werk kennzeichnet, so Stanojevi¢ (2009: 329). Im Beitrag
Groteskni realizam i karnevalizacija u Zlatnom runu Borislava Peki¢a untersucht Lidija
Mustedanagi¢ auf der Grundlage von Bachtins Theorie Karnevaleske und Groteske in Pekics
Roman. Humor ist das Forschungsobjekt des Artikels Postupak katalogizacije kao izvor smeha u
Zlatnom runu Borislava Peki¢a von Igor Perisi¢. Elemente der Fantastik in Das Goldene Vlies
erforscht Branislava Susié¢ in Autopoetika i fantastika u romanu Zlatno runo Borislava Pekica.

Erwéahnenswert ist auch Nikola MiloSevics langerer Aufsatz Borislav Peki¢ i njegova
mitomahija. Der Essay ist 1984 entstanden, also zu einer Zeit, als noch nicht alle Bande des
Romans erschienen waren. Die Mythomachie ist ein Neologismus, der analog zum Begriff
Gigantomachie gepragt ist (s. Milosevi¢ 1984: 106) und der Peki¢s Umgang mit dem Mythos
treffend bezeichnet, denn MiloSevi¢ zufolge habe Peki¢ es mit dem Mythos und den mythischen
Denkstrukturen aufgenommen, mit dem Ziel, sie kompromisslos zu destruieren.

Zu guter Letzt sei an dieser Stelle angemerkt, dass es keine komparatistischen Studien zu
den in dieser Arbeit zu behandelnden Romane von Brakman und Peki¢ gibt. Wie oben erwahnt,
liegen bereits vergleichende Forschungsarbeiten zu Wolfs Medea-Roman vor, jedoch
beschrénken diese sich hauptséachlich auf die deutsche Literatur. Daher werden wir ihn in einen
breiteren européischen Kontext einbetten und den ersten Schritt einer vergleichenden Studie
dreier Romane, die den Sagenkomplex um Jason, Medea und die Argonauten als Ausgangsmotiv
haben, wagen.

1.4 Aufbau der Arbeit

Die vorliegende Arbeit ist in sieben Kapiteln strukturiert. In der Einleitung werden der
Gegenstand der Untersuchung, die Zielsetzung sowie Forschungsmethoden definiert. Im
Anschluss daran wird der Stand der bisherigen Untersuchungen vorgestellt.

Kapitel 2 umfasst den theoretischen Rahmen der Forschung. Zun&chst wird auf das
Verhaltnis von Mythos und Literatur eingegangen, worauf Ansétze zur postmodernen Poetik in
Hinsicht auf die in der vorliegenden Dissertation besprochenen Romane folgen. Da ein
besonderes Augenmerk dieser Arbeit der Intertextualitat gilt, wird das von Gérard Genette
entwickelte theoretische Modell zu intertextuellen Beziigen von Primér- und Zieltexten
gesondert dargestellt. Der theoretische Unterbau anderer postmoderner Erzéhltechniken wird bei
den jeweiligen Romanen, fur die sie relevant sind, erarbeitet werden. So sind beispielsweise die
parodistischen Strategien im Gegensatz zu Brakmans und Peki¢s Romanen in Christa Wolfs
Medea-Bearbeitung nicht von Belang, weshalb die theoretischen Grundlagen zur Parodie im
Kapitel 4 behandelt werden. Ahnlich wird bei einzelnen anderen Themenbereichen vorgegangen.
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Die Matriarchatshypothese ist eines der Hauptthemen bei Willem Brakman und Christa Wolf,
wéhrend sie bei Peki¢ nicht so dominante Rolle spielt. Deshalb wird auch sie in Kapitel 4
eingeflhrt.

In Kapitel 3 wird der Inhalt des Argonautenmythos mit den drei zu analysierenden
Romanen in vergleichender Form présentiert. Im néchsten Schritt wird ein Uberblick tber die
Rezeption des Argonautenmythos in der niederlandischen, deutschen und serbischen Literatur
gegeben.

Kapitel 4, 5 und 6, die das Kernstiick unserer Untersuchung bilden, befassen sich
detailliert mit der Form- und Inhaltsanalyse der zu erdrternden Romane. Kapitel 4 behandelt
Willem Brakmans Ein fremder Stamm hat mich geraubt, Kapitel 5 Christa Wolfs Medea.
Stimmen und Kapitel 6 Borislav Peki¢s Das Goldene Vlies. In diesen Kapiteln stehen zunédchst
strukturelle Eigenschaften, Erz&hlperspektive und postmoderne Verfahrensweisen wie
Selbstreflexivitat, Metafiktion, Dekonstruktion und Parodie im Mittelpunkt. Daran knupfen sich
Unterkapitel an, die die Intertextualitat, bzw. Transtextualitat in Genettes Terminologie?, in den
Fokus nehmen. Dabei werden die formale und die semantische Transposition in den jeweiligen
Werken eingehend analysiert. Die semantische Transposition verdient besondere
Aufmerksamkeit, da sie die Frage beantwortet, mit welcher Intention die Autoren die mythische
Vorlage umfunktionieren und welche Botschaft sie Gibermitteln wollen.

Im  abschlieRenden  Kapitel werden aufgrund  gewonnener  Erkenntnisse
Schlussfolgerungen gezogen. Dieses Kapitel umfasst eine vergleichende Analyse der
Forschungsergebnisse, bei der die Gemeinsamkeiten sowie die Unterschiede in der
Mythosrezeption bei den drei in dieser Arbeit behandelten Autoren néher beleuchtet werden. Die
Arbeit wird mit Schlussbemerkungen, in denen die ermittelten Resultate zusammenfassend
resimiert werden, abgerundet.

Beim Zitieren der folgenden Primarliteratur werden in der vorliegenden
Promotionsschrift Siglen verwendet:

VS — Een vreemde stam heeft mij geroofd (Willem Brakman)

MS — Medea. Stimmen (Christa Wolf)

ZR — Zlatno runo (Borislav Peki¢). Anmerkung: die neben dem Sigel verwendeten rémischen
Zahlen verweisen auf die Ordnungszahl des jeweiligen Bandes

GF — The Golden Fleece (Robert Graves)

Anmerkung:

Alle direkten Zitate in Niederlandisch und Serbisch sind vom Verfasser dieser Arbeit Uibersetzt
worden. Dabei werden die zitierten Stellen im laufenden Text in der Ubersetzung
wiedergegeben, wéhrend der Originaltext in die Fulinote gesetzt wird. Zitate in englischer und
franzdsischer Sprache werden in dieser Arbeit nicht Gbersetzt.

s, Kapitel 2.3



2 Theoretische Einfihrung

Im nachstehenden Kapitel werden wir theoretische Ansatze, die in der vorliegenden Arbeit
Anwendung finden, darstellen.

2.1 Das Verhaltnis von Mythos und Literatur

Die Kultur- und somit die Literaturgeschichte stehen im engen Zusammenhang mit
mythologischen Uberlieferungen (vgl. Meltinsky 1998: xxi). Die Religion, die Philosophie und
die Kunst haben ihren Ursprung im Mythos. Die Bedeutung des Wortes Mythos (gr.
mythos/udbog, lat. mythus: Erzéhlung, Fabel, Sage) (s. Nlnning 2013: 552) weist auf seine enge
Verbindung mit der Literatur hin. Die Literatur der Antike war von mythologischen Stoffen
durchwoben, im Mittelalter dominierte die christliche Mythologie und die Renaissance brachte
das erneute Interesse am antiken Mythos hervor. Ab dem achtzehnten Jahrhundert ldsen
mythische und realistische Phasen einander ab. Die Aufklarung des achtzehnten Jahrhunderts mit
ihrer Rationalitatsphilosophie sowie der Positivismus und der birgerliche Realismus des
neunzehnten Jahrhunderts standen dem Mythos ablehnend gegentiber, wahrend im Zeitalter der
Romantik und des Symbolismus mythologische Motive eine wichtige Inspirationsquelle waren.
In der Literatur des zwanzigsten Jahrhunderts wird der Mythos stets von neuem aktualisiert. Ein
Novum ist, wie Eleazar Meletinsky (1998: 275) in seiner richtungweisenden Studie The Poetics
of Myth bemerkt, dass der Mythos, der in friheren Epochen in Lyrik und Drama verwendet
wurde, nun auch in den Roman Eingang findet. Diese Erscheinung, die Meletinsky als poetics of
mythopoesis (ebd.: xix) bezeichnet, ist ab den zwanziger Jahren des zwanzigsten Jahrhunderts zu
verzeichnen. Als Pioniere auf diesem Gebiet nennt Meletinsky u. a. Romanciers wie James
Joyce, D. H. Lawrence, Franz Kafka, Thomas Mann. Dazu hat die Modifikation der klassischen
realistischen Romanstruktur erheblich beigetragen (ebd.: 275). Dariber hinaus hat Meletinsky
zufolge die Mythisierung der Wirklichkeit in der Literatur des zwanzigsten Jahrhunderts ihre
Wurzeln in der Lebensphilosophie von Friedrich Nietzsche und Henri Bergson, in den
Musiksticken Richard Wagners, in der Psychoanalyse Sigmund Freuds und der analytischen
Psychologie Carl Gustav Jungs, sowie in den ethnologischen Theorien von James George Frazer,
Ernst Cassirer, Bronistav Malinowski, Lucien Lévy-Bruhl, Mircea Eliade, Claude Lévi-Strauss
(ebd.: xix, 17).

Die Ruckkehr zur mythischen Interpretation des Lebens war laut Lena Petrovi¢ (1997:
19) durch die geistige Krise um die Jahrtausendwende ausgelést. Die empirischen
Wissenschaften, die sich im neunzehnten Jahrhundert schnell entwickelten, waren nicht in der
Lage, die geistigen Bedurfnisse des Menschen zu befriedigen, da die fundamentalen Fragen nach
dem Sinn der menschlichen Existenz unbeantwortet blieben. Die Erklarungen, die exakte
Wissenschaften anboten, bezogen sich lediglich auf die Erkenntnisse der materiellen
Erscheinungswelt (vgl. ebd.: 13). In diesem Zusammenhang ist ein Zitat von Ludwig
Wittgenstein aus seinem 1922 erschienenen Tractatus Logico-Philosophicus bezeichnend: ,,Wir
fhlen, dass, selbst wenn alle m 6 g |'i ¢ h e n wissenschaftlichen Fragen beantwortet sind, unsere
Lebensprobleme noch gar nicht beriihrt sind.* (Wittgenstein 1922). Die Krise in der geistigen
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Sphare, die sich durch wissenschaftliche Entdeckungen immer mehr vertiefte, fiihrte zu einer
Nostalgie nach der mythischen und pralogischen Weltanschauung, deren Ziel es war, das Leben
wiederum als Ganzes zu betrachten (vgl. Petrovi¢ 1997: 15, 22).

Eleazar Meletinsky betrachtet das Mythische als Gegengewicht zum Modernen. Er
bemerkt, dass der Gebrauch von Mythen bei vielen Autoren des 20. Jahrhunderts mit der
Enttduschung tber die gesellschaftliche Ordnung, mit der Angst vor historischen Umstiirzen,
sowie mit dem Zweifel an der Mdglichkeit des Fortschritts des menschlichen Lebens und
Bewusstseins im engen Zusammenhang steht (vgl. Meletinsky 1998: 277). Um den grof3en
Abstand zwischen dem modernen Menschen und den Schépfern der archaischen Mythen zu
vermindern, werden Meletinsky zufolge Ironie und Selbstironie als Hauptstilmittel der Literatur
des 20. Jahrhunderts eingesetzt (vgl. ebd.). Der kanadische Literaturtheoretiker und Vertreter der
archetypischen Literaturkritik Northrop Frye (1964: 47) meint, dass die Ironie bereits im
Realismus anfangt und sich immer mehr auf den Mythos zubewegt. Die archetypische
Literaturkritik strebt danach, jedes literarische Werk mit Hilfe der mytischen Urmuster zu
beschreiben. Frye zufolge kennt die Erzéhlliteratur eine zyklische Entwicklung, die aus funf
Phasen besteht, angefangen vom Mythos tber die Romanze, deren Formen Legenden, Sagen,
Mérchen sind, die hoch-mimetischen Formen wie Epen und Tragddien, die niedrig-mimetischen
Formen, wozu Komddie und realistische Prosa gehdren, bis hin zur Ironie (ebd.: 37-38). Die
Mythen tauchen in der ironischen Phase wieder auf (ebd.: 67), jedoch haben wir im Gegensatz zu
den urspriinglichen Mythen mit Gottern und starken Helden als Hauptfiguren es in der ironischen
Phase mit schwachen und minderwertigen Helden zu tun (vgl. ebd.: 38).

In der Zeit der Postmoderne lasst das Interesse fiir mythologische Stoffe nicht nach.
Dabei lasst sich ein Unterschied in der Verwendung des Mythos in der Moderne und der
Postmoderne feststellen. Wahrend der Mythos in der Moderne als strukturbildendes Mittel
fungiert, indem er als Folie fir eine neue Geschichte benutzt wird, zielt die Postmoderne darauf
ab, den Mythos zu dekonstruieren oder zu parodieren (vgl. Hutcheon 2004: 50). Wenn es um
unsere Fallbeispiele geht, wird bei allen drei Autoren die Rolle der Kulturhelden in Frage gestellt
und die Vorstellung vom Heroentum demystifiziert. Dariiber hinaus demontiert Christa Wolf den
uberlieferten Mythos von Medea als Kinder- und Brudermorderin, wahrend Brakman und Peki¢
zusétzlich eine parodistische Interpretation der Argonautensage darbieten.

In Kunst und Literatur ist der Mythos sehr produktiv. Seine stdndige Aktualitét rihrt in
erster Linie von seiner sinnstiftenden Funktion her. Die mythischen Uberlieferungen versuchen,
Antworten auf die Fragen nach dem Ursprung des Weltalls und dem Platz des Menschen in ihm
zu finden. Die Schriftsteller, die sich in ihren Werken des Mythos bedienen, finden in ihm das
ewig Gultige, das Unveranderliche und das Archetypische, die von den historischen Umstanden
unabhdngig sind.

Seine Produktivitat in der Literatur hat der Mythos einem grof3en Variationspotential zu
verdanken, wie Hans Blumenberg in seiner maRgebenden Studie Die Arbeit am Mythos feststellt.
Im Gegensatz zum religiésen Dogma ist der Mythos von seiner Entstehung an offen fir
Neufassungen und Neuinterpretationen (vgl. Blumenberg 1979: 30ff.; 133). Jedes Mythologem
ist das Resultat eines langen Rezeptionsprozesses, den Blumenberg ,,die Arbeit am Mythos*
nennt. Dementsprechend gibt es keinen Grundmythos sowie kein Ende des Mythos (s. ebd.: 192;
685). Blumenberg betont, dass ,,der Mythos immer schon in Rezeption iibergegangen [ist]*
(ebd.: 299), so dass es ,,kein Privileg bestimmter Fassungen als urspriinglicher oder endgdltiger
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[gibt]“ (ebd.). Von diesem Standpunkt aus gesehen, konnen alle Varianten ungeachtet des
Verformungsgrades als ,,konstitutive Elemente des einen Mythos* (ebd.: 301) betrachtet werden.
In diesem Sinne gilt es, die Versionen Brakmans, Wolfs und Pekics als gleichwertig in einer
langen Uberlieferungsreihe des Argonauten-Mythoskomplexes zu erachten.

2.2 Einleitung zu postmodernen Tendenzen in den Romanen Ein fremder Stamm hat mich
geraubt, Medea. Stimmen und Das Goldene Vlies

In seinem Aufsatz Postmoderne heute nennt Ihab Hassan die wichtigsten Eigenschaften
postmodernen Schreibstils. An der Spitze der Merkmalreihe steht die Unbestimmtheit, die sich in
der relativistischen Darstellung und Interpretation der Wirklichkeit niederschlagt (vgl. Hassan
2018: 49). Im engen Zusammenhang damit steht der Konstruktcharakter dieser literarischen
Stromung (vgl. ebd.: 54). Postmoderne Werke konstruieren eine Wirklichkeit und machen es
durch metafiktionale und selbstreflexive Erzéhlstrategien explizit deutlich (s. Hutcheon 1980,
Waugh 1984). Die Welt als Konstrukt kommt in intertextuellen Vernetzungen von Texten am
ausgepragtesten zum Ausdruck. Zu weiteren Merkmalen der Postmoderne zahlt Hassan in
seinem Artikel Fragmentarisierung, Hybridisierung, Auflésung des Kanons, Ironie, Spiel,
Allegorie, Selbstspiegelung (s. Hassan 2018: 49-52). All diese VVorgehensweisen kénnen in den
hier zu untersuchenden Romanen festgestellt werden.

Den fragmentarischen und hybriden Charakter der in dieser Arbeit zu analysierenden
Werke werden wir im Rahmen der Strukturanalyse des jeweiligen Romans behandeln. Die
Fragmentarisierung ist in nicht chronologischer Erzéhlweise sichtbar. Besonders Pekics
siebenbéndigen Roman kennzeichnet eine auflerst fragmentarische Struktur. In jedem der ersten
sechs Bande wird eine andere historische Epoche hervorgerufen, wobei die Chronologie auler
Acht gelassen wird. Im siebten Band wird das Erzéhlen stets durch Digressionen der Hauptfigur
Noemis sowie des Autors selbst unterbrochen. AuBerdem beginnt und endet jedes Kapitel mit
der vom Dichter Orpheus in epischen Versen verfassten Version der Geschehnisse. Christa
Wolfs Monologe bestehen aus Versatzsticken, in denen sich Vergangenheit und Gegenwart
mischen. Brakmans Text beinhaltet Passagen, die bestimmte Ereignisse nur suggerieren und die
nur in Interaktion und im Dialog mit anderen literarischen Werken zu verstehen sind. Dabei hat
sich der Roman The Golden Fleece von Robert von Ranke-Graves als besonders hilfreich
erwiesen. Darlber hinaus enthélt der Roman Ellipsen in der Erzahlung, wobei bis zum Ende
nicht geltst wird, was in diesen Zeitlicken wirklich passiert ist.

Die Fragmentarisierung ist auch im Wechsel der Erzahlperspektive erkennbar. In allen
drei Romanen kommen mehrere narrative Instanzen zu Wort. Medea. Stimmen ist ein
Bekenntnisroman, der die Technik des multiperspektivischen Erzéhlens verwendet. Jeder der
Monologe deckt zahlreiche Intrigen auf, die der Entstehung des Mythos von Medea als
Kindermorderin zugrunde liegen. Christa Wolf untersucht die Fortdauer des Mythos im Laufe
der Geschichte, wihrend sich Peki¢ fiir die stindige Wiederholbarkeit des Mythos interessiert.
Bei ihm wirkt der Mythos als Archetyp, der sich ewig wiederholt. Brakman erzahlt in der ersten
Person aus der Perspektive des Jason, aber in letzter Instanz l&sst es sich erahnen, dass Jasons
Reise mit den Argonauten im Kopf des Erzahlers, bzw. des Autors selbst, stattfindet, was an die
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postmoderne Konstruiertheit von Realitdt ankniipft. Auch Peki¢ ist kein neutraler Erzéhler,
obwohl sein Argonautenroman? in der dritten Person erzahlt wird. Manchmal &uRert der Autor
seine Meinung, indem er die Geschehnisse aus dem Blickwinkel der Hauptfigur Noemis
betrachtet und interpretiert. AufRerdem tritt auch Orpheus in der Rolle des Erzéhlers auf, der
wéhrend der Fahrt die ruhmreichen Taten der Argonauten besingt. Dabei unterscheidet sich
Orpheus® Version von der des Noemis in erheblichem MaBle. Auf diese Weise wird der Leser
zum Zeugen der Entstehung eines literarischen Werkes, aber auch der méglichen Ereignisse auf
dem Schiff Argo, die von den in der Legende kanonisierten Abenteuern wesentlich abweichen.
Auch bei Brakman begleiten Orpheus‘ Gesidnge und Erzédhlungen den Argonautenzug. Dariiber
hinaus enthalt sowohl Brakmans als auch Peki¢s Roman Kommentare und Referenzen auf die
Entstehung des Epos vom grandiosen Unterfangen der griechischen Heroen. Solche
selbstreflexiven Aussagen sind eine fiir die Postmoderne charakteristische Strategie, deren Ziel
es ist, das Verhaltnis von Wirklichkeit und Fiktion zu problematisieren. Sie dienen dazu, auf den
artifiziellen Charakter der im vorliegenden Text dargestellten Realitdt zu verweisen. Im
Folgenden werden wir uns auf die theoretischen Grundlagen zu metafiktionalen Techniken, die
Linda Hutcheon in ihrer Studie Narcissistic Narrative. The metafictional paradox (1980) und
Patricia Waugh in ihrem Werk Metafiction. The Theory and Practice of Self-conscious Fiction
(1984) entwickelt haben, stutzen.

Durch Hybridisierung entstehen ,,Genre-Mutationen* (Hassan 2018: 52). Solche Werke
lassen sich einer bestimmten Gattung schwer zuordnen. Christa Wolfs Medea. Stimmen besteht
aus Monologen und steht somit an der Grenze zwischen Drama und Roman. Pekic¢s volumindses
Buch ist ein Amalgam aus prosaischen, epischen, lyrischen und dramatischen Passagen.
Brakmans Roman enthélt neben Prosatext auch Verse und Zitate aus anderen Werken.

Die Auflésung des Kanons steht im direkten Zusammenhang mit der parodistischen
Neuinterpretation der mythischen Vorlage. Die Literaturtheoretiker, die sich mit mythologischen
Motiven in der Prosa des 20. Jahrhunderts beschaftigt haben, unter ihnen Eleazar Meletinsky?,
Northrop Frye* und Linda Hutcheon®, haben festgestellt, dass die Mythenbearbeitung im 20.
Jahrhundert einen parodistischen und ironischen Charakter aufweist. Der Mythos dient als
Hintergrund fur die Kritik des modernen Zeitalters. In ihren Studien zur Postmoderne A Poetics
of Postmodernism und A Theory of Parody® zieht Hutcheon den Schluss, dass die ganze
postmoderne Kunst von Natur aus parodistisch ist. Die Parodie als literarische Gattung und
Ironie als Stilmittel sind in Brakmans und Peki¢s Romanen zu finden. Beide Romane sind
Parodien der heroischen Mythenwelt, wéhrend sich Christa Wolf der Ironie bedient, die sich auf
die Hinterfragung der Art und Weise, wie gewisse Ereignisse in historischen Schriften
konstruiert werden, bezieht. Nach postmoderner Auffassung ist objektives Wissen nicht mdglich,
da die Geschichte lediglich in Fragmenten vorliegt und erst aufgrund der Interpretation und

2 Gemeint ist hier der siebte Band des Gesamtromans, der die mythologische Fahrt der Argonauten thematisiert.

3 Meletinsky, Eleazar Moiseevich (1998): The Poetics of Myth. New York and London: Garland Publishing

4 Frye, Northrop (1964): Analyse der Literaturkritik. Stuttgart: W. Kohlhammer Verlag [Originaltitel: Anatomy of

Criticism (1957).

5 Hutcheon, Linda (2004): A Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction. New York and London: Routledge

[Erstausgabe 1988]

8 Hutcheon Linda (2000): A Theory of Parody. Urbana and Chicago: University of Illinois Press [Erstausgabe 1984]
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Einbildungskraft des Historikers zur offiziellen Geschichte wird (vgl. Hutcheon 2004: 122). In
den hier zu behandelnden Romanen wird die These von der Unzuverlassigkeit mythischer und
historischer Uberlieferungen hervorgehoben. Deshalb sind Abbau und Dekonstruktion des
Mythos von innen her eines der Hauptziele dieser Romane.

Das Spiel ist das essenzielle Formgebungsprinzip des Brakmanschen Jason-Romans,
wéhrend die Allegorie in allen hier zu untersuchenden Werken anzutreffen ist. Peki¢ versucht im
Mythischen die Erlauterung fir die menschliche Natur zu finden, wahrend Wolfs Medea als
Paradigma fir die Position der Frau im Laufe der Geschichte dient. Brakman schiebt eine
Binnenerzéhlung ein, die zur Allegorie fur den ganzen Roman wird. Solche textuelle
Selbstspiegelung, die sogenannte mise en abyme (s. Hutcheon 1980: 53-56), verwendet auch
Peki¢ in seinem Buch.

Ebenfalls werden wir das Konzept der Zeit in allen drei hier genannten Romanen
untersuchen. Nach Auffassung von Friedrich Schelling, Ernst Cassirer, Mircea Eliade zeichnet
sich der Mythos durch Zeitlosigkeit aus, wodurch die Verschrankung von Zeitebenen moglich
wird. Dies korrespondiert mit der postmodernen Auffassung von Zeit als Fiktion, der zufolge die
Grenzen zwischen Vergangenem, Gegenwartigem und Zukunftigem verwischt werden (vgl. Van
Boven/Kemperink 2006: 287). Wir werden zeigen, dass in allen drei Romanen die Transgression
der Zeitschichten vorhanden ist.

Trotz unterschiedlicher Interpretationen des Argonautenmythos bei Brakman, Wolf und
Peki¢ werden wir in der vorliegenden Arbeit auf die in allen drei hier zu analysierenden Werken
vorhandenen Gemeinsamkeiten bei der Verwendung postmoderner Techniken wie
Fragmentarisierung, Hybridisierung, Metafiktion und Parodisierung hinweisen. Ein besonderer
Schwerpunkt wird auf die intertextuellen Verfahrensweisen bei der Umgestaltung der
urspringlichen Sage gelegt werden. Dabei werden wir das von Gérard Genette entwickelte
Intertextualitdtsmodell anwenden. Der besondere Wert des Genettes Konzept liegt darin, dass er
intertextuelle Bezlige zwischen dem Originalwerk und seinen spateren Bearbeitungen minutios
definiert und am ausfihrlichsten ausgearbeitet hat. Der Vergleich zwischen den Ursprungstexten
uber die Argonauten- und Medeasage und den Zielversionen, die Gegenstand der vorliegenden
Dissertation sind, wird einen Beitrag zur Vertiefung der intertextuellen Untersuchung innerhalb
der postmodernen Erzéhlprosa leisten.

2.3 Intertextualitatstheorie Gérard Genettes

Die Intertextualitit erforscht Beziehungen zwischen Texten. Den Terminus Intertextualitit hat
Julia Kristeva in ihrem 1967 veroffentlichten Aufsatz Bachtin, das Wort, der Dialog und der
Roman’ gepragt. In diesem Aufsatz setzt sie sich mit Bachtins theoretischen Ansatzen
auseinander. Besonderes Augenmerk richtet sie auf Bachtins Konzept der Dialogizitat. Unter
diesem Begriff versteht Bachtin die Redevielfalt innerhalb eines Textes, genauer gesagt, den
Dialog zwischen einander widersprechenden Stimmen in einem Text (s. Bachtin 1967: 68).
Kristeva erweitert dieses Konzept auf den Dialog zwischen einzelnen Texten. Laut Kristeva
entstehen Texte aufgrund anderer vorausgegangener Texte, ,,die der Schriftsteller liest, in die er

7 Originaltitel: Bakhtine, le mot, le dialogue et le roman
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sich einfiigt, wenn er schreibt* (Kristeva 1972: 346). Daraus leitet siec folgende Definition der
Intertextualitat ab: ,,jeder Text baut sich als Mosaik von Zitaten auf, jeder Text ist Absorption
und Transformation eines anderen Textes (ebd.: 348). An diese Betrachtungsweise knipft
Roland Barthes in seinem Essay Der Tod des Autors an, in dem er den Autor als autonomes
Subjekt der Textproduktion in Frage stellt. Auch fiir ihn ist der Text ,,ein Gewebe von Zitaten
aus unterschiedlichen Stétten der Kultur® (Barthes 2013). Da es nach dieser Auffassung keinen
originalen Text gibt, bleibt Barthes zufolge dem Autor nichts anderes tibrig, als ,,die Schriften zu
vermischen und sie miteinander zu konfrontieren® (ebd.).

Die Intertextualitatstheorie erfahrt eine Neudefinition in dem von Gérard Genette
entwickelten Modell. In seiner umfassenden Studie Palimpsestes. La literature au second degré
(1982)% hat Genette eine systematische Klassifizierung der Wechselbeziehungen zwischen
Texten vorgenommen. Der Oberbegriff in der Theorie von Gérard Genette ist die
Transtextualitdt (Genette 1993: 9), die er weiter unterteilt in: Intertextualitat, Paratextualitat,
Metatextualitat, Hypertextualitat und Architextualitat (ebd.: 10-14).

Die Intertextualitat fasst Genette im engeren Sinn als Julia Kristeva auf und definiert sie
als ,,effektive Prisenz eines Textes in einem anderen Text* (ebd.: 10). Hierzu gehoren das Zitat,
das Plagiat und die Anspielung (ebd.). Das Zitat ist eine explizite Ubernahme, die mit oder ohne
Quellenangabe verwendet wird und unter Anfiihrungszeichen steht (ebd.). Das Plagiat stellt die
wortwortliche, aber nicht deklarierte Entlehnung dar (ebd.: 10). Die Anspielung ist eine Aussage,
fiir deren Verstandnis das VVorwissen des Lesers vorausgesetzt wird, um sie erkennen zu kénnen
(ebd.). In den drei zu analysierenden Romanen sind Zitate und Plagiate bei Willem Brakman
vorhanden, wahrend sich alle drei Autoren der Anspielungen bedienen.

Die Paratextualitdt umfasst alle begleitenden Komponenten eines Textes wie ,,Titel,
Untertitel, Zwischentitel; VVorworte, Nachworte, Hinweise an den Leser, Einleitungen usw.;
Marginalien, FuBinoten, Anmerkungen; Motti; Illustrationen; Waschzettel, Schleifen, Umschlag*
(ebd.: 11). Paratexte sind in allen drei Romanen, die der Gegenstand dieser Arbeit sind,
integriert. Besonders ist Das Goldene Vlies von Peki¢ mit zahlreichen Motti ausgestattet. Jedem
Kapitel dieses monumentalen siebenbandigen Werks sind mehrere Zitate beigegeben. Ahnlich ist
es im Roman Medea. Stimmen von Christa Wolf, in dem neben dem Motto des ganzen Buches
jeder der elf Monologe ein separates Motto enthdlt. Am Anfang des Romans Ein fremder Stamm
hat mich geraubt von Willem Brakman steht als Motto das Zitat mit Quellenangabe, das
gleichzeitig der Titel des Buches ist. Die Ausgaben, die zum Zwecke dieser Arbeit benutzt
wurden, sind alle mit einem Klappentext des Verlegers versehen.

Die Metatextualitat bezieht sich auf die in der Literaturkritik erscheinenden Kommentare
zum betreffenden Text (ebd.: 13). Hierzu ist unter anderem Borislav Pekics selbst verfasstes
Kommentarbuch zur Entstehung seines Romans U traganju za zlatnim runom (Auf der Suche
nach dem Goldenen Vlies) zu rechnen.

Unter der Architextualitat versteht Genette die Gattungszugehorigkeit eines Textes, die
seitens der Kritiker oder des Lesepublikums, aber auch des Autors selbst bestimmt wird (ebd.:
13-14). Jeder der drei hier zu behandelnden Romane beinhaltet den paratextuellen Hinweis auf

8 Zum Zwecke dieser Arbeit werden wir die deutsche Ubersetzung benutzen: Genette, Gérard (1993): Palimpseste.
Die Literatur auf zweiter Stufe. Frankfurt am Main: Suhrkamp
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die Gattungszuordnung. So werden Medea. Stimmen und Ein fremder Stamm hat mich geraubt
als ,,Romane* und Das Goldene Vlies als ,,Phantasmagorie bezeichnet.

In seiner Studie Palimpseste. Die Literatur auf zweiter Stufe befasst sich Genette fast
ausschlieBlich mit der Hypertextualitat. Diese Art der Transtextualitat ist auch fir unsere
Untersuchung am relevantesten. Ein Hypertext ist laut Genettes Definition ein Text, der von
einem vorhergehenden Text, den Genette als Hypotext bezeichnet, abgeleitet ist (ebd.: 14-15).
Beim Hypertext handelt es sich also um einen Text ,,zweiten Grades™ (ebd.: 15), der ohne den
Vorgéangertext nie entstanden wére (ebd.). Die Ableitung des Hypertextes aus dem Hypotext
erfolgt durch zwei Verfahrensweisen: die Transformation und die Nachahmung (ebd.: 18). Die
Transformation umfasst formale und inhaltliche Veranderungen des Ursprungstextes, wahrend
bei der Nachahmung der Stil eines Autors nachgeahmt wird (s. ebd.: 15-16). Bei der
Transformation wird ,.ein bestimmtes Handlungs- und Beziehungsschema zwischen den
Personen® (ebd.: 16) beibehalten, jedoch in einem anderen Stil behandelt, wahrend bei der
Nachahmung ein Stil beibehalten und auf eine andere Handlung angewendet wird (s. ebd.). Diese
zwei hypertextuellen Typen untergliedern sich weiter je nach Register, das spielerisch, satirisch
oder ernst sein kann (ebd.: 43). So ergibt sich das folgende Schema hypertextueller Beziige
(ebd.: 44):

Tabelle 1: Hypertextualitdt gemaR Genettes Intertextualitétstheorie

Register | spielerisch satirisch ernst
Beziehung
Transformation PARODIE TRAVESTIE TRANSPOSITION
Nachahmung PASTICHE PERSIFLAGE NACHBILDUNG

Ubernommen aus: Genette 1993: 44

FUr unsere Arbeit ist die Parodie von Bedeutung, da Willem Brakman und Borislav Peki¢
die Argonautensage in einer parodistischen Manier neuschreiben. Genette zufolge benutzt die
Parodie den Hypotext ,,als Modell der Konstruktion eines neuen Textes [...], der sich nach
Fertigstellung von seiner Vorlage ablost™ (ebd.: 43). Im Kapitel 4.2.5 werden wir auf die
Abgrenzung zwischen den oben angefihrten Gattungen Parodie, Travestie, Pastiche und
Persiflage genauer eingehen. An dieser Stelle seien die Unterschiede nur in groben Zigen
erlautert. Die Trennlinie zwischen den zwei Transformationstypen sieht Genette darin, dass die
Parodie das Thema modifiziert und den Stil beldsst, wahrend die Travestie den Stil modifiziert
und das Thema belésst (ebd.: 36). In einer Parodie wird ,,der vornehme Text beibehalten und [...]
auf ein vulgéares (reales und aktuelles) Thema angewandt® (ebd.), wiahrend die Travestie ,,[ein]
edle[s] Thema [...] in einen vulgédren Stil umschreibt* (ebd.: 193). Die zwei Nachahmungstypen
unterscheiden sich dadurch, dass das Pastiche ,,eine amiisante Nachahmung* (ebd.: 132) ist,
wahrend die Persiflage satirisch wirkt (ebd.: 119) und eine ,kritische Haltung* (ebd.: 121) in
Bezug auf den Hypotext einnimmt. Der dritte Nachahmungstypus, die Nachbildung, stellt eine
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getreue Nachahmung des Stils dar (s. ebd.: 243), ,.die sich [...] durch nichts von ihrem Vorbild
unterscheiden 148t (ebd.: 222) und die keinen komischen oder satirischen Effekt bewirkt.®

Das grofte Interesse in der vorliegenden Dissertationsarbeit gilt der dritten Art der
Transformation, die Genette unter dem Begriff der Transposition zusammenfasst (ebd.: 44). Die
Transposition definiert technische Verfahren, die einem Autor zur Verfugung stehen, um die
originale Geschichte umzugestalten. Diesen Transformationstypus betrachtet Genette als die
wichtigste hypertextuelle Praxis, denn sie kann den Hypotext so verschleiern oder berlagern,
dass er nicht mehr wiederzuerkennen ist (s. ebd.: 287). Die Transposition kann formal und
thematisch sein (ebd.: 288). Wahrend die formale Transposition rein technische
Verfahrensweisen umfasst, riihrt die thematische Transposition an den Sinn des ursprunglichen
Textes (ebd.).

Die einfachste formale Transposition ist die Ubersetzung eines Textes aus einer Sprache
in eine andere (ebd.: 289). Weitere formale Transpositionstechniken sind Versifikation und
Prosifikation, Transmodalisierung, Transstilisierung und quantitative Transposition®. Im Prinzip
geht es bei allen diesen Vorgehensweisen um den Moduswechsel. Versifikation bedeutet, einen
Prosatext in Verse zu bringen (ebd.: 294-295), wahrend Prosifikation das umgekehrte Prozedere
darstellt (ebd.: 297). Die Transmodalisierung kennt zwei Formen, und zwar die intermodale, d. h.
,,[den] Wechsel von einem Modus zum andern“ (ebd.: 383), und die intramodale, d. h. die
innerhalb eines Modus vorkommenden Transformationen (ebd.: 391). Intermodale Formen sind
Dramatisierung, d. h. ,der Wechsel vom Narrativen ins Dramatische* (ebd.: 383), und
Narrativisierung, das umgekehrte Verfahren (ebd.).

Bei den drei hier zu untersuchenden Romanen ist es schwierig nachzuvollziehen, ob ein
Wechsel im Modus vollzogen wird, da die Autoren und die Autorin verschiedene Quellen bei der
Bearbeitung des Argonauten- bzw. Medea-Mythos benutzt haben. Die altesten aufgezeichneten
Versionen sind die in Versen verfassten Epen und Dramen wie Die Argonauten von Apollonios
von Rhodos oder Medea von Euripides. AuBerdem ist es nachzuweisen, dass alle drei Autoren
Nachschlagewerke zur antiken Mythologie wie Griechische Mythologie von Robert von Ranke-

% Die Formen der Nachbildung sind Fortsetzung, Weiterfiihrung, Weiterdichtung und Apokryph (Genette 1993: 222-
224). Die Fortsetzungen und Weiterfiihrungen kénnen autograph oder allograph sein, d. h. vom Verfasser selbst oder
von einem anderen Autor geschrieben werden (ebd.: 222, 279), wahrend Weiterdichtungen und Apokryphen immer
allograph sind. Unter der Fortsetzung versteht Genette die Verlangerung eines vollendeten Textes, wenn der Autor
selbst oder ein anderer Verfasser sich den Erfolg eines Werkes zunutze machen will und den zweiten Teil oder
mehrere nachfolgende Teile eines und desselben Werkes schreibt (ebd.: 223). Die Weiterfiihrung ist dahingegen die
Uberarbeitung eines Mangel aufweisenden Textes, dem es abzuhelfen gilt. Je nachdem, ob die Liicken am Anfang,
in der Mitte oder am Ende gefiillt werden, unterscheidet Genette analeptische, elliptische und proleptische
Weiterfuhrungen (ebd.: 241). Darlber hinaus kdnnen Nebenepisoden hinzugefiigt werden und dann spricht Genette
von einer paraliptischen Weiterfuhrung (ebd.). Die Weiterdichtung ist die Vollendung eines unvollendeten Werkes
durch einen neuen Autor (ebd.: 222-223). Das Apokryph stellt die VVollendung eines abgebrochenen Werkes dar, die
einem verstorbenen oder verhinderten Autor zugeschrieben wird, aber deren Urheberschaft sich in letzter Instanz als
eine Falschung erweist (ebd.: 223).

10 Genette behandelt auBerdem die in der Lyrik iblichen Transformationstechniken wie Defiguration bzw.
Transfiguration und Transmetrisierung. Wenn die Bilder in einem Gedicht beseitigt werden, spricht man von der
Defiguration und wenn ein Bild durch ein anderes ersetzt wird, von der Transfiguration (ebd.: 304). Die
Transmetrisierung ist die Transposition von einem Metrum ins andere (ebd.: 306).
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Graves und Die Mythologie der Griechen von Karl Kerényi bei der Recherche zu ihren Romanen
herangezogen haben. Ebenfalls diente der Roman The Golden Fleece von Graves bei allen drei
Autoren, und insbesondere bei Brakman, als eine wichtige Vorlage.

Fur unsere Untersuchung sind intramodale Transformationsmdglichkeiten im narrativen
Modus von Bedeutung®*. Dies sind beispielsweise die Einfiigung von Analepsen und Prolepsen,
die Modifizierung der Erzahlgeschwindigkeit oder der Erzahlinstanz (ebd.: 393-394). Bei der
letzteren unterscheidet Genette die Fokalisierung, wenn eine auktoriale, nicht-fokalisierte
Erz&hlung fokalisiert wird, die Defokalisierung, wenn eine fokalisierte Erzéhlung durch eine
auktoriale Perspektive ersetzt wird, und die Transfokalisierung, wenn aus der Perspektive einer
anderen Figur als im Original erz&hlt wird (ebd.: 394). Zur Transfokalisierung gehort auch der
Wechsel der Erzéhlstimme (ebd.: 397), die in drei Formen vorkommt: die VVokalisation, d. h. der
Wechsel von der dritten in die erste Person, die Devokalisation, d. h. der Wechsel von der ersten
in die dritte Person, und die Transvokalisation, ndmlich der ,,Ersatz ’einer ersten Person’ durch
eine andere* (ebd.: 398).

Die antiken Epen, auf die sich die hier zu analysierenden Autoren beziehen, sind aus
einer allwissenden Erzéhlposition verfasst worden. Brakman fokalisiert seine Geschichte, indem
er sie aus der Perspektive des Haupthelden Jason erzahlen lasst. Christa Wolf verwendet eine
multiperspektivische Erzdhlweise. Peki¢s Argonautenroman'? ist zwar in der dritten Person
geschrieben, nimmt aber eine personale Erzahlhaltung ein, indem das Geschehen aus dem
Blickwinkel seiner erfundenen Figur Noemis erzdhlt wird. Dabei operiert er mit einem ,,Wechsel
des Standpunktes* (ebd.: 399), weil er sich als Autor ab und zu mit seinen Kommentaren zu
Wort meldet.

Bei der Transstilisierung handelt es sich um ,.eine stilistische Korrektur (ebd.: 309).
Dabei macht Genette einen Unterschied zwischen der Stilisierung, wenn ein kinstlerischer Stil in
den Hypertext eingebracht wird, und der Entstilisierung, wenn der neue Text in einem
einfacheren Stil als der Hypotext verfasst wird (ebd.: 311). Obwohl alle drei Romane in Prosa
geschrieben sind, was als einfachere Form im Vergleich mit einem versifizierten Text gilt, wére
es ungerecht zu behaupten, dass es sich hier um Entstilisierung handele, weil alle drei Autoren
einen sehr hohen Stil pflegen.

Zur formalen Transposition gehort auch die quantitative Transposition, die zwei
Operationen, die Reduktion und die Erweiterung (ebd.: 314), umfasst. Genette unterscheidet
weiterhin verschiedene Reduktionsverfahren: Weglassung, Verknappung und Verdichtung. Die
Weglassung, die er auch Aussparung nennt, hat folgende Manifestationsformen: Amputation,
Auslichtung und Sduberung (s. ebd.: 315-323). Die Amputation reduziert ein Werk auf seinen
Kern, wobei meistens der Anfang oder das Ende weggelassen werden (s. ebd.: 316). Bei der
Auslichtung, die Genette auch als Stutzung bezeichnet, wird die Aussparung Uber den ganzen
Text verstreut (ebd.: 316-317). Dabei wird alles Uberfliissige aus dem Text entfernt wie z.B.
ermidende Reden, Wiederholungen, unnétige Kaémpfe, Metaphern usw. (ebd.: 319, 321). Der

1 Die intramodale Transmodalisierung im dramatischen Modus erfolgt durch ,,das Verschwinden jener Rolle des
Vortragenden oder Kommentierenden, die im griechischen Theater der Chor spielte” (ebd.: 391), oder umgekehrt
durch Renarrativisierung wie im Fall des Brechtschen epischen Theaters (ebd.: 392).

12 Der siebte Band des Goldenen Vlieses.
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Text strebt nach ,,Biindigkeit und Klarheit* (ebd.: 321), indem er von all dem befreit wird, ,,was
ihn trdger und plumper macht“ (ebd.). Die S&uberung ist eine Art Reduktion moralisierenden
Charakters (ebd.: 322), wobei am haufigsten Sexszenen oder alles, was den Leser ,,’schockieren’,
’erschiittern” oder ’beunruhigen’ konnte“ (ebd.), gestrichen werden (ebd.: 322-323). Bei der
Verknappung handelt es sich um eine ,,Kontraktion* (ebd.: 324), bei der ein Text gekiirzt wird,
,ohne irgendeinen thematisch bedeutenden Teil wegzulassen* (ebd.: 323). So werden
beispielsweise Dialogstellen beibehalten, jedoch in einer kirzeren Form (ebd.: 324). Wéhrend
die Verknappung auf der Ebene der Mikrostruktur operiert, wird bei der Verdichtung die
Gesamtheit eines Textes zusammengefasst (ebd.: 332). Die Erscheinungstypen der Verdichtung
sind demzufolge Zusammenfassung, Reslimee, Abriss, Inhaltsangabe und Digest (s. ebd.: 332-
337).

Zur besseren Ubersicht lasst sich das folgende Schema der Reduktionsverfahren
ermitteln:

Tabelle 2: Reduktionsverfahren gemaR Genettes Intertextualitatstheorie

Weglassung .

* Amputation e Zusammenfassung
® Auslichtung ® Resimee
(Stutzung) e Abriss
* Sduberung e Inhaltsangabe
® Digest

In allen drei hier zu erforschenden Romanen wird Reduktion vorgenommen. Brakman
strebt eine VVerknappung an, bei Wolf kdnnen wir eher von einer Auslichtung sprechen und Peki¢
verwendet die Amputation, da seine Argonautenfahrt mit der Durchfahrt der Symplegaden
endet?®,

Die Erweiterung stellt die Hinzufigung neuer Elemente in die zu bearbeitende
Geschichte dar (ebd.: 353). Hinzugefugt werden im Original nicht vorkommende Episoden oder
Figuren (ebd.: 354). Die Erweiterung erfolgt auch durch die Mischung zweier oder mehrerer
Hypotexte, die Genette als Kontamination bezeichnet (ebd.: 359)!*. Alle drei hier zu erdrternden

13 Der Einfachheit halber werden wir im Nachstehenden nur den Oberbegriff Reduktion benutzen, ohne Unterschied

zwischen verschiedenen Typen zu machen.

14 Als Sonderformen der Erweiterung nennt Genette die Dehnung und die Amplifikation. Bei der Dehnung handelt

es sich um eine stilistische Arbeitsweise, bei der jeder Satz des Hypotextes verdoppelt oder verdreifacht wird (ebd.:
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Romane zeichnen sich durch massive Erweiterung sowohl der Geschehnisse als auch der Figuren
aus. Eine besonders beliebte Form ist die Kontamination, die wir in allen drei Werken reichlich
antreffen.

Die thematische Transposition modifiziert die Bedeutung des Hypotextes, so dass
Genette auch den Terminus semantische Transposition benutzt (ebd.: 404). Sie zerfallt weiter in
diegetische, pragmatische und rein semantische Transposition (ebd.).

Unter der diegetischen Transposition, die Genette auch die Transdiegetisation (ebd.: 406)
nennt, wird der Wechsel der Diegese, d. h. des Ortes und der Zeit, in der sich die Geschichte
abspielt, verstanden (ebd.: 404-5). Die Diegese stellt die in einer Erzdhlung dargestellte
raumlich-zeitliche Welt dar (ebd.: 404). Dementsprechend setzt sie den ,geographisch-
historischen Rahmen® (ebd.: 406) einer Geschichte fest. In Bezug auf den Hypotext kann die
Handlung im Hypertext in eine andere Epoche oder an einen anderen Ort oder auch beides
zugleich verlagert werden (ebd.). AuBerdem umfasst die Transdiegetisation auch den Wechsel
des sozialen Milieus (ebd.) oder die Anderung des Geschlechts (ebd.: 408). Da sich die Figuren
in einer neuen Diegese anders verhalten als im Ursprungstext, hat dies die Modifizierung der
Handlung zur Folge, so dass die diegetische Transposition unweigerlich mit der pragmatischen
Transposition einhergeht (ebd.: 406). Eine gewohnliche Praxis der Transdiegetisation ist die
Annéherung, die darin besteht, die Diegese dem Publikum naherzurticken (ebd.: 416). Dieses
Verfahren finden wir bei Brakman, der die Handlung seines Romans in die Niederlande verlegt.
Weiterhin unterscheidet Genette zwei Verfahrenspraktiken der diegetischen Transposition,
abhangig davon, ob der diegetische Rahmen des Hypotextes angetastet wird oder nicht. Im ersten
Fall ist die Rede von der heterodiegetischen Transposition, im letztgenannten von der
homodiegetischen Transposition (ebd.: 407, 423)°. Die modernen Bearbeitungen friiherer Werke
fallen unter die homodiegetische Transposition, sofern der Raum, die Zeit und die Identitat der
Figuren beibehalten wird (ebd.: 407-408). Erhalt die Handlung einen anderen zeitlich-raumlichen
Rahmen oder andern die Figuren ihre Namen bzw. Identitdt, so spricht Genette von
heterodiegetischer Transposition (ebd.: 408). Genette zufolge besteht die homodiegetische
Transposition auf der ,Freiheit der thematischen Interpretation und die heterodiegetische
Transposition auf der ,,thematische[n] Analogie* zwischen Hypo- und Hypertext (ebd.: 423).

In seinem Argonautenroman behélt Borislav Peki¢ die Diegese und die Identitaten der
Figuren bei, so dass es sich in diesem Fall eindeutig um homodiegetische Transposition handelt.
Bei Christa Wolf kdnnen wir unter Vorbehalt von homodiegetischer Transposition sprechen,
denn die Handlung ihres Medea-Romans spielt in der antiken Zeit mit den aus dem Mythos
bekannten Figuren, dennoch hat sie die aktuelle Zeitgeschichte vor Augen. Die Spannungen
zwischen Kolchis und Korinth entsprechen denen zwischen der Deutschen Demokratischen
Republik und der Bundesrepublik Deutschland wahrend und nach dem Kalten Krieg. In
Brakmans Jason-Roman wird die Diegese durchbrochen, so dass man sowohl von homo- als

360). Wenn die thematische Erweiterung und die stilistische Dehnung zusammengelegt werden, spricht Genette von
der Amplifikation (ebd.: 363).
15 Auf Seite 407 spricht Genette von der homo- und heterodiegetischen Transformation und auf Seite 423 von der
homo- und heterodiegetischen Transposition. Da beide Verfahren Subkategorien der Transposition sind und die
Transformation (ibergeordneter Begriff in Bezug auf die Transposition ist, werden wir in dieser Arbeit den
praziseren Terminus Transposition benutzen.
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auch von heterodiegetischer Transposition reden kann. Zum einen sind die auftretenden Figuren
diejenigen, die aus dem originalen Mythos bekannt sind. Zum anderen wird die Handlung 6rtlich
und teilweise auch zeitlich verschoben. Statt im Mittelmeerraum segeln die Argonauten die
niederlandischen und flamischen Kisten entlang. Der Zeitrahmen ist nicht eindeutig definierbar.
Obwohl die Handlung zum gréliten Teil im antiken Altertum angesiedelt ist, tauchen ab und zu
Erscheinungen aus der modernen Zeit auf.

Die pragmatische Transposition, die Genette auch die Transpragmatisation nennt,
umfasst die Modifizierung des Handlungsverlaufs oder des Objektes (ebd.: 425-426). Sie ist, wie
oben gesagt, ,,eine unvermeidbare Konsequenz der diegetischen Transposition® (ebd.: 425). Die
Handlungsanderung wird auch vorgenommen, um die Botschaft des Hypotextes zu
transformieren (ebd.: 425-426). Dies kann auch zur Korrektur der urspriinglichen Erzahlung
fihren (ebd.: 427). Im Fall von Christa Wolf kdnnen wir von einer Ruckkorrektur sprechen,
einem Vorgang, den Genette in seiner umfangreichen Studie nicht vorgesehen hat. Christa Wolf
greift auf die Versionen des Medea-Mythos zurtick, die vor dem bekanntesten Werk zu diesem
Stoff, Euripides’ Medea, entstanden sind. Anhand dieser Texte schreibt sie die Medea-
Geschichte neu mit dem Ziel, die Position der Frau durch die Jahrhunderte der
Menschheitsgeschichte aufzuhellen. Borislav Peki¢ betrachtet den Argonautenmythos in noch
breiterem Kontext. Er unternimmt den Versuch, ausgehend von dem Mythos die
fundamentalsten anthropologischen Fragen zu beantworten, allen voran die Frage nach dem Sinn
des Menschen, seines Lebens und seiner Geschichte. Willem Brakman verlegt den Schwerpunkt
der Geschichte auf den Konflikt zwischen der archaischen Muttergottin, die die Urkréfte der
Natur symbolisiert, und den neuen patriarchalen Gottern, die die Logik der Ratio in die
menschliche Geschichte mitbringen. Die Sehnsucht der Hauptfigur Jason nach der Mutterfigur
ist die Sehnsucht nach dem Urzustand und der Ruckkehr des verlorenen Goldenen Zeitalters.
Ganz im Sinne von Genettes Definition Uberbringen alle drei Romane, die der Gegenstand der
Analyse in dieser Arbeit sind, mithilfe der pragmatischen Transposition eine andere Botschaft in
Bezug auf ihre Hypotexte.

Wahrend die diegetische Transformation auf die Fragen wo und wann, die pragmatische
auf was und wie antwortet, gibt die rein semantische Transformation die Antwort auf die Frage
warum (ebd.: 440). Demzufolge versteht Genette unter der rein semantischen Transposition die
psychologische Transposition (ebd.: 439-440). Sie befasst sich mit Veranderungen beziglich der
Charakter der Figuren und deren Motivation. Eines der wesentlichen Instrumente der rein
semantischen Transposition ist der Motivtausch, der positiv, negativ und substituierend sein kann
(ebd.: 439-440). Im erstgenannten Fall wird ein Motiv, das eine bestimmte Figur veranlasst, in
einer konkreten Situation auf gewisse Weise zu handeln, einem urspriinglichen Text hinzugefligt
und dann ist die Rede von der Motivation (ebd.: 439-440). Im zweiten Verfahren, das Genette
Demotivation nennt, wird ein im Hypotext vorhandenes Motiv ausgelassen (ebd.: 440, 444).
Beim dritten Verfahren, der Transmotivation, wird ein Motiv, das eine Person im Hypotext
bewegt, auf eine andere Person im Hypertext tbertragen (vgl. ebd.: 440, 448).

Fur die rein semantische Transposition ist auch der Stellenwert der Figurenrollen wichtig.
Im Vergleich zum urspriinglichen Text kénnen Figuren an Bedeutung gewinnen oder verlieren.
Die Operation, die zu diesem Zweck vorgenommen wird, nennt Genette die Umwertung, die
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wiederum positiv, negativ und komplex sein kann (ebd.: 464). Wenn eine Person eine wichtigere
Rolle als im Hypotext zugewiesen bekommt, spricht Genette von der Aufwertung (ebd.). Dabei
unterscheidet er, ob der Wert einer der Hauptpersonen oder der Wert einer Nebenfigur erhoht
wird. Im ersten Fall ist die Rede von der primaren, im zweiten von der sekundaren Aufwertung
(ebd.: 465, 472). Den umgekehrten Prozess, wenn den Figuren eine geringere Rolle
zugeschrieben wird, bezeichnet Genette als Abwertung (ebd.: 464, 477). Er spricht auch von der
,2Demystifikation* (ebd.: 478) einer Person. Es gibt auch Félle der sogenannten ,,Verschérfung™
(ebd.), die dann vorkommt, wenn eine bereits im Hypotext abgewertete Person im Hypertext
noch zusétzlich abgewertet wird. Die dritte Moglichkeit ist die ,,Substitution der Werte* (ebd.:
464, 493), die Genette als Transumwertung (ebd.: 493) begrifflich bestimmt. Sie kommt zum
Tragen, wenn Personen im Hypo- und Hypertext das Wertesystem oder Standpunkte, die sie
vertreten, gegenseitig tauschen (ebd.: 493-494). Hierzu gehort auch der Rollentausch, bei dem
ein Akt im Hypertext von einer anderen Figur als im Hypotext vollfuhrt wird (s. ebd.: 502-504).

All die hier angefuhrten Typen von Ummotivierung und Umwertung sind in den
Romanen, die der Gegenstand der vorliegenden Untersuchung sind, zu ermitteln.

Da wir in diesem Kapitel die meisten Untertypen der formalen Transposition in den drei
zu analysierenden Romanen prasentiert haben, werden wir uns im weiteren Verlauf dieser
Promotionsschrift lediglich auf den Untertyp der quantitativen Transposition fokussieren. Der
Uberschaubarkeit halber wird die quantitative und semantische Transposition in tabellarischer
Form dargestellt:

Tabelle 3: Transpositionstypen gemal Genettes Intertextualitatstheorie

Formal —
quantitative

Transposition . .
Erweiterung inkl.
Kontamination

Transposition Diegetische
(Wechsel von Ort

und Zeit)
Motivtausch Demotivation
Semantische Pragmatische

(Modifizierung der

Transposition Handlung)
Transmotivation

Rein Semantische

Aufwertung
Sreﬂe’nwert der ST
Figuren
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Im weiteren Verlauf dieser Arbeit werden wir alle von Genette definierten
Verfahrensweisen detailgenau analysieren.
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3 Der Argonautenmythos

Die Argonautensage ist ein Komplex der Legenden, der mehrere Mythologeme umfasst,
angefangen von der Vorgeschichte, die schildert, wie Phrixos das Goldene Vlies aus
Orchomenos nach Kolchis brachte, Uber Jasons Unterfangen, um das Vlies zuriickzuholen, die
Flucht Jasons und Medeas aus lolkos wegen Kdénigsmordes, ihre korinthische Tragédie, bis hin
zu Medeas Exil in Athen und ihrer Ruckkehr nach Kolchis.

3.1 Der ursprungliche Argonautenmythos im Vergleich mit den Romanen Ein fremder
Stamm hat mich geraubt, Medea. Stimmen und Das Goldene Vlies

Zum leichteren Verstandnis der in dieser Arbeit zu analysierenden Romane von Brakman, Wolf
und Peki¢ werden wir sie im Nachstechenden mit der Inhaltsangabe der Argonautensage
vergleichend darstellen. Fur die Wiedergabe des betreffenden Mythos haben wir die literarischen
Quellen Argonautika von Apollonios von Rhodos, Metamorphosen des Ovid und Medea des
Euripides als Ausgangspunkt genommen. Darlber hinaus haben wir das einflussreiche
Nachschlagewerk Griechische Mythologie des britischen Schriftstellers und Mythenforschers
Robert von Ranke-Graves zu Rate gezogen. Diese Studie, in der die altgriechischen Mythen
beeindruckend ausflhrlich dargelegt sind, stellt das Resultat einer tiefgriindigen Untersuchung
der antiken Quellen dar. So beruft sich Graves bei der Beschreibung und Analyse des
Argonautenmythos auBer auf Apollonios auch auf die Pythischen Oden von Pindar, die
Argonautica von Gaius Valerius Flaccus, die Bibliotheke des Apollodor, die Orphischen
Argonautika sowie auf Werke von Autoren der Antike wie Hesiod, Diodor, Pausanias, Strabon,
Herodot und Hyginus.

Wie wir in der Folge sehen werden, werden einige Episoden und Figuren aus dem
Ursprungsmythos in jedem der hier zu erforschenden Romane weggelassen oder neue
hinzugefiigt. Zunéachst werden wir die im Mythos beschriebenen Abenteuer sukzessiv verfolgen
und anschlieBend nur mit den Romanen vergleichen, in denen die betreffende Episode
vorkommt. Die Ergénzungen zur originalen Erz&hlung werden an der entsprechenden Stelle
eingefugt. Hervorgehoben sei, dass Brakman die Abenteuer der Argonauten die ganze Reise
hindurch verfolgt, Peki¢ dahingegen die mythische Erzdhlung bei den Symplegaden enden l&sst,
wéhrend Christa Wolf die Ereignisse in Korinth in den Fokus ihres Buches nimmt.

Der Anlass fur den Argonautenzug war die Rickeroberung des Goldenen Vlieses, das in
Kolchis von einem feuerspuckenden und nie schlafenden Drachen tberwacht wird. Das Goldene
Vlies ist das Fell des Chrysomallos, des goldenen Widders, den die Wolkengdttin Nephele
schickte, um ihre Kinder Phrixos und Helle vom Opferaltar zu retten. Das Vlies galt als ein sehr
kostbarer Schatz, der dem Besitzer grolRen Segen und Erlésung brachte. Die Nachkommen von
Phrixos® Vater Athamas wussten darum und wollten es um jeden Preis besitzen. Einer der
Nachfahren des Athamas war Aison, dem sein Halbbruder Pelias den Thron von lolkos
weggenommen hatte. Aison beflirchtete, dass Pelias seinen gerade geborenen Sohn ermorden
lassen werde, da diesem das Recht auf Thronfolge zustand, und sorgte dafiir, dass das Kind in
Sicherheit gebracht wurde. Der Knabe wurde ins nahe liegende Peliongebirge gebracht, wo er
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vom Kentauren Cheiron erzogen wurde. Der Kleine bekam von seinem Pflegevater den Namen
Jason. Brakman beginnt seinen Roman mit der Beschreibung von Jasons Kindheit und Jugend.
Jasons Kinderméadchen verkaufte ihn und er wuchs bei einem gewissen Onkel Arie und einem
Kentauren auf. Jason kommt in Dienst bei De Kraker, einem Bortschiffer aus Zeebrugge, der ihn
alles Uber die Schifffahrt lehrt. Als De Kraker beginnt, Jason schlecht zu behandeln, lasst Jason
in Verschworung mit Frau Boender, der Pythia des Orakels in Scheveningen, De Kraker
ermorden und iibernimmt sein Schiff ,,De Telegraaf™, das er in ,,Argo” umtauft. Auch Wolfs
Jason ist in Wéldern grol} geworden, wéhrend Peki¢ keine Auskunft {iber Jasons Herkunft gibt.
Dafiir entfaltet Peki¢ die Argonautensage um eine erfundene Figur, Noemis, dessen angeblicher
Vater der Kentaur Cheiron ist.

Der Mythos besagt, dass Jason, als er zwanzig Jahre alt war, nach lolkos kam, um sein
legitimes Recht auf den Thron geltend zu machen. Der schlaue Pelias verspricht ihm die Krone
unter der Bedingung, dass er das Goldene Vlies heimbringt. Brakmans Jason bekommt von einer
Bduerin den Auftrag, das goldfarbene Vlies aus dem Zeustempel in Zeebrugge zu stehlen und
uber Wasser zu befordern.

Laut mythischer Uberlieferung versammelt Jason namhafte Heroen aus ganz
Griechenland fiir sein Unternehmen. Unter den Freiwilligen sind der allerstarkste griechische
Held Herakles, der Sénger Orpheus, die Zwillinge Kastor und Polydeukes®® (S6hne von Zeus
und Leda), Kalais und Zetes (geflliigelte Séhne des Nordwindes Boreas), Mopsos (der die
Vogelsprache verstehen kann), Theseus und viele andere. Jason lasst das Schiff von Argos, dem
geschicktesten Schiffbauer in Hellas, bauen. Das Schiff wird nach seinem Erbauer ,Argo‘ und
die Helden ,die Argonauten‘ genannt. Die Gottin Athene hilft Argos beim Schiffbau. Sie fligt am
Bug des Schiffes ein Holzstlick von der heiligen Eiche des Orakels von Zeus zu Dodona ein. Das
Holzstlick kann sprechen und dient dazu, mit seinen Weissagungen die Helden vor Gefahren zu
warnen. Die Argonautika des Apollonios von Rhodos setzt mit der VVorbereitung der Helden auf
die verwegene Fahrt ein. In Brakmans Roman leisten die Freiwilligen Jasons Einladung Folge,
jedoch wissen sie nicht, dass der Schiffsfiihrer das abzuholende Vlies in seinem Rucksack tragt.
Peki¢s Roman beginnt mit Noemis‘ Flucht aus Arkadien nach Attika, nachdem seine Familie und
der ganze Kentaurenstamm von Herakles getotet worden ist. Im eiskalten und wisten Eleusis
trifft er auf eine trauernde Greisin in Schwarz, die sich als die Gottin Demeter erweist. Als aus
der nahe liegenden Hohle Kore und Hermes erscheinen, werden Mutter und Tochter wieder
vereint und das einst so wiste Hellas ergrint pl6tzlich. Demeter weiht Noemis als ersten
Menschen in ihre Mysterien ein. Als Ndachstes begegnet er Orpheus, der sich nach lolkos
begeben hat, um an dem Argonautenzug teilzunehmen. Versessen auf Gold, entscheidet Noemis,
sich der Expedition anzuschlieBen. Am Hof des Pelias in lolkos versammeln sich hochgeborene
Helden aus dem ganzen Griechenland zu einem Festmahl, bei dem Wettk&mpfe in verschiedenen
Disziplinen ausgetragen werden. Die Gewinner erringen einen Platz auf der Argo. Da Noemis
sich als Sohn des Cheiron und Enkel des Kronos vorstellt, nimmt sich Orpheus seiner an, um als
Besatzungsmitglied auf der Argo mitfahren zu dirfen.

Dem Mythos zufolge ist der erste Halt der Argonauten die Insel Lemnos, wo nur Frauen
wohnen. Sie haben ihre Manner umgebracht, weil diese mit Sklavinnen fremdgingen. Jason geht

16 Bekannt auch als Pollux.
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eine Beziehung mit Konigin Hypsipyle ein. Bei Brakman wird Walcheren von Frauen bewohnt.
Jedoch treffen die Argonauten dort auch Manner, die Matrosen der spanischen Kriegsschiffe.
Anstatt Hypsipyle begegnet Jason Kore. Diese Episode wird erweitert, indem die Argonauten in
den Bauch eines Monsters geraten. Peki¢ hélt sich an die Vorlage und ldsst Hypsipyle Jason zum
Liebhaber nehmen, wéhrend Noemis mit Atalante schlaft. Jedoch stellt er die Lemnerinnen als
wollistig dar, so dass die Argonauten Hals tiber Kopf von der Insel davonlaufen miissen.

Laut mythischem Bericht landen die Argonauten bei den Dolionen und wohnen dem
Hochzeitsfest des Konigs Kyzikos mit Kleite bei. Auf der benachbarten Bareninsel leben die
wilden sechsarmigen Riesen, die die Argonauten bei der Weiterfahrt mit Felsen bewerfen, aber
Herakles tétet sie alle mit seinen Pfeilen. In der Nacht erhebt sich ein stirmischer Gegenwind,
der das Argonautenschiff zur Kyzikos-Insel zuriickverschlagt. Die Dolionen denken, es handele
sich um Piraten und greifen die Argonauten an. Unwissend erschlagt Jason in der Schlacht den
Konig Kyzikos. Brakman l&sst den Besuch der Helden bei Konig Kyzikos aus, jedoch werden
die Argonauten in der Ndhe von Willemstad erst von Mannern mit schwarzen Mitzen und
danach, an einer anderen Insel vorbeifahrend, von Frauen mit weilen Mdutzen mit Steinen
beworfen, aber Herakles weil} sie zu iiberwaltigen. Auch bei Peki¢ werden die Argonauten von
sechsarmigen Riesen mit Steinwiirfen angegriffen. Peki¢ behélt die Episode der Hochzeitsfeier
des Konig Kyzikos bei, erweitert sie jedoch durch neue Details. Der Konig besitzt wertvolle
Artefakte, die von den Hochzeitsgasten zerschmettert werden. Wie im Mythos wird die Argo
durch den Sturm zu den Dolionen zuriickgetrieben, wobei die Argonauten irrtimlicherweise
Kyzikos und seine Ménner téten. Ein Zusatz von Peki¢ ist, dass der Korper des Konigs hierauf
gebraten und rituell verzehrt wird. Eine weitere Hinzufligung ist das Kapitel, in dem Hera durch
das Eichenholz von Dodona zu Noemis spricht, dass Uber der Argo ein bdses Verhangnis
schweben werde, solange sich ein Eindringling an Bord befinde.

Im Mythos bleibt Herakles in Mysien zurtick, um seinen Schildtrager Hylas zu suchen,
der von den Nymphen entfithrt worden ist. Sowohl bei Brakman als auch bei Peki¢ bleibt
Herakles noch eine Zeitlang auf dem Schiff.

Der Mythos berichtet weiter von der Landung der Argonauten in Bithynien bei den
Bebrykern, wo der verruchte Kénig Amykos herrscht, der den tblen Gebrauch pflegt, Fremde
zum Faustkampf herauszufordern. Der gnadenlose Konig wird von Boxmeister Polydeukes
getotet. Bei Brakman kampft Herakles mit einem baumlangen Kerl, de Grote Pier genannt, der
letztendlich besiegt wird.

Laut mythischer Erz&hlung begegnen die Argonauten in Thrakien dem blinden und
ausgehungerten Konig Phineus. Er war von Apollon mit Blindheit bestraft, weil er die
Geheimnisse der Gotter den Menschen preisgab. AuBerdem schickte ihm Apollon die Harpyien,
halb Jungfrauen, halb Végel, die ihm das Essen wegraubten und beschmutzten. Die geflligelten
Boreassohne Kalais und Zetes vertreiben die grasslichen Harpyien und zum Dank gibt Phineus
den Argonauten Ratschldge, wie sie die geféhrlichen Felsen der Symplegaden durchfahren
konnen. Bei Brakman begegnet Jason in einem Krankenhaus in Brielle einem blinden alten
Mann namens Fineus, dem die Oberschwester Dillinger und andere Krankenpflegerinnen das
Essen verweigern. Bei Peki¢ verscheucht Noemis zufdllig die grauenhaften Vogel vom Tisch
des Phineus. Der blinde Konig prophezeit, dass die Symplegaden stehenbleiben werden, wenn
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ein Sterblicher sie durchquert. Noemis ist klar, dass Orpheus endlich begriffen hat, wer dieser
Sterbliche ist, und totet den Sdnger. Unmittelbar vor dem Besuch bei Phineus fiigt Peki¢ die
Szene ein, in der die Argonauten auf den seit zehn Jahren nach dem Trojanischen Krieg
umbherirrenden Odysseus treffen.

Weiterhin gelingt der mythischen Quelle zufolge den Argonauten mit Hilfe der Gottin
Pallas Athene die Durchfahrt durch die Symplegaden, zwei riesige Felsen, die andauernd
gegeneinander prallen und alles zerquetschen, was dazwischen gerét. Diese Episode kommt bei
Brakman gar nicht vor. Stattdessen erreichen die Schiffer die ndérdlichen Umbralanden, wo wilde
Menschen leben. Hier fahren sie an Harlingen vorbei, wo sich der Eingang zur Unterwelt
befindet, begegnen dem Meergott Nereus und sehen Atlantis. Herakles bleibt erst jetzt zurick,
um Hylas zu suchen. Fiir Peki¢ ist die Durchfahrt durch die Symplegaden der Eckpfeiler in
seinem siebenbdndigen Romangebilde, denn die zusammenstoRenden Felsen trennen die Welt
des Mythos und die Welt der Geschichte. An diesem Ort wird Noemis vom Schiff Argo
verbannt. Danach gelangt er in den Hades hinein, wo er sich einem Gerichtsprozess vor
Persephone und Hades fur angebliche Mordtaten an siebzehn unterwegs verungluckten
Argonauten stellen muss. Persephone fallt das Urteil: sein Name werde aus der ruhmreichen
heroischen Sage geldscht und er werde mit dem Leben in der menschlichen Geschichte gestraft
werden. Nachdem er aus der Lethe getrunken hat, tritt Noemis in die menschliche Welt ein, wo
er mitten in die Schlacht von Adrianopel am 15. April 1205 gerat. AnschlieBend geht der
Erzahler im letzten Kapitel des siebten Bandes zu den Urspriingen des Noemis zuriick und
berichtet von dessen Urahnen, dem schwarzen Pferd Arion, der sich in die Wolkengéttin
Nephele verliebte und mit ihr den ersten Kentauren, einen VVorfahren des Noemis, zeugte.

Wie der Mythos erzéhlt, beraten die Gottinnen Hera, Athene und Aphrodite, wie sie
Heras Racheplan umsetzen konnen'’. Sie beschlieBen, dass Aphrodite ihren Sohn Eros schicken
solle, seinen Liebespfeil in Medeas Herz zu schieen, damit sie sich in Jason verliebt. Als
Zauberkundige ist Medea die einzige, die Jason helfen kann. Brakman bringt die Géttinnen nicht
auf die Bihne. Stattdessen bekommen die Argonauten von den Driessumern, einem
kannibalischen Volk, ohne es zu wissen, einen dicken Jungen zu essen.

In der originalen Sage fordert Jason, sobald er in Kolchis angekommen ist, von Aietes
das Goldene Vlies zuriick, doch der Koénig gibt ihm die schwer zu erfullende Aufgabe, den
Acker mit zwei feuerschnaubenden Stieren zu pfliigen und mit Drachenzahnen zu beséen. Aus
diesen Zahnen wachsen bewaffnete Krieger empor, die er besiegen musse. Brakman verlegt
Kolchis nach Moddergat. Das Land regiert Aietes, der Grofigrundbesitzer. Sobald er die
Argonauten ankommen sieht, schreckt er zuriick, denn ihm wird klar, dass ein triiber Traum in

17 Hera war beleidigt, dass Pelias das Opferfest zu Ehren seines Vaters, des Meergottes Poseidon, veranstaltet und
ihr eine solche Opferhandlung vorenthalten hat. Daher war ihre Absicht, sich an Pelias zu rachen, indem sie Medea
nach lolkos holt, um ihn zu téten. Zu diesem Zweck prifte sie auch den jungen Jason, als er nach lolkos ging, um
den Thron zuriickzufordern. Sie verkleidete sich als alte Frau und bat ihn, ihr Uber den Fluss hinuberzuhelfen. Beim
Durchqueren des Flusses verlor Jason eine Sandale. Als Pelias den Jungen mit einer Sandale sah, geriet er in
Schrecken. Denn Jahre zuvor hatte er von der Pythia in Delphi einen Orakelspruch erhalten, er solle sich vor einem
von den Bergen herabkommenden Mann mit einem Schuh hiiten. Dieser soll zu seinem Familiengeschlecht gehdren
und von ihm drohe ihm der Untergang.
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Erfallung gehen wird. Er trdumte einmal von einem jungen Pfliger, der den Acker mit
feuerspeienden Stieren bebaute und die aus den Zahnen der Stiere entsprossenen bewaffneten
Manner niedermetzelte.

Aus dem Mythos ist bekannt, dass Medea Jason geholfen hat, die Krieger zu
Uberwaltigen, indem sie ihn mit einer Wundersalbe, die unverletzlich macht, einschmierte. Bei
Brakman ist diese Episode bis ins Absurde verdreht: zuerst schenkt Jason Aietes zum Erstauen
seiner Fahrtgenossen das Vlies und stiehlt es anschlieend zusammen mit Autolukos zuriick.
Unklar bleibt, ob Medea Jason beim Diebstahl behilflich war. Bei Christa Wolf setzt die
Handlung ihres Romans mit dem Aufenthalt der Argonauten in Kolchis ein. Sie l&sst aber im
Ungewissen, ob Jason den Auftrag des Aietes erflllt hat, da er kurz vor dem Kampf mit den
Stieren das Bewusstsein verlor und ihm im Nachhinein nicht mehr gegenwartig ist, was sich
tatséchlich ereignet hat.

In weiterer Folge der mythischen Geschichte schickt Aietes die Kriegsflotte mit seinem
Sohn Apsyrtos an der Spitze, um die fliichtigen Jason und Medea zu fangen. Uber den Mord an
Medeas Bruder Apsyrtos besteht in den Quellen Uneinigkeit dartiber, ob Medea oder Jason oder
beide zusammen dies getan haben (s. Graves 1974b: 232)!8, Bei Brakman ermordet Jason nicht
nur Adsurpos, sondern auch dessen Vater Aietes. Dies erzéhlt Jason in einem Riickblick nach der
Meuterei, zu der es wegen dieses Doppelmordes kommt. Bei Christa Wolf wird Absyrtos von
seinem eigenen Vater getotet, weil dieser Angst hatte, von seinem Sohn entmachtet zu werden.
Da der Mord stattfand, als die Argonauten sich in der Stadt aufhielten, entschloss sich Medea zur
Flucht mit Jason.

Laut Mythos fahren Jason und Medea zu deren Tante, der Zauberin Kirke, um sich vom
grauenhaften Verbrechen reinigen zu lassen. Danach heiraten Jason und Medea im Geheimen
aus Angst, dass der Konig der Phdaken Alkinoos Medea der wieder aufholenden kolchischen
Flotte ausliefern werde. Diese Episoden sind bei Brakman weggelassen. Stattdessen werden die
Argonauten von den Bacchantinnen, angefiihrt von Medea, angefallen. Bei Christa Wolf wirft
Medea, als die kolchische Flotte die Argo einholt, die Gliedmalien ihres Bruders, die sie kurz vor
der Abfahrt von den Ackern einsammelte, ins Meer. In Entsetzen versetzt, bestehen die
Argonauten darauf, dass Medea und Jason sich bei Kirke reinwaschen lassen. Nachdem der
Entstihnungsritus vollzogen worden ist, heiratet Medea Jason in Korkyra.

Sowohl im Mythos als auch in Brakmans Roman stranden die Argonauten in einer Wiste
und mussen das Schiff auf den Schultern tragen. Wéhrend im Mythos der Meergott Triton ihnen
den Weg in die offene See zeigt, erscheint Triton bei Brakman als Lebensgeniel3er. Brakmans
Roman endet mit der Riickkehr Jasons zu Frau Boender.

Wie im Mythos festgehalten, ist die letzte Station der Argonauten Kreta. Um Fremdlinge
abzuschrecken, schleuderte der bronzene Riese Talos, der die Insel bewachte, Felsbrocken auf
nahende Schiffe oder verbrannte verirrte Besucher in seiner gliihenden Umarmung. Medea totet
ihn, indem sie ihm die verwundbare Ader aus der Ferse zieht, wodurch er verblutet. Diese
Episode verschiebt Peki¢ unmittelbar vor die Durchfahrt durch die Symplegaden. In seiner
Variante wird Noemis, nachdem er Talos bezwungen hat, zum Anfuhrer der Argo, wobeli er eine
Art Schreckensherrschaft etabliert.

18 zu dieser Problematik s. Kapitel 5.2.3.3.3.2.2
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Die Argonautika von Apollonios endet mit der Heimkehr der Argonauten nach lolkos.
Die Fortsetzung ist im 7. Buch der Metamorphosen von Ovid zu lesen (s. Ovid 2016: 116-126,
Verse 1-424). Da Pelias nicht bereit war, auf die Konigskrone zu verzichten, réacht sich Medea an
ihm. Sie verspricht den Tochtern des Pelias, mithilfe von Zauberkrdutern deren Vater zu
verjingen. Doch verleitet die listige Medea die Nichtsahnenden zum Vatermord, indem sie ihnen
das Schwert gibt, um Pelias in Stlicke zu schneiden und in den Kessel mit kochendem Wasser zu
werfen. Jason und Medea mussen aus lolkos fliehen und finden Zuflucht bei Konig Kreon in
Korinth. Das korinthische Drama behandelt Euripides in seiner Tragtdie Medea. Jason verliebt
sich in Glauke, Kreons Tochter, und will sie heiraten. Aus Angst vor Medeas Zorn und ihren
Zauberkraften schickt Kreon sie in die Verbannung. Die tiefgekrankte Medea sinnt auf Rache.
Sie schenkt ihrer Rivalin ein vergiftetes Gewand und totet nicht nur sie, sondern auch den seine
Tochter umarmenden Kreon. Um Jason das hochstmogliche Leid zuzufligen, ttet Medea ihre
gemeinsamen Kinder.

Bei Christa Wolf ist Medea keine Taterin, sondern ein Opfer. Auf einem Festbankett des
Konigs Kreon folgt sie im Geheimen der Konigin Merope durch die dunklen Kellergdnge und
entdeckt dabei das Kinderskelett der Prinzessin Iphinoe. Kreon hat seine Tochter aus Angst, sie
konne seine Macht gefdhrden, toten lassen. Da Medea dieses bestgehiitete Staatsgeheimnis
enthallt hat, wird sie ein Dorn im Auge am Kkorinthischen Hof. Akamas, ein vertrauter Beamter
des Konigs Kreon und ein von Christa Wolf erfundener Charakter, setzt das Gerlicht in Umlauf,
Medea habe ihren Bruder Absyrtos in Kolchis umgebracht. Als in Korinth das Erdbeben
einschlagt und anschlieend die Pest ausbricht, wird Medea beschuldigt, das Unheil mit ihren
Zauberkinsten verursacht zu haben. Medea wird festgenommen und in einem Schauprozess zur
Verbannung verurteilt. Die bei Wolf psychisch labile Glauke begeht Selbstmord. Akamas lasst
das Gerlcht verbreiten, Medea habe ein vergiftetes Kleid an Glauke geschickt, und da das Gift
ihre Haut verbrannte, warf sich die Unglickliche in den Brunnen. Als Racheakt werden Medeas
Séhne vom aufgebrachten und von Akamas aufgehetzten Pébel zu Tode gesteinigt. Wiederum
bringt Akamas das Gerlicht unter die Leute, Medea habe ihre eigenen Kinder umgebracht, um
sich an dem untreuen Jason zu rachen.

Wie die Sage uberliefert, wanderte Jason einsam und traurig von Stadt zu Stadt, bis er
eines Tages ans Ufer kam, an dem das Schiffswrack der Argo verankert lag. Miide wie er war
legte er sich unter das Verdeck des Schiffs, das auf ihn herabstiirzte und ihn erschlug, wahrend er
schlief. Medea ging nach Athen, wo sie den Konig Aigeus heiratete und ihm einen Sohn, Medos,
gebar. Da sie versuchte, Aigeus‘ Sohn aus erster Ehe Theseus zu vergiften, musste sie fliehen
und es verschlug sie wieder nach Kolchis. Da versohnte sie sich mit ihrem Vater Aietes, indem
sie ihm dazu verhalf, wieder auf den Thron zu steigen, nachdem ihn ihr Onkel Perses abgesetzt
hatte.

3.2 Die Rezeption des Argonautenmythos in der niederlandischen, deutschen und
serbischen Literatur

Die Argonautensage hat in der Literatur eine lange Bearbeitungsgeschichte. Bereits in der Antike
sind die &ltesten Versionen Uberliefert worden. Aus dem 5. Jahrhundert v. Chr. stammen das
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Epos Argonautika von Pherekydes und die Pythischen Oden von Pindar, deren 4. Buch den
Argonautenzug zum Inhalt hat. Das einflussreichste Epos zu diesem Stoff, Argonautika, hat
Apollonios von Rhodos im 3. Jahrhundert v. Chr. verfasst. Um 700 v. Chr. erwahnt Hesiod in
seinem Epos Theogonie die Argonautenfahrt. Im 1. Jahrhundert n. Chr. hat Gaius Valerius
Flaccus das Epos Argonautica gedichtet. Aus dem 5. Jahrhundert n. Chr. liegen die Orphischen
Argonautika eines unbekannten Autors vor. Weitere Quellen befassen sich mit Medeas
Schicksal, wie das Epos Korinthiaka von Eumelos aus dem 8. Jahrhundert v. Chr., das epische
Gedicht Medea des Kreophylos aus dem 7. Jahrhundert v. Chr., das Drama Medea von Neophron
aus dem 5. Jahrhundert v. Chr. Die bei weitem berihmteste Tragddie zu diesem Stoff, Medea,
stammt aus dem Jahr 431 v. Chr. aus der Feder von Euripides. Bekannt ist auch das Trauerspiel
Medea von Seneca aus dem 1. Jahrhundert n. Chr. Am Anfang des 1. Jahrhunderts n. Chr.
bearbeitet Ovid Medeas Geschick im 7. Buch seiner Metamorphosen und im nicht erhalten
gebliebenen Drama Medea.

Die Rezeption des Mythos Uber Jason, Medea und die Argonauten in der
niederlandischen, deutschen und serbischen Literatur ist dem Umfang nach unterschiedlich. Wie
aus dem Folgenden hervorgeht, zeigen die deutschen Autoren das grofte Interesse flr die
genannte Legende. Dabei féllt auf, dass die Medea-Geschichte viel haufiger rezipiert worden ist
als die Argonautensage selbst.

In der niederlandischen Literatur findet die Argonautensage ihre Adaption im Roman von
Willem Brakman Een vreemde stam heeft mij geroofd von 1992. Marie-Sophie Nathusius
beschreibt in ihrem Roman Medeia von 1989 die Lebensgeschichte der Titelheldin aus
feministischer Perspektive. Flamische Autoren bearbeiteten den Medea-Stoff fir das Theater. So
liegen die Dramenbearbeitungen von Stefan Hertmans Mind the gap (2000), von Tom Lanoye
Mamma Medea von 2001 sowie von Jan Decorte '‘Betonliebe + Fleischkrieg' Medea (2001) vor.

In der deutschen'® Literatur hat dieses Motiv eine lange Tradition in Dramen- und
Prosawerken. Die élteste Blhnenbearbeitung der Argonautensage ist die imposante
Dramentrilogie des 6sterreichischen Dramatikers Franz Grillparzer Das Goldene Vlies: 1. Der
Gastfreund, 2. Die Argonauten und 3. Medea, die 1821 in Wien ihre Urauffiihrung feierte. Es
folgen Theaterstiicke, in denen Medea im Mittelpunkt steht. Friedrich Maximilian von Klinger
schrieb zwei Dramen zu diesem Stoff, und zwar im Jahr 1787 Medea in Korinth und 1791
Medea auf dem Kaukasos. Im zwanzigsten Jahrhundert ist die Medea-Sage mehrfach Gber die
Buhne gegangen, wie in den Sticken Medea (1926)von Hans Henny Jahnn, Medea in Prag
(1949) vom osterreichischen Buhnenautor Max Zweig, Medea postbellica (1950) vom
oOsterreichischen Schriftsteller und Dramatiker Franz Theodor Csokor, Manhattan Medea (1999)
von Dea Loher. Aus der ehemaligen DDR sind zwei Buhnenbearbeitungen der Medea von
Heiner Mauller nennenswert: die Pantomime Medeaspiel von 1974 und das Triptychon
Verkommenes Ufer. Medeamaterial. Landschaft mit Argonauten von 1982. Eine moderne
Inszenierung ist das Theaterstlck ,, Traumspiel * Hydra Krieg (2003) von Werner Fritsch, das die
Sage um Jason mit dem 11. September verbindet. im Zentrum der Aufmerksamkeit steht Jason

19 Gemeint ist hier die deutschsprachige Literatur. Im Gegensatz zu Autoren, die aus Osterreich oder der ehemaligen
DDR stammen, werden wir fiir Autoren, die vor der Teilung Deutschlands gelebt und gewirkt haben oder die aus
dem heutigen bundesdeutschen Gebiet kommen, die Herkunft nicht besonders betonen.
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auch im Horspiel Jasons letzte Nacht (1965) von Marie Louise Kaschnitz. Eine weitere
Radioauffihrung mit dem Medea-Motiv Stadtgesprach Nummer eins verfasste die DDR-Autorin
Helga Novak 1973. Von ihr stammt auch das Gedicht Brief an Medea, das sie 1977 schrieb. Eine
lyrische Hommage an Medea ist auch Bertold Brechts Gedicht Die Medea von Lodz von 1934.
Was die Erzahlkunst angeht, bildet der Argonautenmythos die Vorlage der Romane Markische
Argonautenfahrt (1950) von Elisabeth Langgasser und Die Spur des Widders (1999) von Hans
Kneifel. Die letzten Tage Jasons beschreibt die DDR-Autorin Anna Seghers in ihrer 1949
publizierten Erzahlung Das Argonautenschiff. Christoph Hein fasst die Sage in der 2005
erschienenen Erzahlung Das goldene Vlies zusammen. In der ehemaligen DDR verdffentlichte
Stephan Hermlin die Legende 1974 als Kinderbuch unter dem Titel Die Argonauten. Zu den
rezenten Neuerscheinungen zum Medea-Stoff gehdren die Romane Freispruch fir Medea (1987)
von Ursula Haas, Medea. Stimmen (1996) von Christa Wolf sowie Medea (2007) von Heike S.
Meyer. Die Medea-Sage wird auch in Kurzform herausgegeben, wie etwa in der Novelle Medea
(1897) von Paul Heyse sowie in den Erzahlungen Medea und lason (1954) von der
Osterreichischen Autorin Friederike Mayrocker und Medea. Ein Monolog (1988) von Dagmar
Nick.

In der serbischen Literatur finden wir den Argonautenmythos aufler im in dieser Arbeit
behandelten mehrbéndigen Roman von Borislav Peki¢ Zlatno runo (Das Goldene Vlies), der
zwischen 1978 und 1986 erschien, auch in zwei weiteren Romanen, und zwar in Bakarni
bubnjevi (Die kupfernen Trommeln, 2009) von Miomir Petrovi¢ sowie in Poslednji Argonaut
(Der letzte Argonaut, 2018) von Aleksandar Gatalica. Einen Beitrag zum Medea-Stoff leistet das
Horspiel Medea (Medeja, 1961) von Velimir Lukic.
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4 Willem Brakman: Ein fremder Stamm hat mich geraubt (1992)
4.1 Einleitende Anmerkungen

In Ein fremder Stamm hat mich geraubt erzahlt Willem Brakman die Argonautensage neu. Auf
die ldee, die Handlung des Romans in die Niederlande zu verlagern, kam Brakman durch
wissenschaftlich umstrittene Theorien, die griechische Mythen in den Niederlanden verorten. So
publizierte der flamische Jurist Karel Jozef de Graeve 1806 das alternative Geschichtsbuch
République des Champs Elysées, ou Monde ancien, in dem er Odysseus die Klsten von Zeeland
und Stdholland befahren lasst (s. Van der Paardt 2012: 5). In seinem 1990 erschienenen Buch
Where Troy once stood vertritt der in Paris wohnhafte niederlandische Volkswirt Iman Jacob
Wilkens die Thesen, dass Troja sich in der Ndhe von Cambridge befand und dass der Trojanische
Krieg um 1200 v. Chr. an der Nordseekiiste Englands als innerkeltischer Konflikt ausgefochten
wurde. Aullerdem vermutet er den Ursprung des Dichters Homer in der niederlandischen Provinz
Zeeland. Nach der Besiedlung der agaischen Inseln durch die Kelten wurde das Epos vom Fall
Trojas in Griechenland Uberliefert. Obwohl Wilkens Behauptungen in wissenschaftlichen
Kreisen nicht ernst genommen werden, machten sie Eindruck auf Brakman. So loziert Brakman
beispielsweise gerade wie Wilkens die Unterwelt in Walcheren (vgl. Gerbrandy 2000).
Anmerkenswert ist, dass bereits in den antiken Schriften keine Einigkeit Uber die Rlckroute der
Argonauten bestand. Einer Version zufolge fuhren sie iber die Donau und das Adriatische Meer
zuriick, wéhrend sie nach anderen Quellen den Golf von Finnland erreichten, Europa umsegelten
und tber Gibraltar heimkehrten (s. Graves 1974b: 234).

4.2 Postmoderne Mythosrezeption in Ein fremder Stamm hat mich geraubt

Laut Bart Vervaeck sind im umfangreichen Oeuvre von Brakman drei Phasen zu unterscheiden
(s. Vervaeck 2016; Bernaerts/Vervaeck 2012: 15-16). Autobiographische und psychologische
Romane im spatmodernistischen Stil sind charakteristisch fur sein Frihwerk. Die zweite Phase
weist typische postmoderne Merkmale auf, wie Problematisierung von Text und Wirklichkeit,
Fragmentarisierung,  Intertextualitat,  unzuverlassiges  Erzdhlen,  Uberschreiten  der
Gattungsgrenzen, Metafiktion, Selbstreflexivitat, Parodie, Kombination von Erhabenem und
Banalem. In der dritten Phase entwickeln sich Brakmans Werke zu einer autonomen Prosa, in der
sich das Interesse auf die Erkundung der Innenwelt verschiebt.

Brakmans Mythosbearbeitung im 1992 erschienenen Roman Ein fremder Stamm hat mich
geraubt ist vollig im Sinne der postmodernen Poetik geschrieben worden. Davon zeugen die
Erzéhltechniken, die der Autor in seinem Argonautenbuch verwendet. All die oben aufgezahlten
Verfahrensweisen werden wir im nachstehenden Kapitel einzeln in den Blick nehmen.

4.2.1 Das problematische Verhaltnis von Wirklichkeit und Fiktion

Wie in anderen Romanen und Erzéhlsammlungen von Willem Brakman steht auch in Ein

fremder Stamm hat mich geraubt das problematische Verhaltnis von Wirklichkeit und Fantasie

im Mittelpunkt. Die Problematisierung des Verhéltnisses zwischen Wirklichkeit und Fantasie in
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der Postmoderne steht im engen Zusammenhang mit der Infragestellung des Vermdgens der
Sprache, die Wirklichkeit zu beschreiben.

Brakmans Verhaltnis zur AuRenwelt war &ul3erst negativ und deshalb suchte er Zuflucht
in der Fantasie (vgl. Vervaeck 1990: 51). Die meisten seiner Figuren ziehen sich in die Fantasie
zuriick, um einer solchen als bose erfahrenen AulRenwelt zu entkommen.

Brakman war von Natur aus introvertiert (Kleinreinsink 1994: 52). Bereits in seiner
Kindheit und Jugend war er ein Traumer und Einzelgénger (Vervaeck 2016: 74), was sich auch
in seinem literarischen Schaffen niedergeschlagen hat. Die typische Brakman-Figur ist ein
Unangepasster, ein Aullenseiter, der sich auf das Beobachten beschrénkt (Vervaeck 1996: 520)
und der nirgendwohin gehort (Bernaerts/VVervaeck 2012: 11). Dank der Unangepasstheit verliert
sie das Vertrauen in die Welt und gewinnt Einblick in die tiefere Wahrheit des Lebens (vgl.
Vervaeck 2016: 75).

Laut Bart Vervaeck, der die Stilmerkmale und Schreibtechnik von Brakman in
zahlreichen Aufsdtzen ausfiihrlich analysierte, suggerieren die Prosatexte von Brakman ,.die
Erfahrungswelt eines Kindes*“? (ebd.: 72). Dabei geht es nicht um die faktische Rekonstruktion
dessen, was in seinem Leben tatsdchlich geschehen ist, sondern um ,,das Wiederfinden des
wunderlichen Blicks des Kindes, das kaum einen Unterschied zwischen Fantasie und
Wirklichkeit, Innenwelt und AuBenwelt sieht und das die kleinsten Dinge mit grofter Intensitat
erfahren kann*?! (ebd.).

Brakman selbst sagt: ,,Eigentlich habe ich immer {iber das Kind, das ich war,
geschrieben, Uber seine mythologischen Dimensionen und seinen Blick wegen des grof3en
Verlustes?? (Brakman 1983: 143). Die mythologischen Dimensionen beziehen sich Vervaeck
zufolge auf die Einheit des Ichs und seiner Umgebung, von Subjekt und Objekt, die in der
Kindheit, genauer gesagt ,,im wunderlichen Blick des Kindes“? (Bernaerts/Vervaeck 2012: 5)
bestand und die im Erwachsenwerden verloren geht (s. ebd.: 10). Die Undifferenziertheit
zwischen Leser und Text bzw. zwischen Subjekt und Objekt tritt in der Leseerfahrung eines
Kindes zu Tage, das keinen Unterschied zwischen Innen- und AuRenwelt macht, so dass es in
den im Buch beschriebenen Geschehnissen vollig aufgeht und sie als reine Wahrheit nimmt (vgl.
ebd.: 5; Vervaeck 2013): ,,Wenn ein Kind ein Buch iiber Indianer liest, wird es selbst zu einem
Indianer. Es sieht Winnetou auf dem Weg zur Schule neben sich laufen. Die ganze Welt wird
nach dem Wunsch und der Fantasie eingerichtet. Die AuRenwelt wird zu einem Dekor, einer
Inszenierung der Innenwelt. Im einen sient das Kind ein Bild des anderen.“%
(Bernaerts/VVervaeck 2012: 5)

20 de ervaringswereld van een kind*

2L het hervinden van de wonderlijke blik van het kind, dat nauwelijks verschil ziet tussen fantasie en werkelijkheid,
binnenwereld en buitenwereld, en dat de kleinste dingen met de grootste intensiteit kan ervaren”

22 Eigenlijk heb ik altijd geschreven over het kind dat ik was, over zijn mythologische dimensies en zijn blik om het
grote verlies.”

23 | in de wonderlijke blik van het kind*

24 Als een kind een boek leest over indianen, wordt het zelf zo’n indiaan. Het ziet Winnetou naast zich lopen terwijl
het op weg is naar school. De hele wereld wordt ingericht volgens het verlangen en de verbeelding. De buitenwereld
wordt een decor, een enscenering van de binnenwereld. In het ene ziet het kind een beeld van het andere.”
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In seinem Essay De jojo van de lezer schreibt Brakman, dass die Aufgabe des Romans
darin besteht, die Einheit von Mensch und seiner Umwelt wiederherzustellen. Laut Brakman
verdankt der Roman ,seine Existenz der Dissonanz zwischen dem Ich und der Welt, der
Vereinsamung und Verfremdung, die durch diese Kluft entstehen sowie den Versuchen, diese
Trennung wieder aufzuheben.”? (Brakman 1985: 18).

Ein guter Schriftsteller soll aus Brakmans Sicht die kindliche Fantasie beibehalten und
,den genialen Kinderblick“® (zitiert nach Bernaerts/Vervaeck 2012: 6)?" pflegen, um seine
Kreativitat entfalten zu kénnen (vgl. Vervaeck 2016: 72). Lars Bernaerts und Bart Vervaeck
verdeutlichen Brakmans Festhalten an der Schreibtechnik aus der Kinderperspektive:

“Wenn das Kind grofier wird, hemmt das Bewusstsein das magische Spiel der Innen- und Aullenwelt. Das
Kind lernt, iber sich selbst und die Welt nachzudenken, es lernt, von Dingen und Menschen Abstand zu
nehmen. Und in diesem Abstand entsteht die Kluft zwischen dem Subjekt und dem Objekt, dem Menschen
und seiner Umgebung. In dem Sinne ist das Bewusstsein eine Art Krankheit, ein Auseinanderwachsen
zweier organisch zusammengehorender Elemente.”?® (Bernaerts/Vervaeck 2012: 10)

An dieser Stelle soll auf Marcel Proust als wichtige Referenz fiir Brakmans Stil
hingewiesen werden. Im franzdsischen Modernisten sieht Brakman ,,das Urmodell des
Schreibens aus Kinderperspektive”?® (ebd.: 7). Ahnlich wie Proust erhebt Brakman den
Kinderblick als Erzihlperspektive zum ,,Formprinzip**® (ebd.) seiner Prosa. Die jugendlichen
Erfahrungen wiahlt er nicht ,,als Thema, sondern als poetische Mdglichkeit, ja beinahe als
Methode*®! (Brakman 1985: 145). Dabei beruft er sich auf Proust: ,Proust beispielsweise
entwickelte eine Methode, die insoweit als infantil bezeichnet werden kann, als er sie nach dem
Vorbild, wie ein Kind sieht und beobachtet, modellierte. Auf diese Weise versuchte er den
Stereotypen des erwachsenen und gereiften Denkens zu entkommen.”3? (ebd.)

Der kindliche Blick ermdglicht es dem Autor, von der Aullenwelt Abstand zu nehmen
und sie mit lronie zu beobachten und dabei seiner Fantasie freien Lauf zu lassen (vgl. Vervaeck
1990: 51). Der Abstand zur AufRenwelt resultiert in der Hinwendung zum Abstrakten und
Fantastischen, was sich im vermehrten Gebrauch von Bildersprache und Metaphern duRert.
(Bernaerts/VVervaeck 2012: 5)

%5 | zijn bestaan aan het uit de pas lopen van ik en wereld, de vereenzaming en vervreemding die door deze kloof
ontstaan en de pogingen deze scheiding weer op te heffen”
% | de geniale kinderblik*
27 Brakman, Willem (2001): Vrij uitzicht. Amsterdam: Querido, S. 144
28 Als het kind groter wordt, komt het bewustzijn het magische spel van binnen- en buitenwereld verstoren. Het
kind leert na te denken over zichzelf en de wereld, het leert afstand te nemen van de dingen en de mensen. En in die
afstand ontstaat de kloof tussen het subject en het object, de mens en zijn omgeving. In die zin is het bewustzijn een
soort ziekte, een uiteengroeien van twee elementen die organisch bij elkaar hoorden.”
29 het oermodel van het schrijven vanuit de kinderblik*
30 | vormprincipe*
31 als thema, maar als poétische mogelijkheid, ja bijna als methode*
32 Proust bijvoorbeeld ontwikkelde een methode die in zoverre infantiel genoemd kan worden dat hij hem
modelleerde naar de wijze waarop een kind ziet en kijkt. Op die manier trachtte hij te ontsnappen aan de
stereotypieén van het volwassen en gerijpte denken”
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Im Roman Ein fremder Stamm hat mich geraubt misst der Ich-Erzahler Jason den Bildern
mehr Bedeutung bei als dem Ereignis. So beschreibt er minutiés den Sonnenschein und den
Wald am Tag seiner Entflihrung, wéhrend der Akt des Kinderraubs ihm nicht mehr ganz
gegenwartig ist. Dabei betont er, dass diese Bilder tief in seiner Erinnerung haften geblieben
sind, so dass sie kein Fantasiegebilde sein konnen:

,»50 bin ich an einem verhangnisvollen Sommertag mit dem Kinderméadchen in meinem Wagen in Richtung
Waterpartij gegangen, denn diese Bilder sind zu scharf, um bloRe Fantasie zu sein, noch wichtiger als der
Kinderraub war das Strémen der Sonnenflecken ber meine Kleidung und mein Gesicht und das Rumpeln
der R&dchen uber den Weg. Vor allem aber glénzte und blitzte die Sonne in den Zweigen hoch (iber mir,
storte das Meergriin des Sommerwaldes und bedrohte das Nickerchen, mit Augenzwinkern, Schelmen und
Schurken in den Baumkronen. [...] Fur eine verborgene, aber liebliche Eigenschaft meines Gemiits ist dies
ein feiner Hinweis, da ich zum Beispiel im Vergleich zur tréstenden Anwesenheit des Waldes als Ganzem
viel weniger Erinnerungen daran habe, wie ich aus meinem Wagen gestohlen wurde.”*

Bernaerts und Vervaecks These, dass die Romane von Brakman ,,der seltsamen Logik der
Kinderwelt [folgen], die von eindeutiger Rationalitit weit entfernt ist“** (Bernaerts/Vervaeck
2012: 5), ist auch auf den Roman Ein fremder Stamm hat mich geraubt anzuwenden. Im Roman
nehmen die seltsamsten Ereignisse ihren Lauf, die sich nicht rational erschlieBen lassen. Die
Grenze zwischen Wirklichkeit und Fantasie ist in diesem Roman vollig verwischt. Der Roman
schwankt zwischen Einbildung und Realitét, Rationalitat und Gbernatirlichen Kréften.

Nach eigener Aussage war Brakman von den ersten Biichern, die er als Kind gelesen hat,
stark beeinflusst (Vervaeck 2013). So spielt das Genre der Jugendbuicher eine wichtige Rolle in
seinen Werken. Auch der Roman Ein fremder Stamm hat mich geraubt enthélt Elemente eines
abenteuerlichen Jugendbuches. Der Erzéhler versetzt sich in die Position eines trdumenden
Jungen, der von der Lektire eines Jugend- und mythologischen Buches inspiriert ist. Fligt man
hinzu, dass Autoren wie Marcel Proust mit seinem Romanzyklus Auf der Suche nach der
verlorenen Zeit und Simon Vestdijk mit seiner autobiographisch inspirierten achtbéndigen
Anton-Wachter-Serie seine schriftstellerische Tatigkeit erheblich beeinflussten, dann wird
verstandlich, warum die Erinnerungen an die Kinder- und Jugendjahre in Brakmans Werk von
herausragender Bedeutung sind.

Wie schon erwéhnt, hat Bart Vervaeck drei Schaffensphasen im Werk von Brakman
festgestellt. In seinem Aufsatz Leunen en liegen verfolgt Vervaeck die Evolution Brakmans von
einer romantischen Periode, in der die Jugenderinnerungen dominierten, bis hin zu einer
autonomistischen Phase, in der Brakman seiner Fantasie keine Grenzen setzt (Vervaeck 1990:
60). Dies gilt besonders fiir seine zweite, postmoderne Phase, zu der auch Ein fremder Stamm hat

33 ,Zo ben ik wel op een fatale zomerdag met de kindermeid in mijn wagentje richting Waterpartij gegaan, want
deze beelden zijn te scherp om alleen maar fantasie te zijn, maar belangrijker dan de kinderroof was het stromen van
de zonnevlekken over mijn Kleren en mijn gezicht en het rommelen van de wieltjes over het pad. Bovenal echter was
er het blikkeren en flitsen van de zon in de takken ver boven mij, het zeegroen van het zomerse bos verstorend en de
dommel bedreigend, met knipogen, schelmen en rakkers in de kruinen. [...] Voor een verborgen maar lieflijke trek in
mijn gemoed is dit een fraaie aanwijzing, daar ik bij voorbeeld in vergelijking met de troostende aanwezigheid van
het bos als geheel veel minder herinnering heb aan hoe ik uit mijn wagentje ben gestolen.” (VS 5-6)
3 de vreemde logica van de kinderwereld [volgen], die ver af staat van de eenduidige rationaliteit”
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mich geraubt gehort. In dieser Periode entstehen Romane und Erzahlungen, die sich jeglicher
Realitdt entziehen: ,Sie wollen keine Wirklichkeit mehr reproduzieren, nicht einmal
transformieren. Sie erschaffen eine eigene Wirklichkeit, die des Bildes und der Imagination. Das
ist der Hohepunkt der zweiten Evolutionsphase: die Abkehr von der Auflenwelt und der
Wirklichkeit in der Konstruktion einer relativ autonomen Bildwirklichkeit.“*®® (Vervaeck 1990:
54-55). Brakman selbst hat in einem Interview darauf hingewiesen, dass er mehr Wert auf die
Einbildungskraft als auf die objektive Wirklichkeit legt: ,,Die Imagination ist ein Eingangstor zur
Wirklichkeit, sie sagt mehr Uber die Wirklichkeit aus als die Objektivitat. Sie ist die
vergegenwartigte Wirklichkeit, intensiver und ausdrucksvoller gestaltet. Die Imagination
entschliisselt, enthiillt, entritselt.”*® (Verreck 2012: 52)

Es gibt keinen niederlandischen Schriftsteller, dessen Fantasie ,,s0 wild und bizarr®’
(Reinders 1993) ist wie Willem Brakmans, so P. M. Reinders. Mittels Fantasie schafft Brakman
einen Raum, in dem alles maglich ist. In dieser Hinsicht weist er literarische Verwandtschaft mit
Franz Kafka auf (ebd.). Ahnlich wie Kafka lisst Brakman in Ein fremder Stamm hat mich
geraubt das gesamte Geschehen wie in einer surrealistischen Traumwelt sich abspielen. Fir
Hans Warren scheint der Roman ,,mehr ein Protokoll eines Traums als eine Wiedergabe der
Wirklichkeit“® (Warren 1992) zu sein. Brakman schopft aus den Tiefen des Unbewussten,
verbindet Bilder und Symbole, die aneinandergereiht werden.

Beim genaueren Lesen des Argonautenromans von Brakman stellt sich heraus, dass sich
die ganze Geschichte im Kopf des Erzahlers abspielt. Alle Ereignisse und Figuren im Roman
sind der Vorstellungskraft Jasons entsprungen. Das ganze Unterfangen ist das Produkt seiner
Fantasie, wie der Klappentext zum Roman suggeriert: ,,In Ein fremder Stamm hat mich geraubt
scheint es, als ob die Lektire einer Geschichte, der Geschichte vom Goldenen Vlies, im Kopf des
Erzahlers verweilt, so dass sich der Leser mit einer Leseerfahrung zweiten Grades konfrontiert
sieht.”®® (VS, Klappentext)

Ein fremder Stamm hat mich geraubt ist reich an fantastischen Elementen. So spricht die
Weille Gottin durch die Bauerin aus Ossenisse (s. VS 21-22; 31-32), Neel verwandelt sich in
Kore (s. VS 61-63), der blinde Fineus weil, dass sich seine S6hne Kalais und Zetes an Bord der
Argo befinden (s. VS 95), der Meeresgott Nereus verwandelt sich in viele Gestalten (s. VS 131-
132, s. auch Kapitel 4.2.6.2.3). Auch Medea besitzt die Gabe der Verwandlung, so wird sie als
Bacchantin in einem Augenblick ,,Polufeem der Menschenfresser, besprenkelt, halbdunkel und

% Ze willen niet langer een werkelijkheid reproduceren, zelfs niet transformeren. Ze produceren een eigen
werkelijkheid, die van het beeld en de verbeelding. Dit is het hoogtepunt van de tweede fase in de evolutie: de
afwending van de buitenwereld en de realiteit in de constructie van een relatief autonome beeld-werkelijkheid.”

3 De verbeelding is een entreepoort tot de werkelijkheid, zegt meer van de werkelijkheid dan de objectiviteit. Zij is
de werkelijkheid door de geest gehaald, verhevigd en sprekender gemaakt. De verbeelding is een ontsluiter, een
onthuller, een ontraadselaar.”

87 zo wild en bizar*

38 meer het protocol van een droom dan een weergave van de werkelijkheid*

39 In Een vreemde stam heeft mij geroofd lijkt het of de lectuur van een verhaal, het verhaal van het Gulden Vlies,
in het hoofd van de verteller huishoudt, zodat de lezer zich geconfronteerd ziet met een leeservaring van de tweede
macht.”
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behaart““? (VS 199). Unter den Argonauten ist Periklymenos bekannt als Formwandler. Jedoch
versagen seine Zauberkiinste nach zéhem Kampf gegen die Bacchantinnen:

,Peruklimenos, eines Zauberers wiirdig, kimpfte um sein Leben, er lieB Ameisen, Skorpione aus seinem
Armel kriechen, erschuf mit einem Fingerschnippen ein zweikdpfiges Kalb, ein gestreiftes Pferd und ein
Tier, das einem weillen Esel ahnelte, aber mitten auf seinem Kopf wuchs ein scharfes Horn, jedoch alles,
was er hervorzauberte, erschrak entgeistert und rannte in ihn zuriick, einem sicheren Untergang entgegen”*!
(VS 198)

Die Meinungen der Literaturkritik Gber Brakman als Autor sind geteilt und bewegen sich
von einem Extrem zum anderen. Fir die einen ist er einer der wichtigsten und originellsten
Autoren der letzten Jahrzehnte (Vervaeck 1989: 235) in der niederlandischen Literatur, fur die
anderen ist er ,,ein unlesbarer und barocker Vielschreiber“*? (ebd.). So erhebt beispielsweise Ton
Van Deel Brakman in den Rang der GroRen Drei der niederlandischen Nachkriegsliteratur, zu
der Harry Mulisch, Willem Frederik Hermans und Gerard Reve gezéhlt werden (s. Anbeek 1993:
207). Solche Wertschatzungen findet Ton Anbeek Ubertrieben und wirft Brakmans Verehrern
,.blinde Bewunderung“* fiir ihr ldol vor (ebd.). Im Ubrigen hat Anbeek wenig Lobesworte fiir
Brakman als Autor dbrig (s. ebd.). Wie dem auch sei, wird Brakman vor allem flr seinen Stil
gepriesen. Besonders geschiitzt sind ,,seine ,Sprachvirtuositit® und sein Sinn fir Humor“* (Van
Alphen 1988: 9). Brakman jongliert gekonnt mit der Sprache, indem er ,,bildhafte Adjektive,
unerwartete Metaphern und {iberraschende (oft humoristische) Vergleiche*“* (Van der Paardt
2012: 7) benutzt, so dass seine Prosa zur Poesie neigt (ebd.). AulRerdem kennzeichnet seinen Stil
der Gebrauch von Archaismen und Neologismen (vgl. ebd.). So tauchen in Ein fremder Stamm
hat mich geraubt von Brakman selbst erdachte Worter auf wie hummer (jemand der sténdig
summt) oder kareltje (fiir Pimmel) (s. ebd.). Van der Paardt bemerkt, dass Brakmans Sétze ,,eine
starke Rhythmik*4® (ebd.) besitzen, was sich selbst im jambischen Romantitel Een vreemde stam
heeft mij geroofd manifestiert (ebd.).

Im Allgemeinen jedoch bleiben Brakmans Werke fiir viele Leser unzugéanglich und
unverstandlich. Sie widersetzen sich jeder traditionellen Interpretationsweise. Der Leser versucht
vergebens, dem Text eine sinnvolle Bedeutung zu entnehmen. So bemerkt Bertram Mourits
anlésslich des Romans Ein fremder Stamm hat mich geraubt: ,Der Leser sucht nach einem
Anhaltspunkt und findet ihn nur in der Vertrautheit des Fremden.“4” (Mourits 1993: 111).

40 Polufeem de mensenvreter, bespat, schemerdonker en behaard*
41 Periklumenos, een tovernaar waardig, vocht voor zijn leven, hij liet mieren, schorpioenen uit zijn mouw kruipen,
schiep met een vingerknip een kalf met twee koppen, een gestreept paard en een beest dat op een witte ezel leek
maar midden op de kop een scherpe hoorn had groeien, maar alles wat hij opriep schrok zich wezenloos en rende in
hem terug, een zekere ondergang tegemoet.”
42 een onleesbaar en barok veelschrijver
43 blinde bewondering*
4 zijn ,taalvirtuositeit* en gevoel voor humor*
4 _het beeldend adjectief, de onverwachte metafoor en de verrassende (vaak humoristische) vergelijking*
4 een sterke ritmiek*
47 “De lezer zoekt naar houvast en vindt die alleen in de vertrouwdheid van het vreemde.”
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Bei Brakman befindet man sich nie auf sicherem Boden, da er, so Vervaeck, ,,seinen
Leser stets zwingt, die vorgefassten Positionen zu revidieren. Jedes definitive Urteil, jede
eindeutige Lesehaltung wird immer wieder unterlaufen. Scheint es dem Leser, zu Beginn mit
einer traditionellen Geschichte zu tun zu haben, untergrabt Brakman sogleich die Illusion und
lasst den Leser an andere Illusionen glauben, die er spiter wieder zerstort.“*® (Vervaeck 1989:
235). Dadurch wird das Lesen von Brakmans Biichern zu einem Prozess der Suche nach einer
passenden Lesart (ebd.). Ernst van Alphen hat in seiner Studie Bij wijze van lezen das spannende
Verhéltnis zwischen Brakman und seinen Lesern analysiert. Laut Van Alphen konfrontieren
Brakmans Texte die Leser mit ihrer eigenen Position und Rolle bei der Bedeutungsproduktion
(Van Alphen 1988: 9). Brakmans Romane hinterfragen die Art und Weise, wie die Leser eine
bedeutungsvolle Wirklichkeit produzieren, was Brakman unter die postmodernen Autoren
einordnet (Vervaeck 1989: 235). Wie Van Alphen feststellt, geht es in Brakmans Romanen
,hicht um eine bedeutungsvolle Welt, sondern um die Art und Weise, auf die wir, Erzdhler und
Leser, die Welt mit Bedeutungen versehen.“*° (Van Alphen 1988: 17).

Die postmoderne Literaturtheorie stellt die Autoritat des Autors in Frage. Anstelle des
Autors als sinnstiftende Instanz tritt der Leser, der die Bedeutung des zu lesenden Textes
aufgrund seiner Vorkenntnisse selbst ermitteln soll. Dies hat zur Folge, dass jeder Leser auf je
eigene Weise den Text interpretieren kann. In diesem Sinne ist der postmoderne Text offen und
demokratisch, da er den Leser aktivieren und zur Selbststandigkeit anregen will, im Gegensatz
zu einem realistischen Text, der geschlossen und autoritdr ist, dessen Ziel es war, den Leser zu
erziehen (vgl. Van Alphen 57-58). Demzufolge ist der Leser der postmodernen Texte kein
passiver Bedeutungskonsument, sondern ein aktiver Bedeutungsproduzent (ebd.: 45). Solche
Texte sind, mit Roland Barthes zu sprechen, nicht ,lesbar*® (Barthes 1987: 8), sondern
,,schreibbar*®! (ebd.). Ein lesbarer Text zeichnet sich durch Verstindlichkeit aus und macht den
Leser zu einem passiven Konsumenten, wahrend ein schreibbarer Text anspruchsvoll und schwer
zu erfassen ist, so dass der Leser zu einem aktiven Textproduzenten wird (vgl. ebd.). Den
lesbaren Text nennt Barthes ,, Text der Lust>? (Barthes 1993: 22), da er Vergniigen bereitet. Er
bricht nicht mit der Kultur und somit entspricht er den Erwartungen des Rezipienten (vgl. ebd.).
Dahingegen ist fir den schreibbaren Text, den Barthes als , Text der Wollust“> (ebd.)
bezeichnet, charakteristisch, dass er ,,Unbehagen erregt [...], die historischen, kulturellen,
psychologischen Grundlagen des Lesers [...] erschuttert, sein Verhaltnis zur Sprache in eine
Krise bringt* (ebd.). In der postmodernen Poetik wird den schreibbaren Texten Vorrang gegeben
(s. Van Alphen 1988: 65). Alle Werke von Brakman stellen hohe Anspriiche an den Leser und

48 zijn lezer steeds dwingt, vooraf ingenomen posities te herzien. Elk definitief oordeel, elke eenduidige
leeshouding wordt telkens weer ondergraven. Lijkt de lezer in het begin te doen te hebben met een vrij traditioneel
verhaal, dan haalt Brakman al gauw die illusie onderuit en doet hij de lezer in andere illusies geloven, die hij even
later weer vernietigt.”
49 “niet over een betekenisvolle wereld, maar over de manier waarop wij, verteller en lezer, de wereld van betekenis
voorzien”
%0 lisible* (Barthes 2002, s. Kapitel: I. L’évaluation)
51 scriptible (Barthes 2002, s. Kapitel: 1. L’évaluation)
52 texte du plaisir (Barthes 1973: 25)
%3 texte de jouissance* (Barthes 1973: 25)
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verlangen eine aulRerordentliche Aktivitat bei der Bedeutungsentschlisselung. Wie viele andere
postmoderne Autoren untergrabt Brakman die wesentlichsten traditionellen Postulate der
Literaturwissenschaft wie die Frage nach dem Sinn eines Werkes sowie die Frage nach der
Autorintention.

Die These vom Zurticktreten des Autors zugunsten des Lesers bei der Sinnkonstitution
eines Textes hat der franzdsische poststrukturalistische Semiotiker Roland Barthes aufgestellt.
Barthes wendet sich gegen die Interpretation eines Werkes anhand der Biographie seines
Verfassers. Das bedeutet, dass der Autor und sein Leben keine Bedeutung flr die Interpretation
eines Textes haben und dass der Leser derjenige ist, der dem Text den Sinn verleiht. Barthes®
Postulat vom ,,Tod des Autors® geht von Mallarmés Grundsatz aus, dass ,,es die Sprache [ist],
die spricht, nicht der Autor” (Barthes 2013). Barthes lehnt sich dabei an die linguistischen
Erkenntnisse an, denen zufolge die Sprache ein ,Subjekt‘, aber keine ,Person‘ kennt (ebd.). Der
Autor ist laut Barthes ,,in keiner Hinsicht das Subjekt, dessen Priadikat sein Buch wire® (ebd.).

Der moderne Autor unterscheidet sich Barthes zufolge vom eine klare Botschaft
vermittelnden traditionellen ,,Autor-Gott[.]*“ (ebd.) dadurch, dass er ,nur derjenige [ist], der
schreibt (ebd.). Dementsprechend nennt Barthes den modernen Autor einen , Schreiber<*
(ebd.). Da der Akt des Schreibens als ein ,,Performativ® (ebd.) verstanden wird, wird der
moderne Autor im selben Moment wie sein Text geboren (ebd.): ,,Es gibt nur die Zeit der
AuRerung, und jeder Text ist immer hier und jetzt geschrieben.“ (ebd., Hervorhebung im
Original) Ein Text besteht fiir Barthes aus einem ,,Gewebe von Zitaten aus unzdhligen Stétten
der Kultur* (ebd.). Nicht der Autor, sondern der Leser ist Barthes zufolge der Ort, ,,in dem sich
alle Zitate, aus denen sich Schrift zusammensetzt, einschreiben (ebd.), so dass die Einheit eines
Textes erst beim Leser und nicht bei seinem Urheber hergestellt wird (s. ebd.).

Brakman wird oft als ,,malerischer Autor>® (Vervaeck 2016: 75) und seine Romane als
,bilderreiche Romane“*® und ,,Bildromane*®” (Bernaerts/Vervaeck 2012: 5) bezeichnet. Dies hat
wiederum mit der kindlichen Logik zu tun, da Kinder in Bildern denken und sich ausdriicken, so
dass sie mit Hilfe von Bildern und Assoziationen ein Netzwerk der Zusammenhange aufbauen (s.
ebd.). Dass seine Gedanken stark von Bildern geprégt sind, ist aufgrund der Tatsache, dass
Brakman auch Maler war, leicht zu verstehen. Anfangs zeigen seine Gemélde Einfluss der
impressionistischen Haager Schule®® und spéter evolvierte er in Richtung des Expressionismus,
was auch seiner literarischen Entwicklung entsprach (Vervaeck 2016: 74).

Wie Ernst Van Alphen und Bart Vervaeck bemerken, geht die Bedeutung in Brakmans
Werken aus den Bildern hervor (Van Alphen 1988: 132ff; Vervaeck 1989: 235). Er verbindet
Bilder zu einem Netzwerk, in dem alles auf alles verweist (Vervaeck 1989: 235). Damit stellt er
seinen Leser vor eine schwierige Aufgabe. Idealerweise ist Brakmans Leser ,.kein Logiker, der

54 scripteur (Barthes 1984: 64)
%5 beeldend schrijver*
5% beeldende romans*
57 beeldromans*
8 Die Gruppe, zu der namhafte Maler wie Jozef Israéls, Jacob und Willem Maris, Théophile de Bock gehdrten,
wirkte zwischen 1860 und 1900 in Den Haag.
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nach der chronologischen Entwicklung einer Geschichte sucht, sondern ein Puzzler, der Bilder
zusammenfiigt, bis sie ein reichhaltiges und mehrdeutiges Mosaik bilden“*® (ebd.).

Im Artikel Een moederzee alleen. De schrijfkunst van Willem Brakman erklart Bart
Vervaeck Brakmans Umgang mit Bildern, den er mit einem ,.Zug, der scine eigenen Gleise
mitbringt<®® (Vervaeck 1986: 727), vergleicht: ,jeder Satz ist ein Bild, das nicht ausgedriickt
werden kann, aufer, indem es neue Bilder hervorruft. Und auch diese kdnnen in wieder anderen
Bildern ausgedriickt werden.“®! (ebd.) Die Schreibtechnik von Brakman beschreibt Vervaeck wie
folgt:

,LVvorerst konstruiert Brakman Episoden und Verbindungen zwischen Episoden nicht durch die
Ausarbeitung narrativer Einheiten, sondern durch die Wiederaufnahme eines bestimmten Bildes in einem
neuen Kontext. Dadurch entsteht eine ganze Sammlung unterschiedlicher Kontexte und Bedeutungen fiir
ein bestimmtes Bild. Ich nenne so etwas ein Feld. Aus diesem Feld entstehen wiederum neue Bilder.”%
(ebd., Hervorhebung im Original)

Shanna Maertens (2009: 64) bemerkt, dass sich der Zusammenhang einer Geschichte in den sich
wiederholenden Bildern, die als Anhaltspunkt fiir den Leser funktionieren, findet. Ein Bild, das
Brakman in seinen Werken so oft benutzt, ist das Bild der Mutterfigur (Vervaeck 1986: 725),
was auch in Ein fremder Stamm hat mich geraubt der Fall ist. Die wiederkehrenden Bilder
werden transformiert und Uber die gesamte Erzahlung ausgestreut (Bernaerts/Vervaeck 2012:
15). So sind alle Frauenfiguren, denen Jason im Roman begegnet, Verkdrperungen des
Miitterlichen, so dass das Hauptthema, die Suche nach der Geborgenheit im Mutterschol3, tiber
den ganzen Roman hindurch ausgesat ist.

Dies ist eines der Merkmale postmoderner Poetik, das seine Wurzeln im
Poststrukturalismus hat. Der von Jacques Derrida gepragte Begriff der Dissémination
(Ausstreuung des Samens, Verbreitung)®® | [unterstreicht] die Mannigfaltigkeit und
UnabschlieBbarkeit ~ sprachlicher =~ Bedeutungsprozesse®  (Sexl ~ 2004:  293). Im
poststrukturalistischen Denken ist die Sprache das grundlegende Erklarungsmodell fir Konzepte
wie Subjekt, Sinn und Bedeutung. Die Bedeutung (Signifikat) ist ,,niemals eindeutig fixierbar*
(ebd.: 180), sondern ist ,,ein Produkt von Zeichenprozessen (Signifikant)* (ebd.). Derrida zufolge
sind den sprachlichen Signifikanten keine festen Signifikate zugeordnet, sondern sie befinden
sich in einem standigen Prozess der Differenzierung und gegenseitigen Ersetzung (s. ebd.: 293).
Des Weiteren deutet Derrida darauf hin, dass Zeichen nicht auf Realitdt verweisen, sondern auf

%9 «geen logicus die zoekt naar de chronologische ontwikkeling van een verhaaltje, maar een puzzelaar die beelden
in elkaar past tot ze een rijk en meerduidig mozaiek vormen”
80 trein die eigen sporen meebrengt*
61 elke zin is een beeld dat niet verwoord kan worden tenzij door nieuwe beelden op te roepen. En ook die kunnen
maar worden geuit in weer andere beelden.”
62 «“Vooreerst construeert Brakman episodes en verbindingen tussen episodes niet door de uitwerking van narratieve
eenheden, maar door de herneming van een bepaald beeld in een nieuwe context. Daardoor ontstaat een hele
verzameling van verschillende contexten en betekenissen voor een bepaald beeld. Ik noem zoiets een veld. Vanuit
dat veld ontstaan weer nieuwe beelden.”
63 Ubersetzung durch Martin Sexl (2004: 293)
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andere Zeichen, so dass Bedeutung immer wieder im freien Spiel der Differenzen produziert,
verschoben und ausgeléscht wird (s. ebd.)

Laut Piet Gerbrandy geht Brakman nicht von einem Geschehnis aus, sondern von
Wortern, die er benutzen will: ,,Die Wérter generieren den Plot, nicht umgekehrt.“®* (Gerbrandy
2000) Diese Methode erinnert an écriture automatique, deren Ergebnis ein inhaltsloses Gerede
ist (ebd.). Es hat den Anschein, als ob die Sprache selbst zu Wort kommt (Vervaeck 2016: 78)
und dass das Buch von sich selbst geschrieben wird (Diepstraten 1981: 188). Auch Kleinrensink
vertritt dieselbe Meinung, wenn er die Erzadhltechnik von Brakman darlegt: ,,°Nicht die
Geschichte, sondern die Sprache® wird zu seinem Ausgangspunkt, nicht der Roman als Abbild
der Wirklichkeit, sondern als ,Welt in Wortern‘“®® (Kleinrensink 2004: 38).

Obwohl Brakman sich in Interviews immer wieder widersetzte, dass sein Name in
Verbindung mit der Postmoderne gebracht wird, gehoren seine Werke, die er zwischen 1974 und
1995 geschrieben hat, unmissverstandlich zu dieser literarischen Stromung (s. Vervaeck 2016:
78). Er strdubte sich dermalien gegen diese Klassifizierung, dass Fokkema den Ausdruck
,,Postmodernisten, die es nicht sein wollen“®® (zitiert nach Kleinrensink 1994: 48) fiir ihn pragte.
Vor allem verwarf Brakman die postmoderne Relativierung aller Werte sowie den spielerischen
Umgang mit Themen, Quellen und Stilen:

,In der Postmoderne scheint es, als wéren die grofBen gesellschaftlichen Codes aufgehoben. Und was
ubrigbleibt, ist eine Art Spiegelbild dieser Gesellschaft, die den metaphysischen Charakter hinter sich
gelassen hat und auf ein nahezu unverbindliches Spiel (ibergegangen ist. [...] Das unverbindliche
Spielelement der Postmoderne irritiert mich. Ich wiirde nie etwas schreiben, das nicht in irgendeiner Weise
etwas Uber die Wirklichkeit aussagt. [...] Die Vertiefung der eigenen Subjektivitat, die ich in meinen
Buchern vornehme, beinhaltet zugleich eine kritische Auseinandersetzung mit der Welt, in der ich lebe. Der
Faden zur Realitét ist also nicht durchtrennt.“¢” (Verreck 2012: 50)

Trotz eindeutiger Distanzierung von der Postmoderne weisen die Werke von Brakman,
zumindest die aus seiner zweiten Schaffensphase, alle Merkmale auf, die diese Poetik
kennzeichnen. Bart Vervaeck geht detailliert auf sie ein, doch an dieser Stelle seien nur einige
erwahnt, die sich auf den Roman Ein fremder Stamm hat mich geraubt beziehen: die
beschriebene Welt wird als fiktionales Universum dargestellt, der Erzahler ist unzuverlassig,
Figuren verschmelzen miteinander, die Zeiten sind miteinander verflochten (Vervaeck 2016: 78).
Laut Vervaeck zeigen all diese Merkmale ,,die Innenwelt der Brakman-Figur, das Reich, in dem
alles, was wir so schon getrennt halten (Zeit und Raum, Subjekt und Objekt, Damals und Jetzt),

64 De woorden genereren de plot, niet omgekeerd.*
85 ‘Niet het verhaal, maar de taal* werd zijn uitgangspunt, niet de roman als afbeelding van de werkelijkheid, maar
als ‘wereld in woorden’”
8 , postmodernen die het niet willen zijn*
67 In het postmodernisme is het alsof de grote maatschappelijk codes eraf gehaald zijn. En over blijft een soort
afspiegeling van deze maatschappij, die het metafysische karakter achter zich heeft gelaten en over is gegaan tot een
bijna vrijblijvend spel. [...] Het vrijblijvende spelelement van het postmodernisme irriteert mij. 1k zou nooit iets
willen schrijven dat niet op een of andere manier iets uitspreekt over de werkelijkheid. [...] Het uitdiepen van de
eigen subjectiviteit, wat ik in mijn boeken doe, houdt tevens een zich kritisch verhouden in tot de wereld waarin ik
leef. De draad naar de werkelijkheid is dus niet doorgekapt.”
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miteinander verflochten ist“®® (ebd.). Obwohl Brakman das Spielerische der Postmoderne
nachdrticklich ablehnte, erweist sich das Spiel mit literarischen Mustern im Roman Ein fremder
Stamm hat mich geraubt als Hauptgestaltungsprinzip, da der Roman auf3erhalb des narrativen
Kerns, der Argonautensage, viele weitere intertextuelle Beziige enthalt. Die Argonautensage ist
ein Knotenpunkt, um den sich andere Sagen und Legenden versammeln.

Selten sind die Biicher von Brakman, in denen keine Bearbeitungen, Anspielungen und
Referenzen auf andere Werke vorhanden sind. Brakman selbst gesteht ein: ,,Mein Werk beruht
auf einem Sockel der Literatur®® (Verreck 2012: 50) Den Einfluss anderer literarischer Stoffe
auf sein Schaffen rechtfertigt der Autor mit folgenden Worten: ,,Im Allgemeinen entwickelt sich
ein Autor aus einem Leser*’® (zitiert nach Vervaeck 2013). Dass er in seinen Biichern das
literarische Erbe reichlich nutzt, macht deutlich, dass die Welt, die Brakman seinen Lesern
vorfuhrt, eine fiktive Welt ist, die aus Bichern besteht. Damit will er zeigen, dass ,,auch die
Literatur zur Wirklichkeit, aus der die Einbildungskraft schépft, gehort“™* (Van Deel 1992).
Brakman verfolgt das postmoderne Motto: ,,Alles ist Text, dem zufolge Texte immer neue
Texte hervorbringen. In seinen Werken hat er es sich zur Aufgabe gemacht, zu ,,zeigen, dass das
Leben sinvoll ist, verweisend*’? (Goedegebuure 1986: 529).

4.2.2 Ein fremder Stamm hat mich geraubt — ein intertextuelles Spiel

Postmoderne Elemente spiegeln sich unter anderem in der Struktur des Romans Ein fremder
Stamm hat mich geraubt wider. In kompositioneller Hinsicht wimmelt das Buch von Zitaten und
Referenzen auf andere literarischne Werke. Auf inhaltlicher Ebene imitiert Brakman
Genremerkmale eines klassischen Mythos, indem er die Handlung nach dem Muster einer Quest
konzipiert.

Seinen Roman hat Brakman nicht in Kapitel unterteilt, jedoch lasst sich der Roman in
groben Zigen in zwei Teile gliedern. Brakman setzt eine Zasur, die durch einen Abstand
zwischen den Absétzen auf den Seiten 111 und 112 gekennzeichnet ist. Dieser Einschnitt im
Geschehensverlauf markiert die Einfahrt der Argonauten in die nérdlichen Umbralanden, die von
fremden Vélkern mit merkwirdigen Sitten bewohnt sind”. Aufgrund dessen kénnen wir davon
ausgehen, dass das Buch aus zwei groRen Kapiteln besteht.

Innerhalb dieser zwei Kapitel sind einzelne Textabschnitte durch jeweils eine Leerzeile
voneinander getrennt. Bei genauerer Betrachtung sind diese Leerzeilen nicht beliebig gesetzt,
sondern sie grenzen Ereignisse ab, die erzahltechnisch ein abgerundetes Ganzes bilden oder
denen thematisch besonderes Gewicht zufallt. Das erste Kapitel beginnt mit der VVorgeschichte
Jasons uber seine Kindheit und Jugend, die den Auftakt des Romans bildet (s. VS 5-29). Mit dem

88 «de binnenwereld van de Brakmanfiguur, het rijk waarin alles wat wij zo mooi gescheiden houden (tijde en
ruimte, subject en object, toen en nu) door elkaar loopt”
89 “Mijn werk rust op een sokkel van literatuur.”
0 «In het algemeen ontwikkelt een schrijver zich uit een lezer
1 ook de literatuur tot de werkelijkheid behoort waar de verbeelding uit put”
72 tonen dat het leven zinvol is, verwijzend*
3 In der Originalfassung der Argonautensage sind es die Symplegaden, die nach griechischer Auffassung die
Trennlinie zwischen zwei Welten, den zivilisierten Hellenen und den wilden Barbaren, bilden.
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von einer Béuerin erhaltenen Auftrag, das Vlies zu rauben (s. VS 29-32), beginnt Jasons
Abenteuerreise. Nach den ersten Bewdahrungsproben im Bauch des Walfischs sowie auf der
Fraueninsel (s. VS 32-70) ist Orpheus® Gesang {iber die guten alten Zeiten, als die Grofle Mutter
uber Himmel, Erde und Unterwelt herrschte, in einem separaten Abschnitt zusammengefasst (s.
VS 70-74). Damit hat Brakman das Hauptthema des Romans, die Verehrung der Grofien Multter,
besonders hervorgehoben. Im néchsten Abschnitt steht Herakles im Mittelpunkt, indem er
Manner mit schwarzen und Frauen mit weiRen Miitzen’* sowie De Grote Pier im Boxkampf
besiegt (s. VS 74-86). Innerhalb des Abschnitts, in dem Jason dem blinden Fineus und der bésen
Schwester Dillinger begegnet (s. VS 86-111), ist die Binnenerzahlung von der Suche des
Priesters Admetos nach Neleus‘ Bart, die Jason seinen Kameraden erzihlt und die eine Allegorie
ihrer Reise darstellt, eingefugt (s. VS 104-111). Im Anschluss daran erfolgt eine langere Z&asur
im Textfluss.

Das zweite Kapitel fangt mit der Einreise der Argonauten in die Umbralanden an. Auch
hier missen sie harte Proben bestehen, zumal sie hier auf eine unfreundliche und von wilden
Stammen bevolkerte Gegend treffen. Die erste Prufung ist der Kampf mit einem Kriegsschiff (s.
VS 112-123). Nach mehreren Abenteuern, wie der Schlacht mit den Sopsumern und der
Unannehmlichkeit mit den Driesumern, gelangen sie endlich zu Aietes in Moddergat (s. VS
123-175), dem Jason den Zweck ihrer Reise, das Vlies gegen die sterblichen Uberreste des
Neleus zu tauschen, offenbart. Die Episode von dem Vliesraub und der nachfolgenden Flucht aus
Moddergat, wonach die Argonauten einen geeigneten Ort flr die Bestattung des Neleus finden
(s. VS 175-187), wird abgesondert geschildert. AnschlieBend wird der Erzéhlfluss durch eine
Ellipse unterbrochen. In der Folge berichtet Jason anfangs ganz gewdhnlich von der Weiterfahrt,
bis es auf dem Schiff Argo zur Meuterei kommt, wonach Jason von der Ermordung des
Adsyrpos und des Aietes im Rickblick erzéhlt (s. VS 187-200). Das Textstiick endet mit der
Flucht der Helden vor den rasenden Ménaden. Im letzten Abschnitt (s. VS 200-210) ist eine
Prolepse eingeschoben, in der berichtet wird, wie einzelne Argonauten von Medeas Fluch
eingeholt werden. Die Reise wird mit dem Schleppen des Schiffs am wisten Strand und Jasons
Rickkehr zur Frau Boender abgeschlossen.

Neben Jason kommt ein weiterer Erz&hler im Roman vor, ndmlich der Sanger Orfeus, der
den Argonautenzug mit Liedern auf seiner Leier mitverfolgt. Er entscheidet, welches
abenteuerliche Ereignis in die Legende aufgenommen und welches verschwiegen oder
beschonigt wird. Dartiber hinaus besteht seine Rolle auch darin, seinen Fahrtgesellen
verschiedene Gottergeschichten zu erzéhlen und Verse bekannter niederldndischer Autoren zu
prasentieren.

Die Handlung des Romans verlauft chronologisch und folgt im Grof3en und Ganzen dem
Verlauf der Argonauteniberlieferung. Neben der Hauptsage beinhaltet der Roman auch eine
Vielzahl anderer mythologischer Motive, die ein intertextuelles Netzwerk bilden. Brakmans
Umgang mit verschiedenen Quellen reicht von Verweisen bis hin zu wortwoértlichen Zitaten.

Bereits der Titel des Romans ist ein Zitat, das zugleich zum Motto des Buches
genommen wird. Unter dem Kkursiv gedruckten Motto wird die Quellenangabe genannt:

" In der betreffenden Szene werden mit ,,zwarte petjes Minner mit schwarzen Miitzen und mit ,,witte petjes*
Frauen mit weillen Mutzen bezeichnet.
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,Siegfried Kracauer beim plotzlichen Aufwachen“’® (VS 5). Das Motto ist dem Aufsatz Der
wunderliche Realist von Theodor W. Adorno Uber seinen Jugendfreund Siegfried Kracauer
entlehnt. Siegfried Kracauer (1889-1966) war ein deutsch-judischer und amerikanischer
Philosoph, Soziologe, Journalist, Romanautor, Kulturkritiker und Filmtheoretiker. Nach der
Machtibernahme durch die Nationalsozialisten 1933 ging er ins Exil, zunéchst nach Paris, dann
1941 in die USA. Einflussreich war er vor allem auf dem Gebiet der Filmtheorie. Kracauers
besonderes Interesse galt der Massenpsychologie des Films (s. Adorno 1974). Den Film selbst
hat er als ldeologie entlarvt (s. ebd.). In seinem Aufsatz berichtet Adorno, dass Kracauer in
seiner Kindheit von Indianergeschichten so besessen war, dass er sie fir seine eigene Realitét
hielt (s. ebd.). Eines Nachts trdumte er, von den Indianern entfiihrt worden zu sein, und erwachte
voller Schrecken mit folgenden Worten: ,,Ein fremder Stamm hat mich geraubt.”“ (ebd.).
Brakman teilt mit Kracauer die Faszination fir die Welt der Indianer, die er in seinem Roman
Ante Dilivium inszeniert’®. ,Ein fremder Stamm“ aus dem Titel der Brakmanschen
Argonautenversion bezieht sich auf die griechischen Stdmme, die die niederlandischen Kiisten
belagern und die Hauptfigur des Romans entfiihren.

Die Tiefenstruktur des Romans Ein fremder Stamm hat mich geraubt enthélt die fir
zahlreiche Mythen typischen Elemente einer Quest-Struktur. Die Stationen einer Heldenreise
haben der amerikanische Literaturwissenschaftler und Mythenforscher Joseph Campbell in
seiner Studie The Hero With A Thousand Faces sowie der amerikanische Drehbuchautor und
Publizist Christopher Vogler in seinem Buch The Writer’s Journey. Mythic Structure For
Writers beschrieben.

Nach Campbells Modell besteht die Heldenfahrt aus drei Akten: Aufbruch, Initiation und
Rickkehr (Campbell 2004: 33-35). Diese Akte untergliedern sich in weitere Episoden. Im ersten
Akt wird ein Held aus seinem alltaglichen Dasein gerissen und dazu berufen, eine abenteuerliche
Reise anzutreten, mit dem Ziel, ein Elixier oder einen Schatz zu holen (ebd.: 45ff). Im
Argonautenmythos ist es das Goldene Vlies. Eine wichtige Rolle spielt dabei der Mentor (ebd.:
63ff), der den Helden zu seiner navigatio vitae ermutigt. Bei Brakman ist es die Bauerin aus
Ossenisse. Die erste Prifung, vor die der Held gestellt wird, ist dulerst gefahrlich. Am
haufigsten gelangt er in den Bauch eines Walfisches (ebd.: 83). Seine Befreiung aus dem Rachen
des Todes symbolisiert seine Neugeburt (ebd.). Brakman parodiert dieses Motiv, indem Jason
und seine Kameraden sich im Unterdeck des Schiffes in panischer Angst ducken, bis Kore sie
rettet.

Nachdem der Held die erste Bewahrungsprobe bestanden hat, erwarten ihn im zweiten
Akt, den Campbell Initiation nennt, eine Serie von Prufungen (ebd.: 89ff). Ein wichtiger
Beweggrund ist die Begegnung mit der Gottin, die sich in jeder Frau inkarnieren kann (ebd.:
109) und die der Held zu seiner Braut wahlt. Die Frau kann aber auch als Verfihrerin auftreten
(ebd.: 111). In dieser Rolle erscheint Brakmans Medea. Im néchsten Schritt erfahrt der Held die
Apotheose (ebd.: 138ff). In der Argonautensage wird Jason sich des Gottlichen seiner selbst
bewusst, wenn er die feuerschnaubenden Stiere tberwaltigt. Mit dieser Bewusstwerdung seiner
ubernatirlichen Kréafte kann er sich nun des angestrebten Elixiers oder des Schatzes bemé&chtigen

5 Siegfried Kracauer bij het wakkerschrikken*
76 http://www.eco.rug.nl/~brakman/brakman/bricabrac2007.html
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(ebd.: 159ff). In unserem Fallbeispiel ist es der Raub des Goldenen Vlieses. In Brakmans
parodistischer Interpretation des Mythos wird Jasons Kampf mit den Stieren zu einem Traum
und das Vlies zu einer Falschung degradiert. Im dritten Akt stéf3t der zurlickkehrende Held auf
zusétzliche Schwierigkeiten (ebd.: 179). Er muss noch eine gefahrliche Schwelle zu seiner alten
Welt Uberschreiten (ebd.: 201ff). So stranden die Argonauten in der libyschen Wiste. Das
endgultige Ziel der Reise des Helden ist es, Herr der zwei Welten, der gottlichen und der
menschlichen, zu werden und sie zu integrieren (ebd.: 212ff). Sein Unterfangen wird dann in
seiner Heimat mit Anerkennung belohnt. Der heimkehrende Jason in Brakmans Roman wird mit
der Umarmung der Frau Boender belohnt. Er kommt zur Einsicht, dass er genauso gut zu Hause
héatte bleiben kdnnen. Die einer Heldenreise innewohnende Quest-Struktur wird bei Brakman zu
einer Parodie. Dies betrifft nicht nur einzelne Episoden, sondern auch die ganze Reise,
angesichts der Tatsache, dass sie sich im Kopf des Erzéhlers abspielt.

4.2.3 Unzuverlassiges Erzéhlen in Brakmans Argonautenroman

In Ein fremder Stamm hat mich geraubt wird die mythische Geschichte aus der Sicht der
Hauptfigur, des Heldenanflihrers Jason, neuerzéhlt. Dennoch lasst sich im Laufe der
Romanhandlung feststellen, dass er als Erzahlerinstanz unzuverlassig und seinem Bericht nicht
zu glauben ist.

Die Unzuverléssigkeit in diesem Roman ist ein Teil von Brakmans parodistischer
Strategie, deren Ziel es ist, eine ironische Stellungnahme gegeniiber der Legendenbildung
einzunehmen. Brakman verfolgt bewusst das Ziel, den Leser zu tduschen und sein Vorwissen
uber die mythische Sage herauszufordern.

Den Begriff des unzuverldssigen Erzéhlers hat 1961 der amerikanische
Literaturwissenschaftler Wayne C. Booth in die Erzahltheorie eingefuhrt, obwohl es bereits in
der Antike Texte gab, in denen erzéhlerische Unzuverlassigkeit zu belegen war (s.
Martinez/Scheffel 2007: 100).”” Booth unterscheidet zwischen dem zuverlassigen und dem
unzuverlassigen Erzéhler. Der zuverlassige Erzéhler spricht fir die Normen des Gesamtwerks
bzw. die Normen des impliziten Autors’® und handelt in Ubereinstimmung mit ihnen, wihrend

7 Martinez und Scheffel nennen als Beispiele Lukians Wahre Geschichten (ca. 180 n. Chr.) und Apuleius‘ Goldenen
Esel (ca. 170 n. Chr.) (Martinez/Scheffel 2007: 100).

8 Der implizite Autor soll nicht mit dem realen Autor oder dem Erzahler verwechselt werden. Booth definiert den
impliziten Autor zweierlei: einerseits stellt er ein Bild dar, das der Leser sich von dem tatséchlichen Autor macht,
andererseits bezieht sich dieser Terminus auf das ,,second self* oder die ,,various official versions* des Autors, der
beim Schreiben sich selbst entdeckt und schafft (Booth 1983: 71). Der implizite Autor ist nach Booth ,,the core of
norms and choices” (ebd.: 74): ,,The ‘implied author’ chooses, consciously or unconsciously, what we read; we infer
him as an ideal, literary, created version of the real man; he is the sum of his own choices.” (ebd.: 74-75)
Demzufolge wird der implizite Autor ,,fast unentscheidbar von der Gesamtbedeutung des Textes* (Jannidis 2000:
19). Einer der Kritiker dieses Konzeptes, Gérard Genette, vertritt die Meinung, dass es Uberfllssig ist, fur die
Bedeutungserklarung fiktionaler Texte den impliziten Autor als zusétzliche Instanz einzufiihren, weil ,mit dem
impliziten Autor in Wahrheit entweder der reale Autor, insofern er sich in seinem Text ausdrickt, oder aber die
Gesamtbedeutung des Werkes gemeint ist™ (ebd. 20). In den 1990er Jahren verschob sich die Aufmerksamkeit auf
den impliziten Leser, der fur die Ermittlung von erzéhlerischer Unzuverléssigkeit maligebend ist (NUnning 2004:
283).
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der unzuverlassige Erzahler in den Fallen erscheint, wenn ein Widerspruch zwischen den
Normen des impliziten Autors und denen des Erzahlers auftaucht (vgl. Booth 1983: 158-159;
vgl. auch Nilnning 2004: 283).

Von einem unzuverlassigen Erzéhler ist die Rede, wenn sich seine Behauptungen
beziglich dessen, was in der erzéhlten Welt geschieht, als falsch erweisen (vgl.
Martinez/Scheffel 2007: 100). Die Unzuverléssigkeit wird meistens einem homodiegetischen
Erzahler’®, wie Jason in Ein fremder Stamm hat mich geraubt ist, zugeschrieben®. Die
AuBerungen eines extradiegetischen Erzahlers®! in fiktionalen Texten haben einen logisch
privilegierten Status in Bezug auf die Wahrheit der im Text vorliegenden Sachverhalte und
gelten als notwendig wahr, wahrend die Behauptungen der in einem Werk auftretenden Figuren
wahr oder falsch sein kdnnen (vgl. ebd.: 96). Von dieser Regel gibt es jedoch Ausnahmen. Es
gibt Texte, in denen das logische Privileg des Erzéhlers auf die Figuren ausgedehnt werden kann,
sowie Texte, in denen eine privilegierte Redeinstanz vollig fehlt (vgl. ebd.: 97-98).

Bei den Behauptungen der Erzéhlerinstanz(en) innerhalb eines Werkes machen Martinez
und Scheffel einen Unterschied zwischen mimetischen und theoretischen Séatzen. Die
mimetischen Sétze betreffen ,.einen konkreten, das heifit rdumlich und =zeitlich fixierten
Sachverhalt innerhalb der erzdhlten Welt“ (ebd.: 99-100), wahrend die theoretischen Séatze
Kommentare, Stellungnahmen, Lebensauffassungen des Erzahlers enthalten (s. ebd.). Aufgrund
dessen ergeben sich laut Martinez und Scheffel drei Arten unzuverléassigen Erzahlens. Wenn der
Erzahler sich in der Beurteilung oder Einschatzung der Ereignisse irrt oder falsche Ansichten
vertritt, jedoch die Zuverldssigkeit ,,in bezug auf die konkreten Tatsachen der dargestellten
Geschichte unbezweifelt [bleibt]*“ (ebd.: 101), dann ist die Rede von theoretisch unzuverldssigem
Erzéhlen (ebd.). Sollten sich nicht nur theoretische, sondern auch mimetische Satze als
irreflihrend erweisen, dann geht es um mimetisch teilweise unzuverléssiges Erzéhlen (s. ebd.:
102). Die dritte Art, die auf den Roman Ein fremder Stamm hat mich geraubt zutrifft, ist
mimetisch unentscheidbares Erzahlen (ebd.: 103), das brigens fur viele Texte der Moderne und
Postmoderne typisch ist (s. ebd.). Kennzeichnend fur solche Texte ist, dass in ihnen keine
»stabile und eindeutig bestimmbare erzéhlte Welt erkennbar wird*“ (ebd.). Eine instabile Welt
liegt vor, wenn der Leser stets bemiht ist, eine Erklarung fir die prasentierte Handlung ,,nach
wechselnden Kriterien der Notwendigkeit und der Moglichkeit” (ebd.: 128) zu finden. Die
Unzuverldssigkeit ergibt sich aus ,eine[r] grundsétzliche[n] Unentscheidbarkeit beziglich
dessen, was in der erzdhlten Welt der Fall ist“ (ebd.: 103, Hervorhebung im Original). So bleibt
in Ein fremder Stamm hat mich geraubt bis zum Schluss des Romans offen, ob Medea Jason

9 Der homodiegetische Erzahler ist in Gérard Genettes Erzahltheorie der Ich-Erzéhler, der gleichzeitig als Figur in
seiner Erzahlung vorkommt (s. Genette 1972: 252). Er unterscheidet sich vom heterodiegetischen Erzéhler, der in
seiner Erzdhlung nicht als Figur vorkommt und in der dritten Person erzéhlt (s. ebd.). Die Sonderform des
homodiegetischen Erzéhlers ist der autodiegetische Erzahler, der in der Ich-Form seine eigene Geschichte erzéhlt (s.
ebd.: 255).
8  Uber das Verhaltnis von unzuverlassigem Erzahlen und homodiegetischem  Erzahler .
https://www.geisteswissenschaften.fu-berlin.de/v/littheo/glossar/erzaehler _unzuverl.html
8 Der extradiegetische Erzahler ist in der traditionellen Terminologie der auktoriale Erzahler, der eine
Rahmenerzéhlung ankiindigt und daraufhin seine oder die Geschichte eines anderen in einer Binnenerzdhlung (in
Genettes Terminologie intradiegetische Erzahlung) wiedergibt (s. Genette 1972: 238). In einer Binnenerzdhlung
kann ein zusatzlicher Erzéhler, der als intradiegetischer Erzéhler bezeichnet wird, vorkommen, der eine Geschichte
auf der dritten narrativen Ebene (der metadiegetischen Ebene) vermittelt. (s. ebd.: 238-239)
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beim Stehlen des Vlieses geholfen hat. Ebenso unaufgeklart bleibt, ob Medea an der Ermordung
ihres Bruders Adsurpos beteiligt war. Diese Episoden werden im Rickblick erzéhlt und alles,
was wir erfahren, stammt aus Jasons Feder. Aber die Frage ist, ob wir ihm vertrauen kénnen.

Im originalen Mythos hilft Medea Jason aus Liebe, das Goldene Vlies zu erringen. Aus
Jasons Bericht in Brakmans Version geht nicht explizit hervor, ob sie durch ein Liebesverhaltnis
verbunden waren. Es gibt Verweise im Roman, aufgrund derer wir schlussfolgern kénnen, dass
Jason und Medea tatsdchlich eine Beziehung hatten, obwohl es nicht deutlich wird, welcher Art
diese Beziehung war, weil Jason in der Riickschau erzéhlt: ,,[...] und es brachen lange und bose
Zeiten an, dass Medea und ich unzertrennlich waren, aber was ist unzertrennlich bei einer so
gnadenlosen Verfolgerin® 8 (VS 194).

Wahrend Medea in der ursprunglichen Sage in Liebe fiir Jason entflammt, indem Eros’
Liebespfeil sie erwischt, wird bei Brakman ihre Verliebtheit in einem Traum von Aietes
angedeutet, in dem Medea ihrem Vater von einem auf ihren Schof3 sinkenden Stern erzihlt: ,,Ein
Stern, sagte sie da, hatte sich vom Firmament geldst und war in einem weiten Bogen, aber mit
unheimlicher Prézision, wie ein kosmisches Juwel in ihrem Schol versunken, was sie auf der
Stelle duBerst nervds gemacht hatte*® (VS 163). Jason als Traumdeuter bestétigt, dass dieser
Stern er selbst war: ,,Darum darf ich sagen, o Aietes, dass Euer Traum ein prophetischer war und
ich derjenige, der da am Nachthimmel entlang von Eurer so schénen Tochter ging*®* (VS 168).
Diese Anspielung verleitet zu der Annahme, dass in effectu eine Liaison zwischen den beiden
bestand.

Jason und Autolukos gelingt es hochstwahrscheinlich durch Zutun von Medea das Vlies
zu rauben. Auf Medeas Hilfe bei der Entwendung des Vlieses weist die Tatsache hin, dass Jason
und sein Begleiter Autolukos die Aufgabe reibungslos erfiillen. Zwei Wachter mit Stiermasken
und Streitéxten standen betaubt vor dem Tor, so dass die Eindringlinge unbeobachtet passieren
konnten. AuBerdem steckte der Torschliissel zum labyrinthischen Innenhof zum Offnen bereit im
Schloss. Den Weg durch das Labyrinth bis zum Tempel, in dem die ungeheure Schlange das
Vlies hutete, fanden sie ebenso mihelos, da der Pfad bereits ausgetreten war: ,,so viele hatten
sich mit Gewalt einen Weg aus der Mitte heraus gebahnt“® (VS 178). Verstehen wir den
ausgetretenen Pfad im Labyrinth als einen unsichtbaren Ariadnefaden, dann kénnen wir von der
Voraussetzung ausgehen, dass Medea Jason geholfen hat, genauso wie Ariadne Theseus
Beistand leistete. Wenn Jason und Autolukos sich der Schlange, die beinahe leblos und mit
niedergesunkenem Kopf am Baum hing, nédherten, stellte Autolukos fest: ,,‘Ich denke, dass sie
eben erst mit ein paar Hahnen gefiittert wurde, die mit einem einschlafernden Saft besprenkelt
waren,” [...]“8 (VS 178). Dies konnte bedeuten, dass Medea kurz zuvor im Tempel war und den
Drachen mit ihren Zaubermitteln zum Schlafen gebracht hat.

82 [...] ende lange en boze tijden braken aan dat Medea en ik onafscheidelijk waren, maar wat is onafscheidelijk bij
een zo genadeloze achtervolgstere
8 Een ster, zei ze aldaar, had zich van het firmament losgemaakt en was in een wijde boog, maar met griezelige
precisie, als een kosmische gemme in haar schoot verzonken, wat haar op slag doodzenuwachtig had gemaakt*
84 Daarom mag ik zeggen, o Aietes, dat uw droom een profetische was en ik degene die daar langs de nachtelijke
hemel ging van uw zo schone dochter«
8 zovelen hadden zich met geweld een weg uit het midden gebaand*
8 1k denk dat hij net is gevoed met een paar hanen die besprenkeld waren met een slaapverwekkend sap,’ [...]“
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Ein weiteres Indiz, das erahnen l&sst, dass Medea und Jason eine Beziehung hatten, ergibt
sich aus dem widerspruchsvollen Bericht Jasons, dass Adsurpos, kurz bevor er ermordet wurde,
seinen vermeintlichen Morder Jason ,,in inniger Umarmung mit seiner Schwester®” (VS 191)
vorfand. An einer anderen Stelle wird diese Vermutung durch die Leugnung Jasons, mit Medea
beim Geschlechtsakt am Strand von Adsurpos ertappt worden zu sein, entkraftet: ,,so leugne ich,
dass ich, bei der Hochwassermarke, Medeas berauschenden Duft ihrer Haare und ihres Korpers
tief eingeatmet hatte, wobei sie wie ein Hindchen gewimmert hitte*®® (VS 191). Zur Klarung
der Sachlage hinsichtlich ihres mdglichen Liebesverhdltnisses kénnen einigermallen Medeas
Ausrufe verhelfen, ,,dass in Wahrheit keine ungliicklichere Frau als sie existiere: hassend, was
sie am meisten begehrte, und begehrend, was sie am meisten hasste. Die Ruine ihres
Geschlechtes war sie und eine Verraterin des langmiitigen Halbgottes aus Moddergat“® (VS
193). Aufgrund der AuBerung, dass die Ermordung ihres Bruders das Gefiihl der Hassliebe in ihr
ausgelost hat, sowie aufgrund ihrer Beschwerde, Prometheus, einen der Gotter, der in ihrer
Heimatstadt Kolchis verehrt wird, verraten zu haben, kénnen wir annehmen, dass sie ein inniges
Verhaltnis zu Jason hatte und ihm deswegen bei dem Vliesraub behilflich war.

Nicht weniger unglaubwiirdig ist Jason, wenn er von Adsurpos’ Totung Bericht erstattet.
Er lasst bewusst in der Schwebe, ob er Medeas Bruder heimtiickisch ermordet hat, indem er
seine Behauptungen in wolkige Formulierungen kleidet: ,,Das ist teilweise wahr, aber teilweise
auch nicht“® (VS 191). Der Leser wird in ein Wirrwarr hineingezogen, in dem es keine
Trennlinie zwischen Fantasie und Erinnerung des Erzahlers gibt, wobei dessen Erinnerungen
kein Glauben zu schenken ist. Am besten illustriert dies der folgende Satz: ,,Ich erinnere mich
oder ich habe es mir vorgestellt, oder ich habe es mir so vorgestellt, dass es ist, als ob ich mich
erinnere.“*! (VS 194). Zwar leugnet Jason nicht, dass der Mord stattfand, jedoch verneint er
zunachst, der Tater zu sein. Einerseits scheint der VVorfall seiner Einbildungskraft entsprungen zu
sein: ,,Adsurpos muss sich, so stelle ich mir vor, hinter meinem Riicken langsam gendhert
haben*% (VS 191, Hervorhebung des Verfassers), andererseits reduziert er ihn auf ein Geriicht,
und zwar ein solches, ,,das an Bord eines Schiffes oder an kleinen Cafétischen in einer Grof3stadt
entsteht, aber dennoch klug und sorgfiltig konstruiert ist“%® (VS 191). Brakman will damit
zeigen, wie sich Gerlichte in Geschichten verwandeln kénnen. Wenn Jason erzahlt, wie er
Adsurpos den tddlichen Schlag versetzte, bringt er den Leser in Verlegenheit, so dass dieser
nicht mehr nachvollziehen kann, ob dies tatsachlich vonstatten gegangen ist:

87 in de innige omstrengeling met zijn zuster
8  zo ontken ik dat ik, aan de vloedlijn, van Medea de bedwelmende geur van haar haren en lichaam diep zou
hebben opgesnoven, waarbij zij zou hebben gejammerd als een hondje*
8 dat er in waarheid geen ongelukkiger vrouw bestond dan zij: hatend wat zij het meest begeerde en begerend wat
zij het meest haatte. De ruine was zij van haar geslacht en een verraadster van de lankmoedige halfgod uit
Moddergat*
% Dit is deels waar maar deels ook niet*
9 Ik herinner het mij of ik heb het mij voorgesteld, of ik heb het mij zo voorgesteld dat het is alsof ik het mij
herinner.”
92 Adsurpos moet, z0 stel ik mij voor, achter mijn rug langzaam naderbij zijn gekomen*
93 dat ontstaat aan boord van een schip of aan kleine cafétafeltjes in een grote stad, maar niettemin slim en
zorgvuldig opgebouwd*
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,,Kein Wunder also, dass ich, selbst in einem Gerlicht, genétigt war, meinen zusammengerollten Mantel als
Schild vor mich zu halten und die Gestalt, die ihre Keule bereits erhoben hatte, in die Leiste zu stechen [...]
Ist dieser Stich hier dann auch nicht wahrscheinlich, mit den Tatsachen stimmt es doch wieder berein, ich
sah etwas scheuBlich aus und musste mich lange im Meer waschen.“* (VS 191-192, Hervorhebung des
Verfassers)

Etwas spéter bekennt er sich zum Mord, stellt aber, entgegen der offiziellen Mythosfassung, in
Abrede, Adsurpos’ Leichnam verstiimmelt zu haben: ,,Wie ein gerissener Mdrder hatte ich
daraufhin Ohren, Nase, Finger und Zehen abgeschnitten und dabei ausgerufen: ’Ich nicht
Schatten! ich nicht.” Das halte ich nicht fiir wahrscheinlich wegen Medeas Anwesenheit“® (VS
192, Hervohebung des Verfassers).

Durch Jasons unzuverléssiges Erzéhlen untergrabt Willem Brakman Apollonios’ Version,
der gemaR Jason Apsyrtos erschlagt. Nach anderen Versionen, von Pherekydes, Sophokles,
Euripides, Seneca und Ovid (s. Kapitel 5.2.3.3.3.2.2) ist Medea die Morderin ihres Bruders.
Brakmans Verfahren besteht darin, den Geltungsanspruch der kanonisierten Mythosversionen in
Frage zu stellen und zu dekonstruieren. Er geht von einem Mythologem® aus und destruiert es
von innen, indem er es ins Unwahrscheinliche Uberfuhrt. So l&sst sich bis zum Schluss von
Brakmans Argonautika der Hergang der Mordtat nicht erschlieBen und es bleibt
,unentscheidbar® (Martinez/Scheffel 2007: 103), wer der eigentliche Morder ist. Brakman
Uberlasst es dem Leser, die Antwort auf diese Frage zu erraten und seine eigene Interpretation
einzubringen. Vollig im Sinne der postmodernen Skepsis relativiert und delegitimiert Brakman
die mythischen Uberlieferungen und regt den Leser an, die eigene Vorstellungskraft zu
stimulieren. Ganz im Einklang mit der postmodernen Poetik hinterfragt der Autor den Mythos
als groRe Erzahlung. Der franzdsische Literaturtheoretiker und Kulturphilosoph Jean-Francois
Lyotard hat in seinem einflussreichen Buch La condition postmoderne: rapport sur le savoir
(1979)°" das Ende der groRen Erzéhlungen verkiindet, die in postindustriellen Gesellschaften an
Relevanz und Glaubwiirdigkeit verloren haben (s. Lyotard 1984: 37). Stattdessen beflirwortet
Lyotard Heterogenitat und Pluralitat der Diskurse, so dass die groRen Erzéhlungen durch eine
Vielzahl kleiner Erzahlungen (ebd.: 60) ersetzt werden sollen, die gleichermalRen wie die grofien
Erz&hlungen einen Wahrheitsanspruch erheben konnen. In der Postmoderne gibt es der
kanadischen Literaturwissenschaftlerin Linda Hutcheon zufolge ,,only truths in the plural, and
never one Truth; and there is rarely falseness per se, just others’ truths“ (Hutcheon 2004: 109,
Hervorhebung im Original). Die Wirklichkeit wird demzufolge nicht als eine objektive
Wabhrheit, sondern als ein Konstrukt angesehen. So &ul3ert der amerikanische Historiker Hayden

%  Geen wonder dus dat ik, zelfs binnen een gerucht, genoodzaakt was mijn opgerolde mantel als schild voor mij uit
te houden en de gestalte, die zijn knots al had geheven, in de lies te steken [...] Is deze steek hier dan ook niet
waarschijnlijk, met de feiten klopt het weer wel, ik liep er maar wat afzichtelijk bij en moest mij lang wassen in de
zee.*
% Als een gehaaide moordenaar had ik vervolgens oren, neus, vingers en tenen afgesneden en daarbij uitgeroepen:
"Ik niet schim! ik niet.” Dat acht ik niet waarschijnlijk door de aanwezigheid van Medea“
% Ein Mythologem ist die kleinste konstitutive Einheit oder ein Motiv innerhalb eines Mythos (s. Lévi-Strauss:
1972: 231).
9 Zum Zwecke dieser Arbeit wird die englische Ausgabe benutzt: The Postmodern Condition: A Report on
Knowledge. Manchester: Manchester University Press. 1984
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White Skepsis Uber die Mdglichkeit historischen Wissens, da die Wiedergabe historischer
Ereignisse nicht neutral und objektiv sein kann, sondern auf Imagination und ideologische
Verfasstheit des Historikers angewiesen ist. In seiner bahnbrechenden Studie Metahistory. The
Historical Imagination in Nineteenth-Century Europe (1973) analysiert er die Poetik der
Geschichtsschreibung mit literaturtheoretischen Ansatzen und vertritt die These, dass die
Geschichte sich derselben narrativen Konventionen bedient wie Literatur®®,

Mit Jason als Erzahler sind wir nie im Klaren darlber, was wahr ist und ob sich etwas
tatséchlich ereignet hat. Bereits am Anfang des Romans fallt auf, dass auf ihn kein Verlass ist:
,Meine Jugend war gepriigt von Fantasie, aber auch von Geschichten und Geriichten**® (VS 6).
Jason fuhrt uns in seine Lebensgeschichte mit sehr vagen Erinnerungen ein. Seine Entfiihrung
aus dem Kinderwagen schildert er in unsicheren Formulierungen:

»Wenn ich aber meinen Gedanken freien Lauf lasse [...] dann muss dies durch eine baumlange Frau mit
aufrechtem Rucken und groBen ménnlichen H&anden mit viel Daumen geschehen sein. Allerdings fachern
sich langsam Gedanken auf wie der Rauch eines Strandfeuers in der Dd&mmerung, die mich vermuten
lassen, dass auch mein Kindermadchen mit mir auf der Flucht war, mich irgendwo einfach aus einem
Wagen genommen hat, um einen Cent hinzuzuverdienen. Da ich mich weiter nicht viel an die Baumfrau
erinnere, muss diese mich wohl bald darauf nach damaligem Brauch an eine Bettlerin verkauft haben,
vermutlich wegen meines traurigen Aussehens.“*% (VS 6, Hervorhebung des Verfassers)

Auf den ersten Blick scheint es, dass die erzaéhlerische Ungewissheit in der Tatsache
begrindet liegt, dass der Narrator zum Zeitpunkt seiner Entfihrung noch ein kleines Baby war
und deshalb keine Erinnerung an diesen flr seinen weiteren Lebensverlauf schicksalhaften
Vorfall besitzt. Ebenfalls kann man zu dem Schluss verleitet werden, dass sich das
Unzuverléssigsein aus dem ruckblickenden Erzahlen ergibt, da die zeitliche Distanz dazu fuhren
kann, dass Erinnerungen schwinden oder verzerrt werden konnen. Aber bei Jason geht es um
mehr. Die einleitende Bemerkung: ,,Wenn ich aber meinen Gedanken freien Lauf lasse [...]*%,
verweist darauf, dass die nachstehende Geschichte ersonnen ist. Und er tut dies mit einem klaren
Ziel vor Augen. In seinem Fall geht es um die bewusste Mythisierung seiner Kindheit. Ein
typisches Motiv in mythischen Heldenerzahlungen ist ndmlich, dass der zukinftige Heros nach
der Geburt von seinen leiblichen Eltern verlassen bzw. ausgesetzt wird, wie Otto Rank in seinem
Buch Der Mythos von der Geburt des Helden an zahlreichen Beispielen belegt hat (s. Otto Rank
22-76). So verfolgt Jason die Absicht, einerseits seiner Kindheit mythische GroRe zu verleihen,
andererseits die Genrekonventionen des Mythos zu parodieren, wie wir in Kapitel 4.2.5.1 zeigen
werden.

% mehr dazu in Kapitel 5.2.2
9 Mijn jeugd was er een van fantasie maar ook van verhalen en geruchten®
100 Als ik mijn gedachten echter hun gang laat gaan [...] dan moet dit zijn gebeurd door een boomgrote vrouw met
rechte rug en grote mannelijke handen met veel duim. Het zijn echter traag uitwaaierende gedachten, zoals rook van
een strandvuur in de schemering, die mij doen vermoeden dat ook mijn kindermeid met mij op de loop was, mij
ergens zo maar uit een wagentje had gegrepen om een centje bij te verdienen. Daar ik mij van een boomvrouw
verder niet veel herinner moet deze mij al spoedig, naar de gewoonte van die tijd, hebben verkocht aan een
bedelares, vermoedelijk om mijn droef uiterlijk.”
101 Als ik mijn gedachten echter hun gang laat gaan [...]*
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Dass Jasons Schilderungen nicht zu glauben ist, geht auch aus einigen Inkonsistenzen im
Text hervor. Eine solche Inkonsistenz betrifft die Adresse der Frau Boender. Bei seinem ersten
Besuch bei ihr gibt Jason an: ,Ich [...] fragte, wo ich Frau Boender finden kénnte. Am
Westduinweg, wo sie wohnte, wird die Tiir sofort gedffnet“!%? (s. VS 26). Doch am Ende des
Romans hei8t es: ,Fieberhaft schleppte ich mich an den Héusern vorbei bis zu jener
merkwirdigen Kreuzung vom Westduinweg zur Van der Werfstraat und klingelte am Haus von
Frau Boender.“1% (VS 209) Dieser Widerspruch ist entweder einem Versehen des Autors
zuzuschreiben oder aber kann, wie Martinez/Scheffel betonen, ein Teil des unzuverléssigen
Erzédhlens sein (Martinez/Scheffel 2009: 104). Meines Erachtens handelt es sich in diesem Fall
um die bewusste Intention des Autors. Es ist auch kein Zufall, dass die Van der Werfstraat
erwéhnt wird, wenn man eine Angabe aus Brakmans Biographie kennt, die Gerrit Jan
Kleinrensink in seinem Aufsatz Duivelse dokters beschreibt (s. Kleinrensink 2004: 43). In der
Van der Werfstraat befand sich die Praxis des Hausarztes der Familie Brakman, Doktor Van
Heel. Eines Tages musste Brakman mit seiner Mutter zu diesem Arzt gehen, obwohl er nicht
krank war. Waéhrend der Sprechstunde ereignete sich eine Unannehmlichkeit fir den
Adoleszenten Willem. Der Arzt packte den jungen Patienten an den Schultern, sah ihn aus
néchster Nahe streng an und sagte ernsthaft: ,,weif3t du, was sie mit dir machen sollten, sie sollten
dir eine gehorige Tracht Priigel verpassen!® (ebd.). Der Kleine erschrak sehr, da er keine
Ahnung hatte, warum er geprigelt werden sollte und die Eltern schwiegen darlber. Erst Jahre
spater kam Brakman zu dem Schluss, dass seine Eltern ihn der Selbstbefriedigung verdachtigt
haben. Dieser Zwischenfall im Sprechzimmer des Arztes hat einen so tiefen Eindruck bei dem
Schriftsteller hinterlassen'®, dass er Doktor Van Heel unter dessen echtem Namen in mehreren
seiner Werke auftreten lasst und ihn als einen dusteren Herrn darstellt (s. ebd.: 42). So wundert
es nicht, dass Brakman auch in Ein fremder Stamm hat mich geraubt dieses kleine Detail aus
seiner Biographie eingebaut hat und dass gerade Frau Boender, Jasons ,,miitterliche Geliebte 1%
(Van der Paardt 2012: 4), ihr Zuhause in der Van der Werfstraat hat. Die Verwechslung der
Strallen kann auf die Verdrangung des unangenehmen Vorfalls durch den Autor hinweisen. Ernst
Van Alphen analysiert in seinem Artikel De toekomst der herinnering die Bedeutung des
Traumas fur das literarische Schaffen von Brakman. Er bemerkt, dass Brakman sich an
traumatische Erlebnisse schreibend erinnert (s. Van Alphen 1992: 17). Oft sind Erfahrungen, die
eine seiner Figuren in der Gegenwart erlebt, nichts anderes als Wiederholungen eines friiheren
Traumas (s. ebd.: 18).

102 Tk [...] vroeg waar ik vrouw Boender kon vinden. Op de Westduinweg, waar ze woonde, werd direct
opengedaan
103 Koortsig sleepte ik mij langs de huizen naar die merkwaardige oversteek van de Westduinweg naar de Van der
Werfstraat en belde aan bij het huis van vrouw Boender.*
104 weet je wat ze met jou moesten doen, jij moest eens een flink pak op je donder krijgen*
105 Kleinrensink unterstellt sogar, dass die Ratselhaftigkeit dieser Bestrafung die Augen des Autors fir das Werk von
Kafka 6ffnete (s. Kleinrensink 2004: 43).
106 'moederlijke geliefde*
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4.2 .4 Metafiktion — Definition

Der Poststrukturalismus brachte die Erkenntnis, dass unser gesamtes Weltwissen durch die
Sprache vermittelt und konstruiert wird. In diesem Sinne kann die literarische Fiktion, wie
Patricia Waugh (1984: 3) konstatiert, zu einem nitzlichen Modell werden, aus dem zu erlernen
ist, wie die Wirklichkeit eben durch die Sprache konstruiert wird, zumal viele literarische Texte
der Postmoderne gezielt auf den Prozess der eigenen Entstehung sowie auf den eigenen
fiktionalen Charakter verweisen. Diese Erscheinung, Metafiktion'®” genannt, bezieht sich auf
selbstreflexive Aussagen in einer Erzdhlung, d. h. solche Aussagen, die dem Leser die
Textualitdt und Fiktionalitét ,,im Sinne von ’Kiinstlichkeit’, ’Gemachtheit’ und ’Erfundenheit’*
(Nlnning 2004: 172) eines zu lesenden Werkes bewusst machen. Die Metafiktion ist ein
Erz&hImittel, das von Autoren verwendet wird, um die Leser mit der Tatsache zu konfrontieren,
dass sie ein fiktives Werk lesen. Laut Patricia Waugh (1984: 6) ist die metafiktionale
Erzahlweise auf dem Prinzip fundamentaler Opposition aufgebaut: einerseits konstruiert sie die
fiktionale Illusion, andererseits legt sie diese Illusion offen. Uberdies lasst die Metafiktion uns
erkennen, wie die Realitat durch Diskurse konstituiert und determiniert wird: ,,In showing us
how literary fiction creates its imaginary worlds, metafiction helps us to understand how the
reality we live day by day is similarly constructed, similarly *written’.* (ebd.: 18-19).
Metafiktional ist Waugh zufolge ein Text, der ,,self-consciously and systematically draws
attention to its status as an artefact in order to pose question about the relationship between
fiction and reality (ebd.: 2). Wie schon erwéhnt, ist das Verhéltnis von Fiktion und Realitdt das
vorrangige Thema in den Werken von Willem Brakman. Zum Zweck der Problematisierung
dieses Verhaltnisses bedient sich der Autor unter anderem der metafiktionalen Strategien. So
enthalt der Roman Ein fremder Stamm hat mich geraubt selbstreflexive und metafiktionale
Aussagen, welche die Unzuverléssigkeit des Erzéhlten noch starker zum Ausdruck bringen.
Linda Hutcheon (1980: 7, 22-23) unterscheidet in ihrem Buch Narcissistic Narrative. The
metafictional paradox'®® zwei Arten metafiktionaler Erzahlweise: die diegetische und die
linguistische Metafiktion. Im erstgenannten Fall stellt der Text sich selbst als Diegesis dar und
wird als Erzéhlung betrachtet, wéhrend im letztgenannten Fall der Text als Sprache angesehen
wird (ebd.). Diese zwei Typen unterteilt Hutcheon zuséatzlich in jeweils eine offene und eine
verdeckte Form, woraus sich vier verschiedene Kategorien metafiktionalen Erz&hlens ergeben
(ebd.: 7). Die offene Form der Metafiktionalitat tritt in Texten auf, in denen das
Selbstbewusstsein und die Selbstreflexivitat explizit thematisiert werden (ebd.: 23)%. In
verdeckter Form sind diese Verfahren innerhalb des Textes internalisiert und strukturalisiert, so

107 Der Terminus wurde 1970 vom amerikanischen Schriftsteller und Literaturkritiker William H. Gass gepréagt (s.
Waugh 1984: 3). Obwohl die Metafiktion in erster Linie mit Postmoderne in Zusammenhang gebracht wird, ist die
Erscheinung nicht neu. Metafiktionale Elemente enthalten Werke wie Tristram Shandy (1760) von Laurence Sterne,
Don Quijote (1604) von Cervantes oder Tom Jones von Henry Fielding (1749) (s. Waugh 1984: 23-24; Hutcheon
1980: 8, 44).
198 Das Adjektiv ,,narcissistic* wihlt Hutcheon eigenen Worten zufolge, um das textuelle Selbstbewusstsein zu
bezeichnen. Dabei ist der narrative Text, und nicht der Autor, als narzisstisch beschrieben (Hutcheon 1980: 1)
109 Dies kann erfolgen, wenn der Autor den Leser direkt anspricht oder diesem zur Kenntnis gibt, dass er eine fiktive
Geschichte vor sich hat (vgl. Hutcheon 1980: 23, 31).
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dass solche Texte dementsprechend selbstreflexiv und nicht unbedingt selbstbewusst sind (ebd.:
7, 23, 31). Wahrend die diegetisch-metafiktionalen Texte sich ihrer eigenen narrativen Prozesse
bewusst sind, werden in linguistisch-metafiktionalen Texten Einschrankungen und Macht der
Sprache hervorgehoben (ebd.: 23). Die offene linguistische Metafiktion thematisiert
beispielsweise die Unzulédnglichkeit von Sprache, Geflihle, Gedanken oder Fakten zu vermitteln,
oder aber sie betont die Potenz der Worter und deren Féhigkeit, eine Welt, die realer als die
empirische ist, zu erschaffen (ebd.: 29). Die verdeckte linguistische Variante der Metafiktion
bedient sich der Wortspiele, Anagramme, Rétsel oder Witze, um die Aufmerksamkeit des Lesers
auf die Sprache zu lenken (ebd.: 34). Zur den offen diegetischen metafiktionalen Mitteln gehoren
Parodie, Allegorie, Metapher, mise en abyme sowie intertextuelle Beziige in einem Text (ebd.:
24-25, 28), wahrend die verdeckte diegetische Metafiktion in der Detektivgeschichte, Phantastik,
Spielstruktur und Erotik in Erscheinung tritt (ebd.: 31-33). Werner Wolf hat in seinem Aufsatz
Metareference across Media (2009) die Metafiktion weiter ausgearbeitet. Er benutzt den
Terminus Metareferenz, um dessen Anwendbarkeit nicht nur auf narrative Fiktion zu
beschranken, sondern sie auf andere Genres und Medien wie Musik, bildende Kunst und Film
auszudehnen (Wolf 2009: V). Die Formen von Metareferenz hat er in vier Kategorien mit je zwei
Gegensatzpaaren unterteilt: 1) direkte und indirekte bzw. extrakompositionelle und
intrakompositionelle!?, 2) explizite und implizite!'?, 3) fictum- und fictio-Metareferenz*'? sowie
4) kritische und nicht-kritische Metareferenz!'® (ebd.: 37-38). Fiir unsere Arbeit sind die offen
diegetische Metafiktion im Sinne von Hutcheon sowie die implizite Metareferenz in Werner
Wolfs Klassifizierung von Bedeutung, da hierzu narrative Techniken wie Parodie, Metalepse,
mise en abyme und Intertextualitdat gehdren (s. ebd.: 50), die Willem Brakman in seinem
Argonautenroman benutzt.

4.2.4.1 Metafiktionale Elemente in Ein fremder Stamm hat mich geraubt

Allein aufgrund der Tatsache, dass es sich um die parodistische Neuschreibung eines Pratextes
handelt, wobei der neuentstandene Text viele weitere intertextuelle Referenzen enthélt, 1&sst sich
Hutcheons Aufteilung zufolge der Roman Ein fremder Stamm hat mich geraubt der offen
diegetischen Metafiktion zuordnen. Auch andere offen diegetische Mittel wie Selbstreflexivitat,

110 Die direkte Metareferenz hat Metabezug auf den eigenen Text, wie wenn der Autor seinen eigenen Stil
kommentiert oder den Zweifel ausdrickt, ein Uberzeugendes Bild der Geschehnisse wiederzugeben. Die indirekte
Metareferenz hat Metabezug auflerhalb des eigenen Textes. Dies sind beispielsweise Kommentare zu anderen
Werken bzw. einem bestimmten Genre oder die Auseinandersetzung mit &sthetischen Fragen (s. Wolf 2009: 38-39).
11 Die explizite Metareferenz kommt vor, wenn der Autor den Leser anspricht oder seinen eigenen
Schaffensprozess thematisiert. Die implizite Metareferenz (Wolf 2009: 39-40) verweist auf den Status des Werkes
als Artefakt durch die narrativen Verfahren wie Metalepse, mise en abyme, Intertextualitat und Intermedialitét (ebd.:
40, 50).
112 Dje fictum-Metareferenz erhebt Anspruch auf den Wahrheitsstatus eines Werkes, wie wenn der Autor suggeriert,
eine authentische Geschichte zu erzdhlen, wahrend die fictio-Metareferenz keinen Bezug auf den Wahrheitsstatus
nimmt (Wolf 2009: 41-42).
113 Die kritische Metareferenz enthalt selbstkritische Aussagen, wéhrend die nicht-kritische Metareferenz verwendet
wird, um beispielsweise &sthetische Innovationen zu erlautern (Wolf 2009: 43).
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Allegorie, mise en abyme kommen vor. Dartiber hinaus enthalt der Roman verdeckt diegetische
Mittel wie Spiel und Phantasy.

4.2.4.2 Selbstreflexive Elemente in Brakmans Argonautenroman

An einigen Stellen im Roman macht der Narrator Jason Aussagen Uber die Erzéhlprozesse. So
unterbricht er mitten in der Erzdhlung seine Abenteuergeschichte und kiindigt an, dass er die
verschwiegenen Ereignisse in der Rickschau aufrollen wird. Dabei weist er explizit auf die
unzuverldssige Natur des Erzéhlens im Riickblick hin:

,,Eine solche Retrospektive hat Vor- und Nachteile: Vieles wird verdréngt, verzerrt, selbst verstimmelt, es
gibt das Pathos der Ubertreibung, aber auch das feine Gewebe von Geriichten, Angsten und Wiinschen.
Man fallt eindeutiger zur Beute von Unterschlagung und Klatsch, Einiges wird durch Zerstreutheit ziemlich
ausgediinnt oder in aller Ehrlichkeit vergessen, aber alles in allem ist es die Wahrheit der Geschichte.*!!4
(VS 188)

,,Die Wahrheit der Geschichte* wird bereits im ndchsten Satz untergraben: ,,Es ist ja keineswegs
eine argerliche Willkir oder hochmitige Nachlassigkeit, wenn ich an dieser Stelle Askalapos
von Orchomenos an Deck steigen lasse, weil er, wie er mir ungefragt mitteilte, von einem
seltsamen und singenden Gerdusch vom Bug her geweckt worden war.“*® (VS 188-189,
Hervorhebung des Verfassers) Durch das Verb lassen enthillt sich Jason als Schopfer der
Geschichte. So macht Brakman dem Leser deutlich, dass er sich in einem fiktiven Universum
befindet und dass sein Bemuhen, nach einer Realitit aulRerhalb des Textes zu suchen, sich als
vergeblich erweisen wird. In diesem Universum hat Jason das Sagen, denn alle Geschehnisse
enthiillen sich als ,,intern-fokalisierte Phantasievorstellungen* (Martinez/Scheffel 2007: 102) und
Halluzinationen in seinem Bewusstsein.

Spéter bringt Jason eine weitere Digression Uber das Erzéhlen in der Ruckblende ein und
unterstreicht ein weiteres Mal die Unzuverlassigkeit dieses narrativen Verfahrens. Dabei verhehlt
er nicht, dass er als Erzdhler nicht vertrauenswiirdig ist: ,,Das ist auch das Verflixte bei
Geschichten im Ruckblick, sie benutzen geschickt Erinnerungen, Vorstellungen, Traume,
Fantasien, und einer der schlimmsten Geriichteverbreiter ist man selbst.“!® (VS 193)
Demzufolge stellt Jason durch den Bericht in der Retrospektive sein eigenes Erzéhlen in Frage,
denn er kann nicht mit Sicherheit sagen, was genau bei der Begegnung mit der Artemis-
Priesterin geschehen ist: ,,Nicht unmoglich im Riickblick, dass ich mich damals und dort zu ihren

14 Zo’n retrospectief heeft voor- en nadelen: veel is weggeduwd, vervormd, verminkt zelfs, er is het pathos der
overdrijving maar ook het fijne weefsel van geruchten, angsten en wensen. Men is er duidelijker prooi geweest van
malversaties en roddel, er is nogal wat uitgedund door verstrooidheid of in alle eerlijkheid vergeten, maar bij elkaar
is het de waarheid van het verhaal.*
115 Het is dan ook in ’t geheel geen ergerlijke willekeur of hooghartige slordigheid als ik op dit punt Askalapos van
Orchomenos aan dek laat klimmen omdat hij, zoals hij ongevraagd meedeelde, wakker was geworden van een
vreemd en zingend geluid, dat van de boeg is gekomen.*
116 Dat is ook de pest met verhalen in de terugblik, ze maken slim gebruik van herinneringen, voorstellingen,
dromen, fantasieén en tot de ergste geruchtenverspreiders behoort men zelf.*
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diirren FiiBen geworfen habe [...]*“*"(VS 194). Wenn die Priesterin nur eine Erscheinung war,
dann bleibt Medeas Eifersucht schlecht motiviert.

4.2.4.3 Mythenbildung in Brakmans Argonautenroman

Auller den Kommentaren zu Erzéhlverfahren bringt Brakman im Roman Ein fremder Stamm hat
mich geraubt auch den Prozess der Mythenbildung zur Sprache. Dies korrespondiert mit dem
postmodernen Relativismus, der sich unter anderem in der Infragestellung kanonisch anerkannter
Versionen einer Geschichte widerspiegelt. An mehreren Stellen im Roman demonstriert
Brakman die moglichen Wege, auf denen einzelne Mythologeme entstehen. So gibt Jason zu,
dass auch er an der Erfindung und Verbreitung von verschiedenen Uberlieferten Varianten Gber
den Mordanschlag auf Adsurpos seinen Anteil hatte:

»Wenn ich alle von mir selbst sowie von anderen verbreiteten Fakten, Vermutungen und Mdglichkeiten
noch einmal Ubersehe, dann muss der Mann, der sich mir von hinten n&herte, sowohl scharfsinnig als auch
hasserfullt gewesen sein und dabei jemand, der den sogenannten Tater oder, wenn man so will, den Mérder
in inniger Umarmung mit seiner Schwester antraf.*“!'® (VS 191)

Des Weiteren weist der Ich-Erzéhler darauf hin, wie die Mythisierung eines Ereignisses
unweigerlich zu Umdeutungen und Ergénzungen fihrt. Dabei zeigt er nicht nur auf, dass bei der
Schilderung des Mordes an Medeas Bruder Einzelheiten hinzugefligt worden sind, sondern
sensibilisiert den Leser, Wirklichkeit und Erdichtung auseinanderzuhalten:

,»,Wenn solche Geschichten die Runde machen, dann neigen sie dazu, mit Details zu wuchern, so hatte ich
mich breitbeinig Uber die Leiche gestellt und dabei ausgerufen: ’Ich habe nichts anderes getan als mich zu
verteidigen,” was wahr ist, aber ich hétte auch mich auf einen geschworenen Eid berufen, wobei Adsurpos
versprochen hatte, keine Gewalt gegen einen Argonauten anzuwenden (was gelogen ist, weil mir die Zeit
daftr fehlte und ich schnell handeln musste).“!*® (VS 192)

Dass Legenden im Laufe der Uberlieferung verschiedenartig gedeutet werden, zeigt
Brakman an der Vliesraub-Szene, die er zu diesem Zwecke modifiziert. Aus dem Mythos ist
wohlbekannt, dass Jason das Goldene Vlies durch Medeas Einwirken errungen hat. Bei Brakman
bleibt Medeas Hilfe zwar unausgesprochen, lasst sich jedoch anhand etlicher Andeutungen im
Roman erschlieBen. Brakman andert den mythischen Kern, indem er dem Argonautenfiihrer
nicht nur seinen Kameraden Autolukos in dem geféhrlichen Unterfangen des Vliesdiebstahls

17 Niet onmogelijk in de terugblik dat ik mij toen en daar aan haar dorre voeten heb gestort [...]”
18 Als ik alle feiten, vermoedens en mogelijkheden door mijzelf en anderen verstrekt nog eens overzie, dan moet
de man die mij daar van achteren naderde zowel scherpzinnig als haatvervuld zijn geweest, en daarbij iemand die de
zogenaamde dader of zo men wil moordenaar ook nog aantrof in innige omstrengeling met zijn zuster.*
119 Gaan dit soort verhalen aan de zwerf dan neigen zij ertoe te gaan woekeren in de details, zo zou ik mij
wijdbeens over het lijk hebben opgesteld en daarbij uitgeroepen: ’1k heb niets anders gedaan dan mij verdedigen,’
wat waar is, maar ook zou ik hebben gerefereerd aan een gezworen eed, waarbij Adsurpos zou hebben beloofd geen
geweld te gebruiken tegen een Argonaut (wat een leugen is want daarvoor ontbrak mij de tijd en was snel handelen
geboden).*
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zugesellt, sondern auch den Halbgott Herakles '2° als mdglichen Helfer Jasons vermuten l4sst.
Bei der Flucht aus dem Labyrinth, in dem das Goldene Vlies aufbewahrt wurde, 6ffnen Jason
und Autolukos das AuRentor ,mit einer so zerstorerischen Kraft, dass es war, als ob ein
wiitendes hoheres Wesen sich einen Weg nach drauBen bahnte“!?* (VS 180). Solch eine
gewaltige Kraft besitzt nur der gro3te und starkste aller griechischen Helden: ,,Das ist wohl auch
der Grund, dass in spateren Erzahlungen der Raub des Goldenen Vlieses Herakles zugeschrieben
wurde, aber mancher Sé&nger hat im Zusammenhang mit dieser Gewalt auch an Medea
gedacht.“1?? (VS 180) Brakman manipuliert mythische Fakten, indem er den Leser vor ein Ritsel
stellt. Wie schon gesagt, baut Brakman eine Illusion auf und l&sst den Leser an sie glauben, doch
im ndachsten Moment zerstort er die lllusion und ersetzt sie durch eine andere (s. Vervaeck 1989:
235). Er relativiert Medeas Rolle bei der Entwendung des Widderfells, indem er Autolukos und
Herakles ins Spiel bringt. Zwar ist die Einschlaferung des Drachen mit magischen Krautern
Medea zuzuschreiben, doch weniger wahrscheinlich scheint, dass Medea das Tor zum Labyrinth
aufreilen und die Wéchter tberwaltigen konnte. Namlich finden Jason und Autolukos am
Ausgang aus dem Labyrinth die Wache, durch einen heftigen Schlag auRer Gefecht gesetzt,
neben verstreuten Masken und Streitédxten auf dem Boden liegen. Der Téter bleibt ungenannt,
doch weist der Autor auf die Schlussfolgerung hin, dass dies Herakles war. Die Gleichsetzung
von Jason und Herakles erfolgt nicht zuféllig, sondern ist das Resultat der Verschmelzung
gleichartiger mythischer Motive. Die erste der zwolf Aufgaben, die Herakles fir den Konig
Eurystheus zu verrichten hatte, war, den Nemeischen Loéwen, ein Ungeheuer, das die ganze
Gegend unsicher machte und unter Menschen und Tieren viel Unheil anrichtete, zu besiegen,
ihm das Fell abzuziehen und dieses dem Konig zu bringen (s. Graves 1974b: 98-100).
Selbstreflexive Aussagen dienen dem Zweck, die Illusion einer realen Welt zu
durchbrechen und den Leser nicht vergessen zu lassen, dass er eine Fiktion liest. Nicht nur Jason,
sondern auch Orfeus als zweiter Erzdhler im Roman &uRert, direkt oder indirekt durch Jason,
metafiktionale Kommentare. Er reflektiert Gber sein eigenes Schaffen sowie lber das Dichten
selbst. Dartiber hinaus hat er mit seiner eigenen Inspiration zu kdmpfen. Als Herakles vermisst
wird und Jason sich nach ihm erkundigt, antwortet Orfeus: ,,’Ich weil} nicht,” sagte Orfeus
gemessen, ‘oder besser gesagt, noch nicht, ich muss dariiber nachdenken,” und er lieB3 ein paar
Saiten erklingen.”*?® (VS 121). Der unbezwingbare und grobschlichtige Herakles ist gerade die
Figur, die dem Séanger das meiste Kopfzerbrechen bereitet, wie er dem Ich-Erzahler gesteht:
,,Lange Zeit, so vertraute mir der Sanger an, hatte er mit dem Problem Herakles zu kdmpfen: viel
zu viel Muskeln fur seine subtilen Gesénge; die stampfenden FiiRe des Riesen gaben ihm standig
das Gefiihl, sich mit einem Biren in einem Salon mit feinsinnigen Damen zu bewegen.”*? (VS

120 Herakles ist der Sohn von Zeus und Alkmene, einer Sterblichen (s. Graves 1974b: 118, 80-81).
121 'met zo’n vernietigende kracht dat het was of een razend opperwezen zich een weg naar buiten baande*
122 Vermoedelijk is dat de reden dat in latere verhalen aan Herakles de roof van het gulden vlies is toegeschreven,
maar ook heeft menige zanger bij dit geweld aan Medea gedacht.
123 “Tk weet het niet,” zei Orfeus afgemeten, ‘of liever nog niet, ik moet erover nadenken,” en hij liet even een paar
snaren trillen.”
124 Al lang, vertrouwde de zanger mij toe, tobde hij met het probleem Herakles: veel te veel spier voor zijn subtiele
gezangen; de stampende versvoeten van de reus gaven hem voortdurend het gevoel zich met een beer te bewegen in
een salon met fijnzinnige dames.”
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128) Auch Uberlegt sich die feine poetische Seele des Dichters beim Anblick dieses Kolosses,
wie er einen Baum herausreif3t, um sich ein neues Ruder anzufertigen, dass eine solche Szene
nicht in die Metrik eines schon geformten Gedichtes passt: ,,Das war ein Schauspiel, das mit
gutem Anstand nicht in einen Alexandriner passen konnte.“?® (VS 130) Von poetischer
Eingebung beseelt, erscheint dem Dichter im Nachhinein die Kraft des Herakles, die er fur die
Entwurzelung des Baums einsetzte, analog zu Urkraften der Gatter, und er vergleicht sie mit ,,der
Kastration des Uranos, dessen blutige Fetzen noch im Kosmos hingen“!?® (VS 131). Gleich
darauf gibt er eine beurteilende AuBerung zu seiner schopferischen Idee ab: ,,Es klingt etwas
Ubertrieben und das ist eigentlich auch mein Einwand, aber ich sah darin mehr als eine
Erinnerung, eher eine Absicht, auf jeden Fall die Andeutung eines Gedankengangs. Ich werde es
also in Erwdagung ziehen, als ob es aulerhalb der Ebene der Rhapsodie lage, als ein allzu
schwerfilliges und daher vital stérendes Element.“!?” (VS 131) Und als die Reise zum Ende
kommt, gibt Orfeus zu, dass ihm die Inspiration ausgegangen ist: ,,Mir féllt jetzt nichts mehr
ein.«128 (VS 200)

Aus dem oben Gesagten wird ersichtlich, dass Jason nicht der Einzige ist, der
unzuverldssig erscheint. Auch Orfeus, der die Abenteuer seiner Mitgefahrten besingt, ist
gleichermallen unglaubwirdig, vor allem, weil er die Ereignisse selektiert und nicht
wahrheitsgetreu présentiert. Dabei macht er sich mehr Sorgen Uber das Metrum und den
Rhythmus seiner Verse. Gerbrandy bemerkt, dass beide Erzéhler, Jason und Orfeus, eher an
kompositorischen Aspekten als an Zuverlassigkeit interessiert sind (Gerbrandy 2000). Genauso
wie Orfeus macht sich Jason Gedanken darliber, wie die Erzdhlform den Handlungsverlauf
seiner Geschichte bestimmt:

,,Ich kam zu keinem anderen Schluss, als dass ein fein abgestimmtes Formgefiihl, was die Entwicklung des
Ganzen betraf, hierfiir verantwortlich war. Die breit angelegte Exposition am Anfang konnte nicht anders
als vielversprechend und sinnvoll fur den weiteren Verlauf der Handlungen gemeint sein und diesen am
Ende, so hoffte ich, den Charakter eines Gottesdienstes geben.“*?® (VS 140)

Willem Brakman richtet das Augenmerk des Lesers auf das Verhaltnis von Realitat und
Kunst, indem er den Prozess der Legendenbildung entfaltet. Aristoteles® Prinzip folgend, dass
die Aufgabe des Dichters darin besteht, darzustellen, was geschehen kénnte, im Gegensatz zum
Geschichtsschreiber, der mitteilen soll, was wirklich geschehen ist (Aristoteles 1997: 16-17),
bietet Brakman eine mdgliche Version des Ablaufs eines Ereignisses, das in spaterer Abfolge
mythisiert wurde. Dergestalt hinterfragt Brakman die Glaubwirdigkeit mythischer

125 Dat was een schouwspel dat met goed fatsoen niet in een alexandrijn kon.*
126 | de castratie van Oeranos, waarvan de bloederige lappen nog in de kosmos hangen*
127 Het klinkt wat overdreven en dat is ook eigenlijk mijn bezwaar, maar ik zag er toch meer in dan een herinnering,
eerder een voornemen, in ieder geval de aanduiding van een gedachtengang. Ik hou hem dus even in beraad als
buiten het vlak liggend van de rapsodie, als een te zwaar aangezet en daardoor het vitale storend element.”
128 Mij valt nu niets meer in.«
129 |1k kwam tot geen andere slotsom dan dat een fijn afgestemd vormgevoel wat de ontwikkeling van het geheel
betrof hiervoor verantwoordelijk was. De breed opgezete expositie aan het begin kon niet anders dan als
veelbelovend en zingevend zijn bedoeld voor het verdere verloop der handelingen en deze aan het slot naar ik
hoopte het karakter verlenen van een eredienst.”
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Uberlieferungen, indem er darauf hinweist, dass Vieles, was als mythisches Faktum gilt,
eigentlich durch Selektion, Weglassungen, Umdeutungen und Ausschmiickungen des Dichters
entstanden ist. So enthdllt sich in Brakmans Version das Mythologem von Hulas’ Verschwinden
als Ergebnis der Erdichtung des den Argonautenzug hochstilisierenden Sangers: ,,Vieles war ihm
klar geworden in einem Gesprach, das sich zwischen Herakles und einigen Argonauten
entwickelt hatte, als er Hulas hatte verschwinden lassen. ’Hey, ist der weg?’ fragte ich erstaunt
und horte leicht irritiert, dass Orfeus den schleimigen Jungen weggesungen hatte, indem er ihn
von Nymphen entfilhren lieR.“*3° (VS 128, Hervorhebungen des Verfassers) Hulas soll in
Wirklichkeit, so Orfeus, Herakles eigenmdachtig verlassen haben. Der Bursche nutzte die
erstbeste Gelegenheit, seinen Herrn betrunken zu machen, und ,,entkam mitten in einer
Liebkosung mit einem bereits lallenden Herakles“!*! (VS 128). Um den Weggang des jungen
Waffentragers mit einer romantischen Note zu versehen, lieR der Dichter ihn sich beim
Wasserholen im Wald verirren und auf die Nymphen stol3en, die sich in den schonen Knaben
verlieben und ihn mit sich fiihren, was in der spateren Uberlieferung ein dogmatisiertes
Mythologem geworden ist. Wie der Mythos besagt, suchte Herakles lange, doch vergebens nach
seinem Gunstling. Da der Heros letztendlich gehen musste, um die Arbeiten fur den Konig
Eurystheus wiederaufzunehmen, gab er dem Volk in Mysien den Auftrag, weiter nach dem
Jungen zu suchen. Seitdem hat sich ein Ritual etabliert, bei dem das mysische Volk einmal
jahrlich Opfer fiir Hylas darbringt und ihn im Wald sucht (s. Graves 1974b: 219-220)%,

Brakmans Version zufolge ist es Orfeus zu verdanken, dass das ganze Reiseunterfangen
der griechischen Helden mythisiert wurde. Der Autor schliefit sich damit Kerényis Bemerkung
an, dass das Ursprungsstadium des Mythos ,,in der Macht des Kiinstlers* (Kerényi 1968a: 13)
steht. Brakmans Orpheus selektiert im Laufe der Geschichte, was von dem Geschehenen in sein
Lied aufgenommen wird, und zuweilen scheut er nicht, die Tatsachen zu beschonigen oder gar
zu verschleiern. So verschweigt der Sanger in seiner Epopde, dass Herakles den Steuermann
Tifus erschlagen hat, da dieser dessen Geliebten Hulas beleidigte. In Anspielung auf die
Beziehung des Helden mit seinem Waffentrager nannte Tifus den Jingling ,,[d]ie wollUstige
kleine Schlampe“*® (VS 130). Dies widerspricht der mythischen Uberlieferung, der zufolge
Typhus im Land der Mysier an einer Krankheit gestorben ist (s. Apollonios 1947: 80, Il 854-
856).

Metafiktional und illusionsstérend sind auch Aussagen, in denen die Zeitgrenzen
uberschritten werden. Der Argonautenzug ist noch nicht abgeschlossen, doch Orfeus gibt bereits
Auskunft Uber unterschiedliche, in der Zukunft zu entstehende Versionen ihrer Reise: ,,’Wo ist

130 | Veel was hem duidelijk geworden in een gesprek dat zich had ontwikkeld tussen Herakles en enkele Argonauten
toen hij Hulas had laten verdwijnen. ‘Hee, is die weg?’ vroeg ik verbaasd en hoorde licht geirriteerd dat Orfeus het
slijmerige knaapje had weggezongen door hem door nimfen te laten ontvoeren.”
131 | ontsnapte midden in een knuffel van een al lallende Herakles”
132 Die Erklarung des Mythologems gibt Graves in seinem Werk Griechische Mythologie. Hylas ereilte das
Schicksal der anderen Heiligen Konige (Adonis, Leukippos, Aktaion, Orpheus), die von den Nymphen geschnappt
und zerstiickelt wurden, wonach diese sich an der Wasserquelle reinwaschen und verkinden, der Ungliickliche sei
auf unerklarliche Weise fur immer verschwunden. Herakles als der neue Kénig musste so tun, als ob er nach seinem
Vorganger sucht (s. Graves 1974b: 222-223).
133 | [d]e wellustige kleine slet*
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Herakles?’ fragte ich. — ‘Es gibt, glaube ich, drei Helden mit dem Namen Herakles’***, erwiderte
Orfeus nach langem Schweigen und in einem sehr zerstreuten Ton, ‘es gibt sogar eine Ballade
iiber uns, in der er gar nicht vorkommt.” — ‘In meiner Ballade kommt er durchaus vor,” sagte ich
gereizt, [...]"*% (VS 121). Mit seiner Gegenbemerkung zu Orfeus‘ Antwort unterstreicht der Ich-
Erzahler Jason den fiktionalen Charakter seiner Geschichte und gibt sich als Schépfer des ganzen
Geschehens im Roman zu erkennen. Ein weiteres Beispiel metafiktionaler Erzahlweise, in dem
die Zeitgrenze Uberschritten wird, kommt zum Vorschein, wenn Jason sich auf der Suche nach
Herakles zu Nereus begibt, um Informationen Uber den Verbleib des VVermissten einzuholen. Der
allsehende Meergott versucht anfangs einer Antwort auszuweichen, indem er sich in vielerlei
Gestalten verwandelt, bis er letztendlich nachgibt: ,,am Ende blieb nichts anderes ubrig, als der
Tradition zu folgen und die Wahrheit zu sagen. Herakles sei zu den Inseln aufgebrochen, sagte
er, um eine seiner Aufgaben zu erfiillen. Dieses Mal waren es die Stymphaliden, [...]"**® (VS
132, Hervorhebung des Verfassers). Mit dieser Zeitpermutation, bei der die mythische Erzéhlung
dem Zeitpunkt ihrer Entstehung vorangeht, wird ein Verfremdungseffekt erreicht, der dem Leser
zum Bewusstsein bringt, dass der Autor, indem er mit Zeitebenen spielt, eine fiktionale
Darstellung entwickelt.

4.2.4.4 Mise en abyme in Brakmans Argonautenroman

Wie oben erwidhnt, gehort die mise en abyme®’ zu einer der impliziten metafiktionalen
Erzahltechniken. Die mise en abyme ist laut Werner Wolfs Definition ,,die Spiegelung einer
Makrostruktur eines literarischen Textes in der Mikrostruktur innerhalb desselben Textes™ (Wolf
1993: 296). Es handelt sich urspriinglich um ein Bild in einem Bild, genauer gesagt um ein Bild,
das ein kleineres Abbild von sich selbst enthdlt, was sich dann in Unendlichkeit wiederholen
kann. Als Beispiele seien russische Puppen oder die niederlandische Droste-Kakaodose
genannt.*®® In der Literatur findet die mise en abyme Anwendung im Kompositionsprinzip einer
Geschichte in der Geschichte, wobei sich die Rahmenerzéhlung in einer Binnenerzahlung

134 Dass Orfeus in Brakmans Roman von drei Herakles spricht, ist nicht willkirlich. Diodor von Sizilien erwahnt
drei Heroen mit dem Namen Herakles, so dass die Uberlieferte Geschichte von dem gréfiten griechischen Helden ein
Amalgam ,,verwandter, nicht verwandter und sich widersprechender Mythen (Graves 1974b: 83- 84) ist. Sogar die
Motive aus dem Gilgamesch-Epos sind in den Sagen um Herakles wiederzufinden (s. ebd.).
135 >Woaar is Herakles?* vroeg ik. — ‘Er zijn meen ik wel drie helden die Herakles heten’, antwoordde Orfeus na een
lange stilte en wat de toon betreft zeer verstrooid, ‘er is zelfs een ballade over ons waarin hij in het geheel niet
voorkomt.” — ‘In mijn ballade komt hij wel voor,” zei ik kribbig, [...]”
136 ten slotte bleef er niets anders over dan zich te schikken naar de overlevering en de waarheid te zeggen.
Herakles was naar de eilanden vertrokken zei hij, om een van zijn taken te verrichten. Deze keer waren het de
Stumfaliden, [...]“
137 Den Begriff mise en abyme hat André Gide 1893 in seinem ,,Journal* zum ersten Mal erwihnt (s. Déllenbach
1989: 7). Die bedeutende Studie zu diesem Verfahren hat Lucien Dallenbach geschrieben: Le récit spéculaire. Essai
sur la mise en abyme (1977). Zum Zwecke dieser Arbeit wird die englische Ausgabe benutzt: The Mirror in the
Text. Chicago: The University of Chicago Press, 1989.
138 Auf einer Droste-Kakaodose halt eine Krankenschwester ein Tablett in der Hand, auf dem wiederum eine Droste-
Kakaodose mit dem selben Bild der Krankenschwester mit dem Tablett und Kakaodose steht usw. In der Kunst wird
die mise en abyme auch mit dem Begriff Droste-Effekt bezeichnet.
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spiegelt. So erzéhlt Jason die Geschichte liber Neleus’ Bart, die eine Spiegelgeschichte der
Argonautenreise und ihrer Suche nach dem Goldenen Vlies darstellt. Neleus war ein Priester, der
aus Protest, weil alle Priesteramter von Frauen bekleidet wurden, seinen Bart lang wachsen lieR3.
Wie die Argonauten reiste er in die nérdlichen dunklen Umbralanden. In einem Wald geht jede
Spur von ihm verloren. Ein anderer Priester, Admetos aus Drenthe, begibt sich auf die Suche
nach dem Verschollenen. Wie in der Rahmenerzahlung wilde Vélker den Norden besiedeln, so
begegnet auch Admetos in der Binnenerzahlung im Norden einem unzivilisierten Volk: ,,Der
Bewohner der nordlichen Schattenlédnder, der sogenannte Balk oder Bont, ist eine Person, die
aulerst schwer von Begriff ist, ein stchtiger Mettrinker, ein pradestinierter und eingeibter
Morder, und er hat eine Leidenschaft fiir das Sammeln von Schideln.“*° (VS 105). Admetos
wird von einer Gruppe Menschen ,,mit kleinen Képfen, kurzen Beinen und groBen FiiBen*!*°
(VS 105) angegriffen und von einem ,,Rotkopf [...] mit einer schwarzen Miitze“*! (VS 106)
tberwdltigt. Auch die Argonauten hatten mit Menschen mit ,,schwarzen Miitzen*'*? (VS 81) zu
kampfen. Der Priester wird gefangengenommen und in ein Dorf gebracht, in dem Uber dem
Eingang der H&auser Menschenschédel hangen. Dies ist eine Parallele zu den an den Baumen
hangenden Toten an der Einfahrt zu Kolchis in der Rahmenerzahlung. Admetos wird zunéchst in
eine stinkende Hiitte eingesperrt. Nach einer Weile wird er nach drauRen gefuhrt und in der Mitte
eines Feuerkreises, um den eine berauschte Menge tanzt, an den FiRen aufgehéngt. Zuweilen
sticht man ihn mit einem Messer an. Die Szene versinnbildlicht die schwer zu erfiilllende
Aufgabe, die Jason gestellt wird, um den gewiinschten Gegenstand zu bekommen. Eine weitere
mise en abyme wird eingebettet, wenn Admetos sich an umlaufende Geschichten erinnert, dass
diese Menschen Schweine an den Pfotenn aufhangen und sie mit kleinen Wunden qualen, bis sie
den Geist aufgeben (s. VS 108). Als Admetos die Bartstrahne des verschwundenen Neleus am
Gurtel eines der Peiniger wiedererkennt, wird der Mob noch rasender, so dass das Opfer
blutiberstromt wieder in die Hutte geschleppt wird, wo es von Frauen versorgt wird. Eine dicke
und bleiche, die ihm besonders auffiel, steht als Prototyp fir alle in der Rahmenerzdhlung
erscheinenden Frauen. Letztendlich gelingt es Admetos zu entwischen und den Bart des Neleus,
der an einem der Dorfh&user hangt, zu stehlen. Der gelbe Bart (s. VS 108) des verschollenen
Priesters in der Binnenerzéhlung entspricht dem Goldenen Vlies, dessen Jason sich in der
Rahmenerzé&hlung beméchtigt. So wird die ganze Binnenerzahlung zur Allegorie der mythischen
Reise der Argonauten.

4.2.5 Parodie — Begriffsbestimmung und Abgrenzung von verwandten Gattungen
Wie oben erwéhnt, wird die Parodie als eine der impliziten metafiktionalen Taktiken verwendet,

um auf die Literarizitat eines Textes zu verweisen (vgl. Hutcheon 2000: 31; s. auch Hutcheon
1980: 48ff.; Waugh 1984: 63ff.; Wolf 2009: 61). In der strukturalistischen Theorie wird die

139 De bewoner der noordelijke schaduwlanden, de zogeheten Balk of Bont, is een persoon van een buitengewoon
laag begripsvermogen, een verslaafd drinker van mede, een moordenaar door voorbestemming en oefening en hij
heeft een hartstocht voor het verzamelen van schedels."

140 'met kleine hoofden, korte benen en grote voeten*

141 | rood hoofd [...] met een zwart petje‘

142 zwarte petjes‘
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Parodie im Rahmen der textuellen Interrelationen betrachtet. Fiir Michail Bachtin ist sie eine
Form der textuellen Dialogizitdt (s. Hutcheon 2000: 22). Laut Werner Wolf (2009: 61) wird
Intertextualitat in Parodien regelmaRig metareferentiell. Ebenso sieht Gérard Genette die Parodie
im intertextuellen Kontext. Bezeichnend fiir die Parodie ist Genette zufolge ,,die
Bedeutungsanderung durch minimale Transformation eines Textes* (Genette 1993: 40). Der
Nachteil dieser rein formalen Definition besteht darin, dass sie sich lediglich auf innerliterarische
Beziehungen zwischen den parodierten und den parodierenden Texten bezieht (vgl. Hutcheon
2000: 21). Auf pragmatischer Ebene erzielt die Parodie vornehmlich den Effekt der Komik43,
Traditionell wird die Parodie als ,,das spottische oder scherzhafte Nachahmen und die
verzerrende Uberzeichnung eines kiinstlerischen Werkes“!** verstanden. Parodiert werden
kdnnen nicht nur einzelne Werke, sondern auch der Stil eines Autors sowie einer Epoche oder
Stromung, aber auch Konventionen eines Genres bzw. einer Gattung (s. Hutcheon 2000: 18). In
ihrem Buch A Theory of Parody: The Teachings of Twentieth-Century Art Forms verweist Linda
Hutcheon darauf, dass sich das Wesen der Parodie im Laufe der Literaturgeschichte verandert
hat. Anfangs war die Parodie in der Antike, wie das griechische Wort mapwdio'®® sagt, ein
Gegengesang oder Nebengesang, mit dem die Parodisten durch komische Verdrehung der Verse
von Rhapsoden das Publikum amiisierten'“6. In spateren Epochen entwickelte sich die Parodie in
ein spezielles Genre und bezeichnete ein literarisches Werk, das ,,in satirischer, kritischer oder
polemischer Absicht* (Kwiatkowski 1989: 314) das Original nachahmt. In ihrer Studie verfolgt
Linda Hutcheon die Entwicklung der Parodie durch die Geschichte und analysiert, was Parodie
heutzutage ist. Sie zeigt auf, dass der traditionellen Definition der Parodie als Form, die in erster
Linie den komischen und spoéttischen Effekt auslost (Hutcheon 2000: 21, 32, 36, 51, 52, 56), in
der modernen und postmodernen Literatur eine kritische und ironische Dimension hinzugefigt
werden soll (ebd.: 10). Sie vertritt die Meinung, dass die moderne Parodie nicht
notwendigerweise auf Verspottung abzielen muss (ebd.: xii, 30, 40, 57). Zwar bestreitet
Hutcheon nicht, dass die moderne Parodie auch spéttischen Charakter haben kann, denn in ihrem
erweiterten Genrebegriff reicht die Absicht der Parodie vom Ironischen und Spielerischen bis
zum Lé&cherlichen und Hohnischen (ebd.: 6). Den urspriinglichen und den parodierenden Text
vergleichend, definiert sie die Parodie ,,as a form of repetition with ironic critical distance,
marking difference rather than similarity” (ebd.: xii). Dabei ist Hutcheon zufolge die Ironie das
wesentlichste Merkmal der modernen Parodie: ,,Irony participates in parodic discourse as a
strategy.” (ebd.: 31) Die ironische Inversion ist laut Hutcheon fur alle Parodien charakteristisch
(ebd.: 6). Mittels Ironie wird die kritische Distanz zwischen dem parodierten Text und dem
neuen Werk geschaffen (ebd.: 32). Parodie bedient sich mit Leichtigkeit der Ironie, da beide das
Gegenteil markieren (ebd.: 54). Wie die Ironie eine Redeweise darstellt, bei der ,,das Gegenteil
des eigentlichen Wortlauts gemeint st (Kwiatkowski 1989: 219), so setzt die Parodie eher auf
Unterschiede als auf Ahnlichkeiten (Hutcheon 2000: xii) in Bezug auf das Original. So gesehen,

143 https://wortwuchs.net/parodie/
144 https://wortwuchs.net/parodie/
145 Das Wort paradia ist abgeleitet vom Prafix para ,,gegen, neben und dem Nomen 0dos (dideé) ,,Gesang*.
146 5. Algemeen letterkundig lexicon unter:
https://www.dbnl.org/tekst/dela012alge01 01/dela012alge01 01 03108.php
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ist lronie Hutcheon zufolge die , rhetorische Miniatur“**’ (ebd.: xiv) der Parodie, denn sie
operiert auf mikrokosmischer (semantischer) Ebene auf die gleiche Weise wie die Parodie auf
makrokosmischer (textueller) Ebene (ebd.: 54). Mit anderen Worten funktioniert die Parodie
intertextuell, wahrend die Ironie intratextuell funktioniert (ebd.: 64).

Auch Genette zufolge enthélt die Parodie unweigerlich ironische Konnotationen (Genette
1993: 39). Nach seiner Klassifikation der Intertextualitdt in Palimpseste. Die Literatur auf
zweiter Stufe wird die Parodie unter der semantischen Transformation erfasst (ebd.: 42). Die
Funktion der Parodie besteht laut Genette darin, ,,den Wortsinn eines Textes zu verdrehen® (ebd.:
103, Hervorhebung im Original). Genette beruft sich auf die Definition von Octave Delepierre,
die er in seinem Essai sur la parodie chez les Grecs, les Romains et les modernes (1870)
gegeben hat. Delepierre sieht in der Ersetzung des Themas oder der Handlung, beispielsweise
,»lder] ernsten Themen durch heitere oder scherzhafte® (ebd.: 35), die notwendige Bedingung
jeder Parodie (s. ebd.). Genette benutzt unterschiedliche Register, um die Parodie von den
verwandten Formen abzugrenzen. Zum einen nimmt er eine strukturale Gliederung vor, aus der
sich zwei Beziehungskategorien zwischen dem Hypo- und Hypertext ergeben, namlich die
Transformation und die Nachahmung. Zum anderen fiihrt er das funktionelle Kriterium ein, um
verwandte Gattungen, deren Auseinanderhalten fur Verwirrung sorgt, anhand deren Funktion
bzw. Register genauer zu definieren. Wie wir in Kapitel 2.3 angefiihrt haben, stellt Genette diese
Unterscheidung in tabellarischer Form dar (s. Tabelle 1; s. Genette 1993: 44).

Wie Tabelle 1 zeigt, gehoért die Parodie nicht zum satirischen, sondern zum spielerischen
Register, da ihre wesentliche Funktion in der Zerstreuung liegt (s. ebd.: 43). Ihr Ziel ist es
lediglich, ohne spottische Absicht zu unterhalten (vgl. ebd.). Das spielerische Register ist rein
komisch, wahrend die Satire tendenziése Komik enthalt (s. ebd.: 113). Den Unterschied
zwischen Satire und Parodie sieht Linda Hutcheon darin, dass die Satire extramural und die
Parodie intramural ist (Hutcheon 2000: 43). Mit anderen Worten, zielt die Parodie auf
innerliterarische Texte ab, wahrend die Satire extraliterarische (soziale und moralische) Diskurse
mit einbezieht (ebd.). AuBlerdem ist die Satire ,,ameliorative in its intention* (ebd.: 16) und
verfolgt das Ziel, ,,to hold up to ridicule the vices and follies of mankind* (ebd.: 43).

Genette zieht mit seinem Schema eine klare Trennungslinie zwischen diesen Gattungen.
Der Unterschied zwischen Parodie und Pastiche besteht darin, dass die Parodie einen Text
umformt, wahrend das Pastiche einen Stil nachahmt (s. Genette 1993.: 194). Dabei ist die
wesentliche Funktion des Pastiches ,,die der bloBen Zerstreuung™ (ebd.: 113), da es ,auf
spielerischer Ebene* (ebd.) und nicht mit satirischer Absicht einen Stil entlehnt (ebd.: 40). Im
Gegensatz dazu bezeichnet er als Persiflage ,,eine Nachahmung auf satirischer Ebene* (ebd.:
113), deren wesentliche Funktion die der Verspottung ist (ebd.). Eine Nachahmung auf ernster
Ebene nennt Genette die Nachbildung und sieht deren Funktion darin, ein friheres literarisches
Werk fortzufiihren und zu erweitern (ebd.). Bei der Travestie handelt es sich um ,,die stilistisch
herabsetzende Transformation® (ebd.: 40), bei der die Reden der vornehmen Personen ins
Familidre und Vulgéare gezogen werden (s. ebd.: 82). Damit steht die Travestie der Burleske am
néchsten, da in beiden Gattungen erhabene Personen ,eine triviale und niedrige Sprache
[verwenden]“ (ebd.: 35). Travestie bedeutet, ein ernstes Thema ,,im Gewand des Burlesken

147 rhetorical miniature*
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auftreten [zu] lassen* (ebd.: 34). Im Gegensatz zur Parodie geht die Travestie ,,satirischer oder
aggressiver mit dem zu parodierenden Hypotext* um (ebd.: 42-43). Bei der Parodie ist es Ublich,
den Stand der Personen zu verdndern, was in der Burleske nicht der Fall ist, da sie ,,ihre Komik
aus der standigen Antithese zwischen dem Rang und der Sprechweise ihrer Helden [schopft]
(ebd.: 35, 197). Die transpositionellen Verfahren werden wir in Unterkapiteln 4.2.6 behandeln.

4.2.5.1 Parodistische Elemente in Ein fremder Stamm hat mich geraubt

Unter Berucksichtigung der hier angefuihrten Differenzierung einzelner Gattungen durch Gérard
Genette kommen wir zu dem Schluss, dass Willem Brakmans Roman Ein fremder Stamm hat
mich geraubt in erster Linie dem Genre der Parodie zuzuordnen ist. Des Weiteren werden wir
nachstehend zeigen, dass der Roman auch burleske Elemente aufweist.

Brakman modifiziert die Handlung der mythischen Vorlage nicht mit dem Ziel, sich mit
ihr satirisch auseinanderzusetzen. Er schreibt den Mythos auf eine spielerische und ironische Art
neu. Durch das Verzerren der urspringlichen Sage verfolgt Brakman vorzugsweise die Absicht,
den Leser zu unterhalten. Wie wir gesehen haben, machen all diese Merkmale die moderne
Parodie aus. Hinzugeflgt sei, dass die Parodie eine Texttransformation darstellt. Laut Genette
betrachtet die Parodie den Hypotext nicht ,als Objekt einer bloBstellenden stilistischen
Bearbeitung, sondern lediglich als Modell der Konstruktion eines neuen Textes [...], der sich
nach Fertigstellung von seiner Vorlage ablost™ (ebd.: 43). Als Resultat verleiht die Parodie dem
Vorgéngertext neue Aspekte und Bedeutungen.

Bei Brakman finden wir nichts von erhabenen Motiven der klassischen Mythen. In den
klassischen Epen werden den Helden goéttliche Kréfte zugeschrieben und in der Regel sind sie
von edler Abstammung. Dahingegen ist Brakmans Jason nur ein gewdéhnlicher Mensch, dem,
wie sich spater erweist, nicht vorbestimmt war, ein Held zu sein.

In fast allen Uberlieferten Sagen findet die Geburt eines Helden unter besonderen
Umsténden statt. Meist folgt auf die Geburt eines Kindgottes oder eines Heros infolge der
Geféhrdung die Verlassenheit durch die Eltern, das Kind wéchst in einer unansehnlichen
Umgebung auf, um letztendlich zu einer hervorragenden Gestalt emporzusteigen (vgl. Jung
1992: 180ff.). Die Ubliche Struktur der Heldensagen hat Otto Rank in seinem Buch Der Mythus
von der Geburt des Helden aufgezeigt (s. Rank 2000: 77). Der Held ist das Kind vornehmer
Eltern, in der Regel ein Kdnigssohn. Unmittelbar vor seiner Geburt erfolgt eine Warnung,
entweder im Traum oder in Form einer Prophezeiung, dass ihm Gefahr droht. Das Neugeborene
wird vom Vater oder einem nahen Verwandten zur Tétung bestimmt, weswegen es versteckt
werden muss. In zahlreichen Sagen wird das Kind in ein Késtchen oder einen Korb gelegt und
dem Wasser Ubergeben, woraufhin es von geringen Leuten, in der Regel von Hirten, oder sogar
von Tieren gerettet und erzogen wird. Einmal herangewachsen, findet es nach vielen
Wechselféallen seine wahren Eltern wieder, récht sich an seinen Peinigern und gelangt zu
Anerkennung und Ruhm (s. ebd.). Die géangigste Erklarung des Heldenmythos geht davon aus,
dass es sich um personifizierte Naturvorgange handelt. Gemé&ll dieser Deutung ist der
neugeborene Held ,,die junge, aus dem Wasser auftauchende Sonne, der sich bei ihrem Aufgang
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Wolken hemmend entgegenstellen, die aber doch schlieRlich alle Hindernisse siegreich
iiberwindet* (ebd.: 15-16)8,

Auch der mythische Jason ist hochgeboren und musste als legitimer Thronfolger vor dem
Usurpator Pelias versteckt werden, wonach er vom Kentauren Cheiron auf dem thessalischen
Berg Pelion erzogen wurde. Dahingegen parodiert Brakman die hohe Abstammung des Heros,
indem er mit einer banalen Vorgeschichte Jasons beginnt. Dazu gibt er einen einleitenden
Kommentar ab: ,,Da es bei bedeutenden Personlichkeiten, deren Taten es wert sind, fur die
Nachwelt erhalten zu bleiben, tblich ist, bei der Offenlegung von Tatsachen der Herkunft,
Familie, Gegend, den Eltern, GroRReltern und dergleichen Aufmerksamkeit zu schenken, méchte
ich mich dem nicht entziehen, obwohl ich glaube, in dieser Hinsicht wenig bieten zu kénnen.*4®
(VS 5). Jason wird als Baby zweimal verkauft, einmal von seinem Kindermadchen und das
andere Mal von einer baumlangen Frau, die ihn ihrerseits an eine Bettlerin weiterverkauft. Die
letztgenannte sieht Jason fortan als seine Mutter an. Schlieflich gelangt er zu einem
Hafenarbeiter namens Arie, den er seinen Onkel nennt. Brakman fugt sich teilweise in das oben
beschriebene Schema der Heldenlegenden ein, indem er Onkel Arie Jason in einem Korb tber
den Ladentisch auf dem Fischmarkt schmuggeln und zu sich mitnehmen l&sst. Dennoch
fantasiert Jason, wie Bertrand Mourits bemerkt, entgegen der Konvention nicht von seinen
leiblichen Eltern, sondern von den Entfiihrern, die ihn erzogen haben (Mourits 1993: 112).

Die Parodie kommt in der Tatsache, dass Jason die gesamte Reise hindurch das Goldene
Vlies in seinem Rucksack hat, am deutlichsten zum Ausdruck. Dass sich die Argonauten auf die
Suche nach etwas begeben, was sich schon an Bord befindet, ist eine ironische Umkehrung des
alten Mythos. Noch ironischer ist es, dass sich das heil begehrte Objekt als eine Félschung
erweist, was das ganze Unterfangen zusétzlich sinnlos macht. Damit wird das Goldene Vlies, der
kostbare Gegenstand der Argonautensage, entheiligt und in den Bereich des Profanen verlagert.

Auch der Auftrag, das Vlies heimzuholen, ist seiner mythischen GroRe beraubt, denn
entgegen der antiken Legende, in der Jason die von seinem Onkel Pelias auferlegten harten
Prufungen bestehen soll, um sich der Krone wirdig zu erweisen, bekommt er in Brakmans
parodistischer Variante die Aufgabe von einer einfachen Bdauerin, das falsche Widderfell an
einen nicht n&her bestimmten Ort zu bringen und von da zurtickzuholen. Nach Anweisung der
Béauerin soll das Vlies namlich ,,zu Wasser an einen Ort befordert werden, den es selbst unter
dem Deckmantel der Umstinde angeben wiirde”**® (VS 32). Das bedeutet, dass die Argonauten
praktisch nicht wissen, welche Richtung sie einschlagen sollen und was das Ziel ihrer Reise ist.
In einem Moment verfahren sie sich auf hoher See, weil der Steuermann Tifus sich als
unerfahrener Matrose entpuppt, der die Sterne nicht erkennt, (s. VS 53). Die Irrfahrten der
griechischen Flotte vergleicht Bart VVervaeck mit der Suche des Autors nach der passendsten
Losung fur seine Erzdhlung. So sieht er ,,im unsteten Kurs der Argo eine bewusst angewandte

148 Einer solchen naturmythologischen Deutungsweise setzt Otto Rank eine psychoanalytische Interpretation des

Mythos entgegen. Den Ursprung des Mythos und dessen Ubereinstimmung bei verschiedenen und voneinander weit

entfernten Volkern findet er ,,in ganz allgemeinen Ziigen des menschlichen Seelenlebens* (Rank 2000: 16).

149 “Daar het gewoonte is bij personen van belang wier daden waard zijn voor het nageslacht bewaard te blijven om

bij opening van zaken aandacht te schenken aan afkomst, familie, landstreek, ouders, grootouders en dergelijke, wil

ik mij hieraan niet onttrekken, al meen ik maar weinig in dezen te kunnen aanbieden.”

150 over het water worden vervoerd naar een plaats die hijzelf onder het mom van omstandigheden zou aangeven”
64



Parallele mit dem Werk des Autors, der nie genau weil}, welche Richtung sein Text nehmen
wird*!®! (zitiert nach Van der Paardt 2012: 9).

Der Auftrag selbst, den Jason mit folgenden Worten treffend beschreibt: ,,etwas von dort
zu holen, wohin es mit Miithe gebracht wurde“!>? (VS 141), ist ein Paradox fiir sich. Wenn Jason
die ganze Zeit das Vlies im Besitz hat, stellt sich die Frage, warum er sich und seine Mannschaft
all den Gefahren aussetzt. Die Antwort kdnnte in der Annahme von Bertram Mourits liegen, dass
Brakman es wegen einer guten Geschichte tut (s. Mourits 1993: 113), denn in seiner
Umarbeitung der alten Legende liegt der Fokus auf spannenden Abenteuern der mythischen
Seefahrer und nicht auf deren Motivation. Unmotiviert bleibt vor allem der Umstand, dass das
Goldene Vlies, um das sich die ganze Geschichte dreht, zwischen Zeebrugge und Moddergat hin
und her befordert wird. Absurd erscheint, dass Jason das Vlies aus dem Tempel in Zeebrugge
entwendet und dann mit seinen Gefolgsménnern nach Norden verreist, wo diese glauben,
dasselbe Vlies zu finden. Noch eine absurde Wendung nimmt die Geschichte, wenn Jason das
Vlies Aietes zunéchst als Geschenk anbietet, um es kurz danach wieder zu stehlen. Zuriick in
Zeebrugge, wird das mit Mihe und Not dorthin gebrachte Widderfell erneut nach Moddergat
geschickt. Der Grund dafiir bleibt dem Leser vorenthalten, was noch einmal beweist, dass man
sich auf Jasons Erinnerungen nicht verlassen kann: ,,Der Grund wurde mir genannt, ist mir aber
wieder entfallen, kam mir iibrigens damals nicht unlogisch vor<'*® (VS 210). Eine mogliche
Erklarung hierfir l&sst sich in der Szene, in der das Vlies vor Aietes ausgebreitet wird, erahnen.
Offenbar zeigen die Gastgeber wenig Begeisterung flr die kostbare Gabe der fremden Géste. Es
entfacht sich sogar ein Streitgesprach zwischen ihnen dartiber, ob das Vlies urspringlich aus
Zeebrugge oder Moddergat stammt. Dies konnte laut Rudi van der Paardt (2012: 6) darauf
hinweisen, dass das echte Vlies in Moddergat gewesen sein muss, denn bald erfahren die
Besucher, dass ein anderes griechisches Schiff vor nicht allzu langer Zeit ihnen vorausgeeilt ist
und das Vlies mitgenommen hat. AuBlerdem bemerken Aietes® Knechte sofort, dass Jasons
Gastgeschenk anders aussieht als das alte, d. h. das echte Vlies: ,,es sieht nicht wie das alte aus,
es war allerhand drin: das Wetter, Seetang und Meereskifer.“1>* (VS 171) Jasons Begriindung, es
habe ,,vor nicht allzu langer Zeit einen Taifun iiberlebt“!*® (VS 171), scheint sie nicht zu sehr zu
Uberzeugen. Dass das nach Moddergat auf der Argo mitgefuhrte Vlies wertlos ist,
vergegenwartigt sich Jason erst beim Raub desselben, als ihm auffillt, wie ,kitschig® (VS 178)
das Ding ist. Van der Paardt bringt es auf den Punkt, wenn er bemerkt, dass Brakman damit die
Ironie auf die Spitze getrieben hat (s. Van der Paardt 2012: 6), denn es stellt sich heraus, dass die
Protagonisten der Erzahlung genauso wie das Vlies falsch sind, was in weiterer Folge heif3t, dass
uns eine falsche Argonautensage vorgefiihrt wird. Dies soll aber nicht verwundern, wenn wir im
Auge behalten, dass die Geschichte sich im Kopf des Erzahlers abspielt, der sich einbildet, der
Anflhrer der beriihmten griechischen Flotte zu sein.

151 in de onvaste koers van de Argo een bewust aangebrachte parallel met het werk van de auteur, die nooit precies
weet welke kant zijn tekst op zal gaan”
152 iets daar te gaan halen waar het met moeite heen was gebracht*
153 | De reden is mij wel verteld, is mij echter weer ontschoten, kwam mij destijds overigens niet onlogisch voor.”
154 het lijkt niet op ‘t oude, daar zat van alles in: het weer, wiermijten en zeekevers.“
155 Het heeft niet zo lang geleden een taifoen overleefd*
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Uberdies spielt Brakman parodistisch mit dem Sinn des Goldenen Vlieses. Wihrend das
kostbare Stiick dem Besitzer traditionell Reichtum und Ruhm verleiht, bekommt es in Brakmans
Roman eine abwertende Bedeutung, da es zwecks einer frevelhaften Handlung eingesetzt wird.
Die Moddergatter nutzten namlich die Ubernatirlichen Kréfte des originalen Vlieses, als es in
ihrem Besitz war, fir die Seerduberei: ,,Es verkleidete den Bug unseres besten Schiffes und
fiihrte uns bei der Freibeuterei, ich kann sagen, auf eine vortreffliche Weise. Es gab genau an,
wann sich die Muhe lohnte um auszufahren und hatte ein feines Gespdr fur Kahne auf dem Weg
nach Delfzijn oder Hamburg mit der besten Ladung: Balsam, Kronenteppiche, Glimmer und
Tabak.“*% (VS 171).

Das parodistische Spiel, das Brakman betreibt, kommt unter anderem in der Tatsache
zum Vorschein, dass Jason seine Kameraden nicht mit Namen kennt. Immer wieder, und das
zieht sich durch die ganze Reise hindurch, wenn Jason mit jemandem an Bord ins Gesprach
kommt, erwahnt er, dass er den betreffenden Fahrtgenossen nicht friiher bemerkt, nicht beachtet,
noch nie gesehen hat oder dass er sich an dessen Namen nicht erinnern kann. Es seien an dieser
Stelle nur ein paar Beispiele genannt: ,,[...] sagte ein Besatzungsmitglied, dessen Name mir
gerade nicht einfallt, der aber Pferdeziichter war“!®" (VS 55), ,,[...] fragte ich einen Mann, der
sich Zetes nannte und den ich vorher nicht bemerkt hatte“*® (VS 75), ,,Einer der mir
Unbekannten auf dem Schiff, ein gewisser Faleros, [...]"**° (VS 79), ,[...] fragte jemand, der sich
als Koronos vorstellte, den ich aber auf dem Schiff noch nicht gesehen hatte”*®° (VS 82), ,,[...]
ein gewisser Telamon, den ich zuvor noch nicht gesehen hatte*!®? (VS 101), ,,[...] antwortete
Echion, den ich schon einmal gesehen zu haben glaubte*®? (VS 189). Zuweilen merkt sich Jason
die Namen mancher Reisegeféhrten nicht. So nennt er Askalapos einmal Askalafios (s. VS 161)
oder verbirgt sein Erstaunen nicht, wenn er einen neuen Namen hort: ,,“Wer?‘ rief ich {iberrascht
beim letzten Namen und sah mich verwirrt um*“!%® (VS 129), oder ,,Sofort stand jedoch Erginos
auf, ein Mann, der offenbar auch mitgereist war'®* (VS 184). Auch wenn er in einer Prolepse
uber den weiteren Lebensgang der Argomitglieder nach der abenteuerlichen Fahrt berichtet, kann
er sich einige Mitreisende nicht ins Gedachtnis zuriickrufen: ,,Admetos und Koronos, an die ich
mich nicht erinnern kann, und auch Eurudamas, den ich mir ebenso wenig vergegenwartigen
kann“!®® (VS 202). Nach dem Tod des Steuermanns Tifus tberlasst er die Entscheidung Gber
dessen Nachfolge seinen Kameraden, da er keinen der beiden Anwaérter, Nauplios oder Ifitos,

156  Het bekleedde de boeg van ons beste schip en leidde ons bij de piraterij, ik mag wel zeggen op een uitnemende
wijze. Het gaf precies aan wanneer het de moeite loonde om uit te varen en had een fijne neus voor schuiten op weg
naar Delfzijn of Hamburg met een beste lading: balsem, Kroontapijten, mica en tabak.”

157 I...] zei een lid van de bemanning wiens naam me nu niet te binnen wil schieten maar die een paardenfokker was
geweest”

158 I...] vroeg ik aan man die zich Zetes noemde en die ik nog niet eerder had opgemerkt.”

159 Een van de mij onbekenden op het schip, een zekere Faleros, |[...]”

160 I...] vroeg iemand die zich als Koronos voorstelde, maar die ik op het schip nog niet had gezien.”

161 I...] een zekere Telamon, die ik nog niet eerder had gezien”

162 I...] antwoordde Echion, die ik al een keer eerder gezien meende te hebben”

183 “Wie?’ riep ik verbaasd bij de laatste naam en keek verwilderd om mij heen.”

164 Onmiddelijk stond echter Erginos op, een man die blijkbaar ook mee was gereisd”

165 Admetos en Koronos die ik me niet kan herinneren, en ook Eurudamas, die ik mij evenmin voor de geest kan
halen*
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kennt (s. VS 127-128). Als Ifitos spater in einem Gefecht durch einen Beilschlag tddlich
verungluckt, fuhlt sich Jason von dessen Tod gar nicht geruhrt, da er mit ihm nicht persénlich
bekannt war: ,,Ein groBer Verlust, wurde mir gesagt, aber ich kannte den Mann nicht“!% (VS
181). Mit dem Desinteresse fiir seine Bordgenossen zeigt der Erzahler, dass sie keine Bedeutung
fir thn haben und er sie nur als Spielball benutzt, um eine Geschichte in seinem Kopf zu
konstruieren. Aus solchem spielerischen Umgang mit der Vorlage resultiert die Komik des
neuentstandenen Textes, den Brakman seinen Lesern vorlegt.

4.2.5.2 Entmystifizierung des Heldentums in Brakmans Argonautenroman

Der parodistische Charakter seines Argonautenromans kommt in der Entheroisierung der Helden
am ausgepragtesten zum Ausdruck. Brakman bricht radikal mit dem heroischen Mythos, indem
er das Bild der starken, furchtlosen, abenteuersiichtigen Helden zerstort. Seine Argonauten
zeichnen sich durch mangelnden Heldenmut aus und leiden sogar unter Angst. Als sie in einen
heftigen Sturm geraten, werden sie von einer groBen Panikattacke befallen, dass sie,
zusammengeduckt im Unterdeck sitzend, jammern und heulen (s. VS 45-46). Nachdem sich der
Sturmwind gelegt hat, beschreibt Jason den beklagenswerten Zustand seiner Mitreisenden wie
folgt: ,,Ein jammerliches Schauspiel entfaltete sich vor mir, wie aus der Unterwelt erlost,
krochen sie an Deck, klatschnass, die Panik noch in den Augen, tasteten verstdrt herum und
streichelten einander vor lauter Staunen.“®” (VS 47) Auch vor feindlichen Angriffen suchen sie
oft Schutz im Schiffsrumpf (s. VS 79). Beim Anblick der wisten Landschaft in Moddergat
werden sie von Heimweh so stark tiberwaltigt, dass sie in Weinen ausbrechen (s. VS 159). Durch
die Karikierung der heroischen Eigenschaften der gefeierten griechischen Seefahrer wird der
Mythos von tapferen und strahlenden Helden dekonstruiert und ironisiert und damit die ganze
Heldensage ins Lacherliche gezogen.

4.2.5.2.1 Brakmans Entlegitimierung des Jason

In der Destruktion der Heldenbilder ist Brakman bei der Portratierung Jasons am weitesten
gegangen. Der Argonautenfiihrer ist eine der seltenen Figuren im Roman, die psychologisch
ausgearbeitet ist. AuBer von Jasons Charakter erfahren wir noch, allerdings in geringerem Mal3e,
vom Charakter des Herakles und desOrfeus. Die anderen Teilnehmer des Argonautenzuges
stellen ein unpersonliches Kollektiv dar.

Wie Geoffrey Stephen Kirk feststellt, beginnt bereits bei Apollonios die Demontage der
Heldengeschichten, denn Jason erscheint in seiner Argonautika ,,im Vergleich zu Herakles
unentschlossen und kaum heroisch® (zitiert nach Gottwald 2000: 82)%8. AuRerdem gelingt es
ihm letzten Endes dank einer Frau, der Zauberin Medea, das Vlies an sich zu bringen. Bei

166 | Een heel verlies vertelde men mij maar ik kende de man niet.”
167 Een jammerlijk schouwspel ontrolde zich voor mij, als uit de onderwereld losgelaten kropen ze aan dek,
kletsnat, de paniek nog in de ogen, verdwaasd in het rond tastend en elkaar bestrelend in de opperste verbazing.”
188 Kirk, Geoffrey Stephen: Griechische Mythen. Ihre Bedeutung und Funktion. Reinbek bei Hamburg: Rowohilt,
1974, S. 156
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Brakman ist der schwache Charakter des Argonautenfiihrers zusatzlich unterstrichen (vgl. Piet
Gerbrandy 1999).

Jason charakterisiert sich selbst als einen Mann mit ,,angeborener Melancholie“!®® (VS
123), der von Natur aus ,,sehr diister“*’® (VS 8) ist. Eigenen Worten zufolge ist er ,.ein Traumer,
dem Tatenlosen sehr zugetan, ein Beobachter”!™* (VS 51) und hasst ,.die Betriebsamkeit”*"? (VS
56). Sein unbestandiger Charakter wurde durch die Reiselust seiner angeblichen Mutter geprégt:
,,ole schleppte mich quer durchs Land von Nord nach Sid, so dass ich mein Herz an nichts
hangen konnte: an keinen Berg und an kein Tal, keine Strallenecke oder Bordsteinkante, was
meinen Charakter stark beeinflusst haben muss.“*"® (VS 6) Er gibt zu, ,.ein dngstlicher Mann*174
(VS 46) zu sein und ,,Abscheu vor kérperlicher Gewalt“™ (VS 129) zu haben. Und fiirwahr halt
er sich oft vorsichtshalber in gefdhrlichen Situationen abseits. Wenn Pfeile und Steine
geschleudert werden, sitzt er ,,auf einem sicheren Platz“}’® (VS 139), beobachtet oder lésst sich
uber den Hergang des Kampfes auf dem Laufenden halten (s. VS 139). Dabei steckt er sich
Ohrstopsel in die Ohren, um den Larm und das Geschrei der K&mpfer einzuddmmen (s. VS 119,
139). Wegen seiner privilegierten Position hat er sich bése Kommentare von seinen
Gefolgsmannern anzuhdren (s. VS 139). Aullerdem zweifeln diese an der Fahigkeit ihres
Oberhauptes. So erscheint Jason aus Askalapos’ Sicht im Vergleich zu anderen
Bemannungsmitgliedern auf allen Gebieten weniger bewandert:

,Er ist ein ziemlich guter Bogenschiitze, aber bei weitem nicht Faleros ebenbiirtig, er kann einen guten
Speerwurf tun, aber ihn mit Meleager zu vergleichen, ist geradezu l&cherlich, er hantiert mit dem Speer gar
nicht so schlecht, aber nicht mit dem Mut eines Idas, er versteht nichts von der Musik, sagt Orfeus, na ja,
ein bisschen von Trommel und Flote, schwimmen kann er nicht, ebenso wenig boxen, wer ihn einen
Seemann nennt, ist schlecht informiert””" (VS 160).

Trotz alledem gibt er zu, dass Jason der Einzige ist, der sie anfiihren kann, da er in der Gunst der
GroRen Muttergottin steht. Er ist ,ein wertloser Kapitin“!’® (Gerbrandy 1999), der keinen
Unterschied zwischen Steuer- und Backbord macht. Das sorgt oft fur Verwirrung, so dass seine
Befehle nicht ernst genommen werden.

Brakman untergrabt die Grundlagen des Heldentums, indem er seinen Hauptakteur
etliche Male bekennen l&sst, von Angst erfullt zu sein. So firchtet Jason sich vor dem Messer,

169 | aangeboren melancholie*

170 zeer somber*

111 “een mijmeraar, het dadenloze zeer togedaan, een schouwer”

172 «jk heb een hekel aan bedrijvigheid”

173 | Zij sleepte mij door het hele land door van noord naar zuid, zodat ik mij nergens aan kon hechten: aan geen berg
en aan geen dal, geen straathoek of stoeprand, wat mijn karakter sterk moet hebben beinvloed.”

174 een angstig man*

175 een afschuw van lijflijk geweld*

176 op een veilige plaats*

177 Hij is een redelijk boogschutter maar lang niet de gelijke van Faleros, hij kan een aardig worpje doen met
werpspies maar hem te vergelijken met Meleager is ronduit belachelijk, hij hanteert de speer niet onverdienstelijk
maar niet met de moed van een lIdas, van muziek weet hij niets zegt Orfeus, nu ja een beetje trommel en fluit,
zwemmen kan hij niet, boksen evenmin, wie hem een zeeman noemt is slecht ingelicht”

178 een waardeloze kapitein‘
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mit dem Herakles seine Beinwunde operiert (s. VS 145-146). Um die Angst zu vertreiben, bittet
er den Behandelnden, tber Goétter und ihre Laster zu erzéhlen. Bei der Entwendung des Vlieses
wittert die vom Schlaf halb benommene Schlange Angst bei beiden Ré&ubern, Jason und
Autolukos. Ebenso im Scharmitzel mit Manaden verspurt die Ich-Figur Todesangst (s. VS 197).
Er heult, als er die Gebeine des Neleus findet (s. VS 174), und seine Stimme zittert vor der als
Magd verschleierten Medea (s. VS 175).

Es kommt auch vor, dass Jason seine feminine Seite enthillt, etwa wenn er eine
Soldatengruppe in Vrouwenpolder beschreibt: ,,Wie seltsam es auch war, konnte ich nicht
umhin, das ganze &sthetisch zu bewerten, und sah hinter ihnen die Masten aufsteigen, ein
dusteres Linienspiel im fahlen Mondlicht, gegen das sich die Gruppe dunkel abhob. Doch in
ihrer dunklen Gegenwart sah ich den Glanz von Samt, auch erkannte ich hier und da Brokat und
Seide sowie etwas Gold und Silber.”*"® (VS 60)

Jason wird leicht sentimental und in diesen Augenblicken sehnt er sich danach, in den
Vorderraum des Schiffes hineinzukriechen, wie er es als junger Lehrling auf De Telegraaf
gemacht hat: ,,Ich war keine Figur fiir die Unruhe an Deck, am liebsten saR ich im Vorschiff,
horte das Wasser gegen die Wand schlagen und spirte die Tiefe unter meinem Hintern mit hin
und wieder einem Schauder wegen der wackeligen Sicherheit.“'®° (VS 18) So denkt er beim
Raub des Vlieses, von Angst tberwaltigt, er wiirde alles dafiir geben, ,,in dem Augenblick im
Vorschiff von De Telegraaf zu liegen, mit Regen auf dem Deck“!®! (VS 178). Er wiinscht sich
auch, seine letzte Ruhestatte im Vorderraum des Schiffes im Sternbild Argo Navis'®? zu finden:

,»Es wird noch eine Weile dauern, bis De Telegraaf einen Platz am Himmel bekommt, tief iiber dem
stidlichen Horizont, ein Sternbild von neunzehn Sternen, vier bilden den Mast, finf die Backbord- oder
Steuerbordseite, fiinf den Kiel und fiinf Sterne das Vorschiff. Zwischen den letzteren, hoffe ich, wenn es
einmal soweit ist, wegkriechen und den Rest der Zeit vor mich hin starren zu kénnen.”*8 (VS 208-209)

Der Vorderraum des Schiffs erinnert den Ich-Erzéhler nicht nur an De Telegraaf, sondern
auch an den Domturm in Scheveningen (s. VS 185), in dem er Frau Boender begegnete, sowie an
den Backofen, an dem sein angeblicher GroR3vater, der Kentaur Cheiron, stets beschéaftigt war.
All diese Platze haben mit Warme und Geborgenheit seiner Kindheit und Jugend zu tun, wonach
er sich im Grunde inbriinstig sehnt. Sein sogenannter Grof3vater hat eine groRe Rolle bei der

179 Hoe vreemd ook, ik kon niet laten het geheel ook esthetisch te waarderen en zag hoe achter hen de masten
oprezen, een somber lijnenspel in het bleke maanlicht waartegen de groep donker afstak. Toch zag ik in hun duistere
aanwezigheid het glanzen van fluweel, ook brokaat herkende ik en verder zijde hier en daar en wat goud en zilver.*
180 1k was geen figuur voor de onrust van het dek, het liefst zat ik maar in het vooronder, hoorde het water bonken
tegen de wand en voelde de diepte onder mijn achterste met nu en dan een huiver vanwege de wankele veiligheid.”
181 op dat ogenblik in het vooronder te liggen van De Telegraaf, met regen op het dek”

182 Das von Ptolemaus eingefiinrte Sternbild Argo Navis (Schiff Argo) wurde im 18. Jahrhundert vom franzésischen
Astronomen Nicolas Louis de Lacaille in drei Sternbilder aufgeteilt: Achterdeck des Schiffs, Kiel des Schiffs und
Segel des Schiffs (https://physik.cosmos-indirekt.de/Physik-Schule/Mast_(Sternbild)). Jason spricht hier von De
Telegraaf, weil sie in die Argo umgetauft wurde.

18 Het zou nog een tijdje duren voor De Telegraaf een plaatsje aan de hemel kreeg, laag boven de zuidelijke
horizon, een sterrenbeeld van negentien sterren, vier vormen de mast, vijf de bakboord- of stuurboordzijde, vijf de
kiel en vijf sterren het vooronder. Tussen deze laatste hoop ik, als het eenmaal zover is, te mogen wegkruipen en de
rest van de tijd voor mij uit te staren.”
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Bildung seines Charakters gespielt. Snijder zufolge steht der Kentaur als ein Geschdpf von
doppelter Natur, halb Mensch, halb Pferd, als Symbol fiir ,,die innere Zerrissenheit und damit fiir
die Unbestindigkeit im Wesen der Hauptperson“!®* (Snijder 1993: 44). Cheiron selbst war
anscheinend nicht verséhnt mit seiner doppelten Art. Jason sieht ihn noch klar vor Augen, wie er
Gebarden macht, ,,breit und vorniiber als wollte er aus seinem Pferdekorper heraustreten“®® (VS
9). Askalapos, einer der Argonauten, erklart Jasons Unentschlossenheit und zwiespaltiges
Verhaltnis zur AuBenwelt damit, dass er beim Kentauren aufgewachsen ist: ,,Jasons Grof3vater
war ein Kentaur, ein Wesen, in dem etwas Trappelndes verschwindet und etwas Unsicheres nach
vorne tritt, und dadurch ist er so geworden wie er ist, ein wankelmditiger Steuermann, der das
Ruder gerne aus den Hiinden gibt.*“1%® (VS 160)

Jasons innere Gespaltenheit spiegelt sich in seinen wechselnden Zustdnden wider.
Einerseits ist er schwankenden Gefuhlen und Stimmungen ausgeliefert, andererseits ist er zu
niedertrachtigsten Berechnungen fahig (vgl. Snijder 1993: 44). Oft ist er gegen andere, besonders
seine Feinde, unempfindlich und, wie Arjan Peters bemerkt, ,,geht locker mit dem Wert des
menschlichen Lebens um*!®’ (Peters 1992). Er tétet Aietes und dessen Sohn Adsurpos kaltblitig,
ersticht hier und da einen Gegner im Kampf oder aber wirft einen aufstdndischen Fahrensmann
uber Bord ins Wasser und lasst ihn ertrinken (vgl. ebd.). Dabei berichtet er davon, als ob es gar
nichts AnstolRerregendes darin gibt.

Auf jeden Fall ist Jason kein Tatmensch. Meistens lasst er sich durch duf3ere Umsténde
leiten (vgl. Gerbrandy 2000), wie in den oben genannten Fallen, in denen er aus
Selbstverteidigungstrieb handelt. Das einzige Mal, dass er Initiative ergreift, ist, wenn er De
Kraker beseitigen lasst (vgl. ebd.), um sich an ihm wegen schlechter Behandlung zu réchen
sowie um dessen Schiff zu Gbernehmen. Resolut erscheint er ebenfalls im Gesprach mit Aietes,
wenn er diesem auferlegt, die Seerduberei zu beenden (s. VS 165-166). Im Gegenzug verspricht
Jason dem GroRgrundbesitzer, am nachsten Tag das prachtvolle Geschenk auszuhandigen, und
droht ihm gleichzeitig, falls unterdessen das Vlies gestohlen wird: ,,In dem Fall sehe ich die
Stiere verstimmelt und eine Schlacht entfacht, wobei diejenige mit den Taurern nur noch ein
Kinderspiel ist. Axte werden geschwungen, Tiiren aufgeschlagen, Leichen aufgetiirmt.“1®® (VS
169)

Mit wenigen Ausnahmen ist Jason ein Mensch, der sich lieber der Schwermut tberl&sst.
Piet Gerbrandy wundert sich, dass ein so wankelmitiger Mann wie Jason alle Prufungen
bestanden hat und am Leben geblieben ist: ,,Dass Jason die Launen der See {iberlebte, war jedoch
nicht sein Verdienst, sondern das der Gétter, des Zufalls oder der Poesie.“!8 (Gerbrandy 1999).

184 de gespletenheid en daarmee de onvastheid in het wezen van de hoofdpersoon*
185 breed en vooroverhangend of hij zo uit zijn paardelijf wilde stappen”
186 | Jasons grootvader was een Kentaur, een wezen waarin iets trappelend verdwijnt en iets onzeker naar voren stapt,
en hierdoor is hij geworden die hij is, een wankele stuur die het roer graag uit handen geeft.”
187 ““doet [hij] al snel even luchtig over de waarde van een mensenleven”
188 | In dat geval zie ik de stieren verminkt en een strijd ontbrand waarbij die met de Tauriérs nog maar kinderspel is.
Bijlen zullen worden gezwaaid, deuren opengestoten, lijken opgestapeld.”
189 Dat Jason de grillen van de zee overleefde, was echter niet zijn verdienste, maar die van de goden, het toeval of
de poézie.“
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4.2.5.2.2 Brakmans Entmystifizierung der Argonauten

Die parodistische Darstellung des Heroentums bezieht sich vor allem auf Herakles, den gréiten
Helden der griechischen Mythologie. Brakman 16st einige Details aus dessen Leben heraus und
formt sie in Uberzeichneter Weise um. Es geht um die Episode, als Herakles eine Zeitlang bei der
lydischen Konigin Omphale lebte. Dem Mythos zufolge ermordete Herakles seinen Gast Iphitos,
weswegen er als Sklave in Lydien verkauft wurde. Seine Dienstzeit dauerte je nach Quellen ein
oder drei Jahre (s. Graves 1974b: 156). Nach einer Version wusste Omphale nicht, wer der
Sklave war, denn sie hatte ihn in erster Linie als Liebhaber gekauft. Da er sich als tapferer
Kampfer erwies, indem er ihr Land von Banditen befreite, entliel sie ihn aus der Sklaverei
(ebd.). Nach anderer Version ergotzte sich die Konigin daran, den Helden zu erniedrigen, und
zwang ihn, Frauenkleider zu tragen sowie Frauenarbeit wie Spinnen und Weben zu verrichten
(Kun 2003: 184). Graves zufolge verbreitete dieses Gerticht der Waldgott Pan, der sich in
Omphale verliebte. Bei einer Bergwanderung tauschten Herakles und Omphale spalleshalber ihre
Kleider. Wahrend sie in einer Grotte schliefen, schlich sich der Gott heimlich zum Bettlager
heran, wo er die Konigin vermutete, da die schlummernde Gestalt in Seide gekleidet war.
Herakles wachte auf und schleuderte ihn von sich weg. Der Legende nach hatte Pan seither
Abscheu vor Kleidern und erlegte seinen Dienern auf, unbekleidet zu seinen Riten zu erscheinen
(s. Graves 1974b: 159). Graves bietet auch andere Erklarungen fir die Unterjochung des
Herakles durch die Konigin. Herakles® Dienst bei Omphale wird auch als Allegorie dafiir
betrachtet, wie leicht ein starker Mann durch eine listerne und gierige Frau zum Sklaven werden
kann (ebd.: 160-161). Einer anderen Erklarung nach kénnte sich die Geschichte auch auf die
frihe Stufe der Ubergangszeit vom Matriarchat zum Patriarchat beziehen, als der Gemahl der
Konigin das Recht hatte, sie in Zeremonien und bei Opferungen zu vertreten, aber nur unter der
Voraussetzung, dass er ihre Kleider trug (ebd.: 161).

Brakman wahlt ein mythisches Detail, das er dann durch Ubersteigerung parodiert. So
heillt es in seinem Argonautenroman, Herakles habe aus freiem Willen die Frauenrolle
ubernommen. Wahrend seines Aufenthalts bei Omfale, die bei Brakman Priesterin ist, hat der
Held entdeckt, ,,dass er immer eine Frau hétte sein wollen. Er zog sich dann auch Frauenkleider
an, flocht seine wirren Haare und band rote Bander hindurch“!®® (VS 148).

Herakles hat bei Brakman einen Doppelcharakter. AuRerlich ist er ein Mann von kréftiger
Statur und besitzt auRergewohnliche Muskelkraft (s. VS 36). Dahingegen wird immer wieder
seine weibliche Seite hervorgehoben, wie elegante Bewegungen und gute Manieren (s. VS 36).
Im Gegensatz zu ripelhaften Hafenarbeitern seines Schlages isst er mit geschlossenem Mund
und stoRt dabei nicht auf (s. VS 36). Seine Stimme ist ,,hoch und weiblich [...] und zuweilen ein
Sopran“!®! (VS 46). Ansonsten leidet der Riesenheld an Angst vor der Dunkelheit:

,,Wir hatten einige Male miterlebt, wie der Riese nachts im Laderaum des Schiffs, wo jedes Mal Licht
fehlte, schreiend aufgewacht war und sich panisch den Weg nach drauflen gebahnt hatte, um dort
schnaubend und sich die Brust reibend, um sein hdmmerndes Herz zu beruhigen, hin und her zu laufen.

190 dat hij altijd een vrouw had willen zijn. Hij trok dan ook vrouwenkleren aan, vlocht zijn verwarde haren en strikte
er rode linten doorheen”
1 hoog en vrouwelijk [...] en bij tijden een sopraan”
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Seine Geschichte war immer, dass ihm in seinem Traum die Augen ausgestochen worden waren und er in
eine Dunkelheit ohne jegliche Aussicht mehr auf Licht hineingezogen worden war.”*% (VS 136)

Hiermit referiert Brakman auf das mythische Faktum, demzufolge Herakles nach der Ermordung
des Iphitos Albtraume hatte (s. Graves 1974b: 153). Nach einem seiner Ausfliige schloss er sich
den Argonauten wieder an, war aber ,;schweigsam und schiichtern“!®® (VS 133). Herakles*
homoerotische Beziehung zu seinem Schildtrager wird in Brakmans Roman lberspitzt dargestellt
und das sehen wir in der Szene, in der Hulas seinen Herrn vor dem Boxwettkampf mit dem Grote
Pier massiert (s. VS 81), was mehr einem ,,Geschlechtsakt“!®* (VS 81) gleicht. Jason selbst ist
uberrascht, dass der Koloss die Operation an seinem Bein sorgfaltig durchfthrt, da er ebenso ,,zu
brutaler und grober Gewalt“!% (VS 138) imstande ist.

Im Roman gibt es Stellen, die Herakles® andere, jihzornige Seite illustrieren. Er ist ein
bekannter Ringer (s. VS 39), er Uberwaltigt die Manner mit den schwarzen Mutzen und besiegt
den Grote Pier. Er kann auch gewalttétig werden, was darin zu sehen ist, dass er den Steuermann
Tifus nach einem Wortgefecht um Hulas totet. Dartiber hinaus leidet Herakles an Wut- und
Wahnsinnsanfallen (s. VS 37), was mehr dem im Mythos belegten Bild dieses Heros entspricht.
Er wurde namlich wegen der Ermordung des Konigs der Euboier Pyraichmos von Hera mit
Wahnsinn geschlagen und totete seine Frau Megara und ihre gemeinsamen Kinder, weswegen er
zwolf Jahre bei Eurystheus dienen musste (s. Graves 1974b: 95).

Die vorbildlichen Seefahrer aus dem griechischen Epos werden in Ein fremder Stamm hat
mich geraubt in keinem guten Licht prasentiert. Sie plindern fremde Schiffe und Lagerraume in
Orten, in denen sie an Land gehen. Sie erbeuten nicht nur Nahrung und Schiffsausriistung,
sondern auch Wertgegenstinde wie Schmuck (s. VS 85, 101, 115). Im Ubrigen herrscht unter
ihnen Misstrauen, denn jeder schniffelt in den Sachen der anderen herum (s. VS 86), so dass
Jason in seiner Abwesenheit Argos beauftragt, auf seinen Rucksack mit dem Vlies gut
aufzupassen.

Brakman parodiert unter anderem auch die im Mythos bezeugte Ubernatirliche Fahigkeit
einiger Argonauten. So versteht Mopsos die Sprache der Vdgel nicht: ,,Eine aufgeschreckte
Krahe krachzte laut Gber meinem Kopf. Den Wagen nachsehend fragte ich Mopsos, was die
Krdhe gesagt hatte und er antwortete natiirlich ‘nichts Besonderes’, aber ich wollte es genau
wissen. Er zuckte die Achseln. ‘Irgendwo hat es ein Erdbeben gegeben,” sagte er. ‘Mehr
nicht.””1% (VS 175)

192 | We hadden al een paar maal meegemaakt dat de reus ’s nachts in het ruim van het schip, waar ieder keertje licht
ontbrak schreeuwend wakker was geschoten en zich in paniek een weg naar buiten had geband om daar snuivend en
over zijn borst wrijvend om zijn bonkend hart te kalmeren heen en weer te lopen. Steeds was zijn verhaal dat hem in
zijn droom de ogen waren uitgestoken en hij in een duister was opgenomen zonder enig uitzicht meer op licht.”
193 | zwijgzaam en timide*
194 vrijpartij*
195 tot bruut en bot geweld*
1% | Een opgeschrikte kraai kraste luid boven mijn hoofd. De wagen nakijkend vroeg ik Mopsos wat de kraai had
gezegd en hij antwoordde natuurlijk met ‘niets bijzonders’, maar ik wilde het precies weten. Hij haalde de schouders
op. ‘Er is ergens een aardbeving geweest,” zei hij. ‘Meer niet.””
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Nicht nur Jason und Herakles werden effeminiert dargestellt, sondern auch Orfeus, wenn
er beispielsweise ,,auf einer Taurolle saB und seine Nigel sauber machte*“!®’ (VS 128).

4.2.5.3 Groteske Darstellung der Gotter

Die Parodie spiegelt sich auch in der grotesken Darstellung der Gétter wider. Darin kann man am
deutlichsten beobachten, wie Brakman seine ungebremste Fantasie entfesselt. Durch
ubertriebene Verzerrung wirken die Schilderungen der Bewohner des Olymp eher l&cherlich.
Jason beschreibt Hera, die er auf seinem Ricken auf die andere Stralenseite tragt,
folgendermalien:

,Es war sicherlich eine hundertjdhrige Frau, die eine Periicke aus gelbweilem Haar trug und stark
geschminkt war. Ihre Hande waren voller trockener Falten und sie stolperte noch eine Weile mit einem
steifen Bein neben mir her. So sah ich, dass sie eine Maske trug, auf die ein strahlendes Lacheln gemalt
war, aber die darlber hervorstechende Stirn war in einem Ausdruck unversohnlicher Wut stark
gerunzelt.“1%8 (VS 29)

Poseidon &rgert sich ,,dass er nicht nach Herzenslust Billard spielen konnte“**® (VS 68),
Demeter flaniert in ein Fischnetz gekleidet die Kiste entlang (s. VS 69), Eurunome singt
,,schones Kitzchen im Hau-aus, schones Kétzchen im Hau-aus*?® (VS 71), Zagreus ist ,.so ein
Junge, der standig hammert und stampft und schldgt, so einer in einem verschwitzten Pullover,
der standig mit einem Hockeyschliger die Treppe hinauf und herunter rennt“?*! (VS 72). Am
groteskesten wird Rhea beschrieben. Sie liegt im zeeldndischen Dorf Schuddebeurs auf einer
Matratze, wird im Geheimen gefuttert und ist nicht einmal mehr imstande, einen Finger zu
rihren (s. VS 73). Infolgedessen kann ihr Riicken nicht gewaschen werden, so dass ihr Geruch
den Pilgern den Weg weist, so Orfeus (VS 73). Fernerhin entfaltet der Sanger ein bizarres Bild
von ihr. Sie ist nackt und aufgeschwollen und das Einzige, was sie tragt, ist ,,eine Halskette mit
funfzig aus Elfenbein geschnitzten Phallussen und einer silbernen Mondsichel, um ihre dunklen
Aspekte zu betonen*?%? (VS 73). Sie wird von ebenso nackten Daktylen?®® versorgt, die sie ,,in

197 op een rol touw zijn nagels zat schoon te maken”
198 Het was zeker een honderdjarig oud wijfje dat een pruik droeg van geelwitte haren en sterk geschminkt was.
Haar handen waren een en al dorre rimpel en ze strompelde nog een tijdje naast mij voort met een stijf been. Zo zag
ik dat ze een masker droeg waarop heel helder een glimlach was geschilderd, maar het voorhoofd dat daarboven
uitstak was sterk gefronst in een uitdrukking van onverzoenlijke woede.”
199 | dat hij niet naar hartelust biljart kon spelen”
200 “mooi poesje in hui-uis, mooi poesje in hui-uis”
201 | zo’n jongen die altijd maar bonkt en stampt en stompt, zo een in een bezwete trui die steeds maar de trap op rent
en weer af met een hockeystick”
202 een ketting van vijftig fallussen gesneden uit ivoor en een zilveren halvemaan om haar duistere aspecten te
benadrukken”
203 Brakman akzeptiert die Version, der zufolge Rhea die Mutter der Daktylen ist. Sie soll, als sie mit Zeus
schwanger war, ihre Finger in den Boden gepresst haben, um ihre Schmerzen zu lindern. An dieser Stelle
entsprossen von ihrer linken Hand funf weibliche und von ihrer rechten Hand finf ménnliche Daktylen. Die
mannlichen wurden Schmiede und die weiblichen Zauberinnen. Nach einer anderen Annahme ist die Nymphe
Anchiale ihre Mutter (s. Graves 1974a: 165).
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Schichten Tag und Nacht bespringen“?®* (VS 73). RegelmaRig gebiert sie Kinder, die sie dann
jeden Samstagabend opfert und auffrisst (s. VS 73-74). Die Daktylen ihrerseits werden ebenfalls
verhdhnt: ,.Sie sind schneeweil3, weil sie sich vorn und hinten sowie im Gesicht mit fein
gemahlenem Gips einpudern.”?® (VS 73)

Dionysos ist ,.ein beriichtigter Trinker und Kneipenpriigler“?®® (VS 24), Tritonen und
Nereiden lungern herum und ,,[lassen] unbekiimmert ihren Bauch hingen und schlenkern“?®’
(VS 122). Triton geniel’t das Leben, Jason beobachtet ihn, wie er ,.,es sich bequem gemacht hatte,
faul und trage auf ein paar Kissen gestitzt lag und seine N&gel sduberte oder seinen Dreizack
polierte”?% (VS 208). Wihrend Herakles den Eiter aus Jasons Bein entfernt, amusiert er diesen
mit pikanten Details tber die Gotter, um den Verwundeten von seinen Schmerzen abzulenken.
Herakles kennt die Olympier aus nachster N&he (VS 146) und hat keine schénen Worte fir sie
ibrig. So ist Zeus ,ein Storenfried?® (VS 146), Hera eine Meckerliese, die ihre Diener
verpriigelt (s. VS 146), und Poseidon, der am ganzen Kdorper, auch im Inneren des Mundes
tatowiert ist, ,,[e]in seniler Deckwischer“?'® (VS 146), ,sein Bart stinkt wie ein Fischotter*?!!
(VS 146). Hephaistos bezeichnet er als ,jimpotentes Hinkebein, Kameltreiber, klauenden
Landstreicher, verachtenswerten Hahnrei, Trunkenbold, einen mit Sdure Uberzogenen
Klempner?*? (VS 147).

Den parodistischen Effekt erzeugt Brakman unter anderem auch durch die Trivialisierung
der mythischen Vorlage. So bewerfen die stymphalischen Végel die Argohelden mit
Exkrementen (s. VS 150) statt mit ehernen Federn, wie es aus dem Mythos bekannt ist.

4.2.5.4 Verquickung von Autobiographie und Fiktion als parodistische Strategie

Laut Goedegebuure (2012: 152) bestehen Brakmans parodistische Strategien in der Vermischung
von autobiographischen Momenten mit fiktiven Werken der Weltliteratur. Auch J. H. Snijder
und Bertram Mourits bemerken, dass Brakman in seinem Argonautenroman die personliche
Mythologie mit der griechischen Mythologie verwoben hat (s. Snijder 1993: 43; Mourits 1993:
113). Snijder ist der Ansicht, dass Ein fremder Stamm hat mich geraubt als ein Schelmenroman,
der mit autobiographischen Zigen verflochten ist, gelesen werden kann, da sich das Werk
einerseits aus mythisch-archetypischen Geschichten, die Brakman ,die Urschichten des
erzihlenden Gesteins*?*® (zitiert nach Snijder 1993: 4324) nennt, und andererseits aus seinen

204 «in ploegendienst dag en nacht bespringen®

205 | Ze zijn wit als sneeuw want ze bepoederen zich met fijngemalen gips voor en achter en ook het gezicht.”
206 een berucht drinker en cafévechter”
207 “[laten] onbekommerd hun buik hangen en uitzakken”
28 het zich gemakkelijk had gemaakt en lui en loom, gesteund in een paar kussens zijn nagels lag schoon te maken
of zijn drietand op te poetsen”
209 een druktemaker
210 [e]en seniele dekzwabber*
211 zijn baard stinkt als een visotter*
212 impotente mankpoot, kameeldrijver, snaaiende landloper, verachtelijke hoorndrager, zuiplap, een van zuur
uitgeslagen loodgieter”
213 | de oerlagen van het verhalend gesteente*
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eigenen Erlebnissen speist (ebd.). In Ein fremder Stamm hat mich geraubt kommt der Erzéhler
Jason wie der Autor selbst aus Scheveningen, dem Stadtbezirk Den Haags, der in der Jugendzeit
des Schriftstellers vor allem von Fischern und Arbeitern bewohnt war (s. Vervaeck 2016: 73). So
wachst Jason in einem Fischer- und Arbeitermilieu auf. Brakmans Eltern stammen aus der
niederlandischen Provinz Zeeland, wo er bei seinen VVerwandten die Ferien verbrachte. Davon ist
mehr in Brakmans autobiographischem Roman Een winterreis zu erfahren. Unter den Personen,
die in Een winterreis vorkommen, sind Onkel Arie und Jan Loof, ein Bekannter seines Vaters.
Beide Figuren kehren in Ein fremder Stamm hat mich geraubt zuriick, Onkel Arie als Jasons
Erzieher und Loof als Priester des Zeustempels in Zeebrugge. In Brakmans Werken ist es nicht
untblich, dass Personen aus einem Roman in einem anderen auftauchen. Der Bezug zu Zeeland
im Jason-Roman wird dadurch hergestellt, dass der Diener Onkel Aries, der Kentaur, den Jason
seinen Opa nennt, familidre Beziehungen in Zeeland unterhalt. Einmal jahrlich verreist er dorthin
in die Ferien, von wo er dem kleinen Jason Spekulatius und andere StRigkeiten sowie fesselnde
Geschichten mitbringt. Von seiner letzten Reise in die Heimat erzahlt der Kentaur ber den von
den Griechen per Schiff angelieferten heiligen Gegenstand, das Bild des Widdergottes mit dem
purpurroten und mit Gold verzierten Vlies. Nach Deutung von Mourits scheint die personliche
Mythologie zum Schluss des Romans iiber die ,,mythische Mythologie* (Mourits 1993: 114) die
Oberhand gewonnen zu haben, denn am Ende kehrt die Hauptfigur zu Frau Boender in seine
Heimat Scheveningen zurlick, womit er an den Tag legt, dass die Heimkehr das eigentliche Ziel
seiner Reise war (ebd.: 113). Meines Erachtens parodiert Brakman damit auch das Genre des
Abenteuerromans, da sich herausstellt, dass das angestrebte Ziel der Quest nicht die
Vollbringung grofRer Taten und eine Belohnung, sondern die Ruckkehr in die Kindheit und
Geborgenheit des MutterscholRes ist. Jason sucht nach dunklen Raumen, was eine regressive
Tendenz darstellt. Das Ducken im dunklen Vorderraum des Schiffes stellt den Wunsch dar, in
eine embryonale Position zurtickzukehren. Nach Carl Gustav Jung (1992: 181) ist das Licht das
Symbol des Bewussten, wéhrend das Dunkel das Unbewusste symbolisiert.

4.2.5.5 Das Nebeneinander von Ernsthaftem und Humorvollem als parodistische Strategie

Die Vermengung von Stilen und Sprachregistern gehort auch zu Brakmans parodistischen
Strategien (s. Goedegebuure 2012: 152). Laut Bart Vervaeck (1996: 526) gehort die
Kombination von Erhabenem und Banalem zur typischen Brakmanschen Ironie, in der das
Pathetische mit dem Lé&cherlichen einhergeht. Auch Shanna Maertens (2009: 10) stellt fest, dass
die ironische Vermischung von Pathos und Bathos zu einem der wesentlichsten Stilmerkmale
Willem Brakmans z&hlt. Wahrend das Pathos, das sich durch eine feierliche und
emotionsgeladene Sprache kennzeichnet, dem erhabenen Stil zugeordnet wird (s. Kwiatkowski
1989: 316), verkniipft das Bathos als Stilfigur hohere und niedrigere Werte miteinander, woraus
sich die Komik der Aussage ergibt?*>. Auf der Makroebene ist die Vermischung von Pathos und
Bathos in Ein fremder Stamm hat mich geraubt darin zu sehen, dass ein hochstilisiertes Epos
uber die Argonautenreise trivialisiert wird, indem die mythischen Helden auf die Suche nach

214 Brakman, Willem (1987): Jongensboek. Amsterdam: Querido, S. 68
215 ygl. https://wortwuchs.net/stilmittel/bathos/
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einem bereits an Bord befindlichen und dazu noch gefalschten Gegenstand gehen, was ihr ganzes
Unterfangen lacherlich macht. Auf der Mikroebene sind die Szenen zahlreich, in denen das Hohe
und Niedrige gegenubergestellt werden. So wird der feierliche Moment der Namensgebung fr
Jason banalisiert. Auf dem Fischmarkt, umgeben vom ,,Gestank von Kisten mit Fischabfall*'
(VS 7), spricht die Frau, die er seine Mutter nennt, mit vollem Mund seinen kiinftigen Namen
aus: ,,‘Jason,* rief meine Mutter, ihr Mund war fettig und glinzte von gerducherter Makrele*?!’
(VS 7).

Das Zusammenspiel von Pathos und Bathos ist auch in der Reaktion Jasons nach der
Belagerung des Turms der Sopsumer zu finden, bei der es den Argonauten gelingt, das Feuer am
Turmeingang anzuzlinden, was eine Explosion verursacht. Nach der Beschreibung der Folgen
des Gefechts geht Jason sogleich zu einer belanglosen Erkenntnis tber, was einen komischen
Effekt erzeugt: ,,Alles in allem hatten diese Gefechte uns viel Zeit gekostet und kaum mehr
eingebracht als den Verlust von Kdémpfern und die Erkenntnis, dass die Bewohner der Gegend
vom Bergbau lebten,.”?® (VS 139)

Witzige Einfédlle sind im Roman reichlich vorhanden. Als Aietes das von Jason
angebotene Vlies in einem jammerlichen Zustand sieht, denn nach der langen Uberseereise war
es mit Algenwirmern und Seekéfern (s. VS 171) durchsetzt, &ullert er sein Bedauern, ,,das Vlies
nicht vor den Ofen legen zu kénnen, um am Abend seine immer kalten Fiie zu wirmen*?*® (VS
171). Im Labyrinth, in dem das gesuchte Widderfell hdngt, kommentiert der herumirrende Jason
scherzhaft: ,,Ich mag keine Irrgérten, sie verbinden die Moglichkeit, iiberfallen zu werden, mit
der Unméglichkeit zu fliichten*??° (VS 177). Wenn Jason seine Feinde tiber das Gelander des
Schiffs wirft, scheint ihr Tod ihm gleichgiltig zu sein, denn er sucht nach nebensachlichen und
lustigen Grinden, um sich reinzuwaschen: ,,Einen von ihnen, der einen groRen Spektakel machte
und mit der Enthillung von Tatsachen drohte, musste ich selbst tber die Reling in das hellgriine
Wasser des Hafens gestoRen haben, wo er wegen der geklauten Gegenstande in seinen Taschen
sofort sank.“??! (VS 35), oder: ,,Wir warfen die Besatzung, die tatsachlich seltsame Miitzen trug,
uber Bord, wo sie aber in ihren dicken Kleidern und merkwirdigen weiten Hosen sicher wenig
Behagen gefunden haben werden.*??? (VS 116)

26 | de stank van kisten visafval“
217 | <Jason,’ riep mijn moeder, met een mond vet en glimmend van de gerookte makreel”
218 Alles bij elkaar hadden deze gevechten ons veel tijd gekost en niet veel meer opgeleverd dan verlies aan
strijders en de wetenschap dat de bewoners uit de streek van de mijnbouw leefden.”
219 het vlies niet voor de haard te kunnen leggen om in de avond zijn altijd koude voeten te warmen”
220 | 1k hou niet van doolhoven, ze verbinden de mogelijkheid om overvallen te worden met de onmogelijkheid om te
vluchten”
221 Een van hen, die een geweldig spektakel maakte en met opening van zaken dreigde, moest ik zelfs over de
relling duwen in het lichtgroene water van de haven, waar hij direct zonk vanwege de gejatte spullen in zijn
zakken.”
222 we gooiden de bemanning, die inderdaad vreemde mutsen droeg, overboord, waar ze maar weinig gemak zullen
hebben gehad van hun dikke kleren en zeker niet van de merkwaardige wijde broeken.”
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Humor ist ein fester Bestandteil der Brakmanschen Ironie. Bart Vervaeck, der den Humor
im ganzen Oeuvre von Brakman detailliert untersucht hat?3, kommt zu dem Schluss, dass die
Spannweite des Komischen bei diesem Autor von skurrilem und manchmal heiterem Humor bis
hin zum schwarzen und grotesken Humor reicht (Vervaeck 2012: 162, 164). Der Scherzende ist
bei Brakman jemand, der zwischen einem euphorischen Kind und einem verbitterten
Erwachsenen schwebt (ebd.: 178-179). Vervaeck beruft sich auf Freuds Erkenntnisse tber den
Witz, da sie sich fir das Verstdndnis des Humors bei Brakman als besonders nitzlich erweisen
(ebd.: 159). Freud sieht den Witz als Ersatz fir das Kinderspiel, wobei es im Humor nicht um
eine Regression zum Infantilen, sondern um das Wiederfinden des Kindes im Erwachsenen geht
(s. ebd.: 161-162). Wie wir in Kapitel 4.2.1 gesehen haben, schreibt Brakman aus der Position
eines erwachsenen Kindes, was unvermeidlich zur Ironie fuhrt. In dem Sinne bildet, wie
Vervaeck es punktgenau formuliert, ,[d]ie Verknlpfung von Kkritischem, sogar bitterem
Erwachsensein mit der glickseligen Stimmung des spielenden Kindes [...] die zentrale Achse
von Brakmans Humor*??* (ebd.: 162).

Vervaeck stellt weiterhin fest, dass Brakman oft die sogenannten gnomischen
Formulierungen, d. h. klischeehafte Weisheiten, die im betreffenden Kontext sehr ironisch
klingen, verwendet (s. ebd.: 173). Als die Argonauten von der Moddergatter Galeere mit Pfeilen
beschossen werden, versucht Jason seine verdngstigten Kameraden mit einem solchen
gnomischen, nichtssagenden Spruch zu beruhigen: ,,°Es ist nun einmal so,‘ sagte ich, ‘da kann
man nichts machen, ihr misst einfach denken, dass sie nicht da wéren, wenn sie nicht da wéren.
Aber das half nicht viel, [...]*?®® (VS 182).

Ein weiteres Beispiel fur klischeehafte Weisheit findet sich in der Erklarung Jasons,
warum er sich vor der Teilnahme an Gefechten drickt:

,,Obwohl es selbstverstdndlich war, dass meine Distanzierung auf den erbarmlichen Zustand meines
verwundeten Beins zurlickzufiihren war, horte ich spater doch hier und da giftige Bemerkungen tber meine
privilegierte Position, sehr zu Unrecht, denn eine meiner groflen Sorgen war, dass ich, wenn uns eine
héhere Gewalt in die Flucht geschlagen héatte, mit Sicherheit zuriickgelassen und einem schrecklichen
Schicksal ausgesetzt worden wire.“?% (VS 139)

Zu den gnomischen Formulierungen gehort auch Jasons Feststellung nach seiner
Beinverletzung: ,.ein schwer verletzter Mann kann mit viel Hilfe rechnen*??” (VS 87). Ahnliche

223 Mehr Uber den Humor bei Brakman in: Vervaeck, Bart: Groen lachen: De humor bij Willem Brakman. In:
Bernaerts, Lars/Vervaeck, Bart (2012): Het binnenste buiten. Werk en leven van Willem Brakman. Gent: Academia
Press, S. 159-185
224 | [d]e combinatie van kritische, zelfs bittere volwassenheid met de gelukzalige stemming van het spelende kind
[...] de centrale as van Brakmans humor*
225 “Het is nu eenmaal zo,* zei ik, ‘daar is niets tegen te doen, jullie moet (sic!) maar denken dat ze er niet zouden
zijn als ze er niet waren.” Maar dat hielp niet veel, [...]“
226 Hoewel het vanzelf sprak dat mijn afzijdigheid te wijten was aan de ellendige toestand van mijn gewonde been
hoorde ik toch later zo hier en daar venijnige opmerkingen over mijn bevoorrechte positie, zeer ten onrechte, want
een van mijn grote zorgen was geweest dat indien een ruime overmacht ons op de vlucht had gedreven men mij
zeker had moeten achterlaten, met een verschrikkelijk lot in het vooruitzicht.”
227 een zwaargewond man kan op veel bijstand rekenen”
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Weisheit bekommt man von Schwester Dillinger zu héren, wenn sie sagt, dass sie wegen ihrer
Hiiftschmerzen viele Freunde gewonnen habe: ,,Hilflosigkeit ist anziehend*??® (VS 98).

Jason kommentiert die Schwaéche, die er bei Herakles beobachtet, auf eine ironische
Weise: ,,Eine solche Noblesse ist eine Schwéche auf einer rauen Fahrt, zum Beispiel bestiinde
eine grolRe Chance, dass er sich zu einer moglichen Meuterei Uberreden und hinrei3en lief3e.
Deshalb fand ich es, obwohl es undankbar erscheint, nicht schlimm, dass er uns verlassen
wiirde.”??° (VS 148)

Ein weiteres Merkmal der Brakmanschen Humor ist die eigenartige Vermischung von
grotesker Ubertreibung und niichterner Konstatierung (s. Vervaeck 2012: 176). Als die
Argonauten in aller Eile Anstalten zur Flucht aus Moddergat mit dem gestohlenen Vlies machen,
bemerken sie, dass einige ihrer Genossen fehlen, was Jason zu einer ironischen AuRerung
veranlasst: ,,jede Gruppe kennt ihre Nachzugler, Nachhinker, Trodler, und die Stunde ihres
Triumphs ist der iibereilte Aufbruch*?*° (VS 180).

Komische Wirkung ergibt sich aus ironischen Bemerkungen Jasons, wahrend er aus
sicherer Ferne das Kampfgeschehen beobachtet:

,Allerdings ist das auch die Phase des Geschreis und Gebriills, die ich nie vertragen konnte. Es ist
verstandlich, dass jemand, dem ein Bein abgeschnitten oder der anderweitig verstimmelt wird, wie ein
Schwein brallt, aber es ist bedauerlich, weil es die Sinne betdubt und die pikanten Details des Kampfes
verwaéssert. Daher trage ich im Kampf standig Ohrstopsel aus Bienenwachs, was ein groRes Risiko darstellt,
da man ein gut gemeintes ‘Achtung* oder ‘Vorsicht* iiberhdren kann, aber dass ich es trotzdem getan habe,
zeigt, wie groR meine Uberempfindlichkeit gegentiber den harten, amorphen und elementaren Ger4uschen
ist.«?31 (VS 119)

Beispiele des heiteren Humors finden wir im witzigen Ratschlag Herakles® auf Jasons
Bemerkung, dass die Frauen von Lemnos stinken: ,,‘Dann die Nase dabei zuhalten,*“?*? (VS 65)
oder in Jasons Kommentar beim Gastmahl in Driesum: ,,Ich mag Festmahlzeiten nicht, weil man
immer antworten soll, wenn man gerade einen Happen genommen hat, dabei neige ich dazu,
mich beim Kauen weit weg zu trdumen, und auch das verstolt gegen die Gesetze des
Banketts.“?*3 (VS 153)

228 hulpeloosheid is aantrekkelijk”

229 Een dergelijke noblesse is een zwakte op een barre tocht, de kans zou bij voorbeeld groot zijn dat hij zich door
een eventuele muiterij zou laten ompraten en meeslepen. Daarom vond ik het, hoewel het ondankbaar lijkt, niet erg
dat hij ons ging verlaten.”

230 jedere groep kent zijn vertragers, achteraanhinkers, treuzelaars, en het uur van hun triomf is het overhaaste
vertrek”

281 Dat is echter ook de fase van het geschreeuw en gegil, waar ik nooit tegen heb gekund. Het is begrijpelijk dat
iemand wie een been wordt afgeslagen of anderszins wordt verminkt brult als een varken, maar het is te betreuren
want het verdooft de zinnen en vervlakt de pikante details van het gevecht. Ik draag dan ook steevast oordopjes van
bijenwas in de slag, wat een groot risico is daar men een goedgemeend ‘pas op’ of ‘kijk uit” kan missen, maar dat ik
het desondanks toch deed laat wel zien hoe groot mijn overgevoeligheid is voor de barre, amorfe en elementaire
geluiden.”

232 “Dan de neus er maar bij dichthouden,

2331k hou niet van feestmaaltijden daar men er altijd antwoord moet geven juist als er een hap is genomen, daarbij
neig ik ertoe ver weg te dromen terwijl ik zit te pruimen en ook dat is tegen de wetten van het banket.”
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Das Bathos im Sinne von Verkniipfung von Hohem und Niedrigem findet in Ein fremder
Stamm hat mich geraubt seinen Niederschlag unter anderem in lasziven Szenen und Ausdrticken.
So zieht Brakman den Mythos uber die Flucht von Phrixos und Helle auf dem fliegenden Widder
mit goldenem Fell ins Banale, indem er Geschlechtsverkehr zwischen den Geschwistern
suggeriert. Kuihn beschreibt Brakman, wie sie dabei Schreie vor Ekstase ausstiefen und wie der
Koitus letztendlich zur Folge hatte, dass Helle ,,von der briiderlichen Rute schoss, wie ein
Meteor herabsauste und im dunklen Meer verschwand*?3* (VS 167). Damit zeigt Brakman, dass
er nicht davor zuruckscheut, ein mit Pathos aufgeladenes Mythologem ins Triviale umzukehren.

Eine der obszonen Szenen ist Jasons Aufenthalt im Krankenhaus, wobei er die
Pflegerinnen mit listernen Manaden vergleicht, die sich um seinen Penis versammeln:

»Natlirlich gibt es kurze Augenblicke, in denen Reihen von Jungfrauen, in weile Gaze gekleidet, in
Anbetung niedersinken und Blumen auf meinen Schwerpunkt streuen oder mit erhobenen Armen, wie
Katzen kreischend, vor Entsetzen zuriickschrecken oder wie Mé&naden bei dem Anblick rasend durch
schwarze Waélder von einem Bergabhang rennen, in mondheller Nacht, in der gerade nicht gut zu sehen ist,
was mit einem einsamen Wanderer geschieht.”%5 (VS 89)

In zwei weiteren obszénen Szenen berichtet Jason, dass er sich nach dem Angriff eines
Wildschweins stark in sein Geschlecht kneifen musste, um zur Besinnung zu kommen (s. VS
126), oder dass er sich bei Medeas Amme fiir die Uberbringung der Nachricht an ihre Herrin mit
,.einem Kniff in ihre Brust“?*® (VS 173) bedankte.

Um eine direkte Vulgérsprache zu vermeiden, benutzt Brakman scherzhafte Ausdricke.
So wird Zagreus ,,van roeper tot poeper” (72)%" auseinandergerissen und Frau Boender legt ihre
Hand auf Jasons , kareltje” (27)%%.

Eine ordindre Sprache benutzt Tifus, um auf Hulas eine Salve von Beleidigungen
abzuschieRen. Er nennt ihn ,,einen renommierten Hinterlader<>® (VS 129) und spart nicht mit
weiteren verletzenden Worten flr den jungen Diener des Herakles: ,,Die wollistige kleine
Schlampe, sein Mund ist zu groR und wallt, wenn er spricht, seine Nase ist zu flach, zu stumpf,
und man kann hineinschauen und sein kleiner Finger ist immer steif und nach oben gerichtet,
wenn er gierig schluckt, was auf eine geheimnisvolle Weise nach einer fetten Einladung
aussieht.“?*% (VS 130) Wegen solcher schwerwiegenden Schmahungen totete ihn Herakles.

234 van de broederlijke roede schoot, neersuisde gelijk een meteoor en in de donkere zee verdween®
2% Natuurlijk zijn er de korte flitsen van rijen maagden die in wit gaas gekleed neerzinken in aanbidding en
bloemen strooien naar mijn zwaartepunt, of met geheven armen, krijsend als katten terugdeinzen in ontzetting, of als
Mainaden razend om de aanblik door zwarte bossen van een berghelling rennen, in maanverlichte nacht waarin net
niet goed is te zien wat er gebeurt met een eenzame wandelaar.”
236 een kneepje in haar borst*
237 Gemeint ist hier: ,,vom Mund bis zum Hinterteil*.
238 Ein Wort fiir ,Pimmel‘, das Brakman selbst ersonnen hat.
239 een gerenomeerde poepzweter”. ,Poepzweter” ist eine abwertende Bezeichnung fiir Homosexuelle.
20 De wellustige kleine slet, zijn mond is te groot en golft als hij praat, zijn neus is te plat, te stomp en je kunt erin
kijken en zijn pink staat bij het gulzig slobberen altijd stijf en recht omhoog, wat op een geheimzinnige wijze
aandoet als een vette invite.”
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4.2.6 Transtextuelle Beziehungen im Roman Ein fremder Stamm hat mich geraubt

In Ein fremder Stamm hat mich geraubt hat Willem Brakman wenig selbst erdacht. Zwar halt er
sich an den Hauptfaden der Argonautensage, baut aber in seinen Text andere mythologische und
biblische Erz&hlungen ein oder kniupft an die niederlandische literarische Tradition an. Der
Roman ist eine absichtliche Konstruktion, die aus einer Collage verschiedenster Quellen
zusammengesetzt ist. Brakman vermischt Motive wie ein Kartenspiel, jongliert mit dem
ausgewahlten Stoff, um seine umfassende Bildung zu zeigen. Mit seinem Roman ladt Brakman
den Leser ein, das aus Geschichten verwobene Knéuel zu entwirren.

Im Folgenden werden wir auf alle Transformationen des Argonautenmythos, die
Brakman in seinem Roman vorgenommen hat, ausfuhrlicher eingehen und jede der
Veranderungen gemaR Genettes Theorie Klassifizieren?*.

4.2.6.1 Nachahmung in Brakmans Argonautenroman

Wie in Kapitel 2.3 gezeigt, unterscheidet Genette zwei hypertextuelle Verfahren: die
Transformation und die Nachahmung. Wie bereits geschildert, bezieht sich die Nachahmung auf
die Imitation des Stils eines Werkes. Brakman imitiert den Stil von Apollonios, indem er den
Sanger Orfeus Uber die Abstammung der Gotter und Heroen auf seiner Leier nacherzéhlen l&sst.
Dies ist aber nicht das Einzige, das Brakman von Apollonios (ibernommen hat. Gerbrandy nennt
ein paar Details, die in Nachschlagewerken uber die griechische Mythologie nicht zu finden sind
und die darauf hinweisen, dass Brakman sich neben anderen Quellen am Epos des Apollonios
orientiert hat (s. Gerbrandy 2000). So winkt der Kentaur seinem Z6gling Jason bei der Abfahrt
der Argo zum Abschied (vgl. VS 41 und Apollonios 1947: 21, |1 553-556). Wenn Medea die
Wurzel des Krokus pfliickt, um eine Zaubersalbe fur Jason zuzubereiten, mit der er sich gegen
die feuerspeienden Stiere schiitzen kann, stol3t der ans Kaukasus-Gebirge gefesselte Prometheus
einen lauten Schrei aus, denn der Krokus entsteht aus den Blutstropfen seiner Leber, von der ein
Adler frisst (Apollonios 1947: 126-127, Il 864-866). Bei Brakman hallt der Schrei des
Prometheus in Aietes’ Traum von einem mit flammenspuckenden Stieren kdmpfenden Jungen
wider (s. VS 163). In Aietes’ Traum erzéhlt Medea ihrem Vater, dass sie von einem Stern, der
sich vom Himmel l6ste und auf ihrem Schol} landete, getrdumt hat (s. VS 163). In Jasons
Trauminterpretation ist er dieser Stern (s. VS 163). Gerbrandy sieht hier Parallelen zum
Vergleich Jasons mit einem Stern in Apollonios’ Argonautika (s. Apollonios 1947: 29, | 774,
130, 111 957-961).

Um die auergewohnliche Starke des Herakles zu beschreiben, wenn er etwa einen Baum
entwurzelt, den er flr sein neues Ruder bendtigt, vergleicht Orfeus diesen Akt mit der
Kastrierung des Uranos (s. VS 131) sowie mit ,.der Schlacht der Biaume“?*? (VS 130). Die
Schlacht der Baume (Originaltitel: Cad Goddeu) ist ein walisisches Gedicht aus dem vierzehnten

241 Die in diesem Kapitel behandelten transtextuellen Elemente in Ein fremder Stamm hat mich geraubt sind eine
uberarbeitete und wesentlich erweiterte Version des Aufsatzes des Verfassers dieser Dissertationsschrift: Aleksandar
Dokanovi¢ (2018): Transformaties van de Argonautenmythe in de roman Een vreemde stam heeft mij geroofd van
Willem Brakman. In: Neerlandica Wratislaviensia, XXVIII, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego,
Wroctaw, S. 149-163

242 “de strijd der bomen*
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Jahrhundert. Laut keltischer Uberlieferung besaRen die Druiden die Macht, Baume in Krieger zu
verwandeln und sie in die Schlacht zu schicken (s. Graves 1992).243

4.2.6.2 Formale Transposition in Ein fremder Stamm hat mich geraubt

Die grofte Relevanz fir unsere Untersuchung haben die formale und die thematische
Transposition. Aufgrund der Vergleiche von Texten, die Brakmans Version der Argonautensage
vorangehen, kénnen wir feststellen, dass dem Autor als Hauptquellen fir die Neufassung des
genannten Mythos das Epos Die Argonauten von Apollonios von Rhodos sowie zwei Werke von
Robert von Ranke-Graves, der Roman The Golden Fleece und die mythographische Studie
Griechische Mythologie, dienten. Brakman halt sich im Grofl3en und Ganzen an die ursprungliche
Legende, aber in einigen sehr wichtigen Aspekten weicht sein Roman vom Original wesentlich
ab. Nachstehend werden wir zeigen, wie die chronologische Reihenfolge der Vorlagen
durchbrochen wird, indem einige Episoden weggelassen, andere jedoch hinzugefligt werden.
Weglassung und Hinzufligung, die Genette Reduktion und Erweiterung (Genette 1993: 313, 314)
nennt, sind quantitative Transformationen, die zur formalen Transposition gehdren.

4.2.6.2.1 Reduktion in Brakmans Argonautenroman

Brakman lasst in seinem Roman einige sehr wichtige Szenen aus der mythischen Geschichte
weg. So wird Pelias im Roman tberhaupt nicht erwéhnt. Die Durchfahrt durch die Symplegaden,
eine der wichtigsten Episoden in der Argonautensage, ist vollig getilgt. Der Totschlag des
Konigs Kyzikos durch Jason ist gestrichen worden. Eros, der seinen Pfeil in Medeas Herz
schiel3t, kommt nicht vor. Die Zuflucht bei Alkinoos, bei dem die geheime Hochzeit von Jason
und Medea stattfindet, bleibt ausgespart. Die Zauberin Kirke, die Jason und Medea von der
Sitinde reinigt, erscheint nicht im Roman von Brakman. Medeas Uberwiltigung des bronzenen
Riesen Talos durch Zauberkiinste wird ebenso aus dem Text entfernt.

Eine Erklarung fir diese Reduktionen kdnnen wir in der Tatsache finden, dass Brakman
die Argonautengeschichte in einigen Aspekten entmythisiert hat. Dies bedeutet nicht, dass das
Fantastische im Roman beseitigt worden ist. Die fantastischen Elemente sind in der Tat ein
wichtiger Bestandteil dieses Romans (s. Kapitel 4.2.1), jedoch stimmen sie nicht mit denen aus
der originalen Sage Uberein. Wahrend die olympischen Goétter im Mythos eine aktive Rolle
spielen, wird bei Brakman ihr Eingreifen in das menschliche Leben vollstandig geldscht. Zwar
glauben die Protagonisten an Gotter und rufen sie an, um ihnen eine sichere Fahrt zu
gewahrleisten oder in gefahrlichen Situationen beizustehen, aber sie werden nicht auf die Biihne
gebracht. Entgegen der Uberlieferung beraten die Gotter nicht untereinander den Verlauf der
Heldenreise und steuern diese nicht auf ein gewinschtes und von Anfang an feststehendes
Ergebnis hin. Nur einmal erscheint die GroRe G6ttin, die durch die B&uerin aus Ossenisse spricht
und Jason den Auftrag erteilt, jedoch hat sie keinen Einfluss auf den Ausgang seiner Mission. In
der mythischen Erzéhlung segeln Jason und seine Besatzung unter dem Schutz der Hera und der
Pallas Athene. Hera war beleidigt, dass der iolkische Konig Pelias sich weigerte, ihr ein Opfer
darzubringen. Um sich an ihm zu réchen, fasste sie den Plan, dass Jason die Zauberin Medea aus
Kolchis holt, damit diese den abtriinnigen Konig mit ihrer Magie umbringt. Pallas Athene

283 https://arsfemina.de/die-wei%C3%9Fe-g%C3%B6ttin/die-schlacht-der-b%C3%A4ume
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beteiligt sich am Aufbau des Schiffes Argo. Mit ihrer Hilfe passieren die Helden die
Symplegaden. Dank Aphrodite und ihrem Sohn Eros verliebt sich Medea in Jason. Da wir bei
Brakman nicht wissen, ob Medea und Jason eine Beziehung hatten, hat Eros demzufolge keine
Funktion mehr und somit wird die Hochzeitszeremonie uberflissig. Das Marchenhafte vermied
Brakman auch in den Episoden mit den zusammenprallenden Felsen sowie mit den
Zauberkraften, die Kirke zur Entsiihnung einsetzte.

4.2.6.2.2 Erweiterung in Brakmans Argonautenroman

Auf der anderen Seite wird die originale Geschichte erweitert. Auf Lemnos, wo nur Frauen
wohnen, sind bei Brakman auch Manner anzutreffen. Diese Manner sind Matrosen der
Kriegsschiffe unter dem Kommando des Admirals Bloys van Treslong, einer historischen
Personlichkeit aus dem sechzehnten Jahrhundert. Wie wir in Kapitel 4.2.6.3.1 darlegen werden,
verweist das Auftreten des Admirals Treslong darauf, dass die Zeitschicht in diesem Roman
unbestimmt ist, was flir die mythologischen Romane des zwanzigsten Jahrhunderts
kennzeichnend ist (s. Meletinsky 1998: 275). So verwebt Brakman nicht nur das Griechisch-
Archaische mit dem Zeitgendssischen, sondern auch mit dem Achtzigjahrigen Krieg, um die
Zeitlosigkeit seiner Geschichte zu betonen.

Eine andere Erweiterung bilden Episoden mit dem Motiv des Mordes durch
KorperzerreiBung. Auf diese Weise verlieren De Kraker und ein dicker Ténzer aus Driesum ihr
Leben. Zum einen hat das Motiv mit Kannibalismus zu tun, wie im Fall des fett gemaésteten
Jungen in Driesum, dessen mit eigenen Handen und FlRen garnierten Kopf die Argonauten
serviert bekommen (s. VS 155). Zum anderen geht es um einen uralten Brauch der Befruchtung
der Erde, den James George Frazer in seiner Studie The Golden Bough minutids beschrieben hat.
Darin liegt der Sinn des Todes des Orpheus, dessen Leib von den Mdanaden auseinandergerissen
wird, was am Ende des Romans auch mitgeteilt wird (s. VS 210). Auf die Sitte der
Opferdarbringung zwecks Gewahrleistung der Fruchtbarkeit verweist die Vermutung Jasons,
dass er als Baby in einem Erntekorb von Onkel Arie versteckt wurde, ,,damit er nicht in Stiicke
gerissen und vermischt mit Gerste ausgesit wird“?** (VS 7). Laut Frazer wurde der heilige Konig
am Ende seiner Amtszeit zum Zwecke der Fruchtbarkeit getotet, doch konnte er seine Regierung
verlangern, indem ein Ersatzopfer, oft ein Knabe, dargebracht wurde (Frazer 1928: 406ff; s. auch
Graves 1974a: 34)%%

Was De Kraker betrifft, fiel er zum Opfer von Jasons Rache wegen schlechter
Behandlung. Die Gelegenheit bot sich dem nachtragenden Jason, als regenarme Zeiten eintraten.
Es war Brauch, dass der Oberpriester geopfert wird, wenn alle anderen Mdglichkeiten der
Regenbeschwdrung wie die Schlachtung der Stiere erschopft waren (s. VS 23-24). Doch Jason
arrangiert mit Frau Boender, der Pythia des Orakels in Scheveningen, dass statt des Priesters sein
boser Erzieher in den Tod geschickt wird. Sein zerstiickeltes Fleisch wird auf Ackern verstreut,
in der Hoffnung, Regen zu bringen und die Ernte sicherzustellen. Wie James Frazer dargelegt
hat, verweist das Zerreil3en des Korpers auf das Ritual des Kénigsmordes zwecks Fruchtbarkeit
und Wohlstand, wobei die Seele und die Kraft des Konigs auf seinen jungen Nachfolger

244 om niet in stukken te worden gescheurd en met gerst vermengd te worden uitgezaaid*
245 mehr dazu im Kapitel 5.2.3.3.3.2.2
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iibertragen werden (Frazer 1928: 387).24 Der Mord an De Kraker bedeutet den Initiationsritus
fiir Jason, der dessen Schiff bernimmt und sich erst dadurch als Anfiihrer profilieren kann.

Erwahnt sei noch, dass auch Jason den Leichnam von Adsurpos in Teile zerlegt, nachdem
er ihn mit einem Schwert erstochen hat. Es ist aber fraglich, ob dies der Wahrheit entspricht,
denn Jason ist als Erzéhler nicht zuverlassig, wie wir in Kapitel 4.2.3 gezeigt haben.

Zur Erweiterung gehort auch die Weiterflhrung (Genette 1993: 222), die analeptisch,
proleptisch und paraliptisch sein kann (ebd.: 241). All diese drei Verfahrensweisen sind in dem
Roman vorhanden. Die Analepse finden wir am Anfang des Buches, wenn Jasons Kindheit und
Jugend beschrieben werden. Es ist das mythologische Faktum, dass Jason vom Kentauren
Cheiron groRgezogen wurde. Brakmans Hauptheld wachst neben dem namenlosen Kentauren
auch mit einem schweigsamen Mann namens Arie auf. Der Kentaur war auch ein in sich
gekehrter Mann, da er nach schlechten Erfahrungen und Misshandlung durch die Bockmanner
auf den nordlichen Inseln ,fiir den Rest seines Lebens gelernt hatte, kurz und biindig in einem
demiitigen Ton zu antworten‘®*’ (VS 9). Er hatte einen groRen Einfluss auf die Bildung des
melancholischen Charakters von Jason. Wie sich der Kentaur meistens ins Hinterhaus an den
Backofen zuriickzog, so suchte auch Jason spater Unterschlupf im Inneren des Schiffes.
Aullerdem regte der alte Mann Jasons Fantasie und Redelust an. Trotz seiner Wortkargheit
kannte der Kentaur eine Unzahl spannender Geschichten, da er bis an den Rand der Welt
gegangen ist (s. VS 9), nur musste sich Jason Miihe geben, um ihn zum Sprechen zu bringen (s.
VS 9). Von seinem sogenannten GroRvater wird Jason Uber fremde Volker, den religidsen
Konflikt zwischen den Verehrern der GroRen Mutter einerseits und Zeus andererseits sowie die
Fehde zwischen den Kentauren und den Lapithen®* in Kenntnis gesetzt. Brakman weitet Jasons
friihe Erlebnisse zusétzlich aus, indem er seinem Helden nach dem marderischen Uberfall auf
Onkel Arie einen neuen Erzieher, De Kraker, zuweist. Dieser tbernimmt die Sorge um den
jungen Knaben und bewegt ihn dazu, Seemann zu werden.?4°

In der gegen Ende des Romans eingefligten Prolepse erfahren wir, wie es um das
Schicksal der Argonauten nach Medeas Fluch bestellt war. Beinahe alle kommen ums Leben, nur
Jason meint, dem Fluch entkommen zu sein (s. VS 210). Die proleptischen Passagen hat
Brakman in verkiirzter Form dem Roman The Golden Fleece von Robert Graves entlehnt?*®,
Ganz in seiner Manier spielt Brakman mit der Vorlage, indem er das unginstige Schicksal der
mythischen Helden ins Komische umkehrt, woraus eine Parodie resultiert. Goedegebuure ist der
Meinung, dass dies typisch fur die schriftstellerische Kunst von Brakman ist: ,,Das narrative
Werk von Willem Brakman ist durchgehend tragisch in Hinsicht auf das Thema, aber
gleichzeitig komisch in Inszenierung, Charakterzeichnung und Stil. Die Ambiguitat,
kennzeichnend fir die Moderne und Postmoderne, denen Brakman verpflichtet ist, manifestiert
sich in groBer RegelmiBigkeit mittels Parodie.“?! (Goedegebuure 2012: 151) Der Humor ist
ansonsten im Argonautenroman reichlich vorhanden. Mit einem witzigen Kommentar versieht

246 mehr dazu im Kapitel 5.2.3.3.3.2.2
247 voor de rest van zijn leven had geleerd kort en bondig te antwoorden en wel op nederige toon‘
248 Uber die Feindseligkeiten zwischen den Kentauren und den Lapithen s. Kapitel 4.2.6.4.2 und 6.2.7.3.3; s. auch
Kerenyi 1968a: 127-128, Graves 1974a: 327-328)
249 Uber die Beziehung zwischen Jason und De Kraker s. Kapitel 4.2.6.2.3
250 \/gl. Brakman VS 201-203, Graves GF 544-555
21 Het verhalend werk van Willem Brakman is doorgaans tragisch qua onderwerp, maar tegelijk komisch in
enscenering, karaktertekening en stijl. De ambiguiteit, kenmerkend voor het modernisme en postmodernisme
waaraan Brakman schatplichtig is, manifesteert zich met grote regelmaat bij wijze van parodie.*
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der Autor Meleagers Liebesqualen: ,,Das wirft den stirksten Eskimo vom Schlitten“%? (VS 201)
oder Autolukos’ Stehlsucht: ,,Autolukos, der Dieb, der jemanden seiner Vorderzéhne entledigen
konnte, ohne dass dieser es merkte, [...]“?3 (VS 202).

Im Folgenden werden wir zeigen, wie Brakman mit dem Ursprungstext vielfaltig umgeht.
Das letzte Kapitel von Graves’ Roman ,,What Became of the Argonauts® (GF 544-555) fasst
Brakman kurz zusammen. Die ndheren Informationen und Erléduterungen zu Vorkommnissen
sind bei Graves herauszulesen. Zum grofiten Teil Gbernimmt er Details, formt aber die Vorlage
auf spielerische Weise um, indem er ab und an vom Original abweicht, Personen und
Gegenstande substituiert oder einige Sétze plagiiert.

Sowohl bei Graves als auch bei Brakman ist Autolukos fabelhaft reich geworden (s. VS
202; GF 548). Die S6hne des Phrixos, Frontis und Kutissoes, wurden von Peleus, dem Konig
von Phthia, zum Tode verurteilt, ohne zu wissen warum, heif3t es bei Brakman (s. VS 202). Der
Grund war Blutrache, so Graves. Kytisoros erlag der Steinigung, wahrend es Phrontis gelang, zu
fliichten (s. GF 548-549).

Uber Meleagers Schicksal gibt Brakman nur Hinweise, zu deren Klarung die Werke von
Graves herangezogen werden mussen. Von diesem Argonauten schreibt Brakman lediglich
Folgendes:

,Meleager, immer so stark und aufrecht, verliebte sich, war aber mit einer eifersiichtigen Frau verheiratet
und hatte noch mit deren neidischen Liebhaber zu tun. Taschen wurden durchschniffelt, Briefe und Fotos
entdeckt und es gab noch eine Schwangerschaft [...] und man hérte ihn in Wéldern heulen und sich die
Stirn zu Brei schlagen, bis er den Geist aufgab.*?%* (VS 201).

Beim Nachschlagen im Roman von Graves bekommt man ein vollstdndiges Bild von den
obenstehenden nur ansatzweise beschriebenen Ereignissen. Es geht um das Liebesdreieck
zwischen Meleager, Atalante und Melanion. Meleager, der mit Kleopatra verheiratet war, fasste
Zuneigung zu Atalante, in die auch Melanion verliebt war. Der neidische Nebenbuhler ging zur
betrogenen Frau, um ihr Bescheid zu sagen. Kleopatra wusste von einer Prophezeiung der
Schicksalsgottinnen, der zufolge Meleager solange leben sollte, bis ein Holzscheit vom Feuer
verschluckt wére. Meleagers Mutter Althaia nahm es aus dem Feuer heraus und hielt es in einer
Truhe versteckt. Sobald sie von der Liebschaft ihres Mannes horte, begann Kleopatra voller Wut
in den Gemaéchern ihrer Schwiegermutter herumzuwdhlen, bis sie das unverbrannte Holzstlick
fand und es ins Feuer warf. Meleager wurde vom Fieber ergriffen und starb?®°. Danach ging
Atalante auf den Heiratsantrag von Melanion ein, vor allem, weil sie ihm das zu erwartende Kind
unterschieben wollte. Als sie dann von Althaia von dem wahren Hergang der Geschehnisse
erfuhr, verachtete sie Melanion und weigerte sich, mit ihm das Bett zu teilen (s. GF 544-545). So
lebte Melanion laut Graves kinderlos und unglicklich mit seiner Frau weiter (s. GF 549),
wahrend Brakman das Prozedere der Substitution, bzw. des Rollentauschs im Sinne von Genette

252
253
254

,,Dat slaat de sterkste Eskimo van de slee*

,<Autolukos, de dief die iemand van zijn voortanden kon ontdoen zonder dat deze het merkte, [...]*

,,Meleager, altijd zo sterk en rechtop, werd verliefd, was echter getrouwd met een jaloerse vrouw en kreeg ook
nog te maken met een afgunstige medeminnaar. Er werden zakken nagesnuffeld, brieven ontdekt, foto’s en ook was
er een zwangerschap [...] en men kon hem horen huilen in de bossen en zich het voorhoofd tot pulp slaan tot hij de
geest gaf.”

2% Einer anderen Fassung nach fiel Meleager im Kampf in Kalydon, nachdem er die Kraft verlor, weil seine Mutter
Althaia das Holzscheit dem Feuer iibergab. Das befahlen ihr die Furien, da Meleager seine Onkel, die Brider seiner
Mutter, getotet hatte. (s. Graves 1974a: 241).
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(1993: 464) verwendet, da anstelle von Kytisoros, wie es in der Version von Graves ist,
Melanion gesteinigt wird (s. VS 202).

Akastos, der Sohn von Pelias, der sich gegen den Willen seines Vaters den Argonauten
anschloss, wird von einem Wildschwein getotet, als er gerade im Begriff war, einen Schluck
Wein zu prifen (s. VS 202). Brakman weicht von der Version von Robert Graves ab, der zufolge
Akastos im Krieg gegen Peleus, den Konig der Myrmidonen von Phthia, getotet wurde. Zugleich
tauscht Brakman die Rollen der Figuren aus, da bei Graves Ankaios von einem Eber aufgerissen
wird, als er sich einen Becher Wein an die Lippen setzte. Obendrein plagiiert Brakman den dies
begleitenden Kommentar von Graves, denn die Schlussfolgerung: ,,Aus seinem Schicksal
entstand die Volksweisheit ’zwischen Lippen und Becher ist immer noch Platz fiir einen
Unfall’*?® (VS 202) ist die leicht modifizierte Ubersetzung des Satzes aus dem Ursprungstext:
,,Thus the proverb originated that *There is many a slip ’twixt the cup and the lip.”* (GF 550)

Die Substitution von Figuren und Objekten, die in Genettes Theorie zur pragmatischen
Transposition gehort (Genette 1993: 425), betrifft die Episode des Zwistes zwischen zwei
Briderpaaren, und zwar den Dioskuren, Kastor und Polydeukes einerseits und ihren Verwandten,
Idas und Lynkeus, andererseits. Die vier gingen auf Viehraub bei Ankaios und zerstritten sich
uber die Aufteilung der Beute dermafen, dass sie sich gegenseitig umbrachten (s. GF 545-548).
Brakman tauscht Figuren und Objekte wie auf einem Schachbrett aus. In seiner Version bildeten
Ankaios, Lunkeus und Poludeukes eine R&uberbande, die Gold, Smaragde, Bernstein und Vieh
plinderte. Bei Graves tauchen diese Kostbarkeiten in einem anderen Kontext auf, Ankaios blieb
nédmlich den Bridern Gold, Smaragde und Bernstein schuldig, so dass sie diese Wertgegenstédnde
durch Diebstahl der Rinder des Ankaios zu kompensieren gedachten (s. GF 546). Bei Brakman
strafte der Gott die Dreiergruppe, als sie Poseidons prachtvolle Tiere stahlen, mit einer
Zwietracht, dass sie sich gegenseitig ausmerzten (s. VS 201-202). So wurde Lunkeus von
Poludeukes getotet, was mit Graves’ Fassung iibereinstimmt. Poludeukes seinerseits wurde
daraufhin von Ankaios mit einem Bimsstein zerschmettert (s. VS 202). Bei Graves wird
Polydeukes jedoch von Idas erschlagen, und zwar mit einem herausgerissenen Grabstein (s. GF
547). Ankaios ersticht auch Kastor und er selbst wird von einem Meteor getroffen, den Zeus der
Allvater auf ihn stlrzen lie3, da er seinen bluttriefenden Triumph feierte (VS 202). Auch hier
permutiert Brakman Figuren und Objekte, denn in Graves’ Variante wird Kastor von Idas
ermordet und als er vor Freude tber den Tod der Dioskuren, der Séhne von Zeus, tanzte, schickt
der olympische Obergott aus Rache einen tddlichen Blitzschlag auf ihn. Wiederum kopiert
Brakman von Graves, indem er schreibt, dass Ankaios ,seine besiegten Gegner so sehr
[verspottete], dass die Hirten in der Nihe die Finger in die Ohren steckten“?®’ (VS 202). Bei
Graves spottete Idas tber Zeus so laut, ,,that the shepherds who lived in a hut not far off stopped
their ears for shame* (GF 547).

Admetos, Koronos und Eurudamas wurden brave Bauern, bis sie von einer feindlichen
Armee Uberrannt wurden (s. VS 202). Graves gibt auch an, dass sie nach der Teilnahme an der
Argonautenfahrt zu ihren Herden zuriickkehrten und eines gewaltsamen Todes starben. Koronos
zog tatséchlich in den Krieg, in dem er von Herakles getotet wurde, wéhrend Admetos und
Eurydamas einander in einem Zweikampf erstochen.

Melampos bekam plétzlich die Gabe, die Sprache der Insekten zu verstehen, was ihn
beinahe in den Wahnsinn trieb (s. VS 202). Bei Graves lesen wir, dass die Schlangen, denen er

2% Uit zijn lot ontsteeg de volkswijsheid “tussen lip en beker is altijd nog plaats voor een ongeluk’.
257 | zijn verslagen tegenstanders zozeer [bespotte] dat de herders in de buurt de vingers in de oren stopten*
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das Leben rettete, ihm aus Dankbarkeit die Ohren reinleckten, so dass er die Sprache der
Insekten, der Wiirmer und der Vogel verstehen konnte. Die Schlangen galten als ,,Inkarnation
der Seelen von Orakelheroen* (Graves 1974a: 213)%%,

Askalapos ertrank im Karpfenteich, heildt es sowohl bei Brakman als auch bei Graves.
Brakman tbernimmt von Graves auch den Kommentar zum Tod dieses Argonauten, variiert es
jedoch ein wenig, indem er es mit einem couleur locale farbt. So lautet die Bemerkung: ,kein
Tod fiir einen Matrosen, der das Marsdiep iiberlebt hat“?® (VS 202) im Original wie folgt: ,,a
strange fate for one who had survived the dangers of so many inhospitable seas and dangerous
straits“ (GF 550).

In Graves’ The Golden Fleece lasst sich Butes auf Sizilien nieder (s. GF 492), wahrend er
bei Brakman von Medeas Fluch eingeholt wird?®°, Boetes verabschiedete sich vom Leben, indem
er ein paar Loffelchen vergifteten Honig aus Driesum zu sich nahm (s. VS 203). Die Vergiftung
mit dem Honig ist nicht von Brakman neu erfunden, sondern ist eine Episode aus Graves’ Buch,
jedoch mit dem Unterschied, dass Butes Uberlebt (s. GF 386-390). Zum wiederholten Mal
demonstriert Brakman, wie kennerisch er mit den Motiven der antiken Mythologie spielt. Es ist
kein Zufall, dass gerade der Honig die Ursache fur das Ableben des Butes ist, denn dieser
Argonaut war ,,der berithmteste Bienenziichter des Altertums® (Graves 1974a: 149).

Herakles baute sich einen Scheiterhaufen, auf dem er sich verbrannte, wonach er am
Himmelstor mit seiner mit Kupfer belegten Keule so hart klopfte, dass er der Gotterfamilie einen
Schrecken einjagte (s. VS 202-3). Laut Fortsetzung, die bei Graves zu lesen ist, konnten die
verangstigten Gotter nicht umhin, als dass sie ihn in den Olymp aufnahmen, wo er der
Torwachter wurde (s. GF 554).

Zur Paralipse, d. h. Nebenepisode, die im Original nicht vorkommt, kénnen wir Jasons
Begegnung mit der mitterlichen Figur, Frau Boender, rechnen?®?,

4.2.6.2.3 Kontamination in Brakmans Argonautenroman

Die Kontamination im Sinne von Mischung zweier (oder mehrerer) Hypotexte (Genette 1993:
359) stellt auch eine Art der Erweiterung dar. In Brakmans Bearbeitung der Argonautensage sind
Kombinationen mit anderen Mythen zahlreich.

Ein direkter Verweis auf den Odipus-Mythos ist Jasons entziindetes Bein. Er wird in
einer Schlacht am Bein verwundet, infolgedessen er eine Zeitlang lahm geht (s. VS 123). Odipus
bedeutet eigentlich SchwellfuR, denn als er geboren wurde, hat sein Vater Laios ihm die FiRe
durchbohrt und ihn von einem Hirten auf dem Kithairon-Berg aussetzen lassen, damit sich das
Orakel, dem zufolge der Knabe seinen eigenen Vater téten werde, nicht bewahrheitet. Trotzdem
konnte Laios dem Schicksal nicht entgehen. Der Mord an De Kraker, den Jason in Ein fremder
Stamm hat mich geraubt bewerkstelligt, kann im Sinne von Odipus' Vatermord interpretiert
werden. De Kraker, einer der Erzieher Jasons, hat seinen Zdgling in seemannische Féahigkeiten
eingeweiht. Demzufolge kann er als Jasons ,,geistlicher Vater” (Pokanovi¢ 2018: 157) betrachtet
werden. Anfangs war De Kraker gut zu dem Jungen, doch als Jason sein Entgelt verlangte, fing

258 zur Geschichte von Melampos s. Graves 1974a: 210-213; vgl. auch GF 549-550
29 geen dood voor een zeeman die het Marsdiep heeft overleefd*
260 Es sei nebenbei erwahnt, dass Brakman das Schicksal einiger Argonauten, die Graves in seinem Roman erwahnt,
weglasst. Es geht um Phaleros, Echion, Erginos, Argos und Nauplios (s. Graves GF 549-551).
261 Mehr zur Bedeutung der Frau Boender in Jasons Leben s. Kapitel 4.2.6.3.3.4
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De Kraker an, ihn schlecht zu behandeln und sogar zu schlagen (s. VS 19). Jasons
Mutterbindung nimmt auch Bezug auf die Odipussage. Odipus heiratet, nicht wissend, seine
Mutter und Brakmans Jason betrachtet seine Geliebte, Frau Boender, als Mutterfigur. AuBerdem
hatte Frau Boender bei der Ermordung von De Kraker ihre Hand im Spiel, genauso wie lokaste
zum Mord an Laios beigetragen hat. Als Laios vom Orakel horte, fasste er den Entschluss,
kinderlos zu bleiben und entfremdete sich von seiner Frau. Doch lokaste machte ihn trunken und
lockte ihn ins Bett, wonach sie den kiinftigen VVatermorder zur Welt brachte (s. Graves 1974b: 7).
lokaste und Frau Boender verbindet auch die Tatsache, dass beide Vertreterinnen der GroRen
Gottin auf der Erde sind, Frau Boender als Pythia des Orakels in Scheveningen und lokaste als
Priesterin der Gottin in Theben. Graves erlautert die Entstehung des Odipus-Mythos damit, dass
Odipus die Stadt Theben im Kampf besiegte und ihren Kénig umbrachte. Wie der damalige
Brauch es gebot, erwarb er damit das Recht, die Kénigin und Oberpriesterin der eroberten Stadt
zu heiraten (s. ebd.: 11). Da er ein Fremdling war, wurde er symbolisch zum Konigssohn erklart,
was die patriarchalischen Sieger spater als Patrizid und Inzucht missverstanden (s. ebd.).

Verweise gibt es auch auf den Mythos von Atlantis. Die Argonauten erblicken in der
Ferne eine Insel, die am Horizont auftaucht, aber je ndher man auf sie zukommt, desto weiter
scheint sie unter Wasser zu verschwinden. Jason und Orfeus vergleichen die Fata Morgana mit
der untergegangenen paradiesischen Insel Atlantis (s. VS 52, 121), die zum ersten Mal Platon in
seinen Dialogschriften Timaios und Kritias erwahnt hat. Ihre Existenz ist nie bewiesen worden,
worauf Orfeus mit einer Bemerkung, dass die Insel zumindest als ewige Inspiration fur Dichter
diente, anspielt:

,Durch diese Berichte, die im Laufe der Zeit in Umlauf gekommen sind, hat man begonnen, an der
Existenz der Insel zu zweifeln, sie fur eine optische Tduschung, ein Wolkenkuckucksheim zu erklaren. [...]
Und doch existiert sie, fur Privilegierte hat sie den Schleier geliftet, FiiRe, gewaschen und ungewaschen
sind darlber gegangen und unter den Ungewaschenen sicherlich die des Dichters. Wer schon einmal dort
war, weil, dass dort vielleicht noch der Apfelgarten des Hesperidenbauernhofs bliht, méglicherweise
gebliht hat. Es ist da, wo die durch Intrigen und Lasterungen gebrochenen Gétter ihren Lebensabend
fristen.“?%2 (VS 122)

Hier stoRBen wir auf eine weitere Referenz, und zwar auf den Mythos vom goldenen Apfelbaum,
den Rhea als Hochzeitsgeschenk an ihre Tochter Hera gab. Den Garten mit géttlichen Apfeln
hiiteten die Nymphen Hesperiden, Tochter des Atlas, sowie der Drache Ladon. Herakles war der
einzige, dem es gelungen ist, die Apfel aus dem Garten zu rauben und den Drachen zu téten (s.
Graves 1974b: 138-139).

Jason stiehlt das Goldene Vlies aus ,,einem gepflasterten Labyrinth, dessen Winde aus
Eibenbiumen bestanden*?%® (VS 177). Die ldee vom Labyrinth Gibernahm Brakman wieder von
Graves. In seinem Roman The Golden Fleece fiihrt Medea Jason durch einen ,,paved maze, the
walls of which were tall yew trees”“ (GF 380) zu dem Goldenen Vlies. In Apollonios’
Argonautika stiehlt Jason das Vlies im heiligen Hain (Apollonios 1947: 150-152, IV 123-166).

%2 Door deze berichten, die in de loop der tijden in omloop zijn gekomen, is men ertoe overgegaan het bestaan van
het eiland te betwijfelen, het voor een optische illusie te verklaren, een wolkenkoekoeksheem. [...] Toch bestaat het,
voor bevoorrechten heeft het de sluier gelicht, voeten, gewassen en ongewassen hebben er rondgelopen en onder de
ongewassene zeker die van de poéet. Zij die er zijn geweest weten te vermelden dat daar misschien nog de
appelboomgaard van de Hesperidenboerderij bloeit, mogelijk heeft gebloeid. Het is daar dat door intriges en
achterklap gebroken Goden hun levensavond slijten.*

263 “een geplaveide doolhof waarvan de wanden uit taxusbomen bestonden‘
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An dieser Stelle macht Brakman zusétzlich eine Anspielung auf den Mythos tber Theseus und
Ariadne. Den festgetretenen Pfad innerhalb des Labyrinths kann man als Ariadnefaden, mit
dessen Hilfe Theseus den Weg zum Ungeheuer Minotauros fand und es totete, verstehen: ,,Es
stellte sich jedoch heraus, dass das Labyrinth keine Schwierigkeiten bereitete, so viele hatten
sich mit Gewalt einen Weg aus der Mitte heraus gebahnt, dass ein Pfad entstanden ist, so dass es
groRe Mihe kosten wiirde, den Weg zu verfehlen.“?%* (VS 178). Ubrigens vergleicht in
Apollonios’ Argonautika Jason sich selbst und Medea mit Theseus und Ariadne (Apollonios
1947: 131, 111 997-1004).

Es sind zahlreiche Details, die auf die Transformation des Odysseus-Mythos hinweisen.
Am Ende des Romans kehrt Jason zu Frau Boender zurlick, was die zwei mit Odysseus und
Penelope identifiziert. Genauso wie Odysseus wahrend seiner Irrfahrt sieben Jahre mit der
Zauberin Kalypso lebte, bevor er zu seiner treuen Gattin wiederkam, so verbrachte auch
Brakmans Jason eine Zeitlang mit Medea, bis er Frau Boender wieder aufsuchte. Dass Jason in
Kémpfen Ohrstépsel aus Bienenwachs tragt (s. VS 119), ist eine weitere Anspielung auf die
Odysseus-Geschichte, denn Odysseus verstopft seinen Ruderern die Ohren mit Bienenwachs,
damit sie den verleitenden Sirenengesang nicht horen (s. Graves 1974b: 351). Der dicke Junge
aus Driesum, der den Argonauten zum Essen angeboten wird (s. VS 154-155), ist mit einem
Geféhrten von Odysseus, der im Land der Laistrygoner zerstiickelt und verzehrt wird, zu
vergleichen (s. Graves 1974b: 347). Vor Schwester Dillinger zieht Jason das Schwert, um die
Ordnung im Krankenhaus in Brielle wiederherzustellen (s. VS 96). Odysseus zwingt die
Zauberin Kirke mit dem Schwert in der Hand, seinen vorher in Schweine verwandelten
Kameraden ihre menschliche Gestalt zuriickzugeben (s. Graves 1974b: 348-349). Odysseus
steigt fir eine Weile in den Hades hinab (s. ebd.: 349), wéahrend die Argo in Harlingen, in dem
sich der Eingang zum Hades befindet, Halt macht (s. VS 116).

Dem Mythos zufolge war der Meeresgott Poseidon bose auf Odysseus, weil dieser seinen
Sohn, den Kyklopen Polyphemos geblendet hat (s. Graves 1974b: 346). Deswegen legte er ihm
allerlei Hindernisse in den Weg. Einmal rettet Pallas Athene Odysseus’ Flotte vor Poseidons
riesigen Wellen (s. ebd: 353-354). An der Kuste der Phaiaken angelangt, trifft Odysseus die
schone Nausikaa, die Tochter des Konigspaares Alkinoos und Arete. Nausikaa versorgt den
Fremden mit Nahrung und sauberer Kleidung (s. Kun 2003: 410). Auch in Brakmans Roman ist
der Meeresgott dem Argo-Anfihrer feindlich gesinnt. Jason schreibt es seiner Treue zur Grol3en
Gottin zu (s. VS 68). Die oben genannten Motive aus dem Odysseus-Mythos verbindet Brakman
mit der Legende von Demeter und ihrer Tochter Kore. Poseidon lasst einen heftigen Sturm auf
die Argo wehen, wonach sie in den Bauch eines Riesenwalfischs hineingelangt (s. VS 44-53). Im
spateren Gesprach mit einer Wirtin namens Neel, die sich plétzlich in Kore verwandelt, stellt
sich heraus, dass gerade sie, die Madcheng6ttin, das Monster geschickt hat, um die Argo zu
retten. Kore wollte Poseidon aus Rache das Schiff vor der Nase wegschnappen, weil Poseidon
einmal in Hengstgestalt ihre Mutter Demeter besprungen hat, als diese versuchte, durch
Verwandlung in eine Mahre ihm zu entrinnen (s. VS 62), was tatséchlich ein mythisches Faktum
ist (s. Graves 1974a: 50-51). Die im Mythos bezeugte Retterin Pallas Athene wird also bei
Brakman durch die junge Gottin Kore ersetzt. Ihre menschliche Gestalt, die Wirtin Neel, kann
dementsprechend mit der lieblichen Konigstochter Nausikaa identifiziert werden. Wie Brakman
verschiedene Mythologeme geschickt miteinander verwebt, sieht man auch darin, dass Kores

264 Het labyrint bleek echter geen enkele moeilijkheid op te leveren, zovelen hadden zich met geweld een weg uit

het midden gebaand dat er een pad was ontstaan, zodat het grote moeite zou kosten de weg kwijt te raken.*
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,Monster der Finsternis“?® (VS 62) seine Entsprechung in der Odysseussage findet. Odysseus
fuhr namlich an zwei Klippen vorbei, die zwei Meeresungeheuer, Skylla und Charybdis?®,
beherbergten. Dabei verschlang Skylla einige seiner Mitfahrenden (s. Graves 1974b: 351-352;
Kun 2003: 429). Dass Kore ein Monster in ihrem Besitz hat, sollte nicht wundern, da sie
gleichzeitig die Konigin der Unterwelt ist. Es konnte auch sein, dass Brakman sich bei der
Einbeziehung des Walfisches in seine Argonautengeschichte anderer Versionen (ber Jason
bediente. Graves gibt in seinem Roman The Golden Fleece an, dass Jason auf dem Weg nach
Dodona, wo er den Segen von Zeus fir seine Reise einholte, sieben Tage und Ndachte mit
Meeresungeheuern k&mpfte und von einem Untier sogar verschluckt wurde (s. GF 108, 119).
Laut Kerényi (1968b: 210) ist Jason beim Vliesraub in den Mund eines Drachen hineingeraten.
In beiden Versionen hilft ihm die jungfrauliche Gottin Athene, sich zu befreien (Kerényi 1968b:
210; GF 119).

Eigentlich fiihrt uns das Unheil mit dem Walfisch zur Bibelgeschichte tber den
Propheten Jona?®’, der von einem groRen Fisch verschlungen wird. Brakman kombiniert die
Episode in Lemnos mit einer biblischen Legende und damit verbindet er verschiedene
mythologische Traditionen. Man soll es fur keinen Zufall erachten, dass Jason hier Kore
begegnet. Den Bauch des Monsters kann man mit der Unterwelt vergleichen, in der Kore bzw.
Persephone die eine Jahreshélfte bei Hades verweilt, wahrend sie die andere Jahreshélfte mit
ihrer Mutter Demeter auf der Erde verbringt.

Eine weitere Referenz auf die Bibel ist die Fahigkeit Jasons, Traume zu deuten, wie in
der Szene, in der Jason die Traume des GroRgrundbesitzers Aietes auslegt (s. VS 163; s. Kapitel
4.2.3). In der biblischen Legende von Joseph und seinen Briidern tritt Joseph als Traumdeuter
des Pharao auf®®® (Bibel 1985: 46-47, Das erste Buch Mose, Kapitel 41).

Dass Jason auf dem Scheveninger Fischmarkt in einem Korb an Onkel Arie Ubergeben
wird (s. VS 7-8), weckt Assotiationen mit der biblischen Erzahlung tber die Aussetzung Moses,
den die Tochter des Pharao in einem Korb findet und sich seiner annimmt (s. Bibel 1985: 59-60,
Das zweite Buch Mose, Kapitel 2). Auch der griechische Held Perseus wird in einer hdlzernen
Arche ausgesetzt (s. Graves 1974a: 215).

Die Kontamination umfasst auch ein Detail aus dem Herakles-Zyklus. Der Meeresgott
Nereus zeigt dem Heroen den Weg zum Hesperidengarten, aus dem Herakles die goldenen Apfel
fir Konig Eurystheus rauben soll (s. Graves 1974b: 139). In Ein fremder Stamm hat mich
geraubt enthdllt Nereus Jason, wo sich Herakles befindet. Aul3er der Gabe der Prophetie besitzt
der alte Gott die Gabe, seine Gestalt zu verandern (s. Graves 1974a: 33). Herakles musste
zunéchst mit zahlreichen Verwandlungen des Gottes fertig werden, bis dieser ihm verriet, wo der
gesuchte Garten lag (s. Graves 1974b: 139). Auch bei Brakman nimmt der Meeresgott vielerlei

265 monster der duisternis*

266 Skylla ist die Tochter des Meeresgottes Phorkys und der Nymphe Krataiis; Charybdis ist die Tochter des
Poseidon und der Gaia (s. Grant/Hazel 2005: 129, 469).
267 Gott war zornig auf Jona, da er sich weigerte, die Stadt Ninive vor dem Untergang zu warnen. Daher lieR Gott
Jona durch einen Riesenfisch verschlingen. Nach drei Tagen befreite sich Jona und erfiillte den Auftrag Gottes
(Bibel 1985: 878-880, Der Prophet Jona).
268 |m Traum des Pharao erschienen sieben fette Kiihe, die sieben magere Kihe auffressen, sowie sieben volle
Anren, die sieben diinne Ahren verschlingen. Joseph deutet dem Pharao, dass auf sieben gute Jahre sieben schlechte
Jahre folgen werden. Der Pharao l&sst in der Zeit der reichen Ernte Vorréte fiir die Zeit der Diirre sammeln. So rettet
Joseph Agypten vor der Hungersnot.
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Gestalten an. So trifft ihn Jason als einen Zwerg, der mduschenstill in einem Kinderstuhl sitzt,
dann verwandelt er sich in einen betrunkenen Seemann in Stiefeln, in eine kahlkopfige Frau, in
eine Blondine mit leuchtendem Busen, dann in eine Krabbe sowie in einen Riesenaal mit kleinen
weillen Zahnen und letztendlich in eine Flutwelle, die droht, Jason in die Tiefe zu ziehen (s. VS
131-132). Meines Erachtens kann man die Vielgestaltigkeit des Nereus als Metapher fir die
Transformierbarkeit verschiedener Mythologeme in Brakmans Argonautenroman verstehen.

Hinzugefugt ist auch das Motiv der Bacchantinnen (s. VS 196-200). Die rasenden Frauen
unter Leitung der Medea verwickeln die Argonauten in ein Handgemenge, aus dem sie gerade
noch mit dem Leben davonkommen. Dazu kommt noch, dass sich Medea pl6tzlich in
Polyphem?®® (s. VS 199) verwandelt, womit Brakman wiederum zwei Mythologeme miteinander
in Verbindung bringt.

Ebenso lasst Brakman die gemeinsamen Mythologeme aus der Argonauten- und
Herakles-Legende miteinander verschmelzen. In der Argonautika erlaubt der beriichtigte Konig
Amykos den Fremden nicht, sein Land zu verlassen, bis sie im Faustkampf mit ihm Kréfte
messen (s. Graves 1974b: 220-221). Im Sagenkreis um Herakles zwingt Konig Antaios
Fremdlinge zum Ringkampf. Als Sohn der Gaia gewann Antaios immer neue Kréfte durch
Beriihrung der Erde. Als Herakles dies wéhrend des Ringens erkannte, hob er den schlauen
Konig in die Luft, wirgte ihn, bis dieser den letzten Atemzug aushauchte (ebd.: 140-141). Im
Argonautenmythos kdmpft Polydeukes, der Gewinner der Olympischen Spiele im Faustkampf,
mit Konig Amykos (ebd.: 220). In Brakmans parodistischer Mythos-Umschreibung hélt sich der
Meisterschaftsgewinner Poludeukes abseits und uUberlasst Herakles den Kampf mit einem
riesengroflen Mann namens Grote Pier. Herakles bezwingt den Hiinen, indem er ihn in die Luft
hebt und erwiirgt (s. VS 84). Wenn Jason feststellt, ,,dass auch Gaia im Verlierer verloren
hatte*?® (VS 85), ist es die unverhohlene Anspielung auf die Antaios-Geschichte. Es sei noch
erwéhnt, dass Robert Graves in seinem The Golden Fleece ein Detail hinzufugt, das auch
Brakman tbernimmt, und zwar, dass Grote Pier mit dem Ricken gegen die Sonne kdmpfen will,
damit sie seine Augen nicht blendet. Das hilft Herakles, um die richtige Position einzunehmen
und ihn zu besiegen (VS 82ff; vgl. GF 271ff.). Eines bleibt offen in dieser Szene, und zwar, ob
der Ausruf Herakles’ ,,Aktaios!“?"! (VS 84) ein Versehen oder eine Absicht des Autors war, zwei
Figuren der griechischen Mythologie zu verwechseln.

4.2.6.3 Semantische Transposition in Ein fremder Stamm hat mich geraubt

Die zweite Art Transposition ist die thematische bzw. semantische Transposition, die weiterhin
in diegetische, rein semantische (psychologische) und pragmatische Transposition unterteilt wird
(Genette 1993: 404).

4.2.6.3.1 Diegetische Transposition in Brakmans Argonautenroman

Wie in Kapitel 2.3 erldutert, stellt die diegetische Transposition die Verdnderung der Diegese

dar, d. h. die Veranderung von Ort und Zeit, in der die Charaktere leben. Beziiglich der
raumlichen Gestaltung spielt sich Brakmans Argonautengeschichte in den Niederlanden ab, das

269 Der Kyklop, den Odysseus blind machte (s. Graves 1974b: 346)
270 | dat ook Gaia in de verliezer had verloren®
271 Der erste Konig von Attika (Graves 1974a: 85)
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Orakel befindet sich in Scheveningen anstelle in Delfi, die Unterwelt ist in Harlingen und
Colchis in Moddergat.

Was das Zeitkonzept betrifft, ist es nicht zurlickverfolgbar, in welchem Zeitalter die
Handlung stattfindet. Die Zeitgestaltung im Roman Ein fremder Stamm hat mich geraubt tragt
auch zur erzahlerischen Unzuverlassigkeit bei. Indem verschiedene Zeitebenen miteinander
verflochten werden, wird der Realismuseffekt gestort und der ontologische Status der im Roman
dargestellten Welt in Frage gestellt. Durch die logikwidrige und paradoxale Uberschreitung der
Zeitgrenzen wird der Verfremdungseffekt beim Leser erzielt und die Fiktionalitdt des Textes
offengelegt.

Im GroRen und Ganzen ist es schwer nachzuvollziehen, in welchem Zeitalter sich die
Handlung des Romans abspielt. Nachdem der Ich-Erzé&hler seine Entfihrung aus dem zur
modernen Babyausstattung gehorenden Kinderwagen beschreibt, versetzt er den Leser in eine
vollig andere Zeitebene, in der das antike Hellas evoziert wird. In seiner Imagination l&sst der
Erzédhler die griechischen Stamme der lonier, Aioler und Achaier in ihrem Eroberungszug die
niederlandische Kuste besetzen. Der weitere Verlauf der Geschichte ist von einer zeitlichen
Unbestimmtheit gekennzeichnet, in der das Altertumliche und Zeitgendssische gleichrangig
nebeneinander existieren,. Auf der einen Seite sind Hotels und Cafés reichlich vorhanden, auf
der anderen Seite kampfen die Argonauten gegen ihre Feinde mit Schwertern, Speeren und
Axten.

Zahlreiche Details sprechen dafir, dass die Handlung im 20. Jahrhundert stattfindet. Am
Binnenhafen von Zeebrugge macht Jason einen Spaziergang mit Onkel Arie ,,die chemische
Reinigung, die Heringszelte und die aus braunen Balken grobgebaute Eisfabrik entlang“?’? (VS
10). Auf der Terrasse des ,,Herenlogements”?’® (VS 195) in Harlingen sitzend, bemerkt Jason
FuBstapfen im Sand und denkt, dass diese von ,einer Exkursion, einem Ausflug, einer
Schulklasse, einem Sportverein in geistiger Vorbereitung“?™* (VS 196) stammen. Zum anderen
erweist sich, dass Brakman eine mythisch-archaische Geschichte nur scheinbar in sein
Jahrhundert verlegt hat. Man kann sich kaum vorstellen, dass die Argonauten aus der
urspriinglichen Sage mit VVorréten, die Brakmans Jason bei Einschiffung auf die Argo aufzéhlt,
ausgeriistet waren: ,,Tabak und Zigarren, einen guten Humidor, um die letztgenannten trocken zu
halten, fernerhin Lorbeerlakritz, Schokolade fur die schlechten Momente und Griemehl fiir den
Brei bei eventuellen Magenbeschwerden nach Riickschlidgen und Entbehrung*?” (VS 40).

Manchmal gehen die Zeitebenen unmerklich ineinander (ber, als ob es die normalste
Sache ist, etwa wenn die Realitat der Antike mit der des 20. Jahrhunderts vermischt wird. Im
Schiff der Achaier glaubt die Ich-Figur vorerst, ,,das drtliche Schiff die Konigin Wilhelmina‘?"®
(VS 13) erkannt zu haben. Die ,,Koningin Wilhelmina“ war eine moderne Féhre, die im Zeitraum
von 1927 bis 1966 zwischen Vlissingen und Breskens fuhr und die im Jahr 1967 verschrottet

272 langs de stomerij, de haringtentjes en de bonkige ijsfabriek van bruine balken*
273 Das Herenlogement war urspriinglich eine Herberge fir Herren und heute ist es ein Hotel fiir vornehme Gaste.
274 «de excursie, het uitstapje, een schoolklas, een sportclub in geestelijke voorbereiding”
275 tabak en sigaren, een goede humidor om de laatste droog te houden, verder laurierdrop, duimdrop, chocolade
voor de slechte momenten en griesmeel voor pap bij eventuele maagklachten na tegenslag en ontbering*
218 | de provinciale boot de Koningin Wilhelmina“
91



wurde.?’” Ferner halt noch ein Schiff aus dem 20. Jahrhundert Einzug in die uralte Sage von den
minoischen Helden. Auf hoher See begegnen die Argonauten der ,,Neeltje Jacoba* (VS 68), ein
Motorrettungsboot, das 1929 gebaut wurde und jetzt im Museumhaven Zeemanschoop in der
Ballumerbucht auf der friesischen Insel Ameland zu besichtigen ist?’®. Dass die Zeitgrenzen
verwischt werden, belegt auch die eklektizistische Darstellung eines religiosen Bauwerkes. Das
Orakel der Frau Boender befindet sich namlich im Turm der Julianakirche am Nieboerweg?”® in
Scheveningen (s. VS 24, 26).

Das Archaische wird nicht nur mit dem Zeitgendssischen, sondern auch mit dem
Mittelalterlichen kombiniert, was der folgende Satz illustriert:

,Zeebriigge ist nur ein Aulenhafen von Briigge, der bekannten Tuchstadt, die weiter landeinwirts iiber
einen regen Binnenhafen verfiigt. Da lagen die Piraten, die Kriegsschiffe und die Handelsschiffe und darum
herum diese Welt, die ich bis ins Mark verabscheue und verabscheuen werde: Schuppen, Lagerhéuser,
windige Gassen, Hotels und Cafés.*?% (VS 14-15)

Die Stadt Briigge war im Mittelalter fur das Tuchgewerbe beriihmt und genoss internationalen
Ruf wegen der Spitzenqualitat ihrer Stoffe. Hotels und Cafés verweisen auf das 20. Jahrhundert,
wahrend Piraten seit tiber 3000 Jahren auf den Weltmeeren ihr Unwesen treiben.?!

Das Mittelalter wird auch in der Episode, in der die Argonauten von den Méannern mit
schwarzen Mutzen, zu einer Konfrontation herausgefordert werden, heraufbeschworen. Jason
schickt Kameraden, aus ihrem Schiff Waffen zu holen, unter anderen goedendag und koevoet (s.
VS 81). Der goedendag war eine Waffe, die in der berihmten Schlacht der Goldenen Sporen
eingesetzt wurde. Der Kampf wurde am 11. Juli 1302 zwischen der schwécheren flamischen und
der Uberlegenen franzdsischen Armee ausgetragen, wobei die Flamen den Sieg davontrugen. Die
Schlacht fand 1838 ihre kinstlerische Gestaltung im namhaften Roman De leeuw van
Vlaanderen von Hendrik Conscience. Der koevoet ist das Brecheisen, das im Ritterroman Karel
ende Elegast (ca. 1250)%%? vorkommt. Willem Brakman nennt diese Kampfgeréte nicht beliebig,
sondern mit einer klaren Absicht, und zwar um die Referenzen auf wichtige literarische Werke
der niederlandischen Literatur zu machen.

277 Angabe auf der Webseite: https://www.psdnet.nl/veerboot-koningin-wilhelmina/

278 https://www.neeltjejacoba.nl/neeltjejacoba-historie/

279 pei Brakman: Nuboerweg (VS 24)

280 | Zeebrugge is maar een buitenhaven van Brugge, de bekende lakenstad, die verder landinwaarts over een druk
bezette binnenhaven beschikt. Daar lagen de piraten, de oorlogsschepen en de handelsschepen en daaromheen die
wereld waar ik tot in het merg een hekel aan heb en zal hebben: loodsen, magazijnen, winderige straatjes, hotelletjes
en cafés.”

281 Piraten gab es bereits in der Antike, also zum Zeitpunkt der Entstehung der Argonautensage. Sie erlebten ihre
Blitezeit zwischen dem 16. und dem 18. Jahrhundert und sind heute noch aktiv (s. https://www.planet-
wissen.de/gesellschaft/verbrechen/piraten_die herren_der_sieben_meere/index.html).

282 |m mittelalterlichen héfischen Roman Karel ende Elegast bekommt Kénig Karl der GroRe im Traum den Auftrag
von einem Engel, mitten in der Nacht stehlen zu gehen. Die gottliche Vorsehung will, dass Karl der GroRe beim
Einbrechen bei seinem Schwiegerbruder Eggeric entdeckt, dass dieser eine Verschworung gegen ihn angezetttelt
hat. Karls Kompagnon Elegast benutzt den koevoet, um das Burgtor des Eggeric aufzubrechen (s. Karel ende
Elegast, S. 41, Vers 733 unter: https://bulkboek.online/bulkboek.online/wp-content/uploads/2020/05/1-
Online_Karel _en_Elegast_2020.REVISED.pdf).
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Das Auftreten von Admiral Willem Bloys van Treslong?® (1529-1594), der gegen die
spanische Armada im Achtzigjahrigen Krieg?®* kampfte, macht die zeitliche Ambiguitit noch
komplexer. In Vrouwenpolder, einem Dorf auf der Halbinsel Walcheren, tauchen die Argonauten
in das Ambiente des 16. Jahrhunderts ein. Da treffen die griechischen Heroen auf die spanischen
Galionen sowie die Kriegsschiffe der niederliandischen Wassergeusen?® unter dem Kommando
des Admirals Treslong. Treslong kommt mit Jason ins Gesprach und nimmt ihn in ein
Dorfwirtshaus mit (s. VS 55-6). Etwas spater posiert der Admiral fur sein Portrat, wéhrend ein
geuzenlied?®® und die Parole , liever Turks dan Paaps!“?%” (VS. 60) durch die Gegend widerhallen
(s. VS 63-4).

Im Roman féllt der Name einer weiteren historischen Figur, und zwar der von Otto von
Bismarck (1815-1898), wenn Orfeus die GroRe Gottin unerwartet mit dem ersten Kanzler des
Deutschen Reiches vergleicht: ,,Ich sehe sie sogar als Bismarck in seinem Garten spazieren, wie
eine wirbelnde, schneeweife Wahnidee“?® (VS 74). Man gewinnt den Eindruck, dass beide
Erzédhler, Jason wie Orfeus, aus einer Uberzeitlichen Perspektive berichten, die ihnen erlaubt,
enorme Zeitspriinge zu machen. Sie sind nicht durch die Zeit eingeschrankt und lassen ihre
Fantasie sich Uber Jahrhunderte hindurch bewegen. Desgleichen kommt das Aufeinanderprallen
verschiedener temporaler Ebenen zum Ausdruck in Orfeus® Gesang von der Schopfung der Welt
durch die Muttergéttin, in der die Keizerstraat?®® plstzlich auftaucht: ,,Darin hieR es auch, dass
sich die Gottin einst die eiskalten aber wunderschonen Hande gerieben habe, woraufhin eine
Schlange entglitten sei [...] ‘Wahrscheinlich aus Neugier,” sagte Orfeus, der offenbar etwas ganz
anderes sagen wollte, erlaubte sie dem riesigen Tier, sie zu lieben und es war wahrend dieser Tat,
dass die Fllsse entsprangen, die Berge sich knarrend erhoben, die Keizerstraat gebaut wurde und
die Seen sich mit Friichten des Feldes fiillten’?®® (VS 71). Dies ist Brakmans Strategie, die
mythologischen Elemente mit seinen eigenen biographischen Daten zu vermengen (s. Kapitel
4.2.5.4).

Wie die Zeitschichten im Roman verschmelzen, zeigt auch die Beschreibung einer
Statue, in der die uralte GroRe Gottin mit der Gottesmutter Maria zusammenschmilzt. AuRerdem
steht sie nicht wie erwartet in einem Tempel, sondern in einer Kapelle:

283 5. kurze Biographie des Admirals Treslong: http://zeerovery.nl/history/treslong.htm

284 Spanisch-Niederlandischer Krieg (1568-1648), nach dem die Niederlande die Unabhangigkeit von Spanien
erlangten.

285 Die Geusen (niederlandisch: geuzen) waren die niederlandischen Aufstandischen gegen die spanische Herrschaft
im 16. und 17. Jahrhundert. Die Wassergeusen (niederlandisch: watergeuzen) waren Kaperfahrer, die im
Achtzigjahrigen Krieg die spanischen Schiffe plinderten und zum Kentern brachten.

286 Ein Geusenlied ist ein Lied, das die Heldentaten der Geusen lobpreist.

287 Die antikatholische Parole, welche die protestantischen Geusen gegen die katholische Unterdriickung des
spanischen Konigs Philipp Il. gebrauchten (s. https://historiek.net/liever-turks-dan-paaps-geuzen/104366/)

288 Zelfs zie ik haar als Bismarck wandelend in zijn tuin, als wervelende, sneeuwwitte waanidee*

289 EinkaufsstraBe in Scheveningen.

20 Hierin werd dan ook verteld dat de Godin zich op een keer in de ijskoude maar wonderschone handen had
gewreven, waarna daaraan een slang was ontgleden. [...] ‘Vermoedelijk uit nieuwsgierigheid,” zei Orfeus, die
kennelijk iets heel anders had willen zeggen, ‘stond zij het enorme dier toe haar te beminnen en het was tijdens deze
daad dat de rivieren ontsprongen, de bergen krakend verrezen, de Keizerstraat werd gebouwd en de meren zich
vulden met de vruchten des velds’”
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,»-Auf Duiveland’, sagte Orfeus, ‘in Sirjansland steht eine kleine Kapelle, in der die Mutter sitzt, eine
ruhige Gestalt in einer blau glasierten Steingutschiirze, und sie blickt lachelnd auf ein molliges Kind zu
ihren FlRen. Neben ihr steht ein kurzes, aus weilem Marmor geschnitztes Kreuz mit zwei Schalen am FuB,
fur die kleinen Beitrage sowie fir Obst und Nisse. Auf einem mit Sand aus der Oosterschelde bestreuten
Tisch, mit ein paar Muscheln und einem Muschelhorn darin, steht eine einfache versilberte Vase, in die im
Prinzip die duftenden Lilien gestellt werden kénnen, die die Gottin so sehr schatzt. In ihrer linken Hand

umklammert sie eine kleine gefleckte Schlange und ein silberner Mond ruht auf ihrer Brust.””?% (VS 72-
73)

Es liegt auf der Hand, dass in diesem Standbild die christliche Madonna mit der obersten Géttin
der uralten Einwohner Griechenlands fusioniert. Das Kind und das Kreuz deuten auf die Mutter
Jesu, der Mond auf die Mondgéttin Selene und die Schlange auf die Unterweltgéttin Hekate hin.
Vielleicht sollte man in der Verschmelzung von Mater Dei und Magna Mater ein Sinnbild fur
das Zusammenschmelzen verschiedener Zeitebenen im Roman suchen.

Ein Exkurs sei hier erlaubt. Das oben beschriebene Bild der Jungfrau Maria ist keine
Erdichtung von Brakman, sondern ist eine der vielen wortlichen Ubernahmen aus dem Roman
The Golden Fleece von Robert Graves (s. dazu Kapitel 4.2.6.4.2):

,»The calm, blue-aproned figure of the Mother, in glazed earthenware, smile benignly down on the chubby
infant Zagreus at her feet — he who was doomed to die miserably for the good of the people — and beside
her rose a plain, squat cross, cut from white marble, with twin hollows at its base to receive petty offerings
of fruit and nuts. Hypsipyle had spread the table on which the Goddess stood with sea-sand and cockle-
shells, and in the costly silver vases on either side of the cross shone the scented lily flowers that the
Goddess loved. Only the little spotted snake that she held in her left hand, and the silver moon that dangled
on her bosom, reminded visitants of her darker aspects. Her coronal was of stars.” (GF 201-202)

Dass die Urgdttin auf synkretistische Weise die Gestalt der Jungfrau Maria annimmt, soll
nicht wundern. Im Christentum wurden die gottlichen Attribute der archaischen GroRen Mutter
auf Maria Ubertragen (s. Mai 2014: 119; Davis 1971%%?). Die antike Stadt Ephesos spielte dabei
eine entscheidende Rolle. Die Schutzgéttin der Stadt war Artemis, die als Jagd- und
Fruchtbarkeitsgottin sowie Huterin der Frauen und Kinder angebetet wurde. Ihr Kult in Ephesos
geht auf eine Uberlieferung zuriick, der zufolge das Bildnis der Géttin vom Himmel gefallen sei
(vgl. Mai 2014: 117). Einer anderen Legende nach sei Maria mit dem Evangelisten Johannes
nach Ephesos gegangen, wo sie die letzten Jahre ihres Lebens verbracht habe und dort in den

21 “Op Duiveland,‘ zei Orfeus, ‘en wel in Sirjansland, staat een kapelletje, daarin zit de Moeder, een rustige
gestalte in een blauw schort van geglazuurd aardewerk en ze kijkt glimlachend neer op een poezelig kind aan haar
voeten. Naast haar staat een kort kruis uit wit marmer gehouwen met twee kuiltjes aan de voet, voor de kleine
bijdragen en ook voor fruit en noten. Op een tafeltje bestrooid met zand uit de Oosterschelde waarin enkele schelpen
en een kinkhoorn staat een eenvoudig verzilverde vaas, waar in principe de geurige lelién in kunnen worden gezet
die de Godin zo op prijs stelt. In haar linkerhand klemt ze een kleine gevlekte slang en op haar boezem rust een
zilveren maan.””

22 5. Kapitel ,Maria und die GroBe Gottin“: https://arsfemina.de/am-anfang-war-die-frau/maria-und-die-
gro%C3%9Fe-g%C3%B6ttin
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Himmel aufgefahren sei (vgl. ebd.: 119)?%. Obwohl das Christentum im Rémischen Reich zur
Staatsreligion erhoben wurde, lebte die GroRe Goéttin noch lange im Volksglauben weiter, so
dass die Sehnsucht nach ihr nach einem neuen Objekt suchte (vgl. ebd.). In Maria sah man ,,die
wiedergeborene alte Gottin“ (Davis 19712%4). So konnte es geschehen, dass Maria im Jahre 431
auf dem Konzil von Ephesos als Theotdkos (Gottesgebarerin, Gottesmutter) anerkannt wurde (s.
Mai 2014: 119). Die Identifikation der Mutter Gottes mit der GrolRen Multter ist ein in der Kunst
oft vorkommendes Motiv, denn Maria wird hdufig auf einem Halbmond stehend mit einem
Sternenkranz um ihr Haupt abgebildet (s. Gottner-Abendroth 1982: 129).

Zusatzlich zu der Zeitreise durch verschiedene historische Epochen, wird im Roman eine
mythisch-fantastische Welt herbeigezaubert, innerhalb welcher Kentauren, Orakel, zahlreiche
olympische Goétter und Gottinnen, die Unterwelt, Nymphen, Zauberer, der weissagende
Eichenzweig Revue passieren.

Dieser Zeitrelativismus ist kennzeichnend fur die Literatur der Moderne und
Postmoderne. Eleazar Meletinsky (1998: 275) verweist in seiner Studie Poetics of Myth darauf,
dass flr mythologische Romane des zwanzigsten Jahrhunderts eine relativistische Zeitauffassung
charakteristisch ist. Die Mythologisierung in modernen Prosawerken hat zur Uberwindung
sozial-historischer und raum-zeitlicher Grenzen gefiihrt, meint Meletinsky (ebd.). Auch Joseph
Frank postuliert in seinem dreiteiligen Aufsatz Spatial Form in the Modern Literature, dass die
Zeitdarstellung in der modernen Literatur von der mythischen Zeitlosigkeit gepréagt ist. Laut
Frank (1945: 653) wird die objektive historische Zeit im modernen Roman durch die
mythologische Zeit ersetzt, da die Handlungen und Geschehnisse innerhalb eines bestimmten
Zeitraums lediglich als Verkorperungen ewiger Prototypen dargestellt werden. Die zeitliche Welt
der Geschichte wird zur zeitlosen Welt des Mythos, was sich auch im Raumlichen ausdriickt
(ebd.), denn ,,past and present are seen spatially, locked in a timeless unity which [...] eliminates
any feeling of historical sequence by the very act of juxtaposition“ (ebd.).

Die Nivellierung der zeitlichen Differenzen riuhrt vom Zeitverstandnis im mythischen
Bewusstsein her. Der deutsche Kulturphilosoph Ernst Cassirer analysiert im zweiten Band seiner
Philosophie der symbolischen Formen unter anderem den mythischen Zeitbegriff. Das mythische
Bewusstsein bezeichnet Cassirer als ,,‘zeitloses® Bewultsein* (Cassirer 2010: 125), da es ,,[f]ir
den Mythos [...] keine Zeit, keine gleichmé&Rige Dauer und keine regelméiige Wiederkehr oder
Sukzession ,an sich® [gibt]* (ebd.: 127). Im Gegensatz zu dem geschichtlichen Zeitbewusstsein,
das ,,sich auf eine feste ,Chronologie‘, auf eine strenge Unterscheidung des Frither und Spéter
[griindet]* (ebd.: 130), ist eine ,,derartige Scheidung der einzelnen Zeitstufen [...] dem Mythos
fremd* (ebd. 130-131), meint Cassirer. Er knipft an Schelling an, der den Ursprung der
Mythologie in der ,,absolut vorgeschichtlichen Zeit* (Schelling 1907)?*® sah, die ,,als Moment,

293 Nach einer anderen, dlteren Uberlieferung ist Maria in Jerusalem entschlafen (https://www.kirchenbote.de/Wo-
lebte-und-starb-Maria)

294 5. Kapitel ,Maria und die GroBe Géttin“: https://arsfemina.de/am-anfang-war-die-frau/maria-und-die-
gro%C3%9Fe-g%C3%B6ttin

2% gchelling unterscheidet absolut vorgeschichtliche Zeit, relativ vorgeschichtliche und geschichtliche Zeit. Der
wahre Inhalt der vorgeschichtlichen Zeit ist nach Schelling die Entstehung der Mythologie, welche in der
geschichtlichen Zeit ,,ein Fertiges und Vorhandenes* (Schelling 1907) war. Die absolut vorgeschichtliche Zeit geht
der relativ vorgeschichtlichen Zeit voran (s. ebd.).
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als reiner Ausgangspunkt (ebd., Hervorhebung im Original) zu verstehen ist, in dem ,,das Ganze
am Ende ist wie es am Anfang war“ (ebd.), weil es in ihm ,keine wahre Sukzession von
Begebenheiten, keine Folge von Zeiten® (ebd.) sowie ,,kein wahres Vor und Nach* gibt (ebd.).
Es ist ,,im Grunde zeitlose Zeit* (ebd.; Hervorhebung im Original), ,,eine Art Ewigkeit™ (ebd.).
Ahnlich charakterisiert der rumanisch-amerikanische Religionswissenschaftler Mircea Eliade die
,,mythische Urzeit* (Eliade 1957: 40). In seiner Abhandlung Das Heilige und das Profane macht
er einen Unterschied zwischen der heiligen und der profanen Zeit (ebd.). Die heilige Zeit, die
weder ablduft noch sich verdndert, ist endlos wiederholbar (ebd.) und stellt ,,keine unumkehrbare
,Dauer“ (ebd.) dar. Sie wird periodisch als ,,eine Art mythische ewige Gegenwart“ (ebd.) in
religiésen Festen und Riten wieder gegenwartig gemacht (ebd.), was aus dem Wunsch des
Menschen hervorgeht, ,,so nah als moglich bei seinen Gottern zu leben® (ebd.: 53).

In Ein fremder Stamm hat mich geraubt werden die personlichen Erlebnisse des Erzahlers
und seiner Mitgefahrten zwar in chronologischer Abfolge wiedergegeben, jedoch wird die Zeit
als physikalische Kategorie aufgehoben, indem die Helden sich mit Leichtigkeit aus einem
Jahrhundert ins andere bewegen. Die Uberwindung der Zeit ermdglicht das im Roman
verwendete Erz&hlverfahren, das die Geschehnisse im Kopf des Erzéhlers stattfinden lasst.

4.2.6.3.2 Rein semantische Transposition in Brakmans Argonautenroman

Bei rein semantischer Transposition geht es Genette zufolge um die psychologische
Transposition. Wichtig dabei ist die Motivation der Figuren, sowie ihre Rolle, d. h. ihre
Umwertung (Genette 1993: 440, 464).

4.2.6.3.2.1 Motivwechsel in Brakmans Argonautenroman

In einem Hypertext kommt es oft zum Motivwechsel, der positiv, negativ und substituierend sein
kann. Genette spricht dann von Motivation, Demotivation und Transmotivation (ebd.: 439-440).
Bei Brakman finden wir bei einigen Figuren zusatzliche Motivation. So will Adsurpos den Mord
an seinem Vater Aietes rachen. Im originalen Mythos wird Aietes nicht ermordet?®®. Er schickt
eine Flotte mit seinem Sohn Apsyrtos an der Spitze hinter Medea und Jason her. Adsurpos in Ein
fremder Stamm hat mich geraubt hat also ein zusétzliches Motiv, um Jason zu verfolgen, doch
letztendlich weicht Brakman von der urspriinglichen Geschichte nicht ab, weil Adsurpos von
Jasons Hand getotet wird.

Wenn ein Motiv weggelassen wird, dann ist die Rede von Demotivation (ebd.: 444).
Jason muss im Mythos seinen Thron zuriickerobern, aber bei Brakman hat er dieses hohere Ziel
nicht vor Augen, insbesondere weil sich das Vlies als eine Félschung erweist. Die Argonauten
sind demotiviert, als sie erfahren, dass das Vlies die ganze Zeit an Bord war, so dass sie eine
Meuterei anzetteln.

Wie wir in Unterkapiteln 4.2.5 gezeigt haben, schreibt Brakman eine Parodie auf die
sagenhafte Legende. Im Mythos belastet Pelias seinen Neffen mit dem Auftrag, das Goldene
Vlies zuriickzuerobern. Sollte Jason diese Aufgabe erfolgreich erfiillen, darf er das Recht auf den
iolkischen Thron geltend machen. Bei Brakman wird diese erhabene Mission degradiert, indem
eine einfache Béauerin Jason zur gefahrvollen Fahrt veranlasst. Demzufolge hat er ein anderes

2% n Graves‘ Roman The Golden Fleece wird Aietes von Atalanta getotet (s. GF 390).
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Motiv, um das Vlies zu holen. Er unternimmt die Reise lediglich um der Abenteuer willen. Um
mit Genette zu sprechen, geht es in diesem Fall um die Transmotivation (ebd.: 448).

4.2.6.3.2.2 Umwertung der Figuren in Brakmans Argonautenroman

Was die Rolle der Figuren betrifft, kdnnen einige Figuren im Vergleich zum Hypotext eine
wichtigere oder eine geringere Rolle zugewiesen bekommen. Dann spricht Genette von der
Umwertung der Personen, die wiederum positiv (Aufwertung), negativ (Abwertung) und komplex
(Transumwertung) sein kann (ebd.: 464). Bei der Transumwertung geht es vor allem um
Substitution oder Rollenwechsel (ebd.: 493).

4.2.6.3.2.2.1 Aufwertung in Brakmans Argonautenroman

Unter den Personen, die bei Brakman aufgewertet werden, ist Autolukos, der Jason beim Stehlen
des Vlieses hilft. Autolukos gilt als ,,der Dieb der Diebe*?®" (VS 179), so dass es kein Wunder
ist, dass Jason ihm die Entreiung des Vlieses vom Baum, um den sich die riesige Schlange
windet, Uberldsst. In dieser Hinsicht hat Brakman seinen Jason abgewertet, denn laut
Uberlieferung ist er der Vliesrauber. Auf der anderen Seite hat der Autor seinen Haupthelden
aufgewertet, indem er ihm die Fahigkeit zuschreibt, Trdume zu deuten, die der urspriingliche
Jason nicht besitzt,.

Herakles fallt in Brakmans Roman eine wichtigere Rolle zu und er bleibt l&nger bei den
Argonauten als im Original. In der Argonautika von Apollonios wird Herakles in Mysien, wo er
blieb, um seinen Schildknappen zu suchen, von seinen Fahrtgenossen zuriickgelassen, was einige
der Argonauten Jason tbelnehmen und ihn beschuldigen, dies mit Absicht getan zu haben, weil
er sich flrchtete, dass der Ruhm des Tapfersten unter den Heroen seinen Ruhm als
Schiffskapitan tberschatten wiirde (Apollonios 1947: 46-47, | 1280-1295). Bei Brakman verlasst
Herakles das Schiff selbst, ,,da ihm der Zweck der Reise [...] nicht klar geworden ist“?® (VS
148).

4.2.6.3.2.2.2 Abwertung in Brakmans Argonautenroman

Andere Personen sind abgewertet. Wir haben in Kapitel 4.2.5.2 bereits erwéhnt, dass die Helden,
inklusive Jason, Angstanfédlle haben und manchmal sogar in Weinen ausbrechen. Der Seher
Mopsos versteht bei Brakman die Sprache der VVogel nicht wirklich (s. VS 48, 175). Jasons
Erzieher, der Kentaur Cheiron, ist zu einem Knecht herabgestuft.

VVon Medea konnen wir nur implizit voraussetzen, dass sie einen geringeren Wert in
Brakmans Version bekommt. Wir sind uns bis zum Ende des Romans nicht sicher, was fir eine
Rolle sie hatte, denn offen bleibt, ob sie in einer Beziehung mit Jason war und ob sie ihm bei der
Entwendung des Vlieses geholfen hat (s. Kapitel 4.2.3).

Es I&sst sich feststellen, dass in Brakmans Version nirgendwo die Rede von Kdnigen ist.
Sie werden zum ersten durch andere Personen ersetzt, wie Hypsipyle durch Kore und Amykos
durch Grote Pier. Zum zweiten werden sie vollig weggelassen wie Kyzikos. Zum dritten wird
ihre Funktion degradiert. So sind Aietes und der blinde Fineus GroRgrundbesitzer (s. VS 171,

27 de dief der dieven*
2% daar hem het doel van de tocht [...] niet duidelijk was geworden*
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92). In groRen mythischen Geschichten spielen neben Gottern und Helden auch Konige eine
bedeutende Rolle. Im Gegensatz dazu werden sie in einer Parodie, was dieser Roman in der Tat
ist, ihrer Ubernattrlichen oder koniglichen Wiirde beraubt.

Ebenfalls bekommen die Gotter eine geringere Rolle. Der Titan Prometheus ist in
Brakmans Version ein Halbgott (s. VS 157), der dennoch seinen eigenen Tempel hat und dessen
Priesterin Medea ist (s. VS 157). In diesem Tempel hangt das Goldene Vlies, das von einem
indischen Python, der irdischen Verkdrperung des Prometheus, bewacht wird (s. VS 157, 174).
Dies ist aber keine beliebige Erfindung Brakmans, sondern eine der zahlreichen Entlehnungen
aus dem Roman The Golden Fleece von Robert Graves. Aus der mythischen Uberlieferung ist
Medea als Priesterin der Hekate bekannt (s. Apollonios 1947: 104-105, 11l 251-252). In Graves’
Roman wird sie zur Priesterin des Prometheus und der Brimo?®® (s. GF 352). Auch Graves hat
Prometheus abgewertet, denn er wird als Heros und nicht als Gott verehrt (s. GF 332). Wie bei
Brakman héngt auch bei Graves das kostbare Vlies im Heiligtum des Prometheus, der im
indischen Python inkarniert ist (s. GF 332-333). Noch eine wortliche Ubernahme von Graves
stellt die Feststellung dar, dass die Schlange niemandes Anwesenheit aul’er Medeas in seinem
Tempel vertragt (vgl. VS 157 und GF 333).

Nicht nur Personen, sondern auch Ereignisse und Gegenstdnde kénnen herabgemindert
werden. Das Goldene Vlies hat an heiligem Wert eingebi3t und wird als ein Kitschiges Falsifikat
dargestellt. Eines der zentralen Motive der Argonautensage, Jasons Kampf mit den aus den
Drachenzéhnen hervorspringenden Riesen wird zu einem Traum von Aietes devaluiert.
Wiederum kopiert Brakman von Graves, der in seinem Roman The Golden Fleece einen Versuch
unternommen hat, den Argonautenmythos in realhistorische Koordinaten zu konvertieren. Der
Verlauf des Traums ist in beiden Romanen identisch (vgl. VS 163 und GF 350). Aietes traumt
von einem Jungen, der die feuerschnaubenden Stiere ins Joch spannt und ihnen spottend zuruft:
,Mich konnt ihr nicht rosten oder schmoren, denn Medea hat mich mit Terpentinbalsam
eingesalbt3® (VS 163) / vgl. ,,.Your flames cannot scorch me. | have been anointed by Medea
with Caspian salve* (GF 350). Eine unsichtbare, gottliche Hand sdt die Schlangenzihne, aus
denen die bewaffneten Krieger emporschielen. Wenn Jason sie uberwaltigt, hért man den
Klageruf des Prometheus vom Kaukasus-Gebirge schallen. Die Krieger sind Angehorige der
Taurer, eines wilden Volkes, das aus dem Iphigenie-Mythos bekannt ist. Das Volk verdankt
seinen Namen den Stieren (Gr. tauroi), weil Osiris sie einmal ins Joch gespannt und mit ihnen
ihr Land gepfligt hat (s. Graves 1974b: 70). Die Taurer leben vom Raub und opfern
Schiffbrichige der Goéttin Artemis (s. ebd.). Die Erwédhnung der Taurer in Brakmans Roman mag
verwirrend erscheinen, bis man die Basisquelle des Autors flr seine Argonautengeschichte,
Graves’ The Golden Fleece, konsultiert. Wie bereits gesagt, hat Brakman das Verfahren der
Synthese verschiedener Mythologeme von Graves Gibernommen.

In Graves’ Roman hat Aietes aus Angst vor einer Invasion der Skythen ein Bundnis mit
den Taurern geschlossen, das mit der Heirat mit ihrer Prinzessin besiegelt wurde (s. GF 332,
352). Die Taurer verehren den Kriegsgott Ares und behaupten, von den Zahnen der Schlange
Ophion abzustammen (s. GF 323, 352). Graves geht hier eigenwillig mit mythologischen Fakten
um. Es war Kadmos, der Begrunder von Theben, der die Schlange, welche die Quelle des Ares
hitete, getotet hat. Die Gottin Athene befahl ihm daraufhin, die Zdhne des Untiers im Boden

2% Brimo ist der Beiname der Hekate und der Persephone und bedeutet die Ziirnende oder die Furchtbare (s.
Apollonios 1947, Anmerkungen, S. 227, FuRnote 27)
300 Mij kunnen jullie niet roosteren of stoven, want ik ben gezalfd door Medea met spijkerbalsem*
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auszuséen. Sobald er dies tat, entsprossen aus der Erde die Krieger, Spartaner genannt, was
,0esdte Mianner’ bedeutet. Als Kadmos einen Stein zwischen sie warf, begannen sie einen harten
Kampf gegeneinander, so dass letzten Endes nur finf Gbrigblieben, die sich dann in Kadmos’
Dienst stellten (s. dazu Graves 1974a: 175). Die Verschmelzung und Verwechslung der Mythen
ist nicht nur ein Charakteristikum der modernen Literatur, es gab sie bereits in der Antike, denn
dasselbe Motiv des gegenseitigen Kampfes der aus den Drachenzahnen entstandenen Krieger
taucht auch in der Sage um Jason auf.

Manche Figuren sind weder auf- noch abgewertet, wie Butes, der im Original ein
Bienenzichter ist (ebd.: 149), wahrend er bei Brakman ein Weinkenner und -prifer ist (VS 40,
57-58, 80).

4.2.6.3.2.2.3 Transumwertung in Brakmans Argonautenroman

Des Verfahrens der Transumwertung oder des Rollenwechsels bedient sich Brakman reichlich.
Anstelle der Konigin Hypsipyle begegnet Jason auf Lemnos einem Méadchen, das die Gestalt der
Kore annimmt. Bei Apollonios liefern sich Polydeukes und der Bebrykerkdnig Amykos einen
Boxwettkampf, wahrend bei Brakman Herakles in ein Faustgefecht mit einem Hlinen namens
Grote Pier verwickelt wird. Und bei Brakman tragt einer der Argonauten den Namen Amukos.
Unklar ist, ob der Autor die Figuren absichtlich oder willklrlich verwechselt hat. Zu einem
weiteren Rollentausch kommt es zwischen den Konigen Aietes und Kyzikos. Brakmans Jason
ermordet Aietes, wahrend in der Originalsage Konig Kyzikos von Jason zuféllig getotet wird.
Autolukos, anstelle von Medea, hilft Jason, das Vlies zu stehlen.

Jasons ursprunglicher Name war Diomedes und da er als Saugling fur totgeboren erklart
wurde, damit sein Onkel Pelias ihn nicht umbringen konnte, wurde er von seinem Pflegevater
Cheiron in Jason, was ,der Heilsbringer: bedeutet, umbenannt (s. Graves 1974b: 207,
Grant/Hazel 2005: 298). Bei Brakman bekommt er den Namen von seiner sogenannten ,,Mutter*
(VS 7). Der griechische Name bringt ihm Errettung, als er und Onkel Arie wahrend der
Heringsjagd von achéischen Raubern angefallen werden. Bei diesem Zwischenfall rief Arie ihn
laut beim Namen, so dass die Angreifer ihm das Leben verschonten (VS 14).

Brakman nutzt jede Einzelheit, um seine Kenntnisse der griechischen Mythologie unter
Beweis zu stellen. So tauscht er die Meeresgotter Glaukos und Nereus untereinander aus. Bei
Apollonios taucht Glaukos aus dem Meer auf und teilt den Argonauten mit, Herakles nicht
weiter zu suchen, da er seine Aufgaben flr Eurystheus zu erfillen hatte (Apollonios 1947: 47-48,
| 1310-1325), wahrend bei Brakman der vielgestaltige Nereus den Schiffsmannern dieselbe
Auskunft gibt (VS 132).

Wenn Autolukos beim Vliesraub mit Jason eine schlaftrunkene Schlange vorfindet,
bemerkt er: ,Ich denke, dass sie mit ein paar Hahnen, dic mit einem einschldfernden Saft
besprengt waren, gerade gefiittert war. [...] ’ich habe diesbeziiglich einmal vom zweistimmigen
kaukasischen Krokus gehort’3%? (VS 178). Bei Brakman ist hier ein Austausch festzustellen.
Aus dem Mythos ist ndmlich bekannt, dass Medea die Augen der das Vlies bewachenden
Schlange mit dem frisch geschnittenen, vorerst in ein Zaubermittel eingeta