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Pozicije Zrtvi u delima Margaret Etvud

Rezime

Prikazom Kklasifikacije razli¢itih pozicija zrtvi u delima Margaret Etvud, izvrsili smo
analizu medusobnih odnosa likova koji zauzimaju razli¢ite pozicije Zrtve, kao 1 analizu
konkretnih predloga koje Etvudova iznosi za prevazilazenje te pozicije.

U uvodnom delu rada definiSemo pojam Zrtve i opisujemo Cetiri razlicite kategorije
zrtve koje je Margaret Etvud definisala u svojoj kritickoj studiji Opstanak. Ovu
klasifikaciju ¢emo primenjivati kroz dalju analizu Etvudovih romana i kratkih prica,
svrstavacemo likove u odredenu kategoriju zZrtve, sa posebnim akcentom na definisanje
pozicije kreativne nezrtve i nainima prevazilazenja pozicije zrtve.

U prvom poglavlju analiziramo jedan od prvih romana Margaret Etvud lIzranjanje,
napisanom iste godine kao i kriti¢ka studija Opstanak, u kojoj je Etvudova definisala
Cetiri razlicite kategorije zrtve. U romanu postoje Cetiri glavna lika koji predstavljaju
otelotvorenje kategorija zrtve M. Etvud, i ovde precizno mozemo da definiSemo odnose u
koje likovi stupaju, razloge zbog kojih su likovi zauzeli odredenu kategoriju Zrtve, i na
koji nacin glavna junakinja moze da prevazide tu poziciju. Kreativnom snagom i
preispitivanjem greSaka iz svoje proslosti, bezimena junakinja ovog romana pokuSava da
iznova pronade sebe 1 nacin da prevazide prosle traume, gde ¢emo mi utvrditi da li je u
tome bila potpuno uspesna.

U drugom poglavlju analiziramo roman Telesna povreda, gde ¢emo nastaviti da
opisujemo pozicije Zrtve koju zauzimaju likovi u ovom romanu. Glavna junakinja romana
je novinarka koja se nikada nije bavila ozbiljnim politickim temama, i koja odlazi na
ostrvo koje se nalazi na ivici gradanskog sukoba. Reni biva uvucena u ovaj sukob i ona je
primorana da se suoci sa razli¢itim vrstama nasilja, koji je, na kraju, odvode u zatvor iz
koga Reni ne zna da li ¢e ikada iza¢i. U ovom romanu postoji veliki akcenat na telesnom
1 seksualnom nasilju, 1 motivima koji opredmecuju Zensko telo. Reni prolazi kroz razlicite
pozicije Zrtve u ovom romanu, ona polako sazreva kao osoba, i mi ¢emo utvrditi da li ¢e
Reni uspeti da prevazide poziciju zrtve, ili ¢e to u€initi samo delimi¢no i nepotpuno.

Naredno poglavlje posveceno je distopijskom romanu Sluskinjina prica u kome

Etvudova opisuje formiranje izmiSljene Republike Galad u kome su druStvene uloge



jasno podeljene, i u kome su Zene potpuno potéinjene svojim muskim gospodarima.
Fredovica, koja je dobila ime po svom muskom zapovedniku, ima zadatak da rodi dete
svom gospodaru i tako izbegne jo$ strasniju sudbinu, ali to ne uspeva da ucini, kao 1
mnoge druge zene koje zbog radijacije i nepovoljnih prirodnih uslova ne mogu da ostanu
u drugom stanju. Apokalipticni prikaz americkog drustvau ovom romanu predstavlja
odli¢nu pozadinu za dalju analizu kategorija Zrtava koje je Etvudova ponudila, i mi ¢emo
utvrditi da li ¢e glavna junakinja uspeti da kreativnim naporima i u sku¢enom drustvenom
prostoru uspeti da iznade naCina za prevazilazenje uzasne pozicije koja joj je bila
nametnuta.

U cetvrtom poglavlju analiziramo roman Slepi ubica, jedan od njenih najuspesnijih
romana, u kome pratimo sudbine dve sestre iz bogate industrijske porodice, Lore i Ajris
Cejs. U ovom romanu Etvudova opisuje drustvene i porodi¢ne uslove koji dovode do
dezintegracije identiteta njenih zenskih likova, postavlja ih u situaciju gde se vrsi velika
koli¢ina nasilja nad njima, i primorava svoje junakinje da se ogromnim duhovnim i
intelektualnim naporom izdignu iz svoje pozicije i postanu kreativne nezrtve. To za Loru
Cejs nije moguce, ona je silovana i ucenjivana od strane Ri¢arda Grifena, muZa njene
sestre Ajris, tako da se odlucuje da izvr$i samoubistvo, ali zato njena sestra piSe roman
Slepi ubica u kome opisuje desavanja unutar porodice i ulaze veliki kreativan napor da se
osveti svom muZu i njegovoj sestri na onome §to su ucinili Lori.

Takode, unutar ovih poglavlja analiziracemo i price iz zbirki kratkih prica Devojke
koje igraju i druge price i Jaje Modrobradog, koje ¢e nam pomo¢i da utvrdimo kako se
Etvudova bavila pozicijom Zrtava u gotovo svim svojim delima, i da je uvek bila u
potrazi za na€inima za kreativno prevazilazenje takvih pozicija.

Polna pripadnost, li¢ni odnosi u koje likovi stupaju, drustveno uredenje i dominantni
kulturoloski obrasci koji diskriminiSu Zene, samo su neki od razloga zbog kojih je
viktimizacija Zena izrazito aktuelna u delima Margaret Etvud. Bavi¢emo se i stereotipima
koji postoje o Zenama i1 o Zenskom telu u patrijarhalno orijentisanom drustvu, o ulozi Zena
u takvom dru$tvu, i nadinima represije Zena koje Etvudova opisuje. Primenom teorije
mimikrije i teze o hibridnom indentitetu ljudi pod kolonijalnom vlas¢u, i uporedivanjem
tih postavki sa pozicijom zenskih likova u delima M. Etvud, do¢i ¢emo do relevantnih
zakljucaka kada su u pitanju naini viktimizacije i razli¢itih pozicija Zrtvi koje ova teza

opisuje.
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Victim Positions in the Works of Margaret Atwood

Summary

By showing the classification of the various victim positions in Margaret Atwood’s
works, we will analyse the interrelatedness of various characters that fill the victim
positions, as well as the specific suggestions Atwood supplies for approaching and
overcoming those positions.

In the introductory section of this thesis we will define the notion of victimhood and
describe the four categories of victimhood that Margaret Atwood defined in her critical
study Survival. We will apply this classification throughout our subsequent analysis of
Atwood’s novels and short stories and classify the individual characters into the
appropriate victim category, paying special attention to defining the position of a creative
non-victim and ways to overcome the position of a victim.

In the first chapter, we will analyse one of Margaret Atwood’s first novels —
Surfacing, which she wrote in the same year as the aforementioned critical study
Survival, wherein she defines four distinct victim categories. The novel features four
main characters, who embody the victim categories Atwood introduced in her study
Survival, which accurately describes the relationship between characters, the reasons they
fall into their respective victim categories, as well as the ways the protagonists can
negotiate their way out of the victim position. By her own creative force and
reconsidering her past mistakes, the nameless heroine of this novel attempts to find
herself, as well as the means to heal past traumas, and our task here will be to examine
whether she is fully successful in her endeavours.

In the second chapter, we will analyse the novel Bodily Harm, where we will
continue describing the victim positions that the characters occupy. The heroine of the
novel is a travel reporter who goes to an island on the verge of a civil war, having never
before tackled serious political issues. Rennie (the protagonist) becomes involved in the
conflict, being forced to face various manifestations of violence that, eventually, result in
her being imprisoned without knowing whether she would ever be able to leave. This
novel puts great emphasis on physical and sexual violence, as well as motifs that

objectify the female body. Rennie goes through various victim positions in the novel,



slowly growing as a person, and our task here is to examine whether she is successful in
overcoming the victim position or if she only does it partially.

The next chapter is dedicated to the dystopian novel The Handmaid’s Tale, wherein
Margaret Atwood describes the fictitious Republic of Gilead, where societal roles are
clearly defined and where women are completely subordinated to their male masters.
Offred, named after her commander, has the task of producing him a child in order to
avoid an even more frightening fate, but fails to do so, like many other women who
cannot become pregnant due to radiation and unfavourable climate. The apocalyptic
depiction of American society in this novel presents an excellent backdrop for further
analysis of victim categories that Atwood supplies, and our task here will be to examine
whether the heroine manages to harness her creative force and overcome the confines of
society and the dreadful position imposed upon her.

In the fourth chapter, we will analyse one of her most successful novels — The Blind
Assassin, wherein we follow the story of Laura and Iris Chase, two sisters coming from a
wealthy industrial family. This is another novel where Margaret Atwood describes social
and familial conditions that cause the disintegration of her female characters, puts them in
a situation where they suffer a great deal of violence, and finally forces them to rise
above their position by exerting tremendous spiritual and intellectual effort, thereby
becoming creative non-victims. For Laura Chase, this is an impossibility, as she is raped
and blackmailed by her sister’s husband, Richard Griffen, but her sister, on the other
hand, writes the eponymous novel, wherein she depicts the situation in her family and
puts a great deal of creative effort to exact revenge upon her husband and his sister for
what they have done to Laura.

Moreover, within these chapters we will analyse the short stories from two short
stories collections — Dancing Girls and Other Stories and Bluebeard’s Egg, which will
help us ascertain that Atwood discusses victim positions in almost the whole of her body
of work, and that she has always sought ways of creatively overcoming such positions.

Gender identity, personal relations, as well as societal norms and the dominant
cultural patterns of discrimination against women are but a few of the many reasons why
the victimisation of women is so prevalent in the works of Margaret Atwood. We will
also examine the stereotypes regarding women and the female body in a patriarchal

society, the role of women in such a society, as well as the mechanisms of the repression



of women that Maragaret Atwood describes. By applying the Theory of Mimicry and the
Thesis of Hybrid Identity of people under colonial rule, and subsequently comparing
those postulates to the positions of female characters in Margaret Atwood’s works, we
will reach the relevant conclusions pertaining to the manners of victimisation and various

victim positions that this thesis sets out to analyse.

Keywords: Margaret Atwood, victim positions, creative non-victim, violence,
overcoming victim position;

Broad field of study: Literary theory;

Narrow field of study: Canadian literature;
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1. Uvod

1.1 Uvod u delo Margaret Etvud

Kanadska knjizevnica Margaret Etvud je jedna od najCitanijih svetskih autorki
danasSnjice. Njena karijera, koja traje punih pedeset godina, ni danas ne pokazuje znake
posustajanja, niti se smanjuje broj kritickih studija, eseja, master radova i doktorskih
disertacija koji rasvetljavaju pojedine aspekte njenog stvaralastva. Margaret Etvud duguje
svoj uspeh kako svom neiscrpnom kreativnom geniju, tako i Svojoj impozantnoj
stvaralackoj energiji, Ciji je spoj izrodio preko trideset knjiga proze, poezije i1 kritickih
studija ili kompilacija kritickih tekstova i eseja. Pored svega toga, uspehu Margaret Etvud
pomogli su i njen izuzetan smisao za humor i neposrednost sa kojom ona nastupa u
javnosti, i svako ko je pogledao makar jedan od intervjua koji se mogu pronaci na njenom
zvani¢nom sajtu ili You Tube-u razumeée zasto ona predstavlja predmet interesovanja
javnosti i zaSto se njeni javni nastupi prate sa velikom paznjom. Njen smisao za humor i
ironiju, i njen neskriveni cinizam koji koristi prilikom analize goru¢ih drustvenih pitanja,
privlacili su paZnju i interesovanje novinara, kriti¢ara i Sire javnosti tokom decenija u
kojima je Etvudova neumorno stvarala i odusevljavala svoje Citaoce Sirom sveta. Kada se
svemu tome pridoda njena krhka grada i1 upadljivo razbaruSena kosa, o kojoj se
knjizevnica i sama izjasnjavala na humoristi¢an nacin u brojnim svojim intervjuima
(Macpherson 2010: 1), dobija se lik jedne autenti¢ne, genijalne i inovativne knjizevnice
koja je mnogo ucinila za razvoj 1 popularizaciju kanadske knjizevnosti.

I kada bismo izuzeli sve elemente koji se ne ticu direktno njenih tekstova, ako
zanemarimo njen druStveni i prosvetni angazman, nebrojene nagrade koje je dobijala
tokom vremena, njen uticaj na formiranje i razvoj kulturnog identiteta Kanade, ostaje
¢injenica da njeni tekstovi, po nepodeljenom misljenju akademske i Sire javnosti, spadaju
medu najbolje 1 najkvalitetnije tekstove savremene knjiZzevnosti. Njeni mnogobrojni
romani spadaju u red najcitanijih i najprodavanijih knjiga u svetu, a da pritom ispunjavaju
vec¢inu visokih standarada prosvecene Citalacke publike koja zahteva kvalitet, kao 1 Sire

Citalacke publike, koja ne zahteva po automatizmu visoke standarde. U toj Cinjenici
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mozda lezi 1 najve¢i uspeh ove kanadske knjizevnice, u toj kombinaciji kvaliteta i
pristupacnosti njenih tekstova, kao i u izboru tema, narocito kada se njeni romani u
pitanju.

Margaret Etvud je veoma mnogo toga napisala i neverovatno mnogo doprinela
razvoju i popularizaciji ne samo kanadskih autora, ve¢ i Zenskog knjiZzevnog stvaralaStva,
jer mnogi njeni tekstovi su doprinosili borbi za prava Zena i1 njihov aktivniji angazman
kada je u pitanju knjizevna i uopste umetni¢ka produkcija (Macpherson 2010: 18-19).
Takode, pitanja kojima se bavila tokom decenija, a tu naro¢ito mislimo na brojne
drustvene nepravde na koje je ukazivala sa izuzetnom upornoSc¢u i posvecenoscu, njeni
tekstovi, intervjui, javni nastupi, predavanja, i1 druge vrste angazmana koji je
preduzimala, svrstavaju je u red najaktivnijih i drustveno najodgovornijih autora (Wynne-
Davies 2010: 2-3).

1.2 Biografija i kratak pregled objavljenih dela

Margaret Etvud rodena je 18. novembra 1939. godine u kanadskom gradu Otavi, ali se sa
porodicom cesto selila tokom svog ranog detinjstva zbog prirode posla njenog oca. Karl
Etvud bio je ambiciozan Covek koji je srednju Skolu zavrSio preko dopisnih kurseva,
poceo je da predaje sa svega 16 godina, a univerzitet je pohadao nakon dobijene
Skolarine. Karl Etvud predavao je na univerzitetu, ali je porodica Etvud ¢itavo leto
provodila po Sumama severnog Ontarija i Kvebeka, Sto ¢e kasnije znatno uticati na
stvarala§tvo M. Etvud (Staines 2006: 12). ,,Daleko od zvani¢nog $kolovanja najveci deo
vremena, ucila je kroz knjiZevnost, Citaju¢i daleko iznad svog uzrasta, 1 ovo eklektiCko
Citanje je svakako imalo velikog uticaja na njen rad [...]” (Macpherson 2010: 2).

Porodica se konacno naselila u Torontu, gde ¢e Etvudova i kasnije provesti ve¢i deo
zivota. M. Etvud dobija Vudro Vilson stipendiju i1 upisuje se na koledz Redklif na
Harvardu, gde zavrSava master studije, 1 poCinje rad na svojoj doktorskoj disertaciji o
metafizickoj engleskoj poeziji, koju nikada nije dovrSila poSto se u potpunosti posvetila
stvaralackom radu i pisanju poezije. Etvudova radi kratko i u jednoj marketinskoj agenciji
po povratku iz SAD, a potom predaje na Univerzitetu Britanska Kolumbija, Ser DZordz
Dzejmsu, 1 Univerzitetu u Alberti, sa pauzom od nekoliko godina kada se privremeno

2



vratila na Harvard kako bi radila na svojoj tezi. Kada se govori o uticajima, snazan utisak
na mladu knjizevnicu ostavili su profesori 1 knjizevni stvaraoci Dzej Mekfirson (Jay
McPherson) i Nortrop Fraj (Nortrop Fraj), koji su je upoznali sa poezijom P.K.Pejdz (P.
K. Page), Margaret Ejvison (Margaret Avison), i DZejmsa Rinija (James Reaney)
(Staines 2006: 13-14).

Pored ,,Medalje E. Dz. Prata“ (E.J.Pratt) za prvu zbirku pesama Dvostruka Persefona
(Double Persephone) koju je dobila vrlo rano, neposredno pre diplomiranja 1961. godine,
1967. Etvudova dobija prestizno priznanje ,,Nagrada generalnog guvernera za poeziju‘
za svoju zbirku pesama Kruzna igra (The Circle Game), i to joj znacajno otvara put ka
knjizevnoj sceni (Staines 2006: 14).

Posle nekoliko godina u fioci izdavaca, njen prvi roman Jestiva zena (The Edible
Woman) ugledao je svetlost dana 1969. nakon visokog priznanja za pesnicki rad, i ve¢ u
ovom romanu mogu se pronaci obrisi tema koji ¢e je zaokupljati i u kasnijim delima.
Jestiva Zena oStro kritikuje patrijarhalno orijentisanu kulturu 1 obraduje temu
viktimizacije zena i zlostavljanja Zenskog tela, Sto ¢e predstavljati jednu od njenih
centralnih tema tokom Ccitave njene karijere (Howells 2005: 20-21). U vreme kada je
objavljen, roman je predstavljao osvezenje za kanadsku knjizevnu scenu, a svojom
kombinacijom britke ironije i humora pobrao je sasvim solidne kritike, koje su dodatno
ohrabrile M. Etvud da nastavi sa autorskim radom. Takode, objavljivanje Jestive Zene se

poklapa sa zenskim pokretom 60-tih i 70-tih godina proslog veka:

,Iskusenje je povezati romane M. Etvud sa Zenskim pokretom iz kasnih 1960-tih i
70-tih godina, narocito sa prelomnim delom Beti Fridan Misticnost Zenskog (The
Feminine Mistique), koji je identifikovao ono $to je ona nazvala ‘problem bez imena’
— osec¢aj nelagodnosti kada su osnovne Zenske potrebe ispunjene, ali se zena i dalje
osecala nesre¢nom, nemirnom, 1 nenagradenom.”

(Macpherson 2010: 26)

Prelomni trenutak u njenoj karijeri svakako da predstavlja godina 1972., kada je
objavila Opstanak: Tematski vodic u kanadsku knjizevnost (Survival: A Thematic Guide
to Canadian Literature), delo koje je ostavilo snazan i neponovljiv utisak na kanadsku
kulturnu scenu, jer je ova zbirka eseja koja je obradivala najznacajnije kanadske pisce,

tipicno kanadske teme 1 motive, pospesila definisanje kanadske nacionalne knjiZzevnosti 1

3



njenu diferencijaciju u odnosu na dominantne kulture Britanije i Amerike (Howells 2005:
36). U Opstanku Etvudova iznosi svoju klasifikaciju razli¢itih pozicija zrtve, i ta
definicija bi¢e od izuzetne vaznosti za ovu tezu, koja ¢e detaljno analizirati pozicije Zrtve
u njenim razli¢itim romanima. Paralelno sa Opstankom, Etvudova je iste godine napisala
i lzranjanje (Surfacing), roman koji je oznacio njen definitivan proboj u sam vrh
knjizevne scene, 1 roman koji je istovremeno postavio temelje vecini tema sa kojima ¢e se
kanadska knjizevnica baviti u kasnijem toku svoje karijere. U lzranjanju M. Etvud
obradivala je posledice koji po zenu imaju kruti patrijarhalni obrasci, definisala je
poziciju Zene u takvom druStvu i1 bavila se dezintegracijom Zenskog identiteta, kao i
borbom za ozdravljenje 1 oCuvanje identiteta Zena u nejednakim uslovima. Osim toga,
opisala je i previSe zavistan polozaj svoje rodne Kanade od juznog suseda Amerike,
beskrupuloznu eksploataciju prirodnih resursa koju Kanadani sprovode zajedno sa
Amerikancima, 1 istakla zavisnost kanadske kulture od Amerike, odnosno, naznacila
preuzimanje imperijalistickih i kapitalistickih obrazaca od juznog suseda koji prodiru sve
do nekada netaknutih ruralnih delova Kanade. Isticuéi viktimizaciju brojnih grupacija
ljudi, biljnog i zivotinjskog sveta, eksploataciju zemlje i ostalih prirodnih bogatstava, u
kombinaciji sa viktimizacijom njene glavne junakinje koja je dozivela teSku traumu u
proSlosti, Etvudova je napisala izuzetno vredan i kvalitetan roman koji je stekao kanonski
status u knjizevnosti 20. veka (Howells 2005: 40).

Natali Kuk (Nathalie Cook) isti¢e da su, i pored vremena i novca koji se 60-tih
godina ulagao u razvoj i definisanje kanadskog nacionalnog identiteta, ,.kursevi i1 studijski
programi na departmanima za Engleski jezik na univerzitetima umnogome bili fokusirani
na britansku 1 americku knjizevnost” (Cook 2004: 9), 1 da je tek nakon povratka u
Kanadu Etvudova drzala prvi kurs koji se bavio isklju¢ivo kanadskom knjizevnos¢u. Ova
zavisnost kanadske kulture od spoljasnjih uzora i trendova predstavlja jednu od vodec¢ih
tema za Etvudovu tokom citave njene karijere, i jasno je zasSto je lzranjanje, kao roman
smesten u kanadsku divljinu, Koji se bavi preispitivanjem vanjskih uticaja i njihovom
kritikom, znacajan za definisanje kanadske knjiZzevnosti i kanadske kulture (Howells
2005: 39).

Zivotinje u toj zemlji (The Animals in That Country, 1968), Dnevnici Suzane Mudi
(The Jornals of Susanna Moodie, 1970) i Politika sile (Power Politics, 1971), su zbirke

pesama Kkoje je objavljila u tom periodu, §to svedo¢i o neumornosti sa kojom je Etvudova
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pisala i sve detaljnijoj razradi njenih centralnih tema. Etvudova je takode jedan od
suosnivaca Anansi pres (Anansi Press), izdavacke kuce koja ¢e umnogome doprineti
razvoju kanadske knjizevnosti, i tu ¢e svoje radove objavljivati Nortrop Fraj (Northrop
Frye), Dzordz Grant (George Grant), Denis Li (Dennis Lee), Majkl Ondaci (Michael
Ondaatje) i Dzordz Bauering (George Bowering), a Anansi ¢e od male izdavacke kuce
postati uticajan kanadski izdavac i jedan od kreatora kanadske knjizevne scene (Cook
2004: 9).

Tokom 70-tih i 80-tih godina proslog veka M. Etvud nastavlja sa knjizevnim radom,
i ovaj period ¢e takode biti vrlo plodotvoran u stvaralastvu kanadske knjizevnice.
Objavila je roman Gospa Prorocica (Lady Oracle, 1976), Zivot pre coveka (Life Before
Man, 1979) , Telesna povreda (Bodily Harm, 1981), i Sluskinjina prica (The Handmaid'’s
Tale, 1985). Nasa studija ¢e obuhvatiti poslednja dva pomenuta romana, u kojima
Etvudova izlazi iz nacionalnih okvira i premesta radnju svojih romana na inostrano tlo.
Telesna povreda je veoma znacajno delo kada se analizira motiv nasilja nad Zenama; u
ovom delu Etvudova opisuje opredmecivanje zenskog tela, pornografsko videnje Zena od
strane dominantno muske kulture, kao i imperijalnu politiku svoje zemlje Kanade, koja
nedovoljno kriticki ulazi u internacionalne politicke sukobe, neselektivno pomaze
Zrtvama u svetu 1 indirektno potpomaze ocuvanje diktatorskih reZima koji su nastavak
nekadasnjeg kolonijalnog rezima. Prate¢i izmenjenu ulogu svoje zemlje, od bivse
kolonije do imperijalisticke sile, Etvudova se kriticki postavlja prema takvoj politici
(Wilson 1993: 201-202).

Motive i ekplicitnost nasilja nad Zzenama ova knjizevnica je samo dodatno razradila u
romanu Sluskinjina prica, gde se prikazuje zamisljena Republika Galad, osnovana na
religijskim postavkama Starog Zaveta i nasledu puritanske doktrine iz ranog perioda
razvoja kolonizacije Sjedinjenih Americkih Drzava. U Sluskinjinoj prici potéinjenost i
instrumentalizacija Zena je potpuna, Zene imaju tacno predodredene uloge i primorane su
da radaju i daju decu vojnim zapovednicima, koji imaju zakonsko vlasni§tvo nad njima.
Ovaj roman iskazao je sve bojazni koje je knjiZzevnica gajila kada je polozaj zena u
pitanju, i izneo je na videlo politicke zloupotrebe i potencijal za nasilje nad ranjivim
populacionim grupama, ali i pored izrazito sumorne vizije drustva opisane u romanu,
knjiga je dozivela veliku popularnost i predstavlja jedan od njenih najvecih knjizevnih

uspeha (Cook 2004: 114), i jedan je od romana koji ¢e biti U sredi$tu paznje ove teze.



U ovom plodonosnom periodu Etvudova je napisala i objavila istorijsku hroniku
Dani pobunjenika: 1815-1840 (Days of the Rebels:1815-1840), dve knjige za decu,
zbirke kratkih pri¢a Devojke koje igraju i druge price (Dancing Girls and Other Stories,
1977), Jaje Modrobradog (Bluebird’s Egg, 1983), i Ubistvo u mraku (Murder in the
Dark, 1983), kao i Dvoglave pesme (Two-Headed Poems, 1978) i Istinite price (True
stories, 1981). Takode je od vaznosti ista¢i da je uredila Novu Oksfordsku zbirku
kanadske poezije na engleskom (The New Oxford Book of Canadian Verse in English) i
Oksfordsku zbirku kanadskih prica na engleskom (The Oxford Book of Canadian Short
Stories in English).

Mekfirsonova navodi da se u svim zbirkama price i poezije Etvudova bavi temama i
motivima karakteristicnim za nju: Sve se zbirke, na primer, bave poznatim etvudovskim
motivima: nacionalizmom; politikom mo¢i (narocito seksualnom politikom); identitetima
u sukobu; pretpostavkama viktimizacije;” (Macpherson 2010: 87).

U mnogim njenim pri¢ama, pocev od prve zbirke Devojke koje igraju i druge price,
Etvudova se bavi problemima u komunikaciji, narocito kada su u pitanju musko-zenski
odnosi. Kroz njene pri¢e se mogu pratiti obrisi tema koje ¢e Etvudova razradivati u
svojim duzim proznim delima, i ¢ak moZemo pronaéi, kako Mekfirsonova i navodi,
prototipe odredenih Zenskih likova (Macpherson 2010: 88). U kratkoj prici ,,Kada se
dogodi” (When It Happens) iz zbirke Devojke koje igraju i druge price, M. Etvud
analizira ponaSanje jednog Zenskog lika koji se suocava sa apokalipticnom globalnom
katastrofom, i govori o njenoj interpretaciji dogadaja koje ¢e ona tumaciti posredstvom
tiSine, odsustvom i cenzurisanjem informacija. Takode, ,,Sa putovanja” (A Travel Piece),
je prica ¢ija junakinja umnogome podseca na Reni iz romana Telesna povreda, jer opisuje
Zenu kojoj se dozvoljava da vidi samo odredene stvari, 1 koja shodno tome ne vidi nista
§to bi moglo da narusi njenu idealizovanu sliku mesta koje je posetila. Tek se pri kraju
price deSava situacija koja zahteva od junakinje da se aktivnije ukljuci u dogadaj i da sebe
preispita kako bi utvrdila da li je 1 ona deo okolnih deSavanja ili samo naivni posmatrac,
veoma sli¢no dilemi u kojoj se i Reni nasla u Telesnoj povredi.

Ova tema ostace dominantna i u zbirci Jaje Modrobradog, za koju Mekfirsonova

kaze da u njoj vidimo kako se Etvudovu razvija i Siri spektar svojih tema:



»Ova zbirka, iako se i dalje intenzivno bavi prekidima u komunikaciji izmedu
muskaraca i zena — ili vrstama prilagodavanja koje muskarci i Zene vrSe kako bi
ziveli zajedno ili odvojeno na uspesan nacin — takode je ispunjena priCama o
razli¢itim generacijama — gde roditelji zauzimaju znacajno mesto kako u prvoj pri¢i
tako i u onima koje se nalaze pri kraju — gde starenje takode zauzima znacajno
mesto.”

(Mcpherson 2010: 93)

U ovoj zbirci Etvudova ukljucuje folklorne elemente, mitologiju i bajke; medutim, i
pored znacajnog proSirenja svog kruga interesovanja, ona se i dalje sustinski bavi
motivima viktimizacije, zlostavljanjem Zena, njihovim problemima 1 pritiscima sa kojima
se one suocavaju, zenama koje se zaljubljuju u pogresne muskarce, razvodima, bolestima
ili kakvim drugim dominantnim razlozima raskida porodi¢nih odnosa.

U nastavku svoje karijere, Etvudova je napisala veci broj takode veoma ¢itanih i
kvalitetnih romana, i to su Macje oko (Cat's Eye, 1988), Modrobrada (The Robber Bride,
1993), Alijas Grejs (Alias Grace, 1996), Bukerovom nagradom ovenéani roman Slepi
ubica (The Blind Assassin, 2000), kao i trilogija romana Antilopa i Kosac (Oryx and
Crake), Godina potopa (The Year of the Flood, 2009) i LudAdam (MaddAddam, 2013). Mi
¢emo se u ovoj studiji detaljnije pozabaviti romanom Slepi ubica, u kojem je izrazen
jedan ambivalentan polozaj Zrtve koji zauzima Ajris kao glavna junakinja romana. U
Slepom ubici je Ajris istovremeno i zrtva, ali i osoba koja ignoriSe zlostavljanje njene
sestre Lore od strane svog muza RiCarda Grifena. Takode, u svim ostalim njenim
romanima Etvudova ne prestaje da se bavi viktimizacijom Zena. U Macjem oku slikarka
Elen se priseca svojih traumati¢nih iskustava iz proslosti, sa kojima pokuSava da se izbori
i koje pokusava da preformuli$e na svojim platnima, u Modrobradoj pratimo Zivote triju
zena Cije Zivote spaja Zenija, beskrupulozna osoba koja koristi ostale tri Zene zarad
ispunjenja sopstvenih ciljeva, ali koje su i pre Zenije na razli¢ite nacine bile Zrtve u
mladosti. Alijas Grejs je roman o mladoj sluzavki u Kanadi XIX veka, optuzenoj za
dvostruko ubistvo, i kroz opis njene sudbine mi saznajemo mnogo o odnosu prema
zenama u tom periodu, predrasudama, druStvenom ustrojstvu i slabostima sistema pod
kojim je Grejs Marks izdrzavala kaznu. Alijas Grejs, kao jedan od njenih najboljih i
najpoznatijih romana, nije detaljnije obraden u ovoj disertaciji, ali svakako da predstavlja
jedan od izuzetnih primera viktimizacije mlade Zene suoCene sa seksualnom,

psiholoSkom 1 gotovo svakom drugom vrstom eksploatacije 1 ugnjetavanja.



Njena najnovija trilogija romana, koju ¢ine Antilopa i Kosac, Godina Potopa i
LudAdam sadrzi distopijske elemente, iako Etvudova preferira da se ovi njeni romani
tretiraju kao plod spekulativne fikcije i da se ne kategorizuju kao radovi distopijskog
zanra (Howells 2006: 162), i u ovim knjigama Etvudova nudi prikaz zamisljene
buduénosti, ali sa izrazenim problemima koje prepoznajemo u savremenom drustvu i koji
se ticu genetskog istrazivanja, bioinzenjeringa, kloniranja, klimatskih problema — 1 uopste
nedoumica koje prouzrokuje savremena nauka. I u ovim romanima ostaje ¢injenica
snazne angazovanosti kanadske knjizevnice na rasvetljavanju i preispitivanju nekriticke i
nesavesne primene naucnih dostignuca, kao 1 kada je u pitanju ispitivanje njihovih
eventualnih posledica na druStvene prilike i ljudsku psihologiju, pred koju nauka
postavlja nebrojeno mnogo dilema.

Pored pomenutih dela, Etvudova objavljuje i Mete koje se krecu: pisanje sa
namerom 1982-2004 (Moving Targets: Writing with Intent 1982-2004), Pregovaranje sa
mrtvima: pisac o pisanju (Negotiating with the Dead: a Writer on Writing), i Neobicne
stvari: pakosni sever u kanadskoj knjizevnosti (Strange Things: the Malevolent North in
Canadian Literature), kao i jo§ dve zbirke pric¢e i antologiju poezije. Dodeljena su joj

brojna priznanja u ovom periodu, a izmedu ostalih dobila je i pocasne doktorate na nekim

.....

Oksford i Harvard (Macpherson 2010: 2).

1.3 Kratak pregled kriti¢kih dela od znacaja za ovu disertaciju

M. Etvud je od svojih najranijih spisateljskih dana privlacdila znacajnu paznju kritike.
Jedna od najistaknutijih istrazivadica dela M. Etvud, Seron Rouz Vilson, saZeto je
prokomentarisala kojim se sve pristupima istrazivaci koriste prilikom istrazivanja dela
ove kanadske knjizevnice: ,[...] formalistiCkim, psihoanalitickim, feministickim,
jungovskim, dijaloSkim, intertekstualnim, fenomenoloSkim, naratoloskim, kulturoloskim,
postmodernim, postkolonijalnim, rodnim i dekonstrukcionim aspektima” (Wilson 2006:
176). Ovo predstavlja odraz velikog interesovanja kriticara za njen rad 1 takode
predstavlja odraz njenog ogromnog talenta, koji je uspeo da objedini mnoge teorijske

aspekte 1 da zainteresuje razli¢ito orijentisane istrazivace.



Motivima zlostavljanja Zena i razli¢tim aspektima viktimizacije u delima Margaret
Etvud bavila se Koral En Hauelz (Corall Ann Howells), veoma znacajna izucavateljka
dela M. Etvud, koja je priredila Kembricki prirucnik o Margaret Etvud (The Cambridge
Companion to Margaret Atwood, 2006). Ovaj zbornik radova sadrzi eseje koji na razlicite
nacine pristupaju liku 1 delu M. Etvud, a za naSu temu su vazni eseji koje su napisali
Medlin Dejvis (Madeleine Davies), pod nazivom ,Zenska tela u delima M. Etvud”
(Margaret Atwood's Female Bodies), zatim sama urednica zbirke Koral En Hauelz, koja
je napisala esej ,,Distopijske vizije Margaret Etvud: Sluskinjina prica i Antilopa i kosac
(Margaret Atwood's Dystopian Visions: The Handmaid's Tale and Oryx and Crake), kao
i esej Seron Rouz Vilson ,,Slepilo i opstanak u najznadajnijim romanima Margaret Etvud”
(Blindness and Survival in Margaret Atwood's Major Novels).

Medlin Dejvis posmatra nacine na koji je M. Etvud upotrebljavala Zensko telo u
svojim delima kao simbol borbe medu polovima: ,,Ovo poglavlje istraZzuje nacine na koji
je Etvudova opisivala zensko telo, Sto sa druge strane otvara debate koje se odnose na
njene analize politike moc¢i unutar drustvene kulture koju prozivljavamo” (Davies 2006:
58). Koral En Hauelz takode analizira zlostavljanja kojima su Zene podvrgnute u
distopijskim drustvima romana Sluskinjina prica i Antilopa i Kosac, delima gde zensko
telo takode zauzima centralno mesto i oko koga se vode brojne bitke za mo¢ i prevlast.
Takode, Seron Rouz Vilson je, baveéi se analizom psiholoskog putovanja kroz koje
prolaze junakinje romana M. Etvud, dolazila do zakljucaka koji postavljaju junakinje
romana u poziciju zrtve, i koji nedvosmisleno pokazuju kako su odredeni dogadaji u
kojima su junakinje pretrpele bol i fizicko zlostavljanje bili uzrok takve pozicije, zajedno
sa drustvenim uslovima u kojima su dominantno bili prisutni patrijarhalni kulturoloski
obrasci.

Dz. Buson Bruks takode predstavlja jednu od uticajnijih kriti¢arki dela Margaret
Etvud, i u svom delu iz 1993. godine Brutalne koreografije: Opozicione strategije i
narativni oblici u romanima Margaret Etvud (Brutal Choreographies: Oppositional
Strategies and Narrative Design in the Novels of Margaret Atwood) bavi se narativnim
tehnikama u romanima ove knjizevnice. Medutim, Bruksova neizostavno u svojim
analizama, naroCito prilikom analiza romana Telesna povreda i Sluskinjina prica, isti¢e
viktimizaciju Zena i nasilno pretvaranje zenskog tela u objekat: ,,Muski pogled koji

pretvara zene u seksualnu robu i pornografske umetnicke forme, kako tekst otkriva, jeste
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zlo¢udan” (Bouson Brooks 1993: 112). Mi ¢emo se detaljnije baviti ovim delom Buson
Bruksove i njenim zapazanjima, naroCito prilikom analize romana Sluskinjina prica, gde
Bruksova detaljno razmatra mizoginiju i na¢ine zlostavljanja zenskog tela, kao i njegovu
instrumentalizaciju i pretvaranje u drustveno korisnu stvar.

Merion Vin-Dejvis predstavlja jo$ jednu autorku cija knjiga pod jednostavnim
nazivom Margaret Etvud (Margaret Atwood, 2010) sadrzi detaljnu analizu radova
Margaret Etvud, i u knjizi su hronoloSkim redom razvrstane analize romana po
vremenskim periodima, na taj nacin pokrivajuci gotovo celokupno njeno stvaralastvo. Za
nasu studiju od posebnog je znacaja prvo poglavlje ove knjige pod nazivom ,,Odbijanje
da budemo zrtve: 1966-1978” (Refusing to be a Victim: 1966-1978), u kome Vin-
Dejvisova istrazuje tehnike i nacine na koji je Etvudova pokuSavala da svojim
junakinjama omoguci da prevazidu pozicije Zrtvi u kojima su se trenutno nalazile. Vin-
Dejvisova ispravno primeéuje kako junakinje romana M. Etvud moraju da prevazidu
fatalisti¢ko i1 pasivno prihvatanje svoje pozicije, i da moraju pokusati da prevazidu svoj
polozaj sopstvenom kreativno$c¢u 1 suo¢avanjem sa traumaticnom prosloscéu, i mi ¢emo u
ovoj studiji uporediti zakljucke do kojih je Vin-Dejvisova dosla sa nasim nalazima, kako
bismo na taj nacin dosli do S§to potpunijih zakljucaka 1 kreativnih reSenja kada je
prevazilazenje pozicija Zrtvi u pitanju.

Hajdi Sletedal Mekfirson (Heidi Slettedahl Macpherson) priredila je Kembricki uvod
u stvaralastvo Margaret Etvud (The Cambridge Introduction to Margaret Atwood, 2010).
U svojoj knjizi ona prikazuje opseznu analizu romana Margaret Etvud, ali i njenih kratkih
prica i1 poezije. Njene analize ¢e nam pomo¢i u toku ove studije prilikom uporedivanja
kratkih prica M. Etvud sa njenim romanima, odnosno kada budemo proveravali tezu da se
Etvudova bavila problemima viktimizacije u gotovo svim svojim radovima, i da je u
vecini svojih radova pokusSala da identifikuje druStvene, politi¢ke i kulturoloske €inioce
koji su ljude pretvarali u Zrtve, kako bi zatim opisivali 1 na koji na¢in su se zrtve odnosile
prema takvoj poziciji, pod uslovom da su bile u stanju da sebe identifikuju kao Zrtve.
Hajdi Mekfirson takode analizira odnose mo¢i medu polovima u kratkim pricama M.
Etvud, i pojasnjava kako su Etvudovu slicne teme zaokupljale i prilikom pisanja njenih
romana, tako da ¢emo mi u toku ove studije uporedivati svoje zakljucke sa onima do

kojih je doSla Hajdi Mekfirson u svojima analizama.
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Osim objavljenih studija i zbirki, prisutno je i dosta odbranjenih doktorskih
disertacija koje su relevantne za naSu temu. Jedna od disertacija koju ¢emo citirati tokom
ove studije predstavlja i teza Kristel Kerskens (Christel Kerskens) Bekstvo iz lavirinta
prevare: postkolonijalni pristup romanima Margaret Etvud (Escaping the Labyrinth of
Deception: A Postcolonial Approach to the Novels of Margaret Atwood). lako je cilj
studije Kristal Kerskens nesto drugaciji od teme naSe teze, Kerskensova iznosi znacajne
informcije i zapazanja, koja mogu da pripomognu dodatnom razumevanju romana M.
Etvud iz ugla post-kolonijalne kritike. Bave¢i se klasi¢nim temama koje spadaju u domen
postkolonijalne  kritike, Kerskensova iznosi tvrdnje o hibridnom Kkarakteru
protagonistkinja u romanima koje ona obraduje, o procesima mimikrije, Glasu koji biva
ugusen ili izmenjen kroz razliite, Cesto nepravilne interpretacije i marginalizaciju
zenskih likova. ,,U skorije vreme, medutim, kriti¢ari sve viSe posvecuju paznju
postkolonijalnim implikacijama pisanja Margaret Etvud: zaokupljenog i situacijom
Kanade kao kolonije i osnazenjem zena, gde Etvudova Cesto tematski asocira na ove
teme* (Kerskens 2007: 2).

Sto se ti¢e nasih autora, istakli bismo rad Vesne Lopi¢i¢, koja je u svom delu Pad u
kulturu: Ljudska priroda u delu V. Goldinga i M. Etvud detaljno analizirala roman M.
Etvud Izranjanje u kontekstu studije Opstanak, koji je Etvudova objavila iste 1972.
godine. Analiza Vesne Lopi¢i¢ umnogome je odredila i razvojni put ove disertacije, jer je
analizom likova iz romana lzranjanje, i smestanjem svakog od pojedinac¢nih likova u
odredenu poziciju Zrtve, utemeljila osnove za razvoj jedne opseZnije studije koja bi
ukljucivala viSe romana M. Etvud, i gde bismo mi sliénom analizom sacinili
sveobuhvatniji prikaz likova, koji zauzimaju odredene pozicije zrtve koje je Etvudova
definisala jo§ na pocetku svoje karijere. Vesna Lopici¢ je Cetiri glavna lika u romanu
Izranjanje analizirala u kontekstu ¢etiri razli¢ite pozicije koje je Etvudova definisala u
Opstanku, i na taj nacin pokazala da je Etvudova bila zaokupljena motivima viktimizacije
u svojim delima, i da je Cak i likove svojih romana odredila kroz pozicije zrtve koje je
sama prethodno definisala u svojoj studiji Opstanak.

,U lzranjanju glavna junakinja romana prolazi kroz pet egzistencijalnih stanica na
putu od besmislenog i ispraznog Zivota ka smislu i puno¢i Zivljenja” (Lopici¢ 2002: 170).
Ovom re€enicom Vesna Lopi€i¢ nas uvodi U raspravu o fluidnosti pozicija Zrtvi, odnosno

istice kako pozicije nisu i ne mogu biti strogo definisane na nacin gde osoba ne moze
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prec¢i iz jedne pozicije zrtve u neku drugu poziciju, ili da nije u mogucnosti da se u
potpunosti oslobodi takve pozicije. Bezimena junakinja M. Etvud u romanu lzranjanje
prolazi prakti¢no kroz sve Cetiri pozicije zrtvi, i1 ¢ak zalazi u jednom trenutku u Poziciju
Pet, koju je Etvudova $iroko definisala kao stanje spiritualnog oslobodenja i poziciju koja
se granici sa misticnim i duhovnim svetom koji je nemoguce precizno definisati. Ovo je
takode veoma znacajno za konstrukciju nase teze, jer mi ¢emo junakinje sva Cetiri
romana M. Etvud, koje ¢emo ovde detaljnije analizirati, pratiti u njihovom prolazenju
kroz razli¢ite pozicije zrtvi, i na taj nacin ¢emo Vvideti kako su njene junakinje duhovno i
emotivno sazrevale, i kako su se nosile sa teSkim traumama koje su dozivljavale u
proslosti.

Lopici¢eva takode tumaci slozenu simboliku romana Izranjanje, i putem tih analiza
izvodi zakljucke koji su vrlo vazni za potpunije razumevanje romana, narocito kada su u
pitanju medusobni odnosi izmedu likova u romanu. Tragom njenih analiza, uporedi¢emo
nase nalaze sa analizom Vesne Lopici¢, i tako dobiti jednu sveobuhvatnu analizu svih
likova u romanu, i razotkricemo neophodne aspekte razli¢itih pozicija zrtvi.

Sve ove studije, antologije i zbirke eseja, pored drugih pitanja i analiza, sadrze
razli€ite pristupe u sustini istom problemu: koji su to drustveni ili unutra$nji procesi koji
proizvode Zrtve, i kako se Etvudova odnosi prema ovoj temi? Tema viktimizacije je, po
re¢ima same Etvudove u njenoj kritickoj studiji Opstanak, ogromna tema u kanadskoj
knjizevnosti, i bavljenje razli¢itim vrstama ili kategorijama zrtvi, i potraga za
dominantnim motivima viktimizacije, jesu sastavni deo velike vecine teorijskih pristupa
prilikom kritickih analiza njenog stvaralastva. Neizostavna su razmatranja, koji god
pristup odlucili da primenimo, koja se doti¢u feministickog pokreta i pozicije M. Etvud
unutar njega, 1 neophodna je analiza pozicija Zena u mahom patrijarhalno orijentisanoj
Kanadi, i to tokom duZeg perioda vremena koji Etvudova odlucuje da dramatizuje u

svojim mnogobrojnim i tematski raznovrsnim delima.

12



1.4 Opstanak: tematski vodi¢ kroz kanadsku knjizevnost
(Survival: A Thematic Guide to Canadian Literature)

Opstanak je kriticka studija koju je Etvudova napisala 1972. godine, na zahtev Denisa
Lija (Dennis Lee), jednog od osnivaca izdavacke kuce Anansi (Anansi Press), u to vreme
malog izdavackog poduhvata, koja je pocela da izdaje knjige kanadskih romanopisaca i
pesnika. Etvudova je dobila predlog da napise jedan ¢itljiv i jasan uvod u nesto $to se do
tada nije u pravom smislu prepoznavalo kao kanadska knjizevnost (Atwood 2012: iv). U
Opstanku Etvudova je pokusSala da apostrofira one dominantne teme, motive i slike koji
se konstantno pojavljuju u delima kanadskih autora, i u mnos$tvu zakljucaka izdvaja se
jedan od najdominantnijih, a to je da je tema viktimizacije, prisutna u ogromnoj veéini
dela napisanih na kanadskom tlu. U uvodu reizdanja Opstanka iz 2010. godine Etvudova

pise:

,Mi danas uzimamo zdravo za gotovo da je kanadska knjiZzevnost priznata kategorija,
ali ova konstatacija nije oduvek bila o¢igledna. Da bi imala izgovor da postoji, knjiga
kakvu sam ja imala na umu morala je da dokaze nekoliko stvari. Prvo, kako jeste bilo
kanadske knjizevnosti — da je takva stvar zaista postojala.”

(Atwood 2012: xix)

Ova razumljivim, neakademskim re¢nikom napisana knjiga doZivela je nebrojeno
mnogo izdanja, i prodata je u preko 30.000 hiljada primeraka ve¢ u prvoj godini nakon
objavljivanja. Ovo je bilo neverovatno znacajno za Anansi kao nezavisnu izdavacku kucu
u njenim pokuSajima da opstane i da nastavi da razvija 1 populariSe neSto Sto se sve
glasnije isticalo u javnosti: kanadska knjizevnost! Uz pomo¢ popularnosti ove knjige, M.
Etvud je postala svojevrsna knjizevna zvezda, i ona je brzo dostigla popularnost kakvu je
do tada retko koji kanadski autor uzivao, a jo§ manje Zena, ali je ona istovremeno postala
meta napada kriticara i akademske zajednice, koji su odbacivali ovakvo delo kao
frivolno, nedovoljno precizno, i u krajnjoj liniji nenaucno i laicko: ,,Knjiga je bila, ali i
dalje je napadana od strane kriti¢ara — koje Etvudova naziva ‘gomilom iz fusnote’ (SW
105)* — ali mnogi obicni Citaoci 1 dalje nalaze korisna uputstva u njoj” (Macpherson

2010: 16) . Uprkos svemu tome, Opstanak je ubrzano krcio sebi put ka Sirokoj Citalackoj

! Fraza preuzeta iz dela M. Etvud Druge reci
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publici, koja se takode S$irila, i koja je bila gladna jo$ sli¢nih knjiga napisanih od strane
kanadskih autora. Opstanak je gotovo u potpunosti opravdao razlog svog nastanka, a to je
da definiSe dominantno kanadske teme i motive, kao i da utre put kanadskim autorima
koji ¢e svojim delima pripomoc¢i definisanju kanadske knjizevnosti: ,,Ovo je knjiga koja
je imala svoje mesto i vreme: nije se mogla pojaviti ni ranije, ni kasnije, niti bilo gde
drugde. Imala je specifican plan — da pokrene debatu oko teme koju je njena autorka
smatrala presudnom — i u tome je uspela, iako je autorka knjige morala da istrpi nekoliko
udaraca od tada” (Atwood 2012: xxvii).

U Opstanku Etvudova je definisala Cetiri kategorije zrtve koje ¢emo mi podrobnije
analizirati tokom ove studije, i mi ¢emo, shodno njenoj definiciji, kategorisati likove u
romanima o kojima ¢emo diskutovati. Pre nego §to ih blize definiSemo, moramo citirati
jos jednu izjavu M. Etvud koju je ona naglasavala: ,,Pozicije su iste bez obzira da li se
radi o viktimiziranoj zemlji, viktimiziranim ¢lanovima manjinske grupe ili viktimiziranoj
indivudui” (Atwood 2012: 16). Dakle, Etvudova primenjuje svoju kategorizaciju kako na
pojedinacne slucajeve ljudi, tako i na grupe, pa i ¢itave zemlje, koje mozemo posmatrati u
okviru definisanih pozicija zrtve. Ovo je vazno za predmet ove studije zato Sto Ce
odredeno mesto biti posveceno poziciji drzave Kanade kao bivSe kolonije i njenom
odnosu prema SAD kao najveCoj imperijalnoj sili danaSnjice, iako ¢e studija biti
usredsredena na individualne likove u romanima Etvudove. Takode, vazno je ista¢i da
osobe mogu vremenom menjati svoj poloZaj 1 da kategorije Zrtvi nisu ¢vrsto definisane na
nacin koji onemogucava prelazak iz jedne pozicije Zrtve u drugu. Ovo narocito treba
imati u vidu kada se zna da je cilj Etvudove potpuno prevazilazenje pozicije Zrtve i

dostizanje Pozicije Cetiri, koja se definise kao pozicija kreativne ne-Zrtve.

1.4.1 Pozicija Jedan: poricanje ¢injenice da ste Zrtva.

Etvudova za ovu poziciju kaze da tu spadaju oni kojima je malo bolje nego ostalima, koji
su na neki nacin uspes$niji od ostalih ili zauzimaju neSto povoljniji status. Oni ulazu
mnogo energije kako bi odagnali oc¢igledno, kako bi porekli da neke ocigledne ¢injenice
postoje 1 kako bi suzbili bes koji neminovno ose¢aju. M. Etvud ovde jo§ dodaje: ,,Ako je
bes ono Sto osecaju Zrtve u Poziciji Jedan, vrlo je verovatno da ¢e on biti upravljen protiv
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onih koji su takode zrtve, a naroCito onih koji progovaraju o svojoj poziciji zrtve”
(Atwood 2012: 17). Osobe koje zauzimaju ovu poziciju ¢esto nanose bol drugim ljudima,
Cesto nesvesne posledica sopstvenih postupaka i namerno izbegavajuci da sagledavaju

sebe kao zrtve li¢nih odnosa ili drustvenih procesa.

1.4.2 Pozicija Dva:

»Prihvatiti cinjenicu da ste Zrtva, ali objasnjavati to uticajem sudbine, BoZije volje,
bioloskim cinjenicama (kada su Zeme u pitanju na primer), istorijskim nuzZnostima,
ekonomijom, uticajima podsvesnog, ili neke druge velike i moc¢ne ideje” (Atwood 2012:

17).

Etvudova ovu poziciju opisuje kroz prizmu slepog prihvatanja i rezignacije, osobe u ovoj
poziciji ne vide izlaz iz svoje situacije jer one nisu dovoljno vazne, niti bi smele da
menjaju diktate prirode ili istorije, ili kakvog drugog velikog razloga koji je M. Etvud
navela. U ovu kategoriju spada jedan veoma veliki broj ljudi, kao i zemalja koje nikada
nisu uspele da prevazidu odredene socio-ekonomske ili globalno-politicke pozicije koje
su ih tokom vekova pretvarale u zZrtve, 1 svakako da je Kanada kao bivSa kolonija dugo
zauzimala ovu poziciju.

Etvudova prilikom opisa ove pozicije isti¢e sledece karakteristike:

, 1. Objasnjenje izmesta Uzrok sa pravog izvora ugnjetavanja na nesto drugo.
2. Zato §to je pravi razlog toliko veliki, nebulozan i nepromenljiv, vi ste izuzeti od
obaveze da ga promenite, 1 takode od odlucivanja koliko je vasa situacija (npr. klima)
nepromenljiva, koliko moze da bude promenjena, a koliko je prouzrokovana navikom ili
tradicijom, ili vaSom sopstvenom potrebom da budete Zrtva.
3. Bes, kada je prisutan — ili prezir, posto je svako u ovoj kategoriji po definiciji
inferioran — upravljen je protiv drugih Zrtva, kao i protiv sebe.”

(Atwood 2012:18)
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1.4.3 Pozicija Tri

»Prihvatiti cinjenicu da ste zrtva, ali odbiti pretpostavku da je uloga neizbezna’.

Etvudova ovu poziciju opisuje kao dinamicniju nego Sto je to slucaj sa Pozicijom Dva, i
ova pozicija predstavlja korak ka dostizanju one d{etvrte pozicije i potpunog
prevazilazenja viktimizacije. Ipak, M. Etvud upozorava da bes koji osecaju osobe u
Poziciji Tri ne sme da ovlada njima, jer ispoljavanje besa jeste upravo korak koji je
karakteristi¢an za Poziciju Dva. Ova pozicija zaista jeste prelazna u odredenom smislu, 1
u njoj se nalaze mnoge junakinje koje Etvudova opisuje u svojim romanima pre nego sto
pokusaju da kroz neku vrstu kreativnog ¢ina svoju poziciju zrtve prevazidu.

Etvudova zahteva od Citaoca da primeti sledece:

,»1. U ovoj poziciji pravi razlog ugnjetavanja je po prvi put identifikovan.
2. Bes moze biti upravljen prema pravom razlogu ugnjetavanja, a energija kanalisana u
konstruktivnu akciju.
3. Mozete doneti prave odluke o tome koliko od vaSe pozicije moze biti promenjeno, a
koliko ne moZze (da mozete da u€inite da sneg prestane da pada; i moZete da prestanete da
krivite sneg za sve §to je pogresno).”

(Atwood 2012: 19)

1.4.4 Pozicija Cetiri: biti kreativna ne-Zrtva.

Etvudova navodi kako ova pozicija i nije rezervisana za zrtve u pravom smislu reci,
odnosno, da se u nju svrstavaju i bivSe zrtve koje su uspele taj svoj polozaj da prevazidu.
Ipak, ovde takode treba imati na umu kako Etvudova kaze: ,,U ugnjetavanom drustvu,
naravno, Vi ne mozete postati bivsa zrtva — u smislu da ste i dalje povezani sa svojim
druStvom — sve dok se ¢itava pozicija druStva ne promeni” (Atwood 2012: 20). Ono §to je
veoma vazno za ovu poziciju jeste da energija viSe nije zauzdana, i ne troSi se na

izmeStanje uzroka ugnjetavanja, ili na ,,dinamicni bes” kao u Poziciji Tri, tvrdi Etvudova.

16



,,1 vi ste u stanju da prihvatite svoje iskustvo onakvo kakvo jeste, umesto da morate da ga
preinacite na takav nacin da odgovara verzijama drugih (naroc¢ito verziji svojih
ugnjetaca)” (Atwood 2012: 20).

Etvudova cak sugeriSe i Poziciju Pet, koja bi odgovarala misti¢nim iskustvima i
razmis$ljanjima, ali je ne istrazuje detaljnije.

M. Etvud je ovaj model predlozila zato Sto, kako sama navodi, ,,zabodite iglu
nasumi¢no u kanadsku knjizevnost i devet puta od deset pogodicete zrtvu” (Atwood
2012: 21). Dakle, ona je naiSla na izuzetno veliki broj Zrtava unutar korpusa koji je
iSCitavala, 1 zato se odlucila na formulaciju jednog teorijskog modela koji bi joj posluzio
da laksSe klasifikuje razli¢ite pozicije Zrtvi na koje je nailazila. Ona je takode ponudila i
nekoliko objasnjenja kada su u pitanju ove pozicije, i na koji nain ih je ona
upotrebljavala u svojoj studiji. Najpre se ogradila konstatacijom da ove pozicije nisu
najpreciznije formulisane i da su one vise sugestivnog karaktera, i navela je kako iskustvo
nikada nije linearno: ,,vi ste retko kada u nekoj Poziciji u njenom ¢istom obliku zadugo —
1 mozete imati oslonac u vise Pozicija odjednom” (Atwood 2012: 21).

Takode, postavila je sebi pitanje vezano za polozaj individue u drustvu koje zauzima
drugagiju poziciju. Drugim re¢ima, da li mozZe individua da zauzima Poziciju Tri ili Cetiri
ako se druStvo u kome zivi nalazi u Pozicijama Jedan ili Dva, i da li je jedini nacin da
individua prevazide svoj polozaj zrtve taj da se ono potpuno odrekne svog drustva, i u
kojoj meri je ovo ostvarivo: ,,Ovo eventualno moze da u¢ini Poziciju Cetiri nerealnom za
vas: mozete li svirati sre¢no dok Rim uzdise?” (Atwood 2012: 22).

Veoma je vazno ista¢i 1 da je M. Etvud ponudila analizu Pozicija viSe se oslanjajuci
na individualno iskustvo: ,,Predstavila sam model na taj nafin da je baziran viSe na
individualnom, pre nego na drustvenom iskustvu” (Atwood 2012: 22). To se jasno vidi i
u njenim romanima, koji su gotovo uvek usredsredeni na individualno iskustvo, a
drustveni pritisci se najceS¢e sagledavaju kroz reakciju pojedinac¢nih likova na takve
pritiske.

Posto se Opstanak bavi kanadskom knjizevnoS$¢u i analizom dela koja se bave
tipicno kanadskim temama i motivima, Etvudova je tretirala romane i pesme koje je
opisivala kao izraz odredene pozicije: ,,Jako je u stvarnom Zivotu Pozicija Cetiri mozda
bolja od Pozicije Dva, ipak preferiram doslednu i odlu¢nu pesmu napisanu iz Pozicije

Dva u odnosu na traljavu i nezasluzenu pesmu napisanu iz Pozicije Cetiri” (Atwood
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2012: 23). Etvudova pojaSnjava da su opstanak nacije i motivi viktimizacije sa razlogom
u tolikoj meri prisutni u delima kanadske knjiZzevnosti jer je ta zemlja zaista bila surova i
nije bilo lako doseljenicima u Kanadi da stvore bezbedno okruzenje za sebe i za svoju

decu.

,»Ali mozda se zapitate, u pesmi u kojoj snezna oluja ubija Coveka, da li je snezna
oluja adekvatno objasnjenje za jad likova, i da li je autor dislocirao uzrok jada u
njihovom svetu, i krivi sneznu oluju kada bi trebalo da krivi nesto drugo. Ako je
tako, radi se o pri¢i iz Pozicije Dva: veoma odvojeno od materije, izrazava
preuranjenu rezignaciju i pogres$nu volju da se sopstvena viktimizacija sagleda
kao nepromenljiva.”

(Atwood 2012: 24)

Nakon uvodnih napomena i najbitnijih teorijskih odredenja u okviru koji ¢e njena
studija da se razvija, Etvudova nastavlja svoja razmatranja, i u prvim poglavljima bavi se
onim sa ¢ime su se beli doseljenici najpre suodili: negostoljubivom prirodom, mnos§tvom
Zivotinja koje su Cesto bile opasne, i naravno, Indijancima. Nakon toga M. Etvud se bavi
figurama predaka, mitovima i predanjima, tradicijom koja znafenjima ispunjava
sadasnjost i koju kanadski autori pokusavaju da rasvetle ili problematizuju. U zavr$nim
poglavljima Etvudova posvecuje prostora kanadskim autorima, koji su bili dominantno
muskog roda, a zatim i problematizuje poziciju kanadske zene. Mi ne¢emo u ovoj studiji
detaljnije razmatrati konkretna dela i autore koje je M. Etvud pominjala u svojoj studiji,
ali ¢emo u viSe navrata napraviti odredena poredenja njenih romana sa Opstankom,
naroCito kada budemo govorili o romanu koji je Etvudova objavila iste godine, a to je,

naravno, roman lzranjanje.

1.5 Pojam Zrtve

»Rec ‘Zrtva’ ima svoje korene u mnogim anti¢kim jezicima koji pokrivaju velike
razdaljine, od severoisto¢ne Evrope do juznih delova Azije, a istovremeno imaju
slicne lingvisticke obrasce: victima na latinskom; vih, wéoh, wig na
staroevropskom; wih, wihi na staronemackom; vé na staronorveskom; weihs na
gotskom; i vinak ti na sanskritu (Webster, 1971).”

(Dussich 2010: 116)
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Pojam Zrtve svakako da je star koliko i istorija sama, ali pojam je tokom godina
poprimao sve novija znaenja, a o organizovanom nau¢nom bavljenju viktimologijom
mozemo govoriti tek nakon 1940-tih godina. ,,Kako Karmen (1984:1) ispravno kaze,
koreni koncepta zrtve leze u religijskom pojmu zrtve: ‘U originalnom znacenju pojma,
zrtva je bila osoba ili Zivotinja koja je usmréena tokom ceremonije kako bi se umirile
neke natprirodne sile ili bozanstvo’.” (Schurink, Snyman, etal., 1992: 5). Tokom
vremena, ovaj pojam je postajao sve popularniji i dobijao je na znacaju, kako u

akademskim raspravama tako i u svakodnevnom jeziku.

,, Viktimologija kao naucni termin sadrzi dva elementa:
e Prvi je latinska re¢ ‘Victima’ koja se prevodi kao ‘Zrtva’.
e Drugi je gr¢ka re¢ ‘Logos’, koja oznacava sistem znanja, pravac necega
apstraktnog, pravac ucenja, nauke, i discipline.”
(Dussich 2010: 116)

Surink, Snajman, Krugel i Slabert, autori knjige Viktimizacija: priroda i trendovi
(Victimization: Nature and Trends), prave razliku izmedu zvani¢ne i nezvanicne
viktimologije: ,,Sadasnja, ‘nezvani¢na’ upotreba pojma zrtve reflektuje ne samo veliku
koli¢inu subjektivnosti, ve¢ ukljucuje mnoge dimenzije, situacije i ljude” (Schurink, etal.,
1992: 5).

Autori citiraju Klausa R. Serera?, koji kaze da zbog nevinosti 1 bespomoc¢nosti Zrtve
Cesto postaju junaci romana i drugih umetnickih kreacija. On dalje istice kako Zrtva moze
biti pojam veoma Siroke upotrebe, S obzirom na to da se individua mora povinovati
odredenim normama i drustvenim pravilima koja ograni¢avaju nasu slobodu u manjoj ili
vecoj meri, Sto posledi¢no dovodi do zakljucka da svi ljudi mogu postati zrtve, posto je
¢ovek po definiciji druStveno bice.

Autori knjige takode objasnjavaju kako su brojni druStveni pokreti uticali na
potvrdivanje viktimizacije kao drustveno relevantnog procesa, a medu njima svakako da
su veliki uticaj ostvarili brojni aktivisticki pokreti, poput feministickih i drugih pokreta.
Feministicki pokret se, recimo, zalagao ne samo za veca prava zena i njihovu kulturnu 1

ekonomsku afirmaciju, ve¢ je ukazivao i na brojna zlodela ¢injena nad Zenama i ukazivao

?Klaus. R. Serer, poznati psiholog i direktor Svajcarskog centra za afektivne nauke u Zenevi. Uredio je vrlo
poznatu knjigu Prirucnik afektivnih nauka , 1982
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na neefikasnost pravosudnog sistema, koji je Cesto, umesto da brani viktimizirane osobe,
samo dodatno produbljivao njihov status zrtve. Autori isticu 1 poteskoce kada su u pitanju
promene unutar institucija koje se bave zrtvama i njihovim zdravljem, poput policije,
sudstva 1 zdravstvenog sistema, i iz tog razloga umnozavanje politickih i drustvenih
pokreta, poput feministickog, koji je unutar sebe iznedrio brojne pravce, filozofije i
shvatanja, koji su neophodni u kontinuiranom procesu borbe za pravedniji i svrsishodniji
odnos prema Zrtvama i izrocima koji dovode do stvaranja velikog broja Zrtava.

Sto se ti¢e zvaniéne viktimologije, nakon 40-tih i 50-tih godina 20. veka izraz
viktimologija prvi put je upotrebljen, i viktimologija se polako definisala kao zasebna
disciplina u odnosu na kriminalisticke nauke nakon pionirskih radova Mendelsona, Van

Hentiga i Elenbergera®.

»Znacaj radova pionira medu viktimolozima jeste konstrukcija koncepata na kojima
se savremena viktimologija izgraduje. Da budemo precizniji, kako istice Kujvers
(Cuyvers), oni su uveli dva $iroka polja za dalje istrazivanje: uloga koju su Zrtve
imale u sopstvenoj viktimizaciji i razvoj razli¢itih tipova zrtvi.”

(Schurink etal., 1992: 9)

Pojam 7Zrtve, dakle, moze da se upotrebi na mnogo razli¢itih naina, i mi ¢emo
koristiti pojam Zrtve u najSirem mogucem kontekstu za naSe potrebe, a klasifikaciju koju
je Etvudova ponudila upotrebi¢emo kao blizi orijentir i odredenje na osnovu kojih ¢emo
utvrdivati pozicije zrtava. Autori knjige Viktimizacija: priroda i trendovi detaljnije
navode definicije Zrtava u razli¢itim re¢nicima, medu kojima ¢emo izdvojiti sledeci
navod: ,,Vebsterov tre¢i novi medunarodni recnik engleskog jezika (Webster’s Third New
International Dictionary of the English language, 1961), definise zrtvu kao: ... ,,svako ko
pati kao rezultat nemilosrdog plana ili slucajno ili usred nesre¢nog slucaja” (Schurink,
Snyman, etal., 1992: 228).

U ovom kontekstu jasno je da se Zrtva kao termin zaista moze shvatiti u najSirem
mogucéem smislu, a proces viktimizacije moZe ukljucivati i slucajeve kada osoba nije

svesna da je postala zrtva, ili da ona jeste zrtva, ali ne u klasicnom poimanju tog pojma:

% Hans Von Hentig, Bendzamin Mendelson i Henri Elenberger se smatraju osniva¢ima viktimologije kao
nauke1940-tih i 50-tih godina proslog veka;
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»lermin moze biti Siroko upotrebljen da uklju¢i individue koje postaju Zzrtve
odredenih obicaja 1 praksi, drustvenih zakona i1 uslova kao $to su siromastvo ili akti
diskriminacije. Cin diskriminacije mozZe biti otvoren ili sakriven, naro¢ito kada jedna
osoba ili grupa ljudi pocine nesto $to nije obavezno shvaceno kao diskriminacija od
strane Zrtve zato §to se obi¢no taj ¢in ne definise u tom smislu.”

(Schurink etal., 1992: 228)

Ovakva upotreba ovog termina u bliskoj je vezi sa na¢inom na koji ga M. Etvud
upotrebljava, jer i njena klasifikacija pozicija zrtvi obuhvata situaciju kada Zrtva nije u
potpunosti sigurna, ili je potpuno nesvesna Cinjenice da je postala zrtva, ponajvise iz
razloga §to su drustvene norme i obrasci tako postavljeni da ne sankcioniSu ponasanje
koje omalovazava ili povreduje te osobe.

Svakako da cilj naseg istrazivanja nije dublje ulazenje u sve implikacije razlicitih
teorija viktimologije kao naucne discipline, s tim §to ¢emo mi ovde navesti jednu
znacajnu teoriju unutar viktimologije koja bi mogla biti znacajna u kasnijem razmatranju
modela koji je predlozila Margaret Etvud. Naime, Pamela Vilkoks (Pamela Wilcox) u
Enciklopediji viktimologije i prevencije zlocina (Encyclopedia of Victimology and Crime

Prevention) isti¢e razlike u domenu pozicije moc¢i izmedu Zrtava i pocinilaca.

»lako 1ima razliCitth vrsta teorije konflikta, sveobuhvatna tema je ta da je
prestupnikova viktimizacija drugog izraz dominacije i kontrole. Za takve izraze
dominacije i kontrole pretpostavlja se da nastaju iz Siroke strukture nejednakosti —
zasnovanih na polu i starosti, na primer — i koji odgovaraju patrijarhalnim
drustvenim vrednostima koji naglasavaju dominantnost muskaraca 1 podredenost
zena, ali 1 manipulaciju (naroCito seksualnu) kojoj su Zene sklone. Tako, zloCini
poput seksualnog napada, intimnog partnerskog nasilja, 1 uhodenja, sagledani su kao
izraz tradicionalne socijalizacije medu polovima i metoda odrzavanja statusa kvo
koji se tiCe moci i kontrole u licnim odnosima i generalno u celom drustvu [...]”
(Wilcox 2010: 7)

Pamela Vilkoks objasnjava na primerima silovanja da u sklopu krivicnog sistema
nemaju isti tretman zene koje su bele, udate 1 koje su silovanje dozivele u kuénom
ambijentu, i Zene koje imaju istoriju rizicnog seksualnog ponasanja, koje su neudate, koje
su neke druge rase osim bele, i koje generalno imaju drugaciji druStveno-politicki status.
Ovakav nejednak tretman zena i nepravde koje su uc¢injene mnogim Zenama su predmet

istrazivanja Margaret Etvud kao pisca, a svakako da je od interesovanja za nju fenomen
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drustvene letargije kada su u pitanju mnogi zlocini, odnosno zloCini koji ne bivaju
prepoznati 1 adekvatno kaznjeni zbog raznoraznih drustvenih ograni¢enja 1 predrasuda
koji stavljaju Zenu u podredeni polozaj. Kroz identifikaciju drustvenih procesa koji
dovode do viktimizacije, ili neprepoznavanja odredene vrste viktimizacije, Margaret
Etvud se prikljuCuje borbi za ravnopravniji status Zena u dominantno patrijarhalnim
drustvima koja ne prestaju sa favorizovanjem odredenih vrednosti koje iskljucuju

razli¢ite kategorije Zena.

1.6 Posledice fizickog i seksualnog nasilja nad Zenama

Govorec¢i striktno iz ugla viktimologije kao nauke koja se bavi razli¢itim pozicijama i
tipovima Zrtava, potrebno je ista¢i da su veoma ozbiljne i obimne naucne studije
uglavnom stizale do sli¢nih zaklju¢aka kada se govori o posledicama nasilja nad Zenama,
i to u razli¢itim drustvenim sredinama. Vanita Sundaram je u svojoj doktorskoj disertaciji

objedinila nalaze nekoliko eminentnih autora i navela sledece:

,Pregled literature tako otkriva da fizicko nasilje nad zenama ima brojne fizi¢ke i
mentalne zdravstvene posledice, od onih koje obuhvataju trenutno vidljive
poderotine i1 ozbiljne fizicke povrede, do onih dugoro¢nih posledica koje ukljucuju
lo§ zdravstveni status i kvalitet Zivota, a koji ukljuCuje presecanje drustvenih veza i
smanjenje radne sposobnosti (Campbell 2002; Watts & Zimmerman 2002; Jewkes
2000; Heise, Pitanguy & Germain 1994).”

(Sundaram 2007: 17)

Sundaramova u daljem tekstu, osim isticanja elemenata fizickog nasilja, opisuje

posledice seksualizovanog nasilja:

»Seksualna viktimizacija u detinjstvu 1 adolescenciji je na taj nacin povezivana sa
psiholoskom morbidno$¢u, teskim pijanstvom, suicidnim primislima, poremecéajima
u ishrani i seksualno rizicnom ponasanju (Briere & Elliot 2003; Ackard & Neumark-
Stainzer 2000; Garnefski & Arends, 1998; Erickson & Rapkin, 1991; Schei 1990).”
(Sundaram 2007: 17)
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Potpuno je jasno da Margaret Etvud u detaljnijim opisima pozicija zrtava koje likovi
u njenim romanima zauzimaju iznosi upravo ovakve psiholoske posledice, koje su
najcesce rezultat neke traume iz proslosti: morbidni snovi i mastarije kojima su vecina
njenih zenskih likova opsednuti ili optereceni; pomis$ljanje na smrt i samoubistvo kao u
Izranjanju, izmedu ostalih njenih dela; poremecaji u ishrani koje je Etvudova detaljnije
obradila u Jestivoj Zeni; seksualno rizi¢no ponasanje njene junakinje u Telesnoj povredi,
da pomenemo samo neke od njih.

Nasilje koje se sprovodi nad Zenama rasprostranjeno je ne samo u licnim odnosima i
na subjektivnom nivou, ve¢ je takode i politicki, odnosno, kulturoloski utemeljeno.
Tradicionalni patrijarhalni obrasci i konzervativna muska kultura umnogome doprinose

......

produzavanju najrazlicitijih vrsta nasilja kojima se viktimilogija detaljnije bavi:

,»lako, sadasnji projekat se zalaZze za potrebu reintegracije analize odnosa moci i
polova u istraZzivanje o nasilju, kako bi na taj nacin bilo moguce situirati musko
nasilje kao kulturoloski odrzavan fenomen, ¢ija je izdrzljivost (makar delimi¢no)
zavisna o naSem neprepoznavanju istaknute uloge ‘pola’ u uredivanju drustvenih
odnosa moc¢i.”

(Sundaram 2007: 30)

Sundaramova izvodi analize i pruza konkretne analiticke podatke koji nisu od
interesa za nasu studiju, ali njeni zaklju¢ci se umnogome podudaraju sa nalazima M.
Etvud, narocito kada govori o odnosima mo¢i medu ljudima, i tu je Sundaramova trazila
uzroke nasilja koji su dovodili do viktimizacije ljudi, a narocCito osoba zenskog pola:
»Drugim refima, tvrdeéi da svi imaju mogucnosti da prave izbore, omogucava se
privilegovanima da ignoriSu institucionalizovane odnose mo¢i” (Sundaram 2007: 30).
Etvudova je pocela da piSe krajem 60-tih godina proslog veka, i raspon njenih romana
kojima ¢emo se baviti obuhvata period od preko 30 godina, medutim ona ne prestaje da
bude zaokupljena procesima i liénim odnosima koji dovode do viktimizacije, Sto bi
znacilo da konflikti medu polovima, politicke nejednakosti, materijalne nejednakosti i
drugi faktori uzro¢nici nasilja nisu razreSeni. Dokle god postoje takva dvojstva uvek se
treba baviti Zrtvama, njihovim trenutnim pozicijama, 1 mogucénostima za prevazilazenje

takvih pozicija.

23



1.7 Postkolonijalna kritika — istorijat i najvazniji teorijski postulati

,»Kao odredenje konkretnog metodoloskog stava naziv ‘postkolonijalizam’ javio
se osamdesetih 1 devedesetih godina proslog veka pod velikim uticajem Cetiri
kriti¢ka dela: U drugim svetovima (In Other Worlds, 1987) — Gajatri Cakravorti
Spivak (rod. 1949), The Empire Writes Back (1989) — Bil Eskroft (rod. 1946),
Nacija i naracija (Nation and Narration, 1990) — Homi K. Baba (rod. 1949) i
Kultura i imperijalizam (Culture and Imperialism, 1993) — Edvard Said (rod.
1953). Njihov zajednicki cilj bio je dovodenje u pitanje univerzalnih pretenzija
zapadne kulture i otkrivanje njihovih filozofskih i kulturnih premisa.”

(Buzinjska i Markovski 2009: 605)

Postkolonijalna kritika jeste relativno mlado nau¢no polje koje i dalje pokusava da
artikuliSe 1 iznalazi nove ideje, i to na mnogim meridijanima gde su rane kolonijalnog
nacina vladavine joS§ uvek sveze. Glavno teZiSte postkolonijalne kritike predstavlja odnos
nekada$njih velikih imerijalnih centara (Engleske, Francuske, Spanije) prema
pot¢injenim teritorijama i narodima koji su taj prostor naseljavali, odnosno preciznije

receno, vrednosne predstave koje su imperijalne velesile projektovale na svoje kolonije:

»Medutim, pojam diskurzivne dominacije brzo se proSirio na sve odnose izmedu
kolonizatora 1 kolonizovanih, zbog ¢ega su u ovu drugu grupu ubrajane sve polne i
etnicke grupacije koje nisu imale kulturnu samostalnost, a bile su marginalizovane i
podvrgnute institucionalnoj represiji. Posto su razli¢ite kulturne manjine pocele da
formiraju otpor prema agresivnoj politi€koj, polnoj 1 rasnoj dominaciji,
postkolonijalizam predstavlja neslaganje s pasivno$éu prema kulturnoj nadmoci
simbolizovanoj u imperijama koje vi$e nisu ni postojale.”

(Buzinjska i Markovski 2009: 605-606)

Buzinjska 1 Markovski navode kako se vecina kritiCara slaze da je knjiga Franca
Fanona Prokleti na svetu iz 1961. godine inicirala postkolonijalnu kritiku, a za ovu knjigu
je i Zan-Pol Sartr napisao veoma pohvalan predgovor. Fanon je bio psihijatar rodom sa
Martinika, karipskog ostrva i bivse francuske kolinije, dakle covek koji je imao direktnog
kontakta sa kolonijalnom represijom kako u domovini, tako i u Alziru, gde je Fanon bio
stacioniran tokom borbi koje su trajale izmedu pobunjenika i vojnih snaga francuskog

vladajuceg rezima. Njegovo delo ostavilo je dubok trag na kritiku i postkolonijalnu
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teoriju, a uticalo je i na veliki broj drustvenih pokreta Sirom sveta, ukljucujuéi tu africke
oslobodilacke pokrete, ali i ljude poput Malkolma X-a u Sjedinjenim DrZzavama.

Ve¢ u uvodnim napomenama Fanon istice:

»Na kome god nivou je mi proucavali — u odnosima medu individuama, novim
imenima sportskih klubova, meSavini ljudi na koktel Zurkama, u policiji, u
upravljackim odborima nacionalnih ili privatnih banaka — dekolonizacija je
jednostavno re¢eno zamena ‘odredene’ vrste ljudi ‘drugom’ vrstom ljudi.”

(Fannon 1963: 35)

Margaret Etvud je poput Fanona pokuSala da identifikuje 1 usmeri proces
dekolonizacije svoje rodne Kanade u sferi kulture, a narocito knjizevnog rada u svojoj
studiji Opstanak, i u ovom delu Etvudove se potvrduje Fanonova tvrdnja da je potrebno
gotovo u potpunosti zameniti stare obrasce novim. Fanon je govorio 0 mnogim temama
koje su pogadale potfinjene narode, napravio je analizu psihi¢kog stanja pripadnika
kolonizovanih naroda, utvrdio je psihicke posledice i po one koji vrSe nasilje nad
podanicima, i izneo mnoge slabosti koje su pokazivale mlade burzoaske tvorevine u
novooslobodenim zemljama koje su nastavljale obrasce ponasanja u odnosu na model
koji su uspostavili nekadasnji kolonizatori.

S obzirom na to da je Etvudova u svojim romanima najvise isticala posledice koje
odredeni negativni druStveni procesi 1 obrasci imaju na polozaj individue, ista¢i ¢emo
ovde zapazanja koje je Fanon izneo u svojoj studiji. Naime, Fanon je istakao kako se
permanentno nasilje koje se vrsi nad pot€injenim ljudima, bilo da je u pitanju psihi¢ko
nasilje u vidu omalovazavanja i prinude, ili je u pitanju tesko fizicko zlostavljanje sa
neretko smrtnim ishodom, dovodi do nagomilavanja negativne energije unutar osoba nad
kojima se vrSi nasilje. Te zabrane kojima su izloZeni starosedeoci, konstantno nasilje,
omalovazavanje, mucenje, nagomilavaju se u telu i misi¢ima porobljenih ljudi, koji u
mitskom, fantastiCnom svetu, svetu mita i natprirodnih stvorenja, traze beg, ali i reSenje
za svoje nemoguce stanje. Nagomilana agresivnost i bes nalaze oduska u ekstati¢nim
plesovima 1 ritualima koji se neukim posmatra¢ima mogu Ciniti histeriénim 1
abnormalnim, ali se starosedeoci na ovaj nacin oslobadaju nagomilane negativnosti koja

bi ih u suprotnom progutala i gotovo sigurno odvela u smrt: ,,U kolonijalnom svetu
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emocionalna osetljivost starosedelaca sadrzana je na povrsini koZe kao otvorena rana koja
ustukne pred sredstvom za CiS¢enje; i psiha se povlaci, ponistava sebe i1 nalazi oduska u
misiénim kontrakcijamal...]” (Fannon 1963: 56).

Uloga podsvesnog je svakako veoma istaknuta u Fanonovim razmatranjima, i on
neprestano isti¢e ulogu potisnutog unutar psihe kolonizovanih naroda i predlaze nacine za
njegovo prevazilazenje. Fanon je revolucionar, on zagovara totalno oslobodenje od
represije nametnute od strane zapadnih imperija, 1 predlaze odustajanje od svih vrsta
pregovora i pravljenja kompromisa sa predstavnicima imperijalnih sila. Samim tim,
Fanon zagovara dijalog sa podsvesnim, potisnutim delom psihe biv§ih robova, koji nosi
nebrojene traume i se¢anja na zlostavljanje. Etvudova u svim romanima i drugim delima
koje ¢emo unutar ove studije razmatrati podvlaci znacaj dijaloga sa unutrasnjim bicem i
analizu trauma koje su njeni zenski likovi dozivljavali u proslosti. Jedino kroz adekvatno
adekvatno bavljenje sopstvenom proslos¢u i unutra$njim nasledem moguce je prevazici

polozaj Zrtve koji je nastao kao posledica odredene vrste nasilja.

»Ova dezintegracija licnosti, ovo razdvajanje i1 rastvaranje, sve ovo upotpunjava
primordijalnu funkciju u organizmu kolonijalnog sveta. Kada su zapocinjali,
muskarci 1 Zene su bili nestrpljivi, lupajuéi nogama u stanju nervoznog uzbudenja;
kada se vrate, mir je ponovo uspostavljen u selu; ponovo je tiho i mirno.”

(Fannon 1963: 58)

Dezintegracija zenskih likova u romanima Etvudove jeste jedna od najuocljivijih
pojava koje mozemo pratiti u svim delima koje ¢emo ovde analizirati, 1 kroz putovanje
unazad 1 kroz unutra$nje slojeve svog bica, u ,,stanja nervoznog uzbudenja”, njene glavne
junakinje dolaze do neophodnih i spasonosnih odluka, odnosno do ponovnog
uspostavljanja i redefinisanja sopstvenog identiteta.

Preispitivanje postojecih drustvenih obrazaca 1 stvaranje autenti¢nih, novih vrednosti,
jeste zadatak koji Etvudova postavlja sebi i svojim junakinjama. Kanada kao bivsa
kolonija svakako da nosi mnogo od one kolektivne traume koju Fanon opisuje, i u rusenju
kulturoloskih obrazaca koji su definisali kolonijalnu Kanadu M. Etvud kao pisac
pokuSava da definiSe novu, autenti¢nu kulturu u kojoj ¢e individua nac¢i nove nacine

ponaSanja, Zivljenja 1 samoizrazavanja.
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Jo$ jedan veoma znacajan fenomen sa kojim se Fanon suocio tokom svog rada jeste
psihicko stanje onih koji vrse nasilje nad drugima. U primerima koje navodi, Fanon istice
duboke psihicke tegobe muditelja, njihove probleme sa spavanjem, halucinacijama,
samoubilackim instinktom, podrhtavanjem ruku i drugim psihickim tegobama. Bez
zalaZenja u detalje Fanonove analize, dovoljno je ista¢i na ovom mestu da i oni koji vrse
nasilje nad drugima takode obolevaju i pate, da se patnje koje oni nanose drugima
reflektuju ne samo na njihove zrtve ve¢ 1 na njih same, §to dovodi do kompleksnog
odnosa mucitelja i zrtve koji je Etvudova takode obradila u svojim delima. U Sluskinjinoj
prici komandanti, koji su branici novouspostavljenog rezima, suo¢avaju se sa duhovnom
prazninom i pored mo¢i koju uzivaju, i traze izlaz u razonodama i1 zabranjenom Zenskom
drustvu. Dijalog izmedu mucitelja i potlacenih jeste bitan za temu ove studije kako bi
dodatno pojasnio i potvrdio kategorije Zrtve u koje ¢emo smestati pojedinacne likove u

delima M. Etvud.

1.8 Orijentalizam i Kultura i imperijalizam
Edvarda Saida — kratak pregled

Edvard Said (Edward Said) spada u kritiare koji su duboko zaduzili postkolonijalnu
kritiku, i njegova kapitalna dela pod nazivom Orijentalizam (Orientalism, 1978) i Kultura
i imperijalizam (Culture and Imperialism, 1993) predstavljaju nemerljiv doprinos
preispitivanju mnogih stavova kulture Zapada prema svojim biv§im kolonijama. Na ovom
mestu ¢emo samo navesti neke od osnovnih ideja kojima se Said bavio, a deo tih
zakljucaka ¢emo primeniti i na romane M. Etvud koje ¢emo analizirati, narocito kada
budemo govorili o zavisnosti kanadske kulture od britanskih 1 americkih izvora, a koje je
Etvudova narocdito opisivala u studiji Opstanak i romanima lzranjanje, Sluskinjina prica
i Slepi ubica.

Raspravljaju¢i o orijentalizmu i percepciji Orijenta od strane zapadnih kultura,
Edvard Said naglaSava sledece: ,,Jer Orijent (‘tamo negde’, prema Istoku) biva korigovan,
¢ak kaznjen $to leZi izvan granica evropskog druStva, ‘naSeg’ sveta; Orijent se na taj

nacin orijentalizuje [...]” (Said 2008: 93). Said je potpuno svestan i uveren da je Siroka
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geografska oblast prema Istoku oznaCena kao Orijent uvek bila popriste razlicitih
drustvenih predrasuda i predubedenja koja su pripadnici zapadnih druStava i kultura

projektovali na ta podrucja.

,»Za Zapadnjaka je, medutim, ono orijentalno uvek bilo nalik nekom aspektu Zapada;
za neke nemacke romanticare, recimo, indijska religija bila je u sustini orijentalna
verzija nemacko-hris¢anskog panteizma. No, orijentalista je stvorio profesiju od toga
Sto neprestano pretvara Orijent od necega u nesto u drugo: on to ¢ini sebe radi, radi
svoje kulture, a u nekim slué¢ajevima — veruje — radi dobrobiti Orijentalaca.”

(Said 2008: 94)

Projekcijom svojih stavova, uverenja i uopsSte pogleda na svet, na prostor pod
zajednickim nazivom Orijent, zapadnjacka politicka i kulturna tradicija je vekovima
prakti¢no menjala Orijent i prilagodavala ga svojim potrebama ili predstavama. Sustinsko
nerazumevanje sloZenosti orijentalnih kultura i tamo$njeg druStva jeste tema Saidove
studije, koja takode ispituje taj delikatan odnos u koji razli¢ite kulture stupaju, odnos koji
je Zapad tako Cesto banalizovao, a ne retko dovodio 1 do granica potpunog apsurda.

Said se jeste bavio Orijentom i predstavama orijentalne kulture u zapadnoj
knjizevnosti, ali svakako se mnostvo njegovih zakljucaka moze primeniti na sve bivse
kolonije i njihove kulture, ukljucujuci i Kanadu. Kako je Etvudova navela u Opstanku,
kanadska kultura je dugo bila bez pravog odredenja, bez adekvatne definicije ili pravca
razvoja, i isuviSe se mnogo oslanjala na strane izvore, autore i dela. Zahtev za kulturnu
autonomiju Kanadana Etvudova je glasno uputila svojom kritickom studijom, i iako je
Opstanak pisala pre Saida, imala je isti cilj, a to je preispitivanje i ponovno definisanje
kulture bivsih kolonijalnih zemalja nezavisno od imerijalnih centara moc¢i.

U delu Kultura i imperijalizam Said nastavlja da definiSe svoje ideje koje je zapoceo
u Orijentalizmu, i u ovom delu se vise bavi otporom zemalja takozvanog Treéeg sveta

nego §to je to ucinio u prethodnoj knjizi:

»Zajedno sa oruzanim otporom na mestima toliko razli¢itim kao Sto su Alzir, Irska i
Indonezija devetnaestog veka, takode su se deSavali znacajni napori koji se ticu
kulturnog otpora gotovo svuda, usvajanje nacionalnih identiteta, i u politickoj sferi,
stvaranje udruZenja i partija sa zajedni¢kim ciljem za samoodredenje 1 nacionalnu

nezavisnost.”
(Said 1993: xii)
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Said govori o kompleksnom odnosu imperijalnih struktura i prate¢e kulture, on
definiSe kulturu i postavlja je naspram snaznih poriva imperijalistickog autoriteta da je
prilagodi svojim potrebama i ciljevima. Analizirajuci brojne autore kolonijalne Britanije i
drugih zemalja, posebno se usredsredujuci na romanesknu formu, Said traZi i poja$njava
tradicionalne narative i velikane pisane re¢i koji su ih proizveli. Said nalazi nova
znacenja, 1 bas kao u Orijentalizmu, govori o pogresnom i nedovoljnom predstavljanju
porobljenog coveka i zemalja iz kojih poticu, o ksenofobi¢noj sustini zapadne kulture 1
naracije, i 0 potrebi za redefinisanjem takvih modela. Za potrebe naSe studije,
iskoristi¢emo odredene Saidove zakljucke kada budemo govorili o represivnim aspektima
kulture koja porobljava i ograni¢ava junakinje romana i kratkih pri¢a M. Etvud, odnosno

kulture koja ih postavlja u poziciju ,,Drugog”.

1.9 Proces mimikrije i hibridnost identiteta u delima M. Etvud

| pored protivljenja koje je Etvudova iskazala kada je u pitanju njeno pozicioniranje
unutar odredenog pokreta ili knjizevnog pravca, sasvim su ocigledni feministi¢ki prizvuk
i tematika njenih romana i ostalih dela: ,,Ovo odbijanje da bude uvuéena u feministicki
tabor karakteriSe javne diskusije stvaralaStva Etvudove. Ipak, oo odbijanje ne iskljucuje
feministi¢ko ispitivanje njenog pisanja” (Tolan 2002: 2). Njeni glavni junaci su obi¢no
zene, najcesc¢e umetnice ili Zzene koje se bave nekom vrstom umetnickog rada, 1 koje se
nalaze u sukobu sa drustvenim vrednostima dominantno patrijarhalnog drustva. U takvim
uslovima njene junakinje razvijaju fragmentisane hibridne identitete, koji se, naravno,
pokazuju nedovoljnim i1 nepotpunim, i sukob, odnosno, neslaganje sa vrednostima drustva
koje nastanjuju njene junakinje pokusavaju da razreSe kroz neizvestan put samospoznaje i
unutras$nje potrage. Krajnji rezultat je gotovo uvek neizvestan u njenim romanima, i nije
sigurno kako ¢e taj novoformirani identitet, koji u sustini predstavlja hibrid nametnutih ili
ve¢ usvojenih vrednosti 1 onih liénih karakteristika do kojih su junakinje dosle nakon
procesa samospoznaje, opstati u sukobu sa naj¢eS¢e neizmenjenim drustvom koje je 1

dovelo do krize identiteta.
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Postkolonijalna teorija sa svojim terminima mimikrije, hibridnosti i ambivalentnosti
moze se primeniti na dela M. Etvud, jer postoji veoma jaka sli¢nost izmedu pozicija u
kojima se nalazi njene zenski likovi u sukobu sa patrijarhalno orijentisanim drustvom i
pozicije u kojoj se nalazi kolonizovani subjekt. Takode, Kanada kao bivsa kolonija moze
se, naravno, posmatrati iz ugla postkolonijalne teorije i kritike, iako Etvudova ne stavlja
preveliki akcenat na drzavu ve¢ mnogo viSe na polozaj likova unutar svojih dela, a i kada
to ¢ini ona koristi svoje junake kao predstavnike odredene zemlje i retko kada diskutuje o
samim drzavama na direktan nacin. Drugim re¢ima, u naSim nastojanjima da blize
definiSemo konkretne pozicije zrtve u kojima se njeni likovi nalaze, mi ¢emo povezivati
zaklju¢ke feministicke 1 postkolonijalne teorije kao dobar nacin da se procesi
viktimizacije preciznije objasne i rasvetle.

Homi Baba (Homi Bhabba) medunarodno priznati kriti¢ar, definiSe proces mimikrije

na slede¢i nacin:

[...] Sto ée re¢i, diskurs mimikrije jeste konstruisan oko ambivalentnosti; kako bi
bila efektivna, mimikrija mora konstantno da proizvodi svoje padove, svoje preobilje
i svoju razliku. Autoritet onog modela kolonijalnog diskursa koji sam ja nazvao
mimikrija je otuda pogoden neodlu¢noséu: mimikrija se pojavljuje kao reprezentacija
razlike, a to je takode proces poricanja. Mimikrija je tako simbol duple artikulacije;
kompleksna strategija reforme, regulacije i discipline, koja ‘prisvaja’ Drugog dok
vizualizuje mo¢.”

(Bhabba 1984: 126)

Baba definiSe mimikriju kao ambivalentan, dvostruk proces podrazavanja, ali
istovremeno 1 poricanja postojeCeg kolonijalnog diskursa. On kaze kako je proces

mimikrije u stanju da potkopa sam kolonijalni diskurs, 1 autoritet koji ga podrZzava:

,Ono §to svi oni dele, jeste diskurzivni proces kojima eksces ili pad prouzrokovan
ambivalentno$¢u mimikrije (skoro isti, ali ne bas) ne samo da ‘kida’ diskurs, nego se
transformiSe u jednu nesigurnost koja fiksira kolonijalni subjekt kao ‘delimi¢no’
prisustvo.”

(Bhabha 1984: 127)

Baba navodi primer Carlsa Granta, koji je imao naum da proSiri hri§¢ansku doktrinu

u kolonijalnoj Indiji, ali samo delimi¢no, odnosno do one mere u kojoj bi starosedeoci
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samo oponasali moralne 1 druge vrednosti Engleza, i kako na taj nacin kolonijalna
vladavina ne bi dosla u opasnost usled prevelikog i preopasnog Sirenja slobodarskih ideja
kada bi se hris¢anstvo $irilo u svom punom, izvornom znacenju: ,,[...] ‘delimi¢no’ Sirenje
hris¢anstva 1 ‘delimian’ uticaj moralnog usavrSsavanja koji bi Kkonstruisao
naro¢itoprikladnu formu kolonijalne subjektivnosti” (Bhabha 1984: 127). Baba razotkriva
ovaj 1 slicne procese, koji zapravo predstavljaju ironiju visokih nacela morala i humanih
vrednosti koji su dugo bili deo kolonijalnog diskursa, i kojima su kolonizatori
opravdavali svoje prisustvo i svoju neophodnost na teritorijama koje su nastanjivale
kulturoloski i ekonomski inferiorne nacije.

,Pretnja mimikrije jeste njena dupla vizija koja u razotkrivanju ambivalntnosti
kolonijalnog diskursa takode remeti njegov autoritet” (Bhabha 1984: 129). Identitet
kolonizovanog subjekta i njegova reprezentacija predstavlja problem i za sam autoritet,
jer u toj ,,duploj viziji” koju Baba pominje dolazi do duplog sagledavanja, i eventualnog
razotkrivanja pozicije autoritativnog kolonizatora: ,,[...] pogled uhodenja vraca se kao
izmesten pogled disciplinovanog, gde posmatra¢ postaje posmatrani i ‘delimi¢na’
reprezentacija ponovo artikuliSe celokupan pojam identiteta i udaljuje ga od njegove
osnove” (Bhabha 1984:129). Mimikrija se, po Babinim recima, uvek javlja na raskr§¢ima
onoga S§to se spominje izmedu redova, na marginama teksta, i predstavlja ono §to je
istovremeno i1 dozvoljeno 1 nije dozvoljeno: ,,Pitanje predstavljanja razlike je, prema
tome, uvek takode i problem autoriteta” (Bhabha 1984: 130).

Baba se poziva na Lakana, koji istice da je mimikrija poput kamuflaze, ,ne
harmonizacija ili represija razlike, ve¢ oblik sli¢nosti koji razlikuje, opravdava prisustvo
tako Sto ga prikazuje delimi¢no, metonimi¢no” (Bhabba 1984: 131). Mimikrija je, drugim
re¢ima, proces koji se snazno oslanja na one forme koje imitira, ali u tom ponavljanju
sli¢nosti dolazi ipak do kreiranja razlike, i u identifikovanju tih razlika moZemo do¢i do
odgovora prilikom ispitivanja procesa mimikrije u konkretnim slucajevima.

Junakinje M. Etvud veoma c{esto pokuSavaju da imitiraju drusStvene obrasce
ponasanja, §to ¢emo mi u narednim poglavljima detaljnije obradivati, i u tim pokusajima
imitacije dolaze do spoznaja o nedostacima onih normi ili vrednosti koje pokusavaju da
oponasaju. U tim bezuspeSnim poku$ajima imitiranja dolazi do krize identiteta, i njene
junakinje moraju kroz dug put samospoznaje i reevaluacije sopstvenog polozaja da dodu

do novih odgovora koji bi bili prikladni njihovom unutra$njem bi¢u. Njene junakinje
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samo delimi¢no prihvataju stvarnost, i one ,,ponovo artikuliSu ‘stvarnost’ kao mimikriju’
(Bhabba 1984: 132), kako se Baba izrazio, izmisljaju dogadaje iz proslog ili sadasnjeg
zivota sa kojima bi mogli uspesnije da se nose, i tako suStinski imitiraju stvarnost.
Istovremeno, u tim pokusajima one takode potkopavaju patrijarhalne druStvene obrasce
autoriteta svojim neuspelim pokusajima da ih oponasaju, na taj nacin stvarajuci hibridne
identitete koji su u sukobu sa postoje¢éim i uglavnom nametnutim vrednostima i

kulturolo$kim obrascima.
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2. lzranjanje

2.1 Kulturno-istorijske okolnosti nastanka romana lzranjanje i studije Opstanak

Govoreci o stvaralaStvu Margaret Etvud i istorijskim i kulturnim okolnostima u kojima su
nastajali kriticka studija Opstanak i roman lzranjanje, treba ista¢i da su 60-e i 70-e
godine proslog veka bile godine krupnih politickih deSavanja, rata u Vijetnamu,
studentskih protesta Sirom sveta protiv korporativnog kapitala, ali je to bio i preriod
intenzivne borbe kanadske kulturne 1 knjiZzevne javnosti za autonomiju svoje knjizevnosti
1 kulture. Etvudova je, kako saznajemo iz eseja Pola Geca, po ugledu na svoje
prethodnike poput uglednog profesora Nortropa Fraja i Denisa Lija kao jednog od
urednika Opstanka, radila mnogo na utemeljenju kanadskih pisaca i identifikaciji
specifi¢nih kanadskih tema, kao i preispitivanju kanadskog nacionalnog identiteta, za koji
je Etvudova konstatovala da je ugroZzen od strane drugih velikih sila, a naro¢ito Amerike
u svetlu slabljenja uticaja Britanskog carstva, koje se vise ne namece kao dominantan
uticaj. Opstanak je napisala na samom pocetku svoje karijere, i iako je vremenom
primetan njen otklon od velikih nacionalnih pitanja, gde se Etvudova vremenom sve vise
bavi individualnim borbama i potragama za identitetom, kao i borbom medu polovima,
ona ipak nikada nije prestala da se bavi velikim politickim temama i nacionalnim
problemima, $to se narocito o¢ituje u ¢injenici da je za sada poslednju trilogiju romana
posvetila vrlo aktuelnim i1 savremenim politickim i druStvenim procesima.

»Opstanak zapocinje premisom da su Kanadani, kako se ¢ini, izgubljeni na
nepoznatoj teritoriji i da im je preko potrebno uputstvo za zemlju koju fizicki i mentalno
nastanjuju” (Goetsch 2000: 171). Opstanak je delo koje objedinjuje licnu ispovest i
politi¢ki manifest jedne tada mlade, talentovane knjiZzevnice koja nije osecala strah od
velikih pitanja na koje je tesko bilo ponuditi odgovor. Opisujuc¢i Kanadane kao ljude
»lzgubljene na nepoznatoj teritoriji”’, Etvudova ukazuje na €injenicu da su Kanadani kao
nacija u stanju ,,paranoidne Sizofrenije”*, razapeti medu izazovima koje im nameée
ogromna i negostoprimljiva teritorija koju nastanjuju sa jedne, i civilizacija iz koje su

dosli sa druge strane. Garnizonski mentalitet koji ne ostavlja mnogo prostora za

* Pogovor za Dnevnik Suzane Mudi, citiran u eseju Pola Geca
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kreativnost 1 novine, strogi puritanski i moralisticki stavovi preneti iz Evrope, 1 mnostvo
drugih povezanih pitanja, postaju tema jedne kriti¢ke studije koja je, kako smo naveli,
posluzila kao teorijski okvir za roman lzranjanje, koji ¢e takode pokusati da objedini
mnoga pitanja koja su upravo postavljena u Opstanku.

U uvodu za najnovije izdanje Opstanka, koje je objavila 2012. godine izdavacka
kuca Anansi, i koji je Etvudova naslovila ,,Opstanak: Polu-memoar (Survival: A Demi-
Memoir)”, Etvudova 45 godina nakon objavljivanja svoje studije isti¢e znacaj koji je
Opstanak imao za nju, za izdavacku kucu Anansi Pres, ali i kanadsku knjizevnost uopste.
U uvodu ona govori o teskoj situaciji za knjizevnost i knjizevnike koji su rodeni u Kanadi

u vreme nastajanja ove studije i sazima politi¢ko-istorijske okolnosti u kojima je stvarala:

»|-..]JPokret za gradanska prava je bio u groznicavom stanju, mladi¢i koji su
izbegavali regrutaciju hrlili su u Kanadu, psihodeli¢ne droge su bile slavljene kao
pre€ica do nirvane, i navodno oslobadaju¢a seksualna sloboda za sve, koju je
obecavala Pilula, uzimala je maha. Zenski pokret se nije jo§ razvio, ali postojala
su Saputanja. Mini-suknja je bila trenutna moda.”

(Atwood 2012: vii)

Roman lzranjanje, koji je Margaret Etvud objavila sada ve¢ davne 1972. godine,
predstavlja njen prvi pokusaj da se ozbiljno pozabavi velikim pitanjima poput formiranja
kanadskog nacionalnog identiteta, problematizovanja odnosa izmedu Kanade i Amerike,
formiranja li€nog identiteta i drugih ekoloskih, psiholoskih, feministickih, porodi¢nih i
ostalih pitanja koje ovaj roman na jedan originalan i maestralan nacin objedinjuje. Ova
teza ¢e se usredsrediti na nac¢ine na koji individue postaju Zrtve, ali ¢emo pokusati 1 da
zakljucke do kojih budemo dosli analizom individualnih pozicija ukratko transponujemo
na nacionalni nivo kada govorimo o neravnopravnoj poziciji Kanade u odnosu na njenog

juznog suseda — Sjedinjene Americke Drzave.

»Roman lzranjanje sugeriSe da nepoznata kanadska heroina moze da izbegne
viktimizaciju ako se odupre americkom, ili naprosto, muskom nasilju, da se
pomiri sa svojom prirodom i svojim okruZenjem, i pokuSa da zale¢i podelu
izmedu uma i tela. Ipak, rizik od dobijanja nacionalne bolesti, paranoidne
Sizofrenije, ostaje.”

(Goetch 2000: 174)
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Slabost nacionalnog identiteta, a istovremeno 1 kanadske knjizevnosti, oCituje se kroz
slabosti i nereSene dileme koje bezimena junakinja lzranjanja iskazuje ili prikriva, i
Etvudova pokusava da prenese mnoStvo pitanja koje je postavila u Opstanku u ovaj
roman. Heroina Izranjanja podeljena je izmedu sveta ljudi i sveta prirode, izmedu ,,glave
1 tela” po rec¢ima Pola Geca, izmedu proslosti 1 sadasnjosti, zivota u vezi sa nekom
osobom ili samoizabrane samoce, zivota u gradu i Zivota na izolovanom ostrvu, razuma i
emocija, uma i duse. Kanadani su na putu izgradnje svog kulturnog identiteta morali da
predu dug put do samospoznaje i nacina da pomire razli¢ite suprotnosti, od kojih su neke
jednostavno produkt ljudske prirode, ali i onih drugih, koje su im nametnute politickim,
kulturnim i drugim okolnostima. Sveprisutnost Amerike kao dominantne imperijalne sile
opterecuje izgradnju kanadske nacionalnosti do danasnjih dana, i iako je danasnja
kanadska kulturna i intelektualna javnost usredsredena na multikulturalizam u njegovim
raznovrsnim formama, i dalje ostaje strah od potpunog ekonomskog i kulturnog
sjedinjenja sa Amerikom, bez obzira na ¢injenicu da je danas kanadska knjizevnost
daleko uvazenija i bolje situirana nego u vreme pisanja lzranjanja. Proces globalizacije
namece konstantnu opreznost kada su u pitanju manje nacije, ukljuc¢ujuéi i Kanadane koji
su 1 dalje duboko uronjeni u kulturne sadrzaje koje diktira dominantni juzni sused.

S obzirom na to da je Etvudova stvarala dela koja ¢e je definisati kao pisca u gore
navedenim okolnostima, vazno je imati na umu da je kanadska knjizevna scena veoma
dugo bila u senci dominantnih kulturnih obrazaca koji su najpre stizali iz Britanije, a
potom i iz Amerike, i da je ova ¢injenica od izuzetnog znacaja prilikom analize romana
Izranjanje kako bi se sveobuhvatnije razumele pozicije zrtvi individualnih likova u

romanu, ali 1 Kanadana kao nacije.

2.2 Medusobni odnos likova u romanu Izranjanje

Veé na samom pocetku romana Etvudova stavlja do znanja da postoji jasna razlika
izmedu naratorke i ostalih likova u romanu — Dejvida, DZzoa i Ane — sa kojima se ona
uputila u mesto svog odrastanja nakon saznanja da joj je otac nestao: ,,Vozila sam se sa
njima u kolima i ranije, ali na ovom putu ¢inilo se da nesto nije u redu, ili su njih troje na
pogre$nom mestu ili sam ja” (2). Glavna junakinja nam ovo saopstava na pocetku svoje
naracije, naizgled intituitivno, kao da postoji neki unutrasnji glas ili osecaj koji joj ovo
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nagovestava, pre svih ostalih racionalnih potvrda koje ¢e ona uspeti da dobije iz njihovih
Amerikance ,,proklete faSisticke svinje Jenkiji” (33), konstantno iznosi razne
poluhumoristi¢ne i vrlo Cesto zlobne komentare, Sto narocito vidimo kroz razgovore i

njegov odnos sa suprugom Anom.

,»Proveo je Cetiri godine u Njujorku i poceo da se interesuje za politiku, studirao je
tamo neSto; to je bilo tokom Sezdesetih, nisam sigurna kada. Proslost mojih
prijatelja mi je bleda, i njima je takode, bilo ko od nas bi mogao imati amneziju
godinama i ostali ne bi primetili.”

(24)

Ova re€enica nije samo informativna S§to se tice upoznavanja Dejvida kao lika u
romanu, ve¢ govori i o tome kako se oni svi zapravo slabo poznaju, kako znaju vrlo malo
jedni o drugima iako su proveli dugo vremena zajedno. Dejvid je narocito lezernog
ponaSanja, pokusava da se maksimalno zabavi, Zeli da peca i uhvati jednu od onih
»pametnih riba” (23), pocinje da snima dokumentarac svojom kamerom koji je odmah
nazvao ,,Slucajni uzorci”, i uopste sve shvata poluozbiljno i kao jednu veliku avanturu u
koju su se upustili. Naziv njegovog filma je takode indikativan kada su u pitanju njegova
shvatanja, s obzirom na to da Dejvid svoja razmiSljanja i stavove gradi upravo tako, na
osnovu slu¢ajnih i razbacanih uzoraka koji mu se nadu na putu, i koji svakako nisu odraz
nekog iscrpnog, objektivnog i nepristrasnog razmisljanja oslobodenog predrasuda i ranije
stvorenih koncepcija.

Dejvid definitivno nije prikazan kao Covek koji kriticki promislja svoju poziciju,
njegovi stavovi se kre¢u od najradikalnijih do najliberalnijih, i to liberalnih gotovo
iskljucivo kada je u pitanju njegov odnos sa suprugom Anom. On se uvek Saljivo ili
poSulaljivo odnosi prema Ani, veoma Cesto je zadirkuje 1 otvoreno vreda, iako to u
pocetku romana skriva pod velom jeftinog humora. Medutim, kako vreme odmice,
postaje jasno da je Ana u znac¢ajnoj meri ugnjetavana od strane Dejvida, u toj meri da ona
ne sme da se pojavljuje bez Sminke pred Dejvidom: ,,Boze”, rece, ,,Sta sada da radim?
Zaboravila sam Sminku, ubi¢e me” (116), 1 primorana je da stalno trpi njegove opaske
koje se najc¢esce granice sa Sovinizmom. lako sa dozom humora i ironije, Dejvid se ne libi

da u razgovoru sa Anom o Zenskim slobodama izjavi: ,,Ne Zelim da trpim takvu zenu u
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svojoj kuéi, one zagovaraju nasumic¢nu kastraciju, loze se na to, tumaraju ulicama u
divljim druzinama naoruzane baStenskim makazama” (104-105).

Ana i1 Dejvid zive u prividu progresivnog braka u kome se uziva veéi stepen slobode
nego u klasi¢nim brakovima, medutim, Ana u razgovoru sa naratorkom o vezama

Dejvida sa drugim zenama izjavljuje:

,On kaze da je tako posten. Kakvo govno. Kada se naljutim, on kaze kako sam
ljubomorna, i posesivna, i kako ne bi trebalo da sam tako kruta, kaze da je
ljubomora burzujska, da je to ostatak svojinske etike, i misli da bi svi trebalo da
budemo svingeri i delimo se unaokolo. Ali ja kazem da postoje ta neka osnovna
osecanja, 1 ako nesto osecas, to bi trebalo da pokazes, zar ne?”

(93)

Ana nije sasvim sigurna u sopstvena osecanja i ne zna §ta je to Sto bi zapravo trebalo

da osec¢a prema Dejvidu, koji je vara, na koji nacin bi trebalo da se ponasa, i to je sve
rezultat nereSenih odnosa izmedu Dejvida i nje. Nakon nemile scene prilikom koje Dejvid
primorava Anu da se skine naga kako bi pozirala za njegov film ,,Slu¢ajni uzorci”,
indikativan je nacin na koji Dejvid sagledava Anu u trenutku kada otpocne rasprava

izmedu njega i naratorke:

,» 11 ne znas$ Sta ona meni radi”, rekao je sa blagim uzdahom. ,,Ona to trazi, ona me
tera da joj to radim”. Njegov glas postaje lukav. ,Izlazi sa drugim muskarcima,
misli da moZe da se izvuce s time, ali je previSe glupa. [...] Nije da bi mi smetalo
kada bi to radila otvoreno i bila iskrena u vezi toga, Bog zna, nije da sam

ljubomoran.”
(131)

Postoje velike sli¢nosti izmedu stavova koje zastupaju i jedno 1 drugo, i oboje se
osecaju zrtvama svog partnera. Dejvid u nastupu sadistickog poriva primorava Anu da se
svuce pred kamerom, kao i pred Dzoom, ali optuZuje Anu za to i govori kako je Ana
glavni krivac za njegovo ponasanje jer kriSom izlazi sa drugim muSkarcima. Ana pak
tvrdi kako Dejvid izlazi sa drugim Zenama. Sasvim je ocigledno da oni jedno drugo
povreduju, da su oboje zrtve jednog nekvalitetnog i neiskrenog odnosa na koji su oboje
pristali. Ipak, ako se rukovodimo klasifikacijom Zrtava koju je Etvudova ponudila u

Opstanku, i koji je ona, kako smo naveli, pisala paralelno sa Izranjanjem, morali bismo
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konstatovati da Dejvid pripada prvoj kategoriji, dakle, da je on Covek koji porice
¢injenicu da je Zrtva.

»Nedostatak samopouzdanja, ¢iji uzrok moze biti naruSavanje stare patrijarhalne
podeljenosti uloga izmedu polova i dominantnog polozaja muskarca, on nadomesta
prepotentno$¢u i omalovaZzavanjem svoje sopstvene zene” (Lopici¢ 2002: 148-149). | to
je zapravo sustina Dejvidovog ponasanja, on je nesiguran u sebe i u svoju ulogu supruga,
nedosledan kada su u pitanju njegova politicka ubedenja, seksualno previse aktivan i
promiskuitetan, i agresivan prema Ani do te mere da se neki njegovi postupci i reci
graniCe sa sadizmom. Dejvid se uklapa u jednu od najbrojnijih kategorija kada govorimo
0 poziciji zrtve, jer oni ljudi koji pori€u Cinjenicu da su zrtve, koji svesno ili nesvesno ne
priznaju i ne pripisuju sebi tu poziciju, imaju male Sanse da tu poziciju u doglednoj

buduénosti prevazidu, narocito ako se govori o mladim ljudima poput Dejvida.

,»Za njega, subjektivnost je svedena na seriju unapred dodeljenih uloga, one filmskog
stvaraoca, velikog belog lovca, dominantnog muzjaka i ljubomornog muza.
Etvudova dodatno potkrepljuje utisak da je Dejvid kopija kopije petvarajuci njegov
jezik u pasti$ istroSenih fraza i slogana. Dejvid oznacava, preureduje i ureduje ne
samo film koji snima ve¢ 1 ljude oko sebe. Na ovaj nacin, on je predstavljen kao
c¢ovek koji deluje unutar patrijarhalne strukture koja je jasno odredena kao
ugnjetacka i povezana je sa neokolonijalizmom.”

(Trapani 1994: 18)

Stavovi ljudi kakve Dejvid simbolizuje viSe su proizvod povrsnih apstrakcija i
polovi¢nog, nesadrzajnog znanja nego produkt kritickog, objektivnog i obrazovanog uma.
Kao dodatak ovoj ironiji, Dejvid predaje komunikacije na Radnickom univerzitetu, dok je
sam kao lik u romanu simbol povrSne komunikacije, kako u intimnim odnosima tako 1 u
odnosu sa ostalim ljudima koje susrec¢e tokom radnje romana. Njegov dominantan odnos
prema Ani samo je produkt ovog nac¢ina razmisljanja, ali i sumnji koje Dejvid ima vezane

za sopstvenu muskost 1 potajnog osecanja da on ne moze da kontroliSe Anu.

»Ana bez sumnje pripada drugoj kategoriji zrtava, za koje Etvudova tvrdi da
priznaju ¢injenicu da su zrtve, ali to 1 prihvataju uz odredeno objasnjenje. Ana je
zrtva Dejvidove agresivnosti, prividno samo zbog toga §to mu je supruga. Ona
mazohisti¢ki igra ulogu maltretirane zene i uz manje ili viSe gundanja podnosi
Dejvidov sadizam.”

(Lopici¢ 2002: 149)
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Ana je ispravno, po re¢ima Vesne LopiCi¢, smesStena u Poziciju Dva koju Margaret
Etvud opisuje u Opstanku, i lik Ane je prevashodno potrebno sagledavati kao lik Zene
koja svesno prihvata dominantnost muskarca, iako bi svakako mogla taj polozaj da
izbegne kada bi ulozila napora u to. ,,On je lud, neSto u njemu nedostaje, zna$ na Sta
mislim? Voli da me rasplace jer on sam ne moze da place”, kaze Ana za Dejvida, i malo
dalje nastavlja: ,,I onda ili uopste ne Zeli da se Sevi ili ga nabije toliko jako da boli.
Pretpostavljam da je uzasno od mene §to tako govorim” (116). Ana nije sigurna ni da li
treba nekome iskreno da se pozali, da li je to ispravno ili nije, naime, govoriti 0 svome
muzu na tako otvoren nacin, naroCito o svom seksualnom Zzivotu. I pored ocitog
Dejvidovog sadizma, Ana i dalje sebe drzi u tom podredenom stanju, nesigurna i bez
dovoljno emotivne i mentalne snage da se izdigne iz ponizavajuceg polozaja. lako je Ana
svesna stvari koje joj Dejvid €ini i vidi sebe kao zrtvu Dejvidovog ponaSanja, ona ne
preduzima gotovo nikakve konkretne korake ka poboljsanju sopstvene pozicije, ili, kao
Sto naratorka romana predlaze, razvodu: ,,Mozda bi trebalo da ode$”, rekoh, nude¢i svoje
reSenje, ,,ili se razvede$”, na Sta joj Ana odgovara: ,,Ponekad mislim da on zeli da to
ucinim, nisam vise sigurna” (117).

Ostaje Cinjenica da je Ana Zrtva jedne takve bracne situacije i da je njen celokupan
odnos sa Dejvidom obojen odredenom vrstom njegove Zelje za dominacijom nad njom, u
verbalnom, seksualnom 1 prakticno svakom drugom smislu. Margaret Etvud opisuje 1
preispituje odnose mo¢i unutar bra¢nih zajednica ne samo na stranicama Izranjanja vec¢ i
u svojim drugim delima i kratkoj prozi.

U pri¢i ,,Sjajni Kvecal” (The Resplendant Quetzal) iz zbirke pri¢a Devojke koje
igraju i druge price (Dancing Girls and Other Stories) M. Etvud govori o sredoveénom
paru na proputovanju kroz Meksiko, 1 kroz €ini se rutinske razgovore mi kao ¢itaoci
ubrzo shvatamo da se ovaj par nalazi u konstantnom stanju tihog sukoba. Sara i Edvard
mnogo vremena provode razmis$ljajuéi kako da prevare, namuce, ili nanesu neki vid
povrede jedno drugom. Drugim re¢ima, oboje povreduju jedno drugo i na taj nacin
produzavaju agoniju medusobne viktimizacije, a okida¢ za ovakav sukob predstavljao je
gubitak njihovog nerodenog deteta.

»~Ako se okrenemo drugoj grupi prica, shvatamo da je Cesto alternativa ne-
komunikaciji zapravo viktimizacija® (Meindl 1994: 222). Sara prezire Edvarda zato $to

isuvise vremena provodi sa svojim pticama, koje obozava da posmatra (otuda i naziv ove
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price), 1 isti¢e da je on Cesto sklon slicnim opsesijama, koje ga preokupiraju odredeno

vreme, a zatim ih potpuno napusta i okrece se neCemu drugom:

,U pocetku, Edvardove opsesije su je fascinirale, s obzirom na to da ih nije
razumela, ali sada su je naprosto umarale. Svejedno ih je napustao pre ili kasnije,
bas kada je postajao stvarno dobar ili je mnogo znao o neCemu; sve osim ptica. To
je ostalo konstantno. Ona sama, pomislila je, takode je bila jedna od njegovih
opsesija.”

(Atwood 1977: 152)

Sara zali za vremenom kada je i ona bila jedna od njegovih opsesija, odnosno zali za
vremenom kada je ona bila sredis$nji deo Edvardovog Zivota, $to se gotovo potpuno
promenilo od kada su izgubili dete. Osim toga, po Edvardovom sopstvenom priznanju, on
uopste nije razmatrao mogucnost da zaprosi Saru, koja je bila 1 neSto starija od njega 1
imala je mnogo vise ljubavnog iskustva: ,,On uopste nije razmisljao o tome da ozeni Saru,
nikada to nije pominjao zato Sto mu nikada nije palo na pamet da ¢e pristati, sve dok mu
nije saopstila da je trudna” (161). Edvard se uvek bojao Sare u tim ranim danima
njihovog zabavljanja, ali taj osecaj je nastavio da ga prati i u kasnijim godinama, jer ,,ona
je uvek bila ta koja je imala kontrolu” (164), takode po Edvardovom sopstvenom
priznanju.

Na taj nacin je Edvard prihvatio Sarine male igre kada su zajedno izlazili u prirodu,
prilikom cega ga je Sara Cesto slala negde podalje jer je navodno spazila neku od ptica
koja bi zanimala Edvarda, a s obzirom da je Edvard bio kratkovid i da je ona uvek pre
njega uspevala da uoc¢i odredenu pticu: ,,Ona nije znala, na primer, da je Edvard saznao
za njen mali trik sa pticama barem pre tri godine” (153). Edvard je prihvatio njenu
manipulaciju zato $to nije razumevao pravi razlog zbog koga je ona ovo €inila, a plasio se
da se adekvatno suoci sa ovim problemom. ,,Plasio se da joj se suprotstavi, to bi bio kraj,
sve maske bi popadale 1 oni bi ostali da stoje usred krSa, zveraju¢i jedno u drugo. Ne bi
ostalo niSta $to bi se moglo re¢i 1 Edvard nije bio spreman na to” (153).

Kada Sara razmislja o Edvardu, sa druge strane, ona navodi mnoge stvari koje
Edvard radi, a koji se njoj ¢ine kao bespotrebne, suviSne, i smatra da su smisljene da nju
marginalizuju u njegovom Zzivotu. Njegove Ceste 1 prolazne opsesije poStanskim
markama, sviranjem flaute i slicnim stvarima samo dodatno razdvajaju ovaj brac¢ni par, i

Sara, izmedu ostalog, prezire svog muZa zato S§to on isuviSe vremena provodi
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posmatraju¢i ptice umesto da to vreme posveti njoj. Takode, Sari smeta njegovo
dominantno prisustvo u njenom Zzivotu, ,,prozimao je njen zivot kao neka vrsta mirisa”
(156), 1 ova zavisnost Sare od Edvarda dodatno je pojacana Cinjenicom i da je ona
ekonomski zavisna od svog supruga, jer ona je posle smrti deteta napustila univerzitet i
odbijala je da se zaposli. To je pak nije sprecavalo da fantazira o Edvardovoj smrti zato
Sto bi tada, makar u svojim fantazijama, mogla da odseda u boljim hotelima i da radi
stvari za koje je Edvard smatrao da su suvisne, ili da ne mogu sebi da ih priuste: ,,Recimo
da je ona sada ovde, samo bez Edvarda. Odsela bi u boljem hotelu za pocetak” (156).
Ipak, kako sama kaZze, ona nije zelela Edvardovu smrt ve¢ ju je samo zamisljala: ,,Nije da
je ona Zelela da Edvard umre, ve¢ nije mogla da zamisli drugi nacin da on nestane” (156).

Sara i Edvard zauzimaju Poziciju Dva, oni oboje stoje bespomo¢ni pred necim na Sta
nisu mogli da uticu, naime, na smrt svog deteta, koja ih je zatekla nespremne i koja im je
nanela tezak udarac. lako bi Sara povremeno mogla da se svrsta i u Poziciju Jedan, jer
ona negira svoje bolno iskustvo i namerno povreduje Edvarda, ona sustinski ne pripada
Poziciji Jedan jer je povredena dogadajem na koji apsolutno nije mogla da utice, i njena
reakcija je defanzivna. Edvard jeste predlagao reSenje za tu situaciju i ubedivao je Saru da
odmah pokuSaju ponovo, Sto je imalo i biolosku potporu jer se bebi obmotala pupcana
vrpca oko vrata, ali je do tada bila potpuno zdrava i trudno¢a je normalno proticala. Ovi
Edvardovi pokus$aji bi mogli pogresno da se protumace, tako da Edvarda eventualno
svrstamo u Poziciju Tri, ali njegovi pokusaji su samo povrsni 1 on se previSe udaljio od
svoje supruge da bismo mogli da govorimo o prevazilazenju pozicije Zrtve u njegovom
slucaju. Medutim, Sara nije to Zzelela da uradi, niti je imala dovoljno hrabrosti da
pokusava ponovo: ,,Uzimala je pilulu svakoga dana, ne govore¢i mu niSta. Nije
nameravala ponovo da pokuSava. Bilo je previSe ocekivati to od nje” (163). Sara, dakle,
nije mogla u potpunosti da se pomiri sa gubitkom deteta, $to je motiv kojim se Etvudova
bavila i u lzranjanju, napisanom ranije, ali i u svojim kasnijim romanima poput
Sluskinjine price 1 Slepog ubice. Stanje poricanja kroz koje Sara prolazi tipi¢no je i kod
njene bezimene naratorke u lzranjanju, i potreban je neki dogadaj ili iskustvo kako bi se
obe Zene naterale na put preispitivanja i samospoznaje, koje bi im omogucilo da nastave
sa svojim Zivotom.

Naizgled odmerena 1 uzdrzana, Sara krade gipsanu figuru malog Isusa bez unapred

smiSljenog plana ili namere: ,,Bilo je nezamislivo za nju da tako neSto uradi, ali eto,
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stvarno je to u¢inila” (162). Sara krade figuricu i baca je u Zrtveni bunar, mesto gde su
Asteci zrtvovali mlade device kako bi se dodvorili bozanstvu plodnosti. Sara pada u
suzama i rukama pokriva lice, na zaprepaS¢enje svog muza Edvarda, koji je nikada takvu
nije video, ¢ak ni kada su izgubili dete. Edvard je zapanjen Sarinom reakcijom i misli da

¢e, kada Sara skloni ruke sa lica, ugledati nesto potpuno drugacije:

,,Sara je sklonila ruke sa svog lica, i kako je to uradila, Edvard je osetio hladan
strah. Zasigurno je da ono $to ¢e videti treba da bude lice nekog drugog, nekoga
potpuno drugacijeg, Zene koju nikada ranije nije video u svom zivotu. Ili tu uopste
nece biti lica. Ali (i ovo je mozda bilo gore) to je bila samo Sara, izgledala je
uglavnom onako kako je oduvek izgledala.”

(164)

Edvard je o¢ekivao odredenu promenu kod Sare kada ju je ve¢ video da place, i ostao
je razocaran §to se to nije dogodilo. Ali, ono §to Edvard ne shvata jeste da se promena ve¢
dogodila: ,,Pric¢a se zavrSava simbolicnom porukom nade da ¢e ovaj par mozda imati novi
pocetak, jer Sara, koja potajno koristiti pilulu, baca gipsanog malog Isusa u Zrtveni bunar
starih Asteka koji je posvecen bozanstvu plodnosti” (Meindl 1994: 222). Sara je konacno
odlucila da pristupi ovom pitanju na novi nacin, i ovaj njen simbolian ¢in oznacava da je
ona ponovo pocela da se nada, i da ¢e mozda ponovo reSiti da zatrudni. To e
potencijalno omoguciti ovom bra¢nom paru da izade iz kruga medusobnog zlostavljanja i
raskine sa praksom nanosenja bola jedno drugome.

U pri¢i ,,Pod staklom” (Under Glass) iz iste zbirke junakinja price dolazi u stan svog
ljubavnika, koji je mamuran i koji joj ubrzo priznaje da je prethodnu no¢ proveo sa
drugom zenom: ,,’Pretpostavljam da si spavao sa njom.” Moj glas je miran, ja sam mirna
takode, necu dozvoliti da me poremeti. “To je bila njena ideja. Bio sam pijan.” On misli
da su obe stvari dobri izgovori” (72). Medutim, 1 pored svega toga, Zena iz ove price
nikako ne moze da se natera da ga napusti i tvrdoglavo ostaje sa tim covekom, iako on
ima nesreden zivot, neuredan je, hrani se brzom hranom, mnogo pije i spava sa svakom
koja mu se nade na putu: ,,Penis na sopstveni pogon sa malom glavom prikacenom za

njega kao kod termita, nekoliko pica i zabi¢e ga u bilo §ta” (76).
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,Zena u pri¢i *Pod staklom’ zauzima Poziciju br. Dva: ona razume da je Zrtva, ali se
smatra bespomo¢nom iz razloga ljubavi, pola, bioloskog determinizma. Stalno
prisutne slike no¢nih Zzivotinja i biljaka u pri¢i €itaocu deluju kao simboli njene
zudnje za bezumnim, fizicki bezbolnim stanjem.”

(Meindl 1994: 223)

,Zelim da mu kaZem ono $to ga niko nije naudio, naime, kako se ponasaju dvoje
ljudi koji se vole, kako izbegavaju da povreduju jedno drugo, ali nisam sigurna da ja to
znam”, kaze Zene iz price, lamentiraju¢i nad ponasanjem svog izabranika. Ovde takode
vidimo velike sli¢nosti sa Anom iz lzranjanja, koja prihvata Dejvidovo promiskuitetno i
bezocno ponaSanje prema njoj. ,,’Volela bih da te ne volim’, kazem mu” (79). Njen
izabranik zauzima poluozbiljan, frivolan odnos prema njihovoj vezi: ,Nesreéan je
doduse, 1 to nije njegova krivica, jednostavno takav je [...]” (78), 1 on smatra da ga njegov
jad opravdava u svemu, ali stvari, naravno, nisu tako jednostavne. Junakinja ove price
zaista zudi za stanjem u kojem nece osecati bol i u kome se viSe nece osecati
povredenom. Ona ne preduzima nikakve korake kako bi prevazisla poziciju u kojoj je,
ona je zrtva jedne neuspele veze i sasvim nezainteresovanog, nesrecnog muskarca pored
koga se ona osec¢a jo§ nedovoljnijom 1 nepotpunijom: ,,Uskoro ¢u biti tamo; unutra su
biljke koje su naucile sebe da lice na kamenje [...] Pitam se koliko im je potrebno za to,
kako im uspeva?” (79).

Ako sada ponovo preusmerimo paznju na roman lzranjanje, Dzoova pozicija je
dodatno komplikovana s obzirom na to da DZo ne pridaje sebi poziciju Zrtve, iako je
nezadovoljan kako svojim privatnim tako i profesionalnim Zivotom. DZo se povladi u
sebe, veoma malo govori, nezainteresovano deluje i generalno pokuSava da svede
spoljasnje uticaje na najmanju mogucu meru. Dzo spada u Poziciju Tri po kategorizaciji
Zrtava Margaret Etvud, to je Covek koji trpi zbog komercijalizovanog stava prema
umetnosti i primoran je da stvara bezvredna dela kako kao bi preziveo, a u privatnom
zivotu pokusava da ostvari ljubavnu vezu sa naratorkom romana, koja je u ve¢em delu

knjige nezainteresovana i hladna prema njemu.
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»DZoov polozaj zrtve je radikalno drugaciji od ostala dva, zbog sustinskog
odbijanja nametnute mu uloge. Medutim, kada treba prakticno delovati na cilju
menjanja postojeéeg stanja, DZo se ne snalazi [...] Njegovo poricanje polozaja
Zrtve je u izvesnom smislu negativna definicija jer sebi nije postavio neki
pozitivni ideal kome bi stremio.”

(Lopici¢ 2002: 150)

Naratorka romana, govoreci o jednoj izlozbi rukotvorina, pravi usputni komentar o
Dzou: ,,.Dzo je zeleo da ide kako bi mogao da prezire to Sto ne ucestvuje” (20). Dzo
prezire ¢injenicu §to nije u moguénosti da razvije svoj umetnicki talenat i §to je primoran
da sakati svoja dela kako bi deo svojih skulptura mogao da proda. Dakle, DZo razume
komercijalne okolnosti koje mu se namecu, sa tom razlikom $to on nikako nije u stanju
da ih prihvati, i povlacenje u sebe jedan je od njegovih odbrambenih mehanizama uz
pomo¢ kojih on pokusava da ublazi uticaj spoljasnjih prilika.

Koliko je DzZo zapravo dezorijentisan govore redovi iz romana kada DzZo pita
naratorku romana $ta je sanjao: ,,Kao i obi¢no. Hteo si da zna§ gde se nalazis$ i ko sam ja”
(37). Dzo sanja kako je izgubljen i kako ne prepoznaje Zenu pored koje spava u svom
snu, $to dodatno potkrepljuje ¢injenicu da se DZo nalazi u stanju potrage za svojim
mestom u svetu 1 da on pokuSava da identifikuje svoju poziciju unutar zamrSenog odnosa
sa svojom prijateljicom sa kojom zeli da ostvari emotivhu vezu. ,,.Dzoov sustinski
problem je upravo u tome $to on ne ume da usmeri svoje potencijale” (Lopic¢i¢ 2002:
150), i umesto da Dzo usmerava svoju energiju ka tome da pridobije svoju partnerku, on
se konstantno duri, ljuti 1 povlaci iz neprijatnih razgovora: ,,Dzo je joS uvek na onom
mestu unutar sebe gde provodi veci deo svog vremena” (38-39), §to dodatno stvara jaz
medu njima.

Naratorka romana nije naizgled u mogucnosti da ose¢a, i vrlo rano u romanu

otkrivamo kako je za nju nemoguce da voli DZoa:

»PokuSavam da zaklju¢im da li ga volim ili ne. To ne bi trebalo da je vazno, ali
uvek postoji trenutak kada im znatizelja postaje vaznija od mira i moraju da
pitaju; iako on nije jo$ uvek. Najbolje je unapred spremiti odgovor: bilo da
izbegnete odgovor ili to ucinite na tezi nacin, makar 1 da niste uhvaceni spustenog
garda.” (36)

»|...] Ona je toliko daleko od osecanja ljubavi prema DzZou da pokuSava svojim

umom da zakljuc¢i da li ga voli ili ne, prevashodno zato $to ne Zeli da bude uhvacena
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’spustenog garda’ kada je pita, ne zeli da izgubi ravnotezu, kontrolu” (Robertson 1974:
38). Ester Robertson smatra kako naratorka ne Zeli ponovo da ispusti kontrolu nad svojim
zivotom, jer postoje naznake da se nesto znacajno dogodilo u njenoj proslosti, iako ¢emo
punu istinu saznati tek znatno kasnije u romanu. 1z samo njoj znanih razloga, naratorka
nije u mogucénosti da osec¢a i ona uporno racionalizuje svoj odnos sa Dzoom. DZo, suocen
sa upornim odbijanjima koja ne ume da shvati, nezgrapno i nedovoljno spontano predlaze

brak svojoj partnerki:

,Zelela sam da se nasmejem, bilo je nepodesno, nikako ono $to bi on nazvao
svojim tripom, zakonske fraze i papirologija i zakletve, naroCito konacnost; i
redosled mu je bio pogresan, nikada me nije pitao da li ga volim, $to je trebalo da

bude na prvom mestu, na to bih bila spremna.”
(80)
Stice se snazan utisak da Dzo na silu pokuSava da uspostavi emotivnu vezu sa
naratorkom romana i o¢igledan je strah koji opseda DzZoa kada je u pitanju moguénost da
ga ona ostavi. DZo je definitivno inteligentna osoba, umetnicki nastrojen i emotivan, i to
su sve razlozi zbog kojih ga naratorka, posle puno razmisljanja i faza kroz koje je prosla
na kraju romana ipak prihvata, ,,shvativsi da imaju Sta da daju jedno drugome” (Lopicié¢
2002: 150). I pored neiskrenosti koja je bila karakteristiéna za njen odnos sa DZoom
tokom veceg dela romana, pri samom kraju ona kona¢no odlucuje da pokuSa da stupi u
vezu sa DZoom. Poslednji redovi romana iznose zaklju¢ak o buducnosti njihove veze,

onako kako to vidi glavna junakinja:

»[---] 1 verovatno ¢emo propasti, pre ili kasnije, viSe ili manje bolno. To je
normalno, tako se to danas deSava, i ne znam da li je vredno svega niti da li mogu
da se oslonim na njega, mozda je on poslat kao trik. Ali on nije Amerikanac, to
sada vidim; nije on niSta, samo je polustvoren, i iz tog razloga mogu da mu
verujem.”

(186)

Za naratorku je veoma bitna Cinjenica da je Dzo u stvari ranjiv, da nije do kraja
pronasao sebe, pa samim tim ne Zivi u zabludama koje bi ga nacinile ,,Amerikancem”,
poznatom metaforom koju Etvudova eksploatiSe do poslednjih redova i koju ¢emo mi
detaljnije obradivati u nastavku rada. DZo je polustvoreni, nedovrseni ¢ovek, Covek bez

jasnih ideala 1 planova za buduénost, neko ko troSi svoje dragocene potencijale 1
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kreativnu energiju na uzaludno povlacenje. DZoovo necinjenje veoma podseca na Anu, sa
tom razlikom §to DZo ne Zeli da bude ucesnik igre u koju je Ana ukljucena, i on odbija da
pasivno prihvati sve negativne uticaje koji dolaze od strane njemu bliskih osoba ili iz
spoljasnjeg sveta, uprkos tome $to njegov otpor ne nalazi konkretno usmerenje, $to je
karakteristi¢no za Poziciju Tri.

Sama buduc¢nost odnosa izmedu Dzoa i glavne junakinje ostaje nerazjasnjena do
samog kraja romana, i na poslednjoj stranici imamo konstataciju naratorke: ,,Posmatram
ga, ljubav koju ose¢am prema njemu beskorisna je kao trece oko ili moguénost” (186).
,»DZ0 je mogucnost ne zato Sto zna kako da osec¢a i moze da zauzme stereotipnu ulogu

oca-ucitelja, ve¢ zato Sto je ’nedovrSen’, joS uvek neoCvrsnut u mehanickog

’Amerikanca’ [...]” (Robertson 1974: 41).

2.3 Sukob vrednosti i pozicija kreativne nezZrtve

Margaret Etvud jasno porucuje pri kraju ovog romana: ,,Ovo iznad svega, odbiti da se
bude Zrtva” (185), 1 sada ¢emo pristupiti analizi one konac¢ne kategorije koju Etvudova
identifikuje u Opstanku, a to je kategorija ,,kreativne nezrtve”, kao i onih elemenata koji
su potrebni kako bi se dosegla ta pozicija.

Naratorka romana se umnogome razlikuje od svojih prijatelja i svog partnera Dzoa.
Ona se uputila ka domu svojih roditelja u potrazi za svojim nestalim ocem, koji je sam
Ziveo na izolovanom ostrvu na severu Kvebeka, i koga niko ve¢ duze vreme nije video. |
pored postojanja mnogih indicija da se njen otac udavio ili nestao negde u Sumskoj
divljini, bezimena naratorka se upucuje u potragu za njim. Ovo, naravno, simboli¢no
predstavlja i njenu potragu za korenima, predstavlja putovanje u proslost koje bi trebalo
da ponudi neke znacajne odgovore i pomogne joj da ponovo identifikuje, a zatim i stupi u
kontakt sa korenima svog bi¢a. Ve¢ se u ovome naratorka znacajno razlikuje od troje
svojih pratilaca, naime, niko od ostalih svoje roditelje uopste 1 ne pominje: ,,Oni su se svi
odrekli svojih roditelja jo§ odavno, onako kako bi i trebalo: DZzo nikada ne spominje
svoju majku i oca, Ana kaZze da su njeni niStavni ljudi, a Dejvid svoje zove Svinjama”
(12).

Kod ostalih je primetan potpun raskid sa njihovom proSlos¢u, S§to, naravno, ima
mnogo negativnih implikacija koje se o€ituju u njihovim karakterima, ponaSanju 1
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odlukama koje donose. Nijedno od ostalo troje ne pokazuje da ima Zelju ili nalazi put ka
korenitim li¢nim promenama, i ne pronalazi u svojoj proSlosti nijedan pozitivan ideal koji
bi ga eventualno vodio u tom procesu. Svakako, ni naratorka romana u pocetku nije
sigurna Sta ¢e pronaéi kada se vrati ku¢i, da li ¢e ikada vise videti svog oca i kakvi ¢e joj
se odgovori ponuditi. Ona deluje ,,samosvesno 1 snazno”, ona je ,,bezobzirna prema
potrebama drugih”, §to se vidi iz njenog ponasanja prema Dzou, ali postaje jasno tokom
romana da ,glavna junakinja predstavlja ekstreman i patoloski sluc¢aj neprihvatanja
stvarnosti” (Lopic¢i¢ 2002: 151).

Njen prekid komunikacije sa roditeljima takode svedoCi o njenom raskidu sa
proslos¢u, kao i o njenom odvajanju od onih delova njenog bic¢a koji su je odredivali kao
osobu. Ona se povukla od ljudi u zna¢ajnoj meri, podrazavala je tudu umetnost i nije ni
pokusavala da stvara autenti¢ne crteze ve¢ je samo kopirala za svoje ilustracije, otpocela
je jednu povrsnu i neispunjavajucu vezu sa tihim, razocaranim muskarcem i tako provela
godine zivota u gradu. Nestanak njenog oca doveo ju je natrag u mesto gde je odrasla, ali
ju je takode povukao natrag ka njenim korenima, naterao ju je da se suoci sa njenom
prosloséu i sa onim dubinama njenog bica koje je pokusala uz pomoc¢ lazi i ignorisanja da
zaboravi ili naprosto odstrani. Dok ¢italac prati razotkrivanje osobina glavne junakinje, u
istom trenutku naratorka je u potrazi za svojim istinama i korenima. Na taj nacin, prica se
pred Citaocima otvara kao slagalica, odnosno naratorka se otvara kao Zena kojoj su
ljubavne veze sadrzinski prazne, prijateljstva povrsna, dok porodica kao kompaktna
celina ne postoji.

Ona svoje prijatelje zna samo par meseci: ,,Ona je moj najbolji prijatelj, moj najbolji
zenski prijatelj; poznajem je dva meseca” (10). Iz malopredasnje tvrdnje proizlazi da ona
ima potrebu za zblizavanjem sa ljudima, ali prebrzo im veruje iako ih vrlo malo poznaje,
Sto nas nanovo upucuje na postojanje odredenih nedostataka u njenim socijalnim
veStinama 1 pristupu ljudima. Tako se pokrece pitanje da li je ona uvek takva bila ili su je
okolnosti i sredina oblikovali i izopstili, tako da ona stalno iznova stvara svoj Zivot.

Na takve postupke, ruSenje proslosti radi stvaranja nove buduénosti i konstituisanja
sadasnjosti, primorava je samoobmana, koja je ocigledna narocito kada Zeli da oponasa
postupke drugih ljudi. Jedan od njenih najvecih problema i barijera koje ne uspeva da
savlada jeste i poricanje postojanja zla u svetu. U tom kontekstu, ona ne Zeli da se pomiri

sa ¢injenicom da je njen otac mrtav. Takode, jednim delom njen problem predstavlja i
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komunikacija sa drugim ljudima. Njen ljubavni odnos je povr$an tokom veéeg dela radnje
romana, ona ne ume da razgovara sa partnerom, prijateljima, i ona nije imala adekvatnu
komunikaciju ni unutar sopstvene porodice, kako saznajemo. Sve prethodno navedeno
sprecava naratorku da upozna svoju proslost i pomiri se sa njom.

Jedan od uzroka njenog nerazumevanja okoline je taj Sto potiCe iz porodice
ateistickih naucnika, 1 jo§ kao dete ona nije mogla da se prilagodi druStvenim

konvencijama. Njen ose¢aj posebnosti i izdvojenosti vidi se u slede¢im re¢ima:

»Jedino mesto kog mogu da se setim je skrivanje iza otvorenih vrata na
rodendanskim Zurkama. Prezirala sam ih, pufnaste ljubicaste plisane haljine sa
¢ipkanim kragnama [...] U pocetku sam bezala, ali kasnije kad mi je majka rekla da
moram da idem, morala sam da nau¢im da budem ljubazna, odnosno ’civilizovana’,
kako je ona to nazivala. [...] Svake godine je bila druga $kola, u oktobru ili novembru
kada bi prvi sneg prekrio jezero, ja bih bila ta koja nije poznavala lokalne obicaje,
kao osoba iz druge kulture: na meni bi isprobavali trikove i mala mucenja koja su
vec isprobavali jedni na drugima. Kada su decaci jurili i hvatali devoj€ice posle Skole

i vezivali ih njihovim sopstvenim vijatama, ja bih bila ona koju bi namerno

zaboravljali da odvezu.”

(71-72)

Naratorka nije u stanju da zivi u uslovima gde je okolina osuduje, i ona radije bira da
oponasa emocije umesto da ih prozivljava. Ona je prihvatila laganje kao svojevrsni model
svog ponasanja: ,,Ja ne mogu da im pri¢am o svom ocu, da ga izdam; ionako bi pomislili
da izmiSljam [...] Mogla sam im re¢i da nema dovoljno hrane. Ali oni bi 1 to uocili kao
laz, s obzirom na postojanje baste i redova konzervi na policama” (70). Laganje i njeno
neshvatanje zla predstavljaju neizostavne faze njenog psihickog sazrevanja. I nakon
susreta sa telom njenog oca, njen identitet i dalje ostaje hibridan, u konstanthom stanju
sukoba izmedu zarobljene proslosti koja pokuSava da izroni, kao $to sam naslov romana
najbolje sugerise, 1 sadasnjosti sa kojom naratorka ne ume da se nosi 1 sluZi se raznim
metodama samoobmane kako bi svoje sadasnje stanje laksSe podnela.

MozZemo na ovom mestu da iznesemo tvrdnju kako je jedan od prvih koraka na putu
ka prevazilaZzenju pozicije Zrtve upravo to suocavanje sa svojom proslos¢u, sa traumama
iz proSlosti, dakle, jedan svestan napor koji je potrebno uloziti kako bi se razumelo Sta je
sve 1 na koji nac¢in dovelo do te pozicije na prvom mestu. Ve¢ smo spomenuli kako su
Dejvid, Ana i DZo napravili oStar raskid sa svojim roditeljima, za koje ne priznaju da su

imali ikakvu ulogu u formiranju njih kao osoba, i to je jedna od prednosti koje glavna
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junakinja ima u odnosu na ostale. Citav roman zapravo predstavlja putovanje unatrag, u
proslost 1 zaboravljene dubine bi¢a, i kroz to preispitivanje otpocinje proces koji ¢e
eventualno dovesti do prevazilazenja pozicije zrtve. Junakinja romana je kroz povratak u
prirodno okruzenje svog detinjstva, kroz podsecanje na one vrednosti koje se trudila svih
proteklih godina u gradu da zaboravi ili nadomesti, u dobroj meri uspela da pronade
adekvatno orude unutar sebe pomoc¢u koga bi mogla nadalje da se nosi sa zivotnim

neprilikama, ljudima i drustvom u celini.

,Cinom poniranja u dubine sopstvenog bi¢a, glavna junakinja lzranjanja je
napravila vazan korak ka kvalitetnijem zivotu. I pored perioda vremena koji joj je
bio potreban da bi smogla snage za to, moralno jezgro usadeno u nju roditeljskim
primerom 1 vaspitanjem ostalo je oCuvano. Mnoge zene prolaze kroz iskustvo
abortusa 1 suoc¢avanja sa nemoralno$¢u savremenog sveta bez tako traumati¢nih
posledica. Upravo zbog svoje moralne superiornosti, nasa protagonistkinja pati
viSe od jedne prosecne osobe.”

(Lopici¢ 2002: 163)
Nema nikakve dileme da je junakinja romana vaspitana u skladu sa jednim bazi¢nim
moralnim kodeksom koji je obuhvatao integralno poStovanje prema prirodi i Zivim
stvorenjima, koji joj je nalagao da ne tros$i zivot biljaka i zivotinja ako za to nema nikakve
potrebe, i koji se bazirao na univerzalnim vrednostima medusobnog uvazavanja medu
ljudima. Takve vrednosti i moralni sklop oc¢igledno su postali neadekvatni 1 nedovoljni za
uzimanje aktivnog uce$¢a u gradskom drustvenom zivotu, mestu u kome vladaju
drugacija i surovija pravila od onih na koje je naratorka bila navikla. U tom svetu ljudi
koriste jedni druge za zadovoljenje svojih sebi¢nih potreba, 1 to u meri koja nema nikakve
potpore u stvarnim potrebama ljudi kakve su neophodne u prirodi, gde ljudi uzimaju

onoliko koliko im je potrebno da prezive.
Moralna superiornost zna¢i veoma malo u uslovima gde ljudi ne postuju jedni druge,
1 gde poput predatora Cekaju lak plen za svoju upotrebu i materijalnu, duhovnu ili
naprosto fizicku ekploataciju. SuocCavanje sa takvim Cinjenicama dovelo je junakinju
romana u polozaj Zrtve, gde je ona bila primorana da pasivno prihvati svoju ulogu i
dozvoli da joj se dete odstrani iz utrobe. ,,Bilo je dovoljno stvarno, dovoljno stvarnosti
zauvek, nisam to mogla da prihvatim, to sakacenje, ruSevinu koju sam napravila, bila mi
je potrebna drugacija verzija. [...] Bila sam ispraznjena, amputirana; zaudarala sam na so 1

antiseptik, zasadili su smrt u mene kao seme” (137-138). Ovi redovi dovoljno govore o
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traumaticnosti ovog dogadaja po junakinju romana, to namerno i svesno uniStenje zivota
sa njene strane koje se kosilo sa svim onim §to je u toku svog detinjstva naucila. Uzasna
krivica ju je proganjala od tog trenutka, 1 kako i sama kaze, bila joj je potrebna ,,drugacija
verzija” dogadaja, pocela je da izmiSlja i fabrikuje Cinjenice za koje otkrivamo da su
lazne dok ¢itamo roman.

Citav njen Zivot je velikim delom iskontruisan, i potrebno je paZljivo i¢itavanje
romana do samoga kraja kako bi se shvatilo da je veliki deo onih informacija koje nam
naratorka nudi zapravo poluistinit, ili ¢ak i u potpunosti netacan. ,,Ona preinacuje
najtraumaticnije detalje iz li¢nog zivota 1 u tome iscrpljuje svoju kreativnu energiju”
(Lopici¢ 2002: 151). Ona se zatvara u sebe i nikome ne govori $ta joj se dogodilo u
proslosti, zadrzava za sebe kako je bila iskoris¢ena od strane svog sredovecnog,
ozenjenog profesora, koji ju je naterao da abortira, i godinama Zzivi u stanju poricanja.
Glavna junakinja zapostavilja svoju umetnost i postaje komercijalna umetnica, praveci
ilustracije i kopirajuéi crteze drugih ljudi.

Nacin na koji naratorka koristi laz kao sredstvo prikrivanja istinitih ¢injenica iz svog
zivota jasan je jo$ na pocetku romana, recimo, prilikom susreta sa starim komsijama,
Polom i Madam. Pol je pita da li je i njen muz doSao sa njom, na Sta ona odgovara: ,,’Da,
ovde je’, kazem, prelazim preko lazi ¢ak i u sopstvenom umu. [...] Moj status je problem,
ocigledno je da misle da sam udata. Ali sigurna sam, nosim svoj prsten, nikada ga nisam
bacila, koristan je za domacice” (17). Ovde se stiCe utisak da je naratorka bila udata i da
se u meduvremenu razvela, i da je to ono S§to prikriva pred svojim konzervativnim
komsijama, medutim, kasnije ipak saznajemo da se ona nikada nije ni udavala. Na ovom
mestu je takode indikativan iskaz: ,,prelazim preko lazi ¢ak 1 u sopstvenom umu”, $to je
za pazljivog Citaoca jasan pokazatelj da ovo nece biti poslednji put da naratorka izgovara
neku laz.

Kada je Dzo pita da se uda za njega, ona odgovara: ,,’Slusaj’, rekoh, ’bila sam udata
ranije 1 nije nam i$lo.” Imala sam 1 bebu takode”. Moj as iz rukava, glas miran. "Ne zelim
ponovo da prolazim kroz to’.” (81). Naratorka 1 ovde upotrebljava laz kao sigurno
pribeziste, njen ,,as iz rukava”, nacin da se na Sto bezbolniji nacin iskrade iz neprijatne
situacije. Ona je lagala i svoje roditelje, kojima nikada nije priznala Sta se zaista dogodilo,
1 iskljucila se iz druStvenog zivota, povukla u sebe, 1 radila je kod kuce, Sto je kontakt sa

spoljnim svetom dovelo do minimuma. Nakon ovih dogadaja ona je stupila u vezu sa
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Dzoom, koji joj je viSe sluzio kao neka vrsta utehe, otklon od potpune 1 sveobuhvatne
samoce kojoj je bila izlozena.

Potraga za uzrocima njenih lazi dovodi nas do zakljucka da je naratorka veoma tesko
podnela ljubavnu izdaju koja joj se dogodila kada je kao sasvim neiskusna mlada
devojka, poreklom iz ruralnih delova Kanade, dosla u veliki gradski centar. Osecaj izdaje
od strane voljenog Coveka, izrazito traumatican abortus kojem je vise bila podvrgnuta
nego je to bio njen svesni izbor, godine osamljenosti koje su usledile nakon okonéanja
veze sa njenim profesorom, sve je to uzrokovalo da naratorka pribegne svesnim i
namernim fabrikacijama kada je njen sopstveni zivot u pitanju. Njena hladnokrvnost,
koju registruju i ostali junaci romana, poput Ane, koja je direktno naziva hladnokrvnom
(58), a narocito Dzo, koji konstatuje nakon krace rasprave: ,,JImam osecaj da te bas zabole
za mene” (81), Sto je takode rezultat njenog nacina da se izbori sa traumati¢nom
prosloscu.

Ipak, bila bi velika greska kada bi se naratorka romana posmatrala kao osoba koja
nije u stanju ili ne ume da oseéa. Cak i pre nego $to stignemo do zavr$nih stranica
romana, jasno je da naratorka ima znacajne razloge da se uzdrzi od pokazivanja svojih
emocija, 1 da je ocito nesto spreava da stvori smisleniju i emotivno sadrzajniju vezu sa
DZoom. Drugim re€ima, njena emotivnost 1 osetljivost jesu, paradoksalno, upravo razlozi
njene bezosecajnosti. Njena taktika poricanja nastala je iz razloga Sto je ona gajila
odredena visoka moralna nacela i1 ljudske vrednosti, usadene usled specifi¢nog odrastanja
van dominantnih tokova civilizacije, koji su na veoma brutalan na¢in pogazeni od strane
iskusnijeg muskarca. Etvudova namerno naglasava ruralno poreklo svoje glavne
junakinje, njenu gotovo mitsku naivnost, i stavlja to naivno, osecajno, lakoverno
stvorenje u ruke iskusnog zavodnika kakav je doti¢ni profesor u lzranjanju, a zatim
govori o ekstremnosti duSevne povrede i traume koju je mlada devojka dozivela.
Opremljena takvim, za gradsku sredinu ,neadekvatnim” vrednostima, junakinja
Izranjanja je neminovno morala biti povredena, i posledice tog ¢ina povredivanja imale
su po nju dalekosezne posledice. Junakinja romana Izranjanje nije bila u stanju da oseca
kao ljudsko bice, da sebe sagleda kao zenu koja je sposobna i ume da voli, kao §to je u
proSlosti volela tog muskarca koji ju je brutalno prevario i telesno osakatio primoravajuci

je na abortus.
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U priéi ,,Polariteti (Polarities)” iz zbirke Devojke koje igraju i druge price, koju smo
napred pomenuli, Etvudova opisuje Luiz, zenu sa slicnim problemom identiteta kakav
ima i bezimena junakinja iz Izranjanja. Etvudova nastavlja da se bavi problemom musko-
7enskih odnosa i Sarlot Stardzis to opisuje na slede¢i nadin: ,,Prica ovaploduje
razmatranje svesti nakon 60-ih godina od strane Etvudove i sve dubljeg jaza medu
polovima, s obzirom na to da je emancipacija zZena stavila nove probleme u prvi plan i
pokrenula konstantno preispitivanje nekadasnjih uloga” (Sturgess 2000: 88). Moris i Luiz
se nalaze na potpuno razli¢itim polovima u pri¢i, razdvojeni uprkos svim naporima
usmerenim ka emancipaciji Zena, i kod ¢itaoca se stvara konstantan osecaj da Luiz nije
shvaéena, niti da postoji pravi podsticaj u Morisu da je bolje upozna sve dok Luiz nije
institucionalizovana i smestena u psihijatrijsku bolnicu. Takode, re¢ ,,polaritet” snazno
podsec¢a na udaljene arkti¢ke stanice, ,,na marginama bele, urbane civilizacije” (Sturgess
2000: 88).

Luiz viSe puta u pri¢i naglasava kako nije shvacena i kako je niko ne slusa, $to se
narocito odnosi na muskarce u njenom zivotu, od samog Morisa pa sve do profesora sa
koledza i lekara u psihijatrijskoj ustanovi. ,,Ali oni ne znaju o ¢emu se radi na tom kursu,
on ne zna u ¢emu je stvar. PokuSavala sam da doprem do njih, ali oni svi rade
pojedinacno, ne znaju Sta se deSava [...] ne znaju cemu sluzi poezija” (51). Takode, Luiz
se zali Morisu slede¢im re€ima: ,,Ono malo o ¢emu je govorila je bila sama bolnica:
pokusala je da pomogne doktorima, oni nisu znali kako da lece pacijente ali nisu zeleli da
je slusaju” (65). Mentalna bolest kojoj je Luiz izloZzena svakako je simboli¢no
upotrebljena od strane Etvudove, koja time pokazuje nafin odnoSenja druStva prema
Drugom i drugacijem, i indirektno ukazuje na to da ono strano valja marginalizovati,
zatvoriti na sigurno 1 tamo izleciti, ,,preobraziti” ako je moguce. Ipak, fizicko stanje Luiz
odaje dejstvo jakih lekova i jasno je da lekari pokuSavaju lekovima da isprave ono §to sa
njom nije u redu, mada mi nikada u pri¢i ne saznajemo od ¢ega konkretno boluje Luiz.

Luiz pokuSava, u napadu navodnog ludila, da pomiri nespojivo, da spoji dve strane 1

formira savrSeni krug unutar koga bi se osecala bezbedno:
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,»Qrad je podeljen na severni i juzni deo; reka ga razdvaja na dva dela; polovi su
gasna centrala i elektrana; nikada nisi primetio da ith most spaja? Na taj naCin struja
prelazi preko. Moramo da drzimo polove u naSem mozgu uskladene sa polovima
grada, o tome se radi u Blejkovoj poeziji. Ne sme$ da prekines struju.”
(56)
Identitet Luiz je fragmentisan, sastavljen od viSe sitnih delova koje treba spojiti, 1
simbolizam prostora u prici sluzi Etvudovoj da prikaze dezintegrisanost identiteta svoje
junakinje. Takode, Luiz pokusava da ga ponovo uspostavi kroz svojevrsno preispitivanje
koncepcija prostora, ali i preispitivanje mnogih drugih aspekata na koje nailazi u svom
okruzenju, kao, na primer, kada nije zadovoljna nainom na koji se Blejk predaje na
koledzu. Etvudova ovu tvrdnju potvrduje i u tekstu, i opisujuéi sobu koju je Luiz
sredivala kaze: ,,Oc¢ito je uloZila mnogo energije u sve to, ali rezultat je manje li¢io na
sobu nego na vise soba, od kojih su delovi bili odseceni i zalepljeni jedan za drugi” (47).
Dakle, ve¢ u ranom delu price Etvudova naglasava da se ravnoteza u mozgu Luiz polako
naru$ava 1 raspar¢ava na delove koje ¢e Luiz kasnije pokusati da spoji u jednu celinu, $to

je svakako motiv koji Etvudova veoma mnogo eksploatiSe u svojim delima, ukljucujuci

sva Cetiri romana koje smo izabrali u ovoj studiji.

,U srZi ove price stoji potreba da se izjednaci sopstvo sa mestom i sa (kanadskom)
istorijom, zato Sto ludilo kod Luiz nastaje kao rezultat njene nesposobnosti da
odgovori na pitanje ’gde je ovde?’, §to je takode komplementarno sa "ko sam ja?’.
Ovde je Etvudova knjizevni i kulturoloski kartograf koji govori i trazi kako da
mapira kanadski identitet. Kao $to tvrdi u Opstanku: Za ¢lanove zemlje ili kulture,
zajednicko znanje o njthovom mestu, njthovom ovde, nije luksuz ve¢ neophodnost”
(19).

(Sturgess 2000: 88)

Pitanje identiteta je, dakle, stalno prisutno u delima M. Etvud, i ona i u ovoj prici
kritikuje drustvo i1 kulturu koji zenu poput Luiz, ocigledno inteligentnu i obrazovanu,
tretiraju kao gradanku drugog reda, 1 kao nekoga kome uopste nije mesto u tom gradu, i
ne pripada predstavi kanadskog identiteta koji su stvorili njeni muski stanovnici. U
sukobu sa dominantno patrijarhalnim vrednostima, Luiz je naterana u ludilo i smeStena u
instituciju gde ¢e nadaju se biti izleCena i ponovo osposobljena za zivot u drustvu koje je

netrpeljivo prema promenama. Ovo nije prvi put, naravno, da Etvudova koristi neku
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zvani¢nu instituciju, bilo zatvor ili ustanovu za mentalno zdravlje, kako bi naglasila
negativan odnos prema zenama u svojim delima. Junakinja Sluskinjine price je u
svojevrsnom ku¢nom pritvoru unutar totalitarnog drustva, junakinja romana Alijas Grejs
je provela gotovo dve decenije iza reSetaka, Lora iz Slepog ubice je smestena u
psihijatrijsku bolnicu unutar koje se takode sprovode ilegalni abortusi, a tu je, naravno, i
junakinja Telesne povrede, koja zavrSava u zatvoru jer je navodno pomagala pobunjenike.

U pozadini problema koji individue imaju takode stoje nacionalna pitanja, konkretno
odnos izmedu Kanade i Amerike. ,,Etvudova je vatreni kanadski nacionalista koji ¢esto
govori protiv politicke, ekonomske i1 kulturne dominacije Sjedinjenih Drzava” (Nischik
2006: 148). Luiz je dvojakog porekla, njena majka je francuska protestankinja a otac
engleski katolik, i NiSikova takode navodi kako Etvudova sigurno nije slu¢ajno postavila
svoj glavni Zenski lik u engleski deo drzave Kanade, a takode je svesno za Morisa
Amerikanca ucinila da predaje na kanadskom fakultetu. Dokaze za ovo imamo u samoj

prici:

,Ovaj par je prednjac¢io medu lokalnim anti-Amerikancima: morao je da izdrzi
Polove zuc¢ne izlive gotovo svakodnevno u sobi za kafu, dok je Liota imao obicaj
da se na proslavama zaposlenih nasiroko raspri¢a o zlim Amerikancima, a da se
onda okrene ka njemu, i to samo ustima, ne o¢ima: ,,0Oh, ali ja sam zaboravio — ti
si Amerikanac.”

(58)

Polaritet izmedu Kanade i Amerike je potpuno jasan u ovoj pri¢i, gde su Amerikanci
optuzivani kako otimaju posao Kanadanima, a 1 pitanje o zastupljenosti Amerikanaca na
kanadskim visokoobrazovnim institucijama je takode bilo u znaku goruce debate krajem
60-ih godina proslog veka, kako NiSikova kategori¢no navodi. Sli¢an stav imali smo i u
pri¢i ,,Sjajni Kvecal”, o kojoj smo prethodno diskutovali, i Etvudova, uops$tno govoreci,
narocito u svojim ranijim radovima, jasno pokuSava da definiSe poziciju Kanade kao
zrtve dominantnih 1 politicki mo¢nih Amerikanaca.

Jedini prijatelj kojeg Luiz ima jeste Moris, i Etvudova ga opisuje kao hladnog i
konzervativnog Coveka: ,,Voleo je stari nacin: predavao si odredeni predmet i zaboravio
na njih kao ljude” (44). Moris zauzima ovaj bezli¢an stav prema svojim studentima, nema
ljubavni Zivot, kao ni neke znacajnije prijatelje. Moris se slicno ophodi i prema Luiz

prema kojoj nema ni narocite seksualne ambicije, niti ima previSe razumevanja za njena
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razmisljanja i probleme, ali suocen sa nedostatkom privatnog Zivota, Moris pocinje da se
povremeno susrece sa Luiz. ,,Moris, protagonista, klasi¢an je primer Sizoidne licnosti”
(Nischik 2006: 147). Nisikova navodi kako se samo ¢ini da se Moris dobro uklapa u
svoju drustvenu sredinu, medutim, tu se radi o disfunkcionalnoj li¢nosti koja izbegava
emocionalni kontakt, i on uporno stvara distancu izmedu sebe i Luiz ¢ak i kada je on
apsolutno neophodan Luiz: ,,[...] on Zeli da sprec¢i svaku smislenu komunikaciju sa Luiz
koja bi mogla da ga natera da joj se posveti, paradoksalno koristeéi pitanja kao sredstvo
za odrzavanje emocionalne distance” (Nischik 2006: 147).

Ipak, pravo interesovanje za nju u Morisu se budi tek nakon $to Luiz smeste u
bolnicu, dakle tek u toj situaciji, kada je Luiz potpuno bespomocna i bez icije pomo¢i, u
Morisu se polako bude humaniji impulsi. ,,Na putu do auta presrelo ga je saznanje da je
voli. Pomisao ga je ispunila kao cilj, kao sudbina. Nekako ¢e je spasiti; mogao bi da se
pretvara da mu je rodaka ili sestra” (65). Bespomoc¢na i mentalno poremecena Luiz je
osoba za kojom on Zudi, 1 to saznanje dolazi neocekivano za Morisa.

Luiz je svakako Zrtva u ovoj pri¢i i njena situacija se nastavlja na poziciju ostalih
junakinja M. Etvud u delima koja smo do sada pomenuli. Njena pozicija je, shodno tome,
veoma sli¢na poziciji junakinje lzranjanja, koja potonu¢em u ludilo teZi reintegraciji
sopstvenog identiteta, i koja pokusava da spoji delove svoga bica, bas kao Sto Luiz gubi
ravnotezu 1 njeno bice se rasipa u sitne delove poput njene sobe koju preureduje. Luiz
pokusava da ubedi ljude oko sebe u ispravnost svojih razmisSljanja i ona ne prihvata
pasivno svoju poziciju, §to je svrstava u Poziciju Tri, poziciju koja predstavlja korak ka
prevazilazenju pozicije Zrtve. Sa druge strane, ona to ¢ini u smislu koji je samo njoj
shvatljiv, 1 ona ne ume da se na pravi nacin suoci sa zahtevima kulture u kojoj Zivi. Luiz
ne moZze da prihvati urbanu kulturu u kojoj Zivi, marginalizovana je i postavljena je u
poziciju Drugog. Luiz je na taj nain neprihvatljiva 1 drustvo je reagovalo tako Sto ju je
institucionalizovalo i uporno pokusSava da je izle¢i.

Prica se ipak zavr$ava naznakom da ¢e doéi do revizije starih obrazaca, i to kada na
kraju Moris slucajno srece jednu stariju Zenu 1 njene oci ,,plave, ledene” (67): ,,Moris je
pratio njen fiksirani pogled: nesto je bivalo re¢eno, nesto Sto nije imalo nikakve veze sa
njim, nesto Sto se moglo nauciti samo kada je sve ostalo bilo zavrSeno i odbaceno” (67),

Sto StardZis komentariSe reima: ,,Granice sopstva se urusavaju u drugost, koja je ujedno
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zemlja i zenski prostor, koja prevazilazi haos istorije i moderne urbane kulture” (Sturgess
2000: 89).

Na kraju ove kratke analize duSevnog stanja naratorke i ostalih likova u romanu,
namece se zakljuCak da je osoba koju je naratorka najviSe varala zapravo ona sama, i da
je za to najviSe odgovorna svojevrsna ,,atrofija srca” (131), kako se sama naratorka o
tome izjasnila. Govoreci o sli¢nostima i razlikama izmedu naratorke i ostalih junaka u
romanu, naratorka je najsli¢nija na prvom mestu Dejvidu, kao S$to sama priznaje: ,,Dejvid
je kao ja, pomislila sam, mi smo oni koji ne umeju da vole, postoji nesto Sto sustinski
nedostaje u nama, tako smo rodeni, Madam u radnji sa jednom rukom, atrofija srca”
(130-131). Medutim, bilo bi pogresno pojednostavljeno tumaciti ove naizgled o¢igledne

sli¢nosti izmedu Dejvida i1 naratorke.

»Razlika je ipak suStinska. Za Dejvida ne postoji izlaz iz stanja podeljenosti
samim tim $to ga on uopSte nije ni svestan pa se i ne pita kako bi ga mogao
prevazici, dok glavnu junakinju progoni oseéanje okrnjenosti i utisak koji dugo
nije umela da protumaci, da je neSto u njoj umrlo. U pokuSajima da dospe do
istine od koje se podsvesno Stiti potiskivanjem c¢injenica lezi i moguénost
eventualnog izbavljenja iz besmisla.”

(Lopici¢ 2002: 151-152)

I DZordz Vudkok nalazi sli¢nosti izmedu Dejvida i naratorke romana:

,On nema verbalne moguénosti kojima ona raspolaze, iako se ¢ini da je ovo
kvalitet koga se on dobrovoljno odrekao; da li je moguce da je on oduvek govorio
istroSenim zargonom kontrakulture? Ali on ima ironi¢nu percepciju slicnu njenoj,
i ona prepoznaje amoralne sli¢nosti izmedu njih.”

(Woodcock 1990: 49)

Vudkok ovde iznosi vaznu tvrdnju, koja ide u prilog njegovoj konstataciji da likovi u
ovom romanu nisu do kraja razvijeni, ve¢ viSe predstavljaju odredene tipove kojima
Margaret Etvud pokuSava da iznese neku poentu ili umetnicku viziju. Dejvid je vise
dvodimenzionalan lik, bez dubine ili maStovitog, kritickog razmiSljanja, sluzi se
zargonskim izraZavanjem, jeftinim humorom 1 nedovoljno dobro promisljenim
konstatacijama, iako je ocigledno, kao Sto Vudkok isti¢e, da je to ipak stvar njegovog
dobrovoljnog napustanja ozbiljnijih analiza i razmatranja. Zaista se ¢ini da celokupno

njegovo razmiSljanje u romanu predstavlja odraz tihe rezignacije, koja nalazi svoj
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delimican izraz u stvarima koje govori, ali ¢ije stvarne dubine i posledice on ne sagledava
u dovoljnoj meri, niti ima dovoljno mentalne snage da tako nesto uc¢ini. U ovome 1 jeste
sustinska razlika izmedu njega i1 naratorke romana.

Naratorka odbija da spava sa Dejvidom kada je on prati u Sumu, uprkos ¢injenici da
je DZo spavao sa Dejvidovom zenom Anom, §to i Dejvid otvoreno priznaje. Etvudova
bila sam mu potrebna zbog apstraktnog principa; bilo bi dovoljno za njega kada bi naSe
genitalije mogle da se odvoje poput dva kuhinjska aparata i imaju snosaj u vazduhu, to bi
dovrsilo jednacinu” (146). Vudkok ovo odbijanje karakteriSe na slede¢i nacin: ,,[...] mi
smo mozda slobodni da interpretiramo ovo odbijanje kao deo njenog budenja prema
drugoj polovini koja Zivi duboko unutar nje, i koja mora da dostigne svoju oslobadaju¢u
metamorfozu” (Woodcock 1990: 49-50).

Na ovom mestu naratorka Dejvida naziva ,,drugorazrednim Amerikancem”, i opisuje
ga kao nekog ko nosi kostim 1 ko ,,ne zna koji jezik da upotrebljava” (146). Ovo takode
predstavlja trenutak njenog radikalnijeg budenja, trenutak u romanu kada se naratorka
potpuno odvaja od ostalih 1 odlu¢uje da zivi sama, bez ikoga i bez ikakvih civilizacijskih
pomagala. ,,Mo¢ je tekla kroz moje o¢i” (146), izjavljuje ona, mogla je da vidi kroz
coveka poput Dejvida kao rentgenom, da prozre sve dvoli¢nosti, nedovrSenosti 1 praznine
u njemu. Nakon ovog konacnog odbijanja da ucestvuje u ispraznim seksualnim
igrarijama, naratorku iS¢ekuje tezak put ka oslobadanju od psiholoskih pritisaka 1 tezine
proslih trauma koji su Stetili njenom razvoju do ovog trenutka, i zbog kojih ona vise nije
bila u stanju da oseca. Okrenuvsi se od civilizacije 1 vrednosti koje iz takve civilizacije
proisti¢u naratorka kona¢no preuzima potpuno aktivnu ulogu u svom zivotu i odlucuje da
radikalno raskine sa druStvom koje je nju na mnogo nacina povredilo, kao i sa onim
psiholoskim preprekama koje su dovodile do inhibiranja njenih emocija. 1z pasivne
pozicije, nju iS¢ekuje tezak put ka prevazilaZzenju pozicije zZrtve. Kreativni put razvoja
kojim se uputila jeste tezak 1 opasan, ali je postao neophodan kako bi ona na kraju mogla
da nastavi da Zivi u drustvu 1 svetu iz kojeg je, ispostavilo se, samo privremeno pobegla.

Sto se ti¢e Ane, o kojoj smo takode govorili u prethodnom odeljku, naratorka se
polako udaljava od nje i postepeno stvara distancu kako radnja romana odmice, sli¢no
kao §to je ucinila u Dejvidovom slucaju. Ana je definitivno tip li¢nosti kojim Etvudova

apostrofira pot€injavanje Zena. Ona nema dovoljno emotivne niti psiholoske dubine, 1
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tako revnosno nanosi na lice. Ana se redovno Sminka u romanu, navodno, kako je Dejvid
ne bi kaznjavao svoji ponasanjem, ignorisanjem ili zlonamernim komentarima kojima
obiluju njegove recenice u slucaju da je vidi neurednu i nenaSminkanu. Naratorka
prepoznaje Anine slabosti 1 uspostavlja odlucan otklon od Dejvida i Ane, za koje pred
kraj romana ¢ak kaze: ,,Se¢am ih se, ali neodredeno i sa nostalgijom, kao Sto se prisecam
ljudi koje sam nekad poznavala. Oni zZive u gradu sada, u drugom vremenu” (182).

Na kraju ovog razmatranja jo§ jednom ¢emo, naravno, apostrofirati njen odnos sa
Dzoom. Vudkok oznacava DzZoa kao enigmatican lik i postavlja pitanje da li je on
jednostavno priglup ili ima odredenu dubinu koja se tesko nazire: ,,Pitamo se do kraja, ali
nismo potpuno sigurni da li je on, kao i naratorka, prolazio kroz odredeni proces
unutrasnjeg budenja, koji se kona¢no ocituje u njegovim delima” (Woodcock 1990: 51).
Dzo je, kao §to je ve¢ pomenuto u prethodnom odeljku, introvertan lik koji malo govori,
uvek je namrgoden i izrazava na jedan neupadljiv nacin svoju rezigniranost drustvenim
polozajem koji zauzima, kao i svojim liénim zivotom, koji on pokusava da obogati
ostvarivanjem sadrzajnijeg odnosa sa naratorkom romana. Dzo ujedno podrzava i
podrazava Dejvida u njegovim pomalo infantilnim planovima, kao, na primer, da naprave
film naslovljen ,,Slucajni uzorci”, sastavljen od gomile nepovezanih i nasumi¢no
uhvacenih kadrova na koje nailaze tokom svog boravka na ostrvu. Ipak, postoji oCigledna
razlika izmedu povucenog Dzoa i ekstrovertnog i naizgled slobodoumnog Dejvida,
odredeni kvalitet koji ga odvaja kako od Dejvida, tako i od Ane.

Kao S§to smo ve¢ naveli, Dzo po klasifikaciji Martgaret Etvud spada u trecu
kategoriju Zrtve, on je covek koji ne prihvata svoju ulogu Zrtve i nastoji da svoj polozZaj
prevazide, ali to ¢ini na jedan neefikasan 1 nedovoljno kreativan nacin. I pored toga, jasno
nam je, recimo, u sceni kada on nespretno izjavljuje ljubav naratorki, da on nosi u sebi
jednu cistu, iskrenu emociju, za koju su ostali postali nesposobni. On je nezgrapan,
mumla dok govori, nedovoljno je artikulisan u svojim zahtevima, decacki podrazava
Dejvida i namerno kvari svoje skulpture u znak protesta protiv komercijalizacije
umetnosti, ali i pored svih svojih ,,mana”, on je ipak sposoban za dozivljavanje emocija
neukaljanih raznim civilizacijskim preprekama i laZznim moralnim vrednostima. DZo

iskreno pokusSava da ostvari vezu sa naratorkom, i pored njenih konstantnih odbijanja i
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omalovazavanja koje trpi od nje, Sto ga je 1 navelo da izjavi: ,Imam utisak da te bas

zabole za mene” (81).

,Naratorka to koristi, sa beskrupuloznos¢u svog unutrasnjeg poriva za
iIspunjenjem, kada ga bukvalno primorava da je ucini trudnom; njena potraga za
oslobodenjem od krivice kada je u pitanju abortus privremeno ju je pretvorila u
ono Sto ¢ega se plase moderni muskarci, a to je Zena kao predator.”

(Woodcock 1990: 51-52)

Vudkok je u potpunosti u pravu kada je izneo prethodnu tvrdnju, jer naratorka se
pretvorila u onu vrstu zene koju je nemoguce kontrolisati, koja makar privremeno stoji
van poznatih i duboko tradicionalnih patrijarhalnih kategorija, 1 koja kao takva
predstavlja opasnost po utvrdeni drustveni poredak. Ona koristi Dzoa kao priplodnog
muzjaka, i u jednom trenutku je ¢vrsto reSena da njeno buducée dete raste daleko od bilo
kakve civlizacije ili muskog autoriteta, poput poluboga ili kakvog drugog mitskog

stvorenja:

,Unutar mene ono raste, oni uzimaju $ta im je potrebno, ako ga ne hranim upijace
moje zube, kosti, kosa ¢e mi se prorediti, opadace u pregrstima. Ali ja sam ga tu
stavila, ja sam ga prizvala, krzneni bog sa repom i rogovima, koji se ve¢ formira.
Majke bogova, kako se one osecaju, glasovi i svetlo dok sijaju iz stomaka, da li
osecaju mucninu, vrtoglavicu?”’

(175)

Detaljnija analiza svih simbola navedenih u prethodnom citatu nije neophodna za
temu ovog rada, dovoljno je na ovom mestu ista¢i da je, sudec¢i po naratorkinoj viziji,
njeno dete trebalo da postane novi Covek, bi¢e koje ¢e ona zastititi od grada, od drustva
kao izvora iskvarenosti 1 neizmernog zla. Bi¢e to novi ¢ovek koji ¢e Ziveti u prirodi 1 od
prirode, ,nikada ga ne¢u uciti reCima”, kaze naratorka, i bice ,prekriven sjajnim
krznom”, ,,bog” (156). Ona ¢e ga roditi sama, na gomili starih novina, i ona ¢e sama
pregristi pupCanu vrpcu, dakle, neée se podvrgnuti nikakvim lekarskim pregledima i
dozvoliti lekarima da metalnim instrumentima kopaju po njenom telu kao §to su to ucinili
kada su joj izvrSili abortus. Ovoga puta dete ¢e sama roditi, bez i¢ije pomoci, i nec¢e ga
nauciti reCima, odnosno nec¢e ga nauciti nikakvim tekovinama ljudske civilizacije. Dete je

zaceto u mraku, u prirodi, 1 otac njenog buduéeg deteta je Dzo, za koga bi, iako je veé
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prirodno maljav, naratorka zelela ,,da ima vise krzna” na telu (155), poput Zivotinje ili
mitskog stvorenja nalik bogovima iz davnina. Za Dzoa naratorka takode kaZe: ,,Za njega
bi istina jo§ uvek mogla biti moguca” (153), za razliku od ostalih poput Dejvida i Ane. I's
obzirom da je istina za njega jo§ uvek moguca, na kraju romana, posle razumevanja da je
njen povratak u civilizaciju ipak neophodan, naratorka zakljucuje: ,,[...] on nije niSta, on
je samo polustvoren, i iz tog razloga mogu da mu verujem” (186).

Iako skepti¢na prema buduénosti svoje veze sa Dzoom nakon prozivljenog duhovnog
putovanja, ili izranjanja, kako i sam naslov romana kazuje, naratorka ipak odlucuje da
pruzi Sansu DZou kako bi pokusali da stvore autenti¢nu vezu i odnos koji ¢e biti daleko
iskreniji od onog iz proslosti, koji je nju emotivno osakatio. Ona sumnja da ¢e ona 1 DZo
u tome uspeti, ali kako ona sama kaze: ,,Verovati je prepustiti se” (186). Dakle, Etvudova
ostavlja prostora za sumnju, §to je i inace karakteristi¢no za gotovo sva njena prozna dela,
1 kaze kako se naratorka jo$ uvek ne pomera, odnosno ostaje dovoljno prostora za
opravdanu sumnju u to da li ¢e se ona pridruziti Dzou na kraju romana, ili je u pitanju
samo trenutno oklevanje. Bolja interpretacija bi bila da se poveruje u njeno ponovno
ukljucenje u drustveni zivot i pokusaj ostvarenja veze sa DZoom, to se namece kao
realnije reSenje nakon svih zaklju¢aka do kojih je ona uspela da dode za vreme svog
samovanja na ostrvu. Zivot u prirodi bi za nju bio isto toliko nemogué¢ kao i njen
prethodni Zivot u gradu, 1 trebalo bi tumaciti zavrSetak romana kao povratak naratorke u
svet grada 1 civilizacije koju Dzo predstavlja, 1 to sve nakon dugog i iscrpljujuceg
putovanja kroz dubine sopstvenog bic¢a, prilikom koga je doslo do njenog emotivnog i
mentalnog sazrevanja.

Ovakav epilog romana nudi jednu viziju za kojom smo mi u ovoj tezi u potrazi, a to
je vizija novog nacina zivota 1 novih puteva za prevazilaZzenje drustvenih prepreka. To je
ujedno 1 put ka prevazilaZenju pozicije Zrtve i1 jedini nacin kojim bi se doslo do Pozicije

Cetiri, a to je, naravno, pozicija kreativne nezrtve.

2.4 ,Amerikanac” — uzro¢nik viktimizacije

lako je Etvudova gotovo uvek fokusirana na individualni polozaj svojih likova, i pored

¢injenice da se ona kao pisac ne bavi direktno nacionalnim pitanjima Kanade u ostalim
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svojim romanima, u romanu Izranjanje uputno bi bilo nagovestiti pojedine elemente koji
se tiCu polozaja drzave Kanade, a koji su u skladu sa nasim razmatranjima pojma zrtve.
Ovo je narocito vazno kada je u pitanju razmatranje nacina na koji Etvudova upotrebljava
pojam ,,Amerikanac” i analize odnosa izmedu Kanade i Amerike kakav je predstavljen u
romanu. Opravdanost ovakve analize potvrduje ¢injenica da se svi pojedina¢ni likovi u
romanu ujedno mogu sagledavati kao predstavnici nacije kojoj pripadaju, i mi ¢emo u
narednim redovima razmatrati likove iz ovog ugla kako bismo dodatno pojasnili proces
viktimizacije u ovom romanu. Kanada, kao bivsa kolonija, svakako se moze podvesti pod
klasifikaciju koju je Etvudova ponudila u Opstanku, delu koje se u sustini bavi raznim
postkolonijalnim pitanjima, od kojih su mnoga takode postavljena u Izranjanju.

Naratorka pominje Ameriku ve¢ na prvim stranicama svog romana, junakinja
romana skreé¢e paznju dok putuju kolima svojim prijateljima Dejvidu i Ani, kao i svome
decku DzZou, da se sa strane puta nalazi velika rupa koju su Amerikanci iskopali. ,,"Tamo
se nalaze rakete’, kazem. *Nalazile. Ne ispravljam se’.” Dejvid na to izjavljuje: ,,’Proklete
fasisticke svinje Jenkiji’, kao da komentarise vreme.” (3). Prvi redovi su ve¢ indikativni
kada se radi o stavu koji ¢e Etvudova postepeno zauzimati prema Americi kao
dominantnoj vojnoj i ekonomskoj sili, jer rupa koju su Amerikanci iskopali jeste zapravo
stari vojni bunker, ali jo§$ strasnija konstatacija koju Etvudova iznosi tice se dobrovoljnog
pristanka samih starosedelaca severnog dela Kvebeka, u koji se naratorka romana uputila:
,Grad ih je pozvao da ostanu, bili su dobri za posao, mnogo su pili” (3). Ekonomski
interesi su diktirali ¢injenicu da je Amerikancima dozvoljeno da naprave vojnu bazu
duboko unutar kanadske teritorije, da raskopaju zemlju i1 postave elektri¢ne instalacije,
naoruzanje 1 promene prirodni pejzaz. lako samo lokalnog karaktera, ova vojna baza je
zasigurno samo jedna od mnogih vojnih objekata koji su postavljeni unutar Kanade i koji
sluze Sjedinjenim Americkim Drzavama da prosire svoju vojno-ekonomsku dominaciju.
Naratorka romana konstatuje da su vojnici otisli, ali da je to, moguce, samo ,,prevara, oni
bi lako jo$ uvek mogli zZiveti tamo, generali u betonskim bunkerima i obi¢ni vojnici u
podzemnim stambenim zgradama” (3), kao da su oni i dalje tu, iako se ¢ini da su otisli.

Uopsteno govoredi, iako se radi o seocetu na krajnjem severu Kanade, mi vidimo sve
tragove moderne civilizacije, americku vojnu bazu, veliki betonski most koji je izgraden
u sklopu brane, 1 koji je ,,ogroman, monumentalan, 1 ¢ini da selo deluje patuljasto” (11).

Brana koja kontroliSe jezero, eksploatacija drveta koje se transportuje vodenim putem,
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neonska svetla, reklame za koka-kolu, politicki slogani na koje nailaze pored puta,
indikator su temeljnih civilizacijskih promena koje su prakti¢no zahvatile svaki kutak
nekada divlje i nenaseljene zemlje. Etvudova namerno naglasava ovaj aspekt proboja
civilizacije, a samim tim i promena koje takav prodor uzrokuje u prirodi i zivotima ljudi
koji se tu nalaze oduvek, i uopsSte o korenitim drustvenim promenama koje se vise ne
mogu zaustaviti.

,Covek nameée prirodi svoj obrazac ne pokazuju¢i nikakvo postovanje prema
njenim oblicima, ve¢ naprotiv zadire u nju kao u amorfnu glinu kojoj treba dati formu”
(Lopici¢ 2002: 144). Putovanje koje je naratorka romana preduzela sa svojim prijateljima
1 DZoom predstavlja simboli¢no prelazak iz jednog, civilizovanog sveta, u drugi, onaj
prirodni svet u kojem je naratorka romana odrasla i u kome su njeni roditelji proveli veéi
deo svog odraslog zivota. Bezimena naratorka romana sa ¢udenjem konstatuje kako su se
stari putevi izmenili, kako nema viSe starog mosta ve¢ je izgraden betonski, i kako je

uopste doslo do velikog broja, za nju, neoc¢ekivanih promena:

,»NiSta nije isto, ne poznajem vise put. Klizim jezikom oko sladoleda,
pokusavajuci da se skoncetriSem na njega, sada u njega stavljaju morsku travu, ali
pocinjem da drhtim, zaSto je put razlicit, nije trebalo da im dozvole da to urade,
Zelim da se okrenem i vratim nazad u grad i nikada ne saznam $ta se dogodilo sa

njim.”
(6)

Medutim, ni prelazak iz civilizovanog sveta u svet prirode nije nimalo lak, i granica

1izmedu ova dva sveta nije toliko oStra kao §to se na prvi pogled ¢ini.

»Ipak, u kontekstu granica izmedu sveta Coveka i1 sveta prirode, slika zarazenog
drveca koja se viSe puta ponavlja u romanu namece zakljucak da granica ipak nije
tako ostra [...] Bolesti koje naSa civilizacija generiSe Sire se po prirodi i dospevaju
mozda i dalje od samog fizickog prisustva ¢oveka.”
(Lopici¢ 2002: 145)
Ne samo da su naratorki stari putevi koji vode u prirodu sada nepoznati, ve¢ njeno
putovanje predstavlja samo prvi korak ka daljem razvoju, ka shvatanju i oslobodenju
njene li¢nosti, zakljuCane nakon traumaticnih dogadaja koji su joj se dogodili u
civilizovanom svetu. Binarne suprotnosti koje Etvudova opisuje samo su uvod u slozeno

duhovno putovanje junakinje i njen prolazak kroz odredene stadijume u razreSavanju
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dilema koje zaokupljaju njenu mentalnu i emotivnu snagu. Prepoznavanje razlika izmedu
ovog prirodnog okruzenja i gradske sredine, koju su junaci romana privremeno ostavili za
sobom (makar na bukvalnom planu), prvi je stepenik koji naratorka mora preci u potrazi
za sopstvenom prirodom i li¢no$¢u, koja je ostala izgubljena negde izmedu sveta njenog
detinjstva u prirodnom, izolovanom okruzenja ostrva na nepristupacnom severu Kanade, i
njenog odraslog zivota u gradu.

»Pored granice koja svet deli na ono §to je delo prirode i ono S§to je delo Coveka,
roman lzranjanje ukazuje i na rascepljenost u ljudskom svetu” (Lopi¢i¢ 2002: 145). Veé
pomenuti Amerikanci uvek se u lzranjanju javljaju u negativhom kontekstu, to su
uglavnom praznoglavi eksploatatori zivotne sredine, lovci i pecaro$i koji bezrazlozno
,uhvate viSe nego §to mogu da pojedu i to bi radili i dinamitom kada bi to moglo da im

prode nekaznjeno” (60).

»Naravno, kako Vudkok istice, ’Identifikuju¢i neprijatelje kao ,,Amerikance”, ona
(Etvudova, prim. V.L.) ne napada Amerikance kao pojedince; ona napada onaj
stav koji su prvo razvile americke korporacije da svet treba slobodno eksploatisati
zarad dobrobiti potroSackog drustva, bez obzira kakav ¢e to efekat imati na
ekoloSku ravnotezu, bez obzira kakav ¢e to efekat imati na buducénost
covecanstva’.” (Lopicic¢ 2002: 146)

Ova konstatacija dodatno je potkrepljena CcCinjenicom da Amerikanci koje
protagonisti romana susre¢u dok pecaju na jezeru zapravo nisu Amerikanci, kako su oni
najpre pomislili, ve¢ se radi o paru Kanadana koji se ponasaju na isti bahat nacin kao i
omrazeni Amerikanci. Izmedu ostalog, oni su krivi za ubistvo caplje, koju Etvudova
koristi kao jedan od naj¢es¢ih motiva 1 najvidljivih simbola bespotrebne Zrtve u romanu.
Niko, nijedna konkretna nacija nema tapiju na uniStavanje prirodnog okruzenja, na
agresivnost prema sebi i prema drugima, i to Etvudova problematizuje ovim meSanjem
Amerikanaca 1 Kanadana.

Svakako da Etvudova, poznata u literarnim krugovima po svom inteligentnom
koris¢enju ironije, koristi i naziv ,,Amerikanci” sa karakteristicnom dozom ironije, ali bila
bi greSka Citati ono S§to ona naziva Amerikancima samo kao ironican ili blago
humoristican termin koji je knjizevnica vesto upotrebila, kao Sto bi bila greska razumeti

da se termin ,,Amerikanci” odnosi samo na drzavljane Sjedinjenih Americkih Drzava.
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Ona istovremeno iznosi oStru kritiku pravih Amerikanaca, drzavljana juznog suseda
drzave Kanade, 1 kritiku svih onih ljudi, Kanadana ili pripadnika drugih nacionalnosti
koji zive u Kanadi ili je posecuju, a koji usvajaju obrasce ponasanja koje je Etvudova bez
imalo suzdrzavanja identifikovala u ponasanju drzavljana SAD. Amerikanac u njenom
romanu, ironi¢no ili ne, predstavlja skup negativnih osobina koje obuhvataju nemar,
frivolan 1 eksploatatorski odnos prema prirodi, coveka koji kao pripadnik dominantne
imperijalisticke sile tu snagu koristi za osvajanje, otimanje i uniStavanje, ali Amerikanac
predstavlja i osobu koja nije samokriti€na prema svojim postupcima, koja je infantilna u
smislu ispunjenja svojih zelja po svaku cenu, ne mareci za svoje okruzenje.

,»OCigledna netrpeljivost Kanadana prema Amerikancima samo je jedan primer
otudenosti izmedu naroda uopste koji jo§ od vremena gradenja Vavilonske kule ne mogu
da nadu zajednicki jezik” (Lopi¢i¢ 2002: 146). Polaritet na kome je Etvudova istrajavala
u svom romanu, kako na materijalnom tako i na psiholoSkom planu, odraz je njene Zelje
da istrazi iskonske suprotnosti koje postoje u ljudskom bicu, a posledi¢no i u ljudskom
drustvu kao rezultat agresivnosti koja je ,oc¢igledno element ljudske prirode posto
istrajava kroz ¢itavu istoriju Coveka” (Lopi¢i¢ 2002: 146). Vesna Lopi¢i¢ u nastavku
svoje studije ispravno konstatuje da je crno-bela slika objektivne stvarnosti, iako znatno
jednostavnija i prijem¢ivija za razumevanje, ne moze biti ispravna, i da je potrebno
zauzeti znatno kriti¢niji odnos kada se govori o podeljenostima 1 razlikama medu
prirodnim 1 druStvenim pojavama u romanu Margaret Etvud. ,,Podeljenost na dobre i loSe
narode, ili na dobre i loSe religije u ovom romanu je ilustrovana kroz odnos Kanadana i
Amerikanaca: neiskvareni i dobro¢udni Kanadani ugroZeni su od strane americkih
eksploatatora. Medutim, ni ova oStra slika nije odrziva” (Lopici¢ 2002: 146).

Ovu poslednju konstataciju mozemo da potvrdimo u napred spomenutoj sceni kada
se Dejvidu i naratorki naizgled priblizavaju Amerikanci, za koje se ispostavlja da su
Kanadani. Ovakvih primera brisanja ostrih razlika u romanu ima jo§ mnogo i Etvudova
ne dozvoljava jednostavna tumacenja i jasno postavljene polaritete koji nemaju dodirnih
taCaka ili se na neki na€in ne meSaju. Ovo je od izuzetnog znaCaja za razumevanje ne
samo romana Margaret Etvud, ve¢ i za shvatanje mnogih drustvenih, kulturoloskih,
politi¢kih 1 ostalih pojava koji karakteriSu nasu neposrednu stvarnost. Opasnost od
polarizovanog shvatanja sveta, od deljenja ljudi na prijatelje i neprijatelje, dobre i lose

(po nasim vaze¢im moralnim, etickim, ili nekim drugim standardima), imalo je 1 moZe u
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buduénosti imati jo§S mnogo katastrofalnih posledica, i predstavlja jo§S jedan uzro¢nik
bespotrebnog stvaranja zrtava.

Kada govorimo o suprotstavljenim pojavama i polarizovanim shvatanjima sveta, od
znacaja po nasu temu jeste nacin na koji ¢emo sagledati polozaj Zrtve u romanu, narocito
na primeru glavne junakinje, jer nije dovoljno konstatovati da je neko Zrtva i to nekriticki
prihvatiti, a da prethodno nismo razmotrili sve objektivne okolnosti navedene u tekstu
romana, sve odnose u koje je junakinja romana stupila u proslosti ili u koje stupa tokom
radnje romana.

,Drugim re¢ima, njen individualni poloZzaj analogan je statusu Kanade u odnosu na
Ameriku, Sto podrazumeva da njeni prijatelji nose niz odlika karakteristicnih za
Amerikance” (Lopi¢i¢ 2002: 146). Vesna LopiC¢i¢ pravi slicnu vrstu analogije, i
indikativno ¢e biti analizirati odnose u koje stupaju cetvoro ljudi na ostrvu na
nepristupacnom severu Kanade, a zatim te odnose metaforicki transponovati na odnose
izmedu dve nacije.

»Ana ostaje u poziciji zrtve jer misli da je isuvise slaba za neki drugi izbor. Medutim,
po koli¢ini energije koju ulaze da zadovolji Dejvida jasno je da bi mogla biti u stanju da
izmeni svoj zZivot, samo ako bi to zaista Zelela” (Lopici¢ 2002: 150). I ovde, ako pravimo
paralelu sa Sirim pojmovima i uporedimo Aninu poziciju sa pozicijom Kanade, do¢i ¢emo
ubrzo do zakljucka da je sama Margaret Etvud isfrustrirana pasivnos$¢u svoje drzave, koja
1suvise mnogo energije ulaze u ocuvanje dobrodusedskih odnosa, veoma ¢esto na svoju
Stetu, umesto da ulaze sve svoje raspolozive resurse u izgradnju jedne nove, funkcionalne
1 nezavisne drzave. Odnos Kanade prema Americi je ovde jasno naglasen, jer Kanada je
ta koja trpi omalovazavanja, i to je zemlja prema kojoj se Amerika odnosi Cas sa
potpunim ignorisanjem, ¢as sa oStrim zahtevima 1 beskrupulozno koristeci
ekspanzionisti¢ku politiku kojom prodire u Kanadu putem svojih vojnih i finansijskih
sistema, 1 najraznovrsnijih, cesto eksploatatorski nastrojenih kompanija. Ovi
postkolonijalni procesi se ocigledno nastavljaju u Kanadi i Etvudova ih prepoznaje i
kritikuje u svom delu.

Na simboli¢nom nivou, govore¢i ponovo o likovima u lzranjanju, Margaret Etvud
predstavlja Dejvida kao jednog od tipi¢nih predstavnika drzave Kanade, Coveka koji gaji
animozitet prema Amerikancima kao juznim susedima, kod koga se ose¢a sva povrSnost

shvatanja slozenosti politicke situacije u kojoj se Kanadi nalazi, i koji projektuje sve
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svoje nezadovoljstvo na nekog drugog, u ovom slucaju, Amerikance, koji postaju izvor
sveg zla na planeti. Amerikanci su ti koji ekploatiSu zemlju, oni su ti koji ¢e okupirati
Kanadu veoma brzo (¢im iscrpe sve svoje resurse, a to je svakako opravdan strah mnogih
Kanadana u stvarnom zivotu), i oni su dezurni zlikovci iza kojih ¢e ostati pustos, ratovi i
haos, sude¢i po Dejvidovim re¢ima u romanu. Opravdanost ili neopravdanost strahova
Kanadana kada su odnosi sa Amerikom u pitanju svakako je debata koju je Etvudova iz
politickog zivota prenela u svoj roman, i to apsolutno govori o politickoj osvescenosti
same Margaret Etvud koja ispituje ove strahove i dovodi ih do krajnjih moguénosti.
Karakteristi¢na je, zaista, Dejvidova velika mrznja prema Amerikancima, zbog ¢ega
ih u viSe navrata naziva ,,svinjama* 1 ,,fasistima*®, on iznosi i ono $§to on smatra kao realnu
opasnost po Kanadu kada govori kako ¢e Amerikanci ubrzo ostati bez ¢iste pijace vode, 1

naredni redovi odslikavaju ono §to Dejvid smatra za realnu moguénost:

,»Ali do tog vremena nacionalni pokreti bi¢e dovoljno jaki tako da ¢e nateratu
vladu da se povuce; protesti ili otmice ili tome sli¢no. Onda ¢e svinje Jenkiji
poslati marince, moraée; ljudi u Njujorku i Cikagu ée padati kao muve, industrija
¢e biti zaustavljena, nastace crno trziSte vode, dovozice je tankerima sa Aljaske.
Prolazi¢e kroz Kvebek, koji ¢e se otcepiti do tada; [...]”

(91)

lako naratorka romana nalazi mnogo praznina u spekulacijama koje Dejvid iznosi,
medu njima 1 onu da ¢e mnogi od tih pobunjenika jednostavno umreti od gladi i1
ekstremnih uslova ako udu duboko u unutrasnjost Kanade u potrazi za vodom, i dalje
ostaje indikativna spekulacija same Etvudove, koja stavlja ovakve re¢i u usta svog, na
prvi pogled, politicki najosveScenijeg junaka. Sasvim je jasna proizvoljnost sa kojom
Dejvid iznosi svoje zakljucke 1 oCigledna je njegova pristrasnost, koja za vecinu loSih
stvari u drzavi krivi Amerikance. Postoji odredeni strah kod Dejvida kao Kanadanina da
Amerikanci ugrozavaju slobodu njegove zemlje, da je ekonomski eksploatiSu i da je samo
pitanje vremena kada ¢e to poprimiti jo§ vece 1 bezobzirnije razmere. Dejvid takode
dodaje: ,,Ne bi ovo bila losa zemlja kada bi samo mogli da isteramo jebene svinje Jenkije,
zar ne? Onda bi mogli da imamo malo mira” (83).

Jenkiji su u Dejvidovom umu glavni krivei za veéinu loSih stvari koje se dogadaju u
zemlji Kanadi, i definitivno je jasno da on Kanadu vidi kao Zrtvu ekonomski i vojno
nadmoc¢nijih Sjedinjenih Drzava, koje ¢e u buduénosti biti jo§ prisutnije u njegovoj zemlji
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1 koje ¢e nastaviti da eksploatiSu svog severnog suseda kada iscrpe sve svoje prirodne
resurse. Jednostranost ovakve Dejvidove argumentacije Etvudova preispituje na vise
mesta u romanu, a najocigledniji je trenutak kada junaci romana pomisle da su dvojica
pecarosa koje susre¢u Amerikanci, a kada se zapravo radilo o dvojici Kanadana. Situacija
je dodatno komicna i zbog toga §to su dvojica pecaroSa za njih pomislili da se radi o
Amerikancima: ,,Bila sam besna na njih, prerusili su se. *Sta radite sa tom zastavom na
svom ¢amcu onda?’ rekoh, poviSenim tonom, to ih je iznenadilo”, (122). Ispostavilo se da
zastava uopste nije zastava vec se radilo o nalepnici Metsa, popularnog bejzbol kluba u
Americi.

Dejvid je, oduSevljen §to se ispostavilo da se ne radi o Amerikancima, priSao dvojici
momaka i rukovao se sa njima, ali naratorka konstatuje: ,,Ali oni su ubili ¢aplju svejedno.
Nije vazno iz koje zemlje dolaze, glava mi je govorila, oni su ipak Amerikanci, oni su
ono §to nas ¢eka, ono u Sta se pretvaramo” (123). Ova recenica definitivno potvrduje stav
Etvudove da su svi ljudi, bez obzira na nacionalnu pripadnost i zemlju iz koje dolaze,
mogu pretvoriti u one koji unistavaju, koji ¢ine nasilje nad nemo¢nim i bespomocénim
bi¢ima, nad prirodom, i na kraju nad samim ljudima. Raznovrsnom upotrebom
jednostavnog imena ,,Amerikanci” u ovom romanu, Etvudova naglasava realne opasnosti
da mnogi od nas usvoje osobine i karakteristike koje je ona ironi¢no pripisala
Amerikancima, ljudima ,,golog neznanja”, 1 ,,glava praznih poput klimatskih balona”
(121-122).

Odbijanje da se prepozna svoja prava uloga dovodi ne samo do zabluda i lutanja u
traZzenju sopstvenog identiteta kada je Dejvid u pitanju, ve¢ 1 do nemoguénosti ikakve
kreativne nezavisnosti u odnosu na drustveno determinisanu ulogu u kojoj se Dejvid
naSao. Apokalipti¢nost njegovih stavova 1 mrznja kojom obasipa sve tekovine americkog
prisustva proizlaze iz stanja njegovog trenutnog nezadovoljstva Zivotom koji vodi i
pozicije koju zauzima. Delimic¢an iskorak iz svoje pozicije Dejvid ¢ini ophodenjem
prema Ani, 1 taj celokupan odnos moZemo da posmatramo iz perspektive binarne
opozicije Amerike i Kanade, jer Dejvid, upravo kroz vesStu ironiju i paradoks koje
Etvudova upotrebljava, preuzima ulogu Amerikanca i ekploatiSe svoju suprugu nanoseci
joj bol fizicki 1 mentalno. Dejvid postaje ono Sto tokom c¢itavog romana prezire, a to je

Amerikanac, omrazeni eksploatator, mucitelj, ¢ovek ignorantskog stava prema svom
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neposrednom okruzenju, koji prirodu posmatra ili okom kamere, vestacki, ili kao
avanturu, sport i mesto za razonodu.

Margaret Etvud ne dozvoljava jednostran tretman ovog problema i meSanje
Kanadana i Amerikanaca, zamenjivanje americke zastave i obi¢ne nalepnice sportskog
kluba koje smo naveli govore¢i o sceni sa kanadskim pecaro$ima, dodatno preispituje
Dejvidove stavove, koji jesu deo svakodnevnog politickog diskursa u Kanadi veoma dugi
niz godina. Nisu, naravno, samo Amerikanci ti koji su odgovorni za uni$tenje prirodnih
resursa u Kanadi i svakako da je postojao odredeni politicki konsenzus koji je
omogucavao, recimo, izgradnju americkih vojnih baza u Kanadi za vreme svetskih
ratova. Stepen odgovornosti samih Kanadana koji u potrazi za profitom ili iz nekog
drugog razloga saraduju sa Amerikancima, ili i bez njihove pomoci ¢ine stvari slicne
njima, jeste neSto Sto Etvudova uporno naglaSava i ¢emu ne dozvoljava da prode
neopazeno. Zrelost jedne nacije je uvek na ispitu, 1 Etvudova, iako iznosi o$tru kritiku
same americke ekspanzionisticke politike, barem isto toliko oStro osuduje i1 pripadnike
sopstvene nacije za nemar i povrSan odnos prema sopstvenoj buducnosti, koja
podrazumeva ne samo ocuvanje ogromnog prirodnog bogatstva koje Kanada ima, nego i
jedan kriti¢niji stav prema sve komplikovanijoj politic¢koj stvarnosti i odnosima koje
Kanadani grade u svetu. Odbijanje prihvatanja uloge Zrtve, a Kanada jeste kroz istoriju
bila zrtva nadmoc¢nijeg juznog suseda, po misljenju Etvudove moze samo dodatno da
pogorsa ionako nezavidan polozaj koji Kanada zauzima na globalnoj politickoj sceni, €iji
veliki deo ¢ini sam odnos sa Amerikom.

Ako transponujemo ove zakljucke i posmatramo Kanadu kroz ove pozicije koje je
Etvudova ponudila, mozemo da konstatujmo da nije moguce smestiti celokupnu naciju u
uske okvire jedne kategorije. Etvudova, govore¢i o Robinu Metjuzu5 1 greSkama koje je

ovaj napravio interpretiraju¢i Opstanak, navodi sledece:

,Pitanje glasi: kako pisac koji pise u drustvu koje zauzima Poziciju Jedan, Dva ili
Tri (Metjuz misli da je Tri, ali ja mislim da je Jedan sa prelazom u Dva, sa
primesama Trojke) moze da piSe autenticno sa sadrzajem koji potpada pod
Poziciju Cetiri? Moj odgovor je da ne moZe. On moze da pise poeziju koja
zauzima Poziciju Cetiri sa ’individualisti¢ckim’, ’li¢nim’, ’univerzalnim’

® Robin Metjuz je 1973. godine napisao opsiran prikaz Opstanka i objavio ga u This Magazine, uglavnom
navodec¢i brojne nedostatke kriticke studije M. Etvud.
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sadrzajem — iako bi i ovo bilo pod uticajem druStvenog okruzenja — ali ne sa
drustvenim sadrzajem koji zauzima Poziciju Cetiri.”

(Atwood 1982: 149)

Iz gore navedenog vidi se da Etvudova posmatra Kanadu kao zrtvu koja se krece
kroz Pozicije Jedan i Dva, i ima naznaka da pokuSava da se bori protiv svog polozaja, Sto
spada u karakteristike Pozicije Tri (iako je Metjuz smatrao da je Kanada ve¢ dostigla
Poziciju Tri). Dakle, raspon reagovanja Kanadana na njihovu poziciju kretao se od
potpunog nepriznavanja, do prihvatanja te pozicije za koju su odgovorne ,,vise” sile van
njihove kontrole, sve do neprihvatanja pozicije Zrtve i otpora prema takvoj poziciji.
Svakako da, kada se govori o odredenoj naciji, nema homogenih tumacenja i svaka nacija
predstavlja skupinu razli¢itih ljudi sa ponekad i dijametralno razliitim pristupima i
shvatanjima sopstvenog identiteta, ali Etvudova identifikuje Cetiri pozicije koje Zrtva, pa i
nacija kao zrtva, moze da zauzima, i njena klasifikacija je i te kako korisna ne samo za
shvatanje pojma zrtve, ve¢ i za razumevanje romana lzranjanje, u kome se ona direktno

ili indirektno bavi nacionalnim identitetom.

»Za Etvudovu, poricanje Zrtvene pozicije Kanade znaci ’pretvaranje da odredene
sagledive Cinjenice ne postoje’7, Sto sa druge strane onemogucava odricanje i
kreativhu nezavisnost. StaviSe, ova materijalna svest zahteva da i sada$nja i
istorijska viktimizacija budu prihvacene 1 preispitane, zato Sto je Kanada odredena
ne samo svojim neposrednim odnosom prema Americi ve¢ 1 svojom kolonijalnom
proslosc¢u.”

(Wynne-Davies 2010: 15)

,Paradoks kanadskog identiteta je, za Etvudovu, put ka opstanku, s obzirom na to da
samo priznavanje pozicije zrtve, prosle (kolonijalni poceci) 1 sadaSnje (ameri¢ka vojna 1
ekonomska nadmoc¢), omogucava odricanje 1 kretanje prema ulozi kreativne nezrtve”
(Wynne-Davis 2010: 16). Drugim re¢ima, bez prepoznavanja svoje trenutne pozicije ne
moze se govoriti o napretku izvan te pozicije, kao $to je za Anu umnogome nemoguce da

se izdigne iznad fatalistickog stava da se niSta ne moze uraditi i da bi svaki kreativni

® Second Words: Selected Critical Prose
’ Citat preuzet iz Opstanka, str. 36
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napor bio uzaludan. Sminka mora ostati na njenom licu, po svaku cenu, govoreéi
frazeologijom samog romana, jer Ana oc€ito sugeriSe da je normalno da muskarci imaju
visoke estetske zahteve, da je prirodno da ne zele da prihvate bore i starost na licima
voljenih osoba, i ¢ak i kada vode ljubav na jedan brutalan nacin, treba ih razumeti, i
potrebno je naéi izgovor za takvo ponaSanje ili ga jednostavno istrpeti. Ana, shodno
tome, prihvata sve negativne strane patrijarhalne dominacije, i to bez previse otpora. Ako
Anino telo i lice posmatramo kao simbol zemlje, simbol Kanade u ovom slucaju,
dobijamo jasnu sliku koju Etvudova predocava svojim Citaocima, koja sugeriSe da, zarad
malo vestacke lepote (ili kakvog drugog, naroCito ekonomskog interesa), mnogi
Kanadani spremni su da Zrtvuju svoj ponos i zemlju, koju su spremni da ponude nekom
drugom.

Takode, Dzo, kao Covek koji odbija svoju ulogu odsecno i beskompromisno, ne
nalazi svoj put i nije u stanju da osmisli nacin na koji bi preziveo u uslovima i u skladu sa
druStvenim zahtevima koji mu se namecu kao neafirmisanom umetniku. ITako glavna
junakinja za njega kaze da bi ,,istina za njega jo§ uvek mogla biti moguca”, DZo ostaje
»polustvoren”, nedovrseni ¢ovek koji je tek na putu pronalaska sopstvenog identiteta.
Dzo definitivno nije Amerikanac, i naratorka je dosla do istog zakljucka, ali on nije nasao
Svoj pravi identitet, 1 mi kao ¢itaoci nismo sigurni do kraja romana ko je Dzo i §ta on
predstavlja, osim svoje vrline da smogne snage 1 odlucno se suprotstavi
komercijalizovanoj umetnosti i nacinu Zivota potroSackog druStva. Medutim, veoma je
vazno imati na umu da DZo zauzima Poziciju Tri, koja je neophodna za otpocinjanje
procesa potrage za novim nacinima Zivljenja, koji bi omogucili izlazak iz pozicije Zrtve.
Dzo taj put ne nalazi do zaklju¢nih stranica romana, 1 to jedino polazi za rukom glavnoj

junakinji, ali po visokoj ceni potpunog raskida sa drustvenim Zivotom.

,Kreativne metodologije koje Etvudova koristi lociraju naratore 1 Zanrove u pozicije
zrtve, ali kre¢u se izvan ovih inicijalnih predstava kako bi poremetile o¢ekivanja i
konvencionalna ¢itanja. [...] naratorka u lzranjanju predstavlja otelovljenje i Zzena i
Kanade, ali na ivici ludila stapa se sa divljinom kako bi postala poluZivotinja,
polucovek;”

(Wynne-Davis 2010: 21)
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Glavna junakinja se dugo samozavaravala i1 potiskivala vazne Cinjenice iz svog
zivota, kao §to je ve¢ pomenuto u prethodnom odeljku, sto je takode ¢ini i nedovoljno
pouzdanom naratorkom romana. U potrazi za svojim ocem i korenima, u
reminiscencijama na svoju proslost i odrastanje, naratorka se polako suocava sa svojim
traumama i prihvata svoju poziciju. Nakon tog inicijalnog koraka, ona kroz meditacije o
svom nerodenom detetu 1 dogadajima iz proslosti pokuSava da se otrgne od destruktivnog
uticaja koji su ta secanja imala na nju, i odlucuje se na borbu koja ¢e je potpuno odvojiti
od ljudi. Ziveée kao zivotinja, hraneéi se korenjem i ostacima hrane na koje bude
nailazila, na ivici ludila 1 u prividnoj simbiozi sa prirodom, koju sada ponovo dozivljava
kao deo sebe ili okruzenje koje je pravo i istinito.

,Zenski i kanadski identiteti su prepoznati kao proizvod konstrukcije i represije od
strane patrijarhalnog i nacionalnog diskursa, ali kako bi preispitali takve granice,
protagonisti Margaret Etvud rizikuju otudenje i fragmentaciju sopstva” (Wynne-Davies:
23). I sama Etvudova sugeriSe u svojim esejima da nije moguce da se govori o pisanju iz
Pozicije Cetiri, a da to ne bude utemeljeno u drustvenom sadrzaju koji zauzima Pozicija
Cetiri. Drugim re¢ima, nije moguée pisati o poloZaju Zena, nacionalnim identitetima ili
Kanadi iz Pozicije Cetiri zato §to Kanada i Kanadani nisu prevazisli svoje pozicije Zrtvi iz
prethodne tri kategorije koje je Etvudova ponudila, niti su Zene prestale da budu ugroZena
kategorija u dominantno patrijarhalnom drustvu.

Bezimena naratorka lzranjanja prakti¢no imitira druStvene obrasce ponaSanja, i ta
¢injenica konstantno dovodi do toga da se ona oseca kao ,,Drugi”, kao stranac ¢ak i na
mestu na kome je odrasla. Ve¢ na samom pocetku romana, gde Etvudova opisuje
naratorkin povratak u zavi€aj, mi kao ¢itaoci sti€emo snaZan utisak da ona ulaZe poseban
napor kako bi se uklopila u prihvatljive druStvene obrasce ponasanja. Ona se trudi da se
prikaZze kao obi¢na Zena, voljena, okruZena prijateljima, i1 za trenutak prihvatamo ovakvu
sliku, ali veoma brzo postaje jasno kako se u ovom romanu ne moze govoriti o iskrenim
odnosima kada su u pitanju protagonisti romana. Naratorka govori o Ani kao 0 svojoj
najboljoj drugarici a poznaju se tek dva meseca, i njen odnos sa Dzoom je, kako
saznajemo tokom romana, takode opterecen brojnim problemima. Kada se uzme u obzir i
¢injenica da ona i DZo Zive u vanbracnoj zajednici, postaje ocigledno da postoji sukob

izmedu drustveno prihvatljivog Zivota 1 onog Zivota koji naratorka zapravo vodi.
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Heroina romana lzranjanje napustila je svoj predasnji zivot, u kome je Zivela
podvojena izmedu vrednosti koje su gajili njeni roditelji i drustvo u celini, i svoje pozicije
kao ljubavnice ozenjenog ¢oveka. U ovakvim uslovima naratorka je zivela kao hibridna
osoba, u konstantnom sukobu izmedu ocekivanja okoline i svoje fakti¢ke pozicije, koja se
na kraju razreSava njenim pristankom na abortus, odnosno, pristankom na odstranjivanje
deteta, koje bi poremetilo druStveno prihvatljivu instituciju braka, uzimaju¢i u obzir,
naravno, ¢injenicu da je otac deteta ve¢ ozenjen i da ima drugu porodicu.

»Na pocetku romana, ona je vec toliko uronila u lazno sopstvo da se oseca
nesposobnom da prihvati njegovu varljivost. Ona je otiSla van sveta stvarnosti. Ona je
trenutno prozivljava proces mimikrije, Sto je primorava da konstantno izmislja svoj prosli
zivot” (Kerskens 2007: 107).

Na ovom mestu je uputno za zakljucenje ove diskusije postaviti nekoliko pitanja: da
li je samo kroz odbacivanje razuma moguée imati bolji i sveobuhvatniji uvid u sopstveni
polozaj i svoje okruzenje? Koje su konkretne alternative patrijarhalnom druStvenom
uredenju, naro¢ito kada su zene u pitanju, odnosno, kako se treba postaviti prema
zavisnosti Kanade od Amerike kada govorimo o Sirem druStvenom planu? Etvudova
podvlaci probleme sa kojima se nose i moderne Zene i sami muskarci, koji se takode
nalaze u procepu drustvenih promena. Etvudova nas vodi kroz kreativne procese svoje
junakinje, kojima ona pokuSava da prevazide svoju poziciju Zrtve, 1 nije jasno na kraju da
li se ona vraéa u civilizaciju i gradsko drustvo opremljena novim saznanjima i
otkrovenjima do koji je dosla, ili ¢e i1 dalje ostati da Zivi na ostrvu. Verovatnije je, iako
nemamo jasne tvrdnje unutar romana ve¢ samo naznake, da ¢e se naratorka vratiti Dzou 1
civilizaciji iz koje je privremeno pobegla, ali reSena, pre svega mentalno, da istraje ovoga
puta iako je skepti¢na po pitanju svog odnosa sa DZoom, kao i svog buduceg odnosa
prema celokupnom drustvu: ,,Verovati je prepustiti se. [dem napred, prema zahtevima i
pitanjima, iako mi se stopala joS uvek ne pomeraju” (186).

Etvudova predlaze jedan dinamican, aktivan dijalog sa drustvom, 1 iznalazenje
reSenja kroz svu kompleksnost buduc¢ih odnosa. To zahteva veliku mentalnu snagu i
emotivnu zrelost, i energiju potrebnu za to glavna junakinja je pronasla na mestu odakle
je i potekla, odnosno mestu koje je bilo umnogome spasonosno za nju. Na mestu svog
detinstva je proplakala posle duzeg vremena, odnos sa Dzoom je bila primorana da

redefiniSe 1 pomeri ga sa mrtve pozicije koja ni jedno ni drugo nije zadovoljavala, 1 $to je
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najvaznije, morala je da se suoCi sa mnogim traumama iz proslosti. Svi ti zahtevi su je
umalo doveli do ludila i potencijalne smrti od gladi ili neke druge opasnosti, ali u
sazivotu sa prirodom i sa detetom za koje je ubedena da raste u njenoj utrobi,
»polubogom®, kako ga je sama sebi predstavila, pronasla je nove izvore snage da krene

dalje u zivotu.
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3. Telesna povreda

3.1 Postkolonijalni kontekst romana Telesna povreda

Roman Telesna povreda, objavljen 1981. godine, zauzima posebno mesto u opusu
Margaret Etvud, iako nije dostigao popularnost, niti je izazvao paznju kritike poput
njenih poznatijth romana iz kasnijeg perioda, koji ukljucuju Sluskinjinu pricu,
Modrobradu ili Slepog ubicu. Izmedu ostalog, Telesna povreda je roman koji se
najeksplicitnije bavi Kanadom u postkolonijalnom kontekstu, kao i njenim
medunarodnim odnosima, gde je Kanada predstavljena kao jedna od zemalja kolonizatora
male grupe ostrva na Karibima. ,,Ironi¢no, medutim, ako postkolonijalna pitanja romana
njega svrstavaju na margine sveukupnog opusa Etvudove, on nije prihvaden ni kao
kanonski postkolonijalni tekst, §to ga ¢ini dodatnom anomalijom upravo u kontekstu
kome navodno pripada” (Drichel 2008: 24). Roman Telesna povreda, dakle, nije dobro
prihvacen od strane kritike kao klasi¢an postkolonijalni tekst iz razloga $to, kako Simon
Drikel navodi, roman nije dovoljno dobro predstavio glas kolonizovanog naroda, glas
onog ,,Drugog”.

Ipak, Drikelova smatra da ovo ne bi trebalo da bude slu¢aj zato $to bi i subjektivnost
naseljenika trebalo uzimati u obzir: ,,Drugim re¢ima, u sklopu Sireg konteksta
postkolonijalnih studija naseljenicke subjektivnosti su cCesto smatrane perifernim u
odnosu na stvarne postkolonijalne nacije i njihova pitanja (npr. Indija, Afrika, itd.)”
(Drichel 2008: 25). Telesna povreda preispituje ovakav stav i u centar svoje paznje
stavlja Reni, koja je kanadska novinarka i putopisac, i koja se mahom bavi pisanjem o
trivijalnim stvarima iz svakodnevnice ili turistickim atrakcijama na egzoti¢nim
destinacijama koje posecuje. Uprkos tome, ona neocekivano postaje deo revolucionarnog
pokreta na ostrvima Sv. Antoan i Sv. Agata, iako sve do poslednjih strana romana Reni
nije u potpunosti smatrala sebe potpuno uklju¢enom u drustvena previranja. Uvucena u
konflikt kroz kontakte sa istaknutim ¢lanovima opozicije 1 krijumcarima zabranjene robe,
Reni na kraju zavrSava u zatvoru pod sumnjom da je strani Spijun i biva podvrgnuta

uzasnom tretmanu i nehumanim uslovima boravka u lokalnom zatvoru.
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Telesnoj povredi je zamerano $to nije dovoljno dobro predstavljena ,,Drugost”, i
da je akcenat isuviSe stavljen na Reni i druge ljude rodene na Zapadu kao pripadnike
nacije kolonizatora. Mi ¢emo kroz ispitivanje pozicije koju Reni zauzima, najpre pozicije
nezainteresovanog ocevica dogadaja na ostrvima, koja se zatim transformise u aktivnu
ulogu koju Reni svesno ili nesvesno preuzima, prikazati ambivalentan 1 neodreden
polozaj koji Reni zauzima, 1 iz te njene pozicije interpretirati Sire implikacije koje se
odnose na pozicije zrtvi unutar romana. Reni i njeno poistovecivanje sa naseljenickom
subjektivno$éu, ako se koristimo terminima Simon Drikel, pro¢i ¢e kroz brojne
transformacije, sve do kona¢nog razumevanja da niko nije izuzet od nasilja, i da niko nije
nevin u zemlji koja je bivSa kolonija, koju prate sve slabosti nerazvijene 1 korumpirane
vlasti koja nasleduje nekadasnju kolonijalnu vlast. Iako je ta¢no da su stanovnici Sv.
Antoana i Sv. Agate uglavnom povrSno predstavljeni kao nepoverljivi, sumnjiavi, a
mnogi od njih i kao teroristi, Sto i jeste jedna od zamerki ovom romanu, mi ¢emo kroz
analizu lika Reni, a potom i Lore, blize definisati poloZaje starosedelaca i bivsih robova
britanske kolonijalne vladavine. Zajedno sa ovim razmatranjima, analiziracemo posledice
koji je kolonijalna vladavina imala po starosedeoce, kao i uticaj takve vlasti na bivSe
kolonizatore koji aktivno nastavljaju sli¢nu tradiciju.

Ipak, pre nego $to se okrenemo ovim razmatranjima, izvrSicemo detaljniju analizu
proslosti glavne junakinje, i sli¢no kao i u lzranjanju, izdvojicemo najvaznije detalje iz
njene proslosti kako bismo S§to preciznije utvrdili mentalni 1 emotivni sklop Reni Vilford.
Ovo je vazno utvrditi kako bismo stekli jasan uvid u psiholoSko stanje Reni pre nego $to
ona ode na egzoti¢na ostrva na kojima ¢e do¢i do njene temeljne psiholosko-emotivne
transformacije prouzrokovane dramatiénim dogadajima na ostrvu. Kao §to smo vec
napomenuli, M. Etvud ¢ak i kada govori o opS§tim druStvenim pitanjima to gotovo uvek
¢ini kroz prikaz individualnih likova, i samo kroz takvu analizu mozemo izvlaciti

zakljucke o Sirim implikacijama i porukama romana Telesna povreda.
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3.2 Zenska subordinacija u Telesnoj povredi

Uvodna recenica ,,Evo kako sam ovde dospela, kaze Reni” (5), povezuje dve price u
romanu. Prvu pricu €ini njen Zivot 1 sado-mazohisticka veza sa Dzejkom u Kanadi, njena
bolest 1 delimi¢na mastektomija koja joj je izvrSena, kao i1 njeno puritansko vaspitanje U
malom kanadskom gradu Grizvoldu. Drugu pri¢u sacinjava njeno putovanje na maleno
karipsko ostrvo Sv. Antoan, nekadasnje vlasniStvo britanske imperije, koje u trenutku
radnje romana predstavlja druStvo sa krhkom demokratijom 1 faktickom diktaturom
misterioznog ¢oveka pod nazivom Elis, koji se uopste ne pojavljuje u javnosti. Takode,
postoji 1 pri¢a koja se vezuje za buducnost i fiktivnu situaciju u kojoj Reni zamislja
trenutak kada je pustaju slobodu, i o tome ¢emo govoriti kasnije tokom analize.
Spajanjem ovih dveju pric¢a, Etvudova porucuje da postoji odredeni kontinuitet izmedu
prica, a kroz detaljniju analizu romana izdvoji¢emo paralele koje ih povezuju.

Na prvim stranicama romana Etvudova opisuje dogadaj kada Reni pronalazi komad
uzeta na svom krevetu, uze ostavljeno od strane nepoznatog provalnika koji je usao u
njen stan kada je Reni bila odsutna. Dva policajca dolaze da ispitaju dogadaj, medutim
oni ne saosec¢aju sa Reni ve¢ je indirektno optuzuju: ,,Zeleo je da to bude moja greska,
makar mala, neka indiskretnost, nekakva provokacija. Uskoro ¢e poceti da mi drzi
predavanje o bravama, o usamljenickom Zivotu, o bezbednosti” (9). Ve¢ na samom
pocetku Etvudova postavlja svoju junakinju Reni u poziciju Zrtve, i to na dvojak nacin:
naime, ona bi bila u fizickoj opasnosti od seksualnog napada da se kojim slucajem susrela
sa provalnikom, a sa druge strane suocena je sa osudom muskih cuvara reda, koji o€ito
osuduju to S$to ona ne stanuje sa nekim muskarcem 1 koji iznose unapred formiran sud o
njenom usamljeni¢kom Zzivotu. Patrijarhalni obrasci se ponavljaju 1 u ovom romanu
Margaret Etvud, i ono §to ¢e ona detaljnije razraditi u svom poznatijem romanu
Sluskinjina prica, ve¢ u Telesnoj povredi dobija svoje jasne obrise.

Roman u uvodnim scenama najavljuje da ¢e biti prepun naizmenicne igre i sadizma, i

stranac bez imena i lica predstavlja upravo tu meSavinu.

,U Telesnoj povredi, medutim, kriminalac — Covek sa uzetom — nikada nije
identifikovan; umesto toga, on preuzima raznovrsne identitete, ukljucujuéi tu ne
samo sadisticku policiju na ostrvu, nego i muskarce sa kojima Reni ulazi u
romanticne odnose. Na taj nacin, umesto da predstavlja odredenu individuu, stranac
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bez lica pocinje da predstavlja pritajeni potencijal svih muskaraca da zlostavljaju
zene. Njegov zloCin nije izuzetak ve¢ direktna posledica patrijarhalne ideologije i
njenim hijerarhijskim 1 patoloSkim sistemom muske dominacije i Zzenske
subordinacije.”

(Brooks Bouson 1993: 114)

Reni pokusava da predstavi ovaj upad u svoj stan kao igru i da ignoriSe ozbiljnost
mogucnosti da je mogla da postane Zrtva seksualnog napada ili ¢ak i da bude u smrtnoj
opasnosti: ,,Jedino $to mi je palo na pamet bila je igra koju smo nekad igrali, zvala se
Detektiv ili ReSenje, tako nesto” (7). Upad u njen stan ne predstavlja samo napad na
njenu intimu i privatnost, ve¢ oznacava i otelotvorenje one opasnosti od muske kulture
koja je oduvek bila prisutna u njenom Zivotu, a koju ona nije ozbiljno shvatala. Ovo
takode nece biti poslednji put da neko upada u prostor u kome ona Zivi, jer ¢e lokalna
policija da joj pretrese hotelsku sobu prilikom njenog boravka na ostrvu Sv. Antoan, pre

nego §to je uhapse.

,Na taj nacin, iako je roman Telesna povreda smesten na karipsko ostrvo za vreme
borbe za prevlast medu novim politi€¢kim partijama, Etvudova ostavlja ove politicke
borbe u pozadini glavnog lika, kanadanke Reni, dok se ona suocava sa prirodom
sopstvenog saucesniStva u sistemu seksualne opresije. Medutim, i pored toga Sto
Etvudova povrSno tretira probleme starosedelatkog stanovniStva ostrva, pozadina
kolonijalizma 1 neokolonijalizma zadrzava u fokusu znafaj odnosa izmedu
kolonizovanih i kolonizatora u ovom tekstu.”

(Trapani 1994: 29)

Renino saucesniStvo u sistemu seksualnog ugnjetavanja ispoljava se tokom citavog
romana, naroCito tokom njene veze sa Dzejkom, i u Telesnoj povredi opisan je sistem
ugnjetavanja koji se ¢ini nad Zenama koje uZivaju veci stepen slobode od onog
tradicionalno dodeljenog Zenama, a S§to policajci sa njihovim komentarima jasno
simbolizuju. Ovo je dodatno naglaSeno opisima njenog odrastanja u Grizvoldu, malom
mestu u ruralnom delu Kanade gde je Reni odrastala pratec¢i stroge obrasce ponasanja, i

gde su joj uzori bili njena baka i majka. Nacin na koji su zivoti ovih Zena opisani sugerise
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strogo puritansko vaspitanje, sa svim manama malih sredina sa strogom religioznom
komponentom koja rukovodi moralnim standardima zajednice.

Nakon teskog odrastanja u Grizvoldu gde je Reni bila primorana da svoj prirodni
imaginativni potencijal odbaci usled strogih pravila i ograni¢enja, Reni se seli u Toronto
kako bi zivela jednim slobodnijim Zivotom, oslobodena nebrojenih barijera koje joj je
patrijarhalno drustvo Grizvolda nametalo. Reni pocinje da piSe za Pandoru, casopis
orijentisan na zensku ¢italacku publiku, ali i za Vizor, ¢asopis namenjen muskom delu
publike, tako da Reni ima sve uslove da stvori jedan izbalansiran stav prema musko-
Zenskim odnosima.

Reni se podsmesljivo odnosi prema Grizvoldu i pria viceve o njemu svojim
prijateljima, ali ostaje tuzna Cinjenica da ¢e je Grizvold sa svojim pravilima uvek
proganjati u manjoj ili veéoj meri: ,,Mada nije uvek lako otarasiti se Grizvolda. Na
primer: kada je Reni ugledala onaj konopac na svom krevetu, znala je $ta bi Grizvold
imao da kaZe. To se dogada Zenama kao $to si ti. Sta si mogla da o&ekujes, to zasluzujes”
(12).

Nije samo etic¢ki kodeks Grizvolda opterecen predrasudama ovog tipa, ve¢ svakako i
Zivot u urbanim delovima zemlje poput Toronta koji zagovaraju dva policajca. Oni,
identi¢no Ziteljima Grizvolda, smatraju da je Reni tako nesSto mogla i da ocekuje kada Zivi
sama, bez muZza, porodice 1 ikakve vrste zastite, Sto je sa druge strane Cini lakim plenom
za seksualne predatore. U takvim uslovima Reni ipak ostaje dosledna svom slobodarskom
duhu, Zivi sama, putuje, 1 generalno vodi Zivot neopterecen drustvenim ograni¢enjima. Sa
druge strane, ona svojevoljno ucestvuje u seksualnim igrarijama koje njen decko DZejk
prireduje, 1 koji je neretko sacekuje u mraku, izvodi seksualne igrice sa njom koje
ukljucuju imitacije silovanja, zaskakivanje iz zasede, 1 sli¢ne stvari: ,,Pretvaraj se da sam
upravo usao kroz prozor. Pretvaraj se da te silujem” (107).

Dzejkove sado-mazohisticke igre Reni prihvata kao normalne, 1 kriticari poput Hilari
Trapani isticu uzroke ovakvog njenog ponaSanja kroz psihoanaliticku analizu koju
izvode, a koja u sustini kazuje da je Reni preuzela mazohisticko ponaSanje iz razloga $to
je 1 njena majka bila uskracena prilikom ispunjenja svojih zelja, i §to nije bila u stanju da
preuzme poziciju subjekta. Trapani navodi zakljucke Dzesike Benjamin, koja tvrdi da,
ako je majci uskra¢ena mogucénost da preuzme ulogu subjekta, vrlo je verovatno da Ce i

¢erka preuzeti mazohisti¢ki obrazac ponasanja. Iz napred navedenog se moze zakljuciti
78



da je patrijarhalni sistem i obrazac ponasanja nametnut zenama njima uskratio pravo da
imaju zelje 1 da aktivno ucestvuju u donoSenju Zzivotnih odluka, $to, naravno, ima
nesagledive posledice po duSevno zdravlje Zena. Ovo se naravno ne odnosi samo na
Grizvold koji Etvudova pominje, ve¢ na sve sredine, ukljucujuéi i one najnaprednije
kakva bi trebalo da bude gradska sredina Toronta.

Da Reni sagledava sebe kao objekat moze se videti u njenom prihvatanju DZejkovih
seksualnih igri, kao i kroz njen odnos sa doktorom Danijelom, koji ju je operisao i na taj
nacin joj spasao zivot. Ona spremno ucestvuje u Dzejkovim igrama, iako na kraju
prihvata c¢injenicu da je DzZejkovo interesovanje za nju iskljucivo fizicke prirode. ,,U
stvari, Reni zauzima stav ne-feministkinja, i vrlo je zadovoljna sa Dzejkom. Cini se da
sve naglasava odnose mo¢i izmedu muskaraca i zena: on trazi, a ona se pokorava” (Das
2009: 215). Zauzimanje ovakve pasivne pozicije u njenom odnosu sa Dzejkom
konsekventno dovodi do toga da Dzejk gubi interesovanje za nju, i to §to se njihova
ljubavna veza zavrSava manje je povezano sa njenom operacijom raka, a viSe sa
¢injenicom da je ona prihvatala sve Dzejkove prohteve, ma kako izopaceni ili fizic¢ki
zahtevni oni bili. Reni svesno stavlja sebe u poziciju Zrtve, veoma sli¢no Ani u
Izranjanju, koja takode prihvata svoju podredenu ulogu u odnosu na Dejvida i prihvata
veoma Cesto grube seksualne odnose koje Dejvid voli. Tom prilikom smo identifikovali
Anu u Poziciji Dva, i to je pozicija koju i Reni zauzima u svojim odnosima sa DZejkom,
ali i sa doktorom Danijelom.

Reni prihvata svoju podredenu ulogu i u odnosima sa Danijelom: ,,Tako Danijel nije
kao subjekat vazan za Reni, ve¢ je vazan kao predstavnik citavog diskursa Koji
pozicionira Reni kao objekat svoje paznje” (Trapani 1994: 33). Podredenost polozaja koji
Reni zauzima rezultat je Citavog jednog druStvenog diskursa koji joj od najranijeg
detinjstva uskraduje pravo na aktivno uéei¢e u sopstvenom zivotu. Cinjenicom da je
poloZena na operacioni sto i tako potpuno prepustena lekarima da sa njenim telom ¢ine
Sta im je volja, dodatno je naglaSena pasivnost njenog polozaja, i ona ne moze vise da
sagleda svoju glavu i telo kao neodvojivu celinu (Das 2009: 216).

Ona postaje opsednuta Danijelom, koji predstavlja kontrast DzZejku, muskom
predatoru, jer Danijel je lekar i trebalo bi da predstavlja Coveka koji le€i, i1 koji bi trebalo
da joj pomogne da se ponovo sjedini sa sopstvenim telom. Medutim, ona 1 njega na kraju

sagledava kao osobu koja donosi smrt i koja je tu da joj nanese zlo, veoma sli¢no kao §to
79



i junakinja Izranjanja zakljucuje suoCena sa traumati¢nim iskustvom abortusa: ,,On je
c¢ovek sa skalpelom koji sakati zensko telo” (Das 2009: 217). Etvudova nastavlja
simboliku zapocetu u lzranjanju, koja predstavlja lekare kao nosioce smrti, jer i u
Izranjanju lekari sa svojim hladnim instrumentima prekidaju trudnocu glavnoj junakinji, i
to iskustvo ¢e umnogome odrediti njen dalji put ka pronalasku sopstvenog identiteta i
prevazilazenju pozicije zZrtve. Na sli¢an nacin, Etvudova postavlja svoju junakinju Reni u
nezavidan polozaj i suofava je sa potencijalno smrtonosnom boles¢u, i Reni, poput
junakinje lIzranjanja, prepusta sebe na milost strancima u belim odelima. Danijel za Reni
postaje simbol izleCenja, ona je opsednuta njegovim rukama, i Reni pokusSava da
uspostavi neki dublji, emotivniji kontakt sa njim, iako nije sigurna da je Danijel zaista
privlac¢i kao muskarac. Takode, moze se konstatovati da joj je on postao potreba u zivotu
zato $to je Reni navikla da svoju sudbinu prepusta u ruke muskarcima. Danijel izbegava

emotivno povezivanje i nudi samo uteSne fraze koje je najverovatnije ve¢ izvezbao.

»Reni postaje osetljiva na ¢injenicu da je bila hirurski, kao i seksualno zlostavljana
od strane Danijela i Dzejka. Ona zali §to je dozvolila sebi da bude zloupotrebljena,
izmanipulisana 1 ponizena od strane DZzejka i1 Danijela kao neka vrsta sirovog
materijala prema njihovim osiromasenim vrednostima.”

(Das 2009: 217)

Reni tokom veceg dela romana dozvoljava sebi da bude izmanipulisana, ¢ak u toj
meri da je to kasnije dovodi i u potencijalno smrtonosne situacije kada ode na ostrvo Sv.
Antoan, i ¢ini se da ne izvlaci prave pouke iz svojih prethodnih postupaka sve dok se ne
nade u zatoCeniStvu, kada joj postaje jasno da mozda nikada odatle nece izac¢i. Reni 1
njena potreba za paznjom od strane Danijela nije bazirana na autenticnoj potrebi za
intimnim i emotivnim povezivanjem, ve¢ je njena Zelja povezana sa navikom da se
oslanja na nekog drugog, i ¢ak je toliko pasivna da Zeli neke definitivne odgovore u vezi
svog zdravlja koje joj niko, pa ni doktor Danijel, ne mogze ponuditi: ,,To nije dovoljno
dobro za Reni. Ona Zeli neSto kona¢no, onu pravu istinu, ovu ili onu. Onda ¢e znati §ta da
radi. Ono §to ne moze da podnese, to je sumnja, boravak u praznini, ovaj poluzivot. Ne

moze da podnese da ne zna. Ne Zeli da zna” (52).
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Ova potpuna pasivnost koja karakteriSe Reni nju ¢ini saucesnicom izopacene
patrijarhalne ideologije koja forsira dominaciju muskaraca nad Zenama, 1 saucesnicom u
njihovom polaganju prava na zensko telo. Takvo ophodenje ima izrazito negativne

posledice, i Reni pocinje da dozivljava svoje telo kao odvojeno, osakaceno i strano:

,»NiSta je nije pripremilo za bes, za osecanje da ju je izdao blizak prijatelj. Davala je
svom telu plivanje dva puta nedeljno, zabranila mu loSu hranu i duvanski dim,
dozvolila mu normalnu meru seksualnog oslobadanja. Verovala mu je. Zasto se onda
okrenulo protiv nje?”

(73)

Govore¢i o svom telu u treéem licu Reni jasno ukazuje na odvojenost tela od njene
glave, motiv koji je Etvudova sa uspehom Kkoristila u lzranjanju, i od Danijela ocekuje da
joj ponudi precizne odgovore koji bi joj omogucili da ponovo pronade spoj sa sopstvenim
telom. Reni je vrlo teSko prihvatila svoju operaciju, koju je dozivela kao sakacenje 1
unistavanje, bez obzira §to joj je operacija potencijalno spasila zivot. Veza se Dzejkom se
postepeno gasi, ona nije u stanju vise ni da vodi ljubav sa njim zato $to nema
samopouzdanja 1 nije joj prijatno u sopstvenoj kozi, a Danijel se odviSe brine o
sosptvenoj porodici 1 plasi se da narusi svoj idili€ni porodi¢ni krug. Reni ostaje
ispraznjena, u nedoumici 1 strahu od onoga S§to nosi buduc¢nost, jer njeno telo se moze u
svakom trenutku nanovo okrenuti protiv nje 1 doneti joj nove operacije i sakacenja.

Nakon raskida sa DZejkom 1 uvidanja da sa Danijelom ne moze da ostvari znacajniju
vezu, Reni pronalazi uze na svom krevetu, uze koje predstavlja simbol njene vezanosti i
neslobode, koju je ona sa lako¢om prihvatala, ali isto tako, to uze navodi Reni da se suoci
sa novom stvarno$¢u i dode do drugacije svesti o sebi, koja bi se razlikovala od one
prethodne, sa kojom je zivela. UopSteno govorec¢i, Reni, kada god bi bila suocena sa
nekom teskom situacijom ili odlukom, pribegavala bi humoru i odmah bi pokusala da
trivijalizuje Citavu situaciju, predstavljaju¢i je kao jo§ jedan novinski ¢lanak, ili bi
smi$ljala domis$ljate naslove koji bi olakSali tezinu situacije. ,,Kada stvari pocnu da
uzimaju svoj danak, kako bi pobegla od isuviSe stvarne stvarnosti, ona bira putopisni
¢lanak o rajskom ostrvu. Ali raj nije ono $to bi trebalo da bude i sukob se neminovno

vra¢a. Ona mora da vidi stvarnost” (Das 2009: 218).
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Njeno povrsno gledanje na stvarnost ima korene joS u njenom detinjstvu, kako istice
Polin Das, jer ona je u Grizvoldu navikla da posmatra stvari a da ih ne dodiruje, i
jednostavno je nau¢ena da najvise vremena posvecuje spoljasnjim trivijalnostima, koje su
za njenu baku i majku predstavljale krajnju svrhu svih napora i rezultat mukotrpnog rada.
,,Kao dete dobro sam naucila tri stvari: kako da budem mirna, Sta da ne kazem, i kako da
gledam stvari a da ih ne doticem” (46). Takva vrsta odrastanja, pod strogim rezimom i
nebrojenim zabranama, dovela je do toga da Reni nikada nije naucila da posmatra dublje i
da ide dalje od povrSnog sagledavanja stvari. Reni se, dakle, postepeno suocava sa
ostvarivanjem svog polozaja Zrtve, s tim §to ona u ranoj fazi romana iznova bira neku
vrstu eskapizma 1 izbegavanje suoCavanja sa stvarnos$¢u, te ne preduzima znacajnije
napore da svoj polozaj prevazide. Ona bira najdalju i najegzoti¢niju mogucu destinaciju
kako bi pobegla od svoje sumorne stvarnosti, koja je sve vise pritiska, sve kako bi izbegla
suoCavanje sa svojim najdubljim emocijama nakon raskida veze s Dzejkom, a zatim i

neuspeha u uspostavljanju odnosa sa Danijelom.

3.3 Zrtvovanje i instrumentalizacija Zenskog tela

Hilari Trapani u svojoj tezi opisuje strah koji Reni poseduje od ugrozavanja telesnih
granica, Sto dodatno doprinosi osecanju podvojenosti kod Reni koja se kre¢e unutar
jasnih ograni¢avajucih linija koje strahuje da preskoci (Trapani 1994: 36). Sli¢nu
situaciju imamo i u lzranjanju, kada se bezimena junakinja bori protiv potpune
dezintegracije identiteta i potencijalnog ludila, i snagom svoje kreativne energije
pokuSava da stvori balans u sopstvenom umu koji bi joj omogucio da prevazide svoju
poziciju Zrtve, 1 da joj omoguci ponovni Zivot u drustvu iz kojeg je privremeno pobegla.
Reni takode izbegava direktno suoCavanje sa stvarno$c¢u, kao $to smo ve¢ napomenuli,
pribegava humoru 1 trivijalizaciji dogadaja umesto toga, ali to samo dodatno doprinosi
dezintegraciji njene li¢nosti.

Reni se zapravo uzasno plasi povredivanja sopstvenog tela, i u tome i jeste svrha
granica koje postavlja, jer svako prelaZzenje preko dobro poznatih i utvrdenih granica
izaziva u njoj osecanje nezaSti¢enosti i ranjivosti. Rana koja joj je naneta ostavlja trajan
oziljak 1 Reni ima osecaj gubitka, kako fizickog tako 1 mentalnog. Kada se upoznaje sa

Lorom na Sv. Antoanu, imamo dodatnu potvrdu njenog straha:
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,»Prsti koji drze cigaretu su sasvim izgrizeni, zatupasti, pomalo prljavi, a koza oko
noktiju izgleda kao da su je miSevi grickali, Sto istovremeno iznenaduje Reni i
pomalo je odbija. Ne bi volela da dotakne tu oglodanu ruku, niti da ta ruka
dotakne nju. Ne voli prizore uniStenja, oSte¢enja, kada rub izmedu unutraSnjeg i
spoljasnjeg postaje tako nejasan.”

(77)

Taj fizicki strah od otvaranja reflektuje njeno odbijanje ili nesposobnost da se
psiholoski otvori prema svom partneru Dzejku. Ovaj strah se takode ispoljava kada vidi
Lorine izgrizene prste koji izazivaju zgrazavanje kod nje. Reni ne zeli da dotakne ,,tu
oglodanu ruku”, §to ukazuje na njen strah da ¢e nesto mozda dotaci njeno telo i na neki
nacin ga zaraziti, kao $to su to Celije raka ucinile. Ne treba, ipak, posmatrati Renin strah
od otvaranja prema svetu samo kroz prizmu njene bolesti i potencijalne smrti koju bolest
sa sobom nosi, ve¢ je strah prisutan iz znatno ranijeg perioda koji je bolest samo
pogorsala. Takode, vazno je ista¢i da su svi koji Zele da otvore Reni, na fizicki ili neki
drugi nacin, zapravo muskarci, i Reni to jasnije uvida nakon suo€avanja sa rakom i kada
njena veza sa Dzejkom pocinje da propada.

Roman Telesna povreda poklapa se sa ranom fazom postfeminizma 80-tih godina
proSlog veka, nastalog kao odgovor na pitanja koje su postavile feministkinje u
prethodnom periodu. ,,Postfeminizam, kako Gejl Grin primecuje, opisuje stav 1 fenomen.
On govori direktno novim generacijama mladih Zena koje veruju da je feminizam
irelevantan, i1 koje zamiSljaju sebe kao da su prevazisle sve to (Brooks Bouson 1993:
111). Bruks Busonova takode navodi kako se postfeminizam poklapa sa neverovatnim
razvojem pornografskih i seksualnih slika koje se pojavljuju u popularnim medijima,
ukljucujuci tu popularne Casopise poput Plejboja, novog filmskog trilera koji opisuje
dame u nevolji koje spasava muski junak, i drugim javnim glasilima. Kozni rekviziti i
druge stvari koje naglasavaju seksepil usli su u visoku modu, i zene su pocele takve stvari
masovno da kupuju u skladu sa opStim uverenjem da nova Zena treba biti pouzdana,

seksepilna i uvek doterana u skladu sa pratecom modom.
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»Pruzajuci oStar ekspoze o mizoginiji i politici mo¢i koja se provlaci kroz muSku
kulturu u postfeministickim 80-im, i reflektuju¢i druStvenu stvarnost Zena u doba
pornografije, Telesna povreda na svetlo iznosi tamnu stranu savremenog Zivota
Zapada u naCinu na koji tretira musko nasilje nad Zenama. Muski pogled koji
transformiSe zene u seksualnu robu i pornografske umetnicke forme, jeste
zlonameran, kako nam tekst kazuje.”

(Brooks Bouson 1993: 112)

Uzimajuéi u razmatranje napred navedene tvrdnje Bruks Busonove, dolazimo do
zakljucka da su zene, sve zene u manjoj ili vecoj meri, izlozene nasilju od strane
dominantno muske kulture i da se lako pretvaraju u robu pod pritiskom muskih zahteva.
Reni je na pocetku romana tipi¢na predstavnica postfeministickog razdoblja. Ona se trudi
da bude ,,u trendu”, da ide ukorak sa dominantnim drustvenim ukusima i da od na prvi
pogled bezazlenih sitnica stvara novinske ¢lanke koji ¢e Zene ozbiljno Citati i uzimati u
razmatranje prilikom donoSenja nekih buducih odluka, bilo u pogledu oblacenja ili drugih
stvari koje zahtevaju formiranje odredenog ukusa. Kao takva, ona veinom ignoriSe
mnogostruke manipulacije muskaraca u njenom Zzivotu, prevashodno od strane njenog
decka Dzejka, ali i njenog urednika, a kasnije ¢e se to nasilje daleko vise razviti i
manifestovati na ostrvima Sv. Antoana i Sv. Agate.

Bruks Busonova isti¢e znac¢aj muSkog pogleda u objektivizaciji zenskih tela, 1 da
projekcija muskih zelja 1 fantazija na Zensko telo moZe imati za posledicu stvaranje
osecanja duboke ranjivosti, koju 1 Reni u romanu oseca. Stepen opredmecenja Zena je

mozda i najbolje istaknut na dvema slikama koje DZejk kaci na zidu spavace sobe:

,U spavacoj sobi okacio je poster Heder Kuper, tamnoputu Zenu umotanu u
komad tkanine Kkoji joj je pritiskao ruke uz bokove, ali koji nije pokrivao njene
dojke, butine i guzove. Na licu nije imala nikakav izraz, naprosto je tu stajala,
jedino $to joj mozda bilo malo dosadno. Slika se zvala Enigma.”

(97)

»Zenska seksualnost jeste enigma Zenske seksualne moci 1 zenske nemoci. Muski
odnos prema zeni predstavlja vojearisticko uklanjanje i1 sadisticku kontrolu” (Brooks

Bouson 1993: 116). Na drugoj slici zena je predstavljena sa stopalima napred i glavom u
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pozadini nejasnog oblika, Sto oCigledno sugerisSe da je Zena predstavljena mnogo vise kao
objekat nego Sto joj je dat ikakav izraz autenticne subjektivnosti.

Kao objekat svojih seksualnih fantazija je naravno tretira i Dzejk, koji joj cesto
kupuje i poklanja odredene stvari poput svetlucavog vesa kako bi pojacao svoju
seksualnu Zelju i1 kako bi instrumentalizovao telo Reni do maksimuma fizicke
privlacnosti. Jo$ eksplicitniju potvrdu ovoga imamo kada Reni dobija zadatak od svog
urednika da napise ¢lanak o pornografiji kao umetnickoj formi, prilikom ¢ega se od nje
ocekuje da ne izrice ikakve oStre sudove ili stavove koji bi mogli da odbiju ¢itaoce. Ona
najpre posecuje jednog umetnika koji pravi namestaj od goliSavih lutaka: ,,Zenske lutke
su bile odevene u duboko izrezane prsluci¢e i mini-gacice, i poCivale su na Sakama i
kolenima da bi predstavljale stolove, a kada su bile u sede¢em polozaju, onda su bile
stolice” (194). Nakon toga Reni se upucuje u policijsku stanicu koja konfiskuje veliki
broj predmeta ili video materijala seksualne sadrzine. Reni tokom veceg dela razgledanja

ostaje imuna na ono S$to pronalazi u policijskoj stanici:

,»Bilo je tu i nekoliko isecaka na temu seksa i1 smrti, sa Zenama koje dave ili biju
ili im bradavice na dojkama seku muskarci odeveni kao nacisti, ali je Reni
smatrala da to ne moze da bude stvarno, da je sve uradeno uz pomo¢ sosa od
paradajza.”

(194)

Medutim, kada Reni pogleda snimak na kome iz Zenske karlice izlazi glava pacova,
ona viSe nije mogla da izdrzi i povrac¢a po cipelama policajca, koji je i imao svesnu
nameru da nju i njenu prijateljicu DZokastu zgroze scene koje im je pokazivao.

Renina reakcija na film koji je pogledala jeste Zestoka 1 scene iz filma izazivaju
fizicku odvratnost kod nje, iz razloga §to je to inverzija ¢ina radanja i1 predstavlja potpunu
perverziju prirode Zenskog tela. Zensko telo je na taj nain trajno osakaceno i Etvudova
nudi ovu sliku kao najpotpuniji prikaz stepena nasilja koji racionalni muski mozak moze
da sprovede u delo. Viktimizacija i instrumentalizacija zenskih tela kojima je Reni
prisustvovala ostavljaju traga na njeno olako shvatanje pornografskih igara u kojima je i
sama ucestvovala sa Dzejkom, i1 ona definitivno shvata opasnost koju takva

objektivizacija zenskih tela moze da prouzrokuje.
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Pre nego Sto zavrSava na ostrvima Sv. Antoana i Sv. Agate, Reni se nalazi u
svojevrsnom meduprostoru, zarobljena u Poziciji Dva, gde ona razume da je Zrtva odnosa
sa DzZejkom 1 Danijelom, kao i ostalih stvari koje su joj se dogodile ili su joj ¢injene u
proslosti. Njen strah od dubljeg razumevanja sopstvenih emocija, zadrzavanje na
povrsnom seksualnom odnosu sa DZejkom koji je izrodio brojne negativne efekte, bolest
koja joj dodatno nagriza telo, koje postaje odvojeno od njene glave i uma, sve to
doprinosi da Reni godinama donosi pogresne odluke i zadrzava sebe u poziciji zrtve. |
njena odluka da pobegne iz zemlje i otputuje negde, daleko od sopstvenih problema, i,

pretpostavljamo, od sopstvenog tela, samo potvrduje njenu gresku.

3.4 DZokasta, drugaciji pogled na svet

Renina prijateljica DZokasta najotvoprenije u romanu preispituje muski kodeks i iznosi
stavove koji su otvoreno neprijateljski prema muSkom rodu: ,,Ljubav, rekla je DZokasta.
Blago tebi. Meni se viSe ne da nikakva ljubav. PreviSe je naporno” (142). Takode, malo

dalje Reni se prise¢a Dzokastine izjave:

,J0§ davno, pre oko godinu dana, DZokasta je rekla: Mislim da bi bilo fantasti¢no
kada bi se svi muskarci pretvorili u Zene a sve Zene u muSkarce, makar na jedan
dan. Onda bi svi znali kako druga strana zeli da se odnosi prema njima.”

(146)

DZokasta svojim izjavama i ponaSanjem preispituje stereotipe koji dominiraju u
Zivotima Zena, narocito $to se tice romanticne ljubavi, koju DZokasta uglavnom odbacuje,
1 takode istiCe razlike koje postoje u medusobnoj percepciji izmedu muskaraca i Zena.
Ona istovremeno sagledava kao prednost ¢injenicu da je Danijel oZenjen i kaze kako bi to
olaksalo sve, jer je sav psiholoski teret uglavnom prebacen na njegovu vencanu suprugu.

Ovi Dzokastini stavovi podrivaju romantic¢ni diskurs, po reCima Bruks Busonove, 1 t0
je veoma znacajno za roman kao alternativa onome §to Reni Cini tokom veceg dela
romana. Ipak, i Dzokasta svakako jeste Zrtva netolerantne kulture u kojoj zivi, lako se

odaje svojim strastima 1 jo§ lakSe menja muskarce, koje pocinje da shvata kao instrument
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sopstvenog zadovoljavanja. DZokasta ocCito nije u stanju da uspostavi smislen 1 emotivno
ispunjen odnos sa muskarcima, §to je posledica toga da ona Cesto menja partnere. I pored
toga, Dzokasta je vazan primer knjizevnog lika koji je u stanju da preispita muske
obrasce ponasanja i razmiSljanja, i otvoreno stoji kao kontrateza opredmecenja Zena i
intstrumentalizacije njihovih tela, znatno viSe nego Sto to Reni ¢ini tokom veceg dela
romana.

Dzokasta stoji u suprotnosti sa Reninom majkom, a narocito bakom, koja je cesto
ugnjetavala Reni dok je odrastala u Grizvoldu, a neke od kazni su ukljucivale i

zakljuCavanje u mra¢ni podrum.

»Renina pri¢a o jednom od najranijih se¢anja na njenu baku — kada ju je njena baka
kaznila za nesto $to je ucinila i zatim je zakljucala u podrum — nagovestava zavrSetak
romana, u kome je Reni zatvorena u podrumskoj ¢éeliji zatvora zbog zlo¢ina koji nije
pocinila. Fokusiraju¢i se na odnos izmedu Renine otudene proSlosti i njene
paraliziraju¢e sadaSnjosti, Telesna povreda pokazuje da Reni posledi¢no zavrSava
tamo gde je i zapocela, 1 tako sugeriSe da su Zene unapred osudene na kulturolosku —
1 knjizevnu — ulogu Zrtve.”

(Brooks Bouson 1993: 121)

Reni se nalazi u zaCaranom krugu viktimizacije iz koga naizgled nema izlaza. Ako
govorimo o pocecima ovog procesa, kao §to smo ve¢ pomenuli, u njenom odrastanju u
Grizvoldu leZi uzrok povrSnog odnosa koji Reni ima prema stvarnosti, 1 njeno rigidno
odrastanje ostavilo je na nju trajne posledice. Jedna od najociglednijih posledica svakako
je emotivna zatvorenost, koja se moze dedukovati iz ponasanja glavne junakinje Telesne
povrede; ona je kao dete dobijala malo ljubavi i Zivela je u konstantnom gréu i pod
pritiskom nebrojenih pravila koje su Zene Grizvolda same sebi nametale, ili su na to bile
primorane. Sam naziv Grizvolda podsec¢a na neko mistiéno mesto iz bajki u kojem Zzive
nekakva Cudna stvorenja izolovana od sveta, a to je upravo kako se Reni osecala dok je
zivela pod krovom svoje bake.

Margaret Etvud kaZznjava staru Zenu tako $to ova mentalno oboleva pred svoju smrt,
a jedna od manifestacija njene bolesti ukljucuje 1 stari¢in osecaj da je izgubila ruke.
Poznato je da Etvudova Cesto koristi ruke kao simbol u svojim romanima, §to ¢emo videti

narocito u romanu Slepi ubica, koji ¢emo kasnije analizirati. Ruke obi¢no predstavljaju
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neku vrstu produzetka uma njenih junakinja, tako da gubitak ruku predstavlja jasan znak
dezintegracije identiteta Zena koje Etvudova opisuje, i njihovo mentalno ili emotivno
posrtanje. Baka koju Reni opisuje nije svesna da zauzima poziciju zrtve, ili ako jeste,
trudi se na sve moguée nacine da takav osecaj potisne duboko u sebe, Sto je svrstava u
Poziciju Jedan po kategorizaciji koju je Etvudova ponudila u Opstanku. Kao kaznu za
ignorisanje svoje pozicije i za podrS§ku odrzanju patrijarhalnih moralnih struktura,
Etvudova rastace njen identitet i odvodi je u senilnost i ludilo, odakle vise nema povratka.
Ironi¢no, starica se spontano ponasa i daje izraz svojim strahovima tek u sumrak svog
Zivota, ali to ne pomaze Reninoj majci da promeni svoj nacin gledanja na svet, i po
svemu sudeci nju ¢eka ista sudbina. Reni 1 naglaSava u romanu da joj je jedan od vecih
strahova to da joj majka slucajno ne oboli i ona ne bude primorana da se vrati u Grizvold.

Etvudova nudi ostre suprotnosti u likovima Dzokaste sa jedne, i Reninog zenskog
dela porodice sa druge strane. Dok DZokasta preispituje postoje¢i odnos snaga i izaziva
patrijarhalne mitove, dotle stanovnici Grizvolda, ukljuujué¢i Reninu majku i baku, ulazu
maksimalan napor kako bi te vrednosti odrzali. Dzokasta pokusava da prevazide
nezavidan polozaj koji zena zauzima u drustvu, medutim, ona ostaje u Poziciji Tri, u
polozaju Zene koja razume da je Zrtva mnogobrojnih drustvenih normi i predrasuda, ali
koja otvoreno taj poredak izaziva. Bilo bi preterano re¢i da DZokasta uspeva da dostigne
poziciju kreativne nezrtve, izmedu ostalog i zbog toga Sto je dovela sebe u situaciju da ne
veruje viSe ni u kakve romanti¢ne koncepte, odnosno u ljubav kao pokretacku snagu onih
najboljih emocija za koje je ovek sposoban. Dzokasta ne uspeva da stvori smislenu vezu
sa drugom osobom 1 ostaje Cinjenica da DzZokasta ne ume da upotrebi svoje kreativne
sposobnosti kada su u pitanju odnosi sa muskarcima. Sa druge strane, Renin zenski deo
porodice se nalazi u krajnje nepovoljnom poloZaju, i te Zene apsolutno ne razumeju pravu
tezinu viktimizacije kojoj su podvrgnute. Sve $to njena majka i baka ¢ine umnogome
prolongira vecéinu negativnih aspekata patrijarhalno orijentisanog drustva, i njihovo
nerazumevanje i nepruzanje otpora tim procesima ostavljaju na Reni tezak i mucan

utisak.
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3.5 Lora Lukas, eksploatisana Zena

Reni upoznaje Loru Lukas na ostrvu Sv. Antoana. Reni se ona inicijalno ne dopada, iz
razloga $to vrlo brzo postaje jasno da je Lora koristoljubiva osoba i da bi olako mogla da
iskoristi njihovo prijateljstvo zarad postizanja odredenog cilja. Medutim, Reni bolje
upoznaje Loru vremenom, 1 njena zivotna pri¢a govori o izuzetnim brutalnostima i nasilju
koje je Lora dozivela, pocev od odrastanja sa svojim ocuhom, kojeg je morala da ubode
nozem kako bi se odbranila, do prostituisanja, kojem se odala u kasnijem zivotu. Naime,
Lora se zaposlila na jednom brodu, na kojem se ocekivalo da spava sa muskarcima koji
su joj prilazili ili da izabere opciju da izgubi svoj posao. I ovde je jasna muska arogancija,
koja nije samo zasnovana na Lorinom karipskom iskustvu, ve¢ je i Lorin Zivot u Kanadi
bio veoma tezak, Sto ukazuje na paralelu koja postoji izmedu bogatijih i siromasnih
sredina, koje se u smislu eksploatacije Zena bitno ne razlikuju.

Lora pripada donjem sloju druStvenog staleza, kako nas Polin Das podseca, i ona
simbolizuje Zenu kao zrtvu ugnjetavanja, seksualne represije 1 ucenjivanja na
najtransparentniji nacin, kao i svih predrasuda koje druStvo gaji prema zenama koje
koriste svoje telo zarad ekonomskog prezivljavanja. Reni, koja je pripadnica srednjeg
drustvenog staleZa, na indirektan nacin ucestvuje u viktimizaciji tih Zena zato $to ne Cuje
Lorine reci na pravi nacin, iako se ispravno moze konstatovati da joj Lora veoma cesto
dosaduje svojom Zzivotnom istorijom 1 preteruje u samosazaljivim komentarima. Lora
govori Reni o svom odrastanju i seksualnim prtiscima kada je bila tinejdZerka: ,,Kada bi
se fine devojke uvalile u kakvu nevolju, roditelji bi ih slali u Sjedinjene Drzave da ih
tamo srede, ali znala sam S§ta ti se dogada ako to ne moZes sebi da priustis. IdeS na neciji
kuhinjski sto” (157), 1 govori joj o pokuSaju silovanja svog oc€uha, koji nailazi na
nerazumevanje njene majke: ,,Nije da mi nije verovala, jeste, 1 u tome je bila sva nevolja”
(160).

Takode, nakon $to policijski ¢uvari u¢utkaju Loru brutalnim prebijanjem, njena prica
1 glas koji joj je uskracen, da se posluzimo terminom koji je Gajatri Spivak uvela u
kriticki diskurs, moci ¢e da se cuju tek nakon §to Reni ispri¢a njenu pricu, dakle sam
Lorin glas se ne moZe ¢uti: ,,Ono $to Etvudova veruje i misli da je potrebno u svima nama

jeste masovna ukljucenost; potreba da prihvatimo i preuzmemo ulogu u stvarnosti koja
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nas okruzuje” (Das 2009: 225). Drugim re¢ima, iako Etvudova pokusava da iznese Lorin
,Glas” na videlo i da Lorin stav bude prepoznat, tek uz pomo¢ Reni, kao pripadnice
srednjeg staleza koja zivi u relativnoj ekonomskoj udobnosti spram manje sre¢nih Zena, 1
njenim angazovanjem nesto moze biti postignuto, odnosno Lorin Glas moze se cuti.
Margaret Etvud, zalazuci se za ve¢e angazovanje svih ljudi u procesu prevazilazenja
viktimizacije 1 druStvenih pojava koji dovode Zene u pozicije zrtve, isti¢e i nemogucnost
Zena koje zive na marginama drustva da se same izbore za svoje stavove i bez ikakve
pomo¢i prevazidu svoju podredenu poziciju, ¢ak i kada to uporno pokusavaju.
Ukljucivanje Sto viSe ljudi u proces artikulacije nasilja koje se vrsi nad zenama
predstavlja jednu od osnovnih poruka Telesne povrede, i ostaje nada u romanu da ¢e Reni
konac¢no ukljuciti svoju istinsku kreativnost, odnosno da su dogadaji na Sv. Antoanu bili
dovoljno traumaticni i stvarni za nju kako bi inicirali promenu u njoj samoj, ali i promenu

na planu njenog druStvenog angazmana i vece ukljucenosti.

3.6 Musko-Zenski odnosi u romanu Telesna povreda

Reni dozivljava svoje telo kao strano nakon operacije, 1 ona ne pronalazi nacin da se
ponovo spoji sa njim. Ona se oseca izdanom, njen identitet se polako dezintegriSe 1 pre
nego $to napusti Kanadu, ali proces se dodatno ubrzava kada stupi na tlo Sv. Antoana,
malog karipskog ostrva i bivSe britanske kolonije. Sumnje kod Reni koje pobuduju burni
drustveni dogadaji, predizborni sukobi i politicke manipulacije, unece dodatan nemir u
njeno veé naruSeno spokojstvo kod Reni zbog dijagnoze raka dojke. Osecaj da ju je
sopstveno telo izdalo samo je produbilo jaz koji je Reni stvarala izmedu sebe i1 ostalih
ljudi, 1 doprinelo je njenoj emotivnoj 1 psiholoskoj zatvorenosti.

,»Pol, turisticki vodi¢ na karipskom ostrvu, jeste onaj koji na kraju spasava Reni, koji
joj vra¢a njeno telo. Ona se zaljubljuje u Pola zbog njegovih impresivnih manira i ideala.
Ona ose¢a da je Pol dobra zamena za DZejka, eksploatatora i zavodnika” (Das 2009:
218). Ovo 1 jeste tatno u znacajnoj meri zato Sto je Dzejk uvek pokusavao da pretvori
Reni u nesto drugo, to najbolje sugerise njegova kupovina raznorazne seksepilne odece i
vesa, a 1 Danijel je, kako Polin Das navodi, imao ocekivanja od Reni u smislu da ona

ispunjava one njegove emotivne potrebe koje su ostale nezadovoljene kod kuce. Za
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razliku od njih, Pol je prihvatao Reni onakvu kakva jeste i prihvatio je bez ikakve
negativne reakcije njen oziljak koji joj je ostao od operacije, a o kome se Reni izjasnjava
slede¢im re¢ima: ,,Nije zelela da bude videna, onakva kakva je bila, oStecena, secena”
(185). Pol prenebregava Cinjenicu da je Reni osakacena na neki nacin: ,,Primecuje
oziljak, komad koji nedostaje, mesto gde ju je smrt ovlas poljubila, dotakla pripremnim
poljupcem. On ne skrece pogled, vidao je ljude mnogo mrtvije od nje” (191).

Pol vraca telo glavnoj junakinji ovim ¢inom i Reni mu je neizmerno zahvalna na
tome. Nakon toga, Reni smatra da je moguée ostvariti smisleniju vezu sa Polom, ona ga
sagledava kao boljeg Coveka od Dzejka 1 Danijela, 1 ulaze nade u njihov budu¢i odnos.
Ovde se potvrduje znacaj dodira, koji Etvudova naglaSava, i isceliteljska mo¢ ljudskog

dodira jeste jedan od znac¢ajnijih motiva u ovom romanu:

»Sada je otvorena, potpuno otvorena, vra¢ena nazad, ponovo ulazi u svoje telo i
na trenutak oseti bol, inkarnaciju, mozda je to samo ocajavanje tela,
rasplamsavanje, poslednje dosezanje sveta pre dugog tonjenja u zavr$nu bolest i
smrt, ali sada je ipak postojana, tu je na zemlji, zahvalna je, on je dodiruje, ona jos
uvek moze da oseti dodir.”

(191)

To §to Reni jo§ uvek moze da oseti ljudski dodir sugeriSe da ona i dalje poseduje
potencijal da zavoli nekoga, da je i dalje ziva. Dodir oznacava da je moguce prevazici sve
poteskoce 1 nasilje, pa 1 smrt samu kao ,,poslednje dosezanje sveta”, kako Etvudova to
formuliSe. Od sustinskog znacaja je zadrZavanje mogucnosti 1 ljudskog potencijala da
nekoga ili nesto zaista dodirnemo, i u Reninom slucaju Polov dodir, ma kako to za njega
bilo beznacajno, za Reni predstavlja izuzetno znacajan iskorak ka prevazilazenju osecanja
da polako umire, i posledi¢no, prevazilaZzenju njene pozicije Zrtve.

Pored ociglednih pozitivnih uticaja koje Pol vrsi nad Reni, ipak se ispostavlja da je
Pol nezreo 1 samoziv poput muskaraca koje je Reni ranije poznavala. Pol voli da se
razmahuje pistoljem, iako Reni prezire oruZje i moli Pola da to ne &ini. Citava veza sa
njim na kraju postaje uzaludna i1 besmislena, tako da Reni shvata da ¢e imati problem da

ostvari pravu vezu s nekim muskarcem: ,,Ona shvata svoju Zensku pasivnost i svoju
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nemogucnost da stvori smislenu vezu sa bilo kojim od svojih musSkih poznanika” (Das
2009: 219).

Pol je ostavio svoju porodicu u Americi, dakle on ne predstavlja ¢oveka koji se
preterano vezuje, i on otvoreno odbija Reni od sebe re¢ima: ,,Ne ocekuj previse, rekao je
sino¢. Previse ¢ega? Rekla je Reni. PreviSe mene, rekao je Pol” (212), na Sta Reni reaguje
reCima: ,,Trebalo bi da se pokupim i zbriSem odavde. Nije mi potreban joS jedan
muskarac od kojeg ne treba nista da o¢ekujem” (212). Svi muskarci u njenom Zzivotu su
na kraju neadekvatni i Etvudova nam predstavlja razlicite tipove muskaraca, sa razli¢itim
zahtevima i afinitetima, ali koji svejedno ne uspevaju da uspostave dublju vezu sa Reni, i
koji ne uspevaju da savladaju njene emotivne pregrade kojima se ona Stiti od pritisaka
maskulinisticke kulture. lako i sama doprinosi takvoj situaciji svojim povrSnim
prihvatanjem muskog nasilja i nemara, ostaje ¢injenica da je ¢itava kultura u sklopu koje
je Reni zarobljena neadekvatna i da su potrebne promene u pristupu i razumevanju koje

¢e dovesti do uspostavljanje kvalitetnijih musko-Zenskih odnosa.

3.7 Politicke prilike na Sv. Antoanu i viktimizacija stanovniStva

Na Sv. Antoanu vladaju teski uslovi Zivota, stanovnistvo je siromasno, a na politickoj
sceni postoje sukobi izmedu vlasti, oli¢ene u liku Elisa, 1 opozicije, koju predvodi doktor
Minou. U jednom razgovoru sa Reni Dr Minou najbolje artikuliSe teSku poziciju lokalnog

stanovnistva:

»Ilmamo sedamdeset odsto nezaposlenih”, kaze dr Minou. ,Sezdeset procenata
naSeg stanovniStva je mlade od dvadeset godina. Nevolja pocinje onda kada ljudi
nemaju vise Sta da izgube. Elis to zna. On koristi novac iz inostrane pomo¢i za

ce e

prema nebu i moli se da ga neko odande spase, i tres, stize sav taj novac od slatkih
Kanadana. I to nije sve. Sada se sluzi pretnjama, kaze da ¢e izbaciti s posla one
koji ne glasaju za njega, kao i da ¢e im mozda spaliti kuce.”

(124)

Satanizacija sopstvenih politi¢ih protivnika jeste jo$ jedan pokazatelj egocentri¢nosti

vlastodrzaca i njihovih strahova od bilo kakvih promena u sklopu drustva kojim vladaju:
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,Uvodnik je posvecen izborima. Dr Minou je je, po svemu sudeéi, 10§ koliko i
Kastro, a Princ Mekferson je jos gori. Ako bilo ko glasa za nekog od njih dvojice,
oni ¢e verovatno ujediniti snage 1 formirati koaliciju, 1 to ¢e biti kraj
demokratskim tradicijama koje je Sv. Antoan toliko dugo negovao i §titio, kaze
urednik.”

(127-128)

Vise nego ocigledna pristrasnost novinara jasno ima za cilj slabljenje pozicija
opozicije na ostrvu i unizavanje Elisovih protivnika kroz medije jeste jedan od
standardnih metoda autokratskih rezima. Vlast ne samo da tvrdi da je ona bastion
oc¢uvanja demokratskih vrednosti na ostrvu, ve¢ govori i da ¢e opozicija oznaciti kraj
demokratije ako ikada dode na vlast.

Etvudova kratkim 1 preciznim komentarima opisuje stanje u mnogim biv§im
kolonijama koje se bore za bolje institucije sistema i pravedniju politiku, ali koje nikako
ne uspevaju da dostignu to bez mukotrpne borbe protiv raznih diktatora i uzurpatora
vlasti, koji ne zele da se odreknu svoje moci. Etvudova ne trosi previSe prostora u romanu
detaljnije analiziraju¢i drustvene prilike na Sv. Antoanu, i mi moramo konstatovati da to
predstavlja odredenu slabost ovog romana, naroc¢ito u odnosu na Sluskinjinu pricu gde je
Etvudova znatno detaljnije opisala drustveno-politicke prilike. Etvudova ocito nije ni
imala nameru da stvara detaljan prikaz jednog sistema, kao $to ¢e to ucini u Sluskinjinoj
prici tri godine kasnije. Njoj je bilo dovoljno da ponudi obrise drustvenog sistema koji se
poput Sablona ponavljaju u mnogim delovima sveta, ukljucujuéi tu veliku nezaposlenost,
mladu populaciju karakteristicnu za siromasne nacije koje imaju visoku stopu nataliteta,
korumpiranu vlast, i brojne druge. Takode, prikazane su i slabosti inostranih vlada koje
neselektivno i bez adekvatnog osiguranja daju pomo¢ lokalnim vlastima u novcu, gde se
taj novac koristi za odrzavanje politickih pozicija i ucenjivanje glasaca koji se vise i ne
posmatraju kao gradani. Moze se ovde zameriti Etvudovoj na tome §to se nije zadrzala na
korisnim detaljima, iako je to jedna od odrednica njenog stila pisanja, ali u ovom romanu
je kroz manje informacija ponudila sliku drustvenih prilika u bivsoj koloniji koju je

ostavila svojim ¢itaocima na dopunjavanje.
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Na Sv. Antoanu vlast se ponasa onako kako je Franc Fanon u svom ¢uvenom delu
Prezreni na svetu opisivao mladu burzoaziju u novooslobodenim zemljama, koja se vise
bavila kopiranjem sistema moci bivsih kolonizatora nego Sto je zaista ulagala napore u

poboljsanje i demokratizaciju drustvenih institucija:

,U koloniziranim podru¢jima burzoaska kasta, nakon stjecanja nezavisnosti, crpe
glavnu snagu iz ugovora sklopljenih sa bivS§om kolonijalnom silom. Mogu¢nosti da
nacionalna burzoazija zamijeni kolonijalisti¢kog izrabljivaca bit ¢e to vece Sto ona
bude imala viSe vremena da se nesmetano dogovara s bivSom kolonijalnom silom.”

(Fannon 1963: 102)

Pomo¢ koja stize od ,dobrih Kanadana” zavrSava u rukama Elisa, misticnog
diktatora koji odrzava vlast ucenama i manipulacijama. Etvudova naglaSava kanadsku
umesanost u kreiranje drzavnih politika stranih vlada i njene imperijalisticke pretenzije, i
na taj nacin osuduje sopstvenu vladu za nedovoljno kvalitetan angazman u spoljnoj
politici. Dr Minou takode artikuliSe stav bivSih kolonizatora u novostvorenim prilikama:
,,Otada nas prate nevolje, a sada su nas se Britanci otresli i mogu da imaju jeftine banane
a da se ne muce oko uprave, dok mi imamo nevolje” (118). Minou jasno iskazuje
¢injenicu da se eksploatacija bivsih kolonija praktiéno neometano nastavlja, samo sa
manje administracije nego §to je to ranije bio slucaj. U dosluhu sa lokalnim vlastima,
kojima se finansijski pomaze, sistem prakti¢no ostaje neokrnjen i imperijalisticka politika
ekonomski mo¢nih zemalja se nastavlja, ¢ak 1 u najudaljenijim delovima sveta.

Doktor Minou jeste predstavnik i jedan od lidera opozicije koji mahom deluje na
susednom ostrvu Sv. Agate, gde diktator Elis nema snaZno uporiste poput onog na ostrvu
Sv. Antoana. U trenutku kada Reni posecuje ostrva, u toku su pripreme za predstojece
izbore i Minou traZi od Reni da piSe o patnjama lokalnog stanovnis$tva i korupciji kada se
bude vratila u Kanadu. Reni uporno insistira da se ona ne bavi poltickim temama, da ona
piSe turisticke tekstove i da ona tako nesto nikada nije radila: ,,Nema potrebe da se brine,
niSta ne moze da je dotakne. Ona je turista. Izuzeta je” (191). Medutim, Minou nastavlja
da insistira 1 Reni daje neodredeni pristanak, ali jasno je da Reni pokuSava sebe da

izuzme iz dogadanja koji je neposredno okruzuju. Reni je veoma besna kada ljudi oko nje
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pokuSavaju na neki nalin da je zloupotrebe: ,Reni ose¢a da je namargacena ili
zloupotrebljena, ali nije sigurna $ta je u pitanju niti kako se to desilo” (110).

Zapis sa putovanja (A Travel Piece) iz zbirke prica Devojke koje igraju jeste prica
koja umnogome sluzi kao prethodnica romanu Telesna povreda, koji ¢e Etvudova kasnije
objaviti. Glavna junakinja price Anet umnogome podseca na Reni Vilford, koja ¢e oziveti
u Telesnoj povredi cetiri godine nakon objavljivanja zbirke prica Devojke koje igraju.
Anet je profesionalni turista i piSe ¢lanke sa svojih putovanja za casopise, bas kao i Reni
Vilford, i obe zene imaju sli¢an utisak da se nista znac¢ajno ne deSava na tim putovanjima.
Obema junakinjama se ¢ini da su one izuzete od pravih deSavanja, odnosno da im nije
dozvoljeno da ucestvuju u stvarima koje €ine sastavni deo Zivota lokalnog stanovnistva:
»Anet shvata da njena putovanja ostaju dosadna i neporemecena zato $to su oni koji je
susre¢u pripremljeni za njen dolazak i obezbeduju da ona ne vidi nista $§to bi moglo da
poremeti njen pogled” (Mcpherson 2010: 91). Osim toga: ,,Ljudi, kako je ona shvatila,
nisu Zeleli nikakav nagovestaj opasnosti u ¢lancima koje je bila zaduZena da pise [...] bilo
je kao da su zeleli da veruju da jo$ uvek postoji neko mesto na svetu gde je sve dobro, i
gde se neprijatne stvari ne desavaju” (136).

Kao rezultat takvih zabrana na koje je nailazila, Anet ni u trenutku kada dozivljavaju
nesre¢u na moru nije sasvim sigurna da je to prava pri¢a i da njihova nesreca zavreduje
neku znacajniju paznju, odnosno da je to tema koja bi bila interesantna potencijalnim

¢itaocima:

»Anet ose¢a dosadu. Za trenutak je pomislila da joj se neSto zaista dogodilo, ali
nema opasnosti ovde, u ovom Camcu za spasavanje je bezbedno kao i bilo gde
drugde, i ovaj ¢lanak koji bude napisala na kraju ¢e zvucati slicno kao i ostali
njeni ¢lanci.”

(143)

Kroz ¢itavu pricu ¢ini se da Anet nije sigurna u ono $to vidi ili se deSava oko nje jer
je naviknuta da ne sudeluje u dogadajima oko sebe i da se kao profesionalni turista drzi
po strani poput nemog posmatraca.

Anet je u sli¢noj dilemi kao Reni Vilford, koja nevoljno postaje deo revolucionarnih

deSavanja na ostrvu. Reni se trudi da se kloni direktnog uklju¢ivanja u zamrSenu politi¢ku
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situaciju na ostrvu, ali u tome ne uspeva, i biva zatvorena pod sumnjom da je strani agent
i da je pomagala protivnike aktuelnog politickog rezima. Na kraju Telesne povrede nije
jasno da li ¢e Reni biti pustena iz pritvora i da li ¢e uopste preziveti, bas kao Anet, koja se
nalazi u gotovo identi¢noj situaciji, za koju nismo sigurni da ¢e se zavrSiti njenim

spasavanjem.

,»Ona je profesiolni turista, ona radi na tome da bude zadovoljena i da ne
ucestvuje; da sedi mirno i da posmatra. Ali oni ¢e mu preseci grkljan, kao onoj
svinji na plazi u Meksiku, i njoj se sada to ne €ini nastranim i neobi¢nim. Ne
meSaj se, ree Covek u svetlozelenom odelu svojoj supruzi, koja je bila
sentimentalna u vezi zZivotinja. Moze li se ostati po strani samo zbog toga §to
zelite?”

(148)

Dogadaji oko Anet zahtevaju njeno aktivno ucestvovanje, i pored svih napora da
ostane neutralna, i ona to ¢ini ¢ak do granica apsurda, jer Anet i svoj Zivot posmatra iz
ugla nemog, nezaineteresovanog posmatraca. Anet ostaje slepa za svoju poziciju zrtve i
ne vidi trenutak kada je to postala, dakle ona spada u Poziciju Jedan po definiciji M.
Etvud, odnosno u kategoriju osoba koje ne vide da su zrtve odredenih okolnosti ¢ak i
kada to postane ocigledno. Ovde ¢ak mozemo povuci paralelu i sa Fredovicom, glavnom
junakinjom romana Sluskinjina prica, koja takode u vremenima koji su prethodili
ustoli¢enju republike Galad nije razumevala pravu prirodu stra$nih deSavanja koja su bila
na pomolu, za razliku od njene majke, koja je bila aktivni u€esnik demonstracija protiv
onoga §to je ona jasno identifikovala kao ograni€enje ljudskih sloboda.

Anet se na kraju price pita: ,,Da li sam ja jedna od njih ili nisam?”, kao da se pukim
stajanjem po strani moze izbe¢i zajedni¢ka sudbina 1 moze pozeleti da se ne ucestvuje,
¢ak 1 u ekstremnim okolnostima, kada ljudi u ¢amcu za spasavanje ve¢ postaju ozbiljno
iznureni i Zedni zbog jakih dnevnih vru¢ina. Tu dilemu je i Reni Vilford iskusila, naro€ito
kada biva suoCena sa brutalnim prebijanjem Lore, koja je bila zatoCena zajedno sa njom 1
koja je pokuSavala prodajom svog tela da dozna odredene informacije vezane za svog
takode zatoCenog ljubavnika. U vrtlogu nasilja, izdaje i surovih uslova zatocenistva, Reni
konacno dolazi do vaznih zakljucaka koji nagovestavaju promenu svesti o njenom uceséu
u politickim dogadajima na Sv. Antoanu, odnosno o odluci da se aktivno ukljuci i
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objektivno izvesti javnost o0 onome ¢emu je tamo prisustvovala. Takva vrsta svesti je
neophodna kako bi se pozicija zrtve prevaziSla i kako bi se pobedila indiferentnost i
pasivnost koji su karakterisali Reni, ali takode i Anet, kojoj je potrebno vreme da
prevazide pogresno postavljene barijere izmedu spoljasnjeg sveta i nje.

Reni oseca da neko konstantno pokusava da je upotrebi zarad ispunjenja sosptvenog
cilja i pored njenog neslaganja, kao, recimo, kada je Lora slaZe i upucuje je na acrodrom
da pokupi jedan paket neodredene sadrzine. Ispostavlja se da je u tom koferu oruzje koje
opozicija pokusava da prokrijumcari u zemlju kako bi bila spremna na eventualnu borbu
sa Elisovim snagama posto se o¢ekuju nemiri uoci izbora. Takode, nakon ulaska u vezu
sa Polom, ameri¢kim krijumcarem droge i oruzja, kako se kasnije ispostavlja, Reni
ponovo upada u nevolje gotovo nesvesno jer je vlast povezuje sa njim, i sva ova
desavanja i njena poznanstva imaju za posledicu to da ona postaje deo revolucije od koje
je inicijalno pokusSavala da se distancira. Ovo je jos jedan od pokazatelja kako se ne moze
pobeci od drustvenih dogadaja i procesa koji se oko njih odigravaju, i Reni shvata na
kraju romana, kada viSe nije sigurna da li ¢e ikada izaéi iz zatvora, da niko zapravo nije
izuzet: ,,Nikada ona nece biti spasena. Ona je ve¢ spaSena. Nije izuzeta” (284).

Ideju da je Zrtva odgovorna za sopstvenu viktimizaciju Etvudova je iznela ve¢ u
Izranjanju, sugeriSe Fiona Tolan, a u Telesnoj povredi je ova ideja samo dodatno
prosirena na utvrdivanje nevinosti ljudi ili zemalja koje nisu direktni po€inioci nasilja, ali
koje nasilju prisustvuju i ne ¢ine nista da to sprece. Ova pojava je predmet razmatranja 1
viktimologije kao nauke, o ¢emu smo govorili u uvodnim napomenama. ,,U romanu
Telesna povreda Etvudova dolazi do zakljucka da ne postoje nevini eksterni svedoci zato
Sto ne postoji eksterna pozicija” (Tolan 2004: 140). Reni uporno izbegava da pise o
temama politicke prirode, ali na ostrvu Sv. Antoana 1 Sv. Agate svi su u manjoj ili vecoj
meri ukljuceni u politiku, i ona je na taj nain demantovana. Ako Reni posmatramo kao
predstavnika njene zemlje Kanade, lako ¢emo zakljuciti da Kanada kao drzava takode
pokusava da se pozicionira van de$avanja u biv§im kolonijama i upuéuje pomo¢ nevinim
zrtvama na ostrvu nakon uragana. Otuda i ironi¢an prizvuk kada Dr Minou kaze ,,slatki
Kanadani”, medutim njihova finasijska pomo¢ zavrSava u rukama vlasti, koje, kako smo

napred napomenuli, koriste tu pomo¢ kako bi ucenjivale svoje buduce glasace.
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Pozicija Reni kao zrtve je dvosmislena, bas kao i pomo¢ koju Kanadani Salju
stanovnicima ostrva. Naime, Reni nije agresorka, nije osoba koja vrsi nasilje nad nekim
drugim, ali sama ¢injenica da je ona Kanadanka, i pripadnica bele rase, daje joj odredenu
vrstu nadmo¢i. Tolan isti¢e Polovu izjavu: ,,Jedem dobro, §to zna¢i da mora da imam
mo¢” (226), odnosno, Cinjenica da su ljudi na ostrvu gladni i1 siromas$ni automatski daje
prednost ljudima poput Pola i Reni. ,,Kao i Pol, Reni jede dobro, i posledi¢no mora da
prihvati odgovornost mo¢i. Medutim, ova mo¢ ne iskljuuje njen status zrtve i ona
prihvata da se oni mogu iskusiti istovremeno. Ovo je ono $to su se rane feministkinje
borile da iskazu” (Tolan 2004: 141).

Zaista, Reni poseduje mo¢ zbog svog statusa i drzavljanstva, ali ne sme se zaboraviti
da Reni ima moguc¢nost da izvesti Siru javnost o stvarima koje se deSavaju na ostrvu. Ona,
kao relativno priznat novinar, svakako moze da pronade nacina da izvestava o politi¢koj
situaciji na karipskim ostrvima koje je posetila, i to narocito zbog indirektne umesanosti
kanadske vlade, ali to ne ¢ini do poslednjih stranica ovog romana i pored toga Sto postoje
naznake da bi to mogla da ucini ako ikada izade iz zatvora. Dr Minou trazi od Reni da
piSe o deSavanjima na ostrvu, i njen rezervisan stav se sve vise menja nakon $to je Minou
mucki ubijen iz zasede, najverovatnije od strane Elisa i njegove potplacene policije, posto
su Minou 1 jo§ jedan opozicioni kandidat, samozvani princ Mira, osvojili ve¢inu na
izborima. Reni je li¢no bila pogodena smréu Dr Minoua, on je viSe puta razgovarao sa
Reni 1 on joj je predstavljao najbolji izvor informacija o politickim deSavanjima na
ostrvu, bez obzira na to da li je Reni Zelela to da saslusa ili ne.

Zahtev za politickim angazmanom kod Reni ide uporedo sa njenim duhovnim
preporodom i ona se polako transformiSe, ¢ak 1 protivno svojoj volji. lako na ostrvu pravi
greSke koje je vec Cinila u proSlosti i previSe brzopleto se baca u zagrljaj nekom
muskarcu od koga trazi zastitu i potrebne odgovore, Amerikancu Polu u ovom slucaju,

Reni postepeno razume i prihvata svoju odgovornost.

,»Reni, medutim, shvata da je mo¢ koju poseduje zasnovana na racionalnom
pojmu podele i razdvajanja, koji jedino mogu da funkcioniSu u smislu agresora i
zrtve. Ovaj isti princip sopstva 1 drugosti nju izlaze muSkom pogledu i ugrozava
njeno bice.”

(Tolan 2004: 142)
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Fiona Tolan govori o tome da postoje dva reSenja problema kada se govori o odnosu
izmedu nasilnika 1 Zrtve. Naime, prvi je da Zenski dodir bude kontrateza muSkom pogledu
koji pretvara zenu u objekat, a drugi je upotreba re¢i kao moguceg oruzja protiv
razoruzavajuéeg muskog pogleda. Tolanova istice scenu nakon brutalnog Lorinog

prebijanja dok zajedno leze u zatvoru:

,»Ona drzi Saku, potpuno mirna, drzi je svom svojom snagom. Ako se dovoljno
potrudi, ako napregne svu svoju snagu, nesto ¢e se pokrenuti i oziveti, nesto ¢e se
roditi.

Lora, kaze ona. Ime se spusta i ulazi u telo, nesto se deSava, pokret, zar ne?”

(282)

Reni prevazilazi svoje strahove, bukvalno i metaforicki pruza ruku Lori, i na taj
nacin prevazilazi jaz koji je sama stvorila izmedu sebe 1 ostalih ljudi. Takode, time §to ju
je nazvala imenom Lora, nakon brutalnog prebijanja od strane policajaca, omogucic¢e Lori
da se priseti ko je, 1 da je podseti da je ljudsko bice a ne nekakva Zivotinja, kako bi se
moglo zakljuciti na osnovu toga kako su je policajci tretirali. Policajci su ucenili Loru,
obecavali su joj da ¢e videti svog ljubavnika princa Mira, koji je takode uhapsen, i na
kraju je brutalno prebijena. Reni je videla tu vrstu maltretiranja na filmovima koje im je
pustao policajac u Kanadi u policijskoj stanici, s tim $to se ovoga puta i li¢no susrela sa
brutalno$¢u prema Zenama najgore vrste, 1 viSe nije mogla da na to ostane imuna. U
trenucima kada zamiSlja svoj izlazak na slobodu i odlazak ku¢i istim boingom kojim je 1
dosla, Reni razmislja: ,,Odabrace svoje vreme; onda ¢e izveStavati. Prvi put u Zivotu ne
moze da smisli naslov” (283).

U Telesnoj povredi se ne moze govoriti o nekom realizovanom kreativnom naporu da
se pozicija Zrtve prevazide i ujedno da ga je Reni inicirala, uvek su to neke spoljaSnje
okolnosti koje Reni primoravaju da preispita svoje pozicije. Reni konac¢no shvata da ona
nije izuzeta iz raznih procesa viktimizacije koji je okruzuju i da ne moze da ostane
neprijemciva, kako za sopstvene probleme, tako i1 za probleme drustva u kojem je Zivela

na ostrvu Sv Antoana. ,,Medutim, u Telesnoj povredi Etvudova se spotice na opoziciji
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izmedu liberalizma 1 postmodernizma. Roman istie da je svaka osoba vezana od strane
svog drusStva i s toga mora da prihvati odgovornost za delovanje unutar tog drustval...]”
(Tolan 2004: 143)

Etvudova isti¢e znacaj prepri¢avanja, ideju koju ¢e dodatno razviti u svom sledecem
romanu Sluskinjina prica, i ona veruje u znacaj pri¢e kao izvora moralnog autoriteta i
njene uloge u utvrdivanju istinitosti deSavanja. Fiona Tolan dolazi do zakljucka da ne
postoji razresenje dileme izmedu dva sveta u romanu Telesna povreda, ali da knjiga
svakako predstavlja dobar putokaz i pripremu Etvudove za njen naredni roman,
Sluskinjina prica, u kojem ¢e predstaviti apsolutni kolaps drustvenih normi i1 gotovo svih
verzija istine. Reni je svedok ubistava, nasilja i eksploatacije zena na siromasnom ostrvu,
1 nemamo razloga da sumnjamo da ¢e Reni zaista i napisati ¢lanak o svirepostima kojima
je prisustvovala u slucaju da izade iz zatvora. Njena prica bi definitivno imala odjeka, 1
iako Etvudova ne razreSava dilemu njenog oslobadanja i ostavlja moguénost da ona
nikada nece izaci iz zatvora, ipak bi trebalo ocuvati nadu, koju i sama Etvudova gaji, u
funkciju naracije kao mozda jedinog preostalog nacina da se do pravih istina dode kada
su u pitanju ekonomski i politicki nerazvijena podrucja. ,,Mogla se predstaviti kao turista,
ali bira da to ne ucini. Radno sam tu, kako je rekla. Ona nema nameru da kaze istinu, jer
zna da joj se nece verovati. U svakom slucaju ona je subverzivna. Nekada nije bila, ali

sada jeste. Reporter” (300-301).

3.8 Telo kao simbol zemlje

,Kao i u Izranjanju, gde se bolest simboli¢no §iri sa juga, naratorka Telesne povrede Zivi
u bolesnom pejzazu koji predstavlja njeno telo, njenu umetnost, njenu naciju i svet, i
zemlju, koje sve karakteri$u motivi van kontrole” (Wilson 1993: 202). Seron Rouz Vilson
isti¢e da je sve u romanu Telesna povreda u manjoj ili vecoj meri van kontrole, i da je
Reni ve¢ naceta kancerogenim celijama Cije kretanje niko ne moZe da predvidi sa
apsolutnom sigurnoscu, i da niko ne moze da proceni kada ¢e se one vratiti cak i1 ako
potpuno odsecene od tela. Rak koji se Siri telom Reni ujedno predstavlja 1 rak koji se Siri
u zemljama koje predstavljaju bivSe kolonijalne teritorije, ne izuzimajuc¢i Kanadu iz tog

procesa. U romanu Telesna povreda, kako Vilson isti¢e, mozda su i najjasnije naglasene
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postkolonijalne i postmodernisti¢ke teme, Reni je zlostavljana u romanu od strane brojnih
muskaraca sa kojima se susretala, 1 Vilsonova osuduje takvu seksualnu politiku drustva
koje to toleriSe.

Ako Reni posmatramo kao predstavnika zemlje Kanade, kao i u Izranjanju gde je
pocela da razvija tu ideju, Etvudova nastavlja da upucuje svoje Citaoce na unutrasnje i
spoljasnje uzroke eksploatacije 1 ugrozavanja zemlje koju naseljavaju. Opasnost dolazi sa
juga u lzranjanju u liku Amerikanaca, ali Reni takode podsec¢a na ,,Amerikance” koji
drze diktatore na vlasti, manipuliSu inostranom pomo¢i, i koriste obavestajne agencije
poput CIA za obavljanje svojih prljavih poslova, kako je ekplicitno sugerisano u romanu.
Ona se distancira od grozota s kojima se susre¢e, kao da moZe da odvoji sebe od
ociglednih zloupotreba i uloge svoje vlade u ocuvanju diktatorskih rezima u udaljenim
krajevima sveta, ili da izbegne seksualnu eksploataciju tako $to ¢e menjati partnere u
svom Zivotu u potrazi za onim pravim. Ako Reni sagledavamo kao predstavnicu Kanade,
onda ¢emo lako zakljuciti da Etvudova ne odustaje od iznoSenja slabosti svoje zemlje
kada je u pitanju njena novostvorena uloga politickog faktora na globalnoj sceni, njene
naivnosti u spoljnoj politici, koja nalikuje onoj naivnosti koju je Reni iskazivala, i njenu
tesnu saradnju sa americkom administracijom, koja je i te kako prisutna. Amerika 1
Kanada, kao dve bivSe kolonije, sada su postale imperijalisti¢ke sile koje direktno ili
indirektno osvajaju 1 eksploatiSu teritorije u siromasnim krajevima sveta, koje su obi¢no
bivSe kolonije, kao i u sluaju Sv. Antoana, koji je samo simbol mnogih zemalja u

karipskom delu sveta koje su doZivele ili nastavljaju da dozivljavaju sli¢nu sudbinu.

,,Kao $to naratorkin abortirani fetus i iseeno telo simboli$u li¢no, nacionalno i
drustveno komadanje, Renin rak i mastektomija, kao dokazi upada na vise nivoa,
sugeriSu slicne ali viSe eksplicitne globalne teme: slika celija simboliSe rak
zenskog 1 svetskog tela, i1 predstavlja sve Zene, sve zrtve 1 tlacitelje, sva ljudska

bica, sve. Tako, napadnute ¢elije takode upucuju na rak zemlje.”
(Wilson 1993: 202)

Imperijalisti¢ka politika zapadnih zemalja, naro€ito severnoameric¢kih ekonomskih
giganata poput SAD i Kanade, sprovodi nad oslobodenim zemljama teror i sistem
kontrole koji je sliCan onome sprovodenom od strane kolonijalnih sila. Sistem kontrole
koji smo opisali u prethodnom poglavlju, prisustvo americke CIA-e u romanu, koja
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budno prati sva unutarpoliticka deSavanja, selektivno dodeljivanje pomoc¢i i sistem ucene,
samo su neki od najstrasnijih nacina da se ionako siromasno stanovnis$tvo drzi u stanju
gotovo apsolutne pot¢injenosti. Renino telo je zahvaceno rakom, dakle, i Kanada je
zahvacena rakom imperijalistickih ambicija, koje dobijaju sve jasnije obrise u
spoljnopolitickom delovanju te velike drzave. Dosledna podrska svom juznom susedu,
nekvalitetna humanitarna podrSka siromaSnima, i definitivni obrisi imperijalistickih
ambicija, jesu procesi koje je Etvudova prepoznala i koje ona osuduje u ovom romanu.

Stepen zanemarivanja i manipulacije kojim se sluze nove imperijalisticke sile sveta
zaista dostize zastraSujuc¢e razmere. Etvudova navodi mladost naroda na Sv. Antoanu i
Sv. Agati kao simbol mladih druStvenih i ekonomskih institucija koje su tipi¢ne za
postkolonijalna drustva. Takode, Cinjenica postojanja diktatora poput Elisa u tako
mladom drustvu sugeriSe da je izuzetno lako u politicki neobrazovanim i ekonomski
nedovoljno razvijenim nacijama stvoriti strukture moc¢i koje ¢e se tu odrzavati po svaku
cenu. Kada Marsden, jedan od najblizih saradnika princa Mekfersona, pokusa da doista
preuranjeno napravi revoluciju uz svega nekoliko komada prokrijumcarenog oruzja, mi
kao citaoci shvatamo koliko je zapravo opozicija nemoéna i slaba da se suprotstavi dobro
organizovanim i jo$ bolje finansiranim grupacijama na vlasti koje novac dobijaju iz
inostranstva. Takode, jo§ jedan nepobitni dokaz da vlast nece prezati ni od cega kako bi
se odrzala, predstavlja hladnokrvno ubistvo doktora Minoua, coveka koji bi
najverovatnije postao novi predsednik ostrva. Njegovim ubistvom Elis je mogao da
izazove ponovni haos na ostrvu, i da se medijskim ili drugim manipulacijama,
hapSenjima i drugim sli¢cnim metodama, jo§ neko vreme odrzi na vlasti.

Ubistvom lidera opozicije na ostrvu Sv. Agate Etvudova stavlja do znanja da
promene nije lako sprovesti, da ¢e se protivni¢ke strukture gréevito boriti za ocuvanje
svojih pozicija, 1 da je uvek prisutna fizicka opasnost za protivnike postojecih sistema u
postkolonijalnim zemljama. Pretvaranje citavog stanovniStva u kolektivhu Zzrtvu u
romanu Telesna povreda dobija svoje najeksplicitnije objasnjenje, barem kada govorimo
o knjizevnom opusu Margaret Etvud, 1 ona nas u ovom romanu upucuje na neophodnost
zajednicke drustvene akcije zarad poboljSanja sistema u kojem zivimo. Etvudova takode
razume da je neophodno da se kulturne, medijske i druge strukture u razvijenim

zemljama angazuju na reSavanju problema u zemljama Trefeg sveta, naroCito na
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prostorima biv§ih kolonija koje se suoCavaju sa slabostima drustvenog uredenja nakon
oslobodenja 1 u kojima su domace autokratske strukture nasledile stranu upravu.

Velike razmere seksualne 1 politicke represije problem su svakog drustva, i najveca
greska koju bi svi mi mogli da napravimo jeste da ignoriSemo zrtve koje se stvaraju oko
nas. Etvudova ovim svojim romanom Salje nedvosmislenu poruku kako je potrebna stalna
budnost 1 ve¢a angazovanost u prepoznavanju negativnih drustvenih procesa, a zatim i

veca ukljucenost u borbi protiv svakog vida represije nad ljudima.
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4.Sluskinjina prica

4.1 Inverzija vrednosti

Roman Sluskinjina prica, objavljen 1985. godine, predstavlja danas jedan od
najpoznatijih i naj¢itanijih romana Margaret Etvud, i pored Cinjenice da je kanadska
knjizevnica nastavila da pise punih trideset godina nakon njegovog objavljivanja. Roman
predstavlja reakciju na vrlo aktuelna politicka deSavanja na medunarodnoj sceni tokom
80-ih godina, ali takode predstavlja i analizu politicko-istorijskog razvoja Amerike, s
obzirom na to da u srediSte interesovanja postavlja puritanski odgoj oceva americke

nacije i religijski fundamentalizam kao posledicu te drustvene filozofije.

,lako Sluskinjina prica Margaret Etvud prikazuje delimi¢nu sliku krSenja ljudskih
prava Sirom planete — naroCito u Iranu, Indiji, Nemackoj, Juznoj Africi,
Gvatemali i bivSem Sovjetskom Savezu — sasvim je jasno da Galad najvise
predstavlja Sjedinjene Americke Drzave, otelotvorujuéi njihovu proslost,
sadasnjost, 1 potencijalnu buduénost.”

(Dodson 1997: 66)

Danita Dodson govori o tome da Amerika predstavlja mesto gde se u sklopu
nacionalnih granica i dalje vrSe zlo€ini 1 krSenja prava grupacija ljudi kao Sto su americki
kao zemlja nastala na utopijskom snu slobode i prava za sve, inkorporirala je
patrijarhalne obrasce ponasanja koji su doveli do brojnih krSenja prava onih gradana koji
su iz Evrope ili nekog drugog dela sveta dosli u Ameriku u potrazi za boljim Zivotom.
»Americki san” ostao je nedostupan mnogima, i svim onim obespravljenim narodima ili
pojedincima Margaret Etvud obraca se ovim svojim romanom, koji je ostavio dubokog

traga u savremenoj knjiZzevnoj istoriji.
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,Jlako Kanada ima svoju sopstvenu istoriju konzervativnih i netolerantnih pokreta,
ona (M. Etvud®) bira da fokusira svoju paZnju na drugu naciju i drugu istoriju, na koju
ona polaze pravo kao na svoju sopstvenu; na taj nacin, ona nudi komentar i kao autsajder
1 kao insajder” (Dodson 1997: 68). Dodsonova na ovaj nacin najjednostavnije sumira
motiv Margaret Etvud da radnju svog distopijskog romana smesti ne na teritoriju svoje
rodne Kanade, ve¢ na teritoriju susednih Sjedinjenih Americkih Drzava. Takode,
Dodsonova u svom eseju sugeriSe da bi Ameriku trebalo posmatrati kao veliki utopijski
simbol, i Etvudova je logi¢no iskoristila takav simbol za kreiranje suprotnosti od
utopijskog sna koji je Amerika obecavala, kao i za kritiku njegovih negativnih aspekata.

U ovom romanu Margaret Etvud je u sustini zelela da prikaze proces gubitka slobode
usled preteranog razvoja odredenih nacionalistickih i religijskih ideologija, ali Etvudova
svakako da nije Zelela da kreira pricu koja nema nikakvih dodirnih tacaka sa veé
postoje¢im drustvenim i politickim kretanjima u Americi. Veliki uticaj na prikaz
puritanskih shvatanja u romanu Sluskinjina prica ima njeno pohadanje predavanja
Guvenog ameritkog profesora Perija Milera®, pod &ijim uticajem je Etvudova doznala i o
svojoj prabaki Meri Vebster koja je bila osudena na smrt veSanjem zato Sto je bila
proglasena vesticom; medutim, ¢udesnim slucajem prezivela je pogubljenje. Rezultat
njenog istrazivanja severnoameri¢kog kolonijalizma svakako jeste i studija Opstanak, o
kome smo prethodno detaljnije govorili. Mnogi obi€aji 1 kulturoloski obrasci koje
nalazimo u Sluskinjinoj prici potiCu iz istrazivanja koje je ponudio Peri Miler, iako,
naravno, Etvudova primenjuje svoj karakteristiCan satiriCan pristup prema brojnim od
ovih obicaja 1 obrazaca. Povrh svega, roman predstavlja i reagovanje na sve aktivniji

feministicki pokret, takozvani Drugi talas feminizma.

,»U pozadini postmodernisticke debate, sredina 80-ih godina proslog veka postala
je tacka evaluacije 1 ponovnog pronalazenja za feminizam, s obzirom na to da je
druga generacija feministkinja nasledila Drugi talas. Sluskinjina prica se osvrée
na ovu tranziciju, ispituju¢i promenu interesa i evoluiraju¢i vokabular sve vise

8 Primedba autora
° Peri G.E.Miler (Perry G.E.Miller), ameri¢ki istori¢ar i profesor na Harvardu. Bio je autoritet na

temu americkog puritanizma i jedan od osniva¢a Americkih studija. Izvor vikipedija:
(https://en.wikipedia.org/wiki/Perry_Miller)

105



teorizovanog feminizma. Kroz svoju distopijsku viziju, Etvudova izlaze nesto od
limitirajuée 1 preskriptivne prirode utopizma koji je podupirao feminizam ranog
Drugog talasa. Suprotstavljajuci retrospekcije feministickog aktivizma iz 70-ih
godina savremenom opisu obiCaja Galada, gde jedan drugog informisu,
Sluskinjina prica satiricno opisuje distopisjko drustvo koje je nesvesno i
paradoksalno dostiglo odredene feministicke ciljeve.”

(Tolan 2004: 144-145)

Etvudova, po re¢ima Fione Tolan, opisuje koje su posledice prakticnog ispunjenja
odredenih zahteva i ciljeva koje je feministicki pokret sebi postavio, i spekuliSe o
eventualnim negativnim reperkusijama njihovog ispunjenja. Imaju¢i u vidu postulate
novog talasa feminizma, Etvudova se kriti¢ki postavila prema tom pokretu i iznela mnoge
kreativne primedbe koje je ona ispitivala u ovom romanu, i koje ¢emo detaljnije nabrojati
u daljem tekstu. Na ovom mestu je dovoljno izneti tvrdnju da se utopijski program
feministickog pokreta takode moze izobliciti u jednu drustvenu strukturu koja u sustini
ponovo podriva zenske slobode. Kritickim 1 spekulativnim prikazom takvog
potencijalnog scenarija Etvudova isti¢e slabosti nekritickog ili nedovoljno objektivnog
sagledavanja svake teorije ili ponudenog drustvenog scenarija, ma kako humano ili

pravedno on inicijalno bio zamisljen.

»Kao feministkinja sa dubokim nepoverenjem prema ideoloSkim tvrdokornim
stavovima, ona odbija da uproS¢ava debatu medu polovima ili da prihvati cele
slogane, iz razloga $to su slogani pod stalnim rizikom da budu upotrebljeni kao
instrumenti represije, kao, recimo, feministicka fraza Zenska kultura iz kasnih 70-
ih, koju je Galad prilagodio svojim potrebama.”

(Howells 2005: 97-98)

Ipak, koliko god Sluskinjina prica predstavljala kritiku feminizma, kao $to smo
pokazali i u lzranjanju, Etvudova suprotstavlja oStre razliCitosti, i njen roman ne
predstavlja samo kritiku odredenih feministickih postulata, ve¢ i konzervativne Amerike
sa kraja dvadesetog veka, u kojoj i dalje vladaju konzervativni stavovi kao konstitutivni
elementi druStvenog 1 politickog poretka. Etvudova iznosi oStru kritiku religijskog
fundamentalizma, koji zagovara sistem unapred dodeljenih uloga Zenama 1 prakticno
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njihovo intelektualno i fizicko porobljavanje, kao $to takode ukazuje na nedovoljnost
drugih ekstremnih pokreta koji su nastali kao produkt borbe za vecu slobodu zena,
narocito u drugoj polovini dvadesetog veka.

U nastavku ¢emo detaljnije ispitati polozaj naratorke romana Fredovice, Sto,
naravno, nije njeno pravo ime, kao i ostalih protagonistkinja kao S$to su Mojra,
Vorenovica 1 Serena Dzoj. Takode, napravicemo i analizu muskih likova poput
Zapovednika i Nika kako bi se stekla potpunija slika o tome do koje mere su li¢ne
slobode Zrtvovane zarad ostvarivanja boljeg, utopijskog drustva Republike Galad, koje se
pretvorilo u svoju suprotnost. Takode, ispitatemo do koje mere su protagonisti svesni
svog polozaja, da li sebe prepoznaju kao zrtve odredenih druStvenih vrednosti i koliko se
osecaju odgovornim za njihovo utemeljenje. Koriste¢i poznatu klasifikaciju zrtava koju je
Etvudova iznela jo§ u Opstanku, napisanom davno pre Sluskinjine price, ispitaéemo u
koje kategorije spadaju glavni likovi romana i utvrdicemo da li uspevaju da predu iz
jedne kategorije u drugu, a narocito da li uspevaju da dostignu neke elemente iz Pozicije
Cetiri, i iz te pozicije kreativne ne-Zrtve prevazidu &esto bezizlazan polozaj u kome se
nalaze. Galad je izmisljena drzava, ali ¢emo svakako napraviti brojne paralele sa
Amerikom kao dominantnom imperijalnom silom u svetu i analizirati poruke koje
Etvudova kroz svoje karakteristi¢no lucidne opservacije nudi svojim ¢itaocima. lako je
Galad izmiSljena zemlja, Etvudova nas nedvosmisleno poziva da analiziramo 1
pronalazimo elemente represije koje su vannacionalne i univerzalne, i za koje je

najvaznije da ih prepoznamo i kriticki se prema njima postavimo.

4.2 Razvoj Republike Galad

Margaret Etvud u romanu Sluskinjina prica odlucuje da radnju romana smesti u bivsi
studentski grad Harvard u Masacusetsu, u Sjedinjenim Americkim Drzavama. Ova
¢injenica je prvi i najindikativniji primer bojazni koju Etvudova izraZzava prema juZznom
susedu svoje zemlje Kanade, o sveprisutnosti Amerike u politickim, kulturnim,
nacionalnim 1 drugim oblicima Zivota Kanade, a svakako i najveceg dela ostatka sveta.
Etvudova je svesna tog prisustva i zato 1 jeste logi¢an njen potez da ne smesti radnju

romana koji govori o mracnoj distopijskoj viziji druStva u svoju rodnu Kanadu, ve¢ u
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Sjedinjene Americke Drzave. SAD su nosilac politickih 1 kulturoloskih kretanja koja se,
nakon $to su jednom stvorena i razvijena u Sjedinjenim Drzavama, mnogobrojnim
institucionalnim, medijskim, politicko-diplomatskim i1 drugim sredstvima transponuju u
ostale drzave sveta i na ljude u njima. Etvudova s pravom izrazava svoja strahovanja i
rezerve prema nekim tendencijama u sklopu americkog drustva, izjavama americ¢kih
zvani¢nika, delima koja je pocinila vojska Sjedinjenih Drzava na teritorijama
mnogobrojnih zemalja, pokretima religioznog i tradicionalnog karaktera koji imaju za cilj
da ograni¢e ljudsku slobodu, i mnogobrojnim drugim drustvenim, ekonomskim,
ekoloskim 1 vojno-politickim procesima koji se odvijaju unutar ameri¢kog drustva.

Margaret Etvud je u svom romanu opisala drustvo zasnovano na vojnoj sili i strogoj
policijskoj i obavestajnoj kontroli, predstavila je drustvo koje se snazno oslanja na
tradicionalne elemente puritanske Amerike XVII veka i na religiozni fundamentalizam
opisan u Starom zavetu. To je druStvo koje se oslanja na tradicionalno patrijarhalno
shvatanje porodice, u kojem Zena ima svoju svrhu i funkciju, i u kojem nema prostora za
pruzanje dodatnih sloboda od kojih drustvo nema znacajnijih koristi. Drustvo je izrazito
klasno podeljeno i svaki pripadnik drustva, bilo muskarac ili Zena, mora se povinovati
ovoj unapred utvrdenoj hijerarhiji od strane osnivaca ovog drustva. Iako plod fikcije,
distopija kao zanr u knjizevnosti jeste specificna i po tome §to je znatno dublje
ukorenjena u ve¢ postoje¢im dnevno-politickim deSavanjima, druStvenim promenama i
kretanjima nego $to je to slufaj sa mnogim drugim knjiZevnim Zanrovima, tako da ce
roman biti analiziran shodno tome.

Cinjenica da je Etvudova koristila mnogobrojne novinske isecke i druge $tampane
materjale prilikom pisanja ovog romana, koji se uredno cuvaju u Univerzitetskoj
biblioteci u Torontu, nedvosmisleno govori o tome koliko je Etvudova redovno pratila
politi¢ka deSavanja u SAD, i uopSte u svetu, pored toga Sto je, naravno, koristila i svoja
mnogobrojna iskustva, putovanja i uopSte znanje o svetskim politickim 1 istorijskim
prilikama koje je stekla tokom dugogodisnje karijere i obrazovanja. Samim tim, roman
Sluskinjina prica je u jednoj znaCajnoj meri odraz realnih deSavanja u americkoj
unutrasnjoj i1 spoljnoj politici, i odraz veoma prisutnih drustvenih kretanja i razmisljanja

koje je Etvudova za svoj roman koristila.
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,Briga Etvudove o kontinuiranim posledicama americkog kolonijalizma najprisutnija
je u Sluskinjinoj prici” (Dodson 1997: 69). Dodsonova nastavlja svoj esej tvrdnjom kako
u srcu americkog kolonijalizma i imperijalnih pretenzija lezi lazni osecaj nacionalne
superiornosti, utemeljen na pogreSnom sistemu obrazovanja, koji ovakva neutemeljena

osec¢anja podrzava.

,»Ona tvrdi, “Oni nisu bili zainteresovani za demokratiju. U stvari, to 1 nije bio
pojam u to vreme. Oni su bili zainteresovani za teokratiju (Dodson, 97)’'°. Na taj
nacin, religija je postala utopijska osnova prve nacionalne vlade, a Protestantizam

pokretna snaga kolonizacije.”
(Dodson 1997: 69)

Etvudova izbegava bilo kakvu vrstu mitologizacije ili pogresne interpretacije pravih
namera koje su puritanci imali, a to je ne da stvore demokratiju na novoj teritoriji i
jednake uslove Zivota za sve, ve¢ samo za one istomisljenike koji su delili njihovog Boga
i njihove vrednosti. Svi ostali su bili zatvarani, spaljivani ili proterivani iz kolonija, $to je
Cesto umelo da bude gora kazna od smrti. Vremenom, ovakva politika iskljucivosti 1
filozofija izabranog naroda koji ¢e naslediti carstvo Izrailja doves¢e do sve vece
agresivnosti 1 militantnih nastojanja puritanaca. UniStenje starosedelaca, koji po njihovim
shvatanjima ne zasluzuju da prisvajaju zemlju koju su njihovi preci naseljavali vekovima
unazad, 1 koji na nju ne smeju da polaZzu pravo, predstavlja pocetak ekspanzionistickih
nastojanja oc¢eva ameri¢ke nacije. Etvudova prakticno ismeva postulate svog bivseg
uvazenog profesora Perija Milera, koji ignoriSe brojne kulturoloSke implikacije
puritanske vladavine kroz istoriju. Etvudova u puritanskoj dugoj tradiciji nasilja i
netolerancije nalazi uzore za stvaranje Republike Galad, tvorevine zasnovane na strogoj
klasnoj podeli i kontroli Zena, koje u tom novom utopijskom projektu imaju precizno
dodeljena zaduzenja: ili su Sluskinje (seksualne robinje 1 Zene zaduzene da radaju decu
svojim komandantima), ili Marte (kuvarice i domacice), Supruge, Ne-zene (Zene osudene
na teske fizicke poslove koji ih brzo odvode u smrt), Tetke (Zene zaduZene za vaspitanje
drugih Zena), ili Jezavelje (prostitutke, iako je zakonom zabranjeno takvim Zenama da
uopsSte postoje, ali opstaju u ilegalnim lokalima uz precutnu saglasnost svojih vojnih

gospodara).

9 bodsonova samu sebe citira iz intervjua koji je uradila sa Margaret Etvud
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»lvrde¢i da su feministkinje protiv porodice, zastupnik Nove desnice Dzeri
Folvel, na primer, upozorio je da su feministkinje zapocele satanisticki napad na
dom, a Hauard Filips je optuzio feministkinje da stoje iza svesne politike vlade da
oslobodi supruge od vodstva svojih muZeva (232, 234)'". [...] Suprotstavljajuéi se
zenskoj nezavisnosti i autonomiji, ovi takozvani pro-porodicni aktivisti zalagali su
se za restauraciju tradicionalnih uloga i za povratak zena u domove.”

(Brooks Bouson 1993: 135)

Iz ovakvih 1 sli¢nih tekstova o druStvenim kretanjima u Americi u vreme pisanja
romana Sluskinjina prica saznajemo da je postojala vrlo realna opasnost od politickih 1
religijskih aktivista koji su nastojali da uguse tesko steCene slobode i prava Zena osvojene
u prethodnom periodu. Nova desnica se u romanu kao pokret oslanjala na religijski
fundamentalizam puritanaca kao oceva nacije, i Etvudova dovodi postulate takvih
shvatanja do njihovih najekstremnijih granica prilikom stvaranja Republike Galad.
,Nisam puno izmi$ljala u Sluskinjinoj prici”’, kaze Etvudova. ,, Transponovala sam u
drugo vreme i mesto, ali motivi su svi istorijski motivi”** (Brooks Bouson 1993: 136).
Etvudova sama tvrdi kako je crpela ogromne koli¢ine materijala za svoj roman iz
dokumentovanih istorijskih izvora, i to pruza opravdanje da se roman analizira kao odraz
realnih druStvenih deSavanja. ,,’Istorija se ponavlja sa minimalnim varijacijama 1 glavni
izvor straha za Citaoca jeste da nisSta u ovom futuristickom drustvu nije novo’, primecuje
drugi kritiCar (Hauels 63)”, (Brooks Bouson 1993: 136). Konstatacija koja se ovde
izdvaja jeste da se istorija ponavlja, da se zlo¢ini pocinjeni kroz istoriju ponavljaju sa
zastraSuju¢om pravilnoScu, 1 Margaret Etvud je odlucila da ne ignoriSe te procese, ve¢ da

ith prikaze Sto jasnije u svom romanu.

4.3 Masine za radanje

Naratorka romana je zena pod imenom Fredovica, koja je, kao i ostale Zene koje
pripadaju klasi Sluskinja, nazvana na osnovu imena vojnog komandanta kome je

pripadala. Fredovica® bi u bukvalnom znagenju oznadavala onu koja je pripadala Fredu,

" Faludi, Susan. Backlash: The Undeclared War Against American Women. New York, Crown, 1991.
12 Bruks Buson ovde citira intervju Keti Dejvidson sa M. Etvud za Feminist 1984, str. 24.
3 Offred na engleskom, nastalo spajanjem re¢i ,,Of “1 ,Fred”
110



ali engleski naziv ,,Offred” je sugestivan, s obzirom na to da podse¢a i na joS neke
engleske re¢i kao Sto su ,afraid”, u znacenju uplaSen, ili ,,offered”, Sto bi znacilo
ponuden. Termin, medutim, podseéa i na ,,0ff-read”, §to ukazuje na nesto S§to je pogresno
procitano ili protumaceno, i to se i deSava sa pricom Fredovice kada je vekovima kasnije
analizira istori¢ar Galada, ugledni univerzitetski profesor PjeiSoto.

Fredovica pripada klasi Sluskinja, to su zene koje su i dalje plodne posle nuklearnih
katastrofa koje su ozbiljno dovele u pitanje reproduktivnu sposobnost Zena u Galadu.
Supruge komandanata, a treba imati u vidu da i one pripadaju ta¢no odredenoj klasi
Supruga, jesu mahom neplodne Zene starijih godina koje ne mogu da zatrudne, i zato taj
posao obavljaju Zene za koje je medicinskim pregledima ustanovljeno da i dalje mogu da
radaju. Takode, usled izuzetno pojacane radijacije, Zene Cesto radaju deformisanu i
bolesnu decu, koju stanovici Galada bacaju ako se ustanovi da nesto fizicki sa njima nije
u redu.

Fredovica svoju pri¢u prenosi usmenim putem, snimanjem svog govora na kasete
koje joj je doneo Nik, njen bududi ljubavnik i licni voza¢ komandanta u ¢ijoj kuéi je
Fredovica zivela. Zato Sto Fredovica zapravo snima samu sebe, svi dogadaji u romanu
predstavljaju njena seéanja, odnosno onakva secanja kakva su ostala urezana u njenoj
glavi posle svih dramati¢nih dogadanja koja su dovela do stvaranja Republike Galad. 1z
tog razloga je njena naracija isprekidana, 1 mi kao Citaoci imamo ulogu detektiva.
Etvudova nas poziva da od ponudenih fragmenata stvorimo jednu celovitu i smislenu
sliku o prilikama 1 uslovima u kojima je Fredovica Zivela: ,,Zato §to su secanja Fredovice
iskazana u isprekidanim delovima citalac je primoran da sakupi i iskonstruiSe njenu
pricu” (Brooks Bouson 1993: 136).

Fredovica zivi u domu svog komandanta, uz minimum privatnosti, i ona u tim retkim
trenucima kada njeni pokreti i ponasanje nisu nadgledani govori svoju pricu u snimac
govora i snima je na celuloidnu traku. ,,Vrata sobe — ne moje sobe, odbijam da kaZzem
moje — nisu zakljuana” (16)™. Pristup Slugkinjama je omoguéen u svakom trenutku, one
nemaju pravo na privatnost i konstantno zive pod subjektivnim osecanjem da su
posmatrane, Sto je veoma Cesto 1 objektivno tano, zato Sto Galad ima OCci, muskarce

specijalno zaduzene za prismotru drugih ljudi. Fredovica, kao 1 ostale zene iz njene klase

Y Citati iz romana Sluskinjina prica, Laguna, 2006. Preveo: Goran Kapetanovi¢
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sa kojima joj je dozvoljeno da ide u Setnje 1 na redovne molitve poput Glenovice, imaju
ta¢no odreden jelovnik, odreden set pravila ponaSanja, i nikada ne smeju da odstupe od
necega Sto je pravilima propisano, za razliku od ranijih vremena, kada Zene nisu bile
adekvatno zasti¢ene: ,,Se¢am se pravila, pravila koja nikad nisu direktno izrecena, ali ih
je svaka zena znala: ne otvaraj vrata nepoznatom ¢oveku, ¢ak ni ako kaze da je policajac.
[...] Ne otklju¢avaj brave, ne skidaj nogu s gasa. Ako neko zvizne ne osvréi se. Sama
no¢u ne ulazi u javnu perionicu” (35). Za razliku od tih vremena, sada je muskarcima
strogo zabranjeno da razgovaraju sa Sluskinjama, osim sluzbeno.

Scena u kojoj Fredovica i Glenovica prolaze kontrolni punkt kojim patroliraju Cuvari

slikovito opisuje ogranicenja koja su i muskarcima nametnuta:

,» I renutno nemaju oduska osim sebe samih, a to je svetogrde. Vise nema Casopisa,
filmova, zamena; postojimo samo moja senka i ja; dok odlazimo od te dvojice, oni
stoje mirno, uko¢eno, pored barikade, 1 gledaju naSe obrise koji odmicu.”

(33)

Citajuéi roman, vrlo brzo shvatamo da je kontrola u Galadu izuzetno stroga i
nasluc¢ujemo da je totalna, iako nas Fredovica ve¢ u prvim poglavljima knjige obavestava
da crno trziste i dalje postoji. Klasni sistem nije zaobiSao ni muskarce, oni tek u kasnijim
godinama mogu dobiti dozvolu da se oZene ili da se nadaju sopstvenim Sluskinjama.
Medutim, osim klasnog sistema, tu su 1 O¢i, zloslutna, gotovo svemoguca sila koja je
uvek na neki nacin prisutna u romanu i koja znatno umanjuje prostor za individualne
Zivotne izbore.

U takvim uslovima, Fredovica je primorana da se prepusti sopstvenim mislima i
nalazi nac¢in da prevazide totalitarnu situaciju u kojoj je Zivela. Ona se se€a vremena pre
stvaranja Galada 1, analiziraju¢i sebe u tim vremenima kada se ipak slobodnije Zivelo, ona

izjavljuje:

,Zivele smo kao i obiéno, zanemarujuéi. Zanemarivanje nije isto §to i neznanje:
na njemu mora da se radi.

Nista se ne menja trenutno: u kadi koja se postepeno zagreva zacas Cete se skuvati
na smrt. Naravno, u novinama je bilo izveStaja o leSevima u jarcima ili Sumama,
izubijanim ili osaka¢enim, nad kojima su izvrSene radnje, kako su nekad govorili, ali
su ti izvestaji bili o drugim Zenama, a ljudi koji su to uradili bili su drugi ljudi.”

(69)
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Prave¢i paralelu sa lzranjanjem, mozemo konstatovati slicnosti na ovom mestu
izmedu Fredovice i Dejvida, jer bas poput Dejvida, koji nije razumeo svoj polozaj,
Fredovica je ignorisala moguénost da i ona moze da postane Zrtva u nekom budu¢em
periodu, 1 da se 1 njoj moze dogoditi nesto Sto joj je trenutno delovalo apstraktno i isuvise
daleko. Ignorisanje nasilja koje se dogadalo u drugim zemljama ili regionima samo je u
romanu odlozilo ono $to ¢e se dogoditi svim zZenama na teritoriji bivSe Amerike, a to je
potpuno pot€injavanje, ubijanje i seksualno zlostavljanje, ne samo Zena ve¢ i muskaraca
koji su ostali van institucija nove drzave. Dejvid je neobjektivno rasudivao i olako
donosio zakljucke, najes¢e pogresne, i nije razumeo svoj polozaj zrtve koji je zauzimao,
dok je Fredovica na ozbiljna dogadanja oko sebe takode gledala sa odredenom dozom
neverice i lakomislenosti, koji dokazuju da je Fredovica, poput Dejvida iz Izranjanja,
najpre zauzimala Poziciju Jedan po kategorizaciji Margaret Etvud.

Osim sa Dejvidom, moze se napraviti paralela i izmedu Fredovice i Ane, jer Ana je
delimi¢no bila svesna svog polozaja zrtve u odnosu na Dejvida, ali je to prihvatila kao
normalno stanje stvari na koje ona ne moze da utice u znacajnijoj meri. Kako i sama
Fredovica kaze, na neznanju ,,mora da se radi”, i ona je ucinila svestan napor da ne
sagledava odredene stvari 1 situacije koje su se deSavale prakti¢no svuda unaokolo. Kao
posledica takvog ponaSanja, ali ne samo njenog, nego je u pitanju opSte ignorisanje
zlodela od strane svih ljudi koji nasiljem nisu u tom trenutku direktno bili pogodeni,
stvorena je Republika Galad, sa veoma malo elemenata drzavnog uredenja koje se naziva
republikom. Fredovica je, kao i mnogi drugi Amerikanci, prekasno shvatila da su
odredeni procesi oko njih u povoju i da ¢e Zivoti svih obi¢nih gradana biti pogodeni
predstojec¢im druStvenim reformama.

Govore¢i o filmovima koje su im pustali u Crvenom centru, mestu za vaspitanje

budu¢ih Sluskinja koje je bilo obavezno, Fredovica navodi strahote koje su prikazivane:

,Ponekad bi nam pustila stari pornografski film, iz sedamdesetih ili
osamdesetih. Zene kako klede i sisaju penise ili pistolje, Zene vezane ili okovane
ili s pse¢im povocem oko vrata, Zene koje vise s drveca, ili su okrenute
naglavacke, gole i raSirenih nogu, silovane Zene, pretucene, ubijene. Jednom smo
morale da gledamo kako zenu polako seku na komade, prste i grudi joj odsecaju
bastenskim makazama, a zatim paraju stomak i vade utrobu.

Promislite o alternativima, rece Tetka Lidija. Vidite li kako je nekad bilo?”
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(131)

Etvudova slikovito opisuje stepen nasilja nad Zenama i njihove viktimizacije, i to na
jedan sracunat nacin, Zele¢i da kod svojih ¢italaca osigura svest o tome da su ovakvi
zlo¢ini nad zenama prolazili nekontrolisano i nekaZnjeno. Fredovica je samo jedna od
mnogobrojnih zena koje su stajale po strani dok su se ovakve stvari desavale u drugim
delovima sveta, i ona ¢e kasnije postati zrtva mrznje i zloCina nad Zenama koje je
patrijarhalna kultura ¢inila bez ikakvih sankcija. Etvudova ne Zeli da ovakvi i sli¢ni
redovi njenog romana budu tretirani samo kao delo fikcije, ve¢ joj je namera da prikaze
kako se i u modernom ili postmodernom vremenu sa Zenama i dalje postupa na jedan
krajnje nehuman nacin, i da patrijarhalna kultura kao dominantna kultura nase civilizacije
mora biti temeljno preispitana zarad buducih generacija.

,U Galadu Sluskinjama je bila obecana sloboda od seksualne degradacije 1 nasilja,
pornografije i silovanja, koji su postojali u periodu pre Galada. Ali kliSirane poruke koje
Fredovica dobija od svoje kulture ponavljaju diskurs iz proslosti[...]” (Brooks Bouson
1993: 140). Osim transparentnog nasilja koje je bilo vrSeno nad Zenama u proslosti, ocit
je 1 kontinuitet koji Etvudova podvlac¢i kada je u pitanju dominantna kultura u kojoj
zivimo, odnosno, ocigledno je da nasilje nad Zenama u Galadu nije iskorenjeno i da
obrasci patrijarhalne kulture pronalaze samo nove oblike u kojima ¢e se manifestovati.
Kroz takozvanu edukaciju u Crvenom centru, Fredovica ¢e postepeno shvatiti neodrZivost
postulata koji iznose Tetke, starije Zene koje vrSe funkciju obrazovanja mladih Zena u
Galadu, i1 razumece vremenom ispraznost njihove doktrine, koja se samo nastavlja na
patrijarhalne postulate date vekovima unazad. Tetke vrSe aktivnu ulogu u seksualnoj 1
svakoj drugoj vrsti subordinacije Zena, i one odrzavaju sistem uspostavljen od strane
muskih zapovednika i politickih voda.

»Seksualni objekat za konzumaciju muSkaraca i1 marginalizovana zena koja je
odbacena 1 prezrena od strane drugih Zena, SluSkinja je dobra/loSa Zena, svetacka
prostitutka” (Brooks Bouson 1993: 140). I to je vrsta Zena koju Tetke obrazuju, to su zene
koje imaju svetu funkciju 1 ¢ast da radaju, ali da pritom uopste ne misle na sebe i1 svoja
osectanja, ve¢ samo na svoju duznost 1 na to kako ¢e §to bolje izvrsiti svoju funkciju na
ovom svetu. Telesna zadovoljstva se ne podstiu, jer ona donose samo nesrecu i
nebrojene zlocine koji su ukratko navedeni u gornjem odeljku.
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,»1 pored glorifikacije materinstva, druStvena organizacija Galada je viSe nego
patrijarhalna u svojim zacecima, zbog vrednosnih uloga koje su Zenama
dodeljene, dok nekolicina muskaraca koji imaju koristi od toga opstaju na vrhu
piramide. Sistem razmene i mali broj onih koji ostvaruju korist delovi su logike
zrtovanja u kojoj potencijalne zrtve daju sve svoje slobode u razmenu za svoje
zivote.”

(Varsamopoulous 2010: 137)

Marija Varsamopulu u svojoj disertaciji prati logiku i zakonitosti procesa zrtvovanja
u distopijskim romanima, i ona u citatu koji smo naveli podvlaci da se Zzrtve, pod
odredenim ekstremnim uslovima i okolnostima koje ih mogu snac¢i, nalaze pred mu¢nim
izborom izmedu elementarnog ljudskog dostojanstva i o¢uvanja golog zivota, bez obzira
na to u kakvim uslovima se taj zZivot odvijao. Ovakvi izbori su kroz istoriju veoma cesto
postavljani 1 pred muskarce i pred Zene, 1 oni nikada nisu bili jednostavni. Etvudova prati
tu vrstu kontinuiteta i isti€e da su zahtevi sadasnje kulture u kojoj zivimo i dalje veoma
visoki, 1 da su naSe slobode uvek u nekoj vrsti opasnosti. Ignorisanje postepenog
ograniCavanja tih sloboda, kao u slucaju Fredovice u vremenu pre formiranja Galada,
jedino mogu dovesti do opasnih ograni¢enja i Zrtvovanja osnovnih seksualnih, politi¢kih
ili kojih drugih sloboda.

Zenama su neposredno pred ustolienje Galada i radikalne hris¢anske grupe
»Jehovinih sinova” na njenom celu blokirani bankovni racuni i oduzeto im je pravo
posedovanja privatne imovine. Od materijalnih sloboda, preslo se i na ogranicenje
slobode kretanja, pa je zatim izvrSen prodor i u privatne Zivote gradana, deca su
oduzimana, muZevi ubijani ili odvodeni u Kolonije, a Zene su pocele da budu
klasifikovane i1 vrednovane prema odredenim strogim kriterijumima novoformiranog
drustvenog poretka. Sva ova desavanja pre formiranja Galada zapravo se oslanjaju na
istorijske okolnosti koje su se ve¢ deSavale u drugim krajevima sveta, a to je da su
Zenama zabranjivana prava na posedovanje licne svojine, kao i na robovlasni¢ku praksu
koja nije vodila ratuna o porodicama, ve¢ su robovlasnici prodavali ¢lanove odredenih
porodica, grupa ili zajednica po sopstvenom nahodenju ili materijalnim potrebama.
Etvudova je i sama naglaSavala u intervjuima koje je davala da u romanu Sluskinjina
prica nema nasilja koje istorijski ve¢ na nekom mestu u svetu nije dokumentovano ili se

nije dogodilo u odredenom trenutku u proslosti.
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,lime Sto se identitet Zena ograni¢ava na njihovu sposobnost da radaju, njihov
odnos prema sopstvenom telu postaje otuden” (Varsamopoulous 2010: 137). Etvudova
ovu tvrdnju nedvosmisleno potvrduje: ,,Ruke su mi podignute, ona me drzi za ruke,
svakom za po jednu. To bi trebalo da oznacava da smo jedno telo, jedno bice. Stvarno
znaCenje jeste da ona kontroliSe proces, te time 1 proizvod. Ukoliko ga bude” (106).
Zrtvovanje svih svojih sloboda na kraju dovodi i do otudenja sopstvenog tela, koje
Fredovica vise ne moze, i ne sme, da dozivljava kao svoje sopstveno. Ovakvi apsurdni
zahtevi postavljani su i pred mnoge druge Zene u kolonizovanim zemljama, i Etvudova
samo dovodi logiku jedne kulture do njenih neminovnih zakljucaka, a to je logika
patrijarhalne, totalitarne kulture koja zahteva potpunu kontrolu ne samo nad telima, ve¢ 1
nad mislima i emocijama svojih podanika.

,Ono §to je dato u zamenu za kontrolu nad Zenskim telima predstavlja isuvise visoku
cenu, s obzirom na to da posledice ovog Zrtvovanja pogadaju sve bliske odnose”
(Varsamopoulous 2010: 138). Ono $to je jedan od aksioma drustvenog poretka Galada
jeste ograniCavanje intimnih odnosa i1 privatnosti uopste, jer bliskost se postepeno
pretvara u sve one zloCine i grozote koje su ljudi jedni drugima cinili, i zbog Cega je
Galad uopste i stvoren, naime, da navodno zaustavi zlo€ine nad ljudima i prirodom koji
su bezobzirno €injeni u proslosti. Ipak, u tim pokusajima ne mogu svi da nadu svoje
mesto, i Cesto se reformatori pretvaraju u nove zloc¢ince:

»Kad se Suma sece, iverje leti, kaze. Mislili smo da ¢e biti bolje.
Bolje?, kazem tankim glasom. Kako mozZe tvrditi da je ovo bolje?
Bolje nikad ne znaci bolje za sve, kaze. Uvek znaci gore za neke.”

(230)

Drustveni projekat zapocet sa Zeljom za drasticnom reformom druStva zavrSava se
kao jo§ gora verzija one stvarnosti koju smo pokusali da promenimo, 1 to je veoma cesto
slu¢aj sa revolucionarnim i utopijskim projektima preduzetim u mnogim drzavama. Galad
je stvoren kako bi zaustavio sveopste nasilje, radioaktivno zagadenje 1 ostale druStvene
deformacije, a postao je sam druStvo u kome njegovi gradani, osim probrane elite, nisu

uzivali gotovo nikakav stepen slobode.
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»Ova retorika naglasava zivot nerodenih, kao i znacaj majki za tradicionalnu
porodic¢nu jedinicu. Ogranic¢enja slobode su, humoristi¢no, oznacavana kao Bozja
volja. BoZja volja se koristila kako bi opravdala seksualno porobljavanje, strog
klasni sistem i ubijanje onih koji se pobune. Utroba Fredovice jeste potreba
drustva, i ona nema izbor oko toga kako se njeno telo koristi.”

(Dinucci 2011: 26)

Fredovica 1 njeno telo postaju drustveno dobro, sredstvo za ostvarenje odredenog
cilja, funkcija koju bi trebalo ostvariti. Stepen njene upotrebne vrednosti odreduje se kroz
njenu sposobnost da rada u uslovima u kojima je veéina Zena u druStvu neplodno, i ona
mora da jede, da se krece, ponaSa, pa Cak i oseéa u skladu sa svojom funkcijom.
Fredovica zrtvuje svu svoju individualnost i sve svoje emocije koje je imala u proslosti,
Zrtvuje 1 mnogobrojna secanja na svog nekadasnjeg muza i svoju Cerku, sve kako bi
sluzila Galadu i na taj nacin ostala u zivotu. Fredovica je od Pozicije Jedan, iz pozicije
ignorisanja i nekritickog sagledavanja zivotnih i druStvenih ¢injenica, presla u Poziciju
Dva, jer ona je svesna da je Zrtva odredenih drusStvenih okolnosti, ali ne vidi sebi izlaza iz
te situacije, i bez obzira na to da li je na ovo primorana ili ne, ona u najve¢em broju

slucajeva prihvata nametnutu joj ulogu.

4.4 Otpor rezimu Republike Galad

Korisno bi bilo, §to je takode u skladu sa temom ove studije, ista¢i kontinuitet izmedu
zivota koji je Fredovica vodila u proslosti i ovog sada koji vodi u Galadu. Naime,
Fredovica je tipi¢na predstavnica ameri¢ke Zene srednje klase, obrazovane na koledzu,
koja radi i1 ima porodicu, ali koja je takode ostvarila vezu sa tada oZenjenim muskarcem
Lukom koji je, pretpostavljamo, morao u jednom trenutku da izabere izmedu svoje Zene i

buduce Fredovice.

»All u isto vreme Etvudova okrece nasu empatiju prema Fredovici protiv nas,
sugeriSu¢i da njena protagonistkinja (a i mi takode, u onoj meri u kojoj
podse¢amo na nju), reaguje ili ne reaguje na osnovu opasne amalgamacije polno
zasnovanih pretpostavki koje su rukovodile ponaSanjem zena vekovima 1 koje su
omogucile njihovu represiju od strane muskaraca: zlokobni krug pasivnosti i
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nemoci—gde pasivnost odrzava nemo¢, koja sa druge strane opravdava i podrzava
pasivnost; [...]”
(Callaway 2008: 44)

Fredovica nije revolucionarka, ona je, kako smo rekli, pripadnica srednjeg staleza
zaposlenih Zena, atraktivnog izgleda i plodna, $to znamo i po tome $to njen muz Luk nije
imao decu iz prethodnog braka. Ona nije uCestvovala u borbi za prava Zena, nije se
interesovala za politiku, i imala je po sada$njim druStvenim merilima normalan seksualni
zivot, koji je uklju¢ivao viSe partnera tokom odredenog vremena. Ali Etvudova nas
takode odvrac¢a od ovakvih zaklju¢aka o normalnosti Fredovice u bezbriznim godinama
pre Galada, jer upravo je ta vrsta pasivnosti 1 nekriti€nosti prema druStvenoj situaciji i
dovela do ustoli¢enja opasne Republike Galad. Pojave na kojima se zasniva galadsko
drustvo svakako su prisutne u modernim drustvima, i Etvudova sugeriSe da zene ne smeju
biti pasivne i naivne u svojim pogledima, i da ne dozvole sebi da zaborave da su
drustveni procesi sa tradicionalnom patrijarhalnom filozofijom kao svojom osnovom 1
dalje aktivni u sadasnjem vremenu. Fredovica je ve¢ dopustila sebi, po sopstvenom
izboru, da stupi u vezu sa ozenjenim muskarcem, i onda se postavlja logi¢no pitanje:
za$to ona to ne bi uradila kada druStvo buduénosti od nje to bude zahtevalo kao obavezu?

Etvudova je protiv lakih izbora i jednostavnih podela na bezbrizno juce i pakleno
danas, koje predstavlja Galad. NaglaSavaju¢i paralele i kontinuitet druStvenih stremljenja
zasnovanih na tradicionalnim patrijarhalnim nacelima koja tretiraju Zene kao potencijalno
subverzivne elemente 1 sprovode sisteme kontrole nad njima, Etvudova sugeriSe oprez 1
naglaSava kako Zene lako mogu da budu Zrtvovane zarad viSih drustvenih ciljeva ili
ocuvanja tradicionalnih vrednosti koje smo naveli. Fredovica je, poput naratorke
Izranjanja, prosla put od potpunog neznanja do traumati¢nih dogadaja koji ¢e definitivno
promeniti njen zivot. Iz Pozicije Jedan, gde ona nije bila svesna da je potencijalna zrtva 1
nije sebe dozivljavala kao takvu, Fredovica je presla u poziciju Dva, gde joj je postalo
potpuno jasno da je pogreSila $to nije uzela aktivnijeg uces¢a u stvarima koje su se oko
nje deSavale. Medutim, po klasifikaciji Etvudove, ova pozicija podrazumeva pasivno
prihvatanje postojece situacije, 1 osim boljeg razumevanja sopstvene pozicije ne nudi

konkretna resenja za prevazilazenje pozicije zrtve.
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Uprkos inicijalnoj pasivnosti, postepeno se u romanu kod Fredovice javlja impuls
pobune, i ona preduzima niz zabranjenih aktivnosti u Galadu. Na prvom mestu, tu je
njena prica, koju ona pripoveda u aparat za snimanje govora koji nije smela da poseduje.
Dalje, ona ulazi u zabranjeni ljubavni odnos sa Zapovednikovim voza¢em Nikom, i
takode odlazi u privatne odaje Zapovednika i sa njim postaje intimnija nego $to drustvo
nalaze i1 propisuje. lako saznajemo tek na kraju romana da se radi o rekonstrukciji
dogadaja koje nam je Sluskinja Fredovica ponudila, njena pri¢a predstavlja izazov za
zvani¢nu istoriju Galada, i jedan je od izraza njene pobune protiv totalitarnog i
represivnog rezima. ,,Njeno pripovedanje ima dvostruku ulogu, jer to nije samo kontra-
naracija druStvenom Jevandelju Galada, ve¢ 1 njen put ka sopstvenoj rehabilitaciji protiv
smrtonosnog ispiranja mozga (fraza Elen Siksu™) totalitarne drzave” (Howells 2006:
165).

Fredovica nalazi da je njena sadasnjost isuviSe sumorna i represivna, i ona spasava
sebe tako Sto se konstantno u svojoj pri¢i osvrée na proslost i bolja vremena koja Su
prethodila sadaSnjosti. Sec¢a se svoje majke, ¢erke, muZa Luka, i ostalih stvari za koje joj
se iz perspektive sadasnjosti ¢ine kao da su pripadale nekom drugom Zivotu i drugacijem

vremenu.

,»Luk i ja smo ponekad zajedno Setali ovim ulicama. Pri¢ali smo 0 kupovini jedne
ovakve kuce, stare velike kuce, koju bismo renovirali[...] lako smo znali da
verovatno nikad tako nesto sebi neCemo mo¢i da priustimo, imali smo o ¢emu da
razgovaramo, ¢ime da se zabavljamo nedeljom. Takva sloboda sada deluje laka
poput pera.”

(34-35)

Fredovica se prise¢a onoga $to je njena majka Cinila kao feministkinja i1 aktivna
ucesnica u borbi za prava zena, ubedenja koja Fredovica nikada nije dovoljno razumela, a
seca se 1 Mojre, svoje koleginice sa fakulteta, i njenog slobodnog i pomalo neuobicajenog
ponasanja. Fredovica se priseca i svakodnevnih stvari iz svog proslog zivota, Sta je nosila
1 koje je filmove gledala: ,,.Se¢am se svojih stopala na tim trotoarima, u ranije vreme, i Sta

sam imala obuveno” (35), ili kada kaze: ,,Tu su studenti Cesto zalazili; svakog proleca

!> Helene Cixous, autorka uticajnog eseja ,,Osmeh meduze” (The Laugh of the Medusa), 1976.
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imali su festival Hamfrija Bogarta, s Loren Bekol i Ketrin Hepbern, sa samostalnim
zenama, koje donose vlastite odluke™ (36).

Za Fredovicu su ovakva bekstva iz sadasnjosti nac¢in da odrzi kontakt sa svojim
zaboravljenim bi¢em, nac¢in da pokusa da pronade onu osobu koja je zivela u drugacéijem
drustvu i razli¢itom vremenu. Nalik bezimenoj naratorki u lzranjanju, Fredovica gaji
odredene duboko zakopane traume iz proslosti, koje su zapravo veoma sli¢ne, jer u
Izranjanju naratorka je primorana da abortira i na taj nacin izgubi dete, a u Sluskinjinoj
prici Fredovica je primorana da se odrekne svoje ¢erke, koju na silu odvode od nje. Sa
tako teskim traumama, obe Zene pokuSavaju da pronadu nove puteve i nova saznanja
unutar sopstvenog bica koja bi im omogucila da nastave sa svojim Zivotima. lako glavna
junakinja Izranjanja ne mora da se bori sa toliko Zestokim pritiscima drustva kojima je
Fredovica podvrgnuta, obe zene dele tezak polozaj koje im je druStvo nametnulo, i obe
pokuSavaju da se izbore sa svojim emocijama.

Junakinja lzranjanja nije u stanju da oseca, ne moze da uputi autenti¢nu emociju ni
prema kome, ukljucujuéi tu i svog partnera Dzoa, a slicno se desava i sa Sluskinjom, s
tim Sto ona nije u stanju da oseca, jer joj je zabranjeno da to ¢ini, 1 zato $to su svi do kojih
joj je stalo nasilno otrgnuti od nje. Jedino snagom svoga bica i svoje emotivne i kreativne
snage, ove Zene dovode sebe u stanje da osecaju, odnosno, da pronalaze nacine za to i
pored svega §to se dogodilo u njihovim zivotima. Obe junakinje se trude da pronadu
nac¢ine da prevazidu svoju poziciju zZrtve, 1 one to ¢ine postepeno, na jedan istinski
temeljit nacin koji bi trebalo da osigura trajni uspeh u njihovoj borbi, koja u oba slucaja
traje godinama. Obe junakinje prolaze kroz razliCite pozicije Zrtve koje je Etvudova
opisala, od potpunog ignorisanja vaznih Cinjenica koje su uticale na njthove Zivote u
odredenom momentu u romanu, preko pasivnog prihvatanja stvari, sve do konacne
pobune protiv takvog polozaja. Dolazak do stadijuma da se svoja pozicija Zrtve prevazide
nije nimalo lak zadatak i iziskuje veliki kreativni napor, i Etvudova ne bi bila pisac
visoke Kklase kada bi ponudila jednostavne odgovore na ova pitanja.

U preispitivanju sopstvene proslosti junakinje ovih romana traze smisao zivljenja i
kreativne puteve za nastavak Zivota. Junakinja Izranjanja svoju kreativnost usmerava ka
sjedinjavanju sa prirodom i mitoloSkim bi¢ima iz prirode, koje Cuva autenti¢nost
Zivljenja, a Fredovica je primorana da traZi pukotine medu strogim kontrolama 1

pravilima koji joj maksimalno ograni¢avaju slobodu. Fredovica se krec¢e kroz Poziciju Tri
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kako roman odmice, prolazi kroz fazu gde je u potpunosti svesna svoje pozicije kao zrtve
represivnog totalitarnog rezima, i bira da se ne pomiri sa svojim polozajem. Njene
pobune su male, moglo bi se re¢i i beznacajne za sveukupni opstanak Galada u trenutku
njene naracije, ali one su veoma znacajne na licnom planu. Ipak, znatno kasnije,
ispostavlja se na samom kraju romana da je njena prica znacajna i za preispitivanje
sveukupne ideologije Galada dva veka nakon Zivota Fredovice. S obzirom da su istorijski
izvori retki u trenutku odrzavanja nau¢ne konferencije posveéene Galadu (kada je jasno
da je Galad nestao kao drzava), Sluskinjina pri¢a predstavlja dragocen izvor informacija
za istoricare 1 istrazivaCe Republike Galad. Iako je njena prica umnogome ismejana od
strane uglednog profesora PjeiSota, prica Sluskinje Fredovice ostaje vazan dokaz patnje 1
zloc¢ina protiv ljudskih sloboda. Njena naracija ujedno predstavlja izazov patrijarhalnim
ideologijama, koje ne prestaju da pokreu drustvo u kome se odrzava naucna
konferencija, 1 to dugo vremena nakon pada Galada, a §to nam postaje jasno iz komentara

koje iznosi uvazeni govornik, profesor Pjeisoto.

»Nasa je autorka, dakle, bila jedna od mnogih, i moramo je sagledati unutar Sirih
obrisa istorijskog trenutka u kome je sudelovala. Ali Sta drugo znamo o njoj, osim
starosti, izvesnih telesnih karakteristika, sasvim opStih, i njenog mesta
stanovanja? Ne mnogo. Cini se da je bila obrazovana, u onoj meri u kojoj je za
bilo kog severnoamerickog studenta moglo re¢i da je obrazovan. (Smeh,
gundanje). Medutim, takvih je bilo kao pleve, Sto se kaze, pa nam to nece
pomo¢i.”

(330)

Hauelsova nastavlja da istrazuje nacine na koji Fredovica izaziva zvani¢ne tvrdnje

galadskih oceva, 1 ona opisuje njen polozaj na slede¢i nacin:

»Njena secanja su u konstantnom konfliktu sa oficijelnom verzijom Amerike
kasnog dvadesetog veka i njena prica otkriva lazi zvani¢ne istorije, kao Sto tokom
jedne nedopustene posete klubu Jezavelja sa Zapovednikom ona primecuje
hipokriziju i neautenti¢nost rezima]...]”

(Howells 2006: 166)

Hauelsova ovu tvrdnju iznosi na osnovu posete jednom klubu sa prostitutkama gde
su Fredovica 1 Zapovednik otisli, uzimaju¢i u obzir Cinjenicu da je u Galadu bilo

zabranjeno Zenama da se bave prostitucijom. ,,Kr3i pravila njima na o¢i, pokazuje im dugi
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nos, prolazi nekaznjeno. Mozda je stigao do one opijenosti koju, kazu, moc¢ izaziva,
stanje u kome verujete da ste nezamenljivi i stoga mozete uraditi bilo Sta, zaista bilo Sta
Sto vam se radi, apsolutno bilo $ta” (258). Etvudova namerno naglasava svojeglavost i
svojevoljnost visokih zvani¢nika i voda Galada, koji ni sami ne postuju zakone koje su
sami ustoli€ili i propagirali, ve¢ se razonode i provode dok hiljade ljudi pate u najgorim
uslovima zbog laznih moralnih 1 religioznih nacela. I sami prelaze¢i preko strogih, veoma
¢esto nehumanih pravila, Zapovednici i pripadnici uskog kruga moc¢nika uzivaju u svim
privilegijama kao i pre ustolicenja Galada, kada su takva zadovoljstva bila dostupna
mnogo Sirim druStvenim slojevima.

Medutim, najvecu korist od price, za koju Fredovica nema sluSaoca u trenutku kada
govori 0 svojim neda¢ama i o svojoj proslosti, ima ona sama. Njoj secanje sluzi za
odrzavanje osecanja kontinuiteta sa sopstvenim identitetom iz proslosti, s obzirom na to
da identitet koji joj je nametnut u sadaSnjem trenutku ona ne moZe u potpunosti da
prihvati, §to zajedno proizvodi jedan sustinski hibridan identitet koji Fredovica postepeno

izgraduje.

»Sastavljena od izolovanih scenskih delova sa prazninama izmedu, gde se epizode
kreCu nezavisno od sadaSnjeg vremena, fragmentisana naracija predstavlja
mentalni proces nekoga izolovanog poput Fredovice dok se njen um krece izmedu
zivopisnih detalja u sadasnjosti i vra¢anja u proslost.”

(Howells 2005: 101)

Njena naracija nije uvek pouzdana, ima puno praznina u njenoj prici 1 detalja koji
nisu najprecizniji ili su jednostavno proizvod njene maste i nadogradnje, ali ostaje utisak
da Fredovica daje tacan prikaz nakaznog drustva Galada uverljivije od svih zvani¢nih
podataka do kojih su istoricari uspeli da dodu. Profesor PjeiSoto otvoreno kritikuje
nenau¢ni um Sluskinje, koja je mogla sa viSe preciznosti da ispria najvaznije detalje
vezane za njenog komandanta, pocevsi od njegovog tacnog imena, pa sve do ostalih
informacija od vaznosti za ljude na konferenciji: ,,Mogla nam je ispriati mnogo o

ustrojstvu galadske imperije da je imala reporterske ili $pijunske instinkte. Sta bismo sada
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dali za makar i dvadesetak stranica odstampanih sa Voterfordovog'® privatnog
komjutera!” (335).

I pored razocaranja profesora PjeiSota navodnim odsustvom nau¢nog uma kod
Fredovice, nama kao ¢itaocima ostaje frapantno saznanje da je dvesto godina nakon pada
Galada civilizacija i dalje daleko od sposobnosti da saoseca sa patnjama ljudi opisanim u
Sluskinjinoj prici, i da nije u stanju da razume svu razornu snagu konzervativnih
drustvenih procesa koji su doveli do ustoli¢enja Galada. Fredovica nudi krajnje iskrenu,
emotivnu ispovest iz koje otkrivamo njen mentalni sklop tokom dugogodisnjeg sluzenja u
ku¢ama zapovednika Galada. Kako smo napred naveli, Fredovica se kaje §to nije bolje
razumela procese koji su se u drustvu desavali i $to nije imala viSe sluha za borbu koju su
njena majka i zene slicne njoj vodile, ali njeno ose¢anje bunta protiv straSne pozicije u
kojoj se nasSla raste kako radnja roman odmice. Njena prica je njen najveci izraz prkosa,
ona nema hrabrosti niti sposobnosti za herojska dela poput njene prijateljice Mojre, koja
je u mladim danima bila kadra i za spektakularno bekstvo, ali je zato skromno ponudila
svoje videnje dogadaja u Galadu. Njena naracija je od izuzetne vaZnosti, i ostaje nada da
¢e njena prica nekada sti¢i do pravih slusalaca, do ljudi koji ¢e znati i razumeti pravu
vrednost njene ispovesti. Kao §to se Cesto i dogadalo u istoriji, nekada je potrebno
saCekati mnogo vekova pre nego Sto neko delo bude ocenjeno u pravom svetlu, 1
Etvudova sugeriSe da ta vremena jo§ nisu stigla za Fredovicu, niti ¢e se slicno dogoditi u
skorijoj buduénosti, s obzirom na to da se konferencija o Galadu deSava 2195. godine,
blizu dvesto godina od vremena u kome se deSava radnja romana Sluskinjina prica.

Njena pric¢a predstavlja i odraz njenog bekstva iz sadasnjosti:

,»Ona bezi unazad kroz vreme u sefanja na studentske dane sa svojom
prijateljicom Mojrom, separatistickom feministkinjom, ili dalje unazad u secanja
1z detinjstva na njenu majku, ucesnice u borbi za Zenske slobode starog kova, koje
su oboje osudene kao disidenti od strane rezima.”

(Howells 2006: 167)

Kroz svoja secanja, glavna junakinja odrzava kontakt sa ovim zenama, koje joj se

ponekad ¢ine nestvarnim i kao da su deo nekog drugog sveta koji su sve zajedno

18 profesor Pjeidoto pretpostavlja da se Zapovednik prezivao Voterford na osnovu istorijskih saznanja
kojima raspolaze
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napustile. Ipak, da nema ovakvih se¢anja na proslost, Sto Tetke pokuSavaju na sve nacine
da izbriSu Sluskinjama iz glave, trijumf Galada bi verovatno bio sveobuhvatniji i
potpuniji. Kroz kreativni proces koji predstavlja prepri¢avanje najvaznijih dogadaja iz
njenog zivota, Fredovica ostaje dosledna unutrasnjim potrebama svoga bica, i ona ne
prihvata da bude samo meso koje ¢e sluziti za radanje. Prepricavanje je kreativan ¢in, a s
obzirom na to da smo naveli da Fredovica izmiSlja i dodaje brojne detalje koji se nisu
nikada zaista dogodili, to dodatno naglasava kreativnost ulozenu u pri¢u koju Fredovica
snima na prokrijumcarene kasete. Poput junakinje Izranjanja, koja dovodi sopstveni zZivot
u opasnost odlukom da zivi u prirodi 1 potpuno odvojena od civilizacije, Sluskinja
rizikuje svoj zivot kako bi ispunila svoje osnovne ljudske potrebe, izmedu ostalog 1
potrebu za kreativnim izrazavanjem, Zeljom da posegne za svojim unutra$njim Glasom,
kako bi se izrazila Gajatri Spivak.

U potrazi za izlaskom iz svoje pozicije ugnjetavane zrtve, Fredovica se gréevito bori
za svoju individualnost i nalazi hrabrost na mestima unutar sebe koja su joj ranije bila
potpuno nepoznata. Njena prica je vazan iskorak iz pozicije potpune potcinjenosti, i njena
potreba za razgovorom, dijalogom sa makar i zamisljenim sluSaocem, odvodi je u pravcu
kreativnog stvaralastva koje je ispunjava u trenucima potpune izolacije 1 samoce. Njena
pri¢a svakako nije puki registar dogadaja bez ikakvih subjektivnih intervencija, i ona
predstavlja Zivotno vaznu odluku. Cin pri¢anja Fredovicu spasava od potpunog besmisla

koji je okruzuje.

4.5 Centralni traumati¢ni dogadaj

»Medutim, za Fredovicu postoji jedno centralno traumaticno secanje, a to je gubitak
njenog muza Luka 1 njihove male ¢erke” (Howells 2006: 167). Veoma sli¢no kao 1 glavna
junakinja u Izranjanju, Fredovica se samo povremeno i nerado vraca na dogadaj koji ¢e
odrediti njihovu dalju sudbinu, a to je neuspeo plan bekstva porodice u Kanadu, kada je
Luk upucan a njena ¢erka na silu otrgnuta od nje. Fredovica se vrlo retko prise¢a pune
istine 1 ¢ak dozvoljava sebi povremena suluda nadanja da je Luk i dalje ziv 1 da ¢e
jednoga dana ponovo videti svoju ¢erku, iako sve objektivne okolnosti ukazuju da su

Sanse za to minimalne. Centralna trauma koja odreduje Zivote junakinja u oba romana
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mora se na neki nain prevazici ako Zele da nastave sa svojim zivotom i budu sposobne
da prevazidu drustvene prepreke, 1 svaka to ¢ini na sebi svojstven, ali opet slican nacin.
Zajednic¢ki im je kreativni ¢in koji su obe odlucile da preduzmu, i tokom dugog i
neizvesnog puta kroz unutrasnje tvorevine svog bi¢a junakinje se na kraju odlucuju za

lako mi u Izranjanju nismo sigurni na kraju da li junakinja uspeva da se vrati Zivotu
u drustvu, odnosno, u Sluskinjinom slucaju, da li ¢e uopste ostati ziva nakon ulaska u crni
kombi na samom kraju romana, ono §to ostaje kao nepobitna Cinjenica jeste odlucna
pobuna protiv pozicije u kojoj su se nasle, i njihov iskren pokusaj da se prema takvoj
poziciji zrtve postave i zauzmu odredeni kriticki stav i kreativno deluju, sredstvima koja
su im dostupna, na prevazilazenju takvog polozaja.

Takode, Roman Sluskinjina prica svakako mozemo uporediti i sa romanom Telesna
povreda, samo S$to kod Fredovice nije re¢ o junakinji koja ima neki vid fizickog
oStecenja, ve¢ je u njenom slucaju prisutno ostecenje unutar drustva koje naseljava.
Pozicija Sluskinje Fredovice ostaje nejasna, sli¢no poziciji Reni Vilford, za koju ne
saznajemo do kraja da li ¢e ikada izaci iz pritvora na ostrvu. Nije u potpunosti jasno da li
i koliko junakinje ovih romana uspevaju u svojim namerama da svoju poziciju zZrtve
prevazidu, 1 namece se pitanje koliko one kao predstavnice odredene grupe ljudi
predstavljaju pozitivan primer napretka, a u kojoj meri one zapravo predstavljaju primer
povlacenja pred neda¢ama i pritiscima. Ipak, i pored nedoumica koje Etvudova uporno
1znosi u svojim romanima, odbijaju¢i jednosmerna ¢itanja svojih knjiga, jo$ jednom treba
ista¢i da je M. Etvud ucinila kao pisac veliki napor da u svoje junakinje usadi duh
kreativnosti koji bi ih odveo u Poziciju Cetiri, a to je pozicija kreativne neZrtve, koja je u

srediStu paznje ove studije.

4.6 Telo kao oruzje

,lroni¢no, jedina stvarna nada Fredovice koncentrisana je na njeno telo, ¢ija
Zenstvenost je ponovo ispisana biloSkim diskursom Galada i njegovom
represivnom starozavetnom seksualnom praksom. lako ona nema mo¢ da odbije
svoj polozaj SluSkinje i pritom ostane ziva, ona ima mo¢ da se odupre
patrijarhalnoj recepturi pozicionirajuci sebe drugacije kroz svoju privatnu naraciju
0 svom telu.”

(Howells 2006: 167)
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Koral En Hauelz naglasava da Fredovica koristi njeno telo da se odupre muskoj
invaziji, da njena naracija o njenom telu predstavlja vid otpora patrijarhalnim obicajima.
Fredovica kaze: ,,Tonem u svoje telo kao u moc¢varu, u rit, gde samo ja znam kuda treba
gaziti” (86). Fredovica, dakle, polaze pravo na sopstveno telo, koje samo ona poznaje 1
zna ,.kuda treba gaziti”, i na taj nacin odbija da, makar u sopstvenim razmisljanjima, bude
tretirana kao predmet. Fredovica istrazuje svoje telo u svojim meditacijama, uporeduje
svoju utrobu sa kosmickom divljinom gde ,,na svakih tridesetak dana izlazi Mesec” (86),
kako istice Hauelsova, i na taj nacin otvara sebi prostor za novo shvatanje sopstvenog
tela, ono koje nije ispisano muskom dominacijom.

Fredovica ipak bojazljivo konstatuje: ,,Svakog meseca gledam hoce li biti krvi,
bojazljivo, jer ako se pojavi, znaci da nisam uspela. Opet nisam ispunila tuda ocekivanja,
koja su postala i moja” (86), i sasvim ispravno shvata da su tudi zahtevi postali i njeni.
Hauelsova ipak istice da ona povezuje zensku zelju sa prirodnim procesima rasta i
plodnosti, koji su zabranjeni u Galadu 1 koji preispituju doktrinu galadskog drustva: ,,Ima
neceg subverzivnog u ovom Sereninom vrtu, nekog utiska da sahranjene stvari kuljaju
napolje, bez reci, na svetlo, kao da hoc¢e da kazu: Sto god je uéutkano, kroz buku ¢e se
cuti, ali ¢utke” (167). Telo Fredovice je privremeno ucutkano, i ono trazi naina da se
oglasi, odnosno na simboli¢énom nivou, njenim emocijama je preko potrebna neka telesna
stimulacija, bez obzira na to sta drustvo ocekuje od njenog tela.

Fredovica stupa u ljubavnu vezu sa Zapovednikovim vozacem Nikom, 1 na taj nacin

njeno telo nalazi naina da se oglasi 1 prekine mrtvu tiSinu na koju je primorano:

»INjegove usne su na meni, njegove ruke, jedva ¢ekam, a on se krece, ve¢, posle
toliko dugo vremena ziva sam u svojoj kozi, opet, ruke oko njega, padanje i voda
svud okolo, beskrajno. Znala sam da drugog puta mozda nece biti.”

(283)

Fredovica je posle dugo vremena ponovo ,,ziva u svojoj kozi”, i koristeci svoje telo
ovoga puta za sopstveno zadovoljenje, ona preispituje svoj polozaj i kreira jedan vid
bunta koji ni ¢vrsta ruka Galada ne moZe da zaustavi. lako ona kasnije priznaje da opis
njenog vodenja ljubavi sa Nikom nije sasvim taan, ipak ostaje ¢injenica da Fredovica
budi svoja cula 1 ulaze svoj kreativni impuls u opis telesnih uzitaka. Veza sa Nikom

ponovo aktivira njena umrtvljena ¢ula, ona se podseca na to $ta znaci osecati nekoga, ali
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kao stvar sosptvenog izbora i zadovoljstva, i telo koje je bilo osnovni razlog njenog
porobljavanja i iskoriS¢avanja sada paradoksalno postaje i izvor njenog oslobodenja.

,Fredovicina utroba je takode vlasniStvo Zapovednika, posSto je Citav njen Zzivot
kontrolisan od strane galadskih ofeva. Ne samo da ona nema izbora koji se tiCu njenog
sopstvenog tela, ve¢ joj nedostaju i izbori koji se ti¢u njene sposobnosti da osnuje
porodicu” (Dinucci 2011: 27). U tom potpunom nedostatku izbora i moguénosti stvaranja
emotivnih veza, Fredovica mora da trazi nacine pobune koji su joj jedino dostupni, a to su
njena naracija i njeno telo, ili naracija o sopstvenom telu u koje ona ,tone kao u
mocvaru” i gde samo ona zna ,,kuda treba gaziti”.

Takode, jedini resurs koji Fredovica zaista ima jeste njena seksualnost, kako Tajler
Dinu¢i istiCe, 1 ona shvata da jedino to moze iskoristiti u pokusajima poboljSanja svog
polozaja i izlaska iz situacije u kojoj vlada potpuna besmislenost. Ovo je narocito vazno
kada govorimo o njenom odnosu sa Zapovednikom, koji postepeno dozivljava promene.
Zapovednik je poziva u svoje privatne odaje nasamo, S§to, naravno, po galadskim
zakonima ne bi smeo da ¢ini, 1 oni igraju ,,skrebl”, igru sastavljanja reci od kockica sa
slovima. Vreme koje oni provode zajedno dovodi do produbljivanja njihovog odnosa, oni
vode sve slobodnije razgovore 1 Zapovednik joj pridaje paZznju koju ona odavno u Galadu
nije osetila. Ovo sve govori o tome da ni ljudi na rukovode¢im polozajima u Republici
Galad nisu zadovoljni strogim zakonima koje su sami nametnuli, i da na sve nacine traze
prostora za izlazak iz strogih druStvenih okvira.

Zapovednik jednom prilikom odvodi Fredovicu u zabranjeni bordel, ,,Klub”, kako su
ga privilegovani Zapovednici nazivali, mesto gde su oni mogli da uzivaju u drustvu i
vode ljubav sa Jezaveljama, Zenama pretvorenim u prostitutke za koje niko osim elite nije
smeo da zna. ,,Prolazi mi kroz glavu da se pravi vazan. Pravi se vaZzan mnome, pred njima
[...]” (258). Zapovednik istic¢e svoju Sluskinju pred kolegama sa ose¢anjem ponosa, i to je
za nas vazno zato $to pokazuje da se njihov odnos razvio i da je postepeno ukljucivao
osetanje zudnje 1 neku vrstu emocije, odnosno, ne vise jednostran i obavezan cCin
prokreacije koji je drzava od njih dvoje kao sluzbenika zahtevala. Zapovednik ima Zelju
za autenti¢nim vodenjem ljubavi, poput Fredovice, i njegova Zudnja predstavlja jos jednu
od stvari koje podrivaju postojeci rezim, jer seksualna Zudnja predstavlja greh u galadskoj

teokratiji.
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Polozaj zrtve, koji Fredovica zauzima u ovom trenutku, postepeno prelazu u Polozaj
Tri, jer ona pokusava da iznade nacin da prevazide svoj polozaj, i njene male pobune
predstavljaju korak ka poziciji u kojoj bi ona uzivala veci stepen slobode, odnosno ka
poziciji Kkreativne nezrtve. 1 junakinja Izranjanja koristi svoje telo kao mesto
kontemplacije 1 unutrasnjeg monologa, koji je vodi ka prevazilazenju trauma iz proslosti,
a to takode Cini 1 Reni Vilford, Cije je telo osakaceno nakon operacije. Fredovica, sli¢no
junakinjama iz prethodnih romana M. Etvud, ponovo pronalazi zaboravljene uzitke koje
je njeno telo donosilo u proslosti, i ona koristi svoje telo za postizanje slobode i makar
retke trenutke Zivota van utvrdenih obrazaca ponaSanja. U prevazilazenju razlika izmedu
uma i tela, na kome su insistirale i glavne junakinje u lzranjanju i Telesnoj povredi u
svojim naracijama, leze mnogi odgovori koji ¢e usmeravati junakinje sva tri romana u

procesu oslobadanja od velikog tereta drustva kome su sve bile podvrgnute.

4.7 Razliciti vidovi otpora u Sluskinjinoj prici

Da bismo bolje razumeli nadin Fredovicinog otpora, okrenu¢emo se eseju Elizabet
Hensot, koja pokuSava da razjasni pojam otpora u Sluskinjinoj prici. Hensotova se oslanja
na esej ,,Dominacija i umetnost otpora” Dzejmsa Skota, u kome Skot definise odnose
izmedu dominantnih 1 potlacenih grupa. ,,On koristi termine javni transkript da opiSe
zvani¢ne ili formalne odnose izmedu moc¢nih i slabih, 1 skriveni transkript da opiSe
razgovor 1 ponaSanje koji se deSavaju van pozornice, izvan direktnog vidokruga druge
grupe” (4; 13—14) (Hansot 1994: 56).

Hensotova istice nesto od izuzetne vaznosti za razumevanje ovog romana, a to je da
je Etvudova izuzetan literarni majstor kada je u pitanju predstavljanje obi¢nog Zivota

ljudi u distopijskim uslovima.

»Genijalnost Sluskinjine price (1986) Margaret Etvud jeste u svakidasnjem i
obicnom kvalitetu distopisjkog Zivota koji opisuje. U pozadini poznatih
svakodnevnih deSavanja kao §to su kupovina, ¢iS¢enje i kuvanje, sluSkinje
razvijaju skrivene transkripte, kratke govorne fragmente, male devijacije u
drzanju 1 pogledu.”

(Hansot 1994: 56)
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Mora¢emo apsolutno da se slozimo sa konstatacijom Elizabet Hensot, jer u tim
malim 1 naizgled beznacajnim stvarima lezi suStina otpora koji iskazuje Fredovica.
Sasvim mala odstupanja od unapred predvidenog i zakonima nametnutog ponasanja jesu
retki 1 veoma dragoceni slucajevi kada Sluskinje mogu da iskorace iz svojih uloga i
zadrze deo sebe koji su nekada poznavale. Trebalo bi jo§ jednom ista¢i da se vecina
Sluskinja seca zivota pre Galada i pored pokusaja brisanja takvih uspomena od strane
Tetki u Crvenom centru, Sto predstavlja vazan referentni okvir za Sluskinje koje
ponavljaju neke od radnji iz proslosti koje su sada zabranjene.

Hensotova kao primer skrivenog transkripta navodi zabranjenu no¢nu komunikaciju
u Crvenom centru, ili postojanje kluba Jezavelja za razonodu elite, koja nije dozvoljena u
Galadu. Fredovica nema hrabrosti za radikalnije krSenje obaveznog ponasanja, ali zato
ona bira da u izolaciji koja joj je nametnuta i generalnoj pasivnosti na koju je primorana
potrazi svoju licnost, kako istice Hensotova. Fredovica, koja je primorana da gleda samo
pravo ispred sebe a nikako sa strane, paradoksalno, iz istog razloga pocinje da uvida
mnogo vise stvari i pojava oko sebe nego je to ranije u njenom zivotu bio sluc¢aj (ovo se
naroc¢ito odnosi na njen zivot pre Galada), i u opazanju tih detalja leZi njeno kriti¢ko
osvescéenje 1 zainteresovanost za drustvena ili intimna deSavanja oko nje.

»Njeni napori da vidi ta¢no 1 oseca intenzivno jesu u suprotnosti sa nostalgijom. To
su pokusaji da se spoje misao 1 osecanje sa takvom precizno$¢u da jastva stvorena na taj
nacin postaju stabilna, i ne podlezu brisanju ili zamagljivanju” (Hansot 1994: 59).
Hensotova zapravo naglasava znacaj ranijeg identiteta Fredovice u uslovima kada drustvo
zahteva od nje da ona zaboravi na sebe u potpunosti i postane orude drzave. Secanje na
proSlost od izuzetne je vaznosti za kreiranje novog identiteta Fredovice, 1 kroz se¢anje na
svoju majku, svog muza Luka, Mojru, na svoju osmogodiSnju ¢erku, i priseanja na
sitnice iz proSlog Zivota koje se sada Cine kao velike stvari od neprocenjivog znacaja,
Fredovica pokuSava da najpre kreira, a zatim i odrzi svoj novostvoreni identitet.

Njeno uranjanje u proslost 1 prepri¢avanja iz tog perioda su od presudne vaznosti, jer
kako su mnogi kriti¢ari, ukljucujuéi tu i Elizabet Hensot, naglaSavali, Fredovicina prica je

rekonstrukcija, i Fredovica je toga i sama svesna:
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,»Ovo je rekonstrukcija. Sve je ovo rekonstrukcija. Rekonstruisem u glavi dok
lezim na krevetu i presliSavam se §ta je trebalo ili nije trebalo da kazem, Sta je
trebalo ili nije trebalo da uradim, kako je trebalo da odigram. Ako ikada izadem
odavde...”

(148)

Fredovica ima potrebu za produbljivanjem svoje stvarnosti, ima zelju da izade iz
dvodimenzionalnog prostora u kojem zivi, i preko joj je potreban emocionalni izvor iz
kojeg bi crpela energiju za opstanak u uslovima u kojima joj je Galad zabranio da oseca.
Njena pric¢a Cesto nije precizna i postoji puno praznina u njenoj naraciji, ali njoj pric¢a
sluzi da prosiri svet u kojem zivi u uslovima zatocenistva, a prepric¢avanje joj omogucava
da sa¢uva mentalno zdravlje i snagu neophodnu za prezivljavanje.

Medutim, njena intimna razmatranja samo su pocetna faza, jer od nje se postepeno
zahteva i javno delovanje kada je u pitanju otpor prema represiji rezima. Fredovica
svakako u kasnijim delovima romana sve jasnije i o¢iglednije kr$i postavljena pravila,
ulazi ¢ak i u krajnje opasnu vezu sa vozacem Nikom, ali jo§ i vazniji vid otpora koji
Fredovica pocinje da upraznjava jesu njeni razgovori sa Zapovednikom, Mojrom u klubu
Jezavelja, ili kasnije 1 Glenovicom, za koju se ispostavlja da je ¢lan Pokreta otpora. Njeni
otpori ubrzano postaju javni, 1 ona polako izlazi iz okvira poslusne Sluskinje koja verno
sluzi svoji muskim gospodarima.

Sva komunikacija, izmedu Nika i nje, Zapovednika 1 nje, ili tokom obaveznih Setnji
sa drugim SluSkinjama poput Glenovice, ispunjena je tajnoS¢u, odredenim inhibitornim
elementom koji ne dozvoljava previse reci. Fredovica nije ispunjena ovakvim nacinom
komunikacije, njena pri¢a nema dovoljno elemenata koji bi je popunjavali, sve je isuvise
tajno i precutno. I pored svih zabrana, Galad je oc¢ito prepun zabranjene komunikacije,
Marte imaju svoje naine komunikacije, Pokret otpora razgranat je u Galadu, kako
saznajemo, elita ima svoje zabranjene klubove u kojima se komunicira kao u vremenima
pre Galada, a ima i mnogo drugih vidova takve komunikacije. Fredovica, primorana da i
sama upotrebljava samo delove reCenice ili da brzo nekoga ili nesto pogleda, osim kada
sama leZi u sobi, mora pazljivo da koristi svaku priliku kako bi iskoracila iz unapred
dodeljene uloge 1 pravila koji su joj nalozeni. Zato su njene meditacije i njeni zamisljeni
slusaoci kojima se obraca od velike vaznosti za nju, jer ona u tiSini svojih misli konstruise
ne samo smisao iz gotovo besmislenih svakodnevnih situacija, ve¢ konstruiSe i svoj
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identitet koji je fragmentisan, rasparcan na delove od strane drustva koje ne podrzava
individualnost u bilo kom obliku.

Jedan od najsnaznijih vidova otpora koji Fredovica pruza rezimu jeste njena
zabranjena veza sa Nikom, Zapovednikovim vozaem. Kada opisuje trenutke provedene
sa Nikom, njena prica postaje krajnje neprecizna, i mnogo toga $to nam Fredovica kazuje

nije potpuna istina, §to ona i sama potvrduje:

,Nije doduse bilo nikakve grmljavine, to sam dodala. Da prikrijem proizvedene
zvuke, kojih se stidim.

Nije se ni tako desilo. Nisam sigurna kako se desilo; ne taéno. Mogu samo da se
nadam rekonstrukciji: ljubavni osecaj uvek je samo priblizan.”

(285)

Fredovica indirektno, kroz nemoguénost da opise ljubavno osecanje koje je prozima,
glasovima kojih se stidi i ostalim prazninama i nepreciznostima, takode potkopava
ideologiju Galada, koji tu vrstu nekontrolisane senzualnosti apsolutno zabranjuje.
Fredovica pruza onaj konac¢ni otpor bilo kojem represivnom rezimu, a to je otpor putem
osecanja, borba putem ljubavi, za koju Fredovica nalazi da je i dalje sposobna. To
predstavlja prelomni trenutak i u Izranjanju, naime, kada glavna junakinja shvati da je
mogucée ponovo osecati, da je potrebno ponovo voleti neko bice, bi¢e koje raste u njoj ili
nekog muskarca, ali voleti. U toj realizaciji 1 oslobadanju od proslih negativnih osecanja
koja su uniStavala njen Zivot, naratorka lzranjanja oslobada sebe i ponovo pruza Sansu
ljubavi, opremljena novim iskustvima 1 saznanjima o razli¢itim vrstama ljubavi.
Fredovica takode pronalazi nafine da oseca, i ponovo pruza Sansu osecanju ljubavi da
ovlada njome, a posledicno i njenom pri¢om, i to je veoma vazZno za pronalaZenje
kreativnosti u sebi, kako bi se prekinuo zafarani krug viktimizacije koja se u Galadu
desava svakodnevno 1 bez ikakvog zastoja.

Etvudova ne dozvoljava u romanu da Mojrin otpor postane centralni deo Fredovicine
pri¢e (o cemu ¢emo nesto kasnije govoriti), niti su to razgovori sa Glenovicom ili igranje
zabranjenog ,,skrebla” sa Zapovednikom, jer svi ti slucajevi koje Fredovica pominje nisu
dovoljno snazni da bi naterali Fredovicu na neku vrstu znacajnijeg otpora rezimu.
Fredovica ne Cini niSta znacajno da ugrozi bezbednost Zapovednika ili da dode do nekih
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kljucnih informacija za Pokret otpora, ona se ne usuduje na bekstvo sve dok joj Nik to ne
predlozi, tako da Fredovica nikada ne postaje deo fizickog otpora postoje¢em rezimu.
Njena hrabrost dolazi do izrazaja tek nakon ulaska u vezu sa Nikom, ¢in koji je, naravno,
kaznjiv smréu, i Fredovica kona¢no savladava strah za svoju bezbednost kada su joj
jedini preostali izbori zivot bez ikakvih pozitivnih emocija, ili Zivot ispunjen pozudom,
zeljom 1 ljubavnim osec¢anjima koja se mogu izroditi iz veze sa Nikom. Senzualnost koja
dolazi do izrazaja, ose¢aj da joj se bude Cula, da se oseca ,,ziva u svojoj kozi” (283), to je
onaj sustinski vid otpora koji Etvudova naglasava, jer bez moguénosti da ose¢amo nije
moguce preduzeti ni ostale vidove otpora. U ¢inu stvaranja ljubavne emocije prema Niku,
iako ona nikada ne mozZe u potpunosti da mu veruje, i iako se ta veza moze zavrsSiti
svakog trenutka, Fredovica prevazilazi svoju poziciju Zrtve i to svoje iskustvo prepricava.

Fredovica ne dostize Poziciju Cetiri, poziciju nezrtve, do samog kraja romana, ona je
1 dalje u sluzbi Galada sve do trenutka kada ulazi u crni kombi, 1 pored toga Sto Etvudova
nagovestava mogucnost da crni kombi pripada Niku i njegovom Pokretu otpora. Jedino bi
u slucaju uspesnog bekstva Fredovica mogla da se nada da ¢e potpuno prevaziéi procese
viktimizacije kojima je bila podvrgnuta, ali i bez znanja o kona¢nom ishodu, Fredovica je
napravila klju€an vid otpora, a to je stvaranje mogucnosti da ponovo oseca. Nijednog
trenutka ne smemo zaboraviti da je to u njenom slucaju znacilo ukljuc¢ivanje brojnih
kreativnih procesa, upotrebu jezika, zabranjene radnje, upotrebu sopstvenog tela, secanja,
konstrukcije i rekonstrukcije dogadaja iz proSlosti, i generalno sredivanje mnostva
medusobno sukobljenih misli i dogadaja u jednu koherentnu celinu.

»Senzualnost — i preciznost — koji su podsticali samotne meditacije Fredovice izgleda
da nisu izdrzale pritisak kolektivno konstruisanih zakulisnih radnji koje prozimaju Galad”
(Hansot 1994: 67). Prica Fredovice nije dovoljno snazna da izdrzi spoljasnji pritisak koji
Galad namece, 1 vazno je napomenuti da u trenutku kada joj Nik govori da ude u crni
kombi, koji ¢e je odvesti ili u sigurnu smrt ili u mogucu slobodu preko granice, Galad je 1
dalje snazan kao §to je oduvek bio. Etvudova dvosmisleno zavr§ava svoj roman, i iako bi
bolje bilo cCitati Sluskinjinu pricu tako da je Fredovica prezivela svoje zatoCeniStvo
zajedno sa svojim kasetama koje je snimila (iako je nemoguce utvrditi na osnovu dokaza
u tekstu da li se to i zaista dogodilo), Etvudova napominje da je Galad u tom trenutku i
dalje postojao, i da je otpor Fredovice, Nika, Glenovice ili Mojre samo mala kap u

ogromnom galadskom moru koje prozima zivote svih svojih stanovnika.
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4.8 Majka Fredovice

Jedan od najznacajnijih aspekata romana Sluskinjina prica predstavlja odnos prema
materinstvu. U prethodnom odeljku smo pomenuli da je telo zene od srediSnje vaznosti za
hijerarhijsku strukturu Galada, i u zavisnosti od toga da li su Zene starije ili mlade,
odnosno da li su plodne ili ne, zavisi i njihov status u drzavi. Medutim, jo§ vaznija od
toga je Cinjenica da zenama nije dozvoljeno da ucestvuju u odgajanju dece i nije im
dozvoljeno da ulaze u intimne odnose. Deca se odvode od majki nakon obaveznog
perioda dojenja, i na taj nacin Zene dodatno postaju zrtvama u Galadu, jer nemaju
nikakvu kontrolu ¢ak ni nad sopstvenom decom, koja se smatraju vlasniStvom
privilegovanih porodica. U ovom odeljku usredsredi¢cemo paZnju na odnos izmedu
Fredovice i njene majke, jer ¢emo na taj na¢in ustanoviti kako je Fredovica pokazivala
ignorantski stav prema drustvenim deSavanjima, za razliku od njene majke, koja je
simbol aktivnog drustvenog angazmana i kritickog razmisljanja u uslovima nadolazece
represije koju je iskusnija Zena na vreme prepoznala 1 osudila.

Majka Fredovice je bila deklarisana aktivistkinja i u¢esnica borbe za zenska prava, a
neke od njenih aktivnosti su ukljucivale i spaljivanje pornografskih ¢asopisa u parku, gde
je ona odvela i svoju ¢erku. U romanu saznajemo da je njena majka kasno dobila dete,
imala je trideset 1 sedam godina u tom trenutku, ali Fredovica kaZe da nije narocito
podrzavala maj¢inu borbu: ,,.Delom je moj otpor bio i takav, sigurno: obavezan, rutinski.
(198). Njena majka je uvek bila okruzena Zenama koje su zajedno ucestvovale u brojnim
aktivnostima koje su se ne retko i krvavo zavrSavale. Mi, naravno, mozemo da
zaklju¢imo na osnovu toga da Fredovica u mladosti nije dobijala dovoljno paznje koja joj
je bila neophodna kao detetu, a ni dovoljno roditeljskog nadzora, s obzirom na to da se

otac ne pominje kao znac¢ajna figura u njihovim Zivotima.
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»~Nemar karakteriSe stil roditeljstva njene majke. Fredovica se prise¢a nekih
slucajeva iz svog detinjstva, u smislu onoga Sta je radila bez svoje majke
(gledanje televizije dok je majka spavala je dva puta pomenuto, aludiraju¢i na
osecaj samoce 1 napustenosti).”

(Myers 2011: 19)

Takode, glavna junakinja je osecala da majka nije zadovoljna njome u potpunosti:
»Govorila je to s izvesnim zaljenjem, kao da sam izneverila njena ocekivanja”, ali ipak
konstatuje na kraju: ,,No, uprkos svemu, nismo imale toliko gadan odnos, i§lo nam je kao
i drugima” (198). Odnos izmedu majke i ¢erke je komplikovan i, kako saznajemo, imao
je svojih uspona i padova. Medutim, mi mozemo sa velikom sigurno$¢u da iznesemo
tvrdnju kako je povrSan odnos Fredovice prema druStvenim pojavama bio takav i iz
razloga $to je Fredovica potajno optuzivala svoju majku za preterani aktivizam i borbu
koja je samo donosila stid Fredovici, narocito u tinejdzerskim danima, kada se ,kéeri
najvise stide svojih majki” (197). Fredovica nije najbolje razumela zasto je njena majka
obavezno nosila ,,radni¢ke pantalone, kao da je devojka”, kao ni ,,zasto mora toliko da
psuje” (197). Sve je to ostalo nejasno u mladom umu Fredovice, koja nikada nije uzela
ucesca u slicnim aktivnostima i koja je vodila daleko mirniji porodi¢ni zivot, iako znamo
da je Luk pre nje ve¢ bio ozenjen i da je ona verovatno razlog konac¢nog raspada
njegovog bivseg braka.

Bruks Buson takode konstatuje da majka Fredovice umnogome fizicki i emocionalno
odsutna iz Zivota svoje Cerke, 1 da je to jedan od razloga njenog otklona od feminsiticke
borbe i generalno ostalih politickih deSavanja. Za razliku od junakinje lIzranjanja,
Fredovica je imala vise nego dovoljno ,,drustvenog obrazovanja” i mogla je da bude bolje
pripremljena za nedace koje joj Zivot moZe doneti, iako Etvudova ironi¢no veZe obe Zene
za ozenjene muskarce i pored radikalno drugacijeg odrastanja, jedne u urbanoj gradskoj
sredini, a druge u ruralnim podrucjima. Takode, 1 kada bezimena naratorka opisuje svoju
majku u lzranjanju, ocita je jedna doza otudenosti majke iz zivota njene dece, jo$ jasnije
iskazana kroz njene duge usamljenicke Setnje kroz Sumu i generalno kroz visok stepen
slobode koji su deca uzivala. Majka Reni Vilford u Telesnoj povredi nije odsutna iz
zivota svoje Cerke, upravo suprotno, ali njena majka indirektno podrzava sve ono protiv

cega se majka Fredovice borila kao drustveni aktivista.
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Etvudova takode isti¢e kako je Galad zapravo ostvario neke od feministickih ciljeva

za koje se zalagala majka Fredovice, i Fiona Tolan to na slede¢i nacin iskazuje:

»letka Lidija najbolje artikuliSe delimi¢no zadovoljenje feministickih zahteva u
Galadu. Tako su politizovane Zene poput Fredovicine majke sada zvani¢no
oznacene kao Nezene, Tetka Lidija nevoljno priznaje: Neke njihove ideje morale
su da se oproste, ¢ak i danas. Nezene na filmu koji se prikazuje Sluskinjama nose
zastavu sa natpisom Sklonite no¢. Ovaj pokret je bio narocito snazan u Kanadi
1970-ih i 1980-ih godina proslog veka.”

(Tolan 2004: 152)

Paradoksalno, ispunjenje nekih od zahteva za koje se feministicki pokret zalagao,
poput borbe protiv pornografije ili za vecu sigurnost Zena, zapravo je dovelo do lakSeg
ustoli¢enja Galada. Fiona Tolan takode uporeduje dva momenta cenzure, momenat kada
su feministkinje zajedno sa Fredovicinom majkom javno spaljivale pornografske ¢asopise
poredi sa praksom nakon ustolicenja Galada, kada se iSlo od kuc¢e do kuce i konfiskovao
se, a zatim i uniStavao sav materijal pornografske ili kakve druge zabranjene sadrzine. U
kontinuitetu cenzure pornografskog materijala Etvudova isti¢e negativne aspekte
zenskog pokreta 1 patrijarhalne dvoli¢nosti, koja zabranjuje takav materijal. Bilo kakvo
umanjenje sloboda, ¢ak i kada deluje legitimno, kao u prethodnom slu¢aju, moze dovesti
do novih 1 neopravdanih cenzura, 1 na kraju do dodatnog gubitka slobode, isti¢e Fiona
Tolan. Cenzura za kakvu se Zenski pokret zalagao indirektno podrZava patrijarhalnu
ideologiju, 1 Etvudova lucidnim primerima u svom romanu isti¢e takvu moguénost.

Tolanova isti¢e 1 ispunjenost nekih od zahteva ranog utopijskog feminizma kada se

govori o utopijskom projektu Galada. Tetke najbolje artikuliSu ispunjenost ovih zahteva:

,Narednim pokolenjima, re¢e Tetka Lidija, bi¢e mnogo bolje. Zene ¢e zajedno Ziveti
u skladu, u jednoj porodici; vi ¢ete im biti kao kéeri, a kada stanovnistvo opet
dovoljno naraste, viSe neCemo morati da vas premestamo od kuce do kuce jer ¢e vas
biti dovoljno. Pod takvim uslovima mo¢i ¢e da postoji prava naklonost, kazala je
trepcuci na nas mazno.”

(178)

Utopijski projekat je u Galadu doziveo delimicno ispunjenje, stvorene su zajednice
Zena, izvrSena je podela rada 1 Zene su vaspitavane u Crvenom centru kao da su deo jedne
iste velike porodice. Muski rukovodioci Galada su ispravno rezonovali da je najbolji
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nadin da se izvr§i kontrola nad Zenama upravo kontrola od strane samih Zena. Zene su
najbolji kontrolori drugih zena, i Zapovednici Galada su ovo iskoristili na maestralan
nacin. Izvr$ili su podelu rada u skladu sa moguénostima zena, one najbuntovnije su
proglasili Nezenama i poslali ih na prisilan rad, a posledi¢no u sigurnu smrt, dok su one
najzdravije zene zadrzali za sebe. Obezbedili su potpunu fizicku sigurnost za
neproblemati¢ne zene, nema vise opredmecivanja zena u Galadu, nema silovanja, ili ako
ih ima, kaznjavaju se smréu po kratkom postupku, nema nesigurnosti, pornografije,
nasilja i nema mucnih razvoda i porodi¢nih svada, jer su svi na jednom zadatku, a to je da
najbolje $to umeju sluze drzavi. Ostvarivanje ovih utopijskih ciljeva, medutim, dovelo je
ujedno i do ogranicenja slobode Zena, ¢ime je olakSana njihova potonja viktimizacija.

Majka Fredovice je sa svojom borbom za ispunjenje ciljeva feministickog pokreta
umnogome doprinela stvaranju Galada, jer svaka vlast vestom manipulacijom odredenih
drusStvenih pokreta i ciljeva moze da inkorporira delove tih programa u svoju sopstvenu
politiku, 1 na taj nacin ih iskoristi za ispunjenje sopstvenih ciljeva. Etvudova ostaje
kriti¢na prema feminizmu kao pokretu upravo iz ovih i sli¢nih razloga, i ona pokazuje na
primeru svog romana potencijalno negativne aspekte koji mogu rezultirati iz ispunjenja
odredenih feministickih zahteva. Iako M. Etvud nije spisateljka koja je protiv aktivne
borbe za veca prava Zena, upravo suprotno od toga, ona ostaje pri svojim stavovima da se
ne deklariSe kao pripadnik nekog pokreta jer je protiv iskljucivosti ma kakve vrste.
Etvudova generalno u radikalnim zahtevima prepoznaje stvaranje olakSanih puteva ka
nasilju i viktimizaciji, bez obzira na idealizam i humanost postavljenih ciljeva.

Iako se zalagala za dijametralno suprotne ciljeve, slucaj Serene DzZoj je takode
indikativan primer ispunjenja druStvenih zahteva koji se okrecu protiv elementarnih
ljudskih sloboda. Za razliku od Fredovicine majke, Serena Dzoj aktivno anticipira
stvaranje Galada, po reCima Tolanove, i ona postaje deo hriS¢anskog pokreta koji se
zalaZe za svetost doma i za to da je Zeni mesto kod kuce, pored njenih najblizih, i da treba

da sluzi muzu.

,»vec¢ je bila prestala da peva, preSla je na drzanje govora. Dobro joj je iSlo.
Govorila je o svetosti doma, o tome da bi Zene trebalo da ostanu kod kuce. Serena
Dzoj to nije ucinila, nego je drzala govore, ali je tu svoju manjkavost predstavila
kao zrtvu koju podnosi zarad opsteg dobra.”

(58)
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»lzgleda da 1 oni koji su aktivno u potrazi za odredenom manifestacijom utopije — to
jest, njeni svesni inZenjeri, mogu da iskuse tu realizaciju kao anti-utopiju” (Tolan 2004:
154). Ovo je svakako ta¢no za Serenu Dzoj, i ona nije na vreme sagledala potencijalnu
mogucnost da i sama postane Zzrtva sopstvenih zamisli, koje je sa velikim Zarom
zagovarala: ,,Zacelo je vrlo besna sad kad ju je sustigla sopstvena re¢” (58). Kao jedan od
idejnih kreatora Galada, Serena Dzoj snosi dodatnu odgovornost za to $to je dozvolila da
je nacine zrtvom, jer zarad jeftine slave i ispraznih slogana koje je izgovarala mehanicki
poput navijene lutke, 1 uz vestu glumu uz pomo¢ suza ,,koje je mogla da pusta po volji”
(58), Serena Dzoj je ubrzala realizaciju utopijskog projekta pod nazivom Republika
Galad. Nekriti¢ko razmis$ljanje i1 ignorisanje negativnih aspekata stavova koje je iznosila
pred milionskim auditorijumom Serenu Dzoj svrstavaju u Poziciju Jedan, ali nakon
ustoli¢enja Galada, ona se svakako moZe podvesti pod Poziciju Dva, zato §to je zasigurno
1 sebe prepoznala kao Zrtvu rezima. Medutim, bilo je prekasno da se bilo Sta promeni s
obzirom na to da se za Galad i sama borila.

Jos jedna Zena koja se zalagala za utopijske ciljeve i dozivela njihovo ispunjenje je
svakako Mojra, prijateljica Fredovice iz studentskih dana. Mojra prakticno funkcioniSe u
romanu poput Fredovicinog alter-ega, jer ona nije jedna od mno$tva zena koje Zive
,»obicnim” Zivotom, ako obi¢nim smatramo zene koje su prihvatile drustvene norme
ponasanja i zive mirnim porodi¢nim Zivotom bez mnogo protesta. Mojra je uvek bila
buntovna, kako nam Fredovica kazuje, i ona je u pros$losti bila feministkinja lezbijske
orijentacije, zalazuci se za drustvo zena bez muskaraca. ,,Zbog svoje feministicke svesti i
aktivnosti Mojra, za razliku od Fredovice, bila je svesna — €ak 1 pripremljena — za
koSmarnu moguénost Galada” (Stillman & Johnson 1994: 79). Mojra je, poput
Fredovicine majke, bila aktivha ucesnica Zenskih protesta i aktivno se zalagala za
stvaranje zenskog separatisti¢kog druStva koje nece ukljucivati muskarce; medutim, i ona
je dozivela surovo otreZznjenje nakon S§to je zensko drustvo zaista stvoreno u vidu
Crvenog centra, gde su Tetke vaspitavale Zene.

Ipak, Mojra je nastavila svoj protest ¢ak i kada joj je sloboda bila uskracena, pravila
je razne poSalice na raun Tetki i ismevala njihovo ponaSanje, a najvecu drskost je
pokazala prilikom bekstva iz Centra, tokom koga je stigla ¢ak do americko-kanadske

granice. 1z ovakvih Mojrinih poteza moglo bi se zakljuciti da je Mojra dostigla Poziciju
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Cetiri, naime, da je potpuno kriticki sagledala svoju poziciju i upotrebila sve svoje
duhovne 1 fizicke resurse i1 kreativnu snagu kako bi se otisnula u bolji zivot preko
kanadske granice i tako prevazisla svoju poziciju zrtve. Ostale Zene u Centru, ukljuc¢ujuéi
tu i Fredovicu, njoj se dive, Mojra postaje neSto poput romanti¢ne heroine, snazne i
mocne: ,,Mojra je sad imala mo¢, slobodna je, oslobodila se. Sad je bila slobodna zena”
(146).

Medutim, Fredovica je susre¢e u klubu Jezavelja, Sto je znacilo da je Mojra ipak
uhvacena i1 da je odvedena da ostatak svojih dana provede kao prostitutka. Ovo postaje
veoma razocaravajuce za Fredovicu, jer Mojra je u njenim mislima bila i ostala svetionik

sanjane slobode, i ako se i taj svetionik ugasi, za Fredovicu ne preostaje mnogo nade.

»Sada me plasi, jer joj u glasu ¢ujem ravnodu$nost, nedostatak volje. Jesu li joj to
zaista uradili onomad, oduzeli joj neSto — §ta? — Sto joj je bilo od centralne
vaznosti? Ali kako mogu od nje da o¢ekujem da nastavi, s mojom predstavom o
njenoj hrabrosti, da prezivi, da se opire, kad ja sama ne smem?”

(272)

Fredovica nije u moguénosti da sledi primer ni Mojre niti svoje majke, njihove
herojske pokuSaje da se suprotstave postoje¢im druStvenim pravilima, i to 1 sama u
romanu priznaje. Ipak, majka Fredovice je, najverovatnije, ubijena od strane vlasti, a
primetna je regresija i kod Mojre, poSto ona viSe nema snage za borbu iako Fredovica od
nje to oc¢ekuje: ,,Kada poslednji put vidimo Mojru ona je zatvorena, poraZena ali 1 dalje
buntovna“ (Stillman & Johnson 1994: 80). Mojra je bila mucena, 1 to je svakako ostavilo
teSke posledice po nju, i ona pristaje na svoju novododeljenu ulogu prostitutke bez
mnogo protesta. Takode, ne bi mogli da se sloZimo sa konstatacijom Stilmana i
DZonsonove da je Mojra i dalje buntovna, posto je jasno da Mojra viSe nema snage 1 volje
za ponovni veliki iskorak, kao S$to je, recimo, jedan novi pokusaj bekstva. Galad je u
Mojrinom slu¢aju na kraju i definitivno pobedio, i mi bi trebalo da konstatujemo da
Mojra nikada nije presla iz Pozicije Tri u Poziciju Cetiri. Mojra ne ume da prevazide
sopstvenu poziciju, i njena buntovnost se na kraju ispostavlja kao jalova. Ako pazljivo
sagledamo opcije koje je Etvudova postavila pred Mojru, njeno reSenje za Galad je bilo
bekstvo u Kanadu, iz koje se Mojra viSe nikada ne bi vratila. Ako pozicija kreativne
nezrtve podrazumeva odgovoran odnos prema sebi i svojim bliznjima, Mojra je podbacila

138



u svojim pokusajima da stvori bolji i moralno odgovorniji svet, izmedu ostalog, i zato $to

je svoju prijateljicu Fredovicu napustila i isplanirala bekstvo samo za sebe.

4.9 Galad, distopijska fikcija ili realna opasnost?

Fredovica, za razliku od naratorke lIzranjanja, koju smo oznacili kao predstavnicu
Kanade i njenog odnosa sa Amerikom kao dominantnom imperijalnom silom, u ovom
slucaju predstavlja jednu Siru druStvenu grupaciju. Fredovica je Amerikanka poreklom, i
drzava Galad je stvorena na tlu danasnjih Sjedinjenih Americkih Drzava, ali Fredovica
predstavlja jos Sire drustvene slojeve. Ona predstavlja sve potlacene narode koji su u
proslosti zauzimali, ili koji trenutno zauzimaju podredeni polozaj u odnosu na neku drugu
drzavu sa imperijalistickim pretenzijama. Etvudova je Koristila brojne izvore iz stvarnog
zivota prilikom stvaranja svoje zamisljene Republike Galad, i koristila je svoja iskustva
delovima Sovjetskog Saveza, za Sta postoje i brojni dokazi u tekstu romana, poput
Kolonija u koje su neposlusni slati, a koje izuzetno podsefaju na sovjetske
koncentracione logore — gulage. Svakako da bi bilo ispravno tumaciti Galad i kao
predstavnika imperijalisticke politike Sjedinjenith Drzava, naroCito nakon rata u
Vijetnamu, ili imperijalistickih pretenzija Kine u odnosu na Tajvan ili Tibet.

Drugim re€ima, Galad bi najuputnije bilo interpretirati kao zamisljenog predstavnika
svih medunarodnih sila u kojima je politika zasnovana na vojnoj i ekonomskoj
nadmoc¢nosti, 1 koja primorava svoje stanovnike na prihvatanje odredene vrste ideologije,
politickog uredenja 1 kulture koju zagovaraju dominantni druStveni slojevi. S tim u vezi,
potrebno je sagledavati i lik Fredovice kao predstavnice svih potlacenih drustvenih
slojeva, 1 to ne samo Zena, koje trpe posledice vladaju¢ih rezima u svojim drzavama. Kao
Sto smo napred napomenuli, svi druStveni procesi koji su dovedeni do ekstrema u
Republici Galad jesu samo fiktivni produzetak ve¢ postojeéih politickih i drugih procesa
u brojnim drustvima, ne izuzimaju¢i drzave u onim delovima sveta koje se najvise javno
izjaSnjavaju kao demokratske, poput Sjedinjenih Americkih Drzava. Fredovicu, ali i
ostale reprezentativne likove u romanu, trebalo bi, shodno tome, posmatrati u najSirem

mogucem smislu kao predstavnike svih potlacenih naroda ili pojedinaca koji su na neki
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nacin pogodeni politickim nepravdama u svojim drzavama, ili su zrtve ugnjetavanja na
rasnoj, seksualnoj ili nacionalnoj osnovi.

Etvudova je prosirila raspravu iz svog romana lzranjanje, sa pocetka njene karijere,
sa nacionalnog nivoa i pitanja nacionalnog identiteta Kanade, kao bivse kolonije, na
zemlje Sirom sveta ¢ijim se iskustvom sluzila prilikom sakupljanja grade za svoj roman.
Etvudova naglasava da odnosi mo¢i iz proslosti nisu ukinuti i da u svim drZzavama sveta,
ukljucujuéi tu i one najbogatije i najmocnije, postoje odredeni drustveni slojevi koji
nastavljaju sa praksom diskriminaciije po razliitim osnovama, bilo rasnim, polnim,
regionalnim ili kakvim drugim Kriterijumima. Politika jednog deteta u Kini svakako da
spada u primer drZavnog meSanja u privatne zivote njenih gradana. Takode, imamo
primer Rumunije iz 80-ih godina proslog veka, kada je osmisljena politika masovnog
radanja kako bi se populacija umnozila i Rumunija na taj nacin postala uticajna zemlja u
evropskim 1 svetskim okvirima, §to je ¢ak eksplicitno i navedeno u romanu: ,,Rumunija
je, recimo, osamdesetih anticipirala Galad zabranjivanjem svih oblika kontrole radanja,
nametanjem obaveznog testiranja na trudno¢u za zenski deo populacije i davanjem
unapredenja i povisice plodnim pojedincima” (329-330).

Utopijski projekti ove vrste samo su neki od primera direktnog uplitanja drZzave u

intimne 1 porodi¢ne Zivote njenih gradana, i ove pojave su prisutne Sirom sveta.

»Dogodilo se 1 ovde, mnogo puta. Iako je nasa zemlja jedna od najmirnijih 1
najprosperitetnijin na zemlji, iako mi ovde ne ubijamo umetnike, iako mi ne
vr§imo egzekucije politickih protivnika, i iako smo mi jedna od retkih zemalja u
kojima je moguce da imamo ovakvo okupljanje bez straha da ¢emo biti uhapsSeni
ili razneseni u vazduh, ne bismo smeli da previdimo ¢injenicu da je kanadski
dosije o ljudskim pravima ukaljan. NaS§ tretman urodenika je bio sramotan. Ovo je
zemlja u kojoj su ljudi japanskog porekla bili zatvarani u Drugom svetskom ratu i
&ija je imovina bila ukradena [...]""

(Atwood 1982: 395)

Etvudova naglasava kako njena rodna Kanada nije izuzeta iz procesa podvrgavanja
¢itavih grupacija ljudi ugnjetavanju i nasilju, da je to ¢inila u vrlo bliskoj proslosti, za Sta
navodi primere u nastavku citata koji smo napred naveli, i da uvek postoji opasnost od

¢injenja sli¢nih stvari u buduénosti. Sluskinjina prica ne sme da bude samo plod obi¢ne
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fikcije, ili nau¢ne fantastike, koja nema dodirnih ta¢aka sa vrlo realnim ili aktuelnim

politickim deSavanjima u svetu koja prolongiraju procese viktimizacije ljudi:

,»Ja definiSem nau¢nu fantastiku kao fikciju u kojoj se dogadaju stvari koje danas
nisu moguée — Koje zavise, na primer, od naprednog putovanja kroz svemir,
putovanja kroz vreme, otkrivanja zelenih cudovista na njihovim planetama ili
galaksijama, ili koja sadrzi tehnologiju koju jos uvek nismo razvili. Ali u
Sluskinjinoj prici nista se ne desava §to ve¢ ljudska rasa nije uradila u odredenom
trenutku u proslosti, ili $to to ne ¢ini sada, mozda u drugim zemljama, ili za §ta joS
uvek nije razvila tehnologiju da ugini.”*®

(Atwood 2004: 102)

Ova izjava Margaret Etvud od presudne je vaZnosti za adekvatno razumevanje
njenog romana, jer se nijednog trenutka, kao §to smo viSe puta napomenuli u ovoj studiji,
ne sme zaboraviti da je roman zasnovan na vrlo realnim i potencijalno moguéim
politickim procesima u blizoj ili daljoj buduénosti. Distopijska fikcija, bila ona
klasifikovana kao naucna fantastika ili spekulativna fikcija, kako preferira Etvudova,
uvek vrSi funkciju odredenog upozorenja na potencijalno destruktivne procese koji
ugroZavaju ljudske Zivote ili njihove slobode. I sam nacin ustoli¢enja Galada samo je
ukratko preprican scenario koji se ve¢ dogodio u mnogim delovima sveta kada su
predsednici ili kraljevi bivali ubijani, ¢lanovi nacionalnog parlamenta (pod uslovom da je
postojao u tom trenutku) bili zatvarani, proterivani ili takode usmrceni, i kada su osnovne
ljudske slobode ukinute zarad ostvarenja nekih visih ciljeva poznatih samo malobrojnoj
eliti koja bi vladala u tom trenutku. Slu€ajevi drzava poput Kube, Argentine, talibanske
vlade u Avganistanu, Konga, Ugande, Iraka, Irana, Libije, Sirije, militantni islamizam u
Palestini, skorasnja deSavanja u Gruziji i Ukrajini, samo su neki od primera u kojima
bismo mogli prepoznati elemente Republike Galad. Takode, Etvudova jasno upozorava,

samim smeStanjem radnje romana na prostor danasnjih Sjedinjenih Americkih DrZava, da
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razvijene demokratije nisu izuzete iz ovih procesa, da su ljudske slobode vecito na probi 1

da se za njih uvek treba boriti.
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5. Slepi ubica

5.1 Prikazivanje proslosti

Roman Slepi ubica predstavlja jedan od najuspe$nih romana Margaret Etvud, koji je
znacajno odredio njenu spisateljsku karijeru. Ona je za ovaj roman dobila 1 prestiznu
Bukerovu nagradu 2000. godine, tako da je ovim romanom, prakti¢no, zaokruzila svoj
uspeh na knjizevnoj sceni. ,,[...] Slepi ubica (2000), jeste roman koji se osvrée na
kanadsku istoriju, naro¢ito u odnosu na 30-te i 40-te godine 20. veka, i koji otkriva
uzasne posledice klasnih i polnih razlika” (Macpherson 2010: 72). Osim §to naglaSava
drustvene razlike, Margaret Etvud je upotrebila sve svoje spisateljsko znanje i iskustvo da
stvori jednu kompleksnu pricu, sastavljenu od vise zanrova i razli¢itih narativnih uglova,
kako bi naglasila procese viktimizacije na jedan sveobuhvatan i temeljan nacin.

,Kao §to je Etvudova napomenula: Privla¢nost proslosti Kanade, za pisce moje
generacije, jeste delimi¢no bila privlatnost onog neizgovorenog — misterioznog,
zakopanog, zaboravljenog, odbacenog, tabua” (Atwood 1997, 19)” (Howells 2000: 150).
Etvudova upravo to i ¢ini u mnogim svojim romanima, otkopava ono zaboravljeno i
neizgovoreno, preispituje zvani¢ne istorijske izvestaje i dokumente koji ne rasvetljavaju
sve okolnosti iz Zivota junaka njenih romana, a posledi¢no ne odslikavaju ni istoriju jedne
zemlje na adekvatan nacin.

Slepi ubica je objavljen 2000. godine, i iako je vremenski smesten u period s pocetka
1 izmedu velikih ratova, ostaje snazan utisak da je roman izgubio vrlo malo od svoje
aktuelnosti u odnosu na savremenog Citaoca. Ratno profiterstvo, patrijarhalno druStvo
koje od Zena ocekuje pozrtvovanje i1 ponasanje po unapred utvrdenim druStvenim
obrascima, beskrupuloznost kada su u pitanju poslovanje 1 zivoti obi¢nih radnika, samo
su neki od drustvenih aspekata koji su ostali aktuelni do danasnjih dana. Svi ovi drustveni
aspekti 1 okolnosti na direktan ili indirektan nacin stvaraju nebrojene Zrtve sve do
danasnjih dana, 1 Etvudova pokuSava da pronade put za svoje likove kroz ove poteSkoce i
podari im kreativne sposobnosti koji ¢e im omoguciti da svoju poziciju prevazidu. NeKi
likovi njenih romana to uspes$nije Cine, dok drugi zauvek ostaju zarobljeni u prve dve

kategorije zrtve, ali Etvudova se tokom trideset godina svoje karijere koje je ova studija
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obuhvatila trudi da iznade nove 1 originalne nacine za prevazilazenje ponizavajucih
pozicija u koje su likovi njenih romana dovedeni.

Takode, Etvudova opisima Kanade u ranim fazama njenog razvoja preispituje mit o
nevinom karakteru kolonizacije Kanade i iznosi brojne negativne elemente engleskog
upravljanja kanadskom teritorijom u romanu Slepi ubica. Jedna od najociglednijih
negativnih posledica engleske kolonijalne vladavine jeste prenosSenje engleske kulture u
Kanadu sa vrlo malo izmena i njeno presadivanje na kanadsko tlo u gotovo
neizmenjenom obliku. Adelija Cejs, baka glavne junakinje i supruga rodonadelnika loze
Cejs, zamislja svoju rezidenciju po ugledu na evropske standarde i ak i svoje sinove
naziva po poznatim imenima iz istorije i poezije nastalih na evropskom tlu. Mimikrija
kao sastavni element procesa kolonizacije kritikovana je od strane Margaret Etvud i u
ovom romanu, i to ne samo na primeru Adelije Cejs veé¢ i Vinifred Grifen, pripadnice
visokog staleza koja strogo vodi racuna o pravilima ponaSanja i propisanim normama
oblagenja koje su u duhu ,,dobrog” drustvenog ukusa. Posledi¢no, i Ajris Cejs-Grifen
postaje deo tog sveta nakon §to napusta Avilion, koji se pokazao kao nedovoljno
adekvatan za osobu koja pretenduje da postane pripadnik drustvene elite u Kanadi, i
proces mimikrije se samo nastavlja, dodatno produbljujuéi tezinu polozaja koji je Ajris
zauzimala, 1 dodatno ograniavajuéi njenu slobodu.

Od drustva koje strogo vodi raCuna o oblacenju, ponasanju, na¢inu na koji se
razgovara, 1 koje generalno izbegava vodenje ozbiljnih razgovora, osim u kancelarijama
koje ispunjavaju muskarci, o¢ekuje se i da stvara nebrojeno mnogo praznina u istorijskim
zapisima, javnim glasilima ili drugim sredstvima informisanja koji sluZze da dokumentuju
njegov Zivot. Tabui, praznine i izostavljanja sastavni su elementi stvaranja zvani¢ne
istorije, koju Etvudova prikazuje kao neadekvatnu i suStinski nedovoljnu da stvori istinitu
sliku o pravom karakteru drustva koje je takvu istoriju stvorilo. Etvudova se
problematizovanjem zvani¢ne istorije bavi u viSe svojih romana, da pomenemo samo
Modrobradu i Alijas Grejs, ali u Slepom ubici se sti¢e utisak da je Etvudova najdalje
otisla u svojoj nameri da predstavi lazi na koje mozemo nai¢i Citajuci istoriju koju su
stvorili pripadnici drustva koje je trebalo opisati potpuno objektivno i bez ikakvih
predrasuda. Upravo poput Ajris, koja svoje memoare ispunjava emotivno obojenim
znaCenjima 1 psiholoSkim motivima, koji ¢esto stoje u suprotnosti sa objektivnim

okolnostima koje ona pokuSava da opiSe, tako 1 zvani¢na glasila 1 istorijski zapisi koji se
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pominju u romanu stoje u suprotnosti sa verzijom dogadaja koju nudi Ajris kao narator.
Put do istine je prekriven brojnim narativnim slojevima, koje bi trebalo analizirati kako bi
se dobila objektivna slika.

Zapisivanje istorije je problematizovano u Slepom ubici kroz upotrebu istorijskih
dokumenata, najces¢e novinskih zapisa, ¢lanaka i izvestaja koji sluze da prikazu jednu,
onu zvaniénu, verziju dogadaja, a potom Ajris Cejs najée$ce pobija zvaniéni zapis i iznosi
sasvim drugadije stanoviste. Tako, na primer, posle smrti Lore Cejs na samom po&etku
romana, Toronto star od 26. maja 1945. godine izvestava kako je nesre¢i mlade Zene
doprinelo to Sto se guma automobila zakacila za otkrivenu tramvajsku $inu, 1 da Gradsko
vece svakako treba ovo da primi k znanju kako bi se izbegle neke buduce nesrece (Etvud
2003: 15). Dakle, Toronto star uopste ne uzima u obzir da se mozda radilo o namerno
izazvanoj nesreci, $to je samo jedan od mnogih sluc¢ajeva u romanu gde se daju uopsteni,
drustveno prihvatljivi prikazi i izvestaji u javnim glasilima, a da pritom istina ima
potpuno drugaciji 1 znatno sloZeniji karakter, koji Ajris pokuSava da rasvetli svojom
verzijom dogadaja.

Prisutno je, iz poredenja tekstova koje stalno pratimo u romanu, izrazito licemerje
kojim se predstavnici medija u Kanadi u prvoj polovini dvadesetog veka sluze kako bi
prikrili negativne aspekte iz zvani¢nog druStvenog Zivota, ofigledno je izbegavanje
objavljivanja ikakvih porodi¢nih i seksualnih skandala, kojih je svakako bilo u visokom
kanadskom drustvu toga vremena, Sto kasnije 1 saznajemo iz romana. Narocito imamo
detaljne prikaze iz tridesetih godina dvadesetog veka, poSto se to vreme poklapa sa prvim
godinama braka izmedu Ajris 1 Ri¢arda Grifena. U ovim izveStajima zvani¢na glasila daju
opsirne 1 detaljne prikaze zabava koje su predstavnici druStvene elite organizovali, dati su
opisi najistaknutijih dama, a zatim Ajris sa dozom cinizma i ironije stupa na scenu svojim
opisima, gde saznajemo da se ona osecala kranje neprijatno, da joj je bilo dosadno i da se
osecala izuzetno napeto, ili da je bila prisutna neka druga vrsta nelagodnosti kod nje.

Sama autorka romana Margaret Etvud dala je izjavu u jednom intervjuu u kojem,
izmedu ostalog, kaze kako proslost viSe ne pripada samo onima koji su u njoj ziveli, ve¢
onima koji polazu pravo na nju, koji je ispunjavaju znaenjima i koji su voljni da je

istrazuju u danasnjem vremenu, ,,da proSlost pripada nama jer smo mi oni kojima je
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zapravo potrebna”19

. Njena glavna junakinja romana Ajris usvaja ovakvo videnje
proslosti 1 sama istrazuje, ispunjava znacenjima, trazi i nudi objaSnjenja proslih
desavanja, i na taj naCin gradi svojevrsan prikaz svog li¢nog iskustva, kojim ona

pokusava da dopre do istine o sebi i drugim ljudima iz svog Zivota.

»ldentitet Ajris je definisan njenom polnom pripadno$éu, njenom drustvenom
pripadno$¢u i njenom ulogom dobre sestre Lori, i njena zenska sudbina joj je
unapred predstavljena: kao najstarija Cerka anglo-kanadske porodice, ona ima
duznost da se dobro uda kako bi povratila porodi¢no bogatstvo i zastitila Lorine
interese.”

(Howells 2005: 159)

Slepi ubica zaista jeste jedan od njenih najkompleksnijih romana sastavljen od Cetiri
razli¢ite price koje su medusobno povezane, o ¢emu ¢emo detaljnije govoriti u daljem
tekstu, Sto zahteva od Citaoca jedan aktivan pristup samom delu i ostavlja moguénost za
izbor viSestrukih verzija dogadaja. Roman se pred ¢itaocima otkriva kao slagalica. Osim
utvrdivanja Cinjenica u romanu, koje razotkrivaju kompleksne slojeve neistinitosti koje
naratori romana iznose, utvrdicemo 1 okolnosti vezane za odnose glavnih likova u
romanu, narocito u pogledu viktimizacije kojoj pojedini likovi podlezu, i koja svakako
nije jednosmerna. Likovi u romanu zauzimaju razli¢ite pozicije Zrtve i menjaju SVOj
polozaj tokom romana, ali u Slepom ubici je narocito tesko utvrditi u kom obimu su
odredeni likovi Zrtve, a u kome su oni ti koji ¢ine zlo drugim ljudima.

Vazni likovi u romanu Slepi ubica iz perspektive teme ovog rada jesu Ajris kao
glavna junakinja, njena mlada sestra Lora, Ajrisin muz Ric¢ard Grifen i njegova sestra
Vinifred, kao i Aleks Tomas, socijalista i borac za ljudska prava, pored, naravno, ostalih
¢lanova porodice Cejs koje Ajris opisuje u svojim memoarima, i koje ¢emo mi u toku
rada kratko pomenuti: njena baka Adelija i njen deda Bendzamin Cejs, roditelji Lilijana i
Norval, 1 kucepaziteljka 1 dadilja Rini. Analiziraju¢i nacin na koji su likovi prikazani,

ovaj rad pokuSace da odgovori na pitanja u vezi sa istinitoS¢u deSavanja u koja su bili

9 Margaret Etvud citirana u knjizi Kembricki prirucnik o Margaret Etvud (The Cambridge Companion to
Margaret Atwood), autorke Koral En Hauelz (Coral Ann Howells), str. 116
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umesani ¢lanovi porodica Cejs i Grifen, na pitanje koliko su Ajris Cejs i njen muz Ridard
odgovorni za smrt mlade Lore Cejs, za koju saznajemo jo§ na poéetku romana da je
izvr$ila samoubistvo, kao i ostala pitanja od krucijalne vaznosti za razumevanje teksta.

Ajris je samokriti¢no sazela u romanu razliku izmedu onoga S$to je zaista bilo i nacina
na koji se ona proslosti zapravo se¢a, odnosno, one proslosti koje ona Zeli da se priseca:
,»Istina se moze napisati samo pod pretpostavkom da vase reci niko nikad nece procitati.
Niko ziv, ¢ak ni vi u nekom kasnijem trenutku. U protivhom, pocecete sebe da pravdate”
(273)%. Ajris nam ovom izjavom jasno ukazuje na to da se njene re¢i moraju uzeti sa
odredenom dozom rezerve, da su njena secanja obojena emotivnim stavovima koji,
posledi¢no, ,,izmisljaju” i samu proslost. Kao §to Ajris tvrdi: ,,pocecete sebe da pravdate”,
i kao posledica naseg opravdavanja pred sobom ili pred drugima, proslost ponekad dobija
izmisljena znacenja, znacenja koja realnost proslih dogadanja, ono cinjeni¢no §to se
nesumnjivo i neporecivo dogodilo, nikako ne opravdava. ,,Mi moramo da se kre¢emo
izmedu razli¢itih perspektiva i razli¢itih zanrova, ali u svima njima postoje dokazi o
gubitku i razaranju zato $to su to sve scenariji jednog sveta u ru$evinama, projektovanog
kroz razli¢ite prikaze geografskog i psiholoskog prostora” (Howells 2005: 156).

Ajris ima veoma jake motive da prepricava svoju pricu, ali takode ima i jak motiv da
deo istine precuti, naro¢ito u pogledu svoje mlade sestre Lore, Cija Zivotna prica je
prepuna praznina i preéutanih &injenica u naraciji njene sestre Ajris. ,,Citaoci se tako
suocavaju sa pristrasnim, moguce nepouzdanim naratorom 1 likom, povodom Cc¢ijeg
postupanja i motivacije, kao uostalom i sam narator, oni mogu samo da iznose
pretpostavke” (Robinson 2006: 347). Alan Robinson iznosi tvrdnju da postoje nekoliko
veoma bitnih pitanja koja se moraju uzeti u obzir kada govorimo o prepri¢avanju proslih
dogadaja: to su pitanje znanja o proslosti, pitanje posredovanja dogadaja iz proslosti i
pitanje predstavljanja samih dogadaja iz proslosti.

Kada govorimo o znanju o proSlosti za potrebe ovog rada, potrebno je naglasiti cesto
neslaganje izmedu onoga §to narator u trenutku prepri¢avanja zna i onoga $to je znao u
trenutku kada su se dogadaj ili situacija o kojima je re¢ zaista dogodili u odredenom
trenutku u proSlosti: ,,Ponekad ona naglasava koliko je bila u moguénosti da nasluti

intuitivno, iako na drugom mestu istice neslaganje izmedu onoga Sto je docnije saznala i

20 Citati su iz romana Slepi ubica, Laguna, 2003. Preveo: Goran Kapetanovic.
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njene predasnje naivnosti, nesposobnosti zapazanja, ili naprosto neznanja” (Robinson
2006: 348). Ajris Cesto u romanu istice da je za neke stvari samo intuitivno mogla da
pretpostavi kakve su zaista, naglasava da je mogla samo da nasluti ili prosto logicki
zaklju¢i pojedine aspekte iz proslosti, kao, recimo, kada komentariSe svoju svadbenu

fotografiju:

»Ja 1 devojka na slici viSe nismo ista osoba. Ja sam njen ishod, rezultat zivota u
kakav je nekada posrljala; dok je ona, ukoliko se uopSte moze tvrditi da je
postojala, sastavljena samo od mojih uspomena.”

(231)

Danasnja, osamdesetdvogodisSnja Ajris zna kakvu je gresku napravila, osuduje sebe
za nepromiSljenost, mladalacko srljanje 1 samozrtvovanje koje se ispostavilo
nepotrebnim, ali tadaSnja Ajris svakako nije stupila u brak pod uslovima i u stanju duha
kakvo joj pripisuje danaSnja Ajris. Ovakva vrsta nepouzdanosti naracije ostarele Ajris
prisutna je na mnogo mesta u romanu, i mi naprosto ne mozemo da znamo, na 0Snovu
mnostva podataka koje mozemo deduktivnim postupkom da izdvojimo iz teksta romana,
koliko je mlada Ajris bila ili nije bila svesna posledica svojih postupaka (ili joS 1 eSce, s
obzirom na izrazitu pasivnost koju sebi pripisuje, posledica onoga $to je ¢injeno njoj ili
oko nje).

Sto se ti¢e pitanja aktivnog uéestvovanja u dogadajima iz proglosti, mlada Ajris je,
kao $to je ve¢ napomenuto, izrazito pasivna figura u naraciji ostarele Ajris, za razliku od
njene sestre Lore, koja u viSe navrata aktivno preduzima nekoliko ¢inova pobune: Lora
dovodi drustvenog aktivistu i potencijalno opasnog ¢oveka Aleksa Tomasa u rezidenciju
porodice Cejs Avilion, Lora bezi od kuce, ¢ak i Lorino volontiranje po bolnicama i
narodnim kuhinjama mogu da se protumace kao svojevrsni ¢inovi pobune. Koji god
uzroci bili u pitanju, da li karakter same Ajris ili odgovornost za mladu sestru koja joj je
prerano nametnuta posle smrti majke, Ajris se sakriva iza fiktivnog ,,ja”, usvaja lazan

identitet u kome se oseca sigurnije poSto joj je sposobnost odlufivanja umnogome
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oduzeta, 1 ovo predstavlja jo§ jedan razlog zbog Cega istinitost price koju Ajris pripoveda
ne treba uvek doslovno prihvatati.

»Znanje i posredovanje se sazimaju u trece, natkriljujuce pitanje: kako reprezentovati
dogadaje u naraciji koja, kao i1 sva istoriografija, belezi nagomilavanje dogadaja do
ishoda koji je, u trenutku pisanja, ve¢ poznat” (Robinson 2006: 349-350). Ovde valja
zapaziti da postupak naracije proslih deSavanja takode prate i postupci interpretacije i
evaluacije, kao i u sluc¢aju Ajris u Slepom ubici. Ajris gradi sliku koja mora da ima jedan
smislen i logi¢an sled dogadaja, koja, kako Alan Robinson naglasava, mora da prati
odredeni obrazac nametnut dogadajima, kao §to su organizacija teme, izbor metafora,
lajtmotiva 1 sli¢no. Medutim, posto je ishod pri¢e poznat samom naratoru i posto narator
bira obrasce po kojima ¢ée pricu ispricati, dolazi do opasnosti da se dogadaji koji se, po
prirodi stvari, ne mogu predvideti najednom ¢ine kao da su unapred predodredeni. Ovo je
svakako bitno za temu ovog rada zato §to ovakav postupak takode daje nejasnu sliku
proslih dogadanja i nama ¢itaocima implicitno govori da se odredeni dogadaji nisu mogli
drugacije odigrati, da su pratili unapred utvrdeni Sablon desavanja na koje se nije moglo
znacajnije uticati.

Ajris sazima na jednom mestu svoj odnos prema napisanom i kaze: ,Nisam to
dozivljavala kao pisanje — prosto kao zapisivanje. Zapisivanje svojih seanja, a i svojih
mastarija, koje takode spadaju u istinu” (487). Takode, neSto ranije ona izjavljuje:
»Pregledala sam svoje dosadaSnje delo — i ¢ini mi se neodgovaraju¢im. Mozda u njemu
ima previse povrsnosti, ili suviSe detalja koji bi se mogli shvatiti kao povr$nost” (395).

Stav koji Ajris zauzima je sasvim jasan, a to je da ona svoje mastanja uzima ozbiljno
1 ne dozvoljava da se njena zamisljanja odbacuju. Ono §to je njena masta pridodala
takode spada u istinu, njenu istinu, koja ima isto toliko prava da se nade na papiru kao 1
ostale, takozvane ,,stvarne” okolnosti iz njene proslosti. Ona je sa druge strane svesna i
nedostataka koje nose njena secanja, jer priznaje da je zapisala previse detalja koji vise
nikome ne Koriste.

Veoma je zna¢ajan nacin na koji Ajris interpretira Zivot svoje sestre Lore, i kroz ovu
interpretaciju dobi¢emo jasniji prikaz o tome koliko je istinito ono $to Ajris govori. Lora
je od samog pocetka romana opisivana kao neko ko je stvari uvek voleo da uzima

»zdravo za gotovo” (55); Ajris takode kaze da je Lora imala visoku toleranciju na fizicki
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bol, ali da bi se rasplakala zbog najbanalnijih sitnica, i uopsteno govoreci, da je Lora na

svet gledala iz drugacije perspektive od drugih:

,Dok je bila mala, Lora je umela reci da ti andeli predstavljaju nas — nju i mene.
Govorila sam joj da to ne moze biti istina, jer je andele postavila naSa baka jos pre
nego $to smo se rodile. No, Lora nikada nije poklanjala mnogo paznje takvoj vrsti
umovanja. Vise su je zanimali oblici — ono §to stvari po sebi jesu, ne ono §to nisu.
Htela je sustine.”

(55)

Ajris nam ovim opisom govori kako Lora nije prihvatala racionalna objasnjenja i da
je ona sagledavala stvari na nacin koji je ignorisao ono $to ona nije zelela da se desi ili
izgovori. Lora je htela sustinu, po re¢ima Ajris, ako je neka stvar sadrzala jedan aspekt,
njoj nije bilo vazno da i ista stvar moze da se posmatra i iz drugacijeg ugla. Insistiranje
na Lorinom jednoumlju ¢itaoce upuéuje na zakljucak da je logi¢no da je osoba koja je
nespremna na kompromisno razmisljanje, koja se rasplace zbog sitnica koje ,,normalnu”
osobu ne doticu, 1 koja stvari ne posmatra objektivno, sasvim lako mogla biti spremna 1
se ispostavi da su Zivotne stvari od izuzetnog znacaja za Loru drugacije od onoga §to je
ona zamiSljala i oc¢ekivala. Konkretno govoreci, saznanje da je Aleks Tomas poginuo na
ratiStu Loru baca u nepovratni ocaj i konsekventno u provaliju, metafori¢no i sasvim
bukvalno, u kolima koja su pripadala Ajris. Cinjenica da se Lora survala niz liticu u
kolima svoje sestre nije zasigurno slucajan detalj, 1 sama autorka romana nama svesno
ostavlja ovaj trag koji upucuje na umeSanost Ajris u Lorinu smrt.

Ajris od pocetka romana dovodi u pitanje racionalnost i objektivnost svoje sestre:
,»Ona bi uspela da se uspani€i i razbacaka i udavi u pedalj vode, jer bi zaboravila gde joj
je glava” (142). Usvojivsi ovakav nacin pripovedanja i pristup psiholoskom stanju svoje
sestre, Ajris nas dovodi do neminovnog zakljucka da je Lorino samoubistvo bilo
neizbezno, ¢ak i logi¢no na odredeni nacin, jer Cini se da se nije moglo izbe¢i imajuci u
vidu Lorin karakter kakav joj je sestra ,,namenila” u romanu, ne¢emo upotrebiti termin

,opisala”.
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,Povezana sa ovim jesu trnovita pitanja uslovnosti i odgovornosti: do koje mere
su ishodi u zivotima Lore 1 Iris bili predvidena i namerna posledica svesnih radnji
(zasnovanih, medutim, na nedovoljnom znanju i parcijalnim utiscima), nenamerna
posledica svesnih radnji ili prakticna posledica nesvesnih impulsa koji su nevoljno
doveli do nepredvidenih i moguée nezeljenih posledica, posto su i drugi ¢inioci
reagovali na njihovo delovanje?”

(Robinson 2006: 350-351)

Robinson nam sugeriSe da i pitanja uslovnosti i odgovornosti treba imati u vidu
prilikom pazljivije analize knjige, zato S§to su od nezaobilaznog znacaja prilikom
postupka utvrdivanja istinitosti deSavanja u romanu. Izuzetno je tesko sa apsolutnom
sigurno$¢u utvrditi koliko je Ajris svesno a koliko nesvesno uticala na razvoj dogadaja
koji su konacno odveli njenu sestru Loru u smrt, 1 kolika odgovornost zapravo lezi na
Ajris, koja je isuviSe pasivno pristupila mnogim dogadajima iz svoje proslosti, sve do
trenutka kada je kona¢no odlucila da se pobuni protiv svog muza Ri¢arda i njegove verne
sestre Vinifred Grifen. Viktimizacija kojoj su bile izlozene obe sestre ovde je obavijena
velom misterije, koju mi kao ¢itaoci moramo razjasniti i rastumaciti kako bismo pravilno
ocenili polozaj ovih mladih Zena u Slepom ubici, i konsekventno utvrditi koju su poziciju
zrtve zauzimale po klasifikaciji M. Etvud.

U situaciji kada je ¢itav njen zivot ispunjen ocekivanjima i unapred zacrtanim
obavezama, Ajris pokusava da pronade svoj glas, odnosno Zeli da istraZi svoju proslost i
dubinu svoje li¢nosti kako bi dosla do istine o svom Zivotu, ali i kako bi prevaziSla ulogu
zrtve, koja joj je nametnuta zbog odredenih porodicnih i drustvenih okolnosti koje su je
definisale u ve¢em delu njene mladosti.

Posto je ve¢ina ljudi iz njene proslosti mrtvo u trenutku kada ona pocinje da pise
svoje memoare, Ajris je jedina koja bi mogla da rasvetli ili delimi¢no pojasni deSavanja iz
proslosti. U ovom konkretnom kontekstu, postavlja se pitanje da li je istina koju Ajris
nama nudi kompletno laZzna, iz razloga Sto je obojena izrazito subjektivnim poimanjem
stvarnosti, ili treba prihvatiti manje radikalno tumacenje, koje bi zahtevalo da prihvatimo
kako Ajris ipak veliki deo istine otkriva bez obzira na nedostatke i mane koji su ocigledni

u verodostojnosti njenog prikaza?
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Ajris je, uprkos svim nedostacima koje njena prica sadrzi, jedini putokaz ka istini u
romanu (ako prihvatimo da je ona autor romana unutar romana Slepi ubica, a ne Lora), a
zvani¢nim izvestajima se ne moze verovati, jer Ajris odlu¢no demantuje takve navode i
ukazuje nama citaocima na povrSnost takvih izveStaja. Ajris nudi ,,svoju” istinu,
emotivno obojenu, istinu iz nesavrSenosti njenog sec¢anja udaljenu viSe decenija od
trenutka prepri¢avanja, i istinu za koju imamo jake razloge da sumnjamo da nije potpuna
i da nije definitivna u svojim implikacijama i zakljuécima. Medutim, trebalo bi oprezno
tumaciti navode Ajris kao naratora, jer ona nudi i puno istinitih tvrdnji za koje nemamo

nikakvih razloga da sumnjamo da su laz, iz bilo kojih motiva da ih je ona navela.

5.2 Slojevi naracije u Slepom ubici

Margaret Etvud inkorporira veoma sloZenu strukturu unutar samog romana i nudi
nekoliko slojeva naracije koji moraju da se uzmu u obzir prilikom analize. Prvi sloj su
zvani¢ni izvestaji, koji, kako je ve¢ napomenuto, nisu verodostojni i u kojima je
oc¢igledna tendencija skrivanja prave verzije dogadaja. Drugi sloj predstavljaju memoari
same Ajris koja zapisuje dogadaje i1 portretiSe likove po se¢anju. Tre¢i sloj je roman
unutar romana nazvan Slepi ubica, ¢ije autorstvo je dugo nepoznato i koji sluzi da
upotpuni praznine u secanjima Ajris, a koji je takode vrlo znaajan za utvrdivanje
istinitosti deSavanja. I Cetvrti, poslednji, sloj jeste nau¢nofantasticna prica o planeti
Zajkron i stanovnicima grada Sakijel-Norna koju prica nepoznati mladi¢, za koju kasnije
saznajemo da je prica Aleks Tomas, i koja zapravo predstavlja snaznu alegoriju u romanu
koja se odnosi na sve ostale slojeve naracije 1 dodatno ih pojasnjava.

Na ovom mestu ¢emo se ukratko pozabaviti pricom o Sakijel-Nornu 1 znacenjima
koje nam otkriva pri¢a 0 njegovim stanovnicima. Sakijel-Norn je, kako saznajemo, mesto
gde vlada izrazito stroga hijerarhijska struktura, mesto gde ljudi mnogo lakSe mogu da
izgube polozaj nego da ga poboljSaju, gde bogati Silfardi beskrupulozno eksploatiSu
Ignirode, Sto nas podseca na kapitalisticki nacin privredivanja i eksploatisanja ljudi.
Medutim, za nas je interesantnija pri¢a o Zrtvenoj devici, koja je paZljivo pripremana za

Zrtvovanje bogovima i kojoj je odsecen jezik kako bi se izbegle eventualne neprijatnosti
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prilikom obreda, i slepom ubici, mladi¢u koji je jo$ kao deCak oslepeo zato $to se bavio
izradom tepiha, prilikom ¢ega bi vid obavezno stradao od naprezanja.

Zrtvena devica u ovoj pri¢i prihvata vrednosti i ideologiju koje su joj nametale
povlaséene strukture ljudi u Sakijel-Nornu, a koje su tvrdile da se bogovi moraju
odobrovoljiti ljudskom krvlju 1 da bi devojka dragovoljno trebalo da prilozi sopstveni
zivot zarad opstanka Citavog grada. Pri¢a o slepom ubici i zrtvenoj devici koju Aleks
Tomas prica Ajris (mi ¢emo ovde pretpostaviti da se radi o Ajris i njenim tajnim
sastancima sa Aleksom, a ne o njenoj sestri Lori 1 njenoj mogucoj vezi sa Aleksom
Tomasom) sluzi u romanu kao jasna alegorija koja poput ogledala stoji naspram realnih
likova u Slepom ubici. Kao §to je i sama Margaret Etvud posvedoc¢ila u jednom od svojih
intervjua, jasno je da je slepi ubica u romanu zapravo Ajris, ali tumacenje likova u
romanu ne mora i ne moze da bude pojednostavljeno na ovaj nacin, i mi moramo da
pretpostavimo da je svaki od likova u romanu potencijalni slepi ubica. Posledi¢no, osobe
koje su prikazane kao Zrtve u romanu, mogu lako da postanu one koje nanose bol i
patnju.

»Kao $§to je ukazala Buson Bruksova, nau¢no-fantasticna naracija pruza
intertekstualni komentar primarne naracije, tako da silovanje, Zrtva i1 trauma
opisani u nau¢no-fantasti¢noj pri¢i u Slepom ubici sadrze eho patnje Ajris i Lore
koju im je naneo Ricard Grifen. [...] Lora i Ajris su Zrtvene device identi¢nog
spektra kao 1 brutalno muceni likovi koji nastanjuju nau¢no-fantasti¢nu fantaziju.”

(McWilliams 2009: 117)

Naucno-fantasti¢na pri¢a o Sakijel-Nornu sa devicama kojima su odsecani jezici
kako se ne bi bunile, o slepim ubicama koji savr§eno obavljaju svoj posao ne interesujuci
se za opravdanost svojih postupaka, naglasava i dodatno rasvetljava pozicije likova koji

se nalaze u glavnoj naraciji.

»ldealna Zrtva treba da li¢i na ples, tvrdile su teorije: veliCanstvena i liri¢na,
harmonic¢na 1 graciozna. One nisu bile Zivotinje za okrutno klanje; svoje zivote
morale su da poloze svojevoljno. Mnoge su verovale u ono $to im se pricalo: da
dobrobit celog kraljevstva zavisi od njihove nesebi¢nosti.”

(39)
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To jeste upravo ono §to se dogodilo Ajris Cejs, od koje se zahtevalo da dragovoljno
preda svoj zivot u zamenu za ocuvanje porodi¢nih fabrika 1 posla, Sto se, bas kao i u prici
o zrtvenim devicama, pokazalo kao potpuno lazno, posto su fabrike porodice Cejs
svejedno propale. Njoj je simboli¢no odsecen jezik posto joj nije bilo dozvoljeno da
protestuje, ili ona za to nije imala hrabrosti 1 kada bi to pozelela, 1 ubedili su je da od nje
zavisi opstanak nekadasnjeg poslovnog carstva Cejsovih. Sli¢no njoj, Zrtvovana je i njena
sestra Lora, posto ju je Ricard Grifen takode seksualno napastvovao i ¢ak joj je, kako
kasnije saznajemo, napravio i dete, koje je Lora bila prinudena da pobaci kako bi se
izbegao ogroman skandal. Scena pobacaja prisutna je na jo§ jednom mestu u romanu,
posto su Ajris 1 Lora bili svedoci pobacaja njihove majke: ,,Jadnicak. Nije Zelelo da bude
rodeno” (114), i ovaj stav koji Lora izgovara i na ovom mestu rasvetljava njenu ranjivost,
krhkost i nesigurnost.

Veoma je vazno pazljivo Citanje price o Sakijel-Nornu upravo iz razloga boljeg
razumevanja procesa viktimizacije koji su sestre Cejs pretrpele, i koji nisu obe prezivele,
1 vazno je razumeti na koji su perfidan nacin sestre bile primorane da sebe postave u
poziciju zrtve.

Naratorka lzranjanja je takode bila primorana da pobaci svoje dete, Lora Cejs je
pobacila dete muZza svoje sestre koji ju je silovao, a nasilno je dete oduzeto 1 Fredovici,
kao $to smo naveli u prethodnom poglavlju. Sve te Zene, ukljuujuéi tu i Ajris Cejs,
prosle su kroz neki oblik silovanja 1 fizickog nasilja izvrSen nad njihovim telima. Jedan
od najstrasnijih aspekata zrtvovanja kojem su ove Zene podvrgnute jeste upravo pokusaj
ubedivanja da je Zrtva koja se od njih zahtevala morala biti podnesena zarad nekog
uzvisenijeg ili racionalnog cilja, a koji opet nijedna od njih nije u potpunosti razumela.
Fredovica je trebalo da spasi Republiku Galad od prirodnog izumiranja, Lora da pobaci
kako bi se izbegao skandal nevidenih drustvenih razmera u tadasnjoj Kanadi, a naratorka
Izranjanja kako bi sac¢uvala brak starijeg muskarca sa kojim je bila u vezi.

Sve te racionalizacije su posluzile kao izgovor za saka¢enje njihovih tela i nanoSenje
dusevne boli koja se ne moze izmeriti. Etvudova je ingenioznom upotrebom naracije
unutar naracije dodatno zelela da pojasni i rasvetli polozaj svojih junakinja u Slepom
ubici. Takode, zelela je da ponudi nove aspekte njihove zrtve jo§ na samom pocetku
romana, iako je teSko to razumeti dok se ne stigne do poslednjih stranica i Citalac ne

stvori jednu celovitu sliku sastavljenu iz brojnih fragmenata koji su ponudeni.
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Etvudova kroz pricu o Sakijel-Nornu nudi jo§ jedan aspekat pozicije zrtve u koji
postavlja svoje junakinje, a to je pasivnost i osecanje superiornosti zbog svoje uloge
zrtve. Ajris zauzima izrazito pasivan stav kada je u pitanju i njena sopstvena sudbina, ali
narocito kada je u pitanju sudbina sestre Lore, o ¢emu ¢emo u narednom odeljku govoriti
detaljnije. Na ovom mestu je dovoljno rec¢i da je Ajris izrazito pasivno nastupala u vecini
kriti¢nih situacija koje su odredile Lorin ili njen Zivot, slusala je ljude oko sebe nekriticki
I trpela raznovrsne zloupotrebe na koje nije reagovala, i doslovno je otelotvorila lik
zrtvene device koja dragovoljno daje svoj zivot kako bi udovoljila bogovima i spasila
kraljevstvo. Medutim, Ajris je nalazila i odredeno samozadovoljstvo kada je u pitanju
njena pozicija zrtve, odnosno, osecala se superiornom spram svoje sestre jer se ona
osecala kao osoba koja je podnela veéu zrtvu i, shodno tome, imala je i viSe prava da sudi
o0 zivotu svoje sestre, koja je u njenoj naraciji predstavljena kao neurac¢unljiva, hirovita i
generalno nesposobna da se sama o sebi stara. Cak i kada joj Lora predlaZe da napuste
sve i odu da se bave bilo ¢ime, samo da su daleko od zavestanja porodice Cejs, Ajris to
odbacuje kao neodgovorno ponasanje i, naravno, odlucuje se za udaju za Ricarda Grifena.

Poteskoce na koje nailazimo prilikom opisa likova u Slepom ubici od izuzetne su
vaznosti za odredivanje kategorija Zrtava u koje bismo postavili pojedinacne likove,
narocito kada se uzmu u obzir zakljucci izvedeni u prethodnim poglavljima koji govore o
emotivnim i unutar-psiholoskim aspektima narativnih slojeva u romanu. Sam naslov
romana Slepi ubica ukazuje na Sirok spektar likova koji potencijalno zauzimaju ovu
poziciju, Sto dodatno oteZava pravo sagledavanje svih aspekata odredene li¢nosti opisane
u romanu, a narocito u vezi sa utvrdivanjem toga ko je u romanu Zrtva, a ko nanosi bol
drugim ljudima u romanu, ukljucujuéi tu 1 moguénost da jedna osoba moze da bude 1

Zrtva 1 osoba koja vrsi nasilje nad nekim drugim.

155



5.3 Pozicije Zrtvi u Slepom ubici

Ajris se kre¢e kroz razliite pozicije zrtve kako radnja romana odmice. Ajris dugo u
romanu zauzima Poziciju Jedan, po nadinu na koji je sebe opisivala u prvim godinama
svoje mladosti, jer ona nije uspevala da sagleda pun obim svoje Zrtve u tim ranim danima.
Ajris je kasnije razumela da su joj nametnute teSke odgovornosti i obaveze jos od
najranijih dana, Sto bi je potom svrstalo u Poziciju Dva, gde je ona morala da Zivi i
ponasa se po unapred utvrdenim strogim pravilima za koje je smatrala da ne moze da ih
promeni.

Porodica Cejs se obogatila tako $to je 70-ih godina XIX veka njen deda Bendzamin
Cejs osnovao fabriku dugmadi i ostale prateée opreme: ,Medutim, i novac i glasine o
novcu bacaju svojevrstan zaslepljujuéi sjaj, pa smo Lora i ja rasle s odredenom aurom”
(63). Osim toga, i njena baka Adelija bila je vrlo ambiciozna kada su u pitanju visoki
drustveni standardi i ponasanje. Nazvala je porodi¢nu rezidenciju Avilion, pomalo
pretenciozan naziv koji je preuzela od poznatog engleskog pesnika Tenisona, i: ,,Zelela je
salonske skupove; zelela je umetnicki svet, pesnike i kompozitore i nau¢ne mislioce i
slicne, kakve je upoznala posecujuéi svoje dalje rodake u Engleskoj, dok je njena
porodica jo$ dobro stajala. Zlatni Zivot s prostranim livadama” (70). Baka Adelija je i
sinovima nadenula zvu¢na imena: Norval, Edgar, Persival, i slala ih je u poznate gradske
koledZe daleko od ruralnog okruZenja Port Tikonderoge, sa kojim se Adelija nikada nije
identifikovala u potpunosti.

Ovakva vrsta pretencioznosti njene porodice, i pored toga $to je deda BendZamin bio
daleko prizemniji i jednostavniji u svojim prohtevima i nacinu Zivljenja od svoje supruge,
stvorila je svojevrstan izolovani svet u kome su devojice Ajris i Lora rasle. Odvojenost
od ostale dece, poSto su imale 1 privatne nastavnike, strogo utvrden skup pravila
ponasanja kada su se devojcice pojavljivale u javnosti, sve je to dovelo do toga da Ajris 1
Lora u svojim mladala¢kim danima nisu imale adekvatno Zivotno obrazovanje i iskustvo.
Devojcice nisu bile pripremljene za teSke Zivotne prepreke koje ¢e biti postavljene pred
porodicu Cejs kao posledica Velike ekonomske krize iz tridesetih godina dvadesetog
veka, ali 1 ranije tokom posleratnih nestasica. No, 1 pre toga Ajris se morala nositi sa

pritiskom posto je u nedostatku muskog naslednika ona bila ta koja je morala da izucava
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porodicni posao, na insistiranje njenog oca, koji je pred nju postavljao izuzetno teske
zadatke kojima Ajris nije bila dorasla ni po godinama ni po karakteru: ,,Osetila sam se
zbunjena, a i nesposobna: §ta god on trazio ili zahtevao, prevazilazilo je moje moéi. To je
bilo prvi put da neki muskarac od mene ocekuje viSe nego Sto sam mogla da pruzim, ali
ne 1 poslednji” (106).

Na ovom mestu je vazno ista¢i proces mimikrije kojem je bila podlozna baka
Adelijja, kao predstavnica visokog kanadskog drustva na prelomu vekova. Njena
pretencioznost i oponasanje visoke kulture koja je prenosena iz Velike Britanije odli¢no
odslikava kulturni zivot Kanade onog vremena i manjak kreativnosti kada je bila u
pitanju kulturna izgradnja zemlje. Kanada, kao nekadasnja kolonija, nije se otrgla od
tradicionalnih kulturoloSkih obrazaca dominantne Britanije, §to Adelija u svojim pomalo
humoristicnim pokuSajima oponaSanja kulture simbolizuje u romanu Margaret Etvud.
Etvudova svakako ironi¢no prikazuje elitu kanadskog drustva u ranom 20. veku i na taj
nacin ispituje korene kanadske kolonijalne istorije i Sire implikacije engleske vladavine.
Mali grad u ruralnim delovima Kanade nije mogao da ispuni Adelijina velika o¢ekivanja i
potrebu za finim, kulturnim zivotom, $to je nije sprecilo da visoke zahteve prenese i na
svoje potomke, koji su u njoj pronalazili uzor i smernicu za buduéi Zzivot. Koliko
negativan moze da bude proces mimikrije koji iskljuuje kreativnu intervenciju u toku
tog procesa Etvudova pokazuje na primeru svojih junakinja Ajris i Lore Cejs, ali i njihove
majke Lilijane, koja se iscrpela od rada tokom rata pomaZuci bolesnima 1 ranjenima, jer
se ocekivalo od Zena da se nesebi¢no Zrtvuju zarad dobrobiti svoje nacije, a naroc€ito
njenog muskog dela.

Takode, Etvudova prikazuje osnivaca dinastije Cejs kao vrlo pragmati¢nu osobu sa
smislom za poslovanje, ali u sustini jednolicnog ¢oveka koji je nekom drugom prepustio
staranje o sopstvenom kulturnom ukusu i dobrom porodi¢énom imenu, ukljuc¢ujuéi tu i
obrazovanje svoje dece (Howells 2005: 158). Stavljaju¢i ovakve suprotnosti jednu
naspram druge, Etvudova naglaSava nedostatke i jednog i drugog nacina razmisljanja, jer
niti je BendZzamin Cejs ikada prevazi$ao surovo vaspitanje o§trog kanadskog podneblja,
niti je Adelija dostigla ikakav stepen kreativnosti i pored svih napora da ,,uveze” kulturu
u Port Tikonderogu. U sukobima ovih suprotstavljenih nacina Zivljenja najvise je trpela
Ajris, od koje se zahtevalo da bude visoko obrazovana, ugladena i lepih manira, ali i

pragmati¢na, kako bi vodila posao u buduénosti u nedostatku muskaraca u porodici Cejs,
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iako ni jedno ni drugo nije imala od koga valjano da nauéi. Norval, otac Ajris Cejs, imao
je velike psiholoske krize i loSe je obavljao o¢insku duZznost nakon smrti svoje supruge,
Sto je dovelo do njegovog samoubistva, a staranje o njenom obrazovanju preuzeli su
nastavnici sumnjivog autoriteta i znanja poput sadistickog gospodina Erskina, koji je
Loru i fizi¢ki pokusavao da napastvuje. Ajris je, kao posledica toga, stvorila nesiguran,
hibridni identitet sastavljen od brojnih fragmenata neadekvatno sabranih i prikupljenih u
jednu meSovitu i pomalo haoti¢nu celinu. Neigurna u svoju pravu prirodu, razapeta
izmedu obaveza i svojih potreba, Ajris Cejs ¢e biti potrebno mnogo vremena kako bi ovaj
sukob prevazisla.

Etvudova je kroz opise Zivota u Avilionu i uspona i pada poslovnog kraljevstva
Cejsovih napravila veoma zna¢ajan presek kolonijalnih korena kanadskog drustva,
zajedno sa mnogim negativnim aspektima koji su ostali nakon te vladavine. Etvudova
istife u mnogim svojim romanima slabost kanadskog kulturnog Zzivota, kojim su
rukovodile nesposobne drusStvene elite, ali takode istice 1 krajnje negativan stav prema
sirovom pragmatizmu i kapitalistickom nacinu razmisljanja. Ovo ¢e postati jo§ jasnije
kada Etvudova sa vise detalja po¢ne da govori o Ri¢ardu Grifenu i svemu onome za $ta je
on sposoban kako bi napredovao na druStvenoj lestvici ili kako bi ispunio svoje li¢ne
prohteve.

Osim poslovnih obaveza kojima ju je otac polako opterecivao, od Ajris se o¢ekivalo i

da voli svoju sestru i da se stara o njoj:

»Nisam znala da ¢e mi uskoro u naslede ostaviti svoje poimanje mene; svoju ideju
moje dobrote, prika¢enu kao znacku, i da necu imati prilike da joj tu znacku
bacim u lice (Sto bi se desilo — kao 1 svakoj majci 1 kéeri — da je neSto poZivela
dok sam odrastala).”

(99)

Svi zahtevi upuceni njoj konstantno su otezavali Ajris da vodi sopstveni zZivot, i ona
je postala svesna svoje pozicije kao zrtve, ali nije videla adekvatno reSenje za svoj

polozaj i uglavnom ga je pasivno prihvatala. Ovo ¢e je ubrzo svrstati u Poziciju Dva, u
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poziciju osobe koja razume svoj polozaj Zrtve, ali ga prihvata kao stanje na koje uticu
vise sile, bozanske, drustvene ili porodi¢ne, na koje se ne moze znacajnije uticati.

| zaista, Ajris prihvata ulogu starije sestre koja je u praksi predstavljala zamenu za
majéinsku figuru, posto je Lilijana Cejs rano umrla od bolesti. Ona takode odlazi sa ocem
u fabriku, gde pokusava da nauci kako se vode poslovi, §to joj izuzetno tesSko ide, poSto
se radi o stvarima koje prevazilaze njene mogucnosti kao mlade zenske osobe, i na kraju
podnosi jos tezu zrtvu kada je otac indirektno primorava da se uda za Ricarda Grifena,
imuénog industrijalca, u pokusaju da spase porodi¢ni posao. Ajris prolazi kroz sve ove
procese viktimizacije koji se vr§e nad njom bez mnogo protesta, i ona uglavnom podnosi
svoju ulogu na jedan stoic¢ki 1 pasivan nacin, i tako na kraju stupa u brak sa starijim
Ric¢ardom, o kome privatno ne zna apsolutno nista, i koji ¢e je kasnije seksualno i fizicki
zlostavljati.

Etvudova primenjuje ve¢ ustaljeni obrazac na svoje junakinje i u ovom romanu, gde
ih najpre postavlja u poziciju bespomoc¢nih Zrtava, nedovoljno svesnih deSavanja oko njih
1 nedovoljno pripremljenih za teSke zivotne izazove, naivne, nedovoljno borbene i
nekreativne. Ajris nalikuje i bezimenoj naratorki lzranjanja i Fredovici iz Sluskinjine
price zato §to bezglavo ulazi u vezu koja ¢e umnogome odrediti dalji tok njenog zivota, 1
ona ignoriSe veoma ozbiljna upozorenja svoje sestre Lore, kojoj ne pomaze ni onda kada
JOj je to najpotrebnije. Pasivnost koja karakteriSe njeno ponasanje tokom veceg dela njene
naracije postavlja Ajris u poziciju Zrtve, za koju ¢e joj biti potrebne godine da je
prevazide, bas kao 1 ostalim junakinjama romana Margaret Etvud.

Ispitivanje odgovornosti u Slepom ubici je veoma dobar putokaz u na$im naporima
da utvrdimo koliko je od istine namerno ili nenamerno izmenjeno, odnosno, prec¢utano, a
samim tim i da utvrdimo stepen odgovornosti pojedinih likova kada je u pitanju
nanosenje bola drugim ljudima.

Kada govorimo o tome koliko je Ajris odgovorna za to §to su njoj bliski ljudi postali
zrtve u romanu, ovde ¢emo se najvise fokusirati na ispitivanje stanovista posmatraca koji
Ajris zauzima, njeno parcijalno i nepotpuno opisivanje sestre Lore, kao, uostalom, i
njenog muza i njegove sestre. Kao dokaz tvrdnje da je Ajris isuviSe pasivna u kritiénim
trenucima u romanu, nave$¢emo aluziju na Pontija Pilata na samom pocetku romana,
kada Ajris opisuje bele rukavice koje Lora nosi: ,,Bele rukavice: gest Pontija Pilata. Prala

je ruke od mene. Od svih nas” (14). Pontije Pilat, kao osoba koja ne Zeli da preuzima
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odgovornost za Isusovu smrt, jasno predstavlja aluziju na pasivnost izrazenu kod Ajris,
koja je morala drugacije da se ponasa, u ljudskom i moralnom smislu, u trenucima koji su

odredivali Zivot njene sestre Lore, kao i njen sopstveni Zivot.

5.4 Narativne strategije u Slepom ubici

Karen F. Stajn istie slozenost narativnih strategija koje je Margaret Etvud upotrebila za
svoj roman: ,,Konstruisan kao ruska babuska, roman je uklopljeni niz pri¢a unutar prica, i
kao drvene lutke, jedna prica sakriva drugu, sve dok se jedna ne otvori i otkrije onu drugu
koja je, iznenadujuée, sli¢na prvoj” (Stein 2003: 135). Ajris Cejs u svojim poznim
godinama Zeli da ispri¢a pricu o tragediji svoje porodice, smrti roditelja i sestre, propalom
braku i1 unuci Sabrini, koja se udaljila od nje. Po re¢ima Karen Stajn, pri¢a koju ostarela
Ajris pripoveda njoj sluzi kao sredstvo opravdanja i nadin da razume svoj zivot, ali i
nacin da povrati kontrolu nad svojim zivotom koju je izgubila u mladosti.

U romanu postoji vise izvora informacija koji su ponudeni ¢itaocu, to su, kao §to smo
napred napomenuli, nau¢no-fantasti¢na prica o planeti Zajkron i Sakijel-Nornu, roman o
dvoje ljubavnika nazvan Slepi ubica, ¢&ije je autorstvo pripisano Lori Cejs, kao i brojni
novinski &lanci koji pruzaju opise odredenih vaznih dogadaja iz Zivota porodica Cejs i
Grifen. Cesto ove pri¢e sakrivaju vazna obavestenja u istoj meri u kojoj ih otkrivaju
itaocu, 1 slozenost narativne strukture zahteva od ¢itaoca da aktivno tumaci dogadaje u
romanu.

,Zrtva je postala isprazan ritual u gradu Sakijel-Norn, ba$ kao $to su li¢ne Zrtve
muskaraca i Zena u Torontu uzaludne. Zrtvene device Sakijel-Norna su neme, a
ubice su slepe. U Kanadi, Norval Cejs je izgubio oko u ratu, a njegove ¢erke
Ajris i Lora su i neme i slepe, svaka na svoj nac¢in.”

(Stein 2003: 136)

Stajnova isti¢e da autor nau¢no-fantasti¢ne price izmislja i prilagodava svoju pri¢u
razli¢itim potrebama publike, a da na slican nain Ajris Cejs to €ini tako Sto ponovo
osmiSljava svoju pricu. Sliéno kao i u naucno-fantasticnoj pri¢i, Ajris u svojim

memoarima, takode, istiCe teme izdaje 1 Zrtve, precutanih tajni i neizgovorenih osecanja, 1
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baveci se istorijom svoje porodice otkriva nam druStvene aspekte i tendencije koji su
krasili kanadsko drustvo s pocetka 20. veka.

Ajris isti¢e podredenu ulogu Zene i ideal Cestitosti kome je Zena trebalo da tezi:
,Spomenik porodice Cejs tesko je promasiti; visi je od svega drugog. Dva andela, beli
mermer, viktorijanski stil, sentimentalan, ali i, kako to ve¢ biva, prilicno dobro
napravljen, na velikoj kamenoj kocki sa spiralama na uglovima” (54). Ovim reCima
Etvudova sugeriSe kako su Zene Ciste, nevine i bezivotne, i da bi takve trebalo da ostanu
ako Zele da budu prihvaéene od strane dru$tva u kome su Zivele. Lilijana Cejs, majka
Ajris 1 Lore, jeste pripadala toj vrsti stereotipa i bila je posve¢ena svom muzu i dobrom
vaspitanju svojih Cerki, saglasna sa svime $to su Norval i njegovi roditelji predstavljali u
gradi¢u Port Tikonderogi. Ona je pozrtvovana i predstavlja moralni ideal zene posveéene
porodi¢nom zivotu, ali je istovremeno fizi¢ki slaba i nemoéna da se nosi sa svim
izazovima sa kojima je suocena. Nakon §to je umrla usled pobacaja, Ajris 1 Lora su ostale
prepustene kucepaziteljki Rini 1 brojnim uciteljima i guvernantama koji su se smenjivali u

Avilionu. Rini idealizuje Lilijanu i ono $to je ona predstavljala:

»,Da je bar moja majka ziva, reCe Rini, sve bi bilo uradeno kako treba.
Sumnjala sam u to. Prema onome S§to sam cula o majci, ona bi moZzda
insistirala da odem u $kolu — Zenski koledZ ,,Alma” ili kakvu drugu cestitu,
dosadnu ustonovu — i u¢im nesto svrsishodno ali podjednako dosadno, recimo
stenografiju; no $to se ti¢e balskog debitovanja, proradila bi sujeta.”

(165)

Karen Stajn isti¢e slike snega, leda i belila koji se vezuju za lik Lilijane Cejs, a koji
su simboli moralne &estitosti Zene i njene spremnosti za samopozrtvovanje. Norval Cejs
nju prosi u idiliénom sneznom okruZenju, $to bi upucivalo na to da ¢e njihov brak biti
idli¢an 1 skladan, ali ubrzo nakon vencanja Norval odlazi u rat i vreme nevinosti se
trenutno zavrsava. Lilijana zna da je on tamo u Evropi bi primoran da ¢ini grozne stvari i
da je spavao sa drugim zZenama, medutim, ona uprkos tome odlucuje da mu oprosti i da
nastavi da vrsi ulogu posvecene majke i1 supruge, kao $to je oduvek to €inila: ,,Naravno da

je bio sa drugim Zenama, kakve vise oko bojnih polja i koriste situaciju. Kurvama, da ne
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ublazavam re¢ koju moja majka nikada ne bi izgovorila” (83). Norvalovo odsustvo
ostavilo je dubokog traga traga na njihov odnos, koji, kako saznajemo, nikada nije bio
savrsen: ,,Gledali su se kao neznanci, $to su — to mora da im je proslo kroz glavu — uvek i
bili. Kakvo ostro osvetljenje. Kako su samo ostarili. Nije bilo ni traga mladi¢u koji je
jednom tako pokorno kleknuo na led da joj veze klizaljke, ni devojci koja je ljupko
prihvatila tu paznju” (83).

Norval se vraca iz rata, koji mu nedostaje kada ponovo bude bio suocen sa mirom i
sigurno$¢u koju pruza porodi¢ni dom i posao koji mu je ostavljen u naslede, a s obzirom
na to da je u ratu gledao smrti u lice, nakon povratka ku¢i bio je spremniji da prigrabi
zivot 1 njegova fizicka zadovoljstva: ,Nekoliko meseci kasnije otac je poceo da
upraznjava svoje nedoli¢ne skitnje. Doduse, ne u nasoj varosi, bar ne spocetka. Odvezao
bi se vozom u Toronto, poslom, pa bi pio, a i ganjao suknje, kako se nekad govorilo”
(85). Njegovi izleti su se brzo proculi po Port Tikonderogi, 1 stigli su do uSiju njegove
supruge koja je uvek bila spremna da oprosti, iako ni ¢in oprasStanja nije bio jednostavan
za Norvala Cejsa: ,,Medutim, njemu Zivot s oproStajem nije lako padao. Dorucak u
izmaglici oprostaja: kafa s oprostajem, ovsena kaSa s oprostajem, oprostaj na dvopeku s
maslacem. Mora da je bio bespomocan, jer kako mozete pobiti nesto neizgovoreno?”
(84). Lilijana oprasSta svom suprugu i prihvata za sebe ulogu mucenice, ona razume sVoj
polozaj zrtve, 1 svoj bes ili prezir koji oseca prema svom suprugu upravlja i protiv njega,
ali 1 protiv sebe, Sto je definitivno svrstava u Poziciju Dva, po klasifikaciji Margaret
Etvud.

,Zelela je da on svoj oporavak duguje samo njoj — njenoj brizi, njenoj neumornoj
posveéenosti. To je druga strana nesebi¢nosti: tiranija” (84). Lilijana Cejs, paradoksalno,
pronalazi zadovoljstvo u Cinjenici da je Zrtva njenog supruga i postojeceg druStvenog
uredenja, i traZi zahvalnost zbog uloge namucéene Zene i prevarene supruge koju je
prisvojila za sebe. Ona ne preispituje svoj polozaj i spremno ga prihvata, §to ne znaci da
ne trazi zahvalnost 1 poStovanje, prevashodno od Norvala, koji je samo dodatno pogorSao
njen podreden poloZaj, koji joj je bio nametnut drustvenim uredenjem u kome je Zenino
mesto bilo kod kuce, da sluzi svog supruga i decu. Norval je, sa druge strane, postao
razoCaran porodi¢nim zivotom i drustvenom ulogom bogatog industrijalca koju je
zauzimao, 1 pokuSavao je da pobegne utapaju¢i se u alkohol i spavaju¢i sa drugim

zenama. Norval razume svoj poloZzaj zrtve odredenih drusStvenih okolonosti 1 ¢injenice da
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je upravo preziveo strahovito ratno razaranje, iz koga je izasao delimi¢no osakacen, ali je
uprkos tome, slicno Dzou iz prethodnog romana lzranjanje, izabrao pogreSan i
nedovoljno kreativan nacin da izade iz takve pozicije. To Norvala svrstava u Poziciju Tri,
po klasifikaciji Etvudove, on razume svoj polozaj Zrtve, odbija da se prilagodi ustaljenoj
ulozi koju su u drustvu zauzimali pripadnici porodice Cejs i, povrh toga, odbija da bude
veran 1 dobar muz Lilijani, koja se Zrtvuje zarad oCuvanja porodi¢nog jedinstva.

»Majka bi pokusavala da ga utesi, ali on nije zeleo utehu. Popeo bi se u zdepasti
toranj Aviliona, govore¢i da mu se pusi. U stvari, bio je to izgovor za osamu. Gore bi
razgovarao sam sa sobom, udarao u zidove, i zavrSavao obeznanjen od pi¢a” (84-85).
Jasno je iz prethodnih redova da Norval Cejs nije umeo da iznade pravi izlaz iz svoje
pozicije, i njegovo resenje su bili osamljenost, zloupotreba alkohola kako bi umirio svoju
savest, 1 druge zene kojima se slobodno predavao. On ni svoje poslovne obaveze nije
adekvatno izvrSavao, ve¢ je nakon Velike ekonomske krize i gubitaka na berzi nastavio
da prima radnike u svoju fabriku, iako je potraznja na trziStu naglo opala u posleratnim
godinama: ,,Sirom zemlje su harale privremene obustave rada i privremeni otkazi, ali ne i
u fabrikama mog oca. On je primao radnike, viskove [...] Tako je poceo da ga bije glas da
je odmetnik, a pomalo i budala” (86). Iz memoara Ajris Cejs vidi se da njen otac nije bio
nikakav odmetnik u pravom smislu te reci, 1 pokazivao je veliki stepen naivnosti u
pitanjima poslovanja, S§to se zavrSilo udajom njegove cerke za drugog bogatog
industrijalca 1 njenim Zrtvovanjem zarad ocuvanja porodi¢nog posla, koji je Norval doveo
pred gasenje. To je bila kruna pogresnih poteza koje je Norval preduzeo od kako se vratio
iz rata, a smrt njegove supruge je samo ubrzala njegov li€ni moralni pad i fizicko
propadanje. Umro je kao pijanac i bogalj, uniStene reputacije i bez bogatstva koje je
nekada posedovao, a sudbinu svojih ¢erki je vezao za industrijalca Ri¢arda Grifena.

Za razliku od svoje majke, koja nije uspela da prezivi teske fizicke izazove koji su
joj bili nametnuti porodi¢nim ili drustvenim obavezama, Lora Cejs je imala mnogo vise
buntovnosti 1 energicnosti u sebi, 1 ona nije dozvoljavala da je porodicna ili druStvena
ocekivanja oblikuju na taj na¢in. Ajris Cesto u romanu istice kako je Lora bila buntovna i
neposlusna, 1 da je preispitivala svet oko sebe, ukljucujuéi tu i Bibliju i njena ucenja:
»Pocele su da je izjedaju misli o ta¢noj lokaciji boga. Kriva je uciteljica veronauke: Bog
je svuda, kazala je, a Loru je zanimalo: da li je bog u suncu, da li je bog u mesecu, u

kupatilu, da li je pod krevetom?” (137). Lora Cejs je preispitivala drutvene norme i
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svoju ulogu u svetu u kome je zivela, gde je ona brzo shvatila da za nju mnoga ucenja
nisu prihvatljiva, i da je potrebno da ona ponovo izmisli sebe.

Lora je bila zlostavljana od ranog detinjstva, kako saznajemo iz price ostarele Ajris,
a jedan od najranijih primera odnosi se na njihovog privatnog nastavnika, gospodina
Erskina, koji je voleo da dodiruje devojCicu. Ajris je €ak 1 u toj situaciji imala poteSkoca
da ozbiljno shvati svoju sestru Loru, naime, kada joj je ova saopstila da se gospodin
Erskin poigrava njenim donjim veSom, S§to samo dodatno otezava tumacenje price koju
Ajris pripoveda: ,,’Radi to kad ti ne gledas’, rece Lora. ’Ili mi stavlja ruke pod suknju.
Voli gacice’. Rekla je to toliko mirno da sam pomislila da je sve izmislila ili pak
pogresno shvatila. Pogresno shvatila ruke gospodina Erskina, njihove namere. Njen opis
bio je potpuno neuverljiv”’ (162). lako je za Ajris neshvatljivo da bi odrastao covek
mogao da bude zainteresovan za jednu devojcCicu, Lora je ta koja koja je nedvosmisleno
prozrela namere njihovog privatnog ucitelja i prijavila ga kucepaziteljki Rini, koja je sada
imala ulogu i1 njihove majke, a ne samo ku¢ne pomoc¢nice. Rini reaguje i uz pomo¢ laznih
fotografija uspeva da ubedi Norvala da izbaci Erskina iz Aviliona, strahujuci da ¢e prica
male Lore biti neubedljiva za njenog oca, i Lora biva spasena, makar privremeno, od
seksualnog grabljivca kakav je bio Erskin.

Lora ne reaguje odmah na napade gospodina Erskina, $§to je usko povezano za
idealom koji Lora usvaja veé kao sasvim mlada osoba, a to je ideal Zrtve: ,,Zrtva je ideal
o kome mnogi govore, a koji je Lora shvatila vrlo bukvalno” (Stein 2003: 146). Ona kao
SestogodiSnje dete namerno ulazi u reku, na zaprepaScenje i uZas svoje starije sestre, koja
je na vreme izvlaci napolje, 1 na pitanje zbog cega je to uradila koje joj sestra postavlja,
Lora odgovara: ,,’Zato da bi bog opet oziveo majku’, zacvilela je” (Etvud 2003: 149).
Lora u svojoj de¢joj naivnosti veruje da bi Zrtvovanjem sebe mogla nekako da oZzivi
majku, zato $to joj je reCeno da su se vojnici u ratu Zrtvovali kako bi spasili druge.
Paradigma Lorinog ponaSanja moZe se pratiti i mnogo godina kasnije, kada je Lora veé
odrasla devojka, 1 kada na slican na¢in pokusava da spase Aleksa Tomasa od hapSenja
tako Sto predaje svoje telo Ric¢ardu Grifenu.

Svet tajni i1 precutanih stvari, koji Stajnova istie u svojoj analizi, najbolje je prikazan
kroz tajni odnos koji je Lora imala sa Ri¢ardom bez znanja njene sestre, koja prekasno
saznaje punu istinu. Ricard preti Lori da ¢e da razotkrije Aleksa Tomasa 1 preda ga

vlastima, 1 Lora prihvata Ricardova udvaranja uprkos svim mogucim posledicama koje bi
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takav odnos mogao da ima za Citavu porodicu. Ajris je dugo nesvesna tih desavanja i ne
vidi, ili odbija da vidi ono $to se dogadalo u njenoj neposrednoj blizini, zbog ¢ega oseca
kajanje u kasnijem periodu svoga zivota, a naroc¢ito nakon Lorinog samoubistva. Lora se
opet zrtvuje kako bi spasila nekog drugog, iako se i ta njena Zrtva pokazala uzaludnom i
besmislenom kao kada je usla u vodu pokuSavaju¢i da ozivi svoju majku Lilijanu, jer

Aleks Tomas odlazi i gine u Drugom svetskom ratu.

,Lora nije niSta rekla. Samo me je pogledala. Pogledala je pravo kroz mene.
Gospod zna §ta je ugledala. Potonuli brod, grad u plamenu, noz u ledima.
Medutim, prepoznala sam pogled: isti kao onog dana kada se zamalo udavila u
Luvtou, upravo dok je tonula — uzasnut, hladan, ushi¢en. Celi¢no sjajan.”

(464)

Lora je najslozeniji lik u romanu Slepi ubica, kako isti¢e Stajnova, i mi puno
saznajemo analiziraju¢i tragove koje je Lora ostavila za sobom. ,,Za Loru, svaka fraza,
svaki idiom, svaka re¢ u pesmi je kod koji mora da se deSifruje. Nevina, bez skrivenih
namera, direktna i gotovo bolno iskrena, ona bukvalno shvata sve §to ¢uje” (Stein 2003:
148). Lora preispituje svet oko sebe 1 ne Zeli da bude vise nicija Zrtva, da zivi slobodno i
onako kako ona Zeli, §to je Cesto dovodi u nevolje sa autoritetima sa kojima se susrece:
»le veceri, kada me je RiCard upitao kako je razgovor prosao, rekla sam mu za Lorino
rusilacko dejstvo na ostale uCenice. Umesto ljutnje, obuzelo ga je veselje, gotovo
divljenje. Kazao je da Lora ima ki¢mu. Kazao je da izvesna doza buntovnistva pokazuje
preduzimljivost” (Etvud 2003: 360). Lora je sposobna za ¢in pobune, da preispituje
biblijske price i dovodi u sumnju boZje namere, ona biva izbacena iz Skole 1 suprotstavlja
se Cak 1 Ricardu Grifenu, sve do trenutka kada Ricard pocinje da je ucenjuje.

Margaret Etvud istice koliko je Lora bila buntovna i kroz njen izbor odece:
»Kaznjenicke boje — ne bas ono $to bi odabrala, ve¢ ono u ¢emu bi se osecala zatocenom”
(13), 1 to uporeduje sa naCinom na koji se njena sestra Ajris oblacila. Vinifred je puno
polagala na izgled Ricardove supruge Ajris, i to je i$lo do krajnjih granica, gde Ajris vise
nije mogla da prepozna sebe, niti je imala slobodu da odlucuje o sopstvenom izgledu.

Ajris po€inje da se divi Vinifred: ,,Debelo sam kaskala za njom, shvatih. Nesumnjivo je
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smatrala da sam mrzovoljna, ili nepredusretljiva. Nisam imala o ¢emu da ¢askam, bila
sam takva neznalica, takva seljanka” (225). Takode, Ajris ose¢a kako se moc¢na aura koju
Vinifred poseduje nadvija nad njom: ,,Osecala sam da se iz mene cedi sva volja — sva
preostala mo¢ nad sopstvenim postupcima” (227).

Ajris ose¢a da je Vinifred superiornija, ona se ose¢a kao ,seljanka* u njenom
prisustvu, i Vinifred to takode primecuje 1 maksimalno koristi: ,,Ne brini duso”, rekla je
prilicno beznadeznim tonom. ,,Uzecu te ja pod svoje” (227). Vinifred naglasava kako su
ona i Ri¢ard u izuzetno dobrim odnosima, saopStava Ajris kako je ona izabrala verenicki
prsten, i uopste, odmah stavlja Ajris do znanja kako ¢e ona imati vaznu ulogu kada je u
pitanju brak njenog brata. Ajris, umesto da se suprotstavi, umesto da otvoreno iskaze
svoje nezadovoljstvo zbog ovakvog stanja stvari, to stoicki prihvata i kaze kako se iz nje
»cedi sva volja” (227).

Ajris se divila svojoj mladoj sestri na individualnosti i slobodi koju je imala, 1 bila je

l[jubomorna na nju zato $to je sebe videla kao Zrtvu nepreglednih druStvenih ograni¢enja
koji za Loru nisu vazila, $to je, izmedu ostalog, bilo vidljivo i po njihovom nacinu
oblacenja.
Lora odbija da ugrozi, i radije bira da prihvati Ricardova udvaranja pre nego da se
suprotstavi 1 sve ispri¢a svojoj sestri. Lora boji sliku sa vencanja Ricarda i Ajris, njegove
ruke premazuje crvenom bojom, a na glavi mu crta plamene jezike, $to je joS jedna od
skrivenih poruka koje Lora ostavlja za svoju naivnu sestru Ajris. Na kraju, kada Ajris
pronalazi Lorine beleske u kojima su opisana Ricardova silovanja, Ajris shvata raspon
uzasnog zlostavljanja kojem je Lora bila podvrgnuta, ali isuviSe kasno da se nesto ucini
povodom toga. Lora upucuje hladan pogled svojoj sestri i, za razliku od pokuSaja
utapanja u reci, ona ovog puta uspeva u svojoj nameri, odvozi automobil koji je pripadao
Ajris preko litice 1 tako nasilno okoncava Zivot.

Ric¢ard Grifen se nesumnjivo nalazi u poziciji zlikovca u romanu Slepi ubica, kako
potvrduje Karen Stajn, on laze, manipuliSe i izdaje svoju suprugu Ajris tako Sto ulazi u
nedozvoljenu vezu sa njenom sestrom Lorom. Ric¢ard, kao ugledni industrijalac i licnost
od javnog znacaja, puno drzi do nacina na koji ga kanadska javnost percipira. On
manipuliSe novinskim izveStajima 1 drugim javnim glasilima kako bi stvorio S§to

povoljniju sliku o sebi, a na slican nacin kao $to upravlja informacijama koji se ti¢u
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njegove porodice U javnosti, on upravlja i Zivotom svoje supruge, koju uporno laze i od
nje sakriva pravu prirodu svojih namera. U svemu tome mu svesrdno pomaze njegova
sestra Vinifred, koja je izuzetno odana svome bratu, i ona puno vremena provodi sa Ajris,
uci je kako da se oblaci i ponasSa u javnosti, i pokusava da je uvek drzi pod kontrolom
kako bi Ri¢ard imao $to manje neprilika u braku.

Karen Stajn navodi nekoliko vaznih primera kada je Ricard upotrebio brutalne lazi
kako bi sakrio istinu, gde spada trenutak na njihovom medenom mesecu kada Ricard cepa
telegram koji je trebalo da obavesti Ajris o smrti njenog oca. Ipak, najvazniji trenutak
koji jasno opisuje do koje mere je Ricard spreman da sakrije istinu jeste onaj kada Ricard
i Vinifred lazu Ajris o tome da je Lora dozivela nervni slom i da su oni morali da je
posalju na kliniku za mentalno zadravlje Belavista, gde se, zapravo, radilo o njihovom
pokusaju da zataskaju i prekinu Lorinu trudnoéu, za koju je Ricard bio odgovoran (Stein
2003: 145).

Ajris olako prihvata objasnjenja koja joj nude Ricard i njegova sestra, isuvise
nekritiki i1 naivno, $to sve spada u sistem ponaSanja koji Ajris usvaja od trenutka svoje
udaje za Ricarda Grifena. Lora najbolje opisuje nacin na koji se starija sestra ophodi
prema njoj: ,,Ali svaki put kada samo hoc¢u da razmisljam — da smestim sve na svoje
mesto — ti zakljuci$ da sam bolesna i pocnes da zakera$” (362). Ajris prihvata objas$njenja
koja joj nude Ric¢ard i Vinifred, oni tvrde da je Lora bolesna, neuracunljiva, neodgovorna,
1 Ajris ne Cini niSta da pomogne svojoj sestri, koju je Ric¢ard uklonio iz razloga, kako
saznajemo nesto kasnije u romanu, $to joj je on napravio dete.

Ajris ne vidi ili ¢ini svestan napor da ne vidi Ri¢ardove namere i nacine na koji on
gleda Loru, 1 ona prepusta Loru ¢udima 1 planovima svog muza, pocev od izbora Skole za
Loru, pa sve do maltretiranja kome je Lora podvrgnuta pred zaslepljenim o¢ima svoje
sestre. Ajris je drZzana u neznanju kada su se neki od najznacajnijih dogadaja u Zivotu
njene sestre odigravali, Ri¢ard i Vinifred su njome manipulisali i lagali su joj od samog
podetka, §to je dovelo do toga da ostarela Ajris Cejs-Grifen u svojim memoarima
preispituje odluke koje je donosila, ¢ime preispituje sopstvenu krivicu za smrt sestre Lore
Cejs. Medutim, Karen Stajn nema sumoran pogled na zavrsnicu romana, i ona smatra da
je Ajris izvukla pouke iz proslosti i primorala sebe da preuzme vecu kontrolu nad
sopstvenim zivotom nego S$to je to u njenoj mladosti bio slucaj: ,,Upustajuci se u posao,

ona preobrazava sebe iz mirnog ku¢nog objekta u aktivnog ucesnika u poslovnom svetu”
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(Stein 2003: 151). Ajris postaje samostalna i zivi od prodaje antikviteta i drugih suvenira,
I preseca sve veze koje je imala sa porodicom Grifen nakon skandala koji je izazvao
roman Slepi ubica, koji je, navodno, napisala Lora Cejs, dok je zapravo Ajris bila pravi
autor ovog dela. Iako se u romanu to eksplicitno ne navodi, Ajris nagovestava da je
Ricard Grifen izvrSio samoubistvo, i da je roman napravio nepopravljivu Stetu njegovom
ugledu i potencijalnoj politickoj karijeri koju je Ri¢ard imao u planu.

Ajris preuzima aktivnu ulogu u svom zivotu i Zeli da se oslobodi podredenosti i
polozaja zrtve, koji je zauzimala u veéem delu ovog romana Margaret Etvud. Ajris
prakti¢no prolazi kroz sve pozicije zrtve koje je Etvudova definisala, od toga da ona u
pocetku nije sebe sagledavala kao Zrtvu do toga da je postala svesna svog polozaja, ali ga
je prihvatila kao neminovan sled dogadaja i porodi¢nih zahteva, da bi zatim pokusala da
se takvog poloZaja potpuno oslobodi. Ajris na trenutke dostize Poziciju Cetiri, koju je
Etvudova definisala kao poziciju kreativne neZrtve, i €ini kreativan napor da svoju
poziciju Zrtve prevazide tako §to piSe 1 objavljujue roman koji ¢e imati snazan uticaj na
njen privatni i javni zivot, s tim §to ne bismo mogli da tvrdimo da se Ajris predugo
zadrzava u toj poziciji, jer ona ne ¢ini kontinuiran i dosledan napor da se u toj poziciji
zadrzi. Ajris ostaje u Poziciji Tri 1 odbija da ponovo bude zrtva, ¢ak odbija i da se iznova
uda i zasnuje drugu porodicu, ve¢ ostaje da zivi sama i samostalno se izdrzava, ali nikada
vise ne uspeva da stvori sadrzajnu emotivnu vezu kakvu je imala sa Aleksom Tomasom, 1
nakon pisanja prvog romana vise se ne usuduje da nastavi sa takvom vrstom kreativnog

rada.

5.5 Znacaj prepri¢avanja

Margaret Etvud 1 u ovom delu istie znacaj price i prepriavanja za ukupno razumevanje
drustvenih okolnosti pod kojim je odredena prica nastala, i Ajris, kroz autorstvo nad
svojim romanom, prestaje da bude pasivan ¢inilac i ona nad kojom se vrsi zlostavljanje,
ve¢ postaje aktivan ucesnik u dogadanjima oko sebe. Njena prica je jedina koja
prezivljava, istie Stajnova, i onaj faktor koja preobrazava éutnju Ajris Cejs u govor,

preobrazava pot¢injenu suprugu u aktivnog ucesnika (Stein 2003: 151).
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Takode, joSe jedan lik u romanu Margaret Etvud koji koristi prepri¢avanje 1 pisanje
izmi$ljenih prica jeste Aleks Tomas, autor naucno-fantasti¢nih prica koje mu pruzaju
skromnu zaradu, ali i koje mu omogucavaju da prezive u uslovima kada Zivi u podzemlju
kao begunac, sakriven od policije. Njegov lik slepog ubice u gradu Sakijel-Nornu na
planeti Zajkron takode koristi um i snagu svoje maste izmisljaju¢i razne pric¢e kako bi se
spasao od napadaCa i saCuvao zivot. Nesumnjiv je znacaj koji Etvudova kao autor
pripisuje pri¢i i prepricavanju, i Stajnova iznosi sledecu konstataciju: ,,Price koje
govorimo mogu biti dvosmislene, nedovrSene, nesiguran spoj istine i lazi. Pa opet, to je
ono $to im daje mo¢” (Stein 2003: 152).

Ajris ima svega osamnaest godina kada upoznaje Aleksa Tomasa, kada mu Lora
pomaze da se sakrije unutar Aviliona nakon §to biva optuzen da je prouzrokovao pozar u
fabrici Norvala Cejsa. Tomas je politicki aktivista, zgodan i elokventan, tako da se obe
sestre vrlo brzo zaljubljuju u njega i on postaje deo njihovih mastanja o ljubavi. Ajris mu
dopusta da joj razgrne bluzu pre nego Sto se oporavila od Soka i pobegla, mada nije
sigurna da 1i je zelela da ostane ili da zaista pobegne od njega. Snazna seksualna
privlacnost izmedu njih dvoje je viSe nego ocigledna i dodatno komplikuje odnos izmedu

nje 1 njene sestre, za koju Ajris nije sigurna da li je doZivela isto §to i ona:

»Nisam mogla sebi dopustiti da se jo§ jednom zadesim nasamo sa Aleksom
Tomasom, niti sam Lori mogla da kaZem razlog. Suvise bih je povredila: nikad
ne bi uspela da razume. (Postojala je 1 druga moguénost — mozda je istu stvar
radio i Lori. Ali ne, nisam mogla u to da poverujem. Ona to nikad ne bi
dopustila. Ili bi?”

(211)

Aleks Tomas ostaje jo$ jedna od nedoreCenih tajni izmedu dve sestre, precutana
¢injenica koja ¢e na kraju prourokovati Lorinu odluku da svesno ode u smrt. Ajris joj
priznaje pri kraju romana da je imala tajnu ljubavnu vezu sa Tomasom, i to saznanje je
Lori zasigurno tesko palo, iako odbija to da komentariSe. Ajris se potom kaje §to je svojoj
sestri ispriCala za Aleksa, i mozda je on bio konacan uzrok Lorine odluke da ode u smrt,
ali je od najvece vaznosti za razumevanje teksta neiskrenost 1 laz koju su sestre koristile u
medusobnom odnosu, §to je dovelo do njihovog kona¢nog razmimoilazenja 1 udaljenosti
koja je za jednu od sestara postala kobna.
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Norval Cejs dobija novac od osiguranja koji mu pokriva deo $tete uzrokovane
pozarom za koji je osumnjicen Tomas, ali da bi trajno obezbedio svoje ¢erke, on
upoznaje Ajris sa Ricardom Grifenom, i to predstavlja uvod u njihov potonji brak, koji su
dvojica starijih muskaraca ugovorili. Ajris preuzima pasivnu ulogu i prihvata ovaj
aranzman, ne zele¢i da prkosi svom ocu i shvatajué¢i njegove razloge, ali brak sa
Ri¢ardom oznadiée poéetak kraja porodice Cejs, i predstavljace uvod u niz tragi¢nih
dogadaja koji ¢e Etvudova opisati u svom romanu.

Uprkos pristanku na ugovoreni brak, neznanju u kojem ju je drzao Ricard uz pomo¢
sestre Vinifred, i odbijanju da pomogne svojoj sestri iz straha od autoritarnog muza, Ajris
uspeva da preuzme kontrolu 1 otrgne se iz Celjusti porodice Grifen. Ona im svojom
priCom nanosi nepopravljivu Stetu i primorava Ricarda Grifena na samoubistvo, ali svaka
njena pobeda je samo delimi¢na, jer njena porodica je zauvek rasturena i njena ¢erka neée
odrastati uz nju. Eme Cejs je bila éerka Ajris Cejs i najverovatnije Aleksa Tomasa iz
njihove vanbracne veze, zaCeta toko njihovih tajnih sastanaka opisanih u romanu. Eme je,
kako saznajemo, patila od dugogodisnje zavisnosti od droga i alkohola, da bi na kraju,
kao mlada Zena u svojim tridesetim godinama, okoncala Zivot nesre¢nim slu¢ajem.

Iako Ajris odbacuje krivicu za njenu smrt, jasno je da je Eme bila ¢itavog svog zivota
opterecena teskim porodi¢nim skandalom koji je izbio nakon objavljivanja romana Slepi
ubica, da je morala da se nosi sa porodi¢nom sramotom i neblagonaklonim okruzenjem, i
da je 1z tog razloga beg od stavrnosti trazila u opojnim sredstvima 1 alkoholu. Nakon
smrti svoje majke, Sabrina je otiSla kod svoje bake Vinifred na staranje, Sto predstavlja
jos§ jedan slucaj kada Ajris nije u potpunosti mogla da se izbori sa porodicom Grifen.

Ajris Cejs zeli da ostavi moguénost izbora svojoj unuci, ona Zeli da podstakne
Sabrinu, koju inac¢e godinama nije videla i koja se nalazila negde na putu u trenutku
pisanja ovih pisama, da se ne osvrée za sobom. Tajanstveno poreklo njenog dede Aleksa
Tomasa samo pridodaje misteriji njenog porekla, koje ona sada ima pravo da prisvoji kao
svoje, ali i da ispuni znacenjima koje ona odabere ili ima mogucnosti da zamisli. Ovo nije
prvi put da junaci M. Etvud imaju misteriozno poreklo, dovoljno je pomenuti Zeniju iz
Modrobrade. Ajris zeli da ostavi dovoljno prostora svojoj unuci da pronalazi sebe
neoptere¢ena brojnim drustvenim zahtevima i avetima proslosti, koji bi mogli da joj

uniste zivot, kao Sto se ¢esto deSavalo u istoriji Cejsovih.
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Ipak, uprkos svim propustima koje je Ajris napravila svojim ne¢injenjem, na kraju se
upustila u bitku svog zivota i1 uspesno je sebe oslobodila, nastavljaju¢i da zivi svoj zivot
po sopstvenim pravilima i protivno ustaljenim drustvenim obrascima za Zene pripadnice
visokog staleza, odnosno onako kako joj nikada ne bi bilo dopusteno u domu porodice
Grifen.

Aleks Tomas predstavlja odredenu tacku razdora izmedu dve sestre, i ocito je, iz
mnogo prikaza u romanu Slepi ubica, da postoji osecanje zavisti kod Ajris prema njenoj
mladoj sestri. Na prvom mestu, nametnuto joj je staranje o Lori posle prerane smrti
njihove majke, a zatim je prisutno osecanje ljubomore kada je u pitanju odnos sestara
prema progonjenom Aleksu Tomasu. Iz tih razloga, Ajris ima svoje snazne licne motive,
koji stvaraju jedan ambivalentan odnos prema sestri, odnos ukaljan srdzbom, iritacijom,
ali 1 zaviSc¢u koju stvara Lorino ponasanje. Kao posledica ovakvih osecanja, Ajris stvara
jednu zamagljenu sliku o situaciji u kojoj se njena sestra nalazi, ona ne vidi seksualne
napade njenog supruga i ne razume odmah prave razloge zbog kojih je Lora smestena u
mentalnu ustanovu. Takode, s obzirom na to da je Lora mogla da pretpostavi da je dete
koje Ajris nosi zapravo dete Aleksa Tomasa a ne njenog supruga, Ajris odlucuje da drzi

Loru podalje od sebe:

,Je li mi prijalo §to Lora nije bila tu? Sto je bila zatvorena negde daleko, van mog
dosega? Sto sam 1 ja van njenog dosega; Sto ne moze da stane pored mog kreveta,
kao nezvana sudaja, i kaze: O cemu ti to govoris? Znala bi naravno, smesta bi
znala.”

(410)

Ajris zna kako Lori ne bi trebalo dugo da shvati kako dete koje ona nosi nije
Ricardovo, i da je najbolje da Lora uopste ne bude u njenoj blizini, tako da Ajris bira da
ne ispituje dodatno svog supruga o Lorinoj sudbini i konkretnijim razlozima njenog
odstranjivanja od kuce. Ajris u ovom trenutku izbegava da se suo¢i sa odgovornoséu, ali

zato to umesto nje ¢ini njena dugogodisnja kucepaziteljka Rini.
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Kada se Ajris sastaje sa bivSom kucepaziteljkom Aviliona Rini, i kada njih dve
razgovaraju o tome kako je Rini unajmila advokata da zasStiti Loru od Ri¢arda, Rini

precizno formuliSe ono $to bi vecina Citalaca pomislilo:

»Ricard 1 Vinifred su, dakle, dobili uloge ¢udovista, a meni je oproSteno — na
osnovu moralne nemo¢i, bez sumnje. Doduse, uvidela sam da mi Rini nije do
kraja oprostila $to sam tako nehajno dozvolila da se sve to desi. (Kada je Lora pak
sletela s mosta, oprostila mi je jo§ i manje. Sa njenog stanovista, ja sam sigurno
imala neke veze s tim).”

(423)

Rini optuzuje Ajris za necinjenje 1 nepreduzimanje radnji kojima je trebalo da zastiti
Loru od ljudi kao S§to su Ric¢ard i Vinifred. Rini malo dalje u romanu takode kaze:
,UCIinila sam §ta je trebalo” (424), i to znaci da je ona ulinila $ta je trebalo, ali da Ajris
nije na vreme pokuSala da preduzme konkretne korake kako bi zastitla Loru. Pravdanje
da nije znala §ta se deSava ne predstavlja veliku utehu za Loru, ¢ije re¢i Rini prenosi:
»Jedina je uteha Sto ti nisi umeSana. Tako je ona rekla” (423). Uteha jeste, ali svakako ne
zadovoljavajuca, i Cinjenica da kivna Rini prenosi Lorine re¢i ukazuje na nedovoljnost i
slabost utehe koju nosi saznanje da Ajris nije direktno umeSana u deSavanja oko
Belaviste.

Sliéno kao 1 u prethodnim romanima koje smo analizirali, Zenski naratori romana
nisu uvek pouzdani, skloni su izmisljanjima i dodavanjima, otvorenim ili prikrivenim
lazZima, a njihova naracija je uvek emotivno obojena 1 predstavlja rezultat nekog
unutra$njeg konflikta. Protagonistkinja Izranjanja dugo sakriva pravu istinu od Dzoa, ali
sklona je i samozavaravanju, bas$ kao i Fredovica, koja se obra¢a nepoznatom ¢itaocu i
dodaje detalje u svojoj prici; za neke od njih priznaje da su lazni, dok druge ostavlja
¢itaocima na procenu i razmatranje. Reni Vilford takode odlucuje da ignorise opasnosti u
koje upada, naivno smatraju¢i da je izuzeta iz takvih deSavanja i da je ona samo
posmatrac.

Samozavaravanje 1 nesigurnost su odlike osobe koja je prezivela odredenu vrstu

torture ili traume i koja se pasivno odnosi prema svojoj poziciji zrtve. Etvudova je u svim
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svojim romanima kojima smo se bavili u ovoj tezi analizirala ovakva stanja i aludirala na
velike 1 potencijalno smrtonosne posledice takvog nacina razmis$ljanja. Necinjenje i
izbegavanje da se suo¢imo sa uzrokom onoga $to nas ¢ini zrtvama, sugeriSe Etvudova,
samo dodatno doprinosi osecanju patnje, kako nas samih, tako i ljudi oko nas koji takode
pate zbog nase neodlu¢nosti 1 mentalne ili emotivne slabosti. Lora se moze svrstati u
Poziciju Tri kada govorimo o tome kako se ona odnosila prema svom poloZzaju: ona je
razumela da je Zrtva RiCarda Grifena, koji ju je smatrao objektom svoje seksualne
pozude, medutim, bez adekvatne pomoci svoje sestre, Lora sama nije znacajnije mogla da
se suprotstavi svom moé¢nom zetu. Lora se ipak u brojnim prilikama bunila protiv svoga
ograniCavajuceg polozaja, ali nije uspela da svoj poloZaj u potpunosti prevazide. Lora
nije uspela da iznade reSenje za svoje probleme i nije samostalno mogla da se izbori sa
svojim muciteljima, ali pokusala je da se otrgne i bila je savrSeno svesna pozicije u kojoj
se nalazi, za razliku od svoje sestre.

Ajris, osim $to ne ¢ini dovoljno da zastiti Loru, nikada ne nudi pravi, sveobuhvatni
opis fizickog izgleda svoje sestre, i ona je tipicno opisivana na slede¢i nacin u Ajrisinim
memoarima: ,,Lorin pogled beSe tako direktan, o¢i tako Siroko otvorene, ¢elo tako Cisto i
okruglo da je malo ko ikada pomislio da je dvoli¢na” (191). Takode je intrigantan slede¢i
odeljak: ,,U tom pogledu je na Loru: ima istu tendenciju ka apsolutizmu, istu nespremnost
na kompromise, isti prezir prema krupnijim ljudskim manama. Da bi vam takav stav
proSao kod ljudi morate biti lepi. U protivnom, deluje kao ¢ista dzangrizavost” (278).

Lora je uvek opisivana u nekom moralnom, psiholoSkom ili kakvom drugom
kontekstu, nikada faktic¢ki, i mi mozemo da posumnjamo na zavist prema Lori kada je
Ajris u pitanju, ¢ak 1 da ne znamo druge apekte odnosa dve sestre. U prethodno citiranom
odeljku moglo bi da se zaklju¢i 1 da je Lora bila u stvari veoma lepe spoljasnosti, i da
Ajris nesvesno, opisujuci kako bi njena unuka Sabrina mogla da izgleda danas, i poredeci
Sabrinu sa Lorom, zapravo priznaje da je njena sestra bila izuzetno lepa. Kada bismo
postavili Lorinu pretpostavljenu lepotu u kontekst odnosa sa Ajrisinim suprugom
Ricardom, kao 1 njenu mladost, mogli bismo da zaklju¢imo da je Ajris osecala zavist
spram fizi¢ki superiornije i ujedno mlade sestre. Imamo jasne dokaze u romanu da je
Ric¢ard voleo veoma mlade devojke. Relativna sloboda koju je Lora uZivala, njen nehajan
odnos prema obavezama i $koli, povrSan odnos prema druStvenom zivotu, skupoj

garderobi 1 opuSten stav prema sopstvenom ponaSanju, u spoju sa njenom fizickom
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lepotom, sve to zajedno moze da deluje kao snazna protiv-teza i suprotnost identitetu
kakav je Ajris prisvojila za sebe. Lora je pocela da predstavlja njenu negaciju, njeno
ogledalo u kome je Ajrisina sujeta povredena kada god bi odlucila da se u njemu ogleda, i
u tom ogledalu je Ajris mogla da vidi tragove ispraznosti zZivota koji je vodila i povrSnost
li¢nih odnosa koje je izgradila.

Ajris uporno, ¢ak i posle Sezdesetak godina koje su u meduvremenu prosle, opisuje
Loru kao cudnu, kao sklonu apsolutizmu i beskompromisnu. Lora je definitivno bila
simbol svega onoga §to Ajris nije, niti joj je bilo dozvoljeno da postane. Ajris je bila ta
koja je morala da se zrtvuje i uda za Ricarda Grifena u jalovom pokusaju da saCuva oCeve
fabrike od propadanja, ona je morala da glumi uvazenu suprugu ambicioznog poslovnog
coveka, da trpi uvrede i omalovazavanja, i njoj je Ricard najpre nanosio povrede prilikom
napada seksualne Zelje. Ajris je Zrtva, po sopstvenom priznanju, ona je morala da
podnese teret brige o svojoj sestri 1 da istrpi karakter Ri¢ardove sestre Vinifred, ne Lora.

Nije lako rastumaditi i razdvojiti odgovornost koju je Ajris imala prema svojoj sestri
od posledica koje su imali dogadaji u koje je Ajris uvucena i prema kojima je morala da
se odredi protiv svoje volje. Ako damo jedan hipotetic¢ki primer, a to je da je Ajris morala
da prihvati kako se njen suprug zaljubljuje u njenu rodenu sestru, onda je sasvim
razumljivo kako su se defanzivni mehanizmi ,,ukljucili” u samoj Ajris, i do cega je
odbrambeni proces morao dovesti: do pasivnosti, samozavaravanja, ignorisanja ¢injenica
i nedovoljne samoanalize.

Slede¢i odeljak odli¢no ilustruje jaz izmedu licnih Zelja i objektivnih prepreka sa

kojima se Ajris suocila:

,Zamorilo me je da me smatraju odgovornom, i tacka. Zelela sam da odem u
Evropu, ili u Njujork, ili makar u Montreal — u no¢ne klubove, na soaree, na sva
uzbudljiva mesta pomenuta u Rininim ¢asopisima — ali sam bila potrebna u kuci.
Potrebna u kuci, potrebna u kuci — zvucalo je kao dozivotna robija.”

(171)

Ajris je retko kada tokom svog odrastanja i rane mladosti imala moguénost izbora, i

Margaret Etvud namerno umanjuje mogucnosti izbora koje su ostavljene njenoj glavnoj
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junakinji. Ajris se Cesto priseca svoje bake Adelije, koja je svojevremeno bila sinonim za
lepo ponasanje i otmeni stil zivota, 1 upravo je baka Adelija otpocela praksu strogog
obrazovanja i nacina odrastanja daleko od ostalog sveta, koji je bio na nizoj hijerarhijskoj
lestvici od porodice Cejs. Ajris i Lora nisu isle u redovnu $kolu, uvek su imale privatne
nastavnike, nije im bilo dozvoljeno da se druze sa ostalom decom, i sve to, u spoju sa
nedostatkom majcinske ljubavi 1 oCeve brige, dovelo je do ocekivanih posledica po
psiholosko stanje mladih devojaka.

Posto im je moguénost izbora umnogome bila suzena, i poSto devojke nisu imale
prilike da grade meduljudske odnose, nisu se kretale u drustvu i nisu bile deo drustvene
zajednice, sestre Cejs su svakako morale da se okrenu svom unutarnjem Zivotu, svetu
maste i gradnji sopstvenog sveta, u kome je malo stvari bilo odraz objektivnog sveta
realnosti. Devojice su se nasle izolovane od sveta i nisu mogle da budu potpuno
pripremljene za izazove koje je druStvo donosilo, kao $to je, recimo, i bezimena naratorka
Izranjanja rasla izolovana od civilizacije, §to je kasnije rezultiralo njenim pogre$nim
izborima i pogre$no usmerenim osec¢anjima ka ozenjenom ¢oveku koji ju je iskoristio.

Trebalo bi ista¢i na ovom mestu kako je Ajris u svom opisivanju Lore uvek tezila da
predstavi upravo one karakterne crte i osobine koje je mogla lako i kod sebe da prepozna.
Uopste uzevsi, Margaret Etvud ne pravi jasne distinkcije izmedu dve sestre. Mi, na
primer, ne znamo sa sigurnoS¢u koja se od njih dve zaista sastajala sa Aleksom
Tomasom, iako pretpostavljamo da je to, na kraju, bila Ajris, i jo§ mnostvo drugih stvari
koje prevazilaze okvir ovog rada nejasne su i dvosmislene u romanu kada je u pitanju

odnos izmedu dve sestre. Takode, Ajris ovako opisuje svoju sestru:

,Lora je bila drugacija. Drugacija je znalilo cudna, znala sam to, ali bih
svejedno gnjavila Rini. ’Kako to mislis, drugacija?’
’Nije ista kao drugi’, odvratila bi Rini.
Medutim, mozda Lora uopsSte nije bila mnogo drugacija od ostalih. Mozda je
bila ista — imala isti ¢udan, skrajnut deo duse koji veéina ljudi skriva, ali ga
Lora nije skrivala i zato ih je plasila.”

(94)
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U opisu Lore kao osobe Ajris kaze kako je ona ¢udna, neodgovorna, da je osoba
sklona apsolutizmu, i tako, zapravo, ujedno opisuje i sebe, i daje makar obrise sopstvenog
karaktera. Ajris je Cutljiva, bas kao i Lora, Lora je spremna puno toga da podnese, ,,bila je
jezivo otporna na telesnu bol” (91), bas kao $to je i Ajris bila spremna da podnese mnogo
toga, naro¢ito od strane svog supruga RiCarda i njegove sestre Vinifred. Lora je
neodgovorna u ocima svoje sestre, 1 Ajris zudi za takvom vrstom slobodne
neodgovornosti, da bude neopterecena drustvenim stegama i ogranicenjima braka.

Ajris nema, osnosno sebi ne ostavlja dovoljno izbora ¢ak 1 kada se bavi
ozivljavanjem pros$losti u svojim memoarima. Dok opisuje svoju sestru, Ajris ujedno
opisuje i sebe, onaj deo koji nije dovoljno dobro sagledala ili ga je potisnula duboko u
sebe. Ipak, memoari koje Ajris piSe nakon toliko vremena deluju izrazito lekovito za nju,
1 znac¢aj njene naracije je ogroman u pokusajima rekapitulacije sopstvenog zivota.

U zbirci Jaje Modrobradog i druge price Etvudova se takode bavi znaCajem
naracije, odnosno, uloge prepricavanja kao kreativnog ¢ina u pokusajima prevazilaZzenja
podredene uloge ili pozicije Zrtve. Jedna od najznacajnijih prica koje ¢ine okosnicu ove
zbirke jeste prica ,,Znacajni trenuci iz zivota moje majke”, koja i otvara zbirku. Kako
Isabel Suares isti¢e, u ovoj pri¢i stapaju se glediSte majke sa glediStem njene Cerke, ,,na
kraju ostavljajuci Citaoca da sam ispuni portret dodajuci svoj” (Suarez 1994: 236). lako
je u pri¢i majka ta koja prepricava dogadaje iz porodi¢ne proslosti, ubrzo postaje jasno da
njena Cerka zapravo koristi iste price kako bi rekonstruisala znaCajne trenutke iz
sopstvene proslosti.

Iz brojnih pri¢a majke saznajemo da je ona rasla u dosta strogim patrijarhalnim
uslovima. Njen deda je, na primer, bio seoski lekar: ,,Uglavnom je opisivan kao strog i da
kontrolise stvari” (Atwood 1986: 12)21, 1 ona dodaje da su ga svi poStovali, ukljucujuci tu
1 ukucane. Takode, prilikom opisivanja svoje mladosti, njena majka istice ogranicenja
koja su one imale kao mlade devojke, kao S§to, na primer, nije bilo po volji ocu njene
majke kada je ona sebi skratila kosu. Ipak, Zene su te za koje njena majka naglaSava da

su snazne, za razliku od musSkaraca, kojima nisu sve price namenjene za sluSanje:

2! Citati su iz zbirke kratkih pri¢a Margaret Etvud Jaje Modrobradog i druge price (Bluebeard's Egg), prvi
put objavljene 1983., ali citati su iz ameri¢kog izdanja objavljenog 1986.
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,»Neke od ovih pri¢a, podrazumeva se, nije trebalo prenositi mom ocu, zato §to bi
ga to uznemirilo. OpSte je poznato da Zene mogu bolje da se nose sa ovakvim
stvarima od muskaraca. Muskarcima ne bi trebalo govoriti nista §to bi za njih bilo
isuvise bolno; tajne dubine ljudske prirode, pogane fizicke stvari, mogle bi da ih
savladaju ili ih ostete.”

(Atwood 1986: 22)

Svakako da je najjaci motiv ove price motiv pripovedanja, i kroz pripovedanje njena
majka ostvaruje viSestruke dobiti: ,,Pri¢e joj daju mo¢ koju ona ne bi mogla na drugi
nacin da zadobije: mo¢ da zabavi, da informiSe ili saopsti. Mozda i najvaznije, price su
ispricane publici odredenog pola [...]” (Macpherson 2010: 94).

Majka naratorke ove price drugim Zenama prepricava brojne situacije iz
svakodnevnog Zivota ljudi, govori o njihovim bolestima, nesre¢ama, preljubama i drugim
strahotama, sve one stvari koje navodno nisu za muske usi, i ,,i $to bi za njih bilo isuvise
bolno” (Atwood 1986: 22). Ova tvrdnja ima svoje potvrde u realnom Zzivotu, bez obzira
na to da li se kao Citaoci u potpunosti sa time slozili ili ne, zato $to, u drustvu gde glavnu
ulogu u politickom i ekonomskom Zzivotu vode muskarci, zenama je ostavljen teret
svakodnevnice i bavljenja neprijatnim poslovima i situacijama unutar kuce. Takode, Zene
kojima je kulturno-politicki Zivot ograniCen, nalaze naéin za afirmaciju sopstvene
individualnosti kroz pripovedanje i prepricavanje. Pripovedanje Cini srediSte ove price,
jer jedino kroz kreativno stvaranje prica, pridodavanjem znafenja tim pricama i
uspostavljanjem odredene strukture i1 koherentnosti koja ¢e ih Ciniti interesantnim
slusaocima, Zene poput majke ovde pomenute pronalaze slobodniji izraz za svoja
razmiS$ljanja, ose¢anja, strahove i ostale emocije koje ¢ine odredenu osobu specifi¢nom.

Pripovedanje ili izveStavanje od ogromnog je znaCaja za prevazilazenje sopstvene
viktimizacije i pronalaZenja puteva za kretanje ka Poziciji Cetiri, a to je pozicija kreativne
nezrtve. U svim romanima o kojima se diskutuje u okviru ove studije, jasan je znacaj
kreativnih napora usmerenih na prevazilaZzenje razli¢itih vrsta viktimizacije i pozicija
zrtvi u kojima se glavne junakinje u delima Etvudove nalaze. U Izranjanju pripovedanje
nije centralni motiv, ali 1 u tom delu glavna junakinja Zrtvuje svoj crtacki talenat zarad
prezivljavanja i odlucuje se za sigurniju varijantu izrade i kopiranja tudih slika za decije
ilustracije. U ostalim delima, a naroCito u Sluskinjinoj prici i Slepom ubici, znacaj
pripovedanja je istaknut u prvi plan, i ne samo da pomaze junakinjama u ublazavanju
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njihovog trenutnog statusa u ovim romanima, ve¢ im takode pomaze da fizicki i duhovno
opstanu u uzasnim trenucima koji su odredivali njihove zivote. Takode, Reni Vilford
razmi$lja o pisanju ozbiljnijih tekstova koji bi bili znacajnije angazovani u reSavanju
drustvenih pitanja i koji predstavljaju odraz njene novoprobudene svesti.

U ,,Znacajnim trenucima iz Zivota moje majke”, kroz majc¢ina pripovedanja naratorka
uspeva da razazna i shvati mnoge stvari iz svoje proslosti koje bi joj ostale nedostupne da

nisu prepricavane, i generalno uspeva da iznade nova saznanja o sebi iz maj¢inih prica:

,»Ovo nije, kako naslov to naglaSava, prica o majci naratorke, zato Sto prica
otkriva naratorku u ¢inu rekonstrukcije sopstvene proslosti i sadasnjosti, kako
analizira sebe kao rezultat svog detinjstva, onakvog kakav je rekonstruisan kroz
naraciju starije zene.”

(Suarez 1994: 236)

U ovoj pri¢i mi zapravo imamo preklapanje identiteta majke i ¢erke, odnosno, deSava
se svojevrsno zamagljivanje granica izmedu identiteta ovih dveju Zena. Uocljiva je
odredena praznina koja postoji izmedu njih dve, ali takode, kako Suaresova istice, postoji
i kontinuitet koji se stvara iz njihovog odnosa. Zamagljivanje granica identiteta jedna je
od dominantnih tema kod M. Etvud, i ova pri¢a je jedan od mnogih primera gde
Etvudova isti¢e nejasnost postavljenih granica, koje ona uporno preispituje. Isti postupak
Etvudova ¢e primeniti prilikom opisa Ajris 1 Lore, gde ¢esto nismo sigurni o kojoj se od
sestara govori u odredenoj situaciji.

Iako naratorkina majka selektuje one stvari kojih ¢e se secati, Cesto se dogada da se
naratorka ne slaZe sa onim Sto je njena majka iznela, ili je to ona doZivela na drugaciji
nacin, kao, recimo, u pricama o njenom bratu i njoj: ,,Za moju majku, pravilan nacin da
se protumaci ovaj dogadaj jeste da je moj brat bio davolak, a ja njegova senka, [...]”
(Atwood 1986: 27), iako je po naratorkinom svedocenju bilo upravo drugacije. U jednom
trenutku u pri¢i, kada naratorka govori o decijoj igri i1 imitiranju rata u kome je

ucestvovala, dolazi do sledeceg zakljucka:
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,Da li sam ja bila navedena da poverujem da, ako nisam zabrinuta, ako nisam
usluzna, ako nisam bezgranicno izobilje veselih zadovoljstava, da ¢e oni uzeti
svoju zbirku zatvaraca mlecnih boca i svoje odrpane jednouhe pliSane medvede 1
oti¢i sami u Sumu da se igraju pucacine?”

( Atwood 1986:27)

Prikazivanje majki kao produzenih ruku patrijarhalnih tradicija nije nepoznata tema u
delima Etvudove, kao $to je slu¢aj sa majkom i bakom Reni Vilford u Telesnoj povredi,
ili sa ¢itavom grupom starijih zena poput Marti u Sluskinjinoj prici, koje imaju zadatak da
vaspitavaju mlade devojke. Naratorka u kratkoj pri¢i ,,Znaajni trenuci iz Zivota moje
majke” svesna je odredenih ograni¢enja koja su joj bila nametnuta u ranoj mladosti, 1
tumacenjem maj¢inih prica dolazi do razumevanja kako je bila Zrtva tih zabrana, bez
obzira na to da li ih majka direktno nametnula ili ne. Takode, u tekstu se navodi 1 majcino

nezadovoljstvo, i to vrlo eksplicitno:

,»Ova njena izjava me je iznenadila. To je bio prvi put da sam ikada ¢ula svoju
majku kako kaze da bi mozda zelela da bude vise od onoga §to je trenutno. Mora
da sam imala trideset i pet godina u tom trenutku, ali je i1 dalje bilo Sokirajuce i
blago uvredljivo za mene da saznam kako moja majka moZda i nije bilo sasvim
zadovoljna ulogom koju joj je sudbina namenila: naime, time da bude moja
majka.”

(Atwood 1986: 29)

Ajris, sli¢no naratorki iz ove price, rekonstruiSe dogadaje i nalazi nova znacenja u
njima, a time preispituje i svoju odgovornost za dogadaje koji su se odigrali. Ajris je
¢inom pisanja romana (mi ¢emo ovde prihvatiti stanoviste da je ona autor romana a ne
Lora) sebe u znacajnoj meri odvojila od pasivne uloge koju je tokom veceg dela romana
zauzimala 1 preuzela je kona¢no aktivnu, a samim tim i kreativnu ulogu u sopstvenom
zivotu. Roman Slepi ubica je de facto unistio politicku karijeru Ri¢arda Grifena i odveo
ga u samoubistvo, bacio veliku mrlju na porodicu Grifen i njihovo poslovno carstvo, tako
da je Ajris ipak na kraju uspela da ucini veliki iskorak u poredenju sa njenim ponaSanjem
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pre toga vremena. lako je bilo prekasno za Loru Cejs i iako je Aleks Tomas poginuo na
ratiStu, Ajris je ipak smogla snage da se iz krhotina sopstvenog zivota izdigne do pozicije
sa koje je nadalje odlucivala o sopstvenoj buduénosti. Nakon skandala i raspada braka,
povukla se u Port Tikonderogu, gde je do duboke starosti zivela povucenim Zivotom, nije
se ponovo udavala, 1 tu je zivela po sosptvenim pravilima daleko od javnog zivota i
visokog drustva, koji su obelezili prve decenije njenog zivota.

Svakako da je pisanjem romana Slepi ubica i izno$enjem svojih memoara Ajris Cejs
uspela da upotrebi svoje kreativne potencijale, i ispoljila je hrabrost da preokrene tok
sopstvenog zivota, iako to nije pravovremeno ucinjeno i iako su dve njoj najblize osobe
stradale u tom procesu. Ajris je svoju poziciju Zrtve umnogome prevazi$la, definitivno je
prevazisla pasivnost Pozicije Dva i borila se protiv svog unizavajuéeg polozaja, $to je
karakteristiéno za Pozicije Tri i Cetiri, s tim §to se ne moZe re¢i da je Ajris postala

kreativna nezrtva u punom smislu ove kategorije kako ju je Margaret Etvud definisala.
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6. Zakljucak

Margaret Etvud je u kriti¢koj studiji Opstanak ponudila Cetiri razlicite pozicije Zrtve:

1. Pozicija Jedan: poricanje Cinjenice da ste zrtva;

2. Pozicija Dva: ,,Prihvatiti ¢injenicu da ste zZrtva, ali objasnjavati to uticajem sudbine,
Bozije volje, bioloskim cinjenicama (kada su Zene u pitanju, na primer), istorijskim
nuznostima, ekonomijom, uticajima podsvesnog, ili neke druge velike i mocne ideje”
(Atwood 2012: 17);

3. Pozicija Tri: ,,Prihvatiti ¢injenicu da ste Zrtva, ali odbiti pretpostavku da je uloga
neizbezna’;

4. Pozicija Cetiri: biti kreativna nezrtva.

Margaret Etvud je ponudila ovakvu klasifikaciju zrtvi, ali kako je i sama navela u
Opstanku, njena klasifikacija nije strogo definisana, i odredene osobe mogu da prelaze iz
jedne kategorije u drugu, u zavisnosti od toga kako se tokom odredenog romana ili price
postavljaju u odnosu na svoj polozaj. Narocito se njeni glavni junaci nalaze u odredenoj
kategoriji kada roman pocinje, a zatim se polako kre¢u kroz razlicite pocije Zrtvi u potrazi
za izlazom iz takve pozicije. Likovi Margaret Etvud koriste svoje kreativne potencijale i
sposobnosti kako bi pronasli put koji bi okon¢ao viktimizaciju kojoj su podvrgnuti, i kako
bi mogli da izraze svoje ljudske potencijale.

Margaret Etvud je istovremeno sa pisanjem svoje kriti¢ke studije Opstanak napisala i
roman lzranjanje, u kojem je primenila mnoge od zaklju¢aka do kojih je dosla u svojoj
kritickoj studiji, napisanoj iste godine. Cetiri glavna junaka u romanu lzranjanje
ponaosob predstavljaju po jednu kategoriju Zrtve koju je Etvudova opisala u Opstanku,
Dejvid zauzima Poziciju Jedan, Ana zauzima Poziciju Dva, Dzo Poziciju Tri, a jedino
bezimena glavna junakinja ima priliku da dostigne Poziciju Cetiri, koju Etvudova
definiSe kao poziciju kreativne nezrtve. Medutim, Etvudova se nije zaustavila na
opisivanju procesa viktimizacije samo u romanu lzranjanju, ve¢ je nastavila da
preispituje procese koji dovode do stvaranja Zrtava i u svojim narednim romanima poput
Telesne povrede, Sluskinjine price i Slepog ubice, ali i u zbirkama kratkih pri¢a poput
Devojke koje igraju i druge price i Jaje Modrobradog.

U lIzranjanju Etvudova uspesno opisuje pozicije Zrtvi koje je ponudila u Opstanku, i
to ¢ini kroz opis likova u romanu koji stupaju u slozene meduljudske odnose. Bezimena
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junakinja lzranjanja primorana je da se suo¢i sa svojom prosloséu, od koje je uporno
pokusSavala da pobegne, ali i da ponovo definiSe odnos sa svojim partnerom Dzoom, koji
otvoreno izrazava svoje nezadovoljstvo trenutnim stanjem. Kroz potragu za svojim ocem,
koji je nestao, bezimena junakinja traga i za korenima svoga bi¢a, za skrivenim
znacenjima iz svoje proslosti koje nije analizirala na najbolji nacin, i sa kojima ¢e morati
da se suoci kako bi mogla da nastavi sa svojim Zivotom 1 izgradi drugaciju buduc¢nost za
sebe.

Bezimena naratorka romana lzranjanje dozivela je teSku traumu u proslosti, koju je
od tada potisnula duboko u sebe, i kada se ponovo nasla na ostrvu na kome je odrasla,
morala je iznova da se suoci sa avetima proslosti i dode do zadovoljavaju¢ih odgovora.
Ona je potiskivala emocije duboko u sebe, gradila povr$ne meduljudske odnose i odnose
sa svojim intimnim partnerima, $to je u njoj Stvorilo neku vrstu rastrzanosti i duboke
sumnje, koji joj nisu dozvoljavali da se vrati Zivotu u drustvu iz kojeg je privremeno
pobegla. Trauma abortusa, na koji ju je naterao njen stariji ljubavnik, bila je dovoljno
teSka da bezimena junakinja dugo zivi u poziciji zrtve, i tek nakon odlaska na ostrvo
njenog detinjstva ona poc€inje da preispituje tu poziciju.

Ostali junaci romana se takode nalaze u nekoj od pozicija Zrtvi koje je Etvudova
opisala: Dejvid uporno poric¢e €injenicu da je on takode Zrtva, a Ana tu poziciju isuvise
pasivno prihvata, ne Cine¢i pritom niSta da poziciju Zrtve prevazide. Ana odlucuje da
ostane sa svojim partnerom Dejvidom, uprkos svim zlostavljanjima kojima je Dejvid
podvrgava, i jedino Dzo, pored glavne junakinje, otvoreno izrazava bunt protiv takve
pozicije. Ipak, DZo se ne snalazi najbolje, 1 svi njegovi pokusaji da prevazide poziciju
zrtve bivaju nedovoljni, ali glavna junakinja odlucuje da mu pruzi jo§ jednu Sansu na
kraju romana, jer jedino za njega jo§S uvek ima nade posto je ,,polustvoren” i ,nije
Amerikanac” (Atwood 1972: 186).

Bezimena junakinja Izranjanja u svojim pokusSajima da prevazide poziciju zrtve u
jednom trenutku se odvaja od druStva i1 bezi od svojih prijatelja 1 DZoa, hrani se korovom
I spava pod otvorenim nebom, a svoje nerodeno dete zamislja kao poluboga koga ¢e ona
podi¢i daleko od lekara i od druStvenih pravila. Proces samospoznaje kod nje je dug i
bolan, junakinja ovog romana pokuSava da pronade psiholosku ravnoteZzu u sebi kako bi
se vratila u svet ljudi naoruzana novom energijom i saznanjima uz pomo¢ kojih ona vise

ne bi zivela kao zZrtva. Ovaj rad je ispitivao na¢ine na koji je junakinja romana lzranjanje
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pokusala da prevazide poziciju Zrtve i dostigne Poziciju Cetiri, koju je Etvudova
definisala kao poziciju kreativne nezrtve.

Takode, junaci lzranjanja se mogu posmatrati i kao predstavnici svoje drzave
Kanade, i ovaj rad je analizirao polozaj Kanade u odnosu na njenog juznog suseda
Sjedinjene Ameri¢ke Drzave, prilikom ¢ega je ustanovljen nepovoljan polozaj Kanade,
zato Sto ta zemlja i1 dalje biva eksploatisana od strane Amerikanaca i nije se u potpunosti
oslobodila svog nekadasnjeg kolonijalnog statusa. Etvudova koristi termin ,,Amerikanci”
na najpogrdniji moguci nacin, zato §to su Amerikanci svi koji uniStavaju prirodu i
pretvaraju druge ljude u zrtve svojim delovanjem.

Etvudova je nastavila da se bavi temom viktimizacije ljudi u svojim delima, i naredni
roman koji smo u ovom radu analizirali, Telesna povreda, takode sadrzi jasne primere
viktimizacije, a junaci ovog romana postaju zrtve drustvenih okolnosti i medusobnih
odnosa u koje stupaju. U romanu Telesna povreda glavna junakinja Reni Vilford,
novinarka koja piSe za putopisne Casopise, biva uvucena u turbulentna politicka
deSavanja na ostrvima Sv. Antoana i Sv. Agate, i nevoljno postaje deo revolucionarnog
pokreta koji pokusava da zbaci surovog diktatora Elisa. Reni na ostrvu Sv. Antoana
dozivljava brojne neprijatnosti i ¢inove zlostavljanja, i na kraju je uhapSena zbog navodne
saradnje sa pobunjenicima koji su u sukobu s vlastima. Reni u zatvoru prisustvuje nekim
od najgorih situacija koje se mogu zamisliti, ona gleda kako tuku i siluju njenu
prijateljicu Loru, 1 nije sigurno do kraja romana da li ¢e se Reni izvuéi iz zatvora ili
odatle nikada viSe nece izaci.

Reni Vilford je osoba koja nije ozbiljno shvatala sloZzenost drustvenih odnosa, nikada
nije pisala o ozbiljnijim druStvenim temama, 1 ¢ak je u svoje ljubavne veze stupala sa
neodovoljno promisljanja prilikom izbora svojih partnera. Reni je imala turbulentnu vezu
sa Dzejkom, ¢ovekom koji je oboZavao seksualne igre i voleo da se pretvara kako je
siluje, a nakon njega u romanu je opisana njena veza sa doktorom Danijelom, koji je Reni
operisao od raka dojke i na taj na¢in spasao zivot. Ipak, Reni dozivljava tu operaciju kao
sakacenje sopstvenog tela, i ona gubi samopouzdanje u odnosima s muskarcima zato $to
misli da je unakazena nakon operacije, te njena veza sa Dzejkom propada zbog toga.
Doktor Danijel je, kako Reni to shvata, jedini covek koji je nece posmatrati kao nakazu,
zato S$to ju je on video nagu, 1 on kao lekar nece imati problem sa njenim oZiljkom. Reni

se trudi da zadovolji potrebe muskaraca sa kojima je u vezi, 1 ona biva opredmecena od
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strane svojih ljubavnika, jer za nju je najvaznije $ta oni misle 0 njoj i njenom telu. Reni se
nalazi u poziciji Zrtve 1 mnogo pre nego Sto postane svesna te svoje pozicije, i pred njom
je dug put samospoznaje nakon koga ¢e Reni aktivnije da uzme uces¢a u sopstvenom
zivotu, umesto da se svesno upusta u lose veze i piSe samo novinske ¢lanke o stvarima
koje imaju neznatnu korist za drustvo.

Etvudova u romanu Telesna povreda opisuje Zensko telo kao predmet muske pozude
1 ljudskog pogleda, kritikuje dominantno musku kulturu zbog polozaja u koji stavlja Zene,
1 uopste iznosi ostru kritiku takvog polozaja zena, koje su zrtve kulture u kojoj su odrasle
1 u kojoj su vaspitavane. Dominantno patrijarhalno drustvo osuduje neudate 1
slobodoumnije Zene poput Reni Vilford, ili njenu prijateljicu koju upoznaje na ostrvu Sv.
Antoana, Loru Lukas. Lora Lukas prolazila kroz veoma teSke situacije u zivotu,
primorana je da se bavi prostitucijom od rane mladosti, a pri kraju romana ona je brutalno
pretucena i silovana od strane zatvorskih ¢uvara, §to predstavlja kulminaciju zlostavljanja
zenha u ovom romandu.

U Telesnoj povredi zensko telo je opredmeceno, pretvoreno u objekat muske pozude
1 zadovoljenja, ono je muceno, sakaceno i iskori§¢eno, i Etvudova u ovom romanu
eksplicitnije nego u lzranjanju opisuje zlostavljanje zenskog tela, koje najcesce prolazi
nekaznjeno. Takode, Zensko telo predstavlja i1 simbol zemlje, pa Etvudova cesto kroz
nasilje nad pojedincima ujedno opisuje 1 Zrtvu koju cCitave zemlje 1 narodi podnose u
borbi sa vlastodrScima, diktatorima i stranim interesima. StanovniStvo Sv. Antoana i Sv.
Agate Zivi u konstantnom siromastvu, gde mlada i1 krhka demokratija ima malo Sansi
protiv dobro organizovane i finansijski stabilne vlade, koja radi protivno interesima
sopstvenog naroda. Ostrva na koja Reni Vilford putuje jesu bivse kolonije sa nedovoljno
razvijenim institucijama, 1 u tim okolnostima Reni biva uvucena u revolucionarna
deSavanja na ostrvu, prisustvuje politickim egzekucijama, nasilju, i najposle zavrSava u
zatvoru iz koga nemamo naznaka da ¢e ikada iza¢i. Reni mora da se trgne iz svog stanja
nezainteresovanosti, prepozna svoj polozaj zrtve, i iznade naina da se bori sa takvom
pozicijom i u buduénosti, kroz svoje pisanje i politicko delovanje, i na taj nacin pokusa da
tu poziciju prevazide.

Roman Telesna povreda predstavlja svojevrsnu preteCu romanu Sluskinjina prica,
gde ¢e Margaret Etvud znatno detaljnije da opiSe surove drustvene okolnosti koje nastaju

kao rezultat nedelovanja 1 neucestvovanja u politickim 1 druStvenim deSavanjima od
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velikog znacaja. Etvudova ovoga puta smesta radnju svog romana u Sjedinjene Americke
Drzave, i1 opisuje uspon ultradesnicarskih snaga i religijskih fanatika koji stvaraju strogo
kontrolisano drustveno uredenje, gde niko viSe nema prava na privatnost, i gde je svakoj
zeni odredena drustvena uloga koju mora da ispuni kako bi prezivela. Oni koji odbiju da
se povinuju drustvenim pravilima, bivaju proglaseni za Neljude, i oni se upucuju na
prisilan rad koji im kona¢no unistava zdravlje i odvodi ih u smrt.

U Sluskinjinoj prici pratimo zivot Fredovice, Zene ¢ije ime podse¢a na muskarca, i to
je zato $to je Fredovica potpuno u vlasnistvu svog komandanta, ¢lana drustvene elite, a
njen zivot ima samo jednu funkciju: da rodi dete svom komandantu. Svaki trenutak
njenog zivota se strogo kontrolise, njen jelovnik je programiran, slobodno vreme strogo
ograni¢eno, 1 dozvoljeno joj je da se druzi samo sa Zenama koje imaju istu funkciju kao 1
ona. Zbog uzasnih ratova u kojima je koris¢eno nuklearno 1 hemijsko naoruzanje, ostao je
ograniCeni broj Zena koje mogu da zatrudne, i tako su Fredovica, Glenovica i brojne
druge ostale kao retke mlade Zene koje i dalje mogu da zatrudne, ali samo sa odredenim
pripadnicima elitnog drustvenog sloja, a ne sa partnerima iz njihove proslosti.

Fredovica je u obavezi da spava sa komandantom, u prisustvu njegove zakonite
supruge, tako da je svaka vrsta uzitka time uklonjena, 1 sve se svodi na obavljanje zadatka
u sluzbi nove drzave, Republike Galad, i u sluzbi stvaranja novog i boljeg druStva.
Fredovica je naratorka ove price, i kasnije U romanu saznajemo kako ona ne zapisuje
svoju pricu, ve¢ pronalazi jedan kasetofon 1 na njemu snima svoj glas, praveci kasete koje
¢e biti pronadene par stotina godinama kasnije, kada Republika Galad viSe nije ni
postojala 1 kada ¢e njene kasete biti u posedu naucnika i istoricara koji su proucavali
uspon 1 pad Galada. Fredovica pokuSava da pronade nacin da izrazi sebe u uslovima
totalne potcinjenosti, 1 da pruzi smisao Zivotu u uslovima u kojima joj je uskrac¢ena svaka
vrsta privatnosti, oduzeto pravo na Samostalno razmisljanje i uskra¢ena svaka vrsta
emotivne slobode.

Fredovica okrivljuje sebe za to Sto nikada nije poslusala svoju majku, druStvenu
aktivistkinju 1 borca za ljudska prava, 1 §to nije uzela ucesc¢a u borbi protiv zagovornika
kontrole nad Zenama i fanatika, koji su svoju druStvenu filozofiju zasnivali na
nekadasnjoj puritanskoj doktrini koja je dominirala drustvom u Americi u ranim
godinama stvaranja drzave. Fredovica je izgubila muza i ¢erku, ¢iju sudbinu ne zna u

potpunosti, ali za koje pretpostavlja da vise nisu medu Zivima, izgubila je sve njoj bliske
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osobe, 1 ona pokuSava da pronade novi smisao i volju za zivotom nakon teskih i
traumati¢nih dogadaja iz proslosti.

Iako je tokom stvaranja Republike Galad Fredovica bila pasivna u¢esnica pomenutih
dogadaja, koji su doveli do ustoli¢enja autokratske vladavine, i iako joj je ljubavna veza
strogo zabranjena sa muSkarcem koji nije njen komandant, ona se zaljubljuje u vozaca
Nika, za koga se ispostavlja da je ¢lan Pokreta otpora. Fredovica zapocinje svoju pobunu
protiv rezima najpre na emotivnom planu, kroz ljubavnu vezu sa Nikom, a zatim 1 kroz
aktivno delovanje i ucestvovanje u aktivnostima Pokreta otpora. Fredovica se tokom
romana kreé¢e kroz razli¢ite pozicije zrtvi koje je Etvudova opisala, ona od totalne
pasivnosti 1 nerazumevanja svoje pozicije, Sto je karakteristicno za Pozicije Jedan i Dva,
prolazi dug put samospoznaje i uspeva da zauzme Poziciju Tri, poziciju iz koje ona
razume da je zrtva, ali se sa time viSe ne miri, tako da ona pokuSava da status zrtve
prevazide i oslobodi se pot€injenosti na koju je primorana. lako se za Fredovicu ne moze
re¢i da je dostigla Poziciju Cetiri, ona se kroz upotrebu svojih kreativnih potencijala i
naracije, kojom pokusSava da opiSe svoje emocije i da pronade smisao u uzasno teSkom
okruzenju, priblizava poziciji kreativne nezrtve. Nije jasno na kraju romana da 1i ¢e
Fredovica dosti¢i poziciju kreativne nezrtve ili nece, zato §to je ona na kraju uvucena u
crni kombi, za koji ne znamo da li pripada Pokretu otpora ili O¢ima, tajnoj policiji Galada
koja kontroliSe privatne Zivote svojih gradana.

U cetvrtom romanu koji smo u ovom radu analizirali, romanu Slepi ubica, Etvudova
je opisala jos slozenije meduljudske odnose nego u svojim prethodnim delima, zato $to
¢esto u njenom romanu nije jasno ko je uzro¢nik viktimizacije, a ko neduzna Zrtva, i vrlo
Cesto se te uloge menjaju u zavisnosti od situacije u kojima se likovi romana nalaze.
Roman govori o sestrama Cejs, Ajris i Lori, koje su bogate naslednice kompanije
Cejsovih, vlasnika fabrike dugmadi. Etvudova opisuje porodi¢nu istoriju Cejsovih, njihov
uspon, strogo vaspitanje koje su devojéice Ajris i Lora imale zato §to su Cejsovi bili
iznad obic¢nih ljudi i devojCicama nije bilo dozvoljeno da se sa njima meSaju, ali 1
opadanje porodi¢nog posla i1 finansijske probleme u kojima se porodica nasla. Baka
Adelija Cejs je strogo imitirala modu, obrasce ponasanja i vaspitanja britanske gospode, i
kroz opis Adelije Cejs Etvudova iskazuje kritiku kolonijalnog nasleda Kanade, koja dugo

godina nakon sticanja nezavisnosti i dalje imitira britanske kulturoloske obrasce.
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Nakon §to porodica zapada u finansijske probleme, Ajris je primorana da se uda za
Ricarda Grifena, bogatog industrijalca, i tu po€inju pravi problemi u njenom Zzivotu, koji
dodatno komplikuje Ricardova sestra, Vinifred Grifen. Ricard ima posebne seksualne
zahteve 1 voli mlade devojke, tako da je Cesto neveran i tretira Ajris kao osobu nizeg reda,
odnosno Ajris tako prepricava dogadaje iz svog braka sa Ricardom Grifenom. Ostarela
Ajris je, zapravo, narator romana, ona se nakon mnogo godina prise¢a odnosa koji je
imala sa Ricardom, ali i drugih deSavanja iz njene proslosti, opisuje svoje neverstvo i
vezu sa Aleksom Tomasom, kao i samoubistvo svoje sestre Lore. Roman ima Cetiri sloja
naracije, koji su detaljno opisani u ovom radu, i ono S§to Ajris pripoveda u svojim
memoarima samo je jedan od slojeva naracije. Mi nikada nismo sigurni u koju verziju
price da poverujemo, zato §to imamo opravdane razloge da sumnjamo u pouzdanost
naracije ostarele Ajris, koja Cesto nudi iskrivljenu verziju stvarnosti ili ima licne motive
da znacajne dogadaje iz svoje proslosti precuti.

Jedan od najvaznijih izvora informacija predstavlja roman unutar romana pod
nazivom Slepi ubica, koji je navodno napisala Lora Cejs, ali za koji je mnogo verovatnije
da ga je napisala starija sestra Ajris. Ajris Cejs ostaje slepa za situaciju u kojoj se nasla
njena sestra Lora, zato §to nije reagovala na ocigledna zlostavljanja kojima je bila
podvrgnuta od strane njenog muza Ric¢arda Grifena, koji ju je silovao u viSe navrata. Lora
pokusava da potrazi pomo¢ od svoje sestre, ali je Ajris ignoriSe i tako prepusta na milost i
nemilost svome muzu, koji je seksualno zlostavlja. Vrhunac tog zlostavljanja predstavlja
odlazak Lore Cejs, na nagovor Ri¢arda Grifena, u mentalnu ustanovu pod nazivom
Belavista, u kojoj se, kako Ajris kasnije saznaje, takode vrSe i nelegalni abortusi. To je
znacilo da je Lora ostala u drugom stanju sa Ri¢ardom, §to Ajris nije znala sve do Lorine
pogibije, 1 tako je indirektno ucestvovala u zlostavljanju kojem je njena sestra bila
podvrgnuta.

Etvudova u romanu Slepi ubica komplikuje radnju ne samo kroz razlicite slojeve
naracije koje roman sadrzi, ve¢ 1 kroz sloZzen odnos likova, gde Cesto nije jasno ko ima
ulogu zrtve, a ko je lik u romanu koji direktno ili indirektno nanosi bol drugima. Ovaj rad
je pokusao da ponudi odgovore na mnoga od ovih pitanja, i medusobne odnose likova
smo analizirali imajuc¢i u vidu sloZenosti kojima ovaj roman obiluje, §to ga ¢ini jednim od
romana Margaret Etvud koji zahteva pazljivo i$¢itavanje 1 ukljuenost ¢italaca. U ovom

romanu se odli¢no pokazuje fluidnost pozicija zrtvi koje je Etvudova ponudila, likovi u
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romanu se kreéu iz jedne pozicije Zrtve u drugu, naroéito Ajris Cejs, koja se konaéno buni
protiv svog poloZaja i piSe roman Slepi ubica, u kome okrivljuje svog muza za smrt sestre
Lore. Nema sumnje da je Ajris Cejs uloZila zna¢ajan kreativni napor kako bi okoncala
svoj podreden polozaj unutar porodice Grifen, i bilo je potrebno puno hrabrosti sa njene
strane kako bi porodi¢ne tajne iznela na videlo javnosti. Ipak, Ajris Cejs ne dostize
potpuno Poziciju Cetiri, koja je definisana kao pozicija kreativne neZrtve, i te§ko je u
romanu utvrditi koliko je Ajris od istine otkrila, a koliko je zamaglila ili izmislila svojim
prepri¢avanjem.

Osim analize pomenutih romana, mi smo u ovom radu analizirali i pojedine kratke
price iz zbirki Devojke koje igraju i druge price i Jaje Modrobradog, u kojima Etvudova
takode opisuje likove koji se nalaze u odredenoj poziciji zrtve, i u kojima ona obraduje
teme koje ¢e dodatno razviti u svojim potonjim romanima koje smo analizirali. Znacaj
viktimizacije, koja se naro€ito odnosi na njene Zenske likove, Etvudova isti¢e 1 u svojoj
kratkoj prozi, $to samo ukazuje na znacaj ove teme za ukupno stvaralastvo Margaret
Etvud, i njene price su nam u ovom radu posluzile da dodatno naglasimo i pojasnimo
odredeni proces viktimizacije i preciznije objasnimo poloZzaje zrtvi koje likovi zauzimaju.

Takode, Margaret Etvud cesto likove iz svojih romana predstavlja kao simbole
zemlje kojoj pripadaju, i iznosi oStru kritiku Kanade kao bivse kolonije, kao i kritiku
Sjedinjenih Ameri¢kih DrZzava u svim romanima opisanim u ovom radu, koja nastavlja
imperijalnu politiku bivsih kolonijalnih sila poput Velike Britanije. Kanada je Zrtva
odredenih imperijalnih procesa, 1 Etvudova se zalaze da se njena zemlja oslobodi
mentaliteta i1 kulturoloSkih obrazaca koje su Kanadani imitirali od davnina, i da se oslone
na svoj jednistveni izraz 1 koriste originalne kanadske ideje 1 motive u svojoj knjizevnosti
I drugim vrstama umetnosti, ali i u obrazovanju i drugim druStvenim oblastima, $to je
naro¢ito eksplicitno navela u svojoj kritiCkoj studiji Opstanak, delu koje i danas

predstavlja znacajan postkolonijalni tekst.
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[a je AOKTOpCKa AucepTauyja nog HacnoBom

Mo3uumje xpTeu y nenuma Maprapert ETeyn

®  pe3ynTaT COMCTBEHOr UCTPaXVBAYKOr paaa;

* [ajucepTauuja y LUEnuHW HX Y AenoBuMa Huje Guna npeanoxeHa 3a cTuuawe
Apyre Qunnome npema CTYAWCKUM nporpamMuma Apyrix BUCOKOLUKOMCKMX
yCTaHoBa;

* [aCy pe3ynTaTti KOPEeKTHO HaBeaeHu u

* [a HUCaM Kpluvo/na ayTopcka npasa W KOPUCTWO/Na WHTEeNneKTyanHy CBOjUHY
ApYyrux nuua.

Motnuc ayTopa

Y Beorpapay, _ /

Y




O6paszay 6.

UsjaBa o uctoseTHOCTM WTamnane u eneKTpoHcke
Bep3uje foKTopcKor paaa

Mme u npeaume aytopa [awmjan 1. Cteskuh
Bpoj uupgekca 11105/

Cryamjckv nporpam OAC Moayn krsuxesHocT

Hacnos paga Mosuuwmie xptem y aenvma Maprapet Eteyn
MenTop __ap Hosuua MeTposuh BaHpeaHu npcdecop

U3jaerbyjem aa je wramnana Bepauja Mor [okTopckor Paja uctosetHa enekTpoHckoj
BEp3nju Kojy cam npepao/na Paan noxparweHa y Ourutantom penosutopujymy
YHuBep3autera y Beorpapy.

Hossorbasam ga ce oBjaBe mMoju nuyHm noAaLv BesaHn 3a fobujarse akagemckor
HasuBa fokTopa Hayka, Kao LTo cy ume npesnMe, roanHa u Mecto pofierba u natym
oabpaHe paga.

OBN nuyHM nogaum Mory ce oGjaButn Ha MpexHum CTpaHuuama aurutanqe
Gubnuoreke, y €NEKTPOHCKOM KaTarnory u y ny6nukauujama YHuBepauTeta y Beorpagy.

l'lo-mu/c opa

Y Beorpagy,




O6pasay 7.

UsjaBa o kopuwhewy

Osnauwhyjem YHusepauteTcky Gunuoteky ,CeeTosap Mapkosuh® ga y Ovrutantu
penosutopujym YHuBepauTteTa y beorpagy yHece Mojy AOKTOPCKY aucepTauujy noa
Hacrnosom:

Mosuuuje xpTeu y Aenuma Maprapet ETBya

Koja je Moje ayTopcKo Aerno.

[ucepTauujy ca CBUM Npurio3uMa npefjao/na cam y enekTpoHCKOM hopmaTy norofHoM
3a TpajHO apxXuBMpat-e.

Mojy [OKTOpCKy —AucepTauujy —noxpareHy y [urutanHom — penosutopujymy
YHusepauteTa y Beorpagy v [OCTYnHY Yy OTBOPEHOM MPUCTYNy MOry Aa KOpuCTe CBU
Koju mowwTyjy oapenbe cappxaHe y ogabpaHom Tuny nuueHue KpeaTueHe 3ajeHuLe
(Creative Commons) 3a kojy cam ce oafyuno/na.

1. Aytopcteo (CC BY)
2. AytopcTBo — HekomepuujanHo (CC BY-NC)
@AyTOpCTBO — HekomepuujanHo — 6e3 npepaaa (CC BY-NC-ND)
4. AyTOpCTBO — HEKOMepLjanHo — Aenuti noa uctum ycnosuma (CC BY-NC-SA)
5. AytopcTeo — 6e3 npepaga (CC BY-ND)
6. AyTopcTBO — AenuTy noa uctum ycrosuma (CC BY-SA)

(Monumo pa 3aoKkpyKUTe camMo {eaHy oa LWeCT NOHYReHNX NuueHLm.
KpaTak onvc nuLeHLM je cacTaBHU AE0 OBE U3jase).

Motnue ayTopa
//VT
Y Beorpapy, )




