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KARAKTERIZACIJA ZENSKIH LIKOVA U ROMANIMA HARUKIJA
MURAKAMIJA

Rezime

Predmet ovog rada je karakterizacija Zenskih likevaomanima Harukija
Murakamija, po redosledu kojim ih je on pisao, ljucpratenja njegovog razvoja kao
pisca, Sto, posle¢io, ima uticaj na razvoj njegovih likova. Ovo ujedpredstavija i
jednu od hipoteza od kojih polazimo, a to je, danapretkom stvaralastva Harukija
Murakamija, i Zenski likovi u njegovim romanima pejsi sloZeniji. Ukoliko pdemo od
romanaOkorela zemljacuda i Kraj sveta,koji je Haruki Murakami objavio 1985.
godine, mi u tom romanu upoznajemo Zenske likoyjeskozanemarljivi u odnosu na,
na primer, vé sled€i njegov romanNorveska Sumagbjavljen 1987. godine, u kom
upoznajemo zenske likove Naoko i Midori, ili, pakman Sputnik ljubay objavijen
2001. godine i likove Sumire i Mju, odnosno romE@84 pricemu su prva dva déla
objavljena 2009. godine, dok je ¢releo objavljen 2010. godine, u kom upoznajemo lik
Aomame, koja je ujedno i protagonista ovog romama, razliku od ostalih
Murakamijevih romana, koje u ovom radu abugemo, u kojima su muski likovi
protagonisti. Analiziraju se Zenski Murakamije\dvi ponaosob, potom Zenski likovi
unutar jednog romana, a zatim se primenjuje metochgarativne analize Zenskih
likova u svim Murakamijevim romanima, koji su preeimobrade u ovom radu, sa
osvrtom na muske likove, protagoniste, u cilju dgaeanja prividno nenametljivih, ali
dominantnih zZenskih likova. Njihovi idasobni odnosi jedan su oddirza sagledavanja
osobina i jedinstvenosti Zenskih likova. Naglasak na analizi vém delom sa
psiholoskog aspekta. Rezultat do kog se dolaziamoradu, jeste da u Murakamijevim
romanima vazan aspekt u demju likova, to jest, u njihovom razvojuctosti,
predstavlja i njihovo odrastanje, odnosi u porqdecikod nekih i u Skoli. Odsustvo
ljubavi u detinjstvu, narusSeni odnosi u porodiegnamerno, nesvesno, ili, pak, usled
neizbeznih Zivotnih okolnosti, odrazava se na mjéhdicnosti, Zivote i mogénosti
gradenja drugih odnosa u zivotu. Navedeni zaldjudo kojih se dolazi, potkrepljeni su
stavovima, pored ostalih, Sigmunda Frojda, Erilarta, Karla Gustava Junga, Alfreda
Adlera, Viktora Frankla, Vladete Jergdi Zorana Milivojevta i Nikole Rota, jer nam

Haruki Murakami u svojim delima pruza bogatstvo twasnjeg sveta svojih likova, dok



je spoljasnji svet sredstvo koje pomaZe u opisu shene unutar unutrasnjeg sveta.
Takade, jednu od hipoteza u ovom radu predstavlja ieskedeenica: Promena
poloZaja Zene u savremenom drustvu, uticala je derainantnost Zenskih likova u
odnosu na musSke likove u romanima Harukija MuralkamiPa ipak, uprkos
dominantnosti i ulozi medijuma zenskih likova, uatima muskih likova, zenski likovi
sucesto, kao i muski, otieni, i u potrazi su za ljubavlju. One se povremeizmenada
pojavljuju u zivotima muskih likova, odlaze i do&ali, pak, potpuno nestaju iz Zivota

muskih likova, i sa stranica romana, ostavijaga sobom tajanstvenost.

Cilj rada jeste natni opis karakterizacije Zenskih likova koje stvafaruki
Murakami, izméu ostalog i poméu osnovnih analitkih i sintettkin metoda, dok je
druStveni cilj ukazivanje na prethodno navedenebesosti stvaranja likova i
speciftnosti Murakamijevog stvaralaStva i njegovog mestsvetskoj knjizevnosti —
njegov pristup grdenju likova ima poznatu osnovu, ali on, svojim s&@kim
ume&em, stvara drugde likove, po kojima on postaje poznat. U ovomuadzi se
priblizavanju drugéijeg pogleda na zene u japanskom drustvu, krozéwijia dela koje
nam pruza Haruki Murakami, i prevazilazenju kultoBkih aspekata, kada je¢r®

njihovom unutrasSnjem svetu.

Kljuc¢ne rei: identitet, otdlenost, nestajanje, tajanstvenost, nedidey ranjive, ljubav,

odnos sa porodicom, drzanje za ruke
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CHARACTERISATION OF THE FEMALE CHARACTERS IN THE
NOVELS OF HARUKI MURAKAMI

Summary

Subject of this thesis is characterisation of feameharacters in the novels of
Haruki Murakami, in the order of his writing thosevels. The aim of analysing in that
order is to analyse his development as a writeichylconsequently, has the influence
on development of his characters. At the same tiinis, represents one of the initial
hypotheses in this thesis and that is the followhVith a development of the literary
work of Haruki Murakami, female characters in hizvels are becoming more complex.
If we start from the noveHard-Boiled Wonderland and the End of the Wprsdhich
Haruki Murakami published in 1985, we get acquaintgth female characters which
are negligible in comparison to, for example, hisxtnnovel Norwegian Wood
published in 1987, which gets us acquainted witlnafle characters of Naoko and
Midori, or the novelSputnik Sweethearpublished in 2001 and female characters of
Sumire and Miu, or a novdlQ84 where first two parts are published in 2009, ehil
third part is published in 2010, in which we gefja&inted with a character of Aomame,
who is at the same time protagonist in this nowelike other Murakami’'s novels,
which are being analysed in this thesis, whoseagmntists are male characters. Female
characters are being analysed one by one, as svidhaale characters within one novel
and finally, by applying method of comparative gsé on all female characters in
Murakami’s novels, which are subject of analysithis thesis, with the reference to the
male characters, protagonists, in order to lightgm ostensibly unobtrusive, but
dominant female characters. Their mutual relatiggsshre representing one of the ways
to perceive characteristics and uniqueness ofdhmalie characters. The accent is on the
analyses mostly from the psychological point ofwielThe result which is being
accomplished in this thesis, is that in Murakamiés/els, important aspect in creating
characters, i.e. in development of their persopal# their growing up period,
relationships in their families, and for some oérth relationships in school as well.
Absence of love in childhood, disrupted relatiopshin families, unintentionally,
unconsciously or caused by inevitable circumstangeslife, reflects on their

personalities, their lives and possibilities forilting other relationships in life.



Mentioned conclusions, which are being reached,sapported by views of, among
others, of Sigmund Freud, Erich Fromm, Carl Gugtawy, Alfred Adler, Viktor Frankl,
Vladeta Jeroti, Zoran Milivojevic and Nikola Rot, because Haruki Murakami in his
novels gives a treasure of the inner world of hiaracters, while outer world is a device
which helps in describing two scenes within innerld. One of the hypotheses in this
thesis is presented in the following sentence: Gaaof a position of a woman in the
modern society had an impact on a dominance detiele characters in comparison to
male characters in the novels of Haruki Murakangvéftheless, despite the dominance
of female characters and their role of mediumsl|ivies of male characters, female
characters are often, as well as male ones, atignand in search for love. They appear
from time to time and suddenly, in lives of maleadcters, they go away and come
back, or disappear forever out of lives of malerabters, and from the pages of novels,

leaving behind mystification.

Aim of this thesis is a scientific description dfet characterisation of female
characters which Haruki Murakami creates, by usi@gong other methods, basic
analytical and synthetic methods, while social @mirawing attention to previously
mentioned peculiarity in creating characters aret#igity of his creative work and his
position in world literature — his approach in ¢neg characters has a familiar basis, but
he, with his creative skills, creates different refeders that make him famous. In this
thesis tendency is to approach different view omemn in Japanese society, through the
literary work which Haruki Murakami offers us, atol overcome cultural aspects, in

terms of their inner world.

Key words: identity, alienation, disappearance, terys inapprehensible, vulnerable,

love, relationship with the family, holding hands

Discipline: Japanology
Field: Modern Japanese Literature

UDK No.:
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1. UVOD

1.1. Znataj i aktuelnost istrazivanja

Tema musko-zenskih odnosa oduvek je intrigiralarédptavljala zanimljivo
polje za viSeslojno prikazivanje likova u knjizewtio NiSta drugéije, a svakako i niSta
manje zanimljivo, nije ni u stiaju prikaza zenskih i muskih likova u delima Hajaki

Murakamija.

Ovim radom poku&@emo da prikazemo najfinije, gotovo g&asto nezne i
naizgled jedva primetne, ili, mozda boljeceao, povrSinski jedva wbive, slojeve

sloZene strukture Zenskih likova u delima Harukjarakamija.

Naime, ¢esto ¢emo slozenu strukturu Zenskih likova prikazati zdjyudi,
relativno jednostavnijom strukturom muskih likoar nam Haruki Murakami kroz

prikaz muskih likova, pruza celovitiju sliku ZenlsKikova.

Muski likovi uglavnom predstavljaju glavne junakeuMkamijevih romana, ali
podemo li korak dalie u analizi ,glavnih® junaka, &iéemo da se iza nijih
.Kriju“ dominatni Zenski likovi. Kada kazemo uglaam, ovom ré&ju se ogrdujemo
kada je ré& o romanulQ84 i njegovom glavnom, Zenskom liku Aomam@vim
nagoveStavamo sleée hipotezu:Dominantnost Murakamijevih Zena je nenametljiva
ali i hipotezu: Promena poloZzaja Zene u savremenom drustvu, utigalda na
dominantnost Zenskih likova u odnosu na muske dikav romanima Harukija

Murakamija

Da bismo samo nagovestili ,dominatnost” Zenskihovik, nave&emo jedan
jednostavan primer dominacije u situaciji kada ken& mozZe viSe da pojede od
muskog lika, ocemuéemo kasnije konkretnije pisati, nav@édeiSe Zenskih likova u

razlicitim romanima koji se po tome izdvajaju.



1.2. Metode, struktura i rezultati istraZivanja

Metode istrazivanja zasni#&@mo na osnovnim anabikim i sintettkim
metodama (analiza — sinteza, apstrakcija — koraaeijn, specifikacija — generalizacija,
dedukcija — indukcija i analogija - komparacijapsém nadnim metodama (analitiko-
deduktivnim i komparativnim), posebnim metodamastrenih nauka (hermeneutici) i
na ispitivanju i analizi sadrzaja primarne i sekame grde, kao metode i tehnike

prikupljanja podataka.

Strukturu i redosled analize Zenskih likova kon@f@mo prema redosledu
objavljivanja romana na japanski jezik, j@mo na taj n&n pratiti i razvoj Harukija
Murakamija kao pisca, uzimajupritom u obzir romane prevedene na srpski i bskian
jezik, koji su dostupntitalatkoj publici ovog regiona. Ovo ujedno predstaviljaua
hipotezu:Sa napretkom stvaralaStva Harukija Murakamija, hd@ likovi u njegovim
romanima postaju slozZenijs tim u vezi, pde¢emo od roman&ov na divlju ovckoji
je Haruki Murakami objavio 1982. godine, a na baesajezik preveden je 2011. godine.
Potom¢é¢emo analizirati Zenske likove u romanima stageredosledomOkorela zemlja
cuda i Kraj sveta(1985), s tim Stotemo lik bibliotekarke iz navedenog romana
prikazati pomoéu komparativne analize sa zenskim likovima iz dnugimana. U vezi
sa navedenim, nastgéeimo analizu sledém redom:NorveSka Sum&l987),Igraj igraj
igraj (1991),Juzno od granice, zapadno od sur{t892), Sputnik ljubay2001),Kafka
na obali mora (2002), Kad padne né (2004), 1Q84 trodelni roman (I i Il deo
objavljeni su 2009. godine, a Ill deo objavljen4610. godine) iBezbojni Cukuru
Tazaki i njegove godine ho¢ia (2013) Zenske likove analiziGemo ponaosab,
potom unutar jednog dela, poréddn medusobno, a zatim, udajui zajedntke motive
i osobine primenom komparativhe metode na nivowsiiénikova u svim delima koja

su predmet naSe analize.

Ocekivani rezultati predstavljaju pronalazenje spénisti Murakamijevog
n&tina karakterizacije zenskih likova u odnosu na drpgsce. Priblizavanje njegovog
naina graienja likova, u ovom shkiaju Zenskih likova, i utavanje onih osobenosti
likova koje Haruki Murakami smatra vaznim za bogalnjevitost svojih likovagime

se oni izdvajaju i pdemu postaju prepoznatljivi i samim tim zapami u japanskoj, ali



i svetskoj knjizevnosti, a Sto ujeddmi i njega prepoznatljivim piscem. Ovim Zelimo

da ukaZzemo i na vaznost ulemja Murakamijevih romana u nastavu.

Da bismo mogli da razumemo stvaralastvo HarukijadWamija, potrebno je i
da kaZzemo koju fei o njemu samom, ali i da sagledamo i prodiskumgjenjegove r&

i videnje sopstvenog stvaralastva i likova koje stvara.

1.3. Haruki Murakami, njegovo stvaralastvo, njegovilikovi,

videni ofima njega, drugih, nas

Haruki Murakami je nesumnjivo svetski poznat, paiznveoma popularan pisac
danaSnjice. Rien je 1949. godine u Kjotu, drevnoj prestonici Jepau porodici
srednje klasegiji deda je bio budistki monah, a otac profesor japanske knjizevnosti.
Kada je imao dve godine, porodica se preseliladkilgrad Kobe, koji je vrveo od
stranaca. Upravo ovakav ambijent uticao je na Mamdja da se okrene od japanske
kulture, umetnosti, knjizevnosti i muzike i zairgsuje za svet van Japana. Murakami je
sve viSe uzivao u sluSanju dzeza, kojicgst motiv u njegovim delima, a i veliki je
kolekcionar gramofonskih pia, gledanju holivudskih filmova Eitanju jeftinih,
polovnih dzepnih izdanja knjiga iz kojih je ram engleski jezik. Kao student u Tokiju;
krajem Sezdesetih godina XX veka, Murakami se ea@sbvao za postmodernu fikciju.
OZzenio se u svojoj dvadesetdnggodini, i narednih nekoliko godina vodio je dZdab
u Tokiju, pod nazivomPeter Cat® U njegovim delimatest motiv su dZez numere,
albumi i izvadagi, ali i matke koje, kao i on sam, imaju i neki njegovi muskoli. U
intervjuu sa Harukijem Murakamijem, ,Umetnost fijeli (“The Art of Fiction*) koji je
napisao DZon Rej, autor intervjua navodi da kad@aokom intervjua ptiali na temu
dZeza ili maratona, njegovih dveju najirestrasti, posto je Murakami izrihe ostalog i
strastven i posven maratonac, autor je imao éspda je Murakamija pomeSao se

dvadeset godina man muskarcem iltak petnaestogodisnjim ¢ekom.

! http://www.theparisreview.org/interviews/2/the-aftfiction-no-182-haruki-murakamprev. aut.,
preuzeto 21.08.2013.




Ono Sto mi priméujemo, kao jedan od motiva u Murakamijevim romanima
jeste motiv muzike koja ih spaja. U romabov na divlju ovcuglavni muski lik slusa
“South of the Border* Neta Kinga Kola, u romaiorveska Suma/atanabe slusa
istoimenu pesmu od Bitlsa, ali kod Naoko u sobistanovi u kojoj se ona nalazi,
nailazi na pléu Bila Evansa koju je sa njom nekada slusao. U Belzbojni Cukuru
Tazaki i njegove godine hothiéa, Cukuru i Crna (Eri), svako za sebe, on u svomusta
u Tokiju, a ona u svom domu u Finskoj, sluSaju kom@ju ,Godine
hodatag¥a“ Franca Lista koju su kao srednjoskolci zajedingadi dok ju je na klaviru
izvodila Bela (Juzu). Aomame i Tengo, u romanu 1Q&Ko se dugo nisu videli, slusali
slusali su Jari@kovu ,Simfonijetu”, koja ih je svojom energijomagpla, ma gde bili i
ma kakav nosazvuka bio.

Murakami verodostojno stvara svoje likove, sa kajimi, ne samo Sto
uspevamo da se olako poistovetimo ili da sé@s® sa njima, Weu tome zaista i
uzivamo. Toliko je méan i Zivopisan stil Murakamija, koji i sam za svepwaralastvo

kaZe da je takvo da jed¢akamo da okrenemo sledestranu (“page-turner’)

Zahvaljujuei vrlo preciznom opisu sobe u kojoj njegovi likoxive, sendvia
koji jedu ili knjige kojucitaju, Murakami pruz&itaocu mogdnost, ali i privilegiju da
se poistoveti sa njegovim likovima i da ponekad d@oZ sam pozeli da se skitgpu
krevetu, poput Murakamijevih likova ili da pojedeekn od sendwia, kojeg

Murakamijev lik, iako je suv, u tom trenutku jede.

Haruki Murakami u intervjuu datom DZzonu Reju, navath on viSe voli
nadrealan stil od realnog. Pa ipak, @ithuje bio da napiSe potpuno reakstd delo —
NorveSku SumuKako sam kaze, bilo mu je potrebno to iskustva. soj stil u
pomenutom intervjuu kaZe da ga je laktti. On sadrzi smisao za humor, drardeti
je i budi nestrpljivost W&itaocu da okrene sleéie stranu (vé pomenuti termin “page-
turner). Kada poinje da piSe, on nema nikakav plan. On saeka da pta daie. On

ne bira kakvae da bude pta ili Stace da se desi. On veoma paZzljivo i jasno objasnjava.

2 http://www.theparisreview.org/interviews/2/the-aftfiction-no-182-haruki-murakami prev. aut.,

preuzeto 21.08.2013.




Murakami u navedenom intervjuu kaZe da je za njaganska knjizevnost bila
dosadna i da je Zeleo da pobegne iz te kultureujodejdZzerskom periodu. On se
okrenuo dZez muzici, Dostojevskom, Francu KafkiejRonduCendleru. To je bio
njegov svet, njegova zemlja maste. To je¢momana, zahvaljuji ¢ijem citanju,
Murakami je mogao da ode u Sankt Peterburg ili padai Holivud. Samo bkitao
romane ili sluSao muziku i mogao je da ode gdegaubbeleo. To je bilo stanje uma,
poput sna, navodi on. To je ono Sto on nama sadzapistvarajéi i Siredi istu tu
omamljivu m@& u svojim delima, zahvaljufu ¢ijem ¢itanju mi provodimo popodneva
uz njegove likove, ispijaji kafe i prezivljavajdi emotivna stanja u kojima se njegovi

likovi nalaze.

Haruki Murakami navodi da je peo iznenada, niotkud, da piSe, u svojoj
dvadeset devetoj godini. Zeleo je da napide neditposto do tada nijéitao japanske
autore, nije znao kako da piSe na japanskom, gezajmio stil, strukturu, sve, iz knjiga
koje je ¢itao — amewikih i zapadnjakih knjiga. Kao rezultat, stvorio je sopstveni
originalan stil. U razgovoru sa jungovskim psihaog Hajaoom Kavaijem, 1995.
godine,¢ije regi u svom radu navodi DZonatan Dil, Murakami obja$aj da tada, kada
je painjao, nije znao zaSto je Ppeo da piSe, ali da u trenutku kada o tome razmislja
misl&li i na trenutak vdenja razgovora sa Kavaijem, daida je pisanje predstavljalo

vrstu koraka prema samoterapjik¢ chirys).?

Cesto se Murakamiju pripisuje da je viSe pig§on stranicama i navikama
njegovih junaka odiSu odlike Zapada, da njegove&epii romani sadrZze elemente
zapadnjake kulture. On sam, u odgovoru na pitanja na sva@ninoj stranici,
objasnjava to na slefien&in: Kada piSem roman, ja u igru ukljm sve informacije
koje postoje u meni. To moZze da bude zapat#tjali japanska informacija; Ja ne
pravim razliku izmdju ta dva. Ja ne mogu da zamislim kaleo ameriki citalac da
reaguje na to, ali ako je pa u romanu priviéna, nije mnogo bitno, ukoliko ne uhvatite

svaki detalj. Ja nisam mnogo upoznat sa geografijondona u devetnaestom veku, na

% Haruki Murakami and Hayao Kawai, (199@)lurakami Haruki, Kawai Hayao ni Ai ni Ikuprema:
Jonathan Dil, “Writing as self-therapy: competifgetapeutic paradigms in Murakami Haruki’'s Rat
trilogy* (,Pisanje kao samoterapija: konkurentnegapeutske paradigme u trilogiji Pacov Harukija
Murakamija“), Japan Forum 22 (1-2), Routledge Taged Francis Group, 2010, str. 43, prev. aut.



primer, ali ja i dalje uZivam &itanju Dikensa? O Murakamijevom stvaralastvu govori i
Stefen Hantke u svordlanku “Postmodernism and Genre Fiction as Defef&etion:

Haruki Murakami and the Noir Traditiori“.

Imajwi u vidu susretanje sa tekstovima o analizi pozaditurakamijevog
stvaralaStva, poput uticaja zapadhkg kulture na njegovo stvaralastvo, na Sta se i on
osviée u intervjuu datom DZonu Ré&jua mi delove njegovog stava navodimo u ovom
radu, ali i u intervjuu koji je dao Sindi GregofT,oSifumiju Mijavakiju i Leriju
Mekkeferiju’. S tim u vezi, nije na odmet osvrnuti se na knjlguwrija knjizevnostiva
Tartalje koji govori o piscu kao osloncu twoa pri ¢emu se govori i 0 biografskoj
kritici. Naime, u okviru naslova ,Pisac kao oslonagnau“, Ivo Tartalja navodi
zamerke koje je Ljubomir Nedli srpski krittar s kraja XIX veka, uputio biografskoj
metodi u kritici. lako se mi u ovom radu ne bavirkdtikom knjizevnog dela, e
analizom zenskih likova, pokatkad nas biografskdgm piscagije likove analiziramo,
mogu pogreSno uputiti prilikom analize njegovihalelikova u njima. Ljubomir Nedi
je ukazivao na ranija del&ji su autori nepoznati ili se 0 njima malo zna\vgEi

sledee:

.Nepoznavanje pisca nije prepreka da se pristupatenju tekstova koji su
za njim ostali. Stavide, biografija i kad je najaplmoze da zavede na
stranputicu: zna se da ima radova koji su viSe kaada za ono Stéovek u

Zivotu nije postigao nego izraz njegove pravadsti.”®

U prilog Murakamijevom objasnjenju da njegovo salagtvo ne odiSe

iskljucivo elementima jedne ili druge kulture, govore taligiz Zivota njegovih junaka

4 http://www.harukimurakami.com/q and a/questionsHaruki-murakami-about-kafka-on-the-shore
prev. aut., preuzeto 14.09.2015.

® Vidi: Steffen Hantke, “Postmodernism and Genreificas Deferred Action: Haruki Murakami and the
Noir Tradition“ (,Postmodernizam i Zanr fikcije kamlloZene radnje: Haruki MurakamNbir tradicija”“),
Heldref Publications, Washington DC, Vol. 49, Nostr. 3-23.

6 http://www.theparisreview.org/interviews/2/the-aftfiction-no-182-haruki-murakamprev. aut.,
preuzeto 21.08.2013.

' Sinda Gregory, Toshifumi Miyawaki and Larry McGaf, “It Don’t Mean a Thing, If It Ain't Got That
Swing: An Interview with Haruki Murakami“ (,NiStaenzn&i ako nema taj zamah: Intervju sa Harukijem
Murakamijem®), Review of Contemporary Fiction, std5.

8 dr Ivo Tartalja,Teorija knjizevnosti za srednje $koReograd, Zavod za udZbenike i nastavna sredstva,
1998, str. 237.




kada Aomame 1Q84 sprema miso supu ili pije daikiri ili kada Naokovatanabe

(Norveska Sumjaspremaju ,tradicionalne pirkane kol&e*°

. Time se potwuje i
Murakamijev argument da nije &0 da njegovi likovi koriste samo ili uglavhom
zapadnjaku hranu i pta. Takale, ono $to njegovo stvaralastvo priblizava kultstoka,
a udaljava od kulture Zapada, jeste zaokupljenesidhjivim unutrasSnjim svetom, dok

je u kulturi Zapada naglasak na materijalnom, sgoljem svetu.

On za sebe kaZe da je usamljenik, da ne voli géle, knjizevne kruzoke i da
voli da ima distancu. On smatra da je njegov pasaposmatra ljude i svet, a ne da im
sudi. U trenutku kada pmje da piSe jedno delo, on je na istom nivou, am K njegov
¢italac. On kaze da ne zna kakaa biti kraj i Stace se sled# dogoditi. Ukoliko se u
knjizi dogodi ubistvo, on u tom trenutku ne znaj&@cinilac. On stoga pise, jer zeli
da sazna. Ukoliko bi znao ko je gioilac, ne bi imalo svrhe pisati roman, napominje

Murakami u intervjuut®

Mi, kao citaoci njegovih dela, primé&jemo da Haruki Murakami zaista ima
takav pristup u pisanju, jetitaju¢i njegove romane, ne mozemo da naslutimo kraj
romana ili odnos dva lika u potpunosti ili razvgjhovog odnosa. Nema elemenata
o¢iglednosti, néega Sto bi se podrazumevalo, elemenatakivanog ili neeg
uobicajenog. Ne, to niemo i ne bi trebalo dacekujemo datemo sresti kod Harukija
Murakamija. Upravo je to ono Sto Murakamei drug&ijim, specifénim i njegova
dela privli&nijim. Upravo nam ta néekivanost u njegovom stilu pisanja ne dozvoljava
da se opustimo i odlutamo od redova koji su premiaaNaprotiv, ona nas pokee i

vuce da okrenemo sleéidist knjige.

Kada stvara likove, Murakami kaze da posmatra ljugavom zivotu. Ne voli
previSe da ptia, kaze, ali mi bismo mogli da dodamo da prave seuva i pruzi u
svojim romanima. Voli da sluSa ljudske q&i— ne razmiSlja kakvi su oni ljudi, &e
samo razmiSlja o tome Sta oni éajel, kuda idu. Uzima neke osobine od jedne osobe,

druge osobine od druge osobe i tako pravi svojeviék Ne zna da li je to realno ili

® Haruki Murakami, Norveska Suma(prevela s japanskog Natasa T@nitrece izdanje, Beograd,
Geopoetika, 2013a, str. 48. U daljem tekstu siglarakami 2013a.

10" http://www.harukimurakami.com/q_and_a/questionsHaruki-murakami-about-kafka-on-the-shore
prev. aut., preuzeto 14.09.2015.




nerealno, ali kaze da su njegovi likovi viSe realego pravi ljudi. Tokom pisanja svojih
dela, njegovi likovi su u njemu. Murakami dalje afjjava da treba zamisliti da on ima
brata blizanca, kog su kidnapovali, kada je Murakiamao dve godine. Njegovog brata
su daleko odveli i od tada se nisu videli, ali Mai smatra da je njegov glavni lik u
stvari njegov brat. On je deo njega, ali nije oazd i nisu se videli dugo vremena. To
je poput alternativne forme njega samog — po DNHElianoni su isti, ali je njihova
okolina drugaija, pa je i njihov n&in razmisljanja drugaji. Svaki put kada piSe knjigu,
Murakami se uzivi u druggu ulogu, jer mu dosadi da bude on sam, a na n&ijn
moze da pobegne. To je masta, jer ukoliko nemangiunkoja je sustina pisanja knjiga,
kaze Murakamt! Mogli bismo na to da dodamo, da onda ne postgjusitina witanju
knjiga, ukoliko redove pred nama vidimo samo kaaaxdslova na papiru, a ne svet u
kom nestajemo i postajemo neko drugi, odlazimo aedydigde, upoznajutako neke

nove, drugdije ljude, a u stvari spoznajusebe na druggi, nov n&in.

Ono 3&to i intervjuer DZon Rej prirfdge u razgovoru sa Harukijem
Murakamijem, jeste da su Murakamijevi romani pisanprvom licu, da u gotovo
svakom od njih je muSkarac pasivan u odnosu na Eeje kao da funkcioniSu kao
njegovi strahovi i fantazije. Murakami napominje slau njegovim knjigama i grama
Zene medijumi, u smislu da je uloga tog medijumakdai da se nesto desi kroz nju. To
je vrsta sistema koju treba iskusiti. Glavni likjeek negde wien medijumom i vizije
koje on vidi mu u stvari ona pruza da ih vidi. Ose nagovestaji budeg, dolazéeg

sveta. Zato one uvek dolaze u Zivote protagoniste ide on kod njih.

Haruki Murakami,éak i kada u nekim od svojih knjiga, koje su predma$e
analize, govori o ugnjetavanim Zenama od stranekamaéa, on istovremeno uvodi
znatno mentalno §& Zenske likove koji spasavaju svet od takvih miasda Q84 i
Kad padne né) i prenosi naglasak radnje na te likove, na njghdwotne situacije i
aspekte njihovih dnosti, tako da i ne $&mo snaZan utisak o patenom poloZaju Zene,
o inferiornom polozaju u odnosu na muskarca, ndulaa svoj polozaj u drustvu, sve

ono $to obrduje Sila Roubodem (Sheila Rowbotham) u svojoj krffizest Zene — svet

M http://www.theparisreview.org/interviews/2/the-aftfiction-no-182-haruki-murakamprev. aut.,
preuzeto 21.08.2013.




muskarca?, ve, naprotiv, na upravljanje Zivotima muskaraca, bamnih koje on
razvija u svojim delimaCak i onda kada nisu dominatne, poput Sare Kimat&aknije

i Crne, vé& su povidene, poput Bele, Sto vodi ka njihovom Zivotnom swatu, one
nesumnjivo zaokupljuju Zivot, svet i svest muSkarcavom sldaju Cukurua Tazakija,

u romanuBezbojni Cukuru Tazaki i njegove godine htadba.

Intervujer DZon Rej zapaZa dva tipa Zena u Murajeimn romanima — one sa
kojima protagonista ima u osnovi ozbiljan odnospmu su ta@esto Zene koje nestaju,
a uspomene na njih pohode protagonistu i druges kej kasnije pojavljuju u zivotu
protagoniste i koje mu pomaZu u njegovim potrag@dimau pomazu da zaborave sve
Sto je ranije bilo. Ovaj drugi tip Zene, koji inggrer pominje, je otvoreniji, slobodniji,
neobEniji i protagonista sa njima ima topliju i humorospunjenu vezu u odnosu na
vezu sa nestalom zenom, sa kojom se nikada nigastcni povezao. O ovim tipovima

Zena hte dalje u radu konkretnijeg prikaza kroz analizurdkamijevih romana.

Murakami objasSnjava da je njegov protagonista vémaizmeiu duhovnog i
stvarnog zivota, @éemu dée takale kasnije u radu biti viSe d¢ei konkretnih primera,
narcito u slitaju zenskog lika Aomame u romah@84 imaji u vidu da analiziramo
Zenske likove. U duhovnom svetu, navodi Murakangnez ili muskarci su tihi,
inteligentni, skromni i mudri. U stvarnom Zzivotunge su veoma aktivne, duhovite,
pozitivne. Um protagoniste je razapet izilneova dva, potpuno razita, sveta i ne
moze da se oddu koji da prihvati. Murakami smatra ovo jednim oshovnih motiva u
njegovom radu, a mi kagtaoci i prilikom analize njegovih dela ne mozeme sk ne
sloZzimo sa takvom konstatacijom, tim pre, Sto jaadaapetost glavnog lika, koja je
uslovljena prisutnagd razlgitih Zena u njegovom Zivotu, ono Sto nas padstha

analizu Zenskih likova u Murakamijevim romanima.

Murakami objaSnjava da svako ljudsk@éima bolestan deo svog uma, taj deo
je deo njih samih — mi imamo lud i normalan deoega@ma, smatra Murakami. On
uvida svoj ludi deo narato u periodu kada piSe, ali smatra i da reid” (insang nije

prava re, ve¢ da je pre r&o neobéinom (nordinary), nestvarnomunreal) delu naseg

2 Vidi: Sheila RowbothamSvest Zene - svet muskarBaograd, Radionica SIC, 1983.



uma. On navodi da ne bi bio tu gde jeste da nepmeetdbtan deo svog uma i u tome se
nesumnjivo mozemo sloZiti sa njim, jer zahvalfijuoj pravoj dozi neolgnosti
njegovog uma kojom odiSe njegovo stvaralastvo, mdmama imamo na drugi, ali
takade pozitivan na&in, neobéna i svakako vredna knjizevna dela. Na tagima
objasSnjava dalje Murakami, protagonista ima podr@keju zena, a prisustvo obe je

neophodno za njegovo postojanje.

Murakami u pomenutom intervjuu navodi primer Zemgskka Reiko u romanu
NorvesSka Sumeona je prisutna u oba sveta. Ona je poptiegmaske — moze da bude
tragican lik, odnosno kondan lik, u zavisnosti sa koje strane se posmatra.j©neoma
simboliéna i Murakami veoma voli njen lik i uzivao je stapki je. Murakami voli da
stvara komine likove, ali smatra da bi bilo dosadno kada birgegovi likovi bili
komicni. Njihovo postojanje je potrebno radi stabilijachjegovog uma — smisao za
humor je veoma stabilna stvafovek moZe da bude nestabilan i nemiran kada je
ozbiljan. Primenimo li takvo razmiSljanje na svakedan Zivot, sloZemo se da je
smisao za humor ono Sto nas odrzava stabilnim tojaoem u svim aspektima naSeg

Zivota.

Intervjuer navodi deldgraj igraj igraj, Sputnik ljubakao primere varijacije na
temu — musSkarac je ostavljen ili je izgubio svoggmet pozude i \den je svojom
nesposobnd@$ da je zaboravi u paralelnom svetu koji izgledamdanudi moganost
obnove onoga Sto je izgubio, ma@gost koju zivot koji on zna, ne moze nikad da
ponudi. Murakami je saglasan sa takvim derijem karakterizacije. Svim
Murakamijevim glavnim likovima nesto nedostaje i sa u potrazi za tim nedostdjm
delom, mogli bismo @ sebe, odnosno svog Zivota. Njegov glavni lik mdaaiskusi to
i na kraju nalazi ono Sto je trazio, ali nije sigarda je to ta ista stvar, napominje
Murakami. To je pokretka snaga stvaralasStva, égiMurakami — nedostajanje, potraga
i pronalazenje, ali i raz@aranje, kao vrsta nove svesnosti sveta. Iskustim a0 sebi
ima zn&enje. Glavni lik se promeni zahvaljdjuisvom iskustvu — to je glavna stvar. Ne

$ta je naSao, vekako se promenio, is& Haruki Murakami?® Svakakoéemo se dalje u

13 http://www.theparisreview.org/interviews/2/the-aftfiction-no-182-haruki-murakamprev. aut.,
preuzeto 21.08.2013.
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tekstu posvetiti ovom aspektu promene glavnog fiaputu do pronalaska onoga 5to

traZi i u trenutku kad to proda, a opet, zahvaljufiiZenskom liku.

Danijel Dz. Borstin, ametki istoricar, na primer, u svojoj knjizbvet traganja
govori o istorijicovekovih neprestanih teznji da razume svoj svatdljuci pomenutu
temu kroz segmente: Put proroka, filozofski putSdanski put, putevima druStvenih
nauka, osviu¢i se, izmeu ostalih, na Sokrata, Platona, Aristotela, Homera,

Makijavelija, Karla Marksa, Kirkegof4i Viljama DZejmsa>

O potrazi i spoznaji sebe, 0 samospoznavanju i pastajanju, o dosezanju
jasn@&e o sebi, govori i Emil Angern, Svajcarski mislilaec svojoj knjizi Smisao i
nesmisao: razumijevaniovjekd®. U okviru poglavlja ,Razumijevanjéovjeka“ on o
coveku kaze slede: ,,..covjekova identifikacija stalno ostaje neobezibgea, a njegov
opis priviemen i nezakljien: ,Neprotumaivost ljudskog samstva® nikada se ne moze

u potpunosti prevladati, a izgubljena odredba néerse povratiti*®

Murakami smatra da on piSe o Japancima kakvi oistzgesu — kako se ljudi
ponasaju, kako piaju, reaguju, nan na koji razmisljaju je veoma japanski. On navodi
da gotovo nijedan japanskitalac nema zamerku na njegov opis njih, to jestsda
njegove prie razlikuju od njihovih zivota. On se trudi da pg&apancima, ko su oni,
gde idu i zasto su ovd@ Ako bolje razmislimo, i mi, kao pripadnici nekeude kulture
i drug&ijeg zivotnog okruzenja, ne asemo prepreku i razliku prilikom njegovog opisa
Japanaca. Naprotiv, asemo pripadnost i poistovajemo se sa onim Sto n&mi
ljudima, sa istim problemima, sumnjama i unutragnporbama, ma gde i ma kada

ziveli.

4 Tako se navodi u knjizvet traganjaprim. aut.

15 Vidi: Danijel DZ. Borstin,Svet traganja: Istorijacovekovih neprestanih teznji da razume svoj,svet
Beograd, Geopoetika, 2003.

15vidi: Emil Angern,Smisao i nesmisao: razumijevadjsvjeka Novi Sad, Akademska knijiga, 2014. U
daljem tekstu sigla: Angern 2014.

7 Gerhard Gamm, (2000), “Die Unausdeutbarkeit déissBe prema: Emil Angern (2014), str. 399.

18 Angern 2014, str. 399.

19 http://www.theparisreview.org/interviews/2/the-aftfiction-no-182-haruki-murakamprev. aut.,
preuzeto 21.08.2013.
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Murakami navodi da je glavni zadatak protagonisiepdsmatra stvari koje se
deSavaju oko njega. On vidi ono Sto mora da viditd treba da vidi. On je neutralan i
da bi ostao neutralan, mora da bude osiehood svakog srodstva, vertikalnog
porodinog sistema. Ontak, na neki nén poistoveéuje svog protagonistu sa Nikom
Karavejom iz romana Veliki Getsbi, Frensisa SkatdEeralda. Ovom prilikom vazno
je pomenuti da je upravo FicdZerald jedan od pidageg je Murakami prevodio, pa

nije neob&no Sto se osa uticaj i uvda slicnost izmeéu njihovih likova.

Porodica, u tradicionalnoj japanskoj knjizevnosti imala previSe zrajnu
ulogu, navodi Murakami u intervjuu datom DZonu Rejuwno Sto je on Zeleo jeste da
prikaze svog glavnog lika kao nezavisnog, apsolytmpwmjedinca. Njegov status
stanovnika grada ima veze sa tim. On je tip mug$k&ai bira slobodu i usamljenost
umesto intimnosti i &nih veza i vezivanja. Mi se, rdatim, u ovom radu bavimo
analizom Zzenskih likova. Analizomiemo ug@iti da odsustvo porodice i nedostatak
ljubavi u njihovim Zivotima utie kasnije na njihove Zivote i neprekidno tragarge z
ljubavlju i pripadanjem. Takie, uspomene su ono Sto je izrazeno kod Harukija
Murakamija i on ih smatra najvaznijim delom ljudgkbica. On séanja poredi sa
gorivom koje nas greje. On svoje uspomene moZeet putemtula sluha, da oseti isti
onaj miris koji je oséao kao petnaestogodiSnjak, da dodirne tlo ili di zelenilo na
drvetu, bas onako kako ga je tada video. Upravo zbogigpomena piSe knjige. On
posveuje veliku paZznju detaljima, a to je ono Sto nanjapiSto nas uvkd u pricu u
Zivot njegovih junaka, pa i mi moZzemo da osetimmaaferu, mirise i boje mesta gde se
i stanja u kom se glavni junak nalazi. Zahvalfjjuspomenama, Aomame, u romanu
1Q84istrajava u potrazi za Tengom, u veri U svoju ejnqarema njemu. Mari Asai, u
romanuKad padne né zahvaljuj¢i setanju uspeva da obnovi bliskost sa svojom

sestrom Eri Asai.

Murakami kaZe da njegovi glavni likovi iskusuju ositm on iskusi dok piSe, a to
isto iskuse ic¢itaoci dok ¢itaju. Scene mozda nisu istinite, ali mi koji hodartim
scenama smo stvarni, pa su stoga scene istinga iskusimo lazno kao realno, ono to
i postaje. Sto preciznije nesto opisuje, taj opislgzi zonu realnog i prelazi u zonu
nerealnog. Pa ipak, mi ka&itaoci, mozda i u zavisnosti od trenutnog stanja i

raspolozenja, prihvatamo neSto kao stvarno, iak®, ili pak ono Sto je stvarno ne
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smatramo u tom trenutku vaznim, to jestinesto, iako je stvarno, ima uticaj na nas.
Na kraju i Murakami kaZze da su realnost i neredlibpsmeSane i da su ponekad
nerazdvojive. Ptia koju pisac pruzaitaocu ne mora da ima moralnu poruku ilicsne
kraj ili da kaZze da je neSto ispravno, odnosno @&gp. Dobra pEa trebacitaocu da
pruzi uspomenu. Uspomene su ono Sto piakéeveka u zivotu, Sto gé&ni zivim i Sto
mu pruza volju da Zivi a téemo i u@iti dalje u radu, kroz analizu njegovih romana.
Dobra préa postaje deo naSe maste i pruza nam naSe sopstspamene. Pisac ne
traZi niSta zauzvrat, on samo Zeli da pruzi ne&ibral¢itaocu. Stavise, to Sto su u
pitanju muski likovi nas ne sprfava da se poistovetimo sa unutrasnjim svevremenim
ljudskim borbama, razmisljanjima, previranjima, igesnostima, i da zahvaljugu
njegovim likovima prondemo shagu u sebi, spoznamo da su naSe dileme niozda
normalne ili u najmanju ruku uadigjene i da zahvaljugi ¢itanju romana mozda i
prebrodimo, uz pontonjegovih junaka, svoje nesigurnosti. ZavrSetakjoygh romana
nam mozda i ne pruza kraj kakav bism&ekivali ili bi se @ekivao, u nekom
formatiranom, angaZzovanom svetu stvaralastva vastaa, ali u tome i jeste sustina, ili
mozZzda nije ni bitno. Mi ne znamo da li se neStatzadogodilo ili je bilo predmet maste
Murakamijevog lika. Takav, naizgled nedéea, nezavrSen kraj nam pruza mégost
da nastavimo da mastamo i da ozZivimo tusamo svoje pohiene uspomene.
Murakami je svestan da je njegove knjige |&Rati, ali ih je teSko razumeti. On stvara
svoj kosmos u kojem je teSko razdvoijiti Sta je meat, a Sta iluzija, Sta istina, a Sta
metafora. Na kojoj god strani se nalazili, @®ao da nada postoji, a to je ono Sto je
najvaznije na kraju romana i na kraju dana, u mveas, stvarnih likova i njegovih

(ne)stvarnih likova.
1.4. Definicija knjizevnog lika

Da bismo uopste analizirali zenske likove i ono @agpredmet ovog rada —
karakterizacija Zenskih likova u romanima Harukilarakamija, potrebno je najpre dati
definiciju, to jest uvesti i objasniti pojam knji#eog lika, a potom i objasniti Sta se
podrazumeva podarakterizacijom knjizevnih likovaBorivoje G.Duki¢ navodi rei
knjizevnog teoretiara i praktéara, dr StaniSe Velkovica koji u svojoj knjiziRe’nik

pripovedne prozeawno obrazlaze:
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,Lik je sredidni elemenat knjizevne strukture ijemosilac zbivanja, pogleda
i shvatanja. Svi ostali elementi knjizevne struktpodreeni su liku i sluze
da se on Sto potpunije i svestranije ispolji. Likmosmatra kao deo literarne
stvarnosti, kao akter literarnog Zivota, tj. Zivotablicenog na literaran dan.

U susretu sa knjizevnim likom retko se postavljime istinitosti. On se
uzima kao verovatan u odienim literarnim okolnostima, kao takav se prati
u zbivanjima, procenjuju se njegovi postupci i 2en& neki emocionalan
odnos. Knjizevni junak se posmatra kao ljudski&ehiu toku komunikacije
sa delom ne dozivljava se kao umekai kreacija. Ako je knjizevno delo
slika stanja, sredine i atmosfere, knjizevni liknesilac odrdenih pogleda,
misli i os&anja. Posmatra se kadéisa emocionalnim, ékim, racionalnim

i delatnim osobinama i u svim tim osobinama podtoa procenjivanju,

uporelivanju i vrednovanju®

Borivoje G.Dbuki¢ dalje navodi da je lik izmiSljenachost, ali je stvorena na
osnovu grde iz stvarnosti i zivota realnih ljudi. ,Zato jekliiz knjizevnog dela

verovatan i uverljiv... %

, U zavisnosti od pi&ve mere kori&nja grde iz stvarnosti i
steenog iskustva. Date su i¢ielva Andri¢a ,’'Li¢nosti su postojale, kaze Andriali
sam im ja promenio imena i dao drugu dui.! objasnjenju pojma Borivoje G.
buki¢ navodi i sledée: ,Knjizevni lik nije uvek dat u potpunosti &eostaju izvesna
.,nepopunjena mesta“ koja se popunjavaju u proc&fanja: Citalac koristi svoje
iskustvo da dogradi lik, da g&ini plastinijim, da ga vizualizuje. Ova nepopunjena

mestate&e su u portretu ali se javljaju i u karaktefd.“

Citalac se poistovalje sa Murakamijevim likovima. Postoje ,nepopunjena
mesta“ u njihovom karakteru, to jest u tufeaju njihovih likova, onom nesaznajnom

delu njihove lEnosti.

20 Borivoje G.Duki¢, Renik gramatikih i knjizevnih termina — pravopisnih oblika, feaz dubleta sa
tabelogramima srpskohrvatskog jezika i knjizevnasti gimnazije i srednje stoe Skole Beograd,
Borivoje G.Dbuki¢, 1990, str. 299-300.

2% Isto, str. 300.

2 Isto.

3 |Isto.
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-Knjizevni lik moZe biti pozitivan, negativan, glav junak, epizodni,
neimenovani itd. On moZe biti naslikan u uZzem smislmnoge njegove
spoljasnje odlike: lice, telo, odelo, afaui dr. — fiziki izgled (portret) i Sire —
sveukupne njegove karakteristike: osobine,casg, odnosi prema radu,
drugima, susreti, sukobi, akcije, problemi itd. jita umetnéku vrednost
imace ako su konkretni, uopSteni i izazivaju esteti oséanja, ako su
Zivotno ubedljivi.?

Murakamijevi likovi su ,zivotno ubedljivi“ i prikaani su ,Sire“ — opisana su

njihova oséanja, susreti, sukobi, problemi.
Knjizevne likove prati pojarkarakterizacije knjizevnih likova

»..Sveukupno oblikovanje, tj. saopStavanje o0 jednopozitivnom,
negativnom liku, ili imenovanim i neimenovanim likma. Ona je u vezi sa
spoljasnjim izgledom lika, psiholoSkim stanjem, jiden shvatanjima,
moralom, vremenom i sredinont> ...uotavaju se osobine, asmja,
postupci, akcije, shvatanja knjizevnih likova, oja druzenja ili sukobe s
drugim likovima, da se uwava Sto kazuju drugi knjizevni likovi o nekom

liku.“ 28

Zarko Trebjesanin u nanom ¢lanku ,Likovi, proces njihovog gdenja i uloga

u romanima Svetlane Velmar-Jankd\kaze sledée o graenju likova:

-Knjizevni lik nije nimalo lako stvoriti, jer on ma imati svoju psiholoski
odrzivu i verodostojnu, viSedimenzionalndnost. Lik, kao i lEnost, nije
prost ,skup“ razkitih osobina, navika, crta karaktera, nagona, Zzelja
vrednosti, uverenja, stavova i obrazaca ponasS&jeje sistemrelativno
dobro organizovanih, uskianih i integrisanih fizikih, psiholoskih,
socijalnih i moralnih karakteristika, koj&ine celovitu i jedinstvenu,

neponovljivu osobuLik mora biti psiholoski uverljiva énost, ali onnije

24 |sto, str. 300-301.
2 |sto, str. 298.
28 |sto.
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lichost jer on nije psiholoSki nego umetki pojam, literarna figura a ne
stvarna osoba. Lik je psiholoSki uverljiva ali fikia osoba, knjizevna

tvorevinacija je uloga prvenstveno umetka.*?’

Likovi koje stvara Haruki Murakami nastaju na ovaka&in. Mi njih
upoznajemo kroz prikaz njihovih Zelja, nagona, ewa, navika, psiholoskih osobina.
Oni su svakako uverljivednosti i mi se nesumnjivo sa njima poistéugmo i mi ih

stvarnima dozivljavamo, iako oni to nisu.
Zarko TrebjeSanin takie kaZe i slede:

.-.lIk se gradi ne samo na osnovu hjegovog Vvoljn®gesnog i hamernog
postupanja, na osnovu njegovih vazrigsto sudbonosnih izbora i odluka. U
izgradnji lika vrlo je bitno ono Sto lik govoréime iskazuje svoje emaocije,
Zelie, namere i verovanjg®* Kao i to da se lik ne stvara samo putem
njegovog verbalnog izraza, &#6 ,na osnovujezika tela sitnih gestova
(prstima, rukom, glavom§®, §to¢emo primetiti kasnije kod Murakamijevih

likova, poput drzanja za ruke u vaznim trenucimeté njegovih likova.

Posluzéemo se jos jednim navodom Zarka Trebje3anina, kojinopisujezemu
Svetlana Velmar-Jankavidaje vaznost u svom stvaralastvu, a Sto mozenmoepiti i
na bogatstvo i speciinost stvaralastva Harukija Murakamijairge, Sta je ono Sto nju,
ali, bicemo slobodni da kazemo, i Murakamija, najviSe zaniMaime, on kaze da je:
»--NajviSe od svega zanimdovek njegove méi i nemai, moralni usponi i padovi,
njegova stremljenja i njegov usud ovde na zeniiji, @ ve¢nosti.*° Kao i da je: ,....pre
svega zanima da preko konkretnih, osobenihobti i njihovih pojedin&nih sudbina
dopre do jezgra&oveka, do same vanvremene ljudske prirdYesto je, mogli bismo
reci, a kroz dalju analizikemo i pokazati, upravo ono Sto zaokuplja i Murakami

nain pisanja romana, ganje likova, to jest, sustinu njegovog stvaralastuzavljenje

27 Zarko Trebjesanin, ,Likovi, proces njihovog demja i uloga u romanima Svetlane Velmar-Jankovi
Knjizevna istorija, god. 45, br. 151, 2013, str579

%8 Isto, str. 796.

2 |sto0.

*9sto, str. 806-807.

% Isto, str. 807.
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¢ovekom, njegovim svetom, njegovom dusom, identitetaji ,briSe” sistem u kom
obitava.

Imajuéi u vidu da u ovom radu zZenske likove analiziramesa aspekta
psihologije i psihoanalize, potrebno je dati defiji karaktera, Gnosti i psihoanalize
knjizevnosti. U Leksikonu psihoanalizeZarko TrebjeSanin daje slade definiciju
pojma karaktera ,sklop crta IEnosti i to prevashodno emocionalno-motivacionih i
konativnih. Nadni pristup iz&avanju karaktera zasnovao je Frojd%,Prema Fromu i
Hornajevoj osnova za formiranje karaktera nalazi tseorganizaciji druStva i
interpersonalnim odnosima, a ne u organizacijidii**. Govorei o drustvenom
karakteru, Erih From pod ovim pojmom podrazumevedake: ,sustinu karakterne
strukture koja je zajedtka ve&ini ¢lanova iste kulture..” nasuprot individualnom
karakteru ,..po kome se ljudi razlikuju jedan odigivg iako pripadaju istoj kulturl
Individualni karakter, Stéemo videti analizom zenskih likova, izrazeniji jecklikova u
delima Harukija Murakamija. On tale navodi Sta je nezdravo drustvo: ,...ono koje
stvara obostrano neprijateljstvo, nepoverenje, kogtvaracoveka u orde upotrebe i
eksploatacije za druge, koje ga liSavacasga svoga ,ja“, osim ako se ne giat
drugima ili ne postane automatOn iste i da drudtvo moze da ima obe funkcije —
moZe da doprinese, ali moZe i da onentogwvekov zdrav razvitakR® On u svojoj

knjizi Zdravo drustvagovori o otdenju i o tome da je ,ottenicovek nesréan“?’

Kada je ré o pojmu lénosti, Zarko Trebjesanin navodi sléde

»Sklop osobina, svesnih i nesvesnih teznji i interanja osoben za

pojedinca, koji odréuje njegovo prepoznatljivo i dosledno delanje casge i

32 Zarko TrebjeSaninleksikon psihoanalizedrugo izdanje, Novi Sad, Matica Srpska, 1998, kti7. U
daljem tekstu sigla: TrebjeSanin 1998.

3 sto, str. 118.

34 Erih From,zdravo drustvopdrugo izdanje, Beograd, Rad, 1980, str. 95

35 |sto, str. 89-91.

38 |sto, str. 90.

%7 sto, str. 204.
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miSljenje, a koje se formira u toku razvoja podcajgm interakcije

naslelenih potencijala, ine aktivnosti i uticaja srediné®

Zarko TrebjeSanin iznde ostalog za pojam psihoanalize knjizevnosti navodi
sledee: ,...Psihoanaliza je po svemu séide istraZzivanju knjizevnosti najplodnija kao
metodolosko uputstvza istrazivanje latentnog smisla i strukture éteg dela a ne kao
kruta primenaanaliticke doktrine u ritualnom dekodiranju knjizevnog tk§®. S tim u
vezi, u analizi Zenskih likova u Murakamijevim roniaa, mi se oslanjamo i na

psihoanalizu, imajti u vidu bogatu strukturu njegovih likova.

Alfred Adler karakter definiSe na slefleacin: ,Pod karakterom razumevamo
pojavljivanje odrdene forme u kojoj se izrazava duSaveka koji teZi da sebi razloZi

zadatke Zivota®
Bogdan Sesj objasnjavajti Platonovo tum&enjeoveka, navodi slede:

,Covekova dusa, upravo umni deo te duse, boravilageetu ideja, to jest u
pravom béu sveta, dok se &ulnom pojavnom svetu, u ljudskom telu, dusSa

nalazi zarobljena kao suZanj u tamniti.

Nikola Rot, osvéuéi se na teorije tinosti, navodi sled®: ,Sve teorije
posveuju veliku paznju dinamici ¢inosti, to jest pitanju pokretkih snaga ponaSanja
soveka“. (1988: 9

1.5. Pojam emocionalnih reakcija

Analizirajuéi Murakamijeve zenske likove, gidemo prisustvo ili odsustvo
emocija koje Zoran MilivojeVd, psihoterapeut, navodi u svojoj knjEmocije.Mi ¢emo

one emocionalne reakcije koje smo izdvojili, ovomililpm citirati, kako ne bismo

*Trebjesanin 1998, str. 136.

% |sto, str. 225-226.

“0 Alfred Adler, Poznavanjecoveka trete izdanje, Novi Sad, Matica Srpska, 1990, str. 165aljiem
tekstu sigla: Adler 1990.

1 dr Bogdan Segj Covek, smisao i besmisao: Dijalektika smisla i betanRad, Beograd, 1977, str. 216.
U daljem tekstu sigla: S&$1977.

“2 dr Nikola Rot, Psihologija licnosti &etrnaesto izdanje, Beograd, Zavod za udZbenikestamaa
sredstva, 1988, str. 9. U daljem tekstu sigla: Fa&8.
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nenamerno izostavili nijanse koje ih detaljno opisyla bismo ih kasnije pojedi&rro
objasnili na primeru, to jest, kroz Murakamijevengke likove kod kojih ih

prepoznajemo.

Neprihvaenost, oséanje neprihvéenosti— ,Subjekt oséa neprihvéenost

kada procenjuje da neka, njemu vazna osoba ili ggrogbija da s njim
uspostavi pozitivan odnos. Neprildemost je univerzalno o&enje tako da
mentalno zdravlje podrazumeva toleranciju d¢asga neopravdane
neprinv&enosti. Neprihvéenost treba razlikovati od odisnosti kod koje

drugi prekidaju prethodno postéje pozitivni odnos sa subjektom.
Neprihvaenost treba razlikovati od inferiornosti kod kojgbgekt veruje da

je on kriv 3to nije prihvéen jer ne vredi dovoljno da bi bio prikien.**

Odba‘enost, oséanje odbaenosti — ,Ose&anje koje subjekt doZivljava u
situaciji kada procenjuje da ztgni drugi prekidaju odnos s njim zbog toga
Sto veruju da on kao ¢ nije valjan. Odb#&nost je os&anje onih kojima je
uputen prezir. Neprijatnost neopravdanog odbacivanjmjeerzalno ljudsko
iskustvo, tako da svako mora géuda prihvati takvu situaciju i da tolerisSe
neprijatnost odbacivanja. Kada subjekt veruje dadjegen zato Sto ne vredi
dovoljno kao osoba, tada nije u pitanju ésge odb&enosti vé inferiornosti.
Odbaenost treba razlikovati od nepriléemosti koja se osa kada vazan

drugi nete da uspostavi pozitivan odnos sa subjekt&m.*

Poverenje- ,Ose&aj poverenja se javlja kada je subjekt procenigdrosobu
kao dobronamernu, pouzdanu i odgovornu. Objekt mya je konstantno i
konzistentno dobar. Poverenje je @mge od velike vaznosti u odgajanju
dece jer je to ba#no oséanje koje deca treba da osete prema roditeljima.
Internalizovano roditeljsko poverenje je osnovaaavoj onoga Sto se moze

nazvati ,poverenje u samoga sebe“ ili samopoveriéingamopouzdanj&®®

43 Zoran Milivojevic, Emocije: Psihoterapija i razumevanje emogiugo prosireno i dopunjeno izdanje,
Novi Sad, Prometej, 1999, str. 639.
44 |
sto.
*® Isto, str. 641.
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Usamljenost— ,Ose&anje koje oséa subjekt koji procenjuje da nije u
moguenosti da u svojoj okolini kontaktira s osobama kbjemogle da
ucestvuju u njegovim Zeljama i interesovanjima. Ugandst se javlja kada
nedostaju vazni drugi i pokie osobu na trazenje druStva takvih ljudi. Kada
subjekt smatra da je to greSka same okoline tagta @sadu, a kada smatra

da je gre$ka u njemu tada éseisamljenost®

Zasticenost, oséanje zaSttenosti — ,Os&anje koje je rezultat postupka
kojim je nestao ili se umanjio strah. Kod dece keja po prirodi svoje
egzistencijalne pozicije nerwoa da se kompetentno snalaze u svetu koji ih
okruzuje, ¢esto se javlja osanje straha. Roditelji svojim postupcima Stite
dete od takvog sveta omagyuci mu oséanje zastienosti. Ovo prijatno
os&anje je po svojoj sustini izjedéano s olakSanjem usled prestanka
neprijatnosti straha. Dok je za&host povezana sa strahom¢reli oséanje

koje nazivamaigurnostima nesto Sire zianje.’

1.6. Pojam identiteta

Erik Erikson, psiholog i psihoanaliir, u svojoj knjizildentitet i Zivotni ciklus
napominje da se proces sticanja identiteta odwijorh ¢itavog Zivota, prolaskom
licnosti kroz odrdene stadijume razvoja, ptemu se tokom tih stadijuma odvijaju i

krize identitetd®

Erik Erikson uvodi stupanjOsnovnog poverenja nhasuprot osnovhom
nepoverenjw razvoju¢ovekovog identiteta. Ovaj stupanj odnosi se nasstupdofeta
i kaZze sledée: ,Ose&anje osnovnog poverenja, koje selestpostojanom i neznom
brigom roditelja o oddjetu, predstavlja temeiflentitetali cnosti.“’ On takale nastavija
svoje izlaganje, navode sled€e: ,Ukoliko sticajem nepovoljnih okolnosti, dete ne

izgradi ovo oséanje, onda se kod njega razvija &@sge osnovnog nepoverenja,

“® |sto, str. 647.

47 |sto, str. 648.

48 Erik H. Erikson,Identitet i Zivotni ciklusBeograd, Zavod za udzbenike, 2008, str. 11. {¢ofetekstu
sigla: Erikson 2008.

4% sto, str. 12.
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pesimizam i os&j napustenosti.“, kao i: ,Bao poverenje je ,kamen temeljac zdrave
13 H50

licnosti*.
lako se Eriksonovo tundanje ovog stupnja, kako smo prethodno naveli, adnos
na stupanj oddgta, analizom Zenskih likova koje Haruki Murakamadj u svojim
romanima, iako ne poznajemo taj najraniji periothajog detinjstva, mé ¢emo da
zakljwimo da na osnovu kasnijih problema u potodin odnosima, odsustva
razumevanja i podrske roditelja, njihova nesigutngsovwenost potiu iz najranijeg

perioda Zivota.

Govoré&i o pojmu identiteta, Antoni D. Smit, britanski solog, u svojoj knijizi
Nacionalni identitehavodi kao primer Sofoklovu tragediiar Edip isti¢uéi da, pored
mnogo drugih motiva, ,..nad radnjom se nadvijaamg identiteta, ne samo
individualnog nego i kolektivnog™ ,’Saznau ko sam’ — otkie lichog ja pokretska
je snaga komada i unutradnje #maje radnje* Smit dalje navodi da pomenuti komad
reliefno prikazuje problem identitet?*i kako je ,licno ja sdinjeno od vigestrukih
identiteta i uloga — poro¢hih, teritorijalnih, klasnih, verskih, etkih i poInih.“54
Murakamijevi likovi ¢esto ne znaju ko su i ne uspevaju da to saznajuuiaju u
savremenom druStvu koje itini usamljenim i izgubljenim. Njihov &ni identitet
prvenstveno je odden porodinim identitetom koji je na&e&e i uzr@nik njihovih

problema, nedoumica i nesigurnosti.

Govorgi o identitetu, posluZemo se tum&nju identiteta i jedinstvenosti
svakog identiteta, koje Amin Maluf, libansko-fras&u pisac, u svojoj knjizUbilacki
identiteti pruza, navod# sopstveni primer da on nije ,pola Francuz iliq)p Libanac”,
zato Sto je rden u Libanu u kom je ziveo do dvadeset sedme gpdingotom se
nastanio u Francuskoj. On kaZe slaxe ldentitet se ne raspahegje, on se ne deli ni na

polovine ni na tréine, niti se razvrstava po pregracimaltlentitet je ,s&injen od svih

50
Isto.
°1 Antoni D. Smit,Nacionalni identitet drugo izdanje, Beograd, Biblioteka XX vek, Prasye010, str.
13.
%2 sto, str. 13-14.
53 sto, str. 15.
> |Isto.
5 Amin Maluf, Ubilacki identiteti Paideia, Beograd, 2003, str. 5.
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tih elemenata, koji su ga oblikovali, prema posabndoziranju“ koje nikada nije isto
od jedne osobe do drug&On takale navodi sledi ,Moj identitet, to je ono Stoini
da nisam identan ni sa jednom drugom osobor.“Amin Maluf navodi i da ,identitet
nije dat jednom zasvagda, on se gradi i preobradelemya Zivota®®

Na identitet utie okruzZenje, prvo roditelja, potom drustva, prvnidarovedeni u
Skoli, o¢ijoj vaznosti pored ostalih govore Vladeta JerotNikola Rot, a Sto smo kod
Murakamijevih likova, poput Jukidraj igraj igraj), Sumire Sputnik ljubayi Aomame
(1Q84 ucxili. Usled neprinvéenosti od strane okoline, razvija se i otpor pré&kali, a
naruSava se identitet. Amin Maluf objaSnjava dasdepostojéi elementi koji grade
identitet mogu primetiti kod mnogih pojedinaca, ahikada ne nalazimo istu
kombinaciju kod dve razlite osobe, i upravo téini bogatstvo svakog &a, njegovu
sopstvenu vrednost, to je ono Smi da je svako lde posebno i potencijalno
nezamenljivo*>® Jedinstvenost identiteta Murakamijevih Zenskitovik priméujemo

upravo na n&n koji navodi Amin Maluf i o tomée viSe biti rei dalje u radu.

Govorgi o identitetu pojedinca u modernom druStvu, Enbrk u svojoj knjizi
Bekstvo od slobodeapominje da je novi industrijski sistem razvigguiinca, ali da ga
je winio bespoménim, da je povéao slobodu, ali da je stvorio nove zavisne odfiBse.
From u svojoj knjizi zeli da pokaze: ,...da struldumodernog druStva deluje daveka
dvojako: on postaje nezavisniji, samopouzdanijiriti&niji, a postaje i izdvojeniji,

usamljeniji i zastraseniji**

U svojoj knjizi Bekstvo od slobodd&rih From navodi da je polozaj pojedinca, u
vreme kada nastaje njegov rukopis, 1941. godinevik@, predvideo i Seren Kjerkegor,

danski filozof, joS u XIX veku, opisugiiga kao ,,...besponimog pojedinca kog razdiru

62

i mu¢e sumnje, koga ophrvava éaeje usamljenosti i bezéajnosti.”*, potom i Fridrih

%8 |sto.

57 Isto, str. 12.

%8 Isto, str. 21.

%9 Isto, str. 12.

80 Erich FrommBekstvo od slobodeljela u 12 svezaka, Zagreb, Naprijed, Nolit, AstgDesarec, 1984a,
str. 78. U daljem tekstu sigla: Fromm 1984a.

&1 Isto.

%2 Isto, str. 97.
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Ni¢e, nemaki filozof, ali i Franc Kafka koji jecovekovu nemé precizno opisao u
svom romanu ,Zamak® On takale navodi i reéi Ziljena Grina, ametikog pisca, koji
govorei o ,0s€anju izdvojenosti i nemid@‘, o maloj, gotovo nevaznoj ulozioveka u
poralenju sa svemirom, o ,stanju neizmernog niStavilsticé da ,usred tog haosa
obmana u koji smo glavke ba&eni postoji neSto Sto odudara svojom istinom, gete
ljubav. Sve ostalo je niStavilo, puka praznina. jimo u ogromnu mrénu provaliju

koja se otvara pod nama. | plasimo %&.*

Nesumnjivo, sve navedeno primenjivo je i na Murakewe likove, t&nije,
mogli bismo réi da je takvo wuienje ¢oveka svevremeno, ono ne zastareva.

Murakamijevi likovi, teze ljubavi, svesno, nesvesinpodsvesno.

U prilog zapazanjucovekove duSe koja gubi identitet i ne snalazi se u

modernom svetuiji napredak ona ne moze da prati, Karl Gustav hagdi sledée:

.Nema sumnje dacak ni na nivou koji nazivamo visokim stepenom
civilizacije ljudska svest nije dostigla razumnegen postojanosti. JoS uvek

je ranjiva i podloZna odronjavanj>
1.7. Pojam individuacije, persone, maske
Karl Gustav Jung objasSnjava da pojam individuazij&i sledee:

.postati pojedin&no bie, i ukoliko pod individualna®i podrazumevamo
nasu najintimniju poslednju i neuporedivu jedinsivst, postati svoja
Sopstvenos(Selbst). Zbog toga bi se individuacija mogla eV i kao

,samoostvarenje* ili kao ,samoispunjen;je’®

On takale navodi da se pravi nedovolina razlika izimeindividualizma

»...namerno isticanje i naglaSavanje navodne sveggisti, nasuprot kolektivnih obzira i

83 Isto.

& sto.

% Karl Gustav Jungovek i njegovi simbqlBeograd, Narodna knjiga-Alfa, 1996, str. 20.

% Karl Gustav JungQ psihologiji nesvesnogrdabrana dela K. G. Junga, knjiga drugaetrizdanie,
Novi Sad, Matica Srpska, 1984, str. 189. U daljekstu sigla: Jung 1984,
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obaveza® i individuacije koja ,...zn& upravo bolje i potpunije ispunjenje kolektivnih
opredeljenjatoveka, posto dovoljno uzimanje u obzir svojstavdivillue pruza bolje
mogunosti socijalnog uspeha, nego kada s@ali svojstva zapostavljaju ilkak
potiskuju.®®. Jung objasnjava dalje da ,...individuacija moreiti samo psiholoski
razvojni proces, koji ispunjava data individualnprexeljenja, drugim t&ma, od
coveka stvardog odreienog pojedinca, kakav je &#eNa taj nain ne postaje ,samoZziv"
u svakodnevnom smislu, #e&n samo ispunjava svoju svojevrsnost, sto je, $tage
reteno, beskrajno razito od egoizma ili individualizma® ,Svrha individuacije nije
niSta drugo do s jedne strane oslidorge Sopstvenosti iz pogreSnog plasta persone, a s
druge od sugestivne rtionesvesnih slika™ ,Pomaiu personesovek Zeli daizgleda
kao onagj ili ona, ili setovek rado krije iza nekenaske pa cak izgraiuje odreienu
personu kao zastitni bederfl. Pojampersonelung objasnjava na sled@asin:

.Persona je komplikovani sistem odnosa idmeindividualne svesti i
zajednice, neka vrsta maske koja je s jedne sseignata na to da ®ani

odrefeni utisak na druge, s druge da prikrije pravugair individue. Da je
ovo drugo suviSno moZe tvrditi samo onaj ko je sajsn personom
identan u tolikoj meri da viSe ne poznaje samog sebdg ano prvo nije
neophodno moZe da uobraZzava samo onaj ko nije asvgsave prirode

njegovih bliznjih.“2

Znxenje i uloga persone i maske u Kkarakterizaciji E#nslikova u
Murakamijevim romanima, bé prikazani u radu kroz analizu Zivota likova, njibg

poloZaja u druStvu, odnosno njihovoj usamljenostuidenosti.

57 Isto.

%8 |sto, str. 189-190.
59 |sto, str. 190.

0 sto.

" |sto, str. 190-191.
2 |sto, str. 210.
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1.8. Pojam sna

Alfred Adler kaze za san sletke ,San je kao dim koji odaje da negde gori
vatra.“® On takde dodaje slede: ,...odavno se tvrdilo za snove da se iz njih mog
izvoditi zakljuwici o dusevnom Zivotwovekovu.”* O tome govori i u svojoj knjizi
Individualna psihologija kako kaze ,,... iskustvo nagiuda po dimu saznamo nesto i 0

drvetu, koje tu gori.*®

Sigmund Frojd u svojoj knjizTuma’enje snovd, objasnjava, kako sam kaze,
,Zbivanja od kojih potiu neobénost i nerazgovetnost sna“ i da od tih zbivanja u
pomenutoj knjizi pokuSava da izvede ,zakhl o prirodi psihikih sila iz ¢ijeg se
zajedntkog ili suprotnog delovanja da san“’® To je upravo ono $to primiejemo kod
Murakamijevih likova — neobhosti i nerazgovetnosti njihovih snova. Polaznaogan
iz spoljnog sveta, to jest sveta u kom Zive jestdna, ali ono Sto doZivljavaju u toku
sha jeste neo#mo i nerazgovetno. Poput Sumir€pltnik ljubay koja sanja svoju
majku koja Zeli neSto da joj saopsti i objastime bi se verovatno mnogo toga u
njenom Zzivotu razjasnilo. Ona, kheim, koliko god se trudila, ne moze tiaje magin
glas. Sigmund Frojd, govafieo snovima, citira i natnika Jodla: ,,U snu se javljaju sve

vrste svesne aktivnosti, ali nepotpuno, sputarmpiano jedna od drugé ™

Snovi Murakamijevih Zenskih likova, && detaljnije opisani u radu, oslanjéju

se, pre svega, na Frojdove tia@ stavove.

O snovima, o tome Sta je san, sa aspekta empirijskéksperimentalnih
istrazivanja, u svojoj knjizi ,Psihologija snova“ogori i psiholog dr Ljudevit
Prohaskd®

"3 Adler 1990, str. 125.

4 Isto, str. 116.

S Alfred Adler, Individualna psihologija: praksa i teorijaBeograd, Prosveta, 1978, str. 227. U daljem
tekstu sigla: Adler 1978.

® Frojd 1970: Sigmund Frojdfuma’enje snova,lodabrana dela Sigmunda Frojda I-VIII, knjiga &est
Novi Sad, Matica Srpska, 1970, str. 5. U daljenstelsigla: Frojd 1970.

" Isto, str. 62.

"8 vidi: dr Ljudevit Prohaska,Psihologija snova: mentalitetska teorija na osnainpirijskih i
eksperimentalnih istrazivanjaknjiga | (kao samostalna sveska) sa 58 slika,gBab, Stamparija Gl.
Saveza Srpskih Zemlj. Zadruga, 1927.
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Pored pozivanja na Frojdovo tutesmje snova i spoznaju Zenskih likova kroz
snove, u ovom radu poziéamo se i na psiholosko i socioloSko twese lknosti,
tipova licnosti, uticaju, porodice, Skole i vrSnjaka po NikRobtu, ali i zn&aju porodice,
roditeljske ljubavi i ljubavi same po sebi, premdadéti Jerotiu, potom o pojmu
»egzistencijalnog vakuma“ Viktora Frankla, ali i ®hu zivota, smislu postojanja i

slobode.

U narednom poglavlju, prema ranije navedenom redos|Murakamijevih
romana, koji predstavljaju predmet naSe analizaelizracemo zenske likove ponaosob
unutar svakog dela, a potofemo porediti njihov polozZaj i ulogu u odnosu nagiru
Zzenski lik ili likove u datom romanu, da bismo ue¢em poglavliju primenom
komparativne metode analizirali sve zenske likovezkprikaz udenih zajedrikih

motiva i osobina.
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2. ANALIZA ZENSKIH LIKOVA KROZ ROMANE
HARUKIJA MURAKAMIJA

2.1. Lov na divlju ovcu

Osvrnimo se nakratko na Murakamijeve muske likodaime, govoré o
Murakamijevim muskim likovima, ono Sto mozemo danmmtimo kada analiziramo
njihove osobine, jeste da njih odlikuje pasivnesglanholija, oséanje usamljenosti i
napustenosti, otienosti i neprilagdenosti, prepustenost apatiji svakodnevnog zivota i
ustaljenih navika i radnji. Mozda bi moglo da s&&ala su njegovi junaci pomalo i
lenji, nepreduzimljivi, prepusteni svakodnevici.i@isu ,,oni tipikni“ vredni, neumorni,
nezaustavljivi, borbeni Japanci na kakve bismsekovali da naiemo u delu japanskog
pisca, a o kojima smaitali, ¢uli ili smo ih gledali negde i stoga ih smatramo
iskljuc¢ivim predstavnicima te nacije. Ne, naprotiv, onideojedan, makar naizgled,
jednostavan zivot, kojim ponekad ni sami nisu gewvadovoljni, ali se ne trude da ga
promene, vé& se utapaju u kolodnu i okre&éu onom jednostavnom, nimalo
ambicioznom, svakodnevnom uzivanju jednog¢énbg i pomalo mozda i dosadnog,
nezanimljivog Zivota, sve dok ih iz takve Zivotnaugine ne otrgnu jaki Zzenski likovi.
Na takvu stranu d¢nosti nam ukazuje i &enica, misao glavnog junaka u delav na
divlju ovcy prilikom susreta sa sekretarom Sensed&jnilb mi se da je u sobi iznenada
postalo hladno, a da me tamo negdje, u blizieka udoban, topli krevet. Kao da me

w79

neko pozivao da se u¥em pod pokriv&“ " Takade, tanka je linija izmdéu stvarnosti i

snova, Zelja, strahova, to jest nesvesnog kod wjediova, nar@ito muskih.

Njegovi muski likovi jesu protagonisti, ali zaistglavhu ulogu, to jest

dominaciju nad njima preuzimaju zenski likovi. Mkiaanijevi zenski likovi su neobine

"9 Haruki Murakami,Lov na divlju ovcu (preveo s engleskog DuSan &nBarajevo, TKD Sahinpa$i
2011a, str. 102. U daljem tekstu sigla: Murakaniiz0
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Zene, nesvakidaSnje i specife i nafeXe predstavljaju pokretau snagu neodtinih

muskih likova.

Takale, ono Sto je potrebno napomenuti, kao jednu odcifspeosti
Murakamijevog stvaralaStva, jeste da kada govoringlavnom junaku, a u stvari i o
svakom drugom liku u dellov na divlju ovcumoramo da koristimo opisni &ia
njihovog oslovljavanja, usled odsustva njihovih imaeus ovom delu, Sto jgest sld¢aj i u
drugim Murakamijevim delima o kojimée kasnije biti r&i. Zaklju¢ak je da likovi u
romanu nemaju ime, osim ®&ka glavnog lika, kojem je ime dao vd@za ne on, glavni
muski lik, koji je ujedno i narator, dok njegov jatelj biva oslovljen Stakor. Sensei,
weitelj, takode nema ime, \ebiva oslovljen po svojoj tituli i kao i Profesoa nvce, po

svom zanimanju..

U ovom Murakamijevom delu pojavljuje se viSe Zehdkiova sa kojima se on,
glavni lik i narator, druzi ili pak o kojima on g, a sa kojima se nekada druzio. Roman
pocinje pricom o devojci koju je upoznao devet godina ranije,cgoj smrti je praitao
u novinama. Ne s@ joj se imena. Nije previSe znao o njoj. Volelagita knjige, bilo
kakve, bilo joj je bitno da uvek ima neku, bilo kdknjigu dacita. Ovo je njegovo

zapazanje nje:

»=Uvijek je sjedila na istom mjestu, laktovima osjena o sto, i neStéitala. S
nacdtalama koje su me podgge na zubnu protezu, i s mrSavim rukama, bila
mi je nekako draga. Kafa ispred nje uvijek je Wiladna, a pepeljara puna
opuSaka. Jedino Sto se mijenjalo bili su nasloyigken Danas je to bio
Mickey Spillane, sutra Kenzaburo Oe, a prekosutii@nAGinsberg. Dakle,
nije joj bio bitan kvalitet, véto da ima ta z&itanje.°

Bezlicno prikazan lik ,bezimene" devojke. Predvidelayejs smrt, navodé da
¢e doziveti dvadeset petu godinu, i zaista je pdgikada je imala dvadeset Sest godina.
Svoje oséanje o smrti kazala je njemu u jednom razgovoru,gge je tom prilikom
upitala da li mu je ikada naiSlo da je ubijeme je on bio veoma izneden, buddi da

nije imao ubilgke nagone, a ona je svoju misao zavrsSitemeama: ,'Nadam se da si

80 sto, str. 2.
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iskren —rekla je. — Za trenutak sam pomislila d&daoi ne bi bilo tako loSe da me neko
ubije. Na primjer, dokvrsto spavam.® Svoju misao zavrsila je, naZalostiericom

koja se kasnije i obistinila.

Sest godina kasnije, nakon druZenja sa bezimenowojkden, glavni lik
upoznao je svoju tadasnju, ali kasnije bivSu, sggpriNaime, po povratku u svoj stan,
on je zatée u kuhinji. BivSa supruga sedela je za kuhinjsktolom, nije odgovarala na
njegova pitanja, ponekad bi klimnula glavom, a dKa progovorila, bilo je n&eg
zajedljivog u njenom glasu. Zaktjuje se da nije o njemu imala previSe lepo misljenje
posebno uzimaji u obzir da ga je poredila sa pagim satom — ,.... ima Rega u tebi,
$to je kao pjefani sat. Kad sav pijesak iscuri,déoneko i ponovo ga okrené‘Takate,
na to ukazuje i nan na koji se prema njemu ophodila¢@mu sveddi njihov razgovor,

ali i njegove misli o njoj kao osobi i njihovom aosu:

» DOSla sam po svoje stvari. Zimski kaput, SeSiostalo. Spakovala sam sve

u kutije. Kada ugrabiS malo vremena odnesi ih, maé, na postu.’

'Donijet ¢u ti ih KWi.’

Odmahnula je glavom. 'Nema potrebe éNela dolazis, Je I' ti jasno?*
»Odnijela je doslovno sve.[...] Sve Sto bi mogldangti neki njen miris. Kao

da je uklonila i otiske prstiju. Ispraznila je iedmu police s knjigama i

plotama — sve to je ona sama kupila ili od mene dolailpoklon.®*

»1Z albuma je odlijepila sve fotografije na kojinpa bila samo ona. Slike na
kojima smo bili oboje paZljivo je izrezala, ostd8iiypolovice na kojima sam
se vidio samo ja. Slike na kojima sam bio samdijpak one na kojima su se

vidjele planine, rijeke, jeleni i niae, nije dirala. Tri alouma prikazivala su

81 |sto, str. 6.

82 Isto, str. 13.

83 |sto.

84 sto, str. 14-15.
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revidiranu proSlost. Kao da sam se rodio sé&itay Zivot Zivio sam i kao da

éu svoj vijek prozivjeti sam®

Kada mu je saopstila da zeli razvod, on je rekadesé: ,’Ukratko, to je tvoja
odluka’ — rekao sant® On je prepustao Zeni da upravlja i njegovim Zivotaije se
suprotstavljao, nije se sukobljavao, blago je iam@soje misljenje, ali uz istovremeno

prihvatanje njenog stava, njene odluke kao Koegresude o njihovom daljem Zivotu.

Sled€a Zena koja se pojavila u njegovom Zivotu bilagea& sa tri zanimanja —
,ona“ je bila ,prijateljica“. Njen lik intrigira iinteresantan je za analizu, tim pre Sto se
prica nastavlja u romanigraj igraj igraj, u kom se njen lik pojavljuje, uz nove, druge
Zenske likove. U daljem tekstu predstavmno osobenosti njenog lika. ®&mo od
naratorovog opisa nje, uz zapazanje spewsti njenog spoljasnjeg izgleda, u ovom
slwaju usiju, Sto predstavlja odliku Murakamijevog dgaja Zenskih likova — isticanje

nekog dela tela, ptemu su prepoznatljive i drugjge:

.Imala je dvadeset jednu godinu, divno vitko tijelocarobne, savrSeno
oblikovane usi. Bila je honorarna korektorka u jgdmaloj izdavékoj kuéi,
zatim manekenkaija je specijalnost bila pokazivanje usSiju , doknavee
radila ,po pozivu“ u jednom ekskluzivnhom klubu zau$karce. Koje je

zanimanije od ta tri smatrala osnovnim, nisam im@imp. A nije ni ona®

On je znao za njena tri zanimanja i gde se njedaaranesta nalaze, ali 0 njoj i
mestu gde provodi vreme kada nisu zajedno, nijepbadSe znao: ,Poput kameleona,
ona se prilagdavala mjestima i okolnostima. Svoj sjaj znala fkiti i prikriti.“ ® Sa
njom se upoznao raéiena dizajniranju reklama za jednu kompjuterskmfir kada je

imao zadatak da pripremi reSenja za naslovnu sttasmpisa na kojoj su se nalazile usi.

8 |sto, str. 15.
8 Isto.

87 |sto, str. 20.
88 |sto, str. 22.
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Njene usi, ne znafil njen lik, su ga zaintrigirale, pa je zatraZiolgfenski broj usiju®

od fotografa, koji mu je rekao da nije niSta posebn

,Kao Sto me je fotograf upozorio, djevojka nije éihiSta naréito. Obicno
odjevena i prosjmog izgleda. Podsfala me na djevojku koja pjeva u horu
drugorazrednog Zenskog koledza. Ali to mi éeppije bilo bitho. Raztaralo

me je méutim to $to su joj usi bile zaklonjene dugom ravnkmsom.®°

Nije bio sasvim siguran da li mu se njene uSi wldvidaju ili mu se preko
njenih usiju u njoj s\alo nesto drugo. Smatrao je da je deset puta pgmethnjega,
¢ime se indirektno prikazuje intelektualna nadnienskog lika u odnosu na muski lik,
a primetéemo i emocionalna, tim pre, $to mu je skrenula pada treba da n&uda
izrazava svoja osanja. Svoj odnos su ubrzo definisali na relacijkg bliskih
prijatelja“. On je bio oduSevljen njenim uSima, dfk ona sebe u situacijama kada
pokazuje svoje usi smatrala potpuno drugom osobdansu takve, prikazivane, usi bile

blokirane uSi, a ne njene prave usi.

Ona je zelela znati sve o njemu, do detalja, ziktapd njega koji nije znao
mnogo o0 zenama sa kojima je provodio vreme. Sviilsudonekle tajanstvene. On je
Svoju prEu smatrao jednom otmom prtom. Ona je, naprotiv, smatrala da njegov zivot
nije uopsSte dosadan, &eda on Zeli da on tako izgleda. Njemu je bilo ssafe
Intrigirale su ga njene usi. O njegovojasanosti njenim uSima i samim tim, njome

najbolje govore slede retenice:

»Zastao mi je dah dok sam je gledaogiogen. Usta su mi se skroz osusila.
Nisam mogao kazati ni rig¢ U trenutku mi se &inilo da se bijeli zidovi oko
nas talasaju. Glasovi drugih gostiju i zveket prébea jelo najedanput su se
zgusnuli, a onda se ponovali kao i prije.Cuo sam pljusak valova i sjetio se
mirisa jedne davno zaboravljeneied. Sve to je bio tek dj@liosje&anja koja

su kroz mene prostrujala u stotinki sekunde.

8 sto.
9 |sto, str. 23.
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' Fenomenalno — jedva sam izustio — Potpuno drusgba.

.Bila je doista natprirodno lijepa. Bila je to nekmsebna ljepota, kakvu
nikada prije nisam sreo,&k ni znao da postoji. Prostrana poput svemira, a
opet zbijena kao kristal leda. Doista neumjerenast@/remeno svedena na

sustinu liepote ¥

Glavni muski lik nije svestan svojih kvaliteta, omsli da je nezanimljiv, ali
devojka zavodljivih uSiju tako ne misli, i stoga mwtkriva svoje usi, a to né&ini
ukoliko nije r& o poslu. Ona dominira. On je njome¢rige, njenim uSima, apnjen.
Ona je uklj@¢ena u zadatak koji on dobija — lov na divlju ov@lavni lik dobija poziv
od poslovnog partnera u vezi &vekom koji Zeli da ga angaZuje na poslovima loaa n

divlju ovcu, o¢emu zena sa zavodljivim uSima zna.

Divlja ovca je iznad ljudi, ona se usel ucoveka koji odsluzi svoje i potom se
ona premesti u drugotpveka. Ljudske moginosti su ogragene, a u njenom olju

ljudske vrednosti gube z&enje.

Zenski likovi, koji se pominju u knjizi, nemaju ima, ali su uvek prepoznatljivi
po n€em vrlo autentinom, njima svojstvenom. Takav primer je svakakgateljica
glavnog muskog likagija glavna fizEka odlika su zavodljive, prekrasne usSi ali i
devogice koju je poznavao kao &k, sa kojom je iSao u therazred i naasove klavira,

¢ijeg imena se ne éa, ali su mu u s&anju ostali dugi prsti, lepa kosa i haljinica:

U poglavlju pod nazivom ,Jedna od pet hiljada“, S&oodnosi na broj ovaca na
Hokaidu, takde uvidamo i uticaj njegove prijateljice na njega. Nairde, nije nje, on
verovatno ne bi ni krenuo u potragu za divljom avucd&Jvidamo njenu ubdivacku mag,
dominantnost, samouverenost, reSenost, otresitagiim re&ima, sve ono Sto on nema.
Ona mu ukazuje na dobre i loSe razloge polaskapsyan nepolaska u potragu za
divljom ovcom. Takde, reSena je da ide sa njim, kako kaze: ,’Ali tféicno prosto.

TrebaS samo protiajednu ovcu, je I' tako? Mozda bude i zabavn®.®na ne vidi

% Isto, str. 30.
92 |sto, str. 31.
% |sto, str. 113.
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prepreke i ne pokazuje ikakvu strepnju od polaskaai put i ne premislja se, kao on,
ve¢ pokazuje svoju podstresleu, preduzimljivu stranu, opet suprotno onome kaiav
jeste. Ona sagledava i pozitivne strane odlask#laolkaido, jer je u to doba godine
vreme lepo, bez mnogo turista, ali sa puno ovacaspaSi. Ona je i radoznala, na
zadatak gleda pozitivno, sa entuzijazmom. On jerage strane, sumpfiv. Ona sebe
dozZivljava delom njega, dok on kao da nema tagajgereviSe razvijen. Kako ona kaze:
» Tvoja zbrka je i moja zbrka. [...] Ti si mi takdrag.” On, na njenu zadenost

odsustvom konkretnije i impulsivnije reakcije, kasgmo jedno ,’Hvala.®*,

Ona, njegova prijateljica, radi prema svojoj inijiiicNa taj n&in bira hotel
Delfin u kom odsedaju po dolasku u Saporo, u potzazdivljom ovcom. On je, sa
druge strane, realisan. Njena intuicija nije neosnovana, jer upravoehat kom
odsedaju po njenoj intuciji, nekada je bio u vl&sni Udruzenja uzgaji¢a ovaca s
Hokaida,ciji direktor je bio otac (,Profesor za ovce*) sadpegy vlasnika hotela Delfin.
On je po pristup&anoj ceni otkupio zgradu i parcelu i¢swao svu grdu 0 uzgoju ovaca,

na prvom spratu sadasnjeg hotela, na kom je i $a80.2

Njegova prijateljica uvek pozitivha, upuje mu sugestivne ¢eda ¢e sve biti
dobro, da bi potom sledeg jutra nestala. Na vratima daiu koju su se prethodnog
dana smestili, u DZunitakiju, daije u ki Stakora, njegovog prijatelja kog je i trazio i
od kog je dobio fotografiju koju je upotrebio u fex reklamnoj kampaniji, a koja ga je
dovela tu gde se sada nalazio, pojaviaCsejek-ovca, koji mu je objasnio da je on
pomogao nhjegovoj prijateljici koja se premisljal&kajoj nije tu bilo mesto, da ode
odatle i vrati se u hotel Delfin. Ojovek-ovca ju je odvezao i pafio mu je da je
nikada vise née videti, jer misli samo na sebe. Ona je, preniam@Coveka-ovce bila
pometena sebmnim odlukama i potezima glavnog muskog lika i mdg bilo mesto tu,
Zelela je da ode odatle, ali je bila zbunjeiavek-ovca bio je mali rastom, prekriven
owtjom koZzom, naSivenih rukava, nogavica i kapidjai najverovatnije Zicom
priévr&enih uSiju i pravih rogova. Bio je tajanstven. &jjicu zaista nikada viSe nije
video. Ona je imala svoj zadatak, delovalo je kaardi i nije kasnije bila potrebna u

odlukama i koracima koje je preduzimao i da je ajeoga bila da mu pomogne da

% sto, str. 115.
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dode do kljwinog mesta, da uopsSte odlala krene na put, da odaberu hotel koji je ona
smatrala da treba i da upoznaju sve koje je treb@oputu do kasnije samostalno

uspesno izvrSene potrage.

Na paetku ovog rada pominjali smo da je put potrage zgublienim ili
nedostajaim délom glavnog lika put koji donosi i promenu\giag lika i to je ono 3to
moZzemo da primetimo u delov na divlju ovcuU trenutku kada je blizu kraj potrage,
ona nestaje i on ne dse njeno odsustvo, ¥eje tu, blizu svog puta, promenjen,
drug&iji, a opet, zahvaljujéi njoj je na tom putu potrage i poslédo spoznaje sebe
novog. Ona se pojavljuje u kijmpom trenutku njegovog Zivota i biva uz njega dokoe

potrebno, a potom nestaje, iznenada i b&z iznjegovog Zivota.

2.2. NorveSka Suma

U romanu NorveSka Sumaupoznajemo se sa sléia Zenskim likovima:
Naoko, Midori i Reiko. Ovo ne zidada su one jedini zenski likovi u delu, ali nasson
posebno intrigiraju. Naime, narator i protagonigaroru Vatanabe koji se prilikom
sletanja aviona na hamburSki aerodrom pesstudentskih dana, vremena od pre
osamnaest godina i svoje prijateljice Naoko, afijgnog momka, a svog prijatelja,
tragicno preminulog Kizukija. Motiv s&nja, o komie kasnije biti viSe /8, vraca ga u
proSlost. Pdajuci o njima, upoznajemo i Midori, ali i Reiko, krozilmve metusobne

odnose — Vatanabea i Naoko, Vatanabea i Midoriaiwabea i Reiko i Naoko i Reiko.

Vatanabeovo sanje seZe do trenutka Setnje njega i Naoko livaddafanje na
livadu je snazno, do detalja oZivljeno, miris trageezina povetarca, lavez psa, ali, za
razliku od ondaSnjeg trenutka, kada jéasge na Naoko bilo jedino i veoma snazno,
budwi da je u nju bio zaljubljen, kako i sam navoditrenutku priséanja, njegovog
lika i lika Naoko nema. Kao da namc¢aaje simbokno ukazuje na nepostojanje, ili,
bolje r&eno, neopstajanje njih dvojé&njenicu da nje viSe nema, pa stoga i sadasnjost

prekriva proSlost.

Lik Naoko delom upoznajemo kroz Vatanabeovéwio njoj. Tako na primer,
saznajemo da nije bila phiiva. Upoznali su se preko Vatanabeovog najbolfegest,

jedinog prijatelja, Kizukija, sa kojim se ona zaljaa. Kizuki je izvrSio samoubistvo, a
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Naoko i Vatanabe su godinu dana kasnije, prilikdotagnog susreta, @eli da se

druze, uzivajdi u Setnji bez cilja.

Bez obzira na razne zenske osobe koje se pojavljpjalaze kroz Vatanabeov
Zivot, on uvek misli na Naoko, koja u thesremenu odlazi u ustanovu koja ,...nije
bolnica u pravom smislu & ve¢ ustanova koja primenjuje mnogo slobodnije vidove

«95

le¢enja.”””. Interesantna je misao koju Naoko iznosi u jedrmmmpisama koje Salje

Vatanabeu:

»l kao Sto svakicovek ima samo sebi svojstven hod, tako ima i sael s
svojstvene nédne na koje os&, razmislja i gleda na stvari, i da ne samo da
se to ne moze ispraviti samim tim Sto se to shvagp i kada se pokuSa da

se silom ispravlja, nesto se drugo neminovno potieffie

Naoko ovu misao iznosi, govdieo svojoj izvitoperenosti o kojoj je razgovarala
sa svojim lekarom koji iste da ne treba da ispravi svoju izvitoperenost, dee je kao
takvu prihvati: ,U spoljaSnjem svetu, diea ljudi zivi nesvesna te svoje izvitoperenosti.
A u nasem malom svetu ona se podrazuméi@fia se os@la sigurno, ,spokojno i
mirno“ u svetu — ustanoviji cilj je ,....da stvori uslove u kojim&e pacijenti méi da se
izlete sopstvenim snagama®.ti kojoj je Zivela, ali je prema savetu lekarab#ie da
potne da se dia sa ljudima iz spoljasnjeg sveta. Na pomen ljadspoljasSnjeg sveta
koji su normalni, Naoko se ukazao samo lik Vataaabgje imala preveliku zelju da se
vidi sa svojim roditeljima. Ona je smatrala sebatan nesavrSenijom, nego Sto je to

Vatanabe mislio, a od njega je trazila naklon@stjqj je bila neophodna.

Interesantno je da Naoko sprema Vatanabeterve ili zajedno spremaju
»radicionalne pirigane kol&e“, kao Sto smo \epomenuli, govoré o zastupljenosti i
japanskih tradicionalnih jela i ga. Ovo nam takde ukazuje i na drugge od
uobikajenog u Murakamijevim romanima — da muskarci spjenihranu devojkama,

Zenama. Midori takde sprema hranu Vatanabeu.

% Murakami 2013a, str. 58.
% |sto, str. 108—109.

9 sto, str. 109.

% |sto, str. 284.
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Reiko 18ida, Zenski lik u romanNorveSka SumaNaokina je prijateljica koju
Vatanabe upoznaje prilikom posete Naoko u ustan@via je takde proSla kroz
odreiene traume u Zivotu, o kojima {ai Vatanabeu, iako ga do tada nije poznavala.
Ona mu pda o Naoko i nagoveStava loSe odnose u njenoj parazih koje on nije
znao, kao Sto StoSta 0 njoj nije znao¢ samo ono Sto bi mu ona rekla. Reikocari
Vatanabeu otvoreno o svojim nervnim slomovima udwosi, 0 svojim najskrivenijim
tajnama, kojih bi je mozda pred nekim bilo stid,red i pred njim. Njen zivot se, kao i u
slikaju gospde Saeki Kafka na obali morj ugasio u njenim dvadesetihiNi ona nije
imala podrSku svojih roditelja, bili su razrani njenom nemogunoXu da ostvari
karijeru uspesne pijanistkinje, a po povratku iZekne bolnice nisu mogli ni da je
udaju. Ona se, ndetim, udala zatoveka sa kojim je rodila devigu i dokle god je
imala njegovu naklonost i razumevanje, @da se dobro. Drze casove klavira
devogici koja je izigrala njeno poverenje i naklonostgubila je mir u okruzenju, a
vremenom i mir u dusi, jer suprugiju podrSku je sve vreme imala, nazalost, nije
shvatao ozbiljnost nastale situacije i njene mabemomentalnim preseljenjem iz te

sredine koja ju je neosnovano dsiala.

Moramo da napomenemo, da iako je nerazumevanje susteb podrske
porodice, motiv kojicemo u narednom poglavlju detaljnije objasniti, kmparedbene
primere iz Zzivota Zenskih likova u svim Murakamijgv romanima, podrZzano
argumentima iz nauke, nije maguuvek izdvojiti motiv, kao $to nam prethodni navod
iz Zivota Naoko i Reiko to potittju. S tim u vezi, te detalje iz njihovih Zivotadeeno
posebno izdvajati, vecéemo ih zadrzati u okviru njihovih pojedigrdah analiza i

medusobnih analiza unutar romana.

Budwi da se Naokino mentalno zdravlje pogorSalo bila pieb&ena u
specijalizovanu bolnicu, da bi Vatanabe iznenadaialpismo od Reiko u kom mu ona
saopsStava da je Naoko umrla. Naoko se obesila: gRoiln Sumi, mrénoj poput njenog
srca...2%% to mu je prilikom kasnijeg susreta rekla Reik@oko je volela Vatanabea,

ali nije zelela da on téa svoj zivot¢ekajwi da njoj bude bolje, jer njen oporavak nije

% |sto, str. 143.
100st0, str. 317.
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bio izvestan. Ona jeste strahovala da&dije Vatanabeekati, jer jec¢ekanje ishoda
procesa njenog oporavka bilo mukotrpno, ali je, daZz prevelike ljubavi prema
Vatanabeu, iako je on u jednom trenutku shvatigalana ne voli, Zelela da ga oslobodi
os&aja odgovornosti i obaveze i bilo joj je dovoljno $oj je obéao da je nikada e
zaboraviti, Sto joj je redovno pisao pisma i ima@azumevanja za njene neredovne
odgovore, uzrokovane promenama hjenog stanja jeStinZzao data oldanja, dolazé

da je obile. Mozda i trenutak njegovog zakika da njoj nije bila potrebna njegova
ruka, v& ,necija“ ruka, ne zn& da ga nije volela, Weda nije bila sposobna da ga voli i
da ikoga voli, posle Kizukija, i da je to bio njemaksimum os&nja koji je uspela da
razvije, iako su znala da budu i uskomesSana, préatanabeu i prema Reiko, jer na
kraju romana, ili, bolje r&no, svog Zivota, ona spaljuje sva pisma kojagan pisao,
Sto iznenduje i Reiko i njega, ali ona ttini, zeleti da raskine sa proslés, kako bi se
ponovo rodila, istovremeno razgovardjga Reiko o mogtnosti njihovog zajediikog
Zivota, da bi potom, imafui obe&anje njih oboje, bila ,spokojna“ da oduzme sebbogiv
u uverenju da nije sama i da je voljena. Ovim z&kipm ne zavrSava se analiza lika
Naoko. Naprotiv, mi njene osobine spoznajemo i snkam pordenju u ovom radu sa
drugim Zenskim likovima koji su predmet analizekad kojih prepoznajemo osobine

nalik onima uéene kod Naoko.

Lik Midori je potpuno razllit od lika Naoko. Midori je neposrednija,
komunikativnija, otvorenija — sve ono 5to NaokoeniNasuprot Naoko, Midori je
preduzimljiva, odlgna, jakog, ¢vrstog karaktera, istrajna u svojim odlukama i
postupcima. Na primeru Naoko i Midori, najslikojgtimozemo da primenimo Jungovu
tipologiju licnosti, koju Nikola Rot navodi u svojoj knjizPsihologija l¢nosti —
podeljenost na introvertne i ekstrovertne osobejest, kako se u knjizi navodi —
introvertirane i ekstravertirane. Introvertiraneolbs okrenute se ka unutra i njih
karakteriSe slede: ,sklonost razmisljanju, povenost, zatvorenost, uzdrzljivost u
ispoljavanju emocija, osetljivost na kritiku, diei slabiji kontakti sa ljudima,
okupiranost vlastitim mislima i dozivljajima“, dolekstrovertirane osobe, koje su
okrenute ka spolja, karakteriSe sléete ,otvorenost ponaSanja, spremnost na

neposrednu akciju, slabija osetljivost, realistist, vatenje r&una o situacijama kakve
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stvarno jesu, interesovanje za fizikalnu i socijasredinu u kojoj Zivi, lako socijalno
401

prilagadavanije
Medu Murakamijevim Zenskim likovima @avamo stidljive i introvertne zene i

devojke, poput Naoko, i ekstrovertne, to jest ddiy agresivne, uporne, nezavisne i

nametljive, poput Midori, ali i Aomame, kod kojimedutim, uatavamo ne tako slabu

osetljivost, koja je odlika ekstrovertnih osoba.

Midori od Vatanabea trazi beleSke sa predavanjagodara susret, i, StaviSe,
pita ga da lice zaboraviti dogovor, da li je potrebno da zabelehotes, da se potom
ona ne pojavljuje. Pojavljuje se tek na nekom edi&ih predavanja, izvinjavagii mu
se. Ona u prvo vreme biva tajanstvena, ne otkrdvapzlog nepojavljivanja niti svojih

sanjivih @&iju, ve¢ samo navode da je priléno umorna.

Midori svoje probleme ne iznosi ozbiljno, niti ilaziva pravim imenom, ve

samo govori uop$teno o trenucima kad joj ,....Ziv@vom svetu postane tezak?

Midori ne voli nikakvo primoravanje, kako sama kaZatanabeu: ,Ja sam ti
pomalo strinjak za primoravanje i da budem primoravana. A @dBhisi taj tip, s
tobom mogu da se opustimt®® Ona sa njim ima, Stavise, otvoreniji odnos i
komunikaciju nego sa svojim momkom. Ona ne dozvaljda Vatanabe plati, jer ga je
ona pozvala na f& i odstupa od tradicionalnog ili uvrezenog, w@afgnog musko-

zenskog odnosa. On nju smatra svojom prijateljicom.

Odnos Midori i Vatanabea iz njenog ugla dat je edalem citatu, a u njemu
uotavamo StaviSe tri oganja: neprihvaenosti iusamljenostikoje podstiu roditelji i

decko i os€anjezasttéenostj koje u njoj budi Vatanabe:

101 Rot 1988, str. 179.
102 N jurakami 2013a, str. 199.
103 |sto, str. 201.
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»Strasno sam usamljena. BaS sam grozna prema[tepiAli, zna$, osim
tebe, nemam nikog s kim bih to mogla. [...] Ni gtacmajka, nikad nisu hteli

ni da metuju, a tek moj d&ko nije takav tip.%*

Midori je zaljubljena u Vatanabea, pa biva paeea kada on ne primeti
promenu frizure, uopste je ne gledajuiti sluSajii, sed€i potpuno zamisljen i
odsutan. Sve to mu ona objasnjava u pismu kojg st trenutka piSe i na rastanku mu
daje. Njemu je zbog toga krivo, jer je razlog zdjarosti razmisljanje o Naokdjje se
mentalno zdravlje sve viSe pogorSavalo. Kada jeazdh stupi u kontakt sa Midori i da
joj se izvini zbog zanemarivanja, ona je bila igkilya, odlwna i istrajavala je u svojoj
odluci da se sa njim ne vidi, iako je i ona patitdla usamljena kao i on tokom ta dva
meseca nedanja. Uzalud su bili njegovi pozivi, ona nije pofaid prilikom njegovih
poziva, iako mu je kasnije rekla da je i ona i #&d bila usamljena, ali mu je u tom
trenutku rekla date vreme déi kada ga ona bude pozvala telefontthPri prvom

susretu radili su onako kako je ona htela i iSlhaumesto koje je njoj odgovaralo.

Vatanabe je voleo obe, i Midori i Naoko, ali naghtiji nacin. Veza sa Naoko
bila je Reiko. O Naoko nije prao Midori, ali je Midori od ranije znala da postoji
izvesna devojka, a ponekad bi neSto nedehe i rekao o Naoko. Znala je za posebna
ose€anja koja gaji prema Naoko i bila je strpljivacekanju da on razresi situaciju,
razmisli o svemu i odli. Vatanabe je Reiko pisao i d@s@jima koja ima prema Naoko,

ali i prema Midori:

.Moja ljubav prema Naoko strahovito je mirna, neangsna, dok prema
Midori os&am neku sasvim druggu vrstu ljubavi. Ljubav koja ide, diSe i

pulsira, i koja mi potresa temeljé®®

Ovakav opis ljubavi koju on oéa prema njima dvema, istovremeno je opis
njihovih priroda. Ono Sto je zajedkb njima trima, Naoko, Midori i Reiko, a odnosi se

na Vatanabea, jeste éa@jepoverenjakoje on u njima budi.

104 |sto, str. 263.
109st0, str. 297.
108st0, str. 308.
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2.3. Igraj igraj igraj

U romanulgraj igraj igraj, Murakami nas upoznaje sa plejadom Zenskih likova.
Neke od njih pojavijuju se tek u ponekom redu njeg&nijige, i iako tako, ,kratko®
prisutne, one su, na posredan ili neposred@&mndeo zivota naratora — protagoniste,
¢ije ime ne saznajemo. Druge, koje su znatno zgetjd, slojevitije stvarane, u
kojima prepoznajemo elemente nama interesantn@a&a u ovom radu, samo njima
svojstvene ili pak elemente zajetke sa drugim Zenskim likovima iz drugih
Murakamijevih romana, koji su predmet analize u roveadu, jesu likovi Juki,
trinaestogodiSnje deudge i Kiki, njegove bivSe devojke. U prvu grupu Zkin likova,
ako mozemo tako da ih, u prvom trenutku, podelioimrajamo Ame, Kikinu majku,
Cijim prikazom dajemo celovitiju analizu lika Jukkoja je na posredan &a deo
naratorovog zivota, zbogega prethodno i uvodimo tu nijansu, potom lik rexeperke
sa naodarima, ili, kako on kaze, ,hotelske vile*, kaok lprostituke Mei.

Juki je trinaestogodiSnja dev¥ga, Ciji roditelji su razvedeni. Jukin otac je
Hiraku Makimura, pisac. Ona Zivi sa majkom, po imekme, koja je fotograf, ali je
nemarna prema njolesto je ostavi negde, zaboravi da je uopste imayoge bez
novca u hotelu na Hokaidu i seti se tek posle @ama] ili je ostavi samu u stanu u
Tokiju, iz kog ona uopSte ne izlazi, sluSa rok ruzpreko vokmena, ne ide u Skolu i
nema prijatelja. Isprva nas mozda moze zavarati rggnodusan ton i od&ee, kratke
recenice, da pomislimo da je ona jedna bezagm, razmazena devaja, ali, naprotiv,
to su prvi znaci njene napustene i ranjene dudgmezpaznje i ljubavi. Ona sve vreme
sluSa muziku, koja je opusSta i sticajem okolnost¢a se sa Hokaida u Tokio, zajedno
sa naratorom, koji joj postaje prijatelj. Naimeratar boravi u istom hotelu u kom je i
ona smesStena sa svojom majkom Ame, koja iznenadaiadKatmandu, a zauzvrat od
hotelskih sluzbenica trazi da se pobrinu da seanjéarka vrati u Tokio. Budti da je
ona stalan gost, a da se jedna od hotelskih slicdbenrecepcionerka sa ri@pima —
.hotelska vila®, zblizava sa naratorom, moli gaarapovede deveéjcu sa sobom. Tako
pacinje druzenje njega i dewge. Njihov prvi susret, deSava se u baru hotelasret
pogleda nagovesStava nesto Sto oboje odmah prepo@thjo u drugome. Interesantan
je njegov opis nje: ,Bila je lepa. Duga kosa bitg je gotovo neprirodno ravna, i

slobodno i meko je padala na sto. Trepavice siijejduge, a iz @ju joj se izlivala
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neka bistrina koje je odavala tugi“Sedela je sama, a ponovo ju je sreo ujutro na
dorwku u drustvu njene majke, Ame. Tada mu se osmehautaethodne weri, pri
prvom susretu, imala je blagi osmeh, u vidu drhtagana, ravnodusSnog pogleda,

sluSaji¢i muziku sa vokmena i pratieprstima ritam muzike.

Murakamijeve Zenske likove uvek karakteriSe sp&udfi lepota, lepota u
pojedinostima — usi, noge, usne, crna kosa, bedliém pak, i anomalijaini lepima i
posebnima. Potvrda Jukine krhke, prémea i cudne lepote, Sto predstavlja njegov

zakljucak pri zajednikom odlasku za Tokio , jeste i slédeitat:

.Njeno usnulo lice bilo je¢arobno. Bilo je lepo kao neka minuciozna
skulptura izrdena od nekog nestvarnog materijala. Izgledala gedabi se

razbila kad bi je neko maloga bocnuo. Bila je to takva lepot®®

Juki je puS& i naratoru to smeta, jer ima samo trinaest gqdada svoj
objektivan stav o tome pobija slika nje kada pajacetu: ... njena pojava sa cigaretom
izgledala je toliko daravajée da tu jednostavno nije bilo mesta pridici. [.S]
cigaretom izméu tankih usana ostrih ivica kao izrezanih nozenk jgoSibicom palila
vatru, dugake trepavice spustile su joj se lagano i ljupkoy katovi svilene albicije
koji se na dodir zatvore. [...] Savrsenstv®Da je petnaestogodidnjak, narator bi se
zaljubio u nju, tim pre Sto ga je podaéa na devda@jcu iz tog perioda svog odrastanja, i

u njemu je to seanje probudilo bol.

Juki, Sto na japanskom zha,sneg“, ime je dala majka, Amejje ime zndi
.Kisa“. Otac, Hiraku Makimura, gijem imenu, nedvosmisleno mozemo dadfemo

ime Harukija Murakamija, za njihova imena kaze dggput vremenske prognoze.

Juki je vrlo zrela devejca i narator u razgovoru sa njom zaboravlja kolka
u stvari ima godina — samo trinaest. Ona ne vatindénd, kao Sto se to¢ekuje od

njenih vrdnjaka — ona mrzi takve stvari, kako naraodaje: ,...takve meke, teatralne,

197 Haruki Murakami,lgraj igraj igraj (prevela s japanskog Divna Tatji tree izdanje, Beograd,
Geopoetika, 2013b, str. 43. U daljem tekstu siglarakami 2013b.

1% sto, str. 121.

19 sto, str. 128.
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detinjaste, komercijalne stvaril!® Ona je navikla da bude sama, ali voli i da provodi
vreme sa naratoroniesto joj se ne ide Kukada je s njim u drustvu. Ona mu sama kaze
da samo s njim otvoreno razgovara i da kada on tnijeona gotovo ni sa kim ne
razgovara. Zahvaljufiivremenu koje provodi s njim, njoj se ¥earaspoloZenje, nestaje
bezivotnost u njenom pogledu, hladaa napetost. Sve do povratkacku Hakoneu,

gde boravi sa svojom majkom.

Otac o Juki ptia da ona ima jaku intuiciju. ,Ima sposobnosti meaia. Kad
smo zajedno, ponekad @sen da ona vidi nesto $to ja ne vidiMi“Sa jedne strane,
govorgi o Juki koja ima sposobnost medijuma, nas péaisea izjavu Harukija
Murakamija u intervjuucije delove navodimo u ovom radu, da su zenski likov
medijumi koji imaju ulogu da nekuda vode muske WikoSa druge strane, sposobnost
da nesto vidi, Juki naratoru objasSnjava dtiiga— ona nema ndopredskazivanja, e
ima sposobnost da oseti ,0no $to je prisuttfo‘Pomalo nas svojom rdopodseéa na
sedamnaestogodisnju Fukaeri u romd@B84 o kojoj ¢emo kasnije govoriti. Juki je
znala da oseti ono@mu razmislja narator, da ne zapali joS jednu etgajer kao da je
znala da je on nameravao da je prekori ukoliko kgp& jednu. Istovremeno, znamo i
situacije u kojima je nije bilo briga Sta on mishaprotiv, ponaSala se suprotno
njegovom misljenju ili éekivanjima. Primer tome je voZnja tokom koje onapadi

drugu cigaretu, ali izlazi iz kola bez pozdraveodirta na njega.

Kiki, kako sam narator kaze, je ,,2ena—zagonefR§hjegova je bivsa devojka,
koja se, nakon pojavljivanja u romahov na divlju ovcu pojavljuje u romanugraj
igraj igraj, s kojom je oncetiri i po godine ranije bio na Hokaidu, u potraa
Covekom-ovcom. Ona je odredila u kote hotelu ostati i 0 tome smo govorili
analiziraji njen lik u romanuLov na divlju ovcu o njenoj inicijativi, odl@nosti,
ubativackoj mcdi i sugestivnosti, koje se i on priseu romanugraj igraj igraj. Nije
mu pruZala objasnjenje takve odluke, samo je rd&lée odsesti u tom hotelu, a potom

je nestala, $to je saznao Gdveka-ovce. Njena uloga bila je da ga doved€ deeka-

119)sto, str. 229.
1 sto , str. 207.
112 |sto, str. 198.
113sto, str. 145.
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ovce, zakljdio je. Njeno ime nismo saznali u romabov na divlju ovcudoduSe, nije
ni on znao njeno pravo ime. U romalguaj igraj igraj, on saznaje da se ona zove Kiki,
od svog druga iz osnovne Skole, Gotande, glumc&popan je glumila u jednoj sceni
filma Neuzvraena ljubav Simbolan naslov, skajno ili namerno, simbaino ili, ipak,
bez ikakvog posebnog zfenja i veze sa glavnim likom i njegovim odnosomKsa.

Ni to, metutim, nije bilo njeno pravo ime, Gotanda mu je pdiw. Pa ipak, u ovom
romanu on os& da joj je on potreban, da onaddabog njega, da ga trazi, na Sta mu
ukazuje sanjanje istog sna — hotela Delfin. Stagadiazi u isti hotel, koji nije viSi isti,
osim naziva. Pa ipak, iako glamurozan, suprotnor@nsto je nekad bio, on i dalje krije
svoju tajnu, koje se plaSe i zaposleni. U hotelozmaje recepcionerku s n@wima,
predivnih @&iju, koju naziva ,hotelskom vilom“ i koja jeste dsa deo tajne koju hotel

krije.

Kiki je uvek bila zauzeta, znao je da radi tri posl kao elitna prostitutka, kao
korektor u jednoj izdawkoj kucéi i kao model za fotografisanje uha, jer je imaig
lepe uSi i nije ih svakom otkrivala, Sto saznajemmoomanuLov na divlju ovcu Nije
imala nikakve platne kartice niti identifikacionakilimenta, na osnovu kojih bi mogao
da sazna viSe o njoj. Nije znao ni gde ni kadajiema, gde Zivi, koju je Skola zavrsSila,
niti iSta o njenoj porodici. ,Kao kiSa, dosla jermkud, i nekuda je nestala. Ostavivsi mi
samo séanja.*** O njoj nista nije mogao da sazna. Njeno postojapgavljivanje

uvek nedovoljno blizu i nestajanje, obavijeno jéowe tajne.

Narator ,vidi“ Kiki na Havajima, u centru Honoluluau centru svega, i polazi
za njom, ali je ne pronalazi. Istovremeno, Jukidps&a da se neSto deSava, kao Sto
kasnije oséa nesto loSe u vezi sa Gotandinim kolima, kadatoadolazi njima po nju.
Ona ima jake predoéaje, kao Sto smo ¥vepominjali, poput FukaerilQ84. On je
opteréen Kiki, ona ima velik uticaj na njegov zivot, om@ravlja njime, bila fiztki
prisutna ili ne u njegovom Zivotu. Kada ovo kazemdslimo na njeno fiziko prisustvo

u romanuLov na divlju ovcuto jest njeno fiziko odsustvo u romanigraj igraj igraj.

114)sto, str. 11.
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lako narator ne pronalazi Kiki, to jest ne uspeaastilipi u kontakt sa njom, Juki
mu nakon zajedtkog gledanja filmaNeuzvr@ena ljubay otkriva, zahvaljujdi svojim
predoséanjima, da je Kiki ubijena i da je odvezena masgerat njegovog prijatelja
Gotande. Istovremeno, Juki se i aipge od svojih ré&i, to jest onoga Sto ona dse
Njena sumnja dobija smisao kasnijim snom naratdkarm on vidi Kiki. Juki, sa druge
strane, podstaknuta pomenutim filmom i Gotandovdogam nastavnika, odtuje da
se vrati Skoli. To ujedno biva i njihov poslednjisset. Narator se o&e kao da je

ostavljen, obuzima ga asg samae njenim izlaskom iz kola.

U snu, stvranom ili ne, u kom $ee Kiki, ona mu objaSnjava sve simbole sa

kojima se sretao i objaSnjava mu ko je ona zapravo:

» Ne. Ti si sam sebe zvao. Ja sam samo tvoja peijgekPreko mene si sam
sebe zvao, i sam si sebe vodio. Igrao si sa svegmkom kao partnerkom. Ja

nisam nita drugo do tvoja senka:™

Ona mu takde pojaSnjava Gotandineciala ju je zadavio. Zapravo, on misli da
ju je ubio, t&nije, zadavio. Naprotiv, ona kaze da nije mrtva da je samo nestala,
premestila se u neki drugi svet. Nije li nam pozmabdtiv nestajanja zena u
Murakamijevim romanima? Mozemo li ovim Kikinim oljenjem da objasnimo
nestajanje i drugih zena u njegovim romanima —eg8i, jda li one zaista nestaju ili se
samo premesStaju u drugi svet, kako Kiki kaze: ,Rrsti§ se u jedan drugi svet. Kao da
se prebaci$ u voz koji juri uporedo. To Zinaestati.*®

U meduvremenu kroz njegov Zzivot nakratko prolazi pametievojka lepih
nogu, iz telefonske kompanije sa kojom se zabaidjm mu ona jednog dana, putem
razglednice na kojoj kosmonaut u skafanderu hodd&peecu, posto ga je smatrala
Marsovcem, ne saopStava da se udaje za Zemljaniiaaje bolje da prestanu da se
vidaju. Njeno ime ne saznajemo, jer kako i sam kazena nema ime jednostavno zato
§to nije protagonista ove pe. Odmahée nestati.**’ On je time ne omalovaZava, to i

kaze u romanu, ¥vesamo ne Zeli da pravi zbrku. U ovom Zenskom likdinvo

135 sto, str. 385.
118 sto, str. 386.
117 sto, str. 13.
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odlutnost, nametanje njene volje i nedavanje néagsti izbora ili postizanja dogovora

i kompromisa sa drugom stranom. Ona ¢dje 0 svemu, a njemu samo saopStava
konanu odluku, i ona je joS jedna devojka koja ga ditazakljuiuje on, navodé da

se polako na to navikava, ali da verovatno ponovo sresti neku Zenu sa kajenbiti

dok ne istroSe duse.

Hotelska vila, po imenu, JumijoSi, Sto nam otkriwgki, Sarmantna je devojka,
ali pomalo nestabilna, zakljgk je naratora. To kasnije i ona indirektno pdiye —
mnogo toga ju je povredilo u zivotu i otiSla jeTipkija, jer ne ume tako dobro, poput
drugih, da se nosi sa odenim stvarima. Takie, lako postaje napeta dok radi i svoj
posao shvata veoma ozbiljno i stoga ne voli da&kjwjsmeta dok radi, a pogotovo je on
ometa. Ima tremu od telefonskih sekretarica. Owgeswne ne skriva, \eje mrzi da ga
kaze naratoru, tako mu ona to pojaSnjava. Onar@nisusret, jer je sa njim, koji se
interesovao za stari hotel, zelela da p&pm nejasnom iskustvu koje je dozivela na
Sesnaestom spratu hotela Delfin, koji krije tajn@Sfpsti. Ona bez najave, ugroZzaéju
Svoj posao, dolazi u njegovu sobu tokom radnog eream zuré jedno vreme kroz
prozor. Po povratku u Tokio, narator je poziva goveno telefon, ali razgovori traju
onoliko koliko ona to Zeli. Ona mu sama o sebi kd@ge ona jedna pras®a osoba, da
joj je samo prezime neafnio, i niSta viSe, te da ne treba viSe da je zokaieom, jer
ona nije vredna naigradskih telefonskih poziva. Oni, thgim, ostvaruju vezu, tako

Sto on uspeva da povrati stvarnost, a ona uspesa dpusti.

Ame, Jukina majka, je lepa Zena, svesna svoje depatiska koji ostavlja na
okolinu. Drugd&ija je od ostalih. Po zanimanju je fotograf, vri® posvéena svom
poslu, za razliku od postenosti svojoj kerki. Kéerka o njoj nema loSe misljenje,éve
navodi da je ona prosto takva. Juki je, zakljemo, prisnija sa majkom, nego sa ocem,
jer pri susretu sa ocem, kao da zeli Sto pre da melgira pred njim da je gladna, a po
izlasku iz njegove kie, naratoru saopStava da je gladna. Pri jednonetsusa majkom,
nije bilo ravnodusnosti kao pri susretu sa ocemi se osetio ,nezgrapni nalet
ose&anja“, zakljitak je naratora. Sackrkom ostvaruje komunikaciju dodirom, be#ire

mrsei joj kosu prstima, naslanjajunos na njenu slepdnicu.
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Ame je osoba koja crpi ponesto iz svakogeka, ne pruzafii niSta zauzvrat. S
njom takvom njenom bivdem suprugu bilo je teSko zikd. Juki poseduje njenu
narefivacku crtu karaktera naredbodavne prirode. Nespretna pdnosu sackrkom
Juki. Naime, ona Zeli sa njom da postane prijatejshvatajéi koliko je vazno da Juki
ima majku, pre nego prijatelja. Boravena Havajima sa naratorom da bi se videla sa
svojom majkom, Juki prvi put pta, zagnjurivSi svoj nos u naratorovo rame, téesu
ramenima od jakog plakanja naglas. Njen z&klkuo sopstvenoj majci je da ona nju
neprestano, ne shvatéjwa to radi. Pa ipak, Juki veruje, ali i trazi at@rovu potvrdu

magine ljubavi. Ona o svojoj majci kaze sléde

»- poseduje nesto izvanredno. Nesto Sto nijedapdno. Kao majka, najgora
je, potpuno je haatha, i zbog toga sam ja mnogo patila, ali ako to
izuzmemo, ima ona u sebi nesto Sto me, ni samaam zasto, e k njoj.

Tu se sasvim razlikuje od tat&’®

Juki takaie dodaje i da voli svoju majku, ili barem misli jgavoli, i da bi volela
da postanu prijatelji, ali da je viSe neceuza nos i da je ne ve kojekuda, kako joj
padne na pamet. Narator odnos njih dveju, Ame i, &lki njih ponaosob, objasnjava

na sledéi natin:

- UOPSte mi se nije svideo Jukin bezizrazajagled kad je sa Ame. UopSte
mi se nije svideo Amejin zamagljen i tup pogled kads Juki. [...] Ja sam
voleo Juki. Pametna dewaa. Ponekad uzasno tvrdoglava, ali u osnovi
dobra. Opet, i prema Ame sam ése blagonaklonost. Kad nasamo s njom
razgovaram, i te kako shvatam koliko f@robna Zena. Talentovana,
otvorena. Imala je u sebi i neSto mnogo deting@stggo Juki. Ali kad su njih

dve zajedno, ta kombinacija me je uzasno iscrp§iva®

Juki za svoju majku navodi da je izuzetno jakadst i da svojim raspolozenjem
utice i na nju, ne pomisljagil kako je osobama iz njene okoline ¢vmisleti samo na

sebe. Narator o Ame, ali i o Juki, kaze stede

118sto, str. 262—263.
118 |sto, str. 330.
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.Bila je lepa Zena. Ona vitalnost koja je @b izbijala iz nje ustupila je
mesto nesigurnoj i krhkoj privtaosti, koja ju je obavijala kao izmaglica. [...]
Njena lepota se potpuno razlikovala od Jukine, ki@o se nalazila na
suprotnom kraju od nje. [...] Drugimdiena, ona je bila sama ta lepota. Ona
je tu lepotucvrsto drzala i umela je da je efikasno upotrebsebe. Dok je
Jukina lepota nag&e bila nesvrsishodna, a u nekimdslgvima ona sama

nije znala $ta da radi s njorf?®

2.4. Juzno od granice, zapadno od sunca

U romanuJuzno od granice, zapadno od sungkvni junak je muskarac, koji
ima ime — zove se Hane, Sto u prevodu sa japanskog&npocetak”, a i raen je u
prvoj nedelji prvog meseca prve godine druge polevivadesetog veka. U Skoli je
imao drugaricu, po imenu Simamoto, sa kojom je roadmrazgovara o mnogemu, a
misli i da ju je voleo u tom dobu. Nju je u ftkbom smislu simbolizovalo to Sto je levu
nogu blago vukla, jer je po @enju obolela od dge paralize. Primetemo osobenost
Zenskog lika, poput uSiju Zenskog lika u romdmy na divlju ovcu kao spoljasnju
razlikovnu crtu kojom se izdvaja od drugih. ditae za nju kaze slede, Sto umnogome
oslikava njenu dominatnost, uprkos &izom nedostatku, ali i snagu i podrSku koju je

njemu pruzala:

.Dakle, nosila je ogroman psitki teret koji se ne moze porediti sa mojim.
Mozda je, mdutim, upravo zbog tog ogromnog tereta koji je regshila
mnogo ¢vrsée i samosvesnije jedie nego ja. Ni na Sta se nije Zalila. Ne
samo Sto nije govorila o tome nego joj se ni na hige prim&ivalo da je bilo
Sta mui. Cak i kada bi se desilo nesto ruzno, na njenomjéidoio osmeh. |
Sto je viSe bilo ruznih stvari, viSe se trudilatdaosmeh zadrzi. A bio je to

lep osmeh. Nekad me je teSio, a nekad hraBiige sve u redukao da mi je

1201sto, str. 346.
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govorio,u redu je, strpi se, i tée prasi. Zbog toga sam se i kasnije, kad god
bih u pandenje prizvao njeno lice, éao tog osmeha'**

Ona je bila dobadak i pravedna i pazljiva prema svima i kao jeding=a
prilicno razlikovala od njega, ali, osim njega, nije immaikoga drugog koga bi mogla
da nazove svojim prijateljem, iako je niko nije Bvao niti zadirikivao. Uprkos osmehu

koji on pamti, ona je ispod njega krila svoju krtdttanu, koju je on zapaZzao:

Lverovatno je bila previSe smirena i samouverenaj#a Mozda su neki od
njih smatrali da je to hladida i arogancija. Ali bio sam u stanju da razaznam
da se iza te njene spoljaSnjosti krije nesto taplanjivo. Poput detenceta
koje se igra Zmurke, skrivajuse ispod povrSine zapravo je trazila da je neko
jednog dana primeti. Ponekad sam mogao to da pnepoz njenim r&ma

ili u izrazu lica.**

Osim svoje unutrasnje lepote, u periodu kada swpsnali sa jedanaest —
dvanaest godina, nasglualo se d&e izrasti u lepoticu, bila je pravilnih crta lidgako je
tada bila u neskladu razvoja i definisanja zrelagkog izgleda. Vezivalo ih je to Sto su
oboje jedinci i Sto teSko pokazuju daeja drugima. Oboje su voleli ¢#aju knjige,
sluSaju muziku i obozavali su iee. Bio je dugéak spisak stvari koje oboje nisu voleli
da jedu. Kroz duge razgovore na povratkwikshvatali su da imaju dosta toga
zajednékog, njemu je i prijalo kada bi pokatkad zastalicttea odmori levu nogu koju je
vukla, jer bi to produzilo njihovo vreme za razgovPBa ipak, bilo je i razlika nael

njima:

... DilO je to da je ona ulagala mnogo viSe napoego ja da se svesno
zatvori u svoju ljusturu. Vredno j&ila i predmete koje nije volela i dobijala
veoma dobre ocene, a ja nisam. Kada je Zakrw Skoli bilo nesto Sto nije

volela, bez ré& je sve jela, a ja nisam. Drugimémma, odbrambeni zid koji je

121 Haruki MurakamiJuZno od granice, zapadno od sungaevela s japanskog Natasa TémBeograd,
Geopoetika, 2011b, str. 9. U daljem tekstu siglardkami 2011b.
122|sto, str. 9.
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izgradila oko sebe od mog je bio mnogersi. No, iznutra smo bili
«123

iznenatujuce slini.
Ona je vesto prikrivala svoj nedostatak, svesngitswaana, ona je sebeiuila,
barem spolja, jakom i nepovredivom, ali ditae je znao da joj je neprijatno zbog
razlicitih nogu i posebnih cipela koje je morala da n&eje je odmah po dolasku &u
sklanjala u cipelarnik i mozZda joj jeste tokom tskeh takméenja bilo pomalo

nelagodno, ali je osim toga vodila &&n Zivot kao i sva ostala deca:

.Sama gotovo nikad nije nije spominjala svoju baleshogu. Koliko se
se&am, verovatno nijednom. Kad bismo i8li zajedno algknikada se nije
izvinjavala Sto presporo hoda, niti joj se to vaeh licu. Ali dobro sam znao
da se pretvara da joj noga ne predstavlja smebagizato Sto joj je smetala.
Nije ba$S volela da odlazi u da kue, jer je na ulazu trebalo izuvati
obutu.“?*

Ona je uspela sebe daini jakom i StaviSe jdom u aspektima u kojima su i ona
i Hadime bili slabi ili nezainteresovani, ali on nije gg@lovao tu snagu da prenebregne

svoju mentalnu slabost, kao Sto je ona to uspevala.

Lik Simamoto, ali i drugih Zenskih likova, IzumiJukiko, njegove supruge,
upoznajemo kroz pripovediav prikaz njih i njihov méusobni odnos. S tim u vezi,
analiziraji lik Simamoto, umnogome smo ufni na prikaz Héimeovih oséanja

prema njoj i raspolozenja koje ona razvija u njemu.

Njihovi putevi su se razisli odlaskom u r&ae nize srednje Skole. Prestali su da
se druze, a to je prema njegovom misljenju veravéiia greska, jer mu je ona mnogo
zn&ila: , Bila mi je potrebna, a mozda sam bio potrelhga njoj.“125 Se&anje na nju
bilo je jako i mnogo puta mu je kasnije u puberteius€anje na nju pomoglo da

prebrodi trenutnu krizu u pubertetskom periodu: gbuje u mom srcu postojalo

123 |sto, str. 11.
124sto, str. 12.
128 sto, str. 19.
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posebno mesto samo za njtd®lako ,daleko* od Simamoto, druZenje sa njom prZil
mu je veliki podsticaj da i kasnij&ta knjige i u njima uZziva i da sluSa muziku. Nije,
medutim, imao Zelju, kao 3to je to bio 8hj sa Simamoto, da sa nekimdario knjigama

koje jecitao ili muzici koju je sluSao.

Kasnije, meéutim, upoznaje devojku po imenu lzumi, $to u pravosa
japanskog zna ,planinski izvor”, sa kojom pé&inje da se zabavlja. Sa njenim izgledom,

upoznajemo se kroz njegovo zapazanje njeneiazii, zbogéega mu se i dopala:

.Nije to bila posebno lepa devojka. Drugintima, nije bila od onih koju bi
svaija majka zapazila na razrednoj fotografiji i rekigako se beSe zove
ova devojka? Bas je lepal’Ali svidela mi &n smo se prvi put sreli. To se
na fotografiji ne moze videti, ali u njoj je bileeke jednostavne topline koja
je spontano privkidla druge. Nije ona bila lepotica kojom bi se svako
hvalisao. Ali kad bolje razmislim, ni sam nisam @dsvao niSta posebno

gime bi se bilo ko razmetad?

U njenom drusStvu bio je opuSten. Ona je imala braestru i zavidela je Sto je
Hadime jedinac. Ona je bila shea upoznavsi ga, a i on je posebno bigama tesko je
mogao da poveruje da bi mu jedna devojka dozvdhlge poljubi. Ipak, uvek bi mislio
na Simamoto, ali ona nije bila tu, /@ nekom drugom svetu, njemu nepoznatom. Nije
mogao da ih poredi, nije imalo svrhe¢\je sebe uveravao da treba da prihvati novog

sebe u novom okruzenju. Pa ipak, nijje mogao u matgtiida joj se otvori.

Lik lzumi je nesumnjivo drugdji od Simamoto. Ona svoju nesigurnost
pokazuje otvoreno. | ona i Kdeme su jednako nesigurni. Ona pogotovo po pitanju
njegovih oséanja prema njoj i strahovanja de je on jednog dana povrediti. Sebe
opisuju na sledg n&in: Ona ,kao puz bez Kice“, a on ,kao Zaba bez plovnih
kozica’?®, Hadime je svestan da Izumi ne moZe da mu pruZi onaviitge pruzala

Simamoto zakljujuéi sledee:, Ali, takva kakva je, ona je moja, i daje sve sebe da

128 |sto.
127 sto, str. 21.
128sto, str. 27.
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mi da sve &to mi moZe dati® Tada joj obéava da je ni& povrediti, ne sluté da ...
jednoga dana moZda povrediti nekoga tako dubokeetama:i da se oporavi**° Ona

je fina, ali njihova interesovanja nisu previS€rsli. On smatra da ona ne razume knjige
koje ongita ili muziku koju sluga, to je suprotnost SimamdPa ipak, i odnos sa njom

je speciftan:

.Mogao sam da joj kazem sv&k i ono Sto drugima nisam. [...] | sad mi se

uvek kad je se setim predima javi prizor mirnog nedeljnog jutrd>*

Izumi i Simamoto se razlikuju, drugjge su, Izumi, za razliku od Simamoto, ne
odiSe onom, mozda mozZzemadiceprepoznatljivom dominantnéd Zenskog lika nad
muskim likom. Simamoto je dominantnija, iako je, #da, i ona nesigurna, ali to barem
spolja ne pokazuje. Izumi je svakako dreigai vidno nesigurna — nesigurna je u
njegovu ljubav prema njoj, u njihovu zajetku budunost, boji se dée je zaboraviti i
da¢e je povrediti i trazi od njega da joj alaeda je née povrediti. Oni se u mnogo
¢emu razlikuju i ona je toga svesha — ne moze sa k@ préa o onome Stoita, ali mu
na odrgen n&in ona prija, iako se ona d@seloSe Sto nije deo njegovih misli koje on
¢uva samo za sebe, osimdario tomeime bi voleo da se bavi u bughosti i kakav bi

covek voleo da postane. To patuje sledéi citat:

» Rekla bih da ti voliS da o raznim stvarima dislj&S sam sa sobom, ali ne i
da drugi zaviruju u tvoje misli. [...] Meni t@esto uliva nespokojstvo.

Ose&am se napusteno’?

Uprkos pomalo ,mentalnoj udaljenosti* on 6aebliskost sa njom i kasnije u
Zivotu je secesto séa, pogotovo, Sto, uprkos datom 6éaeju, uspeva da je povredi,
iako to nije zeleo i teSko mu je zbog toga, a pogotuz saznanje da je to ostavilo trajne
posledice na nju. Ne zaboravlja njen& @hrabrenja koje mu niko drugi nije uputio. On
0 njoj imao lepo misljenje — njeni stavovi mozdaye,isprazni i plitki“, kako on kaze,

ali isto tako napominje da ,...ona nikad niSta im o o kome nije rekla, niti se od nje

129 sto.
130 |sto.
131 sto, str. 29.
132)st0, str. 35.
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moglo cuti ikakvo besmisleno hvalisanjé® Primettemo da je to osobina koju
prepoznajemo i kod Simamoto. On uspeva da nappasals njenih vrlina, koji je duZi
od spiska njenih mana, ali i spiska njegovih vrli@mo Sto je kljgno u nemogénosti

njihovog potpunog mentalnog spajanja nalazimo destg recenici:

,ONno ucemu se sastojala moja zbunjenost i tazanje bila jelinjenica da
nikad u njoj néu otkriti ono Sto postoji samo za mere.] Ipak, njoj je
nedostajalo nesto sustinskg™

Hronoloski posmatrano, tfa devojka u Zivotu protagoniste, je ,ona“ na
fakultetu. Drugima moZda ne tako pristea i upadljiva, ali takve ,dopadljive
svima“ nikada ga nisu ni privie:

,ONo Sto me je snazno privido nije neka spoljna lepota koja se moze meriti
opStim  kriterijumima ili koléinom, v& ono nepromenljivo, $to se nalazi
duboko unutra.“135

Dodaemo, onaj deo lika id¢nosti koje je Murakamiju nadahnutiji za stvaranje i
nama za analizu. Rge o lzuminoj sestra od tetke, tri godine stargjdjnjega, sa kojom

je odmah osetio fizku bliskost. O njihovom odnosu govore sléelegenice:

»Istinu govorei, ja nju nisam voleo. Naravno, nije ni ona mené&.rMeni u
to vreme nije bilo presudno da li nekog volim i.11*¢ ,Izumi mi se swiala.
Ali, s njom nijednom nisam osetio ovakvu silu kekosi razumu. S druge
strane, o ovoj devojci nisam znao ama ba$ niStsarlini imao razloga da
prema njoj oséam ljubav. Ipak, ona me je ozbiljno uzdrmala, padlaere
koloseka. To Sto nikad nismo ozbiljno razgovaralo e zato Sto uopSte

nismo imali potrebu za tim:?’,0d samog peetka zatvorena su bila vrata

133sto, str. 29.
134 |sto.
135 sto, str. 37.
138 sto, str. 40.
137 |sto.
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svakoj mogudnosti da u na$ odnos prodre ljubav,d&@sge krivice ili pomisao

na budénost. 43

Za njihovu vezu lzumi saznaje i uprkos njegovomaghjenju da mu takva veza
niSta ne zn&, ne moze da otkloni ili umaniji bol koji je nanetrajno urezao u Izumin
dalji zivot. To u njemu budi i oganje prezira prema samom sebi. Akjnio bi isto,

kada bi se ponovo naSao u istoj situaciji i zbagatmu je tesko.

Svaka od devojaka — Zena koja se pojavljuje u mjego Zivotu, ma koliko
kratko ili dugo to trajalo, naizgled povrsno iliuzetno emotivno, protkano snaznim
elementima bliskosti, silovite orkanskeijae ili pak snage prot&mog neznog povetarca,
¢ini vazan deo njegove ¢hosti i njegovog Zivota, odrastanja, sazrevanjsniia
razmiSljanja, neprekidnih patnji i unutrasnjih borbboli. Drugima je neka od njih
neprimetna, neupadljiva, ,ama“, ali Halimeu je ona posebna, druga, posebne
unutrasnje privlanosti, koju mozda samo on, ili barem na takav, pasengin, uctava

i OS&a.

Kroz njegov Zzivot, nakon lzumi, Simamoto i lzumisestre, prolazi nekoliko
devojaka, ali nijedna ne ostavlja traga na nje@esto misli na Izumi i Simamoto,

pitajuci se kakvi su im zivoti, zete da ih sretne i popta sa njima.

Preko kolege sa kojim radi, upoznaje devojku kajanra na desnu nogu, za
razliku od Simamoto koja je hramala na levu nogazlito hramaju, ali ipak, ima
sli¢cnosti u ndinu na koji hodaju. Ta njena osobenost ga péivdia je upozna. Mozda se
u tom trenutku nada d# u njoj pronéi Simamoto. Kao i sve prethodne Zene koje su ga
privukle, i ona je posebne, drugje lepote. Njegov opis nje najlepSe oslikava njego
dozivljaj njene lepote: ,Bila je sitha i imala j&ladne crte lica. To kod nje nije bila
rasko$na, wenekakva dostojanstvena, pdena lepota®® Sa njom m prija da provodi
vreme i da razgovara imajuos&aj da je odavno poznaje. Lepa je i prijatna, ali ga
shazno ne privia. Prema toj devojci ni u kom slaju ne moZe da oseti ono Sto je i

sama pomisaotak i posle toliko godina, i sada udedraslomcoveku, uspela da

138 |sto.
139)sto, str. 46.
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probudi i pobudi Simamoto, na koju stalno misli.agk pomislim na Simamoto, i sad

uzdrhtim. To je neko groz€avo uzbdenje koje je tiho odSkrinulo vrata u dubini mog
srca.**® Prema ovoj devojci, ndetim, oséa saoséanje i neznost, pa ne nastavlja sa
njom da se \a, ne Zelé da je povredi.

U Hadimeovom Zivotu pojavljuje se jos jedna Zena kojania kao i Simamoto.
Ocaran je posebnom lepotom, koju u njoj vidi i kogravatno drugima nije whiva,
pogotovo ne na taj #an na koju ju je on utava:

.Hramala je pa i nije mogla brzo da hoda, a pokngthih nhogu neverovatno
su podséali na n&in na koji je Simamoto hodala. Poput Simamoto,a
vukla levu nogu blago je usuci pri tom. Pratéi je tako, nisam mogao da se
nagledam prefinjenih oblina njenih lepih nogu, uoéwih najlon¢arapama.
Bila je to prefinjenost kakva se &i jedino savladavanjem neke izuzetne

vestine, nakon godina i godina veZbanj4

On je prati ne znajii da li je to Simamoto, a opet, dosta toga ga p&lsa nju
— prava lda i dignuta glava, poput njene je bliznakinje. Otmeob@ena i napadno
nasminkana, velikih n&ara za sunce, koje skrivaju njen lik. Prolazi porgelga u
kafeu, do govornice, ali on nije siguran da je im&noto, jer ju je poslednji put video

kada su imali dvanaest godina:

.Lice te Zene me je podsetilo na lik Simamoto iadifl dana, ali da mi je
neko rekao da to nije ona, verovao bih da je uypr&ve Sto sam znao bilo je
daje ovo jedna veoma priviaa devojka u dvadesetim godinama koja nosi
skupu odéu. | hramlje.**?

On je prati ulicama Tokija, a potom i pogledom, e&ed istom kafeu u kom i
ona sedi. Gledaguida li je ona, koja sedi i gleda kroz prozor, kajuci kafe koje ne
pila. on nema hrabrosti da joj fe i pita da li je ona Simamoto, ali nastavlja darati.

Prati je sve dok nepozndbvek ne prekine njegovo gfenje nje. On ne zna u tom

140 |sto, str. 48.
141 sto, str. 49.
142)st0, str. 52.
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trenutku da li je ona primetila da je on prati, @ zna ni da li je to ona, Simamoto.
Nepoznat muSkarac mu daje svotu od sto hillada j@maje viSe ne prati, sam
odgovorivSi na sopstveno pitanje zaSto jelifee prati, rekavsi da on znatemu je re,
¢ak i ako mu Hdime ne kaZe. Postavlja se nadmo, svemogée, pretéi mu, ali
uctivog, tihog i naizgled stalozenog glasa.diae ne znao ko je tajovek i Sta se
zapravo dogodilo, ko su njih dvoje jedno drugome rija bilo koverte sa stvarnom

svotom jena, pomislio bi da se to nije dogodilo.

Sled€a zn&ajna Zena u njegovom Zivotu je njegova suprugajkdukNju
upoznaje sléajno, jednog popodneva, zahvaliijili iznenadnom pljusku ili tome Sto
nije poneo kiSobran. Jukiko je pet godina dalaod njega. Svideli su se jedno drugome
na prvi pogled. Ponovo, i kod nje zapazamo speuifilepotu, manje ili teze dtivu
drugome. Ona mu kaze da je on prvi koji joj gowtai je lepa. Naredni citati najlepSe

opisuju nju kroz njegove opise @s@ja koje je ona budila u njemu:

.Devojka koja je bila s njom bila je mnogo lepsa,meni se Jukiko dopala.
Jedno smo drugom bili pri¢eni snaznom iracionalnom silom — bio je to
magnetizam koji odavno nisam osetio. [...] Sto sanvie wiao s njom, sve
mi se viSe svala. Ako se iSta moZe die izgledala je olino — u najmanju
ruku, nije bila od onih kojima se musSkarci stalrmbacuju. Ali ja sam na
njenom licu jasno mogao da vidim ono ,nesto Stotggpsamo za mene*.
Svidalo mi se to njeno lice. Kad god bismo se vidaliga bih ga posmatrao.

| mnogo sam voleo ono $to vidim na njentt?*

.Prema njoj sam uvek mogao da budem otvoren i iskfe.] S njom u
zagrljaju, javljao mi se onaj davnasnji éapustreptalosti. Kad god nismo
bili zajedno, oséo sam se veoma usamljeno, kao bez oslonca.&Gam® je
bolela, a tiina razdraZivala™ (strana 58)

»~JUKiko je bila smirena i paZljiva Zena. Posle piaja je pdela da se goji, pa

su dijete i veZzbanje postale njene ozbiljne preakiyp. Ali, meni je ona bila

143)sto, str. 57.
144 |sto, str. 58.
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lepa kao i oduvek. [...] U njoj je bilo teg smirujédeg, Sto me je ispunjavalo

spokojstvom.**

Primetéemo i kasnije da ne analiziramo sve Zenske likbwgest romane u
kojima se one pojavljuju na isti &ia. Na&in pristupa opisu i analizi uslovljen je i
njihovom ulogom i prikazu u romanu, dau na koji su one kao likovi protkane kroz
redove romana. S tim u vezi, likove Simamoto, Izurikiko prikazujemo, naizgled,
kroz analizu romana, budiuda je njihovo pojavljivanje u romanu koncipirana taj

nasin.

U meduvremenu, sticajem okolnosti, u jedan od dva uspéZez bara koje drzi,
ulazi njegov Skolski drug koji spontanodagie pricu o Izumi Ohara, nekada veseloj
devojci, sa osmehom, koja je postalanovata devojka — zena. Nije se udala, ni sa kim
se ne druzi, ni komSijama ne otvara vrata, negas§j na hodniku, pa nije ni omiljena
medu njima, a deca na hodniku je se plase. Postalzagonetna osoba®. Njegovom
Skolskom drugu se stala u vreme Skolskih dana, ali sada, ma koliko hgkeo to da
mu prizna, mogao mu je ipakéresamo jedno, a to je da ona viSe nije lepa. Orekaz
sledee: ,Da si to video svojim®ma, shvatio bi. To se ne da objasniti nekom koije
video.“"*’ Reti da nije lepa i da je se deca plase, odzvanjajuunusima, zajedno sa
sled€im retima: ,...da mi Izumi nikad nije oprostilal.4‘8 Proganja ga to Sto je on
neogreban izaSao iz njegovedai a ona je ostala potpuno uniStena, skrhana. Oprav
tada, izjedan mislima o Izumi koju je on povredimjavijuje se Simamoto — njegova
Simamoto, zagonetna Simamoto, lepa, otmena, ptimod koje ti zastaje dah, a ipak
nije delovala kao glumica ili manekenkd*Umereno je nasminkana, u skupocenoj
garderobi, diskretnog parfema. ,... ova Zena ja biugdija. Bila je prirodna i sasvim
opustena u tom okruZenjd®> On je njome ®aran, ne znajti da je to Simamoto,
njegova Simamoto iz detinjstva, koju nije video du§edi u svom dzez baru i posmatra

je, bivajki sve viSe zainteresovan za nju. Naposletku, uaeag njih dvoje ona je

148 sto, str. 62.
148 sto, str. 65.
17 sto, str. 67.
148 |sto, str. 69.
149sto, str. 70.
150)sto, str. 71.
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tajanstvena, ali ne zato Sto uZiva da bude taletazato Sto se tako o&esigurnije. Ona
je njemu prelepa, i fizki i duhovno, ali samu sebe, kao i svako, moglimusr&i, ne
vidi tim o¢ima. lli, ako i vidi, nije joj to bitno. | ona, ,teva“, njemu posebna, je
nesigurna u sebe. Ne Zeli datarb sebi, ne osa se ugodno pfajuéi o sebi, a boji se i
da bi mogla njena slika o njemu da se naruSi na&bko godina, pa se i dvoumi da li
da se pojavi posle toliko godina u njegovom Ziviije Zelela da se razara, videvsi
nekog drugog, njoj nepoznatog dmea, ali isto tako mozda nije htela ni da ona
razatara njega, iako ona njega ne bi mogla tarati. Njen strah ogleda se u sléeim

citatu:

» Mislila sam da bi me svasSta zapitkivao, ako bisseovideli. Na primer, da
li sam udata, gde Zivim, ta sam radila svih owddiga i sléno.™* ... o
tome mi se ne pfa. Molim te, ne pitaj me zasto. Jednostavno nerzek
govorim o sebi. Znam da je to neprirodno, da j&dmo cudno. Kao da hiu
da budem tajanstvena i ohola. Zato sam mislilaedaojje da se ne vidimo.

Nisam htela da pomisli§ da sam nekana i uobrazena Zen&?

To je jedan razlog zbog kog nije htela dateloa drugi je taj Sto nije Zelela da se
razaiara. Swvifao joj se onakav kakvog ga je zapamtila, pa seojvila da li se
promenio. Nije je raztarao, bio je onaj isti, stari dame. On u njoj vidi posebnu lepotu,
ona, naprotiv, nije toga svesna, tim pre, 5to j@pme govori da je lepa, $to nema
prijatelje i Sto joj je zbog svoje bolesne nogektesla se otvori pred drugima, pa se
zatvara u svet knjiga. Kako i sama u razgovoru jsa kaze, ni nema potrebu da joj
neko kaze da je lepa, &ala bude ,okina devojka koja ima prijatelje kao i svako
drugi“*®®. Ona moZda ostavlja utisak arogantne i uobraZeneijke, a u stvari je
duboko u sebi nestra i usamljena, i moze se&fré da je sve vreme tugovala za svojim
prijateljem iz detinjstva. Nasuprot njoj, on je\aten na poslovnom i emotivhom planu.
Ima dve Kerke, sa Zenom kojoj moZe da otvori duSu i u kofdazi nesto za sebe, kako
je i sam govorio, Sto, priméemo, nije mogao da da u lzumi. Ima jedan, naizgled,

srafen i sréan Zivot. Pa ipak, nedostajala mu je Simamoto,emprlzumi je os&o

151 |sto, str. 75.
152 |sto.
153 )sto, str. 77.
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grizu savesti zbog toga Sto je, duboko je povredddprineo njenom Zivotnom krahu.
On je njoj nedostajao, ali i ona njemu, kadgodopbjlo teSko, mislila je na njega. Nije

im se dalo, nije bilo ste, kako su i sami zakkili.

Ona je dubok trag ostavila u njegovom Zivotu, uomenom, ali, koliko god ona
izgledala savrSeno, ako tako neSto uopSte postof, se os@la prazno, usamljeno,
neispunjeno. lznutra, ona je bila neko sasvim dagyispoljasnjeg izgleda koji ju je
laznom drugima predstavljao. Svoje pojavljivanj@jegovom Zivotu obavila je velom

tajni, kao i svoje mogte ponovno pojavljivanje.

On je njome ofinjen. Ona nikada u Zivotu nije radila i na tomemy zavidi, ali
on smatra da materijalno svakégsa mozZe da nestane, a da ono Sto ona stvara —
os€anja — da ona ostaju zauvek. Takva neopipljiva,ni#iva tvorevina, poput
oseanja, koje Simamoto proizvodidoveku, Haime smatrao njenim posebnim darom,
pa se, samim tim i njena posebnost ogleda u tofdneg Aje on ne govori istinu Svojoj
supruzi, Jukiko, Sto nije prvi put, ali je ovog aub drugaije. On’ne namerava da se
fizicki zblizi sa Simamoto, ali njihova emotivna vezajaka, i svestan toga, dsese
loSe $to vara Jukiko, ovaj put dréga nego ikada pre. Jer, sa Simamoto, sve je
drugaije, ona je drugdja i njegacini drugaijim, ili pak istim kakvi su nekad bili, a te
strane svojih Bnosti su samo oni znali, to je nesto njihovo, zaj&tona zasluzna. Ona
zauzima zaista posebno mesto u njegovom ZivotseStte moze porediti sa poloZzajem
njegove zene, koja na drugidma ima svoje mesto u njegovom zivotu. On je rastrza
izmedu svoje Zene i ,svoje* Simamoto. Ona je, kao i $e@e, koje imaju posebnu
ulogu u njegovom Zivotu, tajanstvena. lako uiideeu vidi bliskog i pravog prijatelja,
ne Zeli o nekim segmentima svog Zivota da mdaprNeke stvari ostaju neddene.
Njena molba je da je on ni ne pita. Simamoto, ia#ide ,vladajdom snagom®, takie
ima i dozu nesigurnosti u sebi, straha da ne¢azoHaimea nekom svojom slab&ag
pa je krije iza svoje tajanstvenosti. O njenoj re@o/osti slikovito svedoe naredni

citati iz knjige:

,DOk smo Setali jedno pored drugaggsto sam se pitao kakva éagja krije
u svom srcu. A onda o tome kuda je ta¢asga vode. Ponekad bih joj se

zagledao duboko u¢b Ali u njima je bila samo smerna tiSina. Kao epr
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tanana linija iznad njenih kapaka poéla me je na neki daleki horizont.
Donekle sam p#injao da razumem kako se usamljeno lzumi moraléatise
pored mene, u nasim srednjoskolskim danima. Simarjeotmala sopstveni
mali svet koji je samo ona poznavala i u koji nikagje primala. Ja u njega
nisam mogao dadem. Vrata tog sveta odSkrinula su mi se — jednoin. A
sada su bila ponovo zatvorerta™

Mozemo da primetimo da j&ak i svojim fizickim karakteristikama ostavljala
utisak hladnée i udaljenosti:

.Nisam znao nijednu pojedinost o njenoj trenutniepinoj situaciji. Nisam
znao ni gde Zivi, ni s kim Zivi, niti otega Zivi. Nisam znao je li udata, ni da
li se ikad udavala. Znao sam samo da je proSlogiéea rodila dete koje je
umrlo samo dan po denju. Znao sam i da nikad u Zivotu nije radilaipak,
nosila je skupu od® i uvek je na sebi imala skupocen nakit. To jeoala
nekako zarduje mnogo novca. |, to je bilo sve Sto bih mogakazem da o
njoj znam.**°

Murakamijevi zenski likovi su dosledni sebi, svojstavovima, karakterno su
jate od muskih likova, a isto tako su i ponosne. Jukg&na svoj n&n posebna i jaka.
Govorgi o fizickoj speciftnosti, to jest lepoti zenskih likova, mozemo dar@iimo da
ih odlikuju lepe usne, lepi osmesi — Simamoto, Kokimajka jedne od deviga koja

ide u obdaniSte sa njegovom starijotetkom.

Ovaj roman bavi se slozenim musko-zenskim odnosimadalje u radu
pokazgemo da u tome ne zaostaju ni ostali Murakamijemani. Ti odnosi obojeni su
emocijama, i jakim i izrazenim, ali i onim potisimati skrivenim, pa samim tim ¢am
od onih iskazanih i vidljivih. Oni su komplikovarzamrSeni, nedoteni, ponekad i
fizicki prekinuti, ali neunistivi u s&nju i podséanju, snovima, pomalo i ponekad
evocirani kroz druge osobe, koja wWemu podséa na tu osobu koja nedostaje. | muski

i Zenski likovi u stalnom su preispitivanju, u st su potrazi za sopstvenim

154 )sto, str. 119.
155 |st0.
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identitetom, sréom, smislom Zivota, krhki i ranjivi, skriveni izavge tajanstvenosti,
kao zaStitne ograde od sveta koji ih okruzuje. Njolina ¢esto ne shvata, pa se oni
poviate u sebe, iako su Zenski likase&e otresitiji od muskih likova, atiak i kada to
nije slutaj, kao to je Simamoto potena i nedokgiva, ona ima snaZnu ma uticaj na
Hadimea. Cinjenica je da Murakamijeve Zenske likove karakKeertajanstvenost, ali
primetujemo da ona nije uvek obojena istim bojama. NaiSigamoto je tajanstvena,
kao Sto smo ranije primetili, jer sebe na tafinastiti od drugih, zatvara se u svoju
ljuSturu i na taj n&n ostaje nepoviiEena. Mozda time ostaje nepodema od strane
drugih ljudi, ali nesumnjivo povriije sebe, jer pati za onim Sto je imala saiki@om

u detinjstvu i za onim Sto je mogla da ima i tagmsle, kada se vekao odrasli ljudi
sreéu. To neSto Sto su imali je neuniStivo i to zakljje i Halime, jer to Zivi kroz
njihovo séanje i uspomenu, ali usled odsustva inicijative, jést samo jednog
neuspelog pokuSaja sa obe strane i spleta Zivataiinosti, ona i on prestaju da se
druze, iako kasnije priznaju da su toliko puta ebdg¢leli da sretnu jedno drugo i da

otvore jedno drugome svoje z&péene duse.

Motivi potrage za izgubljenim ili skrivenim idergiiom i unutrasnje borbe su
Gesti i svevremeni motivi u knjizevnostCest motiv su i musko-Zenski odnosi, i
posmatrano sa tog aspekta, mozda bismo mogli krtmop&i da ,ni na Sta novo“ ne
nailazimo u Murakamijevim romanima. Pa ipak, Harkirakami nam prikazuje jedan
drugaiji unutradnji svet svojih junaka, koji ne podledmsStvenim normama, ¥em
prkose i Zive neke svoje unutrasSnje Zivote. Mnagdgnskih likova u svim njegovim
romanima koji su predmet analize ovog rada. Akenbigposmatrali japansko drustvo
kroz istoriju i tradiciju, onda bismo mogli sa pragudom da pristupimgétanju romana
Harukija Murakamija, jer bismo pretekivali da muskarci budu ti koji odteju zivote
Zena, a ne obrnuto. Haruki Murakami, dagm, nije tipan japanski pisac, po mnogo
¢emu, iako sebe, u intervjuima, ne vidi dréigen. Pa ipak, mozda njegova postavka
likova u knjigama i méusobni odnosi muskih i zenskih likova, jeste nestoodlikuje
njegovo vienje japanskog druStva, ili pak, druStva uopstegrentenog drustvenim
stegama, we oiviceno ljudskim emocijama, gdegod bili i kada godjudi ziveli. U
svetu emocija ne mozemo postavljati pravil&elavati da se ona postuju hijerarhijski,
socioloSki i istorijski. Svet emocija ogoljawaveka i¢ini ga ranjivim, neménim i

krhkim. Istovremeno, to je svet koji nam pruza mmagutrasnjeg bogatstva i slika,
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jednobojnih i koloritnih, u zavisnosti od raspolojge i stanja u kom se, konkretno u

~Svetu“ koji je predmet analize u ovom radu, Munadij@vi likovi nalaze.

Simamoto, koliko god, spolja posmatrano, bila otaydapa i gorda, iznutra je
izuzetno ranjiva, nezna, nesigurna, p&ema, vrlo zatvorena, jer su usled njenog
sklanjanja od drugih, bez Zelje da se pravda, jaistarojni besmisleni nesporazumi,

koji su je duboko povredili®®,

Ne moZe se sa sigurrieSdokiEiti njena tajanstvenost, pa mozekk ni naslutiti,
jer se njena tajanstvenost, osim one prilikom sassa Hdimeom, ogleda i u njenim
iznenadnim nestajanjima i isto tako iznenadnim paoima pojavljivanjima. Njihov
odnos, ili, bolje réi, njen odnos prema njemu je, kao i ona sama, aejasepredvidiv,
nedok«iv, nedoréen, nedefinisan. Ona se pojavljuje i nestaje. Ttwrdaju naredni
citati: ,Mucila me je neodrdenost togmoZdai tog izvesnogvremena.**’, komentar je
Hadimea na jedno od njenih ,n&ekivanih nestajanja“, kada mu je jednom prilikom

ostavila poruku rekavsi da mozda jedno vrem# de dolazi

O tome sveddl i njena re&enica, prilikom jednog od njihovih nenadanih,
iznenadnih, ponovnih susreta: ,lli dolazim ovammg dolazim. Kad dolazim, tu sam.
Kad ne dolazim... Ja sam negde drugd®.4li je istovremeno svesna da to nije lepo s

njene strane, objasnjavajua nije do nje i da ona tu ne moze nista.

Sticaj okolnosti, spoljnih faktora, nepredegnih situacija na koje, verovatno, ne
moze da se ute, dovode Hdimea u situaciju da, kada mu se pruzila Sansadayte
Simamoto, u vreme kada nije bio oZenjen i kada fgan slobodno, bez Zivotnih
okolnosti, sa njom da bude, neko, njemu nepozhaé u tome sprgo. Realno ili samo
slikovito prikazana situacija u kojoj [demeu izmte drugdija ili zeljena zivotna ptia,
nam skriveno ukazuje na smisao i mégast uspeSne potrage za pravim smislom Zivota.
Da li je to zaista modie, ili se ta prividna moguost preplke sa snom i mastom,
ljudskom unutrasnjom Zeljom, ali ne i njenom readifjom u potpunosti, ostaje nam kao

jedna od mogtih poruka romanduZno od granice, zapadno od sunCaim navedeni

156 |sto, str. 120.
157 sto, str. 126.
158 sto, str. 138.
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roman i te kako moze da bude uvrSten u Skolskurlektao delo koje pruza ne samo
ovakvu poruku, vé& i bogatstvo slojevitosti likova, kojim, priméémo i nadalje kroz
analizu ostalih Murakamijevih romana, obiluju i gri&enski, ali i muski likovi, koje
Haruki Murakami stvara.

Ako bismo se osvrnuli na japansko tradicionalnoStro i poloZzaj Zene u
japanskom drustvu, mogli bismo isprva da zakijio da je Zena u romanima Harukija
Murakamija otresitija i da prkosi tom japanskom &wu. Pa ipak, kada dublje
analiziramo zenske likove u njegovim delintak i te ,otresitije” Zene odane su tom
jednom muskarcu, iako su nepredvidive, nestajiadjoiju se, dok ih orteka i Zivi u
neizvesnosti. Pa ipak, deldjuigordo i nedodirljivo, one u dubini svoje duSegakakav
je primer i Simamoto, koja nestaje, pojavijuje $¢adime je ¢eka i svaki put
bivaiznenden kada se ona n&kivano pojavi, a ona krije neku svoju patnju i
unutrasnji bol, koji se tek u ponekoj njenojceaici koju ona upéuje Halimeu,

nasliuje, ne razreSavajy medutim, i ne demistifikujdi u potpunosti.

Baveli se analizom zenskih likova u delima Harukija Mdamija, zapazamo
»mirnije” likove, smerne, ponizne, koje, iako Ziuesavremenom druStvu i na nektima
su nezavisne ili bi mogle to da budu, pokorne signe i vredne. One se, u smislu
postovanja musSkarca, ponaSaju u skladu sa postalatradicionalnog japanskog
drustva. Takva je Jukiko, suprugaditaea, u delWuzno od granice, zapadno od sunca
koja poslusavsi oca, ne pita svog suprugé,bhez njegovog znanja kupuje deonice od
uStaievine stéene sa njim, ne Zaletime da povredi supruga ili postupi mimo njegove
volje. Naprotiv, to¢ini budwi da je njen suprug u poslu uvek postupao u dogosgar
njenim ocem. Pa ipak, to ljuti njenog suprugayj@vom sldaju smatra da je to uradila
bez njegovog znanja. Ona se zbog toga kaje i @vanmu se i prodaje deonice, uprkos

finansijskom gubitku, ali postupa u skladu sa stawyog supruga.

Analizirajuéi Zzenske likove Harukija Murakamija, o§@mo se na japansko
drustvo, tradicionalno i savremeno, japansku pa@wdali uticaj Zapada na japansko
drustvo, kao i na uticaj Zapada na stvaralastvauklgr Murakamija. Njegovi likovi
nisu tipini predstavnici japanskog modernog poslovnog svietdi, rade u velikim

korporacijama, u vremenu, kada i zene dobijaju zape pozicije, pa i ne postoji osnov
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da se mi bavimo njihovim uspeSnim karijerama. Oimanjima Zenskih likova ne
znamo nista ili tek nesto, dok su muski likovi wglam predavé, poneki inZenjer,
piscii Mi se u analizi zapravo bavimo njihovim m&anjuspeSnim ili
.neuspesnim“ unutrasnjim svetovima. Murakami u Bwofomanima uloge iz
Zzenskih i muskih likova u romanima ne deli na, rékdmo ,uobtajeni* n&in, n&in i
problematiku o kojoj u zbornikiAntropologija Zenegovore Zarana Papii Lydia
Sklevicky. Naime, u knjizi se navodi uvodno predgeaErnestine Fridl njenoj knjizi
Zene i muskarci - glediste jednog antropologal975. godine, o determinantama
polnih uloga i sporenju po pitanju toga, koje saafajeg vremenskog stanoviSta mozda
deluju pomalo zastarelo, ali ne smemo da previdémgenicu da je mnoge od ovih
knjiga Murakami napisao u vreme ovakvih predavamjanferencija u svetu. Ernestina
Fridl navodi da se na jednoj strani nalaze oni kojtvrde da su urdene bioloSke i
psiholoSke razlike iznd polova nuzni i dejstvufii uzroci prava i duznosti Sto su
muskarcima i Zenama dodeljeni u svim drudtviftdPrugo stanoviste je ,...da polne
uloge nisu funkcija bioloSkog nadke ve& druStvenih i kulturnih uslova.”, a pristalice
ovog stanovista ,...smatraju da susStinska telesermacionalna svojstva i muskaraca i

460 " Oni nisu mdusobno

Zena dopustaju Sirok raspon varijacija odnosa atdekti.
podeljeni prema polovima, koji bi ihéimili razlikovnim i jedne u odnosu na druge
dominantnim, vé ih Murakami prikazuje kao ljud&ju dominantnost jednog u odnosu

na drugog odrduju njihove karakterne osobine.

Mi u njegovim romanima zapaZzamo Zenske likove ksji dominatni,
samosvesni, preduzimljivi, pokreétai inicijatori dela muSkaraca, ali to su odlike
njihovih karaktera. Muski likovi su, sa druge s&arpasivni, predani svakodnevici
Zivota, zadovoljni svojim zivotima ili, ako i nisag trude se, to jest nemaju snagu volje
da neSto promene, sve dok ih ne pokrene neka Zmalruge strane, potrebno je
analizirati likove uzimajéi u obzir analizu uma, duSe, pronalaZzenje sopstyeno

identiteta, psiholoSke aspekténosti i njihove emocije.

159 Zarana Papii Lydia Sklevicky,Antropologija ZeneBeograd, Biblioteka XX vek, Prosveta, 1983, str.
35.
1%0sto, str. 36.
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2.5. Sputnik ljubav

Haruki Murakami izuzetnu paznju posuge opisu zenskih likova, jer su
zapravo one glavne, iako se to tako, isprvaging jer je narator musSka osoba, ali
nosioci radnji u njegovim knjigama su zenski likoMurakami opisuje njihovu dnost,
karakter, a Sto je joS vaznije, njihovu psihu, peate koji se vrzmaju u njihovim
glavama, ali isto tako i odimost, upornost, jak karakter, a istovremeno i evnost i
neznost poput one koja je prisutna izimeSumire i Mju, likovima koje upoznajemo u

romanuSputnik ljubay

Predstavimo lik Sumire, koji nam Murakami pruzaamanu Sputnik ljubay
Naime, narator je muski likiije ime ne znamo. On je njen kolega sa fakulte¢korko
je zaljubljen u nju, ali za koga ona ne mari. Rekjpu@i¢emo i situacije u kojima ona i
mari za njega, Stéemo podjednako argumentovati, kao i njenu nepadfiyprema
njemu, ali tocudno pokazuje. Ona ne vidi njega zaljubljenitina, StaviSe, vrlo je
ravnoduSna prema njemu, jer, kada bi ponekad ismef@ misljenje, ona kao da bi ga
pretula.

Evo primera koji potkrepljuje nas zakijak, u situaciji kada Sumire njemu citira
deo prte iz romandJsamljeni putnikDZeka Keruaka kojtita, u kojoj Keruak provodi

tri meseca sam samcat u kolibi kao osntap@Zara:

., Covek u svom Zivotu mora jednom &au divljinu i iskusiti zdravugak i
dosadnu santol. Tako ¢e otkriti da zavisi iskljtivo od sebe samog, pa
spoznati svoje prave i skrivene &g ¢

A on joj potom odgovara:

» Da, samo Statovek, pre ili kasnije, jednom mora dalesis planine’, izneo

sam i ja svoje miSljenje. Miaitim, kao i uvek , moji su je prizemni realtdi

uvidi ostavili ravnodusnonginilo mi se.4®?

181 Haruki Murakami, Sputnik ljubay (prevela s japanskog Divna Tai))i drugo izdanje, Beograd,
Geopoetika, 2013c, str. 11. U daljem tekstu silflarakami 2013c.
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Interesantno je sagledavanje sém@ Sumirinog ugla, posto je ona oduSevljena
citatom iz Keruakove knjige, a koje je suprotno meokoje u knjiziPsihologija zla
navodi Sajmon Baron-Koen, objasSnjav@ju,nulti stepen empatije” i ,gragni
poremeéaj“ — nemogdnost osoba da budu same, @mu ne postoji ,mirna sredina“ za
uzivanje u vezi, v@takve osobe ,...prolaze kroz nezdrave naizdrencikluse u kojima
guraju ljude od sebe (sa ljutitom mrznjom) ili sE&jmicki lepe za njih (s ekstremnom
zahvalnodu).“ '® Ovakav vid graminog poreméaja (orderline personality
disorde) ***, prvi je opisao ametki psihoanalittar Adolf Stern 1938. godine,
objasnivsi to kao stanje izrde psinoze i neuroze. Sumire st ponasa prema svom
prijatelju, doduSe blaze izrazavéjwsvoje emaocije prema njemu, koje se ogledaju u
iznenadnom pojavljivanju i nestajanjuiekujui da se on bezuslovno prilagodi njenim

zahtevima.

Takade, kao joS jedan primer njenog nemara prema njevedas i sledei

odlomak u kom ga Sumire pita Sta misli o seksualnagonu — kako on nastaje:

» Seksualni nagon nije nesto Sto treba shvatigjavio sam ja razlozno kao i
uvek. 'To je nesto Sto je jednostavno tu.” Na toSsenire zagledala u moje
lice kao da gleda u neku masinu koja radi na nekalkebéan pogon. A
onda je podigla pogled prema tavanici, kao da pubda svako dalje
interesovanje. Tu se na$ razgovor zavrSio. Veravgén mislila kako je

uzaludno sa mnom govoriti o takvim stvarimt&*

Ona je prema njemu potpuno nepazljiva, pojavljigeizienada u njegovom
Zivotu, potpuno nenajavljeno i bezobzirno, kad mdgovara, nezavisno od doba dana
ili nod¢i, ili vaznosti teme razgovora koji zafinje pred svitanje. Slobodna je da mu
kaZe ,’Kad bi izmislili kola koja idu na glupe 3alé bi daleko dogurao!™®, i da
pritom ne pomisli da li ga je time povredila. Or@asnost posmatra iskiivo iz svoje

perspektive. Zna da ga je probudila, ali zanemanjggovu pospanost i isg svoj trud

162 sto, str. 11.

163 sajmon Baron-KoerPsihologija zla Beograd, Clio, 2012, str. 54-55. U daljem teksigla: Baron-
Koen 2012.

184 vidi: http://www.ncbi.nim.nih.gov/pubmedhealth/PMH00158 ¥#euzeto 13.10.2015.

185 Murakami 2013c, str. 15.

166 |sto, str. 47.
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prelaska puta od stana u kom Zivi do govornicempklom mraku, da bi ga okrenula u
to doba, napominji koliko je strasno to Sto je obukla razie ¢arape, Sto joj je haos u
sobi, a povrh svega, nezadovoljna je njegovim kmatkdgovorima, u formi kratkih
uzdaha, jer smatra da mu ne trazi previSe timebstpak mogao da pokaze malo
interesovanja za razgovor koji vodeetiri i petnaest ujutro. Dovoljno je to Sto ne traz
sazaljenje od njega, smatra ona. Ona posmatraiskigicivo iz svoje vizure i takav
pogled smatra isklgivo ispravnim i @ekuje da ga i drugi prihvate. Najzad, temu koju
zap@inje u to doba, u konkretnoj situaciji, govori jege o svetu u kom ona zivi i u
koji uvlaci i njega. Naime, ona ga u to dobanili jutra, pita za razliku izméu znaka i
simbola, i ne os@ da li je tema adekvatna za navedeni trenuta&, jee Stavise,

nestrpljiva da joj on pruzi pojasnjenje.

Pa ipak, ma koliko ona bila ravnoduSna prema njermanemarivala njegova
razmiSljanja i izjave, onda kada joj ne odgovargumire koja ima jaku zelju da
postane pisac, kako se natetiku romana navodi, premda joj to ne polazi previde

rukom, samo njemu daje svoje rukopiseita:

»Vikendom bi dosSla kod mene nasevoje rukopise. Naravno, samo one Koji
su imali srée da prezive masakr, pa i toga je bilo pnib. Za Sumire, jedina
osoba kojoj je mogla da pokaze svoje rukopise,alant ovom svetu — bio

sam ja.%®’

Uprkos nepazljivosti koju ispoljava prema njemuacse ipak okr& i vraa
njemu kada god ima nedoumice, nesigurnosti i onjgoj te kako podrska. On je
ohrabruje kada oseti nesigurnost i sumnju u svojpikanja. On o njenom stvaralastvu
kaze sledée:

.Na primer, kada opisuje$ morsku obalu u maj&ugm zvuk vetra i osetim
miris mora. Mogu da osetim kako mi se meka topbnaca razliva preko
ruku. Kada piSe$ o maloj sobi ispunjenoj dimom gaok tocitam stvarno
ose&am da se guSim.®Dpccinju da me peku. Tvoje sudenice Zive, a malo

ko ume tako da piSe. Tvojecenice imaju spontani tok i prirodnu snagu koja

187 sto, str. 19.
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da se same kéa i diSu. U ovom trenutku one samo nisu povezaskladnu

celinu. Ne treba da spustas poklopac klavifa.
Ona sumnja u sopstveni dar za stvaralastvo, a @zjeverava sleden recima:

»Ja imam vere. Mozda ti nemas, @i imam. Tic¢eS jednog dana napisati
izvanredan roman. Dovoljno je bilo da pitam ono Sto si pisala, pa da mi to
bude jasno.*®°

Ono §to takde privl&i paZznju u njenom odnosu prema njemu jeste njemeskir

strah d&e ga izgubiti, to mu ona naposletku i saopStava:

»Ali, neSto me mui’, rekla je. 'Jednog danaesS se ozeniti nekom finom
devojkom, a menée$S potpuno zaboraviti. Onda vise¢nenci da te zovem

kad mi se svidi, usred tio Je I’ tako?"2"°

On joj odgovara da moze da ga zove danju, ako ti@bajoj to nije dovoljno,
ona se pomalo ponaSa kao razmazeno dete, moglo bsinzeljno neprestane paznje,
ali i ljubavi. A to je neSto na Sta nailazimfesto kod Murakamija. Nestajanje,
pojavljivanje, Zelja za paznjom, u odenoj meri razmazenost. Sve to prdistiiz
unutrasnjih strahova, iz negrmg odrastanja — detinjstva, drdgeg od onog kako bi
ona, a kasnijéemo ugiti, i drugi Murakamijevi likovi, @ekivali ili zeleli da imaju. To
dalje budi nesigurnosti, koje, wlne u detinjstvu, nastavljaju da Zive i da se k&
na njihove zivote u svetu odraslih, slozenijihduigudskih odnosa, njihovih zanimanja,
posve&enosti odrdenom radu, istrajnosti, sigurnosti i vere u santeesshvatanjima i

shvaenosti, odnosno neshvatanju drugih, ali i neéemasti njih od strane drugih.

Istovremeno, Sumire sve oko sebe smatra manje mazmé toliko bitnim,
povrdnim, nedovoljno dobrim, bilo da jecre ljudima ili o predavanjima koja podia,

pa stoga i odituje da to sve napusti. Sumire ima svoj svet, svogelnosne parametre

168 |sto, str. 55.
189 |sto.
170)sto, str. 56.
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koje primenjuje na druge ljude i na stvari. Smateasu svi oko nje gotovo niStavni,

dosadni i nezanimljivi.

Upoznajmo se joS malo sa Sumire iz ugla naratargest, njenog prijatelja-

kolege sa fakulteta:

»Ukratko, Sumire je bila nepopravljivi romantik, geglava i cintna, i, da ne
upotrebim neki j& izraz — naivna. Kad bi jednom §ela da govori, ne bi
umela da stane, ali s ljudima koji joj nisu odg@la(stoce re&i s veinom
ljudi na svetu) ne bi progovorila nidie PuSila je previSe, a kad god bi
putovala vozom, uvek je gubila kartu. Umela je dads te mere udubi u
misli da potpuno zaboravi da jede — bila je mrS@a neko ratno site iz
starih italijanskih filmova, i samo su se krupng& widele na njoj. Bilo bi
mnogo jednostavnije da vam pokazem njenu sliku tonés je réima
opisujem, ali, nazalost, nemam nijednu. Izuzetnmieela da se slika — nije
imala Zelju da za sobom ostavljpartret umetnika u mladosti Kada bi
postojala fotografija ondasnje Sumire, to bi, sigurbio dragocen zapis o

jednoj vrsti posebnog kvaliteta koji samo retki matp poseduju™*
Takade, ovo je joS jedan prikaz Sumire koji nam pruzeata:

»Za Sumire se nije moglo éeda je lepa u uobajenom smislu te & Upalih
obraza, usta malo presirokih i pomaloégstog nosia. Lice joj je bilo
izrazajno, ali gotovo nikad se nije smejala glasa&p je imala smisla za
humor. Uz to, bila je niska i govorila je kao ddi Ba zametne kavguak i
onda kada bi bila dobro raspolozena. [...] Pa ega@vega toga, Sumire je
posedovala nesto jedinstveno Sto je ptivtaljude. Ne umem r@ma da
definiSem to nesto jedinstveno. Ali bih naSao njegdraz kad god bih joj se

zagledao u&.“1"

17 sto, str. 10.
172sto, str. 12.

68



Iz svih prethodnih opisa vidimo da je Sumire spéod, neohina, drugdija, ali
nesumnjivo posebna. To je motiv na koji nailazimdvurakamijevim romanima —
manje upadljiva lepota, nekome newots, nekome neuotdjena, drugédja svakako,
speciftna nesumnjivo. Narator nam je u najboljem svetlikgauje, posebno
poslednjim réenicama oba citata, poiio kojih uvidamo koliko ja ta njena posebnost
jedinstvena, rma neiskaziva, ali slikom koju on ima pred sobajiedaji je, a mi
opet imajéi mogutnost da je zamislimo, zahvaljdjutakvim njegovim opisima, sve
nam d@arava i u pravom svetlu prikazuje. Tdko svakako ne manje vazna osobina je i

ta Sto je ona i poviena, iako tezi da bude “cool”.
Interesantno je i denje Sumire sebe same:

» Mozda bi bilo bolje da nabrojim Sta sve ne umarmmesto onoga Sto umem.
Ne znam da kuvam, ni dastim. Ne znam da sredim svoje stvari, i stalno
nesto gubim. Volim muziku, ali uopSte nemam talezgtgpevanje. [...] Imam
obicaj da razbijam stvari kad se razbesnim. Tanjireyke, budilnike. Posle
mi bude Zao, ali u tom trenutku nikako ne mogu @alsuzdam. Nemam ni
petoparca ustevine. Zazirem od ljudi, ne znam ni sama zaStdkorcs da
nemam prijatelja."®
»Ali, na vord procesoru umem da kucam naslepo, vilo brzo. Nisam neki
sportista, ali od rdenja nisam bolovala od ozbiljnijin bolesti, izuzeauski.
Zatim, s vremenom sam, &alo, precizna i nikada ne kasnim na sastanke.
Sve mogu da jedem. Ne gledam televiziju. Ponekagresterano hvaliSem, i
mislim da se ne izvinjavartesto. [...] Prilkno dobro govorim $panski**

Pricajuci o sebi ovako, Sumire se predstavlja Mju, sedasingedina starijoj
Zeni u koju je zaljubljena, koja je udata i kojdi Bze o0 njoj da zna, ali, zauzvrat o sebi
ne prta mnogo. Iz ovih jednostavnih i iskrenih opisa saebe, bez ikakve zadrske,
moZemo da zaklgimo da Sumire ima dosta mana, kojih fggtedno svesna, ali za njih

previSe ne mari. StaviSe, moZda se i pravi vazoiirsymanama, jer se ne trudi da ih

173 sto, str. 28.
174 |sto.
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ispravi, ali takav pristup mozda mozZzemo da pripi@amenim godinama. Sumire ima
dvadeset i dve godine. Jedna u drugoj nalaze o$to & im nedostaje.

Mju, kako smo vé naveli, je sedamnaest godina starija od Sumiree €un
upoznaju na jednoj svadbi. Mju, kojoj to nije biwavo ime, ali su je svi tako zvali,
poreklom je Koreanka, ali ne zna korejski jezikS&iinformacija o njoj takie nam
pruza narator:

,P0 nacionalnosti bila je Korejka, ali od korejskmzika nije znala ni k8,
sve dok, sredinom svojih dvadesetih, nije ¢iiduda ga nati. Rodila se i
odrasla je u Japanu, a posto je studirala nadkojzakademiji u Francuskoj,
osim japanskog tmo je govorila i francuski i engleski. Uvek je bila
besprekorno odevena, sa malim, ali skupocenim kit koji je
nenametljivo nosila, i vozila je dvanaestocilindag tamnoplavog

jaguara.t’™
Narator ovako predstavlja Mju:

.Kod Mju mi se najviSe svidelo Sto se nije trudda sakrije svoje godine.
Prema Sumirinoj p&, moralo joj je biti oko trideset osam, tridesedvet
godina. | zaista, izgledala je ba$ tako. Prelegeipitkog, zategnutog tela,
uz malo Sminke mogla je da gekao da je u drugoj polovini dvadesetih. Ali,
ona se nije trudila. PuStala je da godine prirodolaze na povrsinu,

prihvatajii ih tako kako je, i s tim se lepo saziveld™

Pa ipak, i Mju je prezivela jednu traumu, prilikdwje je potpuno osedela, a da
se farba, primetila je Sumire. Mju je svoju strahdbzivela kada je imala dvadeset pet
godina, boravé u jednom Svajcarskom gradu. Sa prozora svoje suligla je da vidi
panoramski tdak i zabavni park, koji ju je podsetio na detingsivperiod kada ju je
otac vodio u stian zabavni park. S tim u vezi, odila je da se provoza panoramskim

tockom i da evocira lepe uspomene iz detinjstva. DseidiSta tdka sada pogleda sobu

178 sto, str. 10-11.
178 |sto, str. 96.
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u kojoj boravi. Interesantna i naizgled bezazlagja, prerasla je u moru, koja ju je
zauvek promenila. Naime, iz sediStaka u sobi je videla sebe, starijeg muskarca
Ferdinanda kojeg je tu upoznala, ali sa kojim wifge htela da provodi vreme, jer je
shvatila da mu se sia. U sobi se odigralo nesto Sto je bilo protivnenaj volji, strah
koji je postojao u sobi je oziveo i zaista se cagrli ga je barem ona stvarnim videla i
doZivela. Istovremeno, ona je ostala, neobjasnjiveiftom, protivho svojoj voliji,
zata@ena u kabini t&ka, bez igde ikoga, bez starca koji je radio twkrptao tdak, a
koji se kasnije nije ni &0 nje i da ju je pustio da se sama, pre zatvarztjavnog
parka tog dana, provoza jednom. Probudila se uidolRronaSli su natanik sa
porukom da je zatvorena u kabini panoramskaégapkoji je ona bacila u nadi da ga
neko prondi i shvatiti je ozbiljno. Tom prilikom je osedelajen Zivot se potpuno
promenio, zauvek, u svakom smislu. Nije mogla dasetesSta se desilo na kraju. Vise
nije bila sigurna ni da li je to bio Ferdinand. lange samo prazninu u svomdésaju.
ViSe nije bila ista. ViSe nikada nije bila ista. @@ novonastalo stanje i sebe opisala na

slede&i n&in:

»Ja sam ostala na ovoj strani. Ali, ona drugailjapola mene, presla je na
onu stranu. Ona je odnela moju crnu kosu, mojéKiziZzelju, menstruacije i
ovulacije, mozZda i sve ono Sto Zhavolju za Zivotom. Ona preostala
polovina sam ova ovde ja. Tako se ja od tada stab@am. Na velikom
panorama ttku u jednom gradu u Svajcarskoj, zbog nekog razloga, ja sam
zauvek pocepana na dve osobe. lli je to mozda makga. Ali, meni tu niko
niSta nije oduzeo. To i dalje, sasvim pouzdanotgposa onoj drugoj strani.
Ja to znam. Samo nas deli jedno ogledalo. Ali, ijjako ne mogu da
prekoraim tu granicu od jednog abiog stakla. Nikada.*'”

,KOji lik, s koje strane ogledala sam prava ja —viSe nisam u stanju da
odredim. Da li sam ja ona Sto prihvata Ferdinaildaam ja ona koja ga se

gadi?®"®

177 sto, str. 157.
178 st0.

71



Primeujemo pomeSanost ovostranog i onostranog. On@Etdd prim&ujemo,
kao i kod Sumire, jeste odsustvo emocije zaljuloiginu nekoga, dublje emotivne veze.
A potom, u istom citatu, u kom Mju govori o nepgatgu bezgrarine i potpune
ljubavi prema nekom, nailazimo i na njeno priznanjgzdahe Zali za nepostojanjem
toga. To nas, ponovo, vodi ka zakluw do kog smo wedolazili piS«i ovaj rad, da su
Murakamijevi likovi, i muski i Zenski, izgubljeni avom svetu, koji nastaje meSavinom
tradicionalnog i modernog, gde tradicionalno, preezdom elemenata modernog
druStva i sveta, gubi trku, a samim tim i likovij&durakami stvara, ostaju izgubljeni,
usamljeni, neispunjeni, naizgled isprva spremnioma Sto moderan svet donosi, a u
stvari, zeljni onoga Sto ne sme i ne treba d#zSe i poklekne pred ma kojim
iskuSenjima novog drustva se naslo, a to je ljubawcija, bliskost, osej pripadnosti i
marenja jednih za druge, jer na tomeipa stabilnost jedne dnosti, koju prvo gradi
ljubav roditelja, a potom iz takvog temelja roda&bg doma i zagrljaja, otvara se
mogunost graenja novih odnosa, novih ljubavi, spoznaje drugitoeija, potrebnih za
dalji opstanak, kao pokratee snage postojanja jedne osobe, koja jeste indiyidli
individua koja sa drugom individuom gradiini drustvo, ma kom razvojnom dobu

covekovog postojanja pripadala.

Erih From navodi dvosmisleno ztfenje slobode koje postoji u modernom
drustvu: ,s jedne strane, sveduwenezavisnostovekovu od spoljasnjih autoriteta; s
druge, njegovo sve ve izdvajanje i os&nje pojedinéne bezn&ajnosti i nemoi kao

posledice tog izdvajanjad.*

Sumire se u Mju zaljubljuje snazno i iznenadaci@jpna je njome. Trudi se da
joj se dopadne i stalo joj je do njenog miSljeja,razliku od naratorovog ili bildijeg
drugog. | sam narator prirbigie da se Sumire promenila, a da je na to, direkino

indirektno, uticala Mju, dodagida se krée ka néemu.

Mju je nezainteresovana za knjizevnost, za raziduSumire i naratora kojima
je zajednika opsesij&itanje knjiga. Mju, mdutim, ne moze da se uZivi u g jer joj

sve vreme u podsvesti stoji da je sve to izmiSljgreo su joj i sami likovi u delima i

17 Eromm 1984a, str. 31.
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njihove prte nestvarne. Sumire sebe nije smatrala lepoticcanjupje verovatno

oduSevilo i razgalilo Sto ju je Mju smatrala lepotin. Naime, Sumire je Zivela sa
svojim ocem, koji je bio izuzetno lepovek, ali sebe nije smatrala lepom i to je
prihvatila kao takvo, ne uzldujuéi se previSe zbog t&njenice. Bila je svesna utiska
koji je njen otac ostavljao na druge ljude. Po @amju je bio stomatolog. Majka joj je
umrla kada je bila mala. Maha je blagonaklona, préwia i plemenita prema njoj. Otac
ne prta puno o njenoj majci. Jedino joj jednom prilikomgovara na njeno pitanje o
tome kakva je bila njena majka na slédescin: ,Imala je izrazito dobro paéenije i

veoma lep rukopis™°

Sumire pati za imenom koje joj je majka dala, prévimcartovom liduLjubicica.
lako je kao mala volela da je sluSa, zamiStjagla je pesma o lepoti ljulice koja cveta
u polju, na Sta melodija nesumnjivo jeste ukazivatznavsi da pesma peva o lfidii
koju je zgazila neka neosetlji¢abanica, ne primetivSi da cvet uopste postojiuage
se.

U Murakamijevim romanima prindégjemo da on kroz svoje naratore pasye
paznju opisima lica i njegovim pojedinostima koge¢gne osobenim u odnosu na druga
lica. Mju objaSnjava Sumire da Zeli da je zaposid ksebe, jer, iako je ne poznaje,

dopada joj se njen izgled i &ia na koji menja izrat lica.

Ono Sto je zanimljivo primetiti, a Sto nam nesummjimoze ukazati na
karakternu osobinu Sumire, jeste da, iako oboz&anje knjiga: ,U stvarnosti, Sumire
nije mogla da napiSe nijedno delo koje bi imalookgtak i kraj.%®' Kao da nam to
implicitno sugeriSe na neku nedovrSenost, nesigirh#nosti, unutradnja strahovanja,
koja secak ispoljavaju i na polju kojim ona vlada, ili batemi kao ¢itaoci sttemo
takav utisak, jer ona ima silnu Zelju da postanea@i pa nas takvim asmjem i
obuzima, ali i¢injenica da su njoj ,patnje stvarake blokade" nepoznat€ak i sama
jednom prilikom, razgovarail sa svojim prijateljem, naSim naratorom, kaze ¢ n

moZda nedostaje neSto veoma vazno da bi postae. pis

180 Murakami 2013c, str. 16.
181 sto, str. 18.
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Odnos Sumire i njenog prijatelja nesumnjivo je #p&an, on je tu da je smiri,
da je posavetuje, razuveri, ohrabri, d4 odgovoreamaa i razliita njena pitanja. Ona,
koliko god bila gruba prema njemu, ®ge&ivanih, naglih reakcija, u jednom trenutku
njemu priznaje da se i on njoj i i to ,'Vise od bilo koga na celom svetu®
objasnjavajui dalje da je ono Sto o&a prema Mju drugdje prirode. lako takvih naglih
reakcija, nestalnog duha, ona i te kakodayito jest, svesna je da je on njoj vazan i da
nesumnjivo na poseban dia poseduje emociju prema njemu, a na déggaacin
emociju prema Mju. Te dve vrste emocija su nepagadbkategorije i ona takvim te
odnose i posmatra, kao dve kategorije posebnih gpreema dvema osobama, koje

zauzimaju posebno, to jest, vazno mesto u njenuoiwi

Ono Sto takde prime&ujemo, kod véine likova koje Murakami stvara, i muskih
i zenskih, jeste da oniesto provode vreme u osami, éseci se priliéno sigurno,
gotovo ispunjeno i dovoljni sa samima sobom u dwsiSumire bi ostajala sama u
kancelariji i nekada provodilgitave sate a da ne progovori ni sa kim, ali nij& bi
usamljena, niti joj je bilo dosadnd® Mogli bismo moZda da pomislimo da su se u
drustvu sa samima sobom 6ésk sigurno, bezbedno, bez mdgosti da budu
povreieni, iako, ako uzmemo u obzir da je Sumire bilagkaal i gruba prema drugima,
da ih je videla manje vrednim, ponekad gotovo nesnilna i prema samom naratoru,
svome prijatelju, kada sagledamo njen nestanakjunjajnovitost, a istovremeno se
osvrnemo na njeno detinjstvo, ipak pre mozemo dizmo do zakljika da je osetljiva,

nezna, ranjiva i Zeljna ljubavi i sigurnosti.

Naposletku, i sam narator se zaljubljuje u Mju. Bmizemo sebi da pomislimo
da je u tom trouglu, narator u Mju, mozda video @&onire, koji je i sama Sumire

pronasla u Mju.
»Mju je nekom¢éudnom silom privldila moje srce.

Dok samo tako s palube gledao njenu priliku kakodajava, prvi put mi je

sinula takva misao. Ne bih mogao da kazem da jeiltoljubav, ali je to

182510, str. 70.
183 st0, str. 49.
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os&anje bilo veoma blisko tome. Osetio sam kao daetoiftazapinje bezbroj
tankih struna. Nesdenih misli i oséanja seo sam na klupu na palubi, i
drz€i svoju vinilsku torbu na kolenima, dugo ostao eaigin u pravolinijski
beli trag, koji je brod ostavljao za sobom. Nekoligalebova je letelo za
trajektom, drzéi se njegovog traga. A na mojimdiena zauvek je ostao dodir
Mjuinog malog dlana, kao neka senka du&8.«

Sumire svojim pisanjem (u dokumentu 1 i 2) kao deara parcijalno,

autobiografsko delo koje kasnije treba udlliu roman o sagi jedne zenske osobe,

njenoj patnji, shvatanjima i shé@anosti, neshvatanju i neskéesmosti, razumevanju i

nerazumevanju koje budi u drugima oko sebe.

Na kraju analize ovog dela, osvrnimo se i na nao&t videnje njihovog

trougla,éime bismo mogli da zaokruzimo smisao svega prethadvedenog:

»,Na nekom malom gikom ostrvu ja dortkujem s prelepom zZenom, starijom
od sebe, koju sam tekde upoznao. Ova zena voli Sumire. Ali prema njoj ne
os€a fizicku zelju. Sumire voli ovu zenu, a @ései fizicku zelju prema njo;.

Ja volim Sumire i prema njoj o&an fizicku zelju. Ja se dopadam Sumire, ali
me ona ne voli, niti prema meni moze da osetckuzi zelju. Ja mogu da
osetim fiz€ku zelju prema drugoj, nepoznatoj zeni, ali je wém. Veoma
zamrSeno. Kao zaplet nekog egzistencij@ksty pozoriSnog komada. Svi
akteri i dogdaju su ucorsokaku, niko nikuda ne moze da ode. Niko nema

izbora. A Sumire je sama napustila scelf.«
2.6. Kafka na obali mora

U romanuKafka na obali moraizdvajaju se dva dominatna Zenska lika —

gospala Saeki i Sakura. Sa njima se upoznaje i zblizawgkiik, Kafka Tamura, koji

je odlwniji nego Sto je to skaj sa muskim likovima koje upoznajemo u romanima

Harukija Murakamija. Kafka Tamura je petnaestogodi€ koji uzima dev novac i

184sto, str. 177.
185 sto, str. 124.
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beZi od kde. Ima nesrden Zivot kod kde. Sa njima dvema gradi trougaog¢ah onom
koji ¢ine Sumire, Mju i narator, u romarputnik ljubay Ono 5to je konstanta kod

Murakamija jeste da su Zenski likovEja dominatniji likovi.

Kod Murakamijevih glavnih Zenskih likova asese patnja. Sve one imaju, na
neki na&in, teSke Zivotne pte iz proSlosti, koje se prozimaju kroz sadasnjasy
sadasnjosti vode jedan miran, svakodnevan, ,pewtzivot. Skoro da su neprimetne, a
opet vrlo uticajne. Primer takvog Zenskog lika mamuKafka na obali morgeste lik
gospale Saeki. Gospta Saeki bila je posebna, od ranog detinjstva, gvbijoj dali da
uradi, ona bi uradila sa uspehom — u svemu jegdnila. Bila je izuzetno lepa. DozZivela
je veliku ljubav i zivela je u skladu te veze swakan nije izgubio zivot — podlegavsi
povredama na fakultetu. Tada se ona potpuno prémera sva vremena. lzgubila je
sebe. Primetemo, poput Mju $putnik ljubay, koja nakon neprijatnog dod@a na

panoramskom tiku viSe nikad nije bila ista.

Jedno vreme je nije bilo u tom mestu. lzgubio sEnnpsmeh, nije viSe bila
bliska sa nekadasnjim prijateljima i rodbinom. Potee vrga i porodica Komura, sa
¢ijim najstarijim sinom je ostvarila tu veliku ljulsapostavlja ju je za upravnicu njihove
biblioteke. Ona je zagonetna za ljude iz okolinevin@ ponovo priméujemo
tajanstvenost zenskog lika, koji ostavlja utisakokalinu, ali tome ne pridaje vaznost.
Zivi u patnji sopstvene sudbine. GogpoSaeki ima ranjeno srce. lako ga svako ima,
ranjenost njenog srca je driga. To objasSnjava jedan od likova u romanu, OSikugi,
radi sa njom u biblioteci: ,MoZda bi trebalatréak da njena duSa ima drugja puteve
od dusa olsnih ljudi.“*®® Kao 3to Kafka u njoj vidi svoju majku, ali i osoloju voli,
ponekad kroz njenu prikazu iz perioda kada je tdéaogica, ali i iz sadasSnjeg vremena
njihovih Zivota, i ona u njemu vidi posebnu bliskds jest, svog Kafku kog je izgubila
u studentskim danima. Svako trazi deo sebe u tamsad — ,....svi ljudi lutaju u potrazi
za svojom polovinom®’ Gospda Saeki, méutim, ne otvara svoju dudu Kafki. Ostaje

tajanstvena., Sto potiwju sledéi citati:

186 Haruki Murakami,Kafka na obali mora(prevela s japanskog Natasa TémBeograd, Geopoetika,
2014, str. 209. U daljem tekstu sigla: Murakami£01
187 sto, str. 201.
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» Ni ¢ega Sto bi ti o meni trebalo da zna$ zapravo n€&daosno, u meni ne

postoji ni jedna jedina stvar koju bi ti morao deag. %8

,Ova zZena gleda u nas sa osmehom, ali u isto vmeeneidi niSta. Tanije,
gleda u nas, ali zapravo vidi neSto drugo. Dok nalaze, razmiSlja o
netemu sasvim drugom. Bila je savrSentiva, ljubazna. Kad joj postavis
pitanje, ljubazno i razloZzno ti odgovara. Pa ipdédovala je kao da joj je um
odsutan. Naravno, niSta od toga ona nije bezvoljimia. U izvesnom
pogledu, nju je radovalo da tu stvarnu ulogu prazispunjava. Jedino Sto

joj um nije bio prisutan°

Ona na kraju umire — gubi volju za Zivotom — bolesiz domena psihe, prema
predoséaju OSime. Zaokruzuje svoju pu zivota predajom rukopisa u kojima je
zabeleZila ceo svoj zZivot, Satoru Nakaijii lik je izraZzen na poseban &a — on o sebi
govori u tréem licu jednine. U trenutku kada seé&ea gospiom Saeki u biblioteci,
jednog Skolskog izleta kada su deca, pod neragagnjokolnostima pala u komu, pri
¢emu je samo on ostao u polukomi tri nedelje, proiicse sa potpuno izbrisanim
se&anjem. Pa ipak, on moze da razgovara sé&kama. Takde, on, na poseban ¢ia,
moze da razume i prepozna ljudskacaesga i patnju. Tako prepoznaje i patnju koju
gospala Saeki nosi u sebi. | ona u njemu vidi sebi bliskobu — osobu kojoj moZe da
poveri svoj zivot, pretten u re&i. Ona, naizgled, potpunom strancu govori 0 svom
Zivotu. Kazemo, naizgled, jer oni se tom prilikomvigput vide, ali im se duSe poznaju
oduvek. Motiv koji sréemo kod Murakamijevih likova — ispovedanje osobakope

prvi put vide. U svom rukopisu navodi sléde

» SvVe ovo vreme, otkad sam se vratila u ovaj gssetim za stolom i piSem
ovaj rukopis. To su beleSke o Zivotnom putu kofnsdedila. Rodila sam se u
ovom kraju i duboko zavolela jednogcdéa koji je Ziveo u ovoj kii. Volela

sam ga toliko da vise ne bi bilo mdgu | on je mene jednako voleo. Ziveli

smo u savrSenom krugu. Unutar tog kruga sve jepmkpuno. Ali naravno,

188 sto, str. 400.
189sto, str. 480.
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takvo neSto ne moze doveka da traje. Postali smaskedosobe, prelazili u
novo razdoblje. Krug je ovde-ondedem da se kida, ono Sto je bilo napolju

pocelo je da ulazi u raj, a ono unutra da izlazi ngp6f>°

»Za mene se Zivot zavrSio u dvadesetoj. Moj Zimakon toga nije bio nista
drugo do jedan raz¢en nastavak. Nekakav ndem, dugaak krivudavi
hodnik koji nikud ne vodi. Ali, ja sam morala dastevim da ga Zivim. Da
primam te dane praznine i prazna ih provodim. Mnegm greSila u tim
danima. Iskrena da budetigk mi secini da sam pravila iskligivo greske. U
nekim trenucima, povidla bih se sama u sebe i tako Zivela, kao da sam
sama-samcita na dnu dubokog bunara. Proklinjakzinala sve Sto je bilo
napolju. U nekim trenucima izlazila sam napoljeretparala se da zivim.

Prihvatala sve Sto postoji i otupela prolazila ewet*

» Sve te dogdaje sam ovde do detalja zabelezila. Pisala sama taildsamu
sebe dovela u red. Htela sam joS jednom da provasisam ja, kakav sam to
zivot zivela od poetka do kraja. Naravno, ne mogu za to da krivinog&
osim sebe, ali bio je to mukotrpan posao. Ipak,okap sam uspela da ga

obavim. Sve sam zapisala. Meni ovo vise nije potoeb>*

Sigmund Frojd u svojoj knjizUvod u psihoanalizwobjasSnjava da se deSava
...da ljudi usled nekog traumatiog dogdaja koji uzdrma temelje njihovog
dotadasnjeg zivota da do takvog zastoja da napuste svako interesovzangadasnjost
i budutnost i trajno ostaju dusevno zabavljeni pro&lp&li, ti nesrénici ne moraju pri
tom postati neurothi.“**2 Ovaj citat objagnjava stanje koje godpdSaeki opisuje u
rukopisima koje predaje Nakati. Naoko, usled tratiknén zivotnih okolnosti
(Norveska Sumjaboravi u jednoj ustanovi nalik sanatorijumu, kaela, to jest, Juzu
(Bezbojni Cukuru Tazaki i njegove godine hiafva), o kojoj ¢cemo u nastavku rada
govoriti, koja se osamljuje, potpuno patilé& spoljnog sveta, usled preZivljenih trauma,

a potom biva ndena zadavljena.

199sto, str. 494.

191 |sto, str. 495.

192 Sigmund FrojdUvod u psihoanalizuodabrana dela Sigmunda Frojda I-VIII, knjigagiuNovi Sad,
Matica Srpska, 1969b, str. 259.
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U svojoj knjizi Covek, smisao i besmisaDr Bogdan Ses&inavodi tumaenje
nema&kog filozofa F. J. fon Rintelena u odreanju zn&enja r&i smisao. Pa tako, Fon
Rintelen navodi da ,Smisao ljudskog postojanjaegavog unutarnjeg naloga treba
traZiti u duhovno-duevnom ispunjenju Zivotnog desia. ‘%, Gospda Saeki gubi

smisao za sopstvenim postojanjem usled duhovnovda3geispunjenosti Zivota.

Kao i ostali Zenski likovi koje Murakami gradi, oj@ posebna: ,Ne umem to
dobro da sr&im, ali ima tu neéeg posebnog®*- utisak je Kafkin o gospth Saeki.
,Ona na mene ostavlja veoma snazan, ali nekakmog®isan utisak® Stavie, on je
njome @&aran. On bi voleo da je ona njemu majka, koju nikgd upoznao. Ona je
izuzetno jaka osoba. To govori OSima, osoba izdidke sa kojim gospia Saeki radi:
,Ona je pametna, jaka zena. Dugo je trpela strahosama@u i nosila breme teSkih
setanja.”' U prilog pomenutoj snazi gosfi® Saeki pominjemo i slediecitat koji je

lepo opisuje, a poredezivot nje i mladog Kafke:

»Mnogo je drugd&ija od tebe. Do sada je u zivotu prosla kroz t#eli
situacije, i to situacije za koje se bas i ne bglooeti da su uoliiajene. Ona
zna tako mnogo toga Sto je tebi nepoznato, iskiysitaliko oséanja koje ti
jo3 nisi ni omirisao. Stéovek duZe Zivi, u stanju je da bolje razdvoji ot 3
je vazno od onoga Sto nije toliko vazno. Ona jesdda u zivotu donela
mnogo vaznih odluka i svojim ¢ona videla posledice koje su one

donele." %’

Gubitak odlaskom goside Saeki, os& i OSima:

»,Ova Zena je meni bila potrebnislio je OSima. Bilo mi je potrebno njeno

postojanje, valjda da popuni tu prazninu u meni.jélprazninu koju je ona

193 Se&t 1977, str. 117.

194 Murakami 2014, str. 58.
195 |sto, str. 54.

198 sto, str. 424.

197 sto, str. 445.
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nosila u sebi nikako nisam mogao da popunim. Njen&aznina, do samog
kraja, ostala samo njen&®

Gospala Saeki odlazi sa ovog sveta nfasenogo tajni, kako kaze OSima, ali i
teorija, smatra Kafka Tamura. Ona se pojavijuje gwon u Kafkinom Zivotu,
nagovesStavajii mu da je ona davno u proSlosti odbacila ono [teolela viSe od
svega) Sto nije smela da odbaci, ali je to uradiktraha da joj ga jednog dana drugi ne
oduzme. Njega, Kafku, je nekada davno odbacio keknije smeo da ga odbaci. Ona
trazi oproStaj za dinjeno. OslovivSi je majkom, ona nestaje iz njegpwaagrljaja, ali

traZi od njega da je pamti, jer joj je to najvagnpacak i da je svi drugi zaborave.

Sakura je takde lik koji se izdvaja u romankafka na obali moraNaime, nju
Kafka Tamura upoznaje u kéii, pre polaska autobusa za Takamacu, mesta gde posl
oboje Zive. Sakura njemu prilazi, potom trazi dai sa njim, jer se osa lagodno pored
njega, ne deluje joj kadudak, a ona ne zeli da sedi sama. Ona sndeufleluje na
okolinu, barem je to Kafkin utisak. Ona, jeste igaod njega, pa time i otvorenija za
komunikaciju od njega koji je mii ali i po prirodi deluje da je svakako slobodrza
razgovor, direktna je, prva zafinje razgovor, daje mu svoj broj telefona, ali nayge
da ga ne daje ona svakome¢ wenjemu vidi sebe iz vremena kada je ona pobegla o
kuce. On se njoj obta kad mu je teSko i gta joj o0 sebi.

2.7. Kad padne né

Ako bismo pokusali ukratko da predstavimo radnjmaoaKad padne né,
mogli bismo da p&nemo upravo koristé naslov. Naime, radnja romana odvija se jedne
noéi u Tokiju. Pojavljuje se&itava plejada raznolikih, zanimljivih, vrlo slojeii likova.

Radnju prati kamera.

Prvi lik na kom se zaustavlja kamera je jedna dexofako i pdinje opis nje.

Nije poznat razlog zasto se ,pogled” zaustavlja basnjoj, a ne na nekom drugom.

198 sto, str. 499.
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Upoznajmo se ukratko sa njom. Ona deluje da jed¥ugotovo da nema Sminku na licu,
a ni nakit, uskog je i malog lica, nosi gace, a izmédu obrva joj se na momente
pojavljuje bora koja ukazuje na ozbiljnostita knjigu netremice, predano, po izrazu
lica, reklo bi se da sadrzina nije povrSna, konjelrta. Pored nje je 3olja kafe, koju na
momente prinosi ustima, gotovo meldmi bez preterane svesnosti ukusa koju kafa
pruza. Zapaljena cigara koja dogoreva u pepeffarba pored nje je nemarno natrpana,
gotovo na brzinu, moglo bi se zalji. Povremeno gleda na sat, ali ne deluje da nekog
¢eka ili da negde treba da ide. Saznajemo da se MaveAsai. Pojavljuje se momak
koji joj prilazi i objaSnjava da su se oni upozng@dnom prilikom, kada je bila sa
svojom sestrom Eri Asai. Ona nije previSe¢saee Sto joj se on pridruzuje tako
nametljivo, bez pitanja. Ne deluje da joj trebadtivo. Nezainteresovana je, nije rada za
druzenje. Ostavlja utisak da radije voli da sedna@a da u sami uziva. On joj
objasnjava kako i kada su se upoznali, a ona, dtoje da se ne & tog trenutka, u
stvari se sén, ali takav stav zauzima jer tome ne pridaje vaZinon joj nije previSe
interesantan sagovornik. Ona ne odgovara na svis&aje@ koje joj on postavi. Njegovi
Zenski likovi vode tok razgovora, tim pre Sto prgjcgu pitanja muskih sagovornika, to
jest, da li je odréeno pitanje vredno njihovog odgovora. Taj motiv ngnve: poznat
kod Murakamija, srieemo ga kod trinaestogodiSnje Juki u razgovoru séagonistom
(Igraj igraj igraj), Sumire u razgovoru sa svojim prijateliem — kolegsa fakulteta
(Sputnik ljubay, a kasnije u radu i kod sedamnaestogodiSnje Fukasazgovoru sa
Tengom LQ84. On sam za sebe kaze da je ,nekako pewmwovek i da mu ne
odgovara da bude u centru paznje i da mu ne srteeja aboravila njegovo ime, jer je
ono proseéno. On, mdutim, ima ime, Tecuja Takahasi. Tal on je jedinac. To su
opet motivi, nama poznati, u analizi Murakamijelikova, to jest, susreta sa muskim
likovima i posledtne analize njih u cilju osvetljavanja slojevitozénskih likova. Na
takvo predstavljanje sebe, Mari zakijje da je zato tom prilikom poSao sa svojim
drugom, tadasnjim @&om njene sestre Eri, koja je tom prilikom Marimje opisala na

slede&i n&in:
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» Rekla je da ti obéno nisi voljna ni sa kim da razgovara$. Da si ngaidna,
i da iako si Japank&e&e govori$ na kineskom nego na japanskom, pa da

nemam zasto da se uzlujem. Nije u meni nikakav specijalan probler™

Motiv osame i lagodnosti prodenja vremena u sopstvenom drustvu,
predstavlja sada ¥epoznat motiv u grdenju likova, koji moZzemo da primetimo kod

Murakamija.

Mari je skromna, ne iste se, peva getne taktove pesama koje njen sagovornik
pomenegime je on iznenden. Ona je gotovo bezizraZzajnog lica i nije preyi&éljiva.
,Njena ¢utnja je nepopustljiva i hladn&*® Vremenom, tokom Takahasijevog odlaska i
povratka u restoran, njih dvoje se postepeno alijia Mari se opusta i prihvata
razgovor sa njim. TakahaSi joj otvara duSu¢arjoj delove iz svog zivota koje nije
nikome ranije pao. Oni potom odlaze u park, sede blizujeg igraliSta. Mari pda o
sebi i o sestri, govoée da je njena sestra krhkog zdravlja, a da je afwbagnica Sto
puca od zdravlja?*

Takahasi joj pda o njenoj sestri Eri, koja mu se tom prilikom kagla svi
zajedno izasli poverila o njoj Mari. Eri je @ilo to Sto nije previSe bliska sa Mari.
»Ona je oséala da ti izgleda svesno drziS distancu idmegas dve. Da to traje dugo,
jos od kad si dospela u neke godiné®*Mari, medutim, ima drugaije miljenje o
tome. Ona smatra da odrzavanje ddree distance, ne mora obavezno d&izda je
bliskost naruSena. Takahasi joj objaSnjava da wmatalsvako isto distancu — ono Sto je
za nekog odgovaraja distanca, za drugog moze da bude prevelika. &a idari
takade na izvestan rin Zali za nepostojanjem bliskosti thenjima dvema. U sleden

citatima najbolje se uga njeno vienje njihovog odnosa:

» | ja bih volela da sam mogla da budem bliskijaEd, kaZze ona. 'Posebno

kada sam u$la u pubertéesto sam mislila kako bih volela da mi sestra bude

199 Haruki Murakami,Kad padne né (prevela s japanskog NataSa Témidrugo izdanje, Beograd,
Geopoetika, 2008, str. 15. U daljem tekstu siglardkami 2008.

200 sto, str. 21.

201 |sto, str. 89.

202 |sto, str. 91.
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najbolja prijateljica. Naravno, bilo je tu i izvesmmdivijenja. Ali, u to vreme,
ona je bila potpuno prezauzeta. [...] Nije imalamena da mi se posveti.
Tacnije, kada jeto meni bilo potrebno, Eri nije imala prostora dag@a na
moje potrebe.”%

»Nas dve smo sestre, od denja smo rasle pod istim krovom, ali smo
odrasle u dva potpuno radta svetaCak ni hrana koju smo jele nije bila ista.
Eto, patila je od raznih alergija, pa joj je i jetdk bio poseban; jela je

potpuno razliite stvari od svih nas.**

.~ Ne kazem ovo da bih je kritikovala. Mislila sanadu je majka previse
razmazila, ali mi je sada &esasvim svejedno. Ono Sto u sustinéinala
kazem jeste da nda nama postojéitava istorija takvih stvari, ili v& takvih
okolnosti. | kad ona sad i kaZze da bi htela da thidkija sa mnom, Sto se

mene tée, iskreno nemam pojma kako. Razumes kako seme2%°

Vreme je dinilo svoje, nerazumevanje se stvorilo duenjima dvema, éemu
one nikada nasamo nisu pagile, ve& je bol tinjala u obema, a u sadasnjosti, kada su
ve¢ odrasle, sa nekim, moglo bi sé€irestrancem, o tome g@aju. TakahasSi¢uvsi pricu
njene sestre Eri, a potom i Mari, pokuSava kao mnatndg osoba, posmatranjihovih
zivota, da sagleda realnu sliku. On stvari vidigdtije od Mari. On smatra da je upravo
Eri imala kompleks od nje, Mari, to jest, da jojsigurno zavidela. Naime, baS$ zato Sto
su se svi oko nje trudili, Sto se od njehkivalo da bude najbolja, da bude lepa i uspesna,
ona nije uspela da proda sebe, da proda svoj put. Za razliku od nje, Mari je iSla
svojim putem, tim pre Sto su roditelji manje manlinjoj, ona je sebe uspevala da
spozna i da razvije sopstvena interesovanja. Ba Mari to ne vidi tako vésebe i svoj

Zivot opisuje na sledenatin:

» Svakako da sam u podenju sa Eri vodila neSto samostalniji Zivot. Znam |
to. No kao rezultat toga, ja kakva sam sada, legma sam, maltene bez

imalo snage. Nemam ni dovoljno znanja, niti mnogmpti. Nisam ni lepa,

203 |sto, str. 95.
204 Isto,
205 |sto,
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niti sam ikome bitna. Kad govorimo o izgreanju, pa ja sam ta koja sebe
nije izgradila kako treba. U mom malenom svetu esfano mi se trese tlo

pod nogama. N&emu tu t&no Eri ima da mi zavidi??®

Pa ipak, iako sebe vidi drugjagm oc¢ima, buddi nesvesna sebe, ono Sto je
odlikuje kao snazna crta karaktera, jest& kmncentracije, usredstenosti, predanosti:

,Mo ¢ koncentracije izgleda da je jedna od njenih va#xifih odlika.%’

Uocavamo iz ovih Marinih misli da je i ona, vaietakav Zivot i buddai
prepustena sama sebi, nestara, odb&na, nepodrzana od strane roditelja, izrasla u
nesigurnu osobu, nedefinisanih Zivotnih stavovaz lipadanja igde i ikome,
neupadljiva i neprivigna, bez prijatelja, Zeljna &ige paznje i topline. Upoznavsi
Kineskinju, svoju vrSnjakinju, ona je u njoj, potmm strancu, videla izvesnu bliskost.
Naime, Kineskinja je devojka koja radi za kineskark a koju angazuju hoteli za
ljubavnike prema potrebi. Mari, buéiuda zna kineski jezik, upoznaje je nakon jednog
nemilog dogdaja sa jednom musterijom, kako bi joj mogli pamaMari opisuje

Takahasiju na sledenatin susret i dozivljaj Kineskinje:

» Otkako sam je ugledala, dobila sam zelju da smmjbudem prijateljica.
Veoma snaznu. Da smo se srele na dfijgga mestu, u druggiem trenutku,
sigurna sam da bismo mogle da postanemo dobrdefiiga. Meni se ne
deSavacesto da tako neSto osetim prema nekome. Ne da me s#eSava
gesto, nego mi se ne deSaikad:* 2%

Mari, iako svesnainjenice da okolnosti pod kojim se ona i Kineskiooznaju,
ne pruzaju mogtnost ostvarivanja dublje veze, éaala se deo Kineskinje uselio u nju,
da je postala deo nje.

Mari, za razliku od svoje sestre, nije lepa. Ona iknatku kovrdzavu kosu, za

razliku od Eri, koja ima prelepu dugu crnu kosu.

208 |st0, str. 96.
207 |sto, str. 27.
208 |sto, str. 97.
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Mari nije zainteresovana za mlaei Ne zna ni sama zaSto. Time se previSe ne
opteréuje. Razgovarajti sa Korogi, ona od nje dobija objasSnjenja da treba time da
se opteréuje, jer osrednja oganja samo troSe shagu, gubi se smisao Zivota. Prava
osobace u njoj probuditi viSe vere u samu sebe. Korogigayovori iz Inog iskustva i

pogresnih zivotnih poteza koje je patila.

Ona TakahaSiju svoju sestru ukratko predstavljaledei natin: ,’Sigurna sam
da moja sestra ne bi umela da razlikuje trombomostera. Mada bi verovatno na prvi
pogled znala $ta je gia $ta prada.®®

Drugi lik, prethodno pomenut, na kom se kamera tzalja je Eri Asai, sestra
prethodno opisane Mari. Ona je prelepa, ali njuzapgemo u trenutku njenog dubokog
sna, tokom trajanja te jedne duge tokijskéinbljen san u trenutku trajanja te jedne
tokijske na@i traje oko dva meseca, Sto saznajemo od Mari. deaeiino nju ukratko:
ona spava&vrstim snom, verovatno nista ne sanfaj® njenom snu, netim, stée se
utisak da sadrzi neSto neprirodno — nijedandnigii trepavica se ne pomera. Kao da je
potpuno rastavljena od svesti. Njena soba nemamgbelezja, néeg pocemu bismo
prepoznali neSto njoj svojstveno. Sve je tako Bamli— bez lutke, ukrasa, nakita,
postera, kalendara, jednostavne crne lampe i laei# polici se nalazi pet ramova sa
slikama na kojima je samo Eri Asai. Nema porodioema prijatelja, samo ona,
fotografisana objektivom profesionalnog fotografe, opet ukazuje na jednu bénlbst
i cist profesionalizam, to jest, odsustvo spontanostipuStenosti. Nju knjige ne
zanimaju, za razliku od Mari. Na njenim policamatg& poneki udzbenik za fakultet i
mnogo modniltasopisa.

U sobi se nalazi televizor. Potom se pojavljuje uskarac na televizijskom
ekranu koji je posmatra. Njegovo lice ne moZe daide ve¢ samo njegova silueta s
leda ili svi drugi delovi tela, osim njegovog lica €oyek bez lica“. Potom se ugao
posmatranja pomera i iz sobe se sve posmatra j&risAsai nalazi na ekranu — u
krevetu na televiziji. U jednom trenutku onaé¢pge polako da se budi. Njena svest,

medutim, odbija da se probudi, Kao da zeli da odba@rsn svet i ostane uSuSkana u

209sto, str. 21.
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svetu snova, u mekoj postelji i pidzami, dalekoswdta u kom je nemirna i u kom se
os&a nezastieno. Probudivsi se, ona ne mozZe da osvezi svognge Ne séa se gde

se nalazi i Sta tu radi. Potvrda da je tu provelkonvreme, jeste samo postelja iz koje
ustaje. PokuSava da dmiz te sobe, lupa na vrata snazno, ali zvuk jedalab, da ga
jedva on&uje. Prostor sobe joj je nepoznat. Ne zna kako zatekla i zakljtuje da je
stvarnost u kojoj se naSla driga od one koja je njoj poznata. Preispituje sdida
ona sama, zaista ona. Telo joj leluja, postepejogstaje jedan po jedan organ, kao da
je n&ija ruka liSava i organadula i miSta i s€anja koji su jeinili onakvom kakva je
nekad bila. Ona viSe nije niko, pretvara se u nieke kroz koje prolazi spoljni svet.
Tako sebe dozZivljava. Ona gubi svoj identitet. Zeliponovo utone u san i pobegne od
stvarnosti u kojoj se trenutno nalazi, koja godak¥a god ona bila — stvarna ili
nestvarna stvarnost. Niko ne zna da je ona tu, osijektiva kamere koji sve belezi, a
koja je data namaitaocima — posmattéma da je gledamo. Na kraju prikazane scene,
njeno telo se smanjuje, pretvara dkiai iXezava. Soba je prazna, na televizijskom
ekranu je sneg. MoZda, poslégo se réenicom koju Marej Stajn navodi u svojoj
knjizi Jungova mapa duSeSnagom volje moZzemo sebe da usmerimo da budemo
pasivni i neaktivni i samo da posmatramo svet U setko sebe, poput kameré'®
Mozda se, na neki tm, to odvija sa Eri Asai, jer, kako Marej Stajnisioj knjizi

navodi:

»--Jung je sastavio mapu ljudske duse. To je nkapa opisuje psihu u svim
njenim dimenzijama, i isto tako pokuSava da objaspnu unutraSnju
dinamiku. Ali Jung je uvek bio oprezan i poStova&okyajnju zagonetnost
psihe. Njegova teorija moZe da &a kao mapa duse, ali to je mapa tajne
koja ne moze biti do kraja shiena racionalnim pojmovima i kategorijama.

To je mapa Zive, merkurijalne stvari — psii&'“

lako Murakamijevi likovi nisu Zive duSe, oni Zivardem jednim svojim delom u
svakom od nas, u svesnom nesvesnom ili podsvesram liddske [Enosti. Stoga,

zagonetnost Murakamijevih zenskih likova ne trebakuda shvatamo kao nemagost

1% Marej StajnJungova mapa dugBeograd, Laguna, 2007, str. 32. U daljem tekigfia:sStajn 2007.
#sto, str. 17.
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analize likova sa aspekta knjizevnosti¢vesa aspekta one slozenosti u psihijatriji,
psihoanalizi — kroz teorije dhosti koja mdi i ¢oveka, ¢itaoca, koji se pokatkad

poistoveéuje sa tim istim ,naizgled nestvarnim i nepostoj&’ likovima.

Stanje usnule Eri moZzda moZzemo da objasnimdéemeom Ser Tomasa Brauna,
koju Lorens van der Post citira u svojoj knjilzing i priza 0 nasem dobuy,Cini se da

usnulost tela nije nista drugo dodemje duse®?

Tredi lik je krupna, ali ne gojazna Zena, Kaoru, koj@zuu restoran i trazi Mari.
Na nju ju je uputio mladi koji je prethodno sedeo sa Mari. Ona ima crtdege
umirujuteg, uprkos prvom utisku svoje de i neustraSivosti kojom odiSe. Ona je
upravnica hotela za ljubavnike, Alfavil. Kod nje kgneskinja, lepa devojka, koja ne
govori japanski i koja je dozivela neprijatnostjednog klijenta. Pojavljuju se joS dva
Zenska lika, radnice koje su zaposlene kod KaokKoregi (na japanskom ,ceak”) i
Komugi (na japanskom ,pSenica“). Njih dve su pomalaivne i prostodusne.
Kineskinja, Guo Dungli, radi za kineski klan od kog moze da se otrgne. Brodom je

dosla u Japan.

Kaoru je odldna, otresita, fiziki i psihicki jaka zena. Pogka je nepravda,
smatra da musSkarac treba da plati z&irpeno zlodelo i postavlja se zaStitki prema
zenama, nalik Aomame i starici-gazdaritQg84), ¢ije likove ¢emo kasnije analizirati.
Ona pregleda snimak kamere, ne bi li utvrdila konjeSkarac koji je naneo zlo mladoj
Kineskinji, Marinoj vrSnjakinji, a da pritom nijei platio, da bi nakon pronalaska slike
muskarca na snimku, odila da je da muskarcu za kog radi Kineskinja. Oadek

sledee:

»Znas Sta, nije mi u prirodi da to pretim i progledam takvom zlikovcu kroz

prste, stvarno. Da tako izlema Zensko samo zatfe &labije od njega, otme

joj stvari i jo$ pobegne i ne plati hotel. Oloaedmuski.®*

12| orens van der Postung i priza o naSem dohwFedon, Beograd, 2014, str. 83.
13 Murakami 2008, str. 54.
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Svaki od likova sa kojim se susesno u romaniad padne né, os€a potrebu
da se poveri nekome koga ne poznaje, ali u koméaoseku vrstu sigurnosti i
poverenja. Tako i Korogi pfa o svom snu, svojim strahovima Mari, ali ne i Kadr
Komugi. Isto tako, Mari otvara njoj svoju duSu. Qoppri¢a o dubokom snu svoje, dve
godine starije, sestre Eri, koja je jednog danacssaopsStila dée neko vreme da spava.
Od tada, ona se ne budi, barem ne kada ona i ljodiddu da je ohiu, ali po hrani koju
ostave, a ona u miavremenu nestane iz tanjira, zakljju da ona ipak jede i da se
povremeno okupa. Mari to stanje njene sestre piagaona ne moze da spava. Ne
moze da boravi kod Ke, pa zato i bezi od Ka i provodi i n@i napolju. Njih dve, iako
nisu bliske, duboko u sebi, dsgu mefusobnu bliskost. Mari o trenucima koje Eri
provodi u snu govori sve najlepSe, to jest o njgatno lepSoj tako uspavanoj, nego
budnoj, gotovo proztmoj od koje zastaje dah. One, svaka za sebe,vo)a&in, pate

i potiStene su.

Sve ih mg@e snovi. O tome pta i Mari. Sve ono proZivljeno na javi, proganja ih

u snovima.

Korogi joj se divi Sto ipak uspeva da se dignevigjib problema i strahova, iako
sama toga nije svesna. Ona je, da bi séatsdezbedno, izgradila neki svoj svet. Ona o

tome kaze slede:

»Kada sam u njemu sama, mogu u izvesnoj meri damestim. Ali sama
¢injenica da sam morala da stvorim takav svet gadarsam ja u stvari osetljiva i slaba,

zar ne?"?*

Uporedo sa usnulé8 Mari, Eri se ponovo nalazi u svojoj sobi. Pongypava u
svom krevetu. Sve nedlnie pojave koje su dotad kruzile njenom sobom, sailowne

strane televizijskog ekrana, viSe ne postoje. 8y@novo normalno.

TakahaSi se ponovo pojavljuje kod Mari. Odlaze mjge Ona sumnja u svoje
kvalitete, ali on je razuverava. Smatra da nijeire§iva, da nije hrabra, da je, prema

re¢ima drugih, ponekad pomalo nirea. On je u svemu tome argumentovano pobija. A

214 sto, str. 123.
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opet, u jednom trenutku se i on njoj poverava arsvvotu, svojim strahovima, svom
drug&ijem odrastanju, svojim roditeljima. Svako ima svapanu i svoje slabosti, ali su
jedni za druge jaki i pruzaju jedni drugima snabla kraju i sama pominje vazan
podatak, kojim se potduje upravo njegova tvrdnja, da je jaka, hrabramastalna.

Prijavila se i dobila priliku za studiranje u Pedin

Takahasi veruje u Mari i uspeh kég ona poséi u Pekingu, i ponovo je hrabri,

u trenucima njene slabosti i nesigurnosti. Ljubalgduje strahove.

Tom idejom se i zavrSava roman. Mari odlazi u Esobu, leZe pored nje, grli
je, ljubi. Iz njenih @iju teku suze, jedna za drugom. PokuSava da jajgse toplotu

svog tela. Mari os& da im se tokovi svesti spajaju. ,Jer, sestre ‘SiitoPolako suie.

2.8. 1Q84

Murakami vrlo pazljivo gradi svoje likove, &jem poreklu, ponekad ne znamo
previSe, ali, sa druge strane, upoznati sSmo savijiin unutraSnjim svetom i onim
Kada nas Haruki Murakami upoznaje sa porodicomilsviova, on tocini iz razloga
boljeg razumevanja Zivota koji oni, njegovi likodive, uvodéi onoliko elemenata iz
porodinog okruzenja i proslosti, koliko nam je potrebraosthvatimo strukturudnosti
njegovih likova. Naime, Aomame, u romad@84 odlazi iz svog doma u petom
razredu osnovne Skole. Ona u tim ,malim“ godinaraaasi veliku odluku da se odvoji
od svojih roditelja i odlazi kod ujaka i njegoverpdice da Zivi. lako, puni razumevanja
za Aomame, ona se dsda usamljeno. ,Bila je sama samcita i Zeljna IpbaNe
znajuti gde da nde cilj i smisao Zivota, Zivela je ne znéijza $ta da se uhvati® za
razliku od Aomame koja je Zivela u porodici po&eoj verskoj organizaciprustvo
svedokasacijim putem i postulatima se nije slagala, pa jeozaitiSla od kde, Tamaki,

Aomamina najbolja drugarica u detinjstvu, zivela yeimunoj porodici, dobrog

215sto, str. 143.
218 Haruki Murakami,1Q84, knjiga 1, April - jun(prevela s japanskog Natasa Ténidrugo izdanje,
Beograd, Geopoetika, 2011c, str. 214. U daljemttegigla: Murakami 2011c.
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drusStvenog statusa, ali, usled, neslaganja roajtépmaki i njen brat Ziveli su u
uniStenom domu. Takvi, na neki & sliécni Zivoti, zbliZili su Aomame i Tamaki.
Aomamini roditelji prekinuli su kontakt sa svojimogodicama, joS pre nego Sto se
Aomame rodila, tako da ona nije upoznala svog ddxdku ni sa jedne strane. To joj je
nedostajalo. Gotovo da nigde nije putovala, a kpdamala priliku da putuje, u
hotelskoj sobi bi pretrazivala telefonski imenile hi li spazila ikoga sa prezimenom
Aomame, u bilo kom od gradova u kom bi se obrela.joj, meiutim, nije poSlo za
rukom. ,U tim trenucima os@la se kao usamljeni brodolomnik izlea sam samcit na
pwinu.“?t

Pa ipak, uprkos pozadinskoj slici zivota Murakamiljeikova, ne mozemo uvek
da steknemo takav asg dobrog poznavanja i razumevanja njegovih likoMaime,
ovo bismo pre mogli da kazemo za njegove musSkerdikgponeki zenski lik, dok su oni
zenski likovi koji ,upravljaju“ glavnim muskim likeima, ¢esto tajanstvene Zene-
devojke, ocijem Zivotu, mislima, os@&njima mozZzemo samo da zakljyjemo, bez
prevelike sigurnosti da je zaista tako kako miithnao. Ono Sto zasigurno mozemdire
jeste da one jesu nedalwe, da dosta toga, iako je teSko ,izmeriti* vredhoeltine
,dosta toga“ ne znamo i mozemo samo da pretpoataalji uopsteno zakliujemo.
One do kraja ostaju misterije, jer se takvima peedmju i muSkim likovima. One se
pojavljuju i nestaju, iznenada, niotkud, kada njiodgovara ili kada one mogu i Zele.

Aomame je tajanstvena jer joj je takav i posao.

Haruki Murakami opisom zanimanja svojih likova omégva bolje
razumevanje njihovih dnosti, njihovih unutradnjih svetova, borbi, prenja Osvrt na
porodicu u kojoj su odrasli, zanimanja roditeljanaguwava nam bolje razumevanje
budweg razvoja kinosti junakd romana. Fokus opisa je na Sarenolikdsbgatstvu
opisa koji se krije iza kapije njihovih unutrasSnggvetova. Struktura njegovih likova
zasnovana je na prikazu radnje romana kroz priziemwngg junaka, muskarca — putem
pripoved&kog tona protagoniste, koji opisuje svoj zivot, jsvenutrasnja preispitivanja,
zene sa kojima provodi vreme, njegovwiogenost njima, u manjoj ili w@j meri,

ponekad i nemerljivoj valini. Opise njihovog spoljasSnjeg izgleda, njegove

217 |sto, str. 14.
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fasciniranosti njihovim izgledom, detaljima njiholepote, pricemu se na&e&e istie
neki deo tela koji on promatra i pruzaaocu detaljan opis paZzljivo biranih¢iekoje
kao da oslikavaju i prate zagledanost protagonistao Sto u tom trenutku opisuje,
pruzaji nama osobenosti figkog izgleda Zena koje se reflektuju i na njihov tuasniji

svet.

U knijizi 1Q84 u jednoj préi protagonista je muski lik Tengo koji je u vezige
deset godina starijom, udatom Zenom, Kjoko Jassalipjom se da kada ona to Ite,
samo na njen poziv. Ona o sebi neCgriali je znatno otvorenija, od njega koji je
povuwien, u trenucima njihove intime. Pored nje, on je kontaktu sa
sedamnaestogodiSnjom detiopm, Fukaeri, koja ga fizki izuzetno privi&i. Retenica
kojom bismo mozda najbolje mogli da uvedemo njkindisledéa: ,Ne postoji niSta Sto
se o Fukaeri moZe sa sigurtiodvrditi.“ 2*8

Druga préa u ovom romanu,de se pomentuog zenskog lika Masami Aomame,
koja je prvenstveno protagonista te¢priali uvifamo ipak i¢itavog romana. Ona je u
kontaktu sa jednom staricom za koju radi, profesiiom ubijajii musSkarce koji su
ucinili nesto nazao nekoj zeni. Tadk® ona je u emotivnoj vezi sa jednom policijskom
sluzbenicom Ajumi, a istovremeno se pésa svoje najbolje prijateljice iz detinjstva
koja je izvrSila samoubistvo usled zlostavljanjgekge dozivljavala od svog muza.
Svoje prijateljice iz detinjstva s&esto priséa i prica 0 svojoj emotivnoj vezanosti za
nju, Sto je posebno izrazeno, ndto imajuwi u vidu emotivhu usamljenost koja

karakteriSe Murakamijeve likove.

Analizirajuéi Zenske likove u Murakamijevim romanima, ono Sesumnjivo
mozemo da primetimo jeste da Aomame, u romaQ84 predstavija glavni lik u
jednoj od dveju naizmetih prica, za razliku od drugih romana koji predstavljaju
predmet analize u ovom radu, u kojima su muSkaratagonisti i celokupna pfa
pruzena je iz njihove perspektive, kao i prikatave plejade razitih Zena koje su

pojavljuju u Zivotima tih glavnih muskih likova. Awame je samouverena mlada Zena,

218 sto, str. 294.
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po zanimanju hladnokrvni plani ubica, koja ubija one muskarce koji su nankdi z

drugim Zenama.

Uloga Aomame je da, ubistvom musSkaraca koji vrseilleanad (svojim)
Zenama, pokaze suprostavljanje daljerdethgu i ponizavanju Zena. Aomame je, zaista,
drugaiji Zenski lik od onih Zenskih likova sa kojima snse prethodno susretali u
Murakamijevim delima. Ona ukazuje na svoju ratbist ve&é na samom pietku prvog
déla trodelnog Murakamijevog romaid&®84 zavrnuvSi svoju suknju, izuvsi cipele i
uputivsi se hrabro auto-putem i mingm prolazima, podzemnim i nadzemnim, aaila
da stigne gde mora da stigne, pokazavsi time swv@sputanost, neustraSivost,
usredsrdenost, odlanost i nepokolebljivost. Mogli bismo d¢eda je, prema nekim
opsStim podelama na muske i Zenske, ili baregmkivano ili tipikno muske i zenske
osobine, krase upravo te, ,vise“ musSke osobine is€aupravo po tome izdvaja od

ostalih zenskih likova koji su predmet analize omovradu.

Aomame predstavlja potpun zaokret u Murakamijevoradenju likova, i
muskih i zenskih, mozemo slobodngird’acak i njeno sugerisanje vaaataksija kuda
da vozi, njeno zapazanje enterijera taksija, modat#to uretaja, mogli bismo pre da
pripiSemo nekom muskom liku, jer ti predmeti insreanja i pristup u odnosu sa

drugim ljudima, a pogotovo muskarcima, pre prigdnom muskarcu.

Aomame se, nesumnjivo razlikuje od ostalih zenskifova koje Haruki
Murakami stvara. Ona je istovremeno i zenstvenaskabanjasta. Ona se bori za prava
Zena i za sptavanje nasilja koje musSkar&ine nad njima, ali nije homoseksualka niti
feministkinja. O tome svedo njen eksplicitan odgovor na direktno pitanje istar—
gazdarice, da li je lezbijka ili feministkinja. Osenatra da nije ni jedno ni drugo,évaa
je njen ndin razmiSljanja samo njen. Ova izjava ujedno pidije i njenu osobenost,
jedinstvenost, jer to i sama kaZe za sebe — nj&n n@zmisljanja svojstven je samo njo;.
Red ,svojim“, uz r& Zenama navodimo pod navodnicima, jer Zelimo ddasago
postupke musSkaraca, njihovih muzeva, koji u pograsrsmisiu svoje Zene smatraju
svojim, pa im nanose zlo, jer smatraju da ih pogedali kao stvar, predmet nad kojim
mogu da se iZivljavaju i da im pritom niko ne mao#sta, jer su nedodirljivi i, StaviSe,

neunistivi. Sve dok se ne pojavi Aomame.
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Ona je surova i hladna kada izvrSava svoje zadathkieto gotovo bez emaocija,
ali duboko u sebi je veoma krhka i ranjiva. Onangeresuje za sport i istoriju, izrazito
je analittna i zapaZza detalje: ,Nemogpije da sam napravila niz tako velikih propusta.
Ipak sam ja veoma metdia i paZljiva osoba. Prindgjem svaku sitnicu®*° Stavise,
gotovo da sebi ne moze da oprosti kada joj nestmnakne — poput nove uniforme
policajaca i oruzja, koje se promenilo dve godiagije, a ona ju je primetila tek te,
1984. godine. Pa ipak, ,ta“ 1984. godina, postajdiga 1Q84 (broj 9 se na japanskom
jeziku, ¢ita kao ,ku®, ali i kao ,kju“, bas kao i slovo ,Qfia engleskom jeziku), Sto je u
stvari imaginarna godina u kojoj ona ¢pge da zivi onog trenutka kadadsi
podzemnim stepenicama, nac¢ptku prvog dela knjigelQ84 izaSavsi iz taksija i
uocivsi, tada prvi put, policajca drugge obwenog i naoruzanog. Na izlasku iz taksija,
taksista joj kaze: ,Stvarnost je uvek samo jedii3.tesenica koja nam u tom trenutku
zvWei obicno i nevazno, jer smo je toliko puta pre tagdi, pa ¢ak i nekoliko puta
tokom ¢itanja romana. Dalje kroz roman, dugim, mi shvatamo vaznost i drugje
znaenije, to jest njeno pravo zZfemje i smisao u svetu u kom Zivi Aomame, ali i Téng
njena srodna dusa, njen drug iz osnovne 3Skolejamji] iz vremena kada su imali deset
godina, iako se posle toga, zadugo néwsrmakar ne fiziki, ali u mislima, emocijama i

u energiji oséaju postojanje i prisustvo onog drugog, ali i nad@sje.

Aomame prva, rekli bismo, ,neustraSivo“, prilazi ofpelavim, starijim
musSkarcima u ninom baru, bez ikakve neprijatnosti i usuanja,cime, na jo$ jedan
pokazuje da je drugga Zena, da prilazi onome Sto je ili ko je interes Odl&na,
samouverena i dominantna, preuzima inicijativu. ©@rsvom poslu, muskarcima koje
upoznaje, ne pta, ve& vrlo vesto i snalazljivo ne govori istinu. Spretvadi razgovore
sa tim muskarcima, kojiesto mogu da joj budu i¢evi, StaviSe, dominatna je i u tim
dijalozima. Prilikom susreta sa jednim starijimog@lavim muSkarcem u baru, on

neuspesno pokuSava da doktime se ona bavi, ali na kraju odustaje.

Ona je i vrlo direktna u pitanjima koja postavljai$karcima koje prvi put vidi.

Nimalo se ne sramivSi, ona svojim pitanjima uspejh i te kako da posrami. Ona

219sto, str. 142.
220 |sto, str. 21.
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nesumnjivo vodi razgovor u pravcu koji njoj odgavaspretno se dovijaukada na
momente deluje da bi mogla nekim svojim pitanjermpto otkriti Sta je jedan od
njenih poslova. Prekida i menja temu, ponasSa seveamiki, iako je r& o starijem,
nepoznatom muskarcu, ona je neustraSiva,dhaki raspolozena, dok on preuzima
ulogu snishodljive, ponizne i poslusne osobe uktmpunikaciji. On prihvata njeno
misljenje, slaZze se sa njenom konstatacijom o Zangn ona kao i da mu ne ostavlja

prostor da drugsaje odreaguje.

Prilikom razgovora sa taksistom, on joj kaze daadto po danu silazi nuznim
stepenicama na auto-putu, a pogotovo ne Zene. &mnicom se Aomame vdzdvaja
od drugih zena, ili barem ¥%me zena, zenskih likova uopSte ili konkretno
Murakamijevih zenskih likova, iako, ipak, nesumnjivne mozemo da zanemarimo
speciftnost, barem u nekom smislu svih Murakamijevih zéndikova, ali, mozda
bismo mogli réi, i od uobtajenog dozivljaja polozaja zena u japanskom dryStvu
tradicionalnom druStvu, ¥&i druStava sveta, to jest u odnosu na muskarca, i
uvrezenog dozivljaja polozaja zene. U prvom délmanalQ84 vrlo jasno se navodi

upravo takva konstatacija:

,U Japanu skoro da ne postoji bivSi muz koji je @ozatvora na osnovu toga
Sto nije platio alimentaciju. Ako pred sudom izja& ima nameru da plati, i
nominalno plati nesto, sud je blagonaklon premannjeJapansko drustvo je
jos uvek popustljivo prema muskarcinf&™

Aomame to rusi, pruzagiunam sliku potpuno druggeg, novog zenskog lika i
kod Murakamija. U toj réenici nazire se nagovestaj distinktivnog u liku Asome u
odnosu na druge Murakamijeve zenske likove i musi@ve, ali istovremeno je ta
razlikovnost¢ini ponekad sinom Murakamijevim muskim likovima, barem u onim

svakodnevnim radnjama ispijanja oftd@og vinasabli.

Aomame iako naizgled hladna, Zudi za Tengom, Zelgd sretne, trudi se da
podesi vreme gledanja kroz prozor i sedenja u haktg stolici na terasi, sa vremenom

njegovog prolaska tuda.

221|sto, str. 116.
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Takade, iako Aomame jeste hladnokrvni, @i ubica, ona, ipak, nije potpuno
bezoséajna. Naprotiv, upravo je o&gnost i empatija, pokéel da ubija one muskarce
koji su loSi prema svojim Zenama, ali ne zaborasthasu i ti muskarci, ma kakvi bili,
ipak ljudska bia. Ono Sto takie potvduje njenu nelagodnost prema ubistvima kao
takvim, jeste i trenutak kada joj Tamaru, muskakag radi kod starice, daje piStolj
kojim bi, prema sopstvenoj ideji, izvrSila samouais ukoliko bi dospela u ruke
sledbenika vde — Tamocu Fukade kojeg treba da ubije. Naime, m&tlj uzima
drhtavim rukama, grlo joj se suSi, neprijatan, ri@t@en znoj joj se pojavljuje ispod
pazuha, jer na kraju, ona nije ubica zato Sto uetarniva, vé to ¢ini da bi zastitila

druge, neméne Zene.

Ono Sto smo unli kod Murakamijev zenskih likova, zapazamo i wdslju
Aomame, a to je nepravilnost u fikom izgledu. U sléaju Aomame, jedna od

nepravilnosti u njenom fizgkom izgledu jeste nejednakost njenih usiju:

.Kad bi pomno protgavao njeno lice¢ovek bi shvatio da joj se desno i levo
uho i po obliku i po vetini prili¢no razlikuju. Levo uho joj je bildudnog
oblika, mnogo véeg od desnog. To, rdetim, niko ne priméuje, jer su joj
usi uvek skrivene ispod kose. Njene usne, raviaviozenegine jednu liniju
ukazujuti na to da nema gana tek tako proniknuti u njenu narav. Njen mali,
uzak nos, ispufene jagodice, Sirok&elo i dug&ke, ravne obrve — svaki deo
lica je za sebe. Ipak, sve u svemu, to je ovalrm finih crta. Na stranuchi

ukus, ali slobodno se moglociela je bilo lepo.?*

To prime&ujemo kod svih njegovih Zenskih likova. Uprkos nekoedostatku i
nepravilnosti, one su lepe, na neki posebamn&onekad zaista, objektivno, a ponekad

glavnhom muskom liku sa kojim su vezi ili koji Zéliti sa njima u vezi.

Istovremeno, ono Sto ta#te odlikuje Aomamin karakter, a Sto se vidi na njano

licu, jeste samokontrola. O tome svédsled&i citati:

222 sto, str. 23.
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»Jedini je problem bio u tome $to je to lice oskuale u izrazima. [...] Ono
Sto je najeXe priviailo paznju ili izazivalo zanimanje nije bikdnjenica da
li je njen staloZeni izraz lica dohiodan ili zao, vé njegov prirodan i

prefinjen n&in transformisanja?*

Ona kao da ima ndomimkrije, kameleona — prilagavanja okolini, u cilju

sopstvene zastite:

,Cim od njenog lica odvoji pogledpvek vise ne ume da opise kakav je izraz
imala. lako je bio veoma jedinstven, iz nekog rgalonjegove specifne
karakteristike nisu ostajale u péemju. [...] Menjati boju i oblik radi
prilagadavanja sredini, biti Sto manje upadljiva u netgiiva, to joj je

upravo i bio cilj. Ona se odmalena na tajinatitila.“?**

Medutim, kada se ona namrsti, lice joj se izdbli

LAli, kad se Aomame zbog ®eg namrgodi, njen hladnokrvni izraz
dramattno se menja. [...] | tada, kao da je pukla privezamca a maska se s
njenog lica otkeila i pala, ona se u trenu oka pretvara u sasvimyuosobu.

Ko god bi video tu jezivu transformaciju, premro dud straha. Bio je to
zaprepadujuéi skok iz n€ega bezimenog u ambis od kog staje dah. Zbog
toga je vodila réuna da se pred nepoznatim ljudima nikad ne mrsti.
Dozvoljavala je da joj se lice iskrivi samo kadoj&a sama, ili kad je htela da

prestrasi muskarca koji joj se ne dopatf3.“

Dr Nikola Rot, u svojoj knjiziPsihologija l¢nosti polazi od definicije Bnosti,
istovremeno naglaSavdjuda je ametiki psiholog Gordon Olport pokuSao da prikupi i
sredi mnogobrojne definicije ¢iosti, pri c¢emu je dobio pedeset grupa raitin
odreienja lénosti:

223 |sto.
224|510,
225 |sto, str. 23-24.
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~Staro je znéenje izrazdicnost izgled nekoga, kako se neko pokazujai
drugima. | r¢ personaima poreklo u ovome ztanju. Personom se nazivala
najpre pozoriSna maska koju su stavljali na liagrgli u starom Rimu da bi
naglasili odrdene osobine dnosti koju su prikazivali. Ovaj smisao se
odrzava joS i danas u odenju licnosti kao zbira onih karakteristika
pojedinca koje ga istu meiu ostalima ili zbira onih karakteristika pojedinca
koje ga istiu meiu ostalima ili zbira onih karakteristika koje drugipazaju i

na koje drugi reaguju. Za razliku od ovakvih defija veliki je broj
definicija koje pod KEnosti podrazumevaju samo unutrasSnju osnovu

ponasanja, stvarne unutradnje uzroke ponas&fja.”

Ova potonja grupa definicija odnosi se i na nadalizm Murakamijevih zenskih
likova, jer nam on pruza bogatstvo unutrasSnjeg as\sfojih likova. Dr Nikola Rot
navodi da, iako su sve te definicijerbsti mefusobno raztiite u novijim psiholoskim
istraZivanjima sve one isti sledée: ,,...jedinstvo ili integritet inosti, jedinstvenost ili
osobenost tinosti i relativnu doslednost u ponaSanju kao pasiededinstva i
osobenosti tinosti.“*?” U analizi Zenskih likova mi se oslanjamo na dagpekte —
sagledavamo sve aspekte ponaSanja jednog likaedsagilmo ono p@&emu se on

228 ' nije uporediva sa

izdvaja od drugih likova, iako ta ,posebnost nijpsalutna
drugima, ali udavamo i one aspekte istih postupaka jeddaokti koja je slina
aspektima istih postupaka drugénlbsti — prikazivanje ,u sthom ponaSanju u ghim

situacijama®®.

U drugom delu romanaQ84 sve viSe udamo posebnost veze iztheTenga i
Aomame, jer i Tengo razmiSlja o de¥igj koja ga jecvrsto uhvatila za levu ruku kada
su imali deset godina. Os® dodira danima je trajao, ali kad je nestao, mgtaotisak

na njegovom srcu.

Imala je pravilne crte lica, ili su joj pak crtedi bile takve da bi on mogao da se

zaljubi u nju. Na ovaj opis ostemo se, potwvujuéi specifinost lepote Zena — devojaka

226 Rot 1988, str. 5.
227 Rot 1988, str. 6.
228 |sto.

229 Rot 1988, str. 7.
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koje se dopadaju muskim likovima u Murakamijevintida, koje nemaju pravilne crte
lica, v& odiSu lepotom koju samo oni &evaju, koja samo njih na posebartina

ocarava.

Aomame sebe vidi drugge. Ona je nezadovoljna svojim fékim izgledom.
Nije bas Zenstven&ak i kada se prisa svog druZenja sa Tamaki¢aese da je Tamaki
bila Zenstvenija, dok je ona bila visoka, vitkaiBiava. Nije u ljudima lako izazivala

paznju.

Osvrnimo se joS malo na Tengov opis Aomame iz parkada su imali deset
godina, to jest, o$aja i oséanja koje mu se urezalo u trenutku kada ga jecersto

uhvatila i neko vreme drzala za levu ruku:

,Otkad ga je uhvatila za ruku, Tengo je shvaticdai toj Zgoljavoj deveici
krije neobéna, gvozdena snaga. Stisak joj je bio zavidannigi u pitanju
bilo samo to. Njenoj psihi kao da je bila podarpfaveta snaga. Tu energiju
obi¢no je krila negde gde nije bila vidljiva drugim mjdcima. Kada bi je
nastavnik prozvao, ni tada nije izgovarala niStanasnog Sto je bilo stvarno
neophodno (ponekatak ni to), ali joj ocene iz pisanih zadataka nipasisu
bile loSe. Tengo je pretpostavijao da joj je uspebgao biti jos bolji da je
samo imala volje za to. Ili je mozda, kako ne bvlpgila paznju, namerno
podbacivala dok je pisala kontrolne zadatke. Mgeéde bila mudrost koju
deca u stinom polozaju kao ona &ti kako bi zadobijene rane svela na
minimum i mogla da opstanu. To da sasvim umanjgesibige. Toliko da,

ako je mogue, postane nevidljivo #*°

Iz Tengove perspektive, kada ju je kasnije sretd&ali, uvidao je da njened®
nemaju sjaj, da ona gleda u daljinu i da joj je lezizraZzajno. U njenimtiona zaiskrio
je sjaj kada ga je uhvatila za ruku.

230 Haruki Murakami,1Q84, knjiga 2, Jul — septembafprevela s japanskog Natasa Ténidrugo
izdanje, Beograd, Geopoetika, 2011d, str. 68. {edatekstu sigla: Murakami 2011d.
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| recenica: ,Ako mi i gledaju pod suknju, ionako ne madp pogledaju u mene
samu.®3!, govori nam o $titu koji ona drZi, ne dozvoljadjula neko, tek tako,

pronikne u njenu dusu, gde je ona, a uostalomkavanijiv.

Aomame je u detinjstvu imala blisku drugaricu, T&malro je motiv koji
sre&éemo kod Murakamijevih likova. Vazna, bliska osobst¢ prijatelj ili prijateljica, sa
kojim, to jest kojom, se kontakt u nekom trenutkekida. Razlog prekida nekada je
neminovan, kao u staju prijateljstva Aomame i Tamaki, budwda Tamaki izvrSava
samoubistvo. Ponekad je razlog prekida prijatedjsteobjasnjiv i nejasan, kao Sto je to
slwaj sa CukuruomTazakijem i njegovetvoro prijatelja Bezbojni Cukuru Tazaki i
njegove godine hoda&'a) koji u jednom trenutku, bez ikakve najave, @diu da se
viSe ne druze sa njim. U shju Hatimea, druZzenje sa Simamoto prestaje njihovim
odlaskom u raztite Skole, sve do ponovnog susreta osamnaest gédsraje. Sva ta
prijateljstva, nesumnjivo, ostavljaju dubok traglaljem zivotu Murakamijevih likova,
tragove na njihovim duSama i daljim odlukama i ppstma u Zivotu. Tamaki,
Aomamina prijateljica, od getka zabavljanja sa musSkarcima, a kasnije i u hrhka
Zlostavljana. S tim u vezi, Aomame dige da se bavi profesionalno ubistvom
musSkaraca koji se nasitiki ophode prema svojim Zenamagemu smo vé govorili.
Istovremeno je i Tengo neko ko je blizak Aomamiijapelj iz detinjstva, iz vremena
kada su imali deset godina. Njihovi putevi se &zal jer ona prestaje da ide u tu
osnovnu Skolu. On, ndetim, ne prestaje da bude njena duSevno bliskaapsako
fizicki ponekad blizu, a ponekad daleko, &sto ni jedno ni drugo ne znaju, jer se ne
sreu. | kasnije, nakon mnogo godina, ali i u detinjstnakon njenog prestanka
pohatanja osnovne Skole u koju je iSao Tengo, neznaégsimo da su se oni mozda i
mimoilazili nedeljom, kada bi Aomame majka vodilaptopovedanje rila verske

zajednicegiji su ¢lanovi oni bili, a Tenga otac u naplatu NHK telajake pretplate.

lako do fizikih susreta isprva ne dolazi, emocionalna i enskgepovezanost
izmedu Aomame i Tenga oéa se i provlai kroz roman1Q84 lako se ne stel, oni

sluSaju istu kompoziciju — Ja¥ekovu Simfonijetu. To je joS jedan pokazatelj njiBo

21 Murakami 2011c, str. 24.
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mentalne bliskosti, uprkos fi#ioj udaljenosti, to jest, ned@anju i nesusretanju. U

jednom trenutku Zive u stanovima koji nose istijb803.

Aomame i Tengo, tek buduzajedno, uspevaju da iha iz imaginarne godine
,1Q84" i da se vrate u normalnu 1984. godinu. Aoreatim imaginarno stanje u kom
Zivi naziva ,1Q84", a Tengo, Zi¢eisto u imaginarnom svetu, svemu tomeéamu se
nasao ,daje naziv ,nipg grad.” U toj imaginarnoj godini, njih dvoje vidédva meseca —
Zuti mesec i zeleni mesec. Tengo prvo nailazi rea meseca u Fuakerinom rukopisu,
koje, na zahtev Komacua, mora detaljnije da opieje to neSto nesvakidasnje i

Citaocima je interesatno da o tofigaju. Njemu to ne predstavlja problem.

Fukaeri igra vaZznu ulogu u Zivotu Tenga, jer mu nagovestava, bududa ima
odrefene vanljudske nég uostalom kao i njen otac, da je Aomame blizugaenda ih

moZzda deli i svega ,nekoliko koraka”, $to se nglkispostavlja kao tao.

Osvrnimo se na zenski lik, Tamaki Ocuke, bliske Aomme drugarice.
Prikazom jedne, wavamo i pruzamo dodatan opis i Aomame. Njih dve bil istih
godina i igrale su u softbol timu gradske sredrijel& Tamaki je bila njena prva i
jedina prava prijateljica kojoj se poveravala orsue koja je njen zivot tinila manje

mrasnim.

Tamaki je bila vda u softbol timu, jer je umela da odrzi tim ujedmm, da
osmisli taktiku i da pruzi savete. Istovremenoalpd odleandak, a kasnije i student, sa
zeljom da postane advokat. Pa ipak, u odnosu s&araisa, bila je u inferiornom
polozaju. Prvi susret dogodio se sa miadh koji joj se dopadao, ali nije imao
razumevanja za nju, i nazalost, silovao ju je. Aorage u datoj situaciji Zelela da taj
mladi bude kaznjen, ali Tamaki je bila uplaSena i snefjeda je i sama kriva, jer je
pristala da ode kod njega, iako ne slutivSi ké&se on poneti. Tamakin stav, daém,
nije spr&io Aomame da jednom prilikom potpuno unisti stakom je taj mladi Ziveo.
Pri opisu nemilog dogtaja koji se dogodio Tamaki, proviase ré&enica da neno

izjedacoveka, jer kako Aomame turia
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,T0 nije bilo samo povrSno pitanje gubitka nevinofilo je to pitanje
svetinje njene duSe. Niko nije imao prava da jegaagA bilo je to i pitanje
koliko je os€aj nemdi u stanju da izjedsoveka.?3?

Tu nemd, koju je neka Zena o&ma, a pogotovo njena najbolja prijateljica,
Aomame je pretvarala u svoj motiv da im pomogne usSkarce koji su ih ainili
takvima, natera da plate z&injeno zlodelo.

Tamaki je volela iskljtivo lepe i zgodne musSkarceije prisustvo je slabilo
njenu ma rasutivanja. Aomamine savete nije sluSala. Tako je nrijeak sa dve godine
starijim musSkarcem, sinom indoih roditelja, lepih crta lica, ali bez ikakve dobiu
izrazu, zainteresovanog za jahte, bio pogreSanr,iZtaviSe, koban po nju. Naime,
Tamaki je izvrSila samoubistvo, obesivsi se u sdamu, tri dana nakon Sto je napunila
dvadeset Sest godina, a nakon dve godine braka.s®nadavsi za njega, odrekla
postdiplomskih studija na pravima, jer joj on tgendlozvoljavao, zel@ da ona bude
profesionalna dongéca. Nije joj dozvoljavao ni da se druzi i sa kibjputila je pismo
Aomame, priznavsi joj da je bila u pravu kada gogpvorila da tafovek nije za nju, ali
bilo je kasno, vé je bila izvrSila samoubistvo. Aomame je atila bila u osveti svoje

najbolje prijateljice, jer bi, u protivnom, on tdinio i nekoj drugoj Zeni.

Aomame i gazdarica ili starica, kako se na nekinstm& pominje u romanu,
upoznaju se u jednom sportskom klubu u kom Aomamz klrs samoodbrane i
zblizavaju ih skni zivotni stavovi. Gazdarica je povremeno angazigeubija nasilne
muskarce. Prilikom jednog od susreta njih dve, geezd p@inje zanimljive razgovore
u kojima Aomame, ali i ona, otvaraju svoje dusdinrazgovorima gazdarica otvoreno
govori o osobinama koje odlikuju Aomame, poput bgldvosti, ali joj i suptilno skie
paznju da povremeni susreti sa nepoznatim muskarcirbarovima ne vode g&mu,
objasnjavajti joj da treba da ima neSto emotivno opipljivij@ $tace mai da se osloni

i ¢emuée mci da se okrene i vrati.

Gazdarica pita Aomame i za njena eventualna népaijgkustva sa muskarcima,

poput nasilnika koje ubija. Vremenom, kroz njihogezgovore, ispostavija se da je i

232sto, str. 216.
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gazdarica imala siha neprijatna iskustva. Na tajdira one oséaju da barem jedan deo
nanetog zla njima ili drugim, bilo kojim, Zenamapevaju da ,haplate“. Ona brine o
Zenama koje su zlostavljane i kod nje neke odirfibrave — u jednom trenutku ima ih
cetiri o kojima ona brine u svojoj ,Kiil vrba“, u kojoj uzgaja cwe i leptire. Ona je
izuzetno posviena svojim hobijima. Leptirima ne daje imena, jerlsako i sama kaze,
svaki od njih razlikuje po svojoj Sari ili oblika, ubrzo i uginu. Aomame za nju kaze da
joj lici na neku vilu koja duboko u Sumi pije okrepljéjujutarnju rosu. Obazriva je
prema jednom krhkom, kako i sama kaze, najefenemiivom béu, Sto ukazuje na
njenu plemenitost, dobrotu, i pozrtvovanost da pgmeokrhkim, neznim Bima, bilo da

je reg o leptirima ili 0 neménim Zenama. Ona na poseban, sebi svojstvéim,napija

¢aj, a Aomame joj se tad pridruZuje i to su jediantici kada i ona pijé&a;.

U citavoj plejadi raznolikih zenskih, ali i muskih oka, koje nam Murakami
svesrdno pruza u svom del®84 nailazimo i na Ajumi. Naime, Aomame pored svoje
prijateljice iz detinjstva, Tamaki, prilikom jednogd svojih izlazaka u rémi bar,
upoznaje policijsku sluzbenicu, Ajumi, koja, popuje, izlazi povremeno u gdoe
barove. One postaju bliske prijateljice i Aomamenjoj vidi svoju prijateljicu iz
detinjstva. To njeno novo prijateljstvo, opstajee slo trenutka saznanja da je Ajumi

zadavljena u hotelskoj sobi.

Ajumi je takaie povredio muskarac. Rge o njenom prvom mladi, koji ju je
emotivno povredio. | dalje se pojavljuje u njenomoiu, ali ona je svesna njegovih
namera i sebhog interesovanja, pa odoleva njegovim pozivimaama zakljtuje
sledee: ,... ako uspeS da zavoli§ nekog svim srcem, akak on bio, makar on tebe i

ne voleo, Zivot ti bar nije pakao. Pa makar biaswém crn.?*

Ajumi u Aomame pronalazi srodnu duSu i blisku fé|pcu ,vidi pokret&ku
shagu, jer u njenom drustvu ¢&ti utisak da sve moze. Aomame i Ajumi vode iste
onakve bliske razgovore koje je Aomame vodila sadki. Aomame sa Ajumi gfa i 0

Tamaki, pa ipak, budiida je Ajumi policajka, Aomame ne moZe da joj g&kisvoje

233 sto, str. 251.
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pravo zanimanje. O njihovom posebnom, neiskvarenagisprljanom odnosu, 0

bliskosti,cak i fizickoj, Aomame kaze:

.Ne mislim da nije u redu biti lezbijka, da je tecrsto ili tako nesto. Mislila
sam da nije u redu da imam takav odnésns devojkomNisam Zelela da to

meni vazno prijateljstvo poprimi takav sirov obfié*

Fukaeri je devdijica od svojih sedamnaest goditiga neiskvarenost se asei u
njenom rukopisul.utka od vazduhakoji biva predloZen za knjizevno taktenje. Da bi
zaista i bio izabran u uZi izbor, potrebno je rukoprepraviti, na ndn da se stil
oplemeni, jer rukopis jeste sirov, ali u sebi imalket, jer ne pods& ni nagciji stil, u
cemu veé primeujemo Fukaerinu posebnost ili drugost. Komacu, dengrijatelj,
urednik je i predsednik zirija za debitantske romamcije ruke taj rukopis i dospeva,
ali da bi rukopis mogao da bude uvrsten u reperté@macu nudi Tengu da ga koriguje
i prilagodi i predstavi kao svoj tekst, a da bilucaju nagrade, zarada bila podeljena na

tri dela. O njenom pisanju, a posredno i 0 njojkane sledée:

,U toj devojci Fukaeri ima ngeg posebnog. Kad piitas Lutku od vazduha
to ti je odmah jasno. Takva mamaginacije ne sk se kod olgnih ljudi.

Samo, nazalost, njeno pisanje nije ni za $ta. Birstije lose 2°

Ona, bududi da ima disleksiju i da ne moze d#a, ali dobro ni da piSe, svoje
delo, diktira Kerki ljudi, svojih zastitnika. Ona se pojavljujeuici ¢iji glavni nosilac je
Tengo. Ona im&udne reakcije, odgovara na pitanja koja njoj odgawaili za koja
proceni da na njih treba da odgovdtitljiva je. Njene réenice su kratke. Odsee. To

se slaZe sa tmom na koji je njena pripovetka napisana.

U trenutku kada odlazi da sedeasa vdom verske organizacije Sakigakea, sa
cillem da ga ubije, Aomame se ,oprasta“ sa sobdwaim kakva je sve do tog trenutka
bila, sabirajdi utiske o svom Zivotu, sebi, 0 onome &kizgubiti, ukoliko iSta gubi, jer

razmiSljajiti o gubitku sopstvenog identiteta, ona necasemotivnu bol. Ono, ndeitim,

234 |sto, str. 253.
235 |sto, str. 40.
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Sto smatra dée joj nesumnijivo ostati, jeste ,&mje na Tenga — o&g dodira njegove
ruke“. Iz njenog ugla trenutak njihovog drZzanja zike, iz vremena kada su bili

desetogodiSnjaci, opisan je ovako:

,0state i snaZzan drhtaj njenog srca. | Zudnja da sie manjegovom naiju.

Pa makar postala i neka druga osoba, niko mi neeraaéti ono Sto ogam
prema Tengu. To je naj$a razlika izmdu Ajumi i mene, misli Aomame.
Ono Sto se nalazi u srzi mogiainije niStavilo. Nije ni sasuSeno pustopolje.
U srediStu mog bBba je ljubav A ja i dalje neprekidno mastam o
desetogodiSnjem daku po imenu Tengo. O njegovoj shazi, mudrosti,
njegovoj dobroti. Orovdene postoji. Ali, bée koje ne postoji ne moze ni da

iS¢ezne, a ohmnja koja nisu data, ne mogu ni da se prekige.

Ovim citatom iz drugog dela romaa&84jos jednom se potiuje zakljwak do
kog smo i mi dosli, a to je ranjiva duSa Aomamegakaje u dusSi ubica, \eto ¢ini iz
nepravde koju muskarci nanose drugim zenama, kofed njima nemme. U njenoj
dusSi je, kako i sama kazdjubav, a to je ono Sto je istinsko, Sto je netaknuto,
neiskvareno, najviSe ranjivo i svetocovekovom biu. Onocemu svako zivo ke
stremi i za¢im ¢ezne — ljubav i njene primese — neznost, toplilajrd dodir njihovih
malih ruku koje pripadaju osobama bezgéaifi srca. S tim u vezi je i zakfjak
razgovora koji vode Aomame i Ajumi na temu post@afenga u Aomaminom &anju,
glavi, srcu. lako fiziki nije tu, iako ona ne zna gde zivi i u kakvimveka je izrastao, i
iako ne zna da ke se ikada sresti sa njim, 6agje koje nosi tuva, koje ne bledi u
njenom srcu, je ono Sto je vredno, sveto i newunsti njenom hiu, njenom Zivotu.
Interesantno je i to Sto, uniStavéijlsve tragove koji bi druge mogli dovesti do nje,
nakon Sto uspe da ubije &g jedino Stotuva je pl@da sa Jarsekovom Simfonijetom,
koju, podsetimo se, voli da slusSa i Tengo, tamggdeemozda fiziki vrlo daleko od nje.
Slusaju¢i je poslednji put pre koraog odlaska iz svog stana, Aomame zamislja kako bi

bilo lepo da sa Tengom doveka S&t&kim ravnicama.

235 Murakami 2011d, str. 87.
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PoSavsi da ubije vu Sakigake organizacije, prethodno ga masirafiomame
obuzima pomeSano dsmje hladnée, smirenosti i straha iz dubine duSe. Aomame za

sebe kaze da je ,podeljena nadvoje*:

»~Jedna njena polovina zapanjé@ hladnokrvno pritiska mrtéav potiljak.
Ali, njena druga polovina se uzasno plaSi. Htelaldiostavi sve, i da istog
trena pobegne napolje iz te sobe. Ja sam tu, aditauvreme i nisam.

Istovremeno se nalazim na dva me$ta.“

Cak i u spontanom razgovoru sadem, prilikom masiranja njegovog tela,
Aomame mu, na temu ljudskog tela i ljudske psilm/ogi da se ne trudi da razmislja o
ljudskoj psihi, objaSnjavaji to sled€im retenicama: ,’Ja imam ljubav.[...] 'Ona je

upuéena jednoj konkretnoj muskoj osobi?®

U treem delu romand Q84 Aomame se nakon ubistvadey prema zadatku
dobijenom od starice, krije. Dogovor koji postizeeiom, mozda je krajnje neatain,
jer biva iznendena da on zna razlog njenog dolaska, uz datu émogti izbora. Naime,
ukoliko ga ne ubije, u opasnosti je Tengov zivatikaliko ga ubije, spa&e zivot Tengu,
ali ¢e njen biti u opasnosti, ukoliko je njegovi sledisenuhvate. Ona, budi
zaljubljena u Tenga, neséhd se ode mogénosti opstanka u zivotu, zarad opstanka
Tenga. Ona mu je privrzena, odana, predana. Ljpbawa Tengu ne jenjava, ne bledi,
ne gubi smisao, ona sebe ne preispituje, ne sumrgastojanje te ljubavi, u njenu

vaznost, vé je sréna Sto je bogata za takvu vrstu emocije.

Boravei u stanu u kom se krije nakon ubistvadgp Aomame, gledagu kroz
prozor i buddi jedina koja vidi dva meseca, jednog dana péume i shvata da nije
jedina koja vidi dva meseca,deda jedan mladi muskarac u parku za decu vidi $&b
i ona. Ona shvata da je to Tengo! Spremna da fezikuoj Zivot izlazéi iz stana bez
opreza, Aomame isfava iz stana u Zelji da se, kéna, sretne sa Tengom, ali mladi

musSkarac nestaje do trenutka njenog dolaska daéstzou parku.

27 Murakami 2011c, str. 58.
238 Murakami 2011d, str. 173.
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Aomame odltuje da ugrozi svoj Zivot tako Sto ostaje u iznagm§m stanu, koji
je trebalo da bude njeno kratkotrajno dite do promene dnog opisa i potpune
promene identiteta. Ona Zeli da ponovo ugleda Tenglasiena je dace se Tengo
ponovo pojaviti kod tobogana, pa bdi kraj prozdtata joj nije teSko. Pojednostavljuje
svoje dnevne navike, da bi izbegla mégost da se Tengo ba$ tad pojavi. Potpuno je

usredsrdena. Kako sama kaZe: ,Glavni zadatak u mom Ziveulgj njeg&ekam.?°

Naredne r&enice opisuju Aomamina o&nja prema Tengu, to jest koliko joj on

,OV0 je smisao mog opstanka u Zivotu, shvata Aomatoeek dobije nadu,

potpali je i s tim ciljem Zivi svoj Zivot. Bez nade moZze da se Zivf*

.Za Aomame, Tengo Kavana je u isto vreme i smigaotd, ali i fatalna slaba

tacka, 2

Istovremeno, i Tengo, potpuno iznenada, polazittago za Aomame, a u tome
kao da ga, indirektno, vodi Fukaeri. O tome swedsledée Fukaerine i@&: ,/Ta osoba
¢e prondi tebe’, r&e ona mirnim glasom. Glasom nalik na povetarac ualazi preko
meke livade.?** U datom citatu udiamo osobine Murakamijevih Zenskih likova —
sugestivnost i ulogu medijuma. Tengovom @édlbm mislju da pronde Aomame uz

243

reci: ,Ma Sta da se desi, ma kakav svet bio tu, mar®a bila.“", zavrSava se drugi deo

romanalQ84

Aomame je osetila da je trudna, i da je dete Teagoekim neobjaSnjivim
c¢udom. Sve je izmeSano, pomalo neshvatljivo. S\p®tezani. | vda, koji je Fukaerin
otac i Fukaeri koja je jednu égrovela sa Tengom, protivho njegovoj volji, totjas
trenutku kada je on bio neren, a potom se toga nijecsda. Te iste n@, punoj

grmljavina i strasnog pljuska, Aomame je osetilgedzatrudnela.

239 Haruki Murakami;1Q84, knjiga 3, Oktobar — decembgprevela s japanskog Natasa TémBeograd,
Geopoetika, 2011e, str. 40. U daljem tekstu siglarakami 2011e.

249%sto, str.71.

241 |sto, str. 382.

242 Murakami 2011d, str. 327.

%3 sto, str. 357.
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Aomame je potpuno zbunjena, svime Sto se deSava. $enpita da li je u
trenutku smrti vda postavio to malenods u nju — da li je to pretpostavka ili instinkt.
Da li moZda nosi dete kojauje glas kao rezultat dnog plana, pita se, i da li je zbog
toga traze vdini sledbenici. Mdutim, uprkos svim nedoumicama koje je dauu njoj

se budi odlgnost:

,0d sada nadalj€e biti drug&ije od ovoga do sada. ViSe sieda budem
marioneta niije samovolje. Od sada nadalje, postupaledéi samo jedno
pravilo koje za mene postoji, odnosno samo svojjuvp..] Ma ko dajeis
kojim god ciliem da je ovo programirao, ovo je d&tge cemo bez ikakve
sumnje dobiti Tengo i ja. Nikome ga ne dam. Maustame bilo dobro,a ma
Sta bilo loSe, od sada nadalje ja sam uzrok, ap pravac. To neka zapamti

svako, ma ko bio.?*

U prethodno navedenom citatu, ogleda se snaga Aemanja je potpuno
odlwna, neustrasiva i reSen da istraje u svojoj namh@rpronde Tenga, da zastiti i
njega i budde dete, da pobedi sve koji joj sednana putu i da ne poklekne pred svim

nejasnéama i neprilikama na koje nailazi.

Analizirajuéi odnose zenskih i muskih likova, daimo da se potduje polazna
osnova koju smo naveli na §miku ovog rada — analizom muskih likova mi pod drg
uglom osvetljavamo Zzenske likove. Jaka i trajna @@aokoju Aomame gaji prema
Tengu i, samim tim, postojanje njegovog lika, namza obuhvatniju sliku njenog lika,
to jest njene emotivne strane, uprkos prikazu njeargive strane kroz postojanje
emocija koje ona ima i prema svojoj prijateljici detinjstva, Tamaki, i prema Ajumi

koju upoznaje kasnije.

Aomame prihvativSi zadatak da ubijedvoverskog pokreta Sakigake, ulazi u
svet u koji je uSao i Tengo, pristavSi da prepriaviku od vazduhau kom postoje

covetuljci, ali i dva meseca.

244 Murakami 2011e, str. 386.
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Nezavisno od toga da li jed® muskom ili o Zenskom liku, Murakami se bavi
aspektom veze i ponovnog povezivanja sa ljudimarm® ali i sa nama samima. On
uzima u obzir monotoniju savremenog drustva, polioswetu pohlepe, pokondirenosti
i materijalne usplahirenosti, osve§uci njeno postojanje na tim kojim zaokuplja

njegove likove i otduje ih jedne od drugih, ali i od sebe samih.

Tengov prvi utisak o Fukaewjje pravo ime je Eriko Fukada, pogledavsi njene
fotografije, je sledd&: ,Lice klasi¢ne lepote, kosa duga. Sitna je, mrSava, Usne joj se
upinju da na&ine osmeh, ali se¢otome odupiru, Ozbiljan pogled. Pogled koji neSto
trazi.“**® Prema r&ima Komacua, Fukaeri je nekomunikativna i ekscent govora.
Tengo, mdutim, zakljiuje da je Fukaeri drugga, da ona vidi neSto Sto oni ne vide,
ali da je to nesto izuzetno i da je njen&@rsuvisla. Pri prvom susretu Tenga i Fukaeri,
ona kasni, uopste se ne izvinivsi zbog toga. Toiltkpm njegov utisak o njoj koja je

bila lepsih crta lica uzivo nego na slici, je sléde

,Ono Sto je prividilo pogled viSe od bilédega drugog na njenom licu, bile su
njene @i. Bile su upéatljive, pune dubine. [...] | kao Sto je to tako sa
vecinom lepih devojaka u adolescenciji, njenom izramdostajao je dah
iskustva. DoduSe, mogla se tu osetiti i nekakvavresteza. Mozda zbog
toga Sto se dubina njene dve zenice qrdi razlikovala. Onome ko gleda u
njih izazivale su nelagodu. Bilo je ¢&g u njima zbogega je ono @emu
razmiSljaju delovalo nedokivo. U tom smislu, nije ona bila lepa devojka
one vrste kakve su manekenkecasopisa ili pop zvezde. Ali zauzvrat, u
njenim a@ima bilo je néeg provokativhog, rneg Sto jecoveka uvidilo
unutra. 24
.Pa ipak, teSko mu je bilo da je zamisli, bilo réamnu, bilo kako se raduje.
Nije mogao da zamisli ni da joj na usnama zaigraedg pa ni da joj se lice
sneveseli. Na njenom licu nemaega ni nalik na izraz. Da li ona ne ése

niSta pa joj lice nema izraz, ili pak @senesto ali ta oganja nisu u sprezi sa

245 Murakami 2011c, str. 43.
248 |sto, str. 65.
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izrazom, Tengo jednostavno ne zna. Uglavnom, omaligtacudna devojka,

ponovo pomisli on®’

Jedan od zenskih likova koji se pojavljuje u romdq@B4jeste i lik devajice
Cubase, koja se nalazi u sigurnojé¢kikod gazdarice. Ona je poput Fukaeri, vidi
»covetulike®, nepromenljivog izraza lica, nalik Aomame jdva dusa je izgledaegde
drugde, u nekom meéaom sohiku, bila zauvek zakljana.?*®

Ono S$to je zajeddko Aomame, Fukaeri i Cubasi je bezizraZzajnost IKao i
Hadimea u deluuZno od granice, zapadno od sunoaTenga ne priviee manekenski
tipovi Zenskih osoba, one koje bi uvek bile dogadljyelini, upadljive, v&, naprotiv,
one koje su drugde, speciftne lepote, udjive samo njima, to jest poseddju
odrefenu posebnu osobinu, koja je njima interesantnaviggna. Fuakeri, méutim,
priviatna je okolini, a, prema &ma Tenga, lepota crta lica potuje pamet. Njen izraz
lica nema dah iskustva, ali ona odiS€imeposebnimgak i tako¢udna,éutljiva, dajui
kratke odgovore i to samo na ona pitanja, koja oglgjovaraju, koja ona ozfava kao
vazna za kratak odgovor. &mice su joj, kako navodi Tengo, liSene intonacije,
odredaba i interpunkcijiskin znakova ogrgmnog rénika, pa ipak, ona gleda

sagovornika u @, odgovarajudi bez zadrske, 5to njene odgovone iskrenim.

Fukaeri je wvrlo direktna u svojim pitanjima i koaticijama, StaviSe,
bezoséajna je i neudajna. Govori bez svesti o empatiji, to jest, nan&gajwi ili ne
marei da li ¢e svojim direktnim r&ma povrediti sagovornika. Tako na primer, pri
prvom susretu sa Tengom, na njeno pitanje ili zély da radi kao profesor, a piSe
romane, i njegov odgovor na to, ona kratko, odeei bezoséajno zakljkuje da ne

ostavlja utisak da je iSta od toga, StaviSe, daigmista.

Fukaeri vodi razgovor, a Tengo prati njegov tokaOmgovesti pitanje, klimne
glavom, potom on preformuliSe njeno pitanje, td gaspuni ga i odgovori. Ona kratko i
jasno naziva stvari pravim imenom. Ukoliko joj ndgovara pitanje, ne ustrava se da

konkretno kaze da je joS rano za razgovor na twitdbstavlja utisak znatno zrelije

247 |sto, str. 99-100.
248 |sto, str. 309.
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osobe, imajéi u vidu da ima sedamnaest godina. Ona je nesumajitentina. Ona je

i tajanstvena. To potiuje Tengov utisak o njoj:

.U Fukaerinom Skrtom mr@nu izrazavanja bilo je reg cudnovato
ubedljivog. Imao je os®j kao da je u svaku njenu izgovorend pgecizno
zaboden klin t&no odgovarajée velkine. Pa ipak, Tengo jo$ nije mogao da
proceni koliko je ta devojka po imenu Fukaeri uegsi cistoj svesti U njoj
ima n&eg pomerenog, keg neohinog. MoZda je to odlika darovitih ljudi.
Mozda on upravo pred sobom ima istinski, sirovenal. i je to pak samo
najobinija gluma. Pametne devojke u adolescentskom werpenhekad
instinktivno glume. Spolja se pretvaraju da su ehks@ne. Izgovaraju

sugestivne & i tako zbunjuju sagovornike’®

Haruki Murakami, u razgovoru koji se nalazi na jegj zvanénoj stranici*°,
kaze da on sam mozda ima sposobnost da prepozodudsa kod Zena. Zasto je tako,
on ne zna, ali nezavisno od toga, Murakami objasn@a zene u njegovim pama
imaju ulogu medijuma. One nas vode do snova ili dfagog sveta. Murakami

objaSnjava da to mozda ima veze sémeau njegovoj psihi.

Fukaeri se pojavijuje u Tengovom zivotu, to jesbth@vo se pojavljuje vrlo
iznenada, gotovo nenajavljeno, uostalom, kakoréme zenski likovi u Murakamijevim
romanima, pozivajti ga desetak minuta pre pojavljivanja u njegovoanst ne pitavsi
da li moze, vé samo najavivSi svoj dolazak i ostanak, koliko btrédalo. Ona donosi
hranu, puni njegov frizider namirnicama, jer smatsatreba da se obezbede, pritom ne
pitajuéi njega da li je za to, da li mu to odgovara,ntia nesto protiv, mada i da ima, nju
to ne bi spréilo da radi stvari po svome, kako ona ése da, kao i uvek, odgovara na

pitanja na koja ona Zeli da odgovori, a da drugaareo préuje.

Sam Tengo, kao $to smo nagovestili ranije u uvoddéin o delulQ84 ovog
rada, u vezi je sa deset godina starijom, udatonorbe Kjoko Jasuda. Naredni citat

ujedno slikovito opisuje odnos muskarca i Zena udlamijevim romanima:

249 |sto, str. 75.
250 hitp://www.harukimurakami.com/g_and_a/a-conversatidth-haruki-murakami-about-sputnik-
sweetheaytprev. aut., preuzeto 14.09.2015.
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,On je mogao da bude miran jedino kad mu je pakidila Zena starija od
njega. Kad bi shvatio da nema potrebe on da vaingl r& u bilo cemu,

os&ao se kao da se oslobodio tedkog tereta.”

.Ipak, sa sedamnaestogodiSnjom devojkom po imenkaéti preko puta
sebe, Tengo je osetio da mu je srce snazno uzadrljta] Nije to nekakva
zaljubljenost, niti Zudnja. ToeStose verovatno provuklo kroz neki otvor i
uslo u njega, pokuSavajuda popuni nekakavu prazninu. Tako se orase
Nije Fukaeri napravila tu prazninu. [...] Ona jengau nju uperila specijalan

snop i iznova je osvetlila®?

Kao da nam prethodni citat u tom délu romana nagfava istu onu Zudnju koju
Tengo oséa za Aomame, a koju upravo i Aomamedasea njim, a 0 kojoj ona [@a sa

Ajumi, ali i sa gazdaricom.

Murakamijevi likovi su slojeviti kao i same pé koje on piSe. Svetovi u kojima
njegovi likovi zive, pronalaze se iznenada, t&aosu slojeviti. Granice iznde tih

svetova, stvarnosti, magiog realizma i snova su tanki i gotovo prozirni.

2.9. Bezbojni Cukuru Tazaki i njegove godine hodéaia

Upoznajmo se ukratko sa glavnim muskim likom CulkunuTazakijem. Naime,
roman pdinje opisom perioda u njegovom Zzivotu kada on r&jmi samo o
samoubistvu, budii da jednog dana, odjednom, bez objasSnjenja, ngedg@ivoro
prijatelja odl¢uje da se viSe sa njim ne druze, da sa njim viSazrgovaraju. Odino,

beskompromisno, iZista mira. On se tada ne dsie da pita Sta je tome razlog.

Ono Sto je interesantno pomenuti za sve njih, fggova imena. Naime, svako
od imena njegoviltetvoro prijatelja, sadrzi je neku boju: dvojicacdka prezivaju se

Akamacu - ,aka“ — crvena i Oumi — 0" ili ,a0" — @la, a dve devdice: Sirane —

251 Murakami 2011c, str. 71.
282 |st0,
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,3ir0" — bela i Kurono — ,kuro“ — crna. Prezime Tedd ne sadrzi nijednu boju u svom
nazivu. Ime ,,Cukuru“ moZe se napisati pamalva ideograma, ptiemu jedan zria
»Stvarati, §to je u vezi sa njegovim pozivom i2sa, koji je ostvario — po zanimanju je
konstruktor Zelezikih stanica, a drugi ,praviti,. Pa ipak, njegovaotodl&io se za
ideogram ,praviti“, manje odgovarau njegovom pozivu. Ali osim navedenog

znaenja, Tazaki ne poseduje nijednu karaktemstiosobinu ili individualnu osobenost.

U njegovom Zivotu postoji pet Zenskih osoba. Dwaijgt sestre koje su cenile
njegovo misljenje i savete prilikom obknja za izlaske sa ml&ina. Bela i Crna iz
perioda srednje Skole i Sara Kimoto, dve godingjatdevojka sa kojom izlazi, kao &e
odrastao muskarac. Upoznajmo se sa likovima BElme, prvim opisima njih dveju, iz
perioda njihovih srednjoskolskih dana, sa kojima ss&emo zapoinju¢i roman

Bezbojni Cukuru Tazaki i njegove godine hizdba:

.Bela je imala lice pravilnih crta, kao starinskapanska lutka, bila je
vizljasta i vitka, s manekenskom figurom. Imalgjelepu dugu kosu, sjajnu

i crnu kao noé. Mimoilazeti se s njom na ulici, mnogi su se za njom okretali.
Ona sama je, ndeitim, odavala utisak kao da je ta njena lepotajzarevise.
Bila je vrlo ozbiljna osoba i teSko joj je padala bilo ¢ime privi&i paznju.
Divno je, s mnogo vestine, svirala na klaviru, aliom svom daru nikad se
nije oglaSavala pred nepoznatim ljudima. Izglediglavan sebe od ste
jedino dok je uporno za vreme vanskolskih aktivhakicu poddavala
sviranju klavira. Tako bezbriznu Belu, s licem kbjesta, Cukuru nikad nije

video ni na jednom drugom mestr*

Iz datog citata mozemo da primetimo skegl®@sobine Bele: bila je prelepa, ali
kao da nije mogla da se nosi sa svojom lepotoma Ril nesigurna u sebe, uprkos
ociglednoj lepoti koju je posedovala, i kao da jobj neprijatno zbog toga. Nije bila
otvorena i nije se osala lagodno u drustvu nepoznatih ljudhk i kada bi se poveo

razgovor o sviranju klavira &emu je ona bila izuzetno uspesna, pa bi se mogialee

23 Haruki Murakami,Bezbojni Cukuru Tazaki i njegove godine h&miva, (prevela s japanskog Natasa
Tomi¢), Beograd, Geopoetika, 2013d, str. 14. U daljekattesigla: Murakami 2013d.
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je, barem na tom polju, mogla da sedassigurnije i sa viSe samopouzdanja. Crna je
bila njena suprotnost:

,Sto se izgleda te, Crna je bila tek nesto iznad proseka. Ali, imjalaiv
izraz lica i bila je Sarmantna. Krupne @gai pung&kog tela, vé sa Sesnaest
godina imala je velike grudi. Posedovala je snakiaim samostalnostidvrst
karakter, bila je brza na jeziku i imala jednaka hym. Postizala je
izvanredan uspeh u druStvenim naukama i umetredssu joj matematika i

fizika i&le katastrofalno?®*

Iz navedenog citata o Crnoj moZzemo da z&kijw da je potpuno drugga od
Bele. Osim drugdje fizicke grale, Crna je, nesumnjivo, komunikativnija, otvorenija
prema ljudima, direktnija, samostalnija i svakakmiviSe samopouzdanja. Mogli bismo,
StaviSe, da zakljimo da i same boje sadrZzane u njihovim imenimaonakazuju. Kako
na njihovu spoljasnjost, tako i na njihovu unutjash Bela je bela, proz¢aa, nezna,
poput laganog povetarca, krhka poput porcelanke)utok je Crna neustraSiva, kao Sto

je tamna né neustrasiva, jakednosti, ali i jake grde.

.Kada su stajale jedna kraj druge, bio je to vedeya prizor. Vanredna
lepotica obdarena umetkim talentom ali povéene prirode, i bistra a

sarkastina lakrdijasica. Jedinstvena, a veoma peiviakombinacija.?°

Obe su ga, svaka na svogimg priviile, ali se trudio ,ako je ikako moge“ da

0 njima ne razmislja.

Pored lika Bele i Crne, u romanu se izdvaja i teSKimoto. Ona je dve godine
starija od Cukurua. Radi u turigitoj agenciji, zbogega jecesto van zemlje. Upoznaju

se na jednoj zabavi povodom useljenja Cukuruovés Se

,0d prvog susreta njeno se lice Cukuruucoanovat néin dopadalo. Nije
bila lepa u uolsiajenom smislu @. Njene isturene jagodice delovale su

pomalo prkosno, a i nos joj je bio tanak i tieg piast. Ali, u tim crtama

254 |sto, str. 15.
25 |st0.
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lica bilo je n€eg Zivog Sto je njemu privuklo paznjuciGu joj obEno bile
uzane, ali bi se iznenada Sirom otvorile kada Bitodntela dobro da vidi.

Tada bi se neustrasivo ukazao par njenih crnitcagpiunih radoznalostf*

Sara je vé pri prvom susretu uspela dadeaosetljivu téku na Cukurovim
ledima, gde se javljao stimulativan dés§ u isto vreme i telesan i mentalan, iako je nije
zaista dodirnula, \éeje razgovor koji su njih dvoje vodili, to u njenpuoizveo. Sa njom
je pricao o svojim nekadadnjim prijateljima. On je o Beldfrnoj razmiSljao kao o
nekoj vrsti zamisliene jedinke. ,Nekog apstraktrmép, nestalnog telesnog oblik&*
Zahvaljuj&i razgovoru sa Sarom i njenom nagovoru, Cukuru gdrgdio svoje
nekadaSnje prijatelje. Sara je atha, jaka, preduzimljiva, ne boji se da potrazi
odgovore. Trazi pozitivhe aspekte i reSenja. Omaashi ostala na licu mesta dok sve ne

bi razjasnila.

Na nagovor Sare on lkie da razreSi pitanja iz rane mladosti. Ona preuzima
inicijativu, raspituje se o njima, praditav tok prte i analizira informacije do kojih
sama dolazi, dostavljgjumu nove informacije o svakom od njih. Smatra daticu
treba da zaokruzi i da krene dalje. Breme proSkige nosi, Sara osa i u njihovom
odnosu, iako on moZda nije svestan toga ili, pakzeli da prizna sebi, a ni njoj, da je
trag proSlosti dubok. Sara je isldjua, odlwna, stvari naziva pravim imenom. On
pristaje na njen predlog. Sara je prva Zenska okojaashvata kakav je on, Sta gadinu
i od ¢ega bezi. Sve do nje, zabavljao se sa Zzenama kaojimanorao da otvara svoje
srce. Bojao se da se zaljubi u neku koja bi gadagen trenutku ostavila, kao Sto je to
uradilo njegovihtetvoro prijatelja. Ni za jednom prethodnom Zenoja audeo. Trudio
se da ostane nepoden. Kako Sara kaze kod njega je uvek na delu biataina

kontrola. Sara ga potpuno emotivno raslojava.

Sara je sposobna i prodorna. Ona Zeli da bude mgmvog Zivota, zato ga i
podstte da razreSi proSlost. Pa ipak, ona je tajanstv@jeuvek dostupna kada je on
pozove, za razliku od njega, koji uvek moze. Onangzavisna. Takie, jednom

prilikom on je sl¢ajno vidi na ulici drzé se za ruke sa nepoznatim muSkarcem,

256 |sto, str. 20.
27 |sto, str. 24.
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smeji se onako kako nikad nije u njegovom drustvu. ¥gojom drustvu, kako on
kaze, nikad nije imala otvoren izraz lica: ,lzrazal koji je ona pokazivala Cukuruu u
bilo kojoj situaciji uvek je bio pribran i kontre@n.?*® Nikad ne saznaje ko je taj
musSkarac, ali ni ne Zeli, barem mi ne spoznajertinuiskoju ona obé&va dace mu
saopstiti kroz tri dana. Ali je reSen da je prigel®a sebe, iako malo toga ima da joj
ponudi i iako ona mozZe jednog dana da ga ostavipraka njom Zudi. Eri, kako pri
njihovom ponovnom susretu saznajemo da se Crna rakeie ga savetuje da mora to

da uradi:

» Sludaj Cukuru, ti je mora$ pridobiti za sebe. Bta da bude. Ako se sad

budes rastao od nje, mozda nikad za sebeSn@di nikoga da ndes." >

Njegovim zivotom upravljaju Zene, a to je motiv ikajvidamo citajudi
Murakamijeve romane. One vode muskarca, on se ogkowjihovim predlozima,
njihovim reZenicama, bude ga iz stanja pasivnosti i pomirerssstzivotom. Tcini i

Sara, alii Crna.

Tokom svog boravka u Nagoji, svom rodnom mestu,UQulsaznaje od Plavog
da je Bela zivela sama i da su je jednog dana madhvljenu. Takde, razlog rastanka
je njena pia da ju je on jednom prilikom opio i silovao, jerimao dva lica. Preostalo
troje prijatelja je u to poverovalo, a opet, sanveaske distance, ne bi viSe mogli da
tvrde da se to zaista dogodilo. Crveni to objasnjaogénogu da je Bela mozda bila
potajno zaljubljena u njega i da je patila kadafeotiSao u Tokio da studira. Da je

ose&ala gnev, ljubomoru, jednaku Zelju da se oslobaatidje, pretpostavljao je Crveni.

Bela se promenila. Crveni ju je video. Tada su irtradeset godina. Nije viSe
postojala lepota koja ju je nekad krasila. Svezgehilo, izbledelo. Nije to bilo pitanje
bezlicne odée, nenaSminkanosti i nemarno skupljene kose uigpuNesto se sa njom

dogatalo, ali njima nije bilo jasno. Ovo su zapazanjaediog o Beloj:

288 |sto, str. 201.
29sto, str. 302.
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»vVazno je to Sto je Bela u to vreme &bila izgubila onu prirodnu iskru koja
daje Zivotnu snagu. Ona jeste bila p&ete prirode, ali je u njenoj srzi bilo

neteg to se aktivno kretalo, nezavisno od njene voif8

»Ali, istovremeno, nisam mogao a da se ne ¢ase ovako: ona je u

izvesnom smislu, i pre nego $to je &kiiubijena, vé bila liena Zivota.?*

Cukuru zaklj¢uje da je potiskivanje emocija stvaralo napetdstd Bele:

,0d takvog stanja Bela je verovatno htela da pobetfozda viSe nije mogla
da podnese te bliske odnose koji su zahtevali da svoja os&nja
neprestano drzi pod kontrolom. Van svake sumnjeajjibdpetoro Bela je bila
najosetljivija. [...] Pa ipak, ona sama nije imatege da iz tog kruga pobegne.

Takvugvrstinu nije posedovalg®

Cukuru Tazaki si® se sa Crnom koja Zivi sa svojom porodicom u Fijisk

Utisak o njoj iz detinjstva nije se previSe pronteni

~Snazan karakter oduvek je bio glavna odlika njprieode, ali njene bistre

oci koje su gledale pravo u njega i sada su odavigakuintrospekcije*®

Ona pri prvom susretu ima zadrSku prema njemu. @manje, zat&ena. Duh
proSlosti se aktivira. Ona, riiatim, Zeli da prekine sa prostas— ne Zeli da je viSe zove
Crnom, ve& Eri, a traZi i da Belu zove pravim imenom, Juzubna kutiju sa prosI¢s
drzi zapéacenom. Ona priznaje Cukuruu da nije verovala Juiakje on tako nesto
zaista uradio. Ali, da bi zastitila Juzuki, morgdada prihvati to kao jedinu istinu. U
vreme kada se se sve to deSavalo Bela i Crna bilsigiirne date se on sa tom

situacijom izboriti, iako sam nije svestan snaggl kmseduje, ni tada, a ni kasnije.

260 |sto, str. 167—168.
261 |sto, str. 168.
262 |st0, str.297-298.
283 |sto, str. 231.
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» Tako je, toliko su ozbiljni bili njeni psihiki problemi. Da se jasno izrazim,
dospela je u &j. Neko je morao da je sveobuhvatno zastiti, an¢&jo nije
mogao biti niko drugi, osim mene®®

U knjizi Emocionalna inteligencijgDanijela Golemana, zapazamo opis emocije
skruSenosti, koju mozda upravo opisuje stanje B®le.navodi sled® za skruSene
ljude:

,OVi ljudi ¢esto potpadaju pod uticaj emocija i teSko im sepady kao da
os&anja njima upravljaju. Nestalni su i nedovoljno sve sopstvenih
os&anja tako da ih pre prihvataju no Sto nalaze nekizi Usled toga oni
retko pokuSavaju da izbegnu loSa raspolozenjéapsé@ da nemaju kontrolu
nad emocionalnim ZivotomCesto su skrhani, skrudeni i bez emocionalne
kontrole.#®°

Erih From, govoré o slabosti hia u svojoj knjizi Covjek za sebenavodi
slede€e: ,...da osoba koja je obuzeta d@sjem vlastite slabosti i nevrijednosti, s
neprestanom sumnjom da li je spaSena ilidesa na vjénu kaznu, koja jedva da je
sposobna za bilo kakvu autemiu radost i koja secinila kotaticem maSine koju mora

sluziti, da takva osoba zaista ima tezak nedostafak

Eri mu objasnjava period koji ona provodi sa Juzkkju oslovljava i sa Juzu,
nakon razilazenja njihove druzine. Juzu je,duoten, izgubila interesovanje i za
druzenje sa njom. Bila joj je zahvalna, ali njihognos poeo je da bledi. Eri je bilo
teSko, jer za sve to vreme druzenja, Eri je izgubdbe, sve je bilo podieno Juzu. Eri
je na kraju napustila Juzu. Nije viSe imala snageseél bori, iako ju je ogala delom
sebe. U tom odnosu ona je osetila da gubi sebgs a&gubila i Cukurua. Osala je da
ma koliko energije uloZzila, Juzu je svakim danoa ive dalje od realnosti. Bilo joj je

lako da prekine odnos i sa Cukuruom, jer joj jeotbko lakSe da pobegne od sebe same,

264 |st0, str. 240.

%% Danijel GolemanEmocionalna inteligencijaBeograd, Geopoetika, 2014. str. 47. U daliemtteks
sigla: Goleman 2014.

26 Erich Fromm,Covjek za sebe — IstraZivanje o psihologiji etiliela u 12 svezaka, Zagreb, Naprijed,
Nolit, August Cesarec, 1984b, str. 197. U daljekstie sigla: Fromm 1984b.
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budwi da nije imala samopouzdanja. U ovdasSnjem razgowa Cukuruom, ona
priznaje da joj je krivo Sto nije imala viSe samoptdanja da mu pokaze svoja émaa.
Sa druge strane, ni on nije bio siguran u sebgojafiriznaje da ga je ona na drdga
nain snazno privldila, drug&ije od Juzu, i da bi svakako voleo da su se zahigvlj
iako, sa druge strane misli, da ta ljubav ne biodogstala, jer bi se sigurno stvorio neki
jaz u prohtevima miu njima. Sada su odrasli ljudi, Eri je izgradilaagnu IEnost, ali
zahvaljujii ponovnom susretu ohrabruje Cukurua da spoznaesvdjne i da ne
dozvoli da unutrasnji glasovi njegove nesigurneeddSzvole da izgubi Saru o kojoj joj
prica. Ona viSe ne moze da ode u Japan, jer je sveeaods Juzu. Drago joj je,
medutim, Sto se Cukuru pojavio i Sto gotovo sve tgagednéke proslosti uspevaju da
razjasne. Jak i iskren zagrljaj pruza im snagutdeagu sve zlo iz proSlosti, zlog duha, i

da razmene pozitivhu energiju i toplinu.

Eri, nekada Crna, predstavlja vaznu osobu u Cukmozivotu. Ona je veza sa
proSlo¥u, iz vremena kada se u njemu razvila nesigurnkajtl ona sada, kroz
sugestivan razgovor, uspeva u njemu da potisne. ganahrabruje i ukazuje na sve
kvalitete koje on kao osoba poseduje, $to njemanmetino znd&, jer ga proslost mti
sve vreme, zbogega ne moze da ostvari dublju vezu ni sa kim, @isla su ga bliski
prijatelji iz rane mladosti doZivljavali kao bezdmu osobu, bez ijedne jarke boje u
svom imenu i knosti. Uprkos kratkom vremenu koje provode zajedsivari se
menjaju u njegovom Zivotu, a zasluga odlaska ngthjrazreSenja proslosti pripada
nesumnjivo Sari. Time u#amo vaznost ovih Zenskih likova, njihove dominagijez
njihove rei i postupke u zivotu glavnog lika, pa je stogazhezno ne osvrnuti se na

muske likove radi spoznaje osobina Zenskih likova.
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3. MOTIVI | OSOBINE ZAJEDNI CKI ZENSKIM
LIKOVIMA U ROMANIMA HARUKIJA MURAKAMIJA

Prethodno datom analizom Zenskih likova u romanktaaukija Murakamija,
uacili smo motive koji su zajediki njegovim likovima na nivou viSe romana. Jedan od
motiva obradiemo i sledée motive: motivusamljenosti i otdenostj motiv uloge
porodice motiv uloge Skole i vrSnjakamotiv snova motiv se*anja, motiv trougla,
motiv identiteta i ljubavi Pored navedenih motiva, osvéemo se na one zajedke
osobine likova u Murakamijevim romanima, koje nigtepoznate kroz pomenute ili

neke druge motive, ali ih svakakme osobenim i prepoznatljivim.

3.1. Motiv drzanja za ruke

U razvitku karaktera, Alfred Adler ise da vaznu ulogu igra i osmnje
zajednice, koje dolazi do izrazaja¢ve prvim deijim duSevnim pokretima, na¢dgo u
pokretima neznosti, u pokretima koji traze dd@irUpravo to oséanje pripadnosti i

vaznost dodira primi@jemo i kod Murakamijevih likova.

U delu NorveSka Sumgrimeiujemo motiv drZzanja za ruke. U prisaju
trenutka Setnje poljanom i Naokinoj §iro dubokom bunaru, za koji Vatanabe nije bio
siguran da li je postojao, Vatanabe navodi i trakikada su pEali o opasnosti dubine
bunara i padu u njega, usled neznanja o njegovastojamju, kada ga Naoko svojom

levom rukom hvata za ruku uz slédaei:

» Ali, s tobom ¢e biti sve u redu. Ti nemas zaSto da se brineSi 8aeu mrkloj

noéi naslepo tumara$ po ovom kraju, ti ne bi upao.oklel god se budem ovakersto

drzala za tebe, da upasti ni ja.’?®®

28%yjdi: Adler 1990, str. 169.
268 Murakami 2013a, str. 13.
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Govor&i o navedenom motivu, interesantno je pomenuti jgdan od tih
trenutaka, kada Vatanabe ¢stidrugaiji utisak od onog koji mi prepoznajemo kod
Murakamija — dodir podrSke i razumevanja. Naimehladnijim danima, prilikom

njihovih Setnji, Naoko bi uzimala Vatanabea za rukui ga drzala pod ruku:

.Njoj nije bila potrebna moja, \enedija ruka. Ne moja, wenedija toplina.
Paeo sam da se asam krivim §to sam ja — j&*°

To je, barem, bio njegov utisak. Mozda je smatragojlje on bio zamena, da je
tugovala za Kizukijem, ali nije progovarala. Na nwZe da nam ukaZe i sldde

recenica:

»S vremena na vreme, Naoko bi se bez ikakvog pasgbaizloga zagledala u
moje @i kao da u njima nesto traZ’™ Njih dvoje bi tako Setali Tokijom, ,...

dok je Naoko i dalje tragala zaima u praznini.?’*

Pored motiva drZzanja za ruke, u ovom opisu, he moza da ne primetimo

osobinu Murakamijevih zenskih likova — nedokwst i nedoréenost.

Takade, u jednom od razgovora izcheMidori i Vatanabea i razmene neznosti,
u trenutku kada Zeli da mu saopsti neSto Sto j@ hilo lako da izgovori, Midori

Vatanabea uzim za ruku:

.Prva je progovorila Midori. Uzela me je za rukldo da joj je teSko da to
izgovori, rekla da ima nekog s kim sedal Rekao sam da sam to i sam
donekle predosetic’®

U romanulgraj igraj igraj, u trenutku kada Juki svom starijem, muskom
prijatelju — naratoru, govori o ruganju okolineatpenjivanju vrSnjaka i nastavnika, on

je hvata za ruku — u trenutku kada mu ona govavaim strahovima, o nepostojanju

289 sto, str. 40.
210 sto.
21 Isto.
272 |sto, str. 98.
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nikada pre nikome nije otvorila. On je ohrabrugovori joj da ne brine i da zaboravi na
takve besmislice i da se u Skolu ne ide na sildatee mora, ako joj se ne ide i da on to

dobro zna, dodajiida je $kola ,uzasno mestd®.

Juki uzima svog prijatelja za ruku u trenutku kawala saopStava sudbinu Kiki,

na osnovu svog preddasga koji je uslovljen radnjom filma koji zajednceglaju:
»~JUKi me je nezno uhvatila za ruku.

Prilicno dugo me je drzala za ruku. Njena ruka je bilé&amtopla, ali nekako
nije bila stvarna. Taj mali i topao doditinio mi se tek kao oZivljavanje

uspomena iz proslosti i nista visg*

Primer bezbriznog drZzanja za ruke deSava se idamigotelske vile" i naratora,
u romanugraj igraj igraj. Naime, nakon ve&ri provedene u obliznjem lokalu, détse
za ruke, oni kréu ka taksiju.Cvrsto drzanje za rukbio je nastavak prijatno provedene
veceri, bila je opuStena i o&ala se, prema sopstvenintirea, posle duzeg vremena

bezbrizno.

Uspomene, o kojima govori i sam Murakami, kao va¥ma njega samog |
njegovo stvaralastvo, prisutne su i kod protagenismanaluzno od granice, zapadno
od suncalako odrastao, on i dalje @sedodir Simamotine ruke iz vremena kada su bili

deca, koji je trajao samo desetak sekundi. Onganjuime @aran, ona je bila drugga:

.l sada se jasno éam dodira njene ruke. Razlikovao se od svih drugih
dodira koje sam tada poznavao, a i od onih koje ls@snije upoznao. Bila je
to samo mala, topla ruka dvanaestogodiSnje deejali tih pet prstiju i taj
dlan bili su oléenje svega Sto sam tada zeleo da znam, i Sto saaorda

Znam.‘275

U romanuSputnik ljubawnailazimo na stisak ruke, kojim se Sumire povesaje

Mju. Bez ikakvih r€i i odgovora na pitanje Mju, Sumire samo ey stisak ruke Mju.

273 Murakami 2013b, str. 199.
274 |sto, str. 358.
275 Murakami 2011b, str. 17-18.
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U tom dodiru oséa sigurnost, snagu, razumevanje. Sve ono Sto jdpsiaeje u

trenucima nesigurnosti i strahova koji je obuzimaju

Takade, Sumire smatra da nije lepa, barem ne kao njeq, &bji izgleda kao
Gregori Pek u filmuOpcinjeni, Mju je, metutim, potpuno zbunjuje rekavsi joj da nije

nimalo manje lepSa od svog oca, dodiéujutom trenutku njenu ruku:

» Slusaj, ako si do sada zaista tako mislila, miga u pravu. Pa, ti si veoma
zgodna.Cak nista manje od tvog oca’, rekla je Mju. OndajaZila ruku i,
potpuno prirodno, lagano dotakla Sumirinu ruku tadus 'Verovatno ni sama

nisi svesna koliko si priviaa.”?"®

U romanuKafka na obali moragospda Saeki u Nakati vidi pouzdanu osobu
kojoj predaje ,svoj zivot* i moli ga da ,ga“ spaler ne zeli da drugi bude poden
ukoliko prciita pricu o njenom Zivotu. U ovom vaznom trenutku, kao Staeo veé
primetili u romanima Harukija Murakamija, motiv érja za ruke biva uklfien. Preko

ruke gospde Saeki, Nakata razume i 6aeSta su uspomene.

.Nakatina ruka beskrajno je dugo ostala preko nj@wspada Saeki je ubrzo
zatvorila @i i stala mirno da tone u uspomene. Tu bola vigelilo. Neko je

usisao sav hjen bol u &eost. Krug je ponovo bio savrseff*

U romanuKad padne né, takaie se izdvaja motiv drzanja za ruke. Takahasi
nakon Marine ptie o ostvarenom trenutku bliskosti sa sestrom, uafaa za ruku.
Trenutak bliskosti, podrske, sadagja. Drzanje za ruke deSava se u bitnim trenucima.

»Takahasi ispruzi ruku i uhvati Marinu. Mari se matnenadi, ali ne izuie
SVoju iz njegove. TakahaSi je dugo, nezno i mirmb da ruku. Tu malu,
meku ruku.?®

U romanulQ84, ujednom trenutku, rekli bismo, kfnom, Aomamedvrsto

hvata Tenga za desnu ruku, u trenutku kad&ionici, poslec¢asova nema nijednog

278 Murakami 2013c, str. 25.
27" Murakami 2014, str. 496.
278 Murakami 2008, str. 140.
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drugog deteta kraj njih. Taj trenutak predstavljadan momenat u njihovom odnosu i
Zivotu oboje njih, jer zahvaljufii tom trenutku, tom prokienom oséanju, oni
uspevaju da savaju ljubav jedno prema drugom, iako se nakonctagtog stiska ruku
ne sréu narednih dvadeset godina. Oni se¢sreakon dvadeset godina, a za sve to
vreme zelja da se ponovo sretnu ne jenjava. Dvadesina kasnije Aomame, na isti
onaj n&in, hvata Tenga za desnu ruku, koji u tom trensdi na toboganu zatvorenih

ociju.

Osvrnimo se i na dodir i drzanje ruke, u nekolilmacija u kojima Fukaeri
hvata Tenga za ruku, iako Skrta ili nespretna gan@ ona mu ,drie ga za ruku, u

vaznim trenucima pruza neizmernu podrsku. Poréemio te situacije i pojasniti ih:

Trenutak kada Fukaeri uzima Tenga za ruku odvija peglavlju pod nazivom
,ldeS na nepoznato mesto da se sretne$ s nekimri@gaznajes”“. Nedelja je, dan koji
Tengo josS iz detinjstva nije voleo, bududa je morao da ide sa ocem u naplatu
televizijske pretplate, a nafito Sto je te nedelje iSao da upozna nekog s kiffujaeri
Zelela da ga upozna, ispostavise kasnije da je deo profesoru Ebisuno, njenom
staratelju, a sve to u cilju saglasnosti profesdfakaeri za Tengovu korekciju njenog
rukopisa. Ré je o situaciji neizvesnosti, strepnje ishoda dasfenga i profesora, a
Fukaeri, nepredvidiva i nedo&wa, u tom trenutku uzima svojom malom Sakom Tenga

za ruku, drZé ga nezno, pruZafiimu na taj nain podrsku i smiraj.

Drzanje za ruku nastavlja se u slégl®m naizmerinom poglavlju u kom je

ponovo glavni lik Tengo, pod nazivom ,Prava revgluc kojoj¢e poté&i prava krv“.

~Sve vreme dok su izlazili iz voza, peli se uz jedstepenice pa silazili niz
druge da préu na drugi peron, Fukaeri ni na tren nije pusti&ndovu ruku.

Ljudima okolo mora da su izgledali kao momak i deadoji se vole. [...]

Ali, u Fukaerinoj Saci kojom je drzala Tengovu ndo os€aja koji bi
pods€ao na ljubav prema suprotnom polu. Nastavljalagegd drzi za ruku
ujedn&enom j&inom. U njenim prstima bilo je ®ega nalik na

profesionalnu preciznost, kao kad lekar pacijenterinpuls. Ta devojka
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mozda putem dodira svojih prstiju i dlana pokuSala razmeni neke
«279

informacije koje ne uspeva da saopstime.
Tengo,cak, tum&i njen takav stabilan dodir, to jest drzanje zagoja ruku,
nalik ispitivanju oséanja koja postoje u njegovoj duSi. To su, doté@m, njegove
pretpostavke, jer kako i sam kaZze ono Sto je smuwa Fukaeri, jeste da niSta nije

sigurno.

Fukaeri mu svojim dodirom, nepromenljivog intentatetiska ruku, pruza snagu
i razumevanje i oslolda ga panike, $to i sam kaZe. Stavise, u pravonutkeniako
mnogo mlda, i iako se od nje ne bi mozda mogléekivati da izgovori jednu
empaténu re&enicu, uzimajdi u obzir n&in njenog razgovora i ponaSanja, ona mu kaze

da niSta ne brine i da su oni jedno, jer su zajedimsali knjigu.

Vaznost dodira, to jest drZzanja za ruke i pruZzevdrgke i ljubavi i ozn&avanja
bliskosti na taj nén, prime&ujemo i u odnosu Aomame i starice. Prilikom jedrozh
razgovora njih dveju, Aomame joj prvi put @i svoju tajnu, o zlostavljanju koje je
njenoj najboljoj prijateljici nanosio muz, zbégga ga je Aomame ubila svojomino
napravljenom spravicom. U tom trenutku starica 7@na za ruku, drie je dugo i

¢vrsto.

U odnosu Cukurua i Sare, u romaBazbojni Cukuru Tazaki i njegove godine
hoda’a&a, takale zapazamo motiv drzanja za ruke. Kadgod je vasmutak izméu
dva lika u Murakamijevim romanima, kada je jednorh igih teSko i kada se budi
nesigurnost i podrska je neophodna, dodir dlan@sgpe kljgan. Tako je i kod Sare i
Cukurua. Ona ga ohrabruje da nema potrebe dadautreba sve detaljno da ispita, da
¢e ga onaekati i da je i njoj jednako vazno da zna da lizeti da bude sa njom. U toj
situaciji ona ga uzima za ruku: ,Sara §ersto stegla Cukuruovu ruku. Sasvim

neasekivano snazno?®°

279 Murakami 2011c, str .151.
280 Murakami 2013d, str. 189.
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3.2. Motiv usamljenosti i otwenosti

Nasuprot vaznoj ulozi dodira, stiska i drzanja ueer usled usamljenosti, osame

i otudenosti, interensantan je pojam automata i &ndauke”.

Dejvid Risman, ametki sociolog, pravnik i preda¥au svojoj knjiziUsamljena
gomila — studija o promeni ameékiog karaktera koju je napisao u saradnji sa
Nejtenom Glejzerom i Ruelom Denilem u poglaviju il&godavanje ili
autonomija“ navodi misli Dzona Stjuarta Mila, britkog filozofa iz njegove knjige ,,O

slobodi*, od kojih mi citiramo deo:

,Ljudska priroda nije masina koja se gradi po nekaroru i navija da radi
bas onaj posao za koji je napravljena, nego jedkao koje zahteva da raste i
da se razvija na sve strane, prema teznjama unjitresila koje gacine
Zivim, 28"

Ovoj vrsti slobode, mogli bismo ¢ei druStvenoj neukrotivosti Murakamijevi
likovi teze. Oni nisu deo druStvenog Sablona; ¥&ve po pravilima svog unutrasnjeg
sistema. U okviru istog poglavlja, Dejvid Rismanvodi da se druStvene strukture
veoma razlikuju po tome koliko razvijaju druStvewirakter koji tokom socijalizacije
ispunjava, unistava ili prikriva, individualno$f? lako ova Rismanova knjiga
predstavlja studiju o ameékiom drustvu posle Drugog svetskog rata, njegovazaga
i zakljucke koje on izvodi nesumnjivo mozemo da primenim@aaremeni Zivot uopste
i svako moderno druStvo, uZurbanost Zivota i udalgt melu ljudima koju takvo vreme
posledéno sa sobom donosi. Risman u svojoj knjizi pomimjgagadene, anongine i
autonomne tipove ljudi. Prilageni ,svojom karakternom strukturom odgovaraju
zahtevima svog drustva“, dok oni ,koji nisu u sklad karakteroloSkim obrascem
prilagodenih mogu da budu ili anotmii ili autonomni“?®® Risman objasnjava da je

izraz anomini ,kovanica od Dirkemovog izrazanomique (pridev od anomig u

21 Dejvid Risman, Glejzer Nejten, Deni Rublsamljena gomila: studija o promeni am#mg karaktera
Biblioteka Arhipelag, Mediterran Publishing, Nova& 2007, str. 261. U daljem tekstu sigla: Risman,
Nejten, Ruel 2007.

282 /idi: Risman, Nejten, Ruel 2007, str. 263.

283 Risman, Nejten, Ruel 2007, str. 264.
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znaenju onog kojim se ne vlada, koji se ne drzi zak8Hapri €emu Risman ovaj
pojam Koristi u Sirem zr&nju, gotovo kao sinonim zadreneprilagaieni“, koju ipak
nadalje u svojoj knjizi ne koristi zbog njenog negaog zn&enja, ali i zato Sto ima
kultura u kojima bi on dao ve vrednost neprilagienima ili anominima, nego
prilagadenima?® Autonomni su oni koji uglavnom mogu ,da se uskladaormama
ponaSanja svog druStva — sposobnost koju atronmbicno nemaju — ali slobodno
odlwsuju da lice to dagine ili nese“.?®. Ako bismo pokusali da primenimo ovu podelu
na zenske Murakamijeve likove, mogli bismo da kad&la su one anogrie — njima se
ne vlada. Stavise, ako ih posmatramo u odnosu pramikim likovima, ponekad su
autonomne, jer svojom voljom odluyju da li ¢e se prilagoditi muskarcu, koji su, u
odnosu prema Zenama, prildgni — uvek slobodni da se vide sa njima, da imrapre
ukusno jelo, da ih saslusaju i budu kraj njih kggajima to potrebno. Dodajmo i ovu

misao Rismana, kada jetre autonomnima:

LYAutonomna osoba koja Zivi u odtenom kulturnom okviru, kao i svi drugi,
koristi se rezervama svog karaktera i polozaja dasé odvojila od

prilagodene osrednjosti tog istog okvird*

Osvrnimo se na interesantan podnaslov u Rismankmgi Automat protiv
,Srdacne ruke“ Naime, u ovom poglavlju ¢ge o nekadasnjim malim prodavnicama,
posve&enih prodavaca svojim stalnim musterijama, nasupotim, modernizovanim
velikim i bezliénim objektima punim ljudi, nezainteresovanih i nepgenih kupovini,
usled brzog n&na Zivota, nemoginosti da staloZzeno kupuju, a time i neméupsti
prodavaca da im se posvete. Takav jedan nesklathljananje ljudi i zahkdenje u
meduljudskim odnosima, koji je proizvod modernogéima Zivota mogao bi da bude
upotpunjen automatom, umesto nekadaSnje @esee prodauvice i njene ,srdéne
ruke“.?®® Takav pristup koji i te kako ne bismo mogli da whderiemo kao
.stran“ pristup u Japanu, zemlji naprednih tehng&gmogli bismo slikovito da

povezemo sa motivom Kkoji smo prepoznali u Murakewnn romanima, a to je

284 5t0.

285 |5t0.

28 |5t

287 |sto, str. 271.

288 |sto, str. 294—295.
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.drzanje za ruku“, izméu dve osobe, nezavisno od toga da li fjeaelvema Zenama ili
o Zeni i muSkarcu. Naglasak je na vaznosti tog rdoditrenutku kada je jednoj od te
dve osobe to potrebno — bliskost i dodir, kojiéaaigurnost, samopouzdanje i ,tlo pod

nogama“ u vremenu koje atuje ljude.

O automatu, pojmu jednakosti i eliminaciji razlikgovori i From, stavljajéi

akcenat na tundanje u savremenom drustvu:

.Pod jednako&u se misli na jednakost automata, na ljude kojizgubili
svoju individualnost. Jednakost danas ¢narije ,jednolikost® nego
Ljedinstvenost* %8
U takvom svetu Zive Murakamijevi likovi, u savrenoem obezlkenom druStvu
i svetu u kom gube sebe. Ljudi su jedni pored drugigomili, ali netine celinu. Sve ih
je viSe, ali sve manje su povezani. Ne uspevajostizare kontakt.

Erih From navodi da se moderaovek otufio od sebe, svog bliznjeg i prirode.
,Ljudske su veze u biti veze atenih automata..**°, dodajui i da ,Automati ne mogu
voljeti; oni mogu razmijeniti svoje ,paketecthiosti“ i mogu se nadati postenoj
pogodbi.?%*

Zarko TrebjeSanin u_eksikonu psihoanaliz@bjasnjava pojamBekstva od
slobodena sledéi n&tin:

.Prema Frojdu, savremeniovek s porastom slobode sve viSe pati od
os&anja usamljenosti, bespodtmsti i straha, te zato on pokuSava na razne
naine da pobegne od svoje sloboddehanizmi bekstva od slobodw
iracionalni, neadekvatni pokusSaji da se izbegneuitianji nepodnosljivo
os&anje usamljenosti. Ta prividna ,reSenja“ samo j&& \poj&avaju strah i

ose&anje izgubljenosti®®

289 Erich FrommUmijece ljubavj Zagreb, Naprijed, 1985, str. 20. U daljem telksigla: Fromm 1985.
290 sto, str.79.

291 sto, str, 80.

292 Trebjesanin 1998, str. 36.
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U svojoj knjizi Podeljeno ja — politika doZivljajana pdetku poglavlja

,unutrasnje ja u shizoidnom stanju“, R. D. Lein@{hg) citira Franca Kafku:

.MoZete se pow¢i od patnji sveta i to je neSto Sto ste slobodniutiaite,
samo ako je u skladu sa vasom prirodom, ali moZdgpjavo ovo povigenje
jedina patnja koju ste mogli iztie‘>%

Mozda je ba$ ovo misao koju bismo primenom simimateyli da primenimo u
sliéaju Bele Bezbojni Cukuru Tazaki i njegove godine hiadda) i tumaenju njenog
lika, njenog ndina Zivota i sudbine, ali i u staju Naoko i ReikoNorveska SumaMju
(Sputnik ljubay i gospale Saeki Kafka na obali morajer one, svaka na svoj &im, iz
sveta u kom Zive, jedini put izlaza nalaze u g&ilin povi&enju u svoje ja
van“ tela?®*

Ono Sto je njima zajedtko, jeste trenutak duhovnog zavrSetka Zivota. Kod
Naoko i gospde Saeki usled gubitka voljenih osoba, s tim Staggspaa Saeki
mentalno jé&a od Naoko, ali se kod svih njih, usled gubitkagdeenog dela svoje
licnosti, naruSava stabilnost i njihovi zivoti se nagnj Kafka je bio deo gosge Saeki
(Kafka na obali morg a Kizuki i starija Naokina sestra bili su deodka (NorvesSka
Sumg, koje je oboje izgubila, da bi potom i ona seburela Zivot. ReikoNorveska
Sumag biva primorana da napravi pauzu u sviranju klavirsled koenja prsta, budi
pod velikim stresom, ali nakon toga nikada viSeugpeva da se vrati svojoj velikoj
ljubavi. Mju (Sputnik ljubay nakon nemilog dogkja na panoramskom dku biva
podeljena na dve osobe, ne uspediajia ikada viSe bude ona stara Mju. Bela ili Juzu
(Bezbojni Cukuru Tazaki i njegove godine hiaida), ne mogavsi vise da potiskuje

svoja oséanja, povléi se.

S tim u vezi je i pojavljivanje epizodnog lika Hawu(NorveSka Sumadevojke
Vatanabeovog prijatelja iz studentskog doma Nagas&woja je takde izvrSila

samoubistvo — ,....Hacumi je, kada je dosegla deine t&ku u Zivotu, naprasno sebi

28R, D. Laing,Podeljeno ja: Politika doZivljajaBeograd, Nolit, 1977, str. 73. U daljem tekstglasi
Laing 1977.
294 vidi: Laing 1977, str. 73.
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oduzela Zivot.?*> O njoj ne znamo previse, to jest, ne znamo $fagei razlog njenog
samoubistva. Upoznajemo je kroz Vatanabin keji je poStuje, za razliku od njenog

momka.

Alfred Adler u svojoj knjizi Poznavanjecoveka najslikovitije objaSnjava
predmet analize u svojoj knjizi citiraju Heraklita: ,Cud je ¢oveku njegova

sudbina.?’® $to mi moZzemo da prepoznamo u sudbini Murakarihijikova.

Jung navodi da ,... neredivi konflikt u prvom redai zastoj Zivota?®’ — To
nas podséa na Zivot gospie Saeki, ali mozda viSe i na Zivot Bele, koja npews da
resSi unutrasnji konflikt i gubi volju za Zivotomnijen Zivot se zaista, pod velom tajne,
gasi. Gospda Saeki, méutim, takaie ne vidi smisao svog Zivota, ali nakon Sto pfieto
SVOj zivot u pisanu ke ona odlduje da je doSao kraj njenom zivotu. One obe u jadno
trenutku nemirnog mora koje ulazi u njihove Zivatestaju u hodanju svojim Zivotnim

putevima. Jung dalje navodi i sléde

---ipak nije uvek slgaj da spoljni faktor daje dovoljno objaSnjenja za
nastajanje promeneshiosti. Naprotiv, moramo priznatinjenicu da promene
licnosti mogu nastati iz subjektivnih, unutraSnjih loga, misljenja i
ubeienja, pri¢emu spoljni povodi ili ne igraju nikakvu ili kraj@jnebitnu
ulogu.%%®

To je, mozda, skaj sa Belom Bezbojni Cukuru Tazaki i njegove godine
hodaa&‘a) i Naoko (Norveska Sumja— unutrasnji nemiri doveli su do promengbsti,
a spoljni uticaj bio je pokretapotisnutih, prikrivenih, ali postojgh unutrasnjih
problema. Jung govaieo nesvesnim procesima, o kojima se sve dok nigsrs ne
moze niSta ré kaze sledée: ,Ponekad, m#utim, manifestuju se delom kroz simptome,

delom kroz postupke, misljenja, afekte, fantazgadave.?*°

295 Murakami 2013a, str. 246.
2% Adler 1990, str. 58.

297 Jung 1984, str. 99.

298 |sto, str. 191.

299 Isto, str. 193.
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Erih From navodi slede za usamljenost: ,.covek, stéuci sve viSe slobodu u
smislu izdizanja iz prvobitnog jedinstva &avekom i prirodom, i postau sve viSe
.pojedinac”, nema drugog izbora do sjedinjenja sat@m u spontanosti ljubavi i
proizvodnog rada, ili, pak, trazenja nekakve bembsti u vezama sa svetom koje
razaraju ljudsku slobodu i integritet pojedina licnosti.*® Mi bismo, nastavljajéi
prethodno navedenu misao, dodali da, pored pazijeline, oni Zude za pripadniag
ali ne bilo kome, ne samo da bi ispunili formu @avanja samstvovanja i saéeove
pripadanja odréenoj osobi, pored koje se ésgu prijatno ili u kojoj pronalaze deo sebe,
¢ime postizu dozivljaj os®nja da nisu sami u svetu koji naruSava njihov it koji
dovodi do otdenja. Jer i sam From kaze slédeda pojedinac ,...moze da zivi the
ljudima a da ga ipak savlada ¢asje krajnje izdvojenosti.®* To se deSava sa
Murakamijevim likovima, u ovom séaju zenskim, jer su oni predmet naSe analize, ali
zato oni, ponekad i nesvesno, traze blisku osobgramnom svetu nepoznatih lica, jer,
kako From smatra: ,Osanje potpune usamljenosti i izdvojenosti dovodindentalne
dezintegracije..*?. To prime&ujemo kod Murakamijevih Zenskih likova, kod kojih
osama, gubitak voljene osobe ili nemégost ostvarivanja bliskosti sa voljenom

osobom, razvija u njima gubitak smisla za Zivot@u.stvarnosti beze u osamu.

Govoré&i 0 samai i usamljenosti, u okviru istoimenog poglavlja dkta Jerot
navodi sledée:

.U samcai ¢oveku se otvara put u sopstvenu dubinu, i ako e ds sie u

nju bez straha i zaziranja, vigise obogsen na povrsinu i tek tada, kada je
otkrio svoje Ja, im& otvoren i pravi put prema bliznjem, prema ¥£“kao i
slede&e: ,Prvi strah od sante, koji kasnije mozZe péeu povremenu paniku,

ili ozbiljnu, dugotrajnu neurozu, ¥ge signal da detetu nesto bitno nedostaje.

Sta ovo bitno moZe biti drugo nego ljuba¥f*

300 Fromm 1984a, str. 21.

301 Isto, str.19.

3025t0.

303 viadeta Jerofi, Covek i njegov identitetBeograd, Ars Libri, Izdawki fond Arhiepiskopije
beogradsko-karlowke, 2000, str. 57. U daljem tekstu sigla: Jéraf00.

304 |sto, str. 58.
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U prethodnom citatu prindgjemo da je sant@a i usamljenost povezana sa
roditeljskom ljubavlju, ¢iju ulogu i zn&aj smo takde izdvojili kao motiv. Sam@
doprinosi i moderno drustvo, a govére® modernom Zivotu, Ernest O’ Nil u svojoj
knjizi Smisao Zivotgyovori o pojmu sigurnosti, prividne spoljasnjej&kskriva dublju,
tezu, korenitiju, unutrasnju nesigurnaSje postizanje nije zagarantovano, postizanjem
spoljasnje sigurnosti. On navodi dacimaZivota u savremenom druStvu i Zelja za
materijalnom sigurna®l stvara samo prividan asg sigurnosti, i da niko, u stvari, ne
moZe da oseti potpun @sg sigurnosti, a da su strahovi ono $to tu sigurposiriva®®
Vladislava Gordt Petkovi kaze sled& za Murakamijeve likove: ,...oni samo znaju da
zivot nije sloboda izbora, nego ispunjenje zadai®jeno ¢ijoj se svrsi i smislwtovek

jednostavno ne pite®

lako Ernest O’ Nil pda o drugoj vrsti sigurnosti i smistivekovog postojanja
na zemaljskoj kugli — viSem smislu naSeg postojapjavsremenoj sigurnosti, primer
koji on navodi moZe da nam posluzi kao primer modgr Zivota, materijalne
osiguranosti i sigurnosti, kao vrednosne kategomjedernog drusStva i istovremeni
primer sunovrata tog istog druStva, jer uprkos rsigsti koju taj moderan g Zivota
pruza,covek — individua je i dalje samiéovek, u kom god vremenu Ziveo, sa svim
svojim unutrasnjim nesigurnostima i nemirima, kigkovine modernog Zivota ne mogu
reSiti ili nadomestiti. Naprotiv, u modernom svetiprzava se r&@n Zivota, ljudi sve
manje imaju vremena jedni za druge, za sebe, wddljsse i osamljuju. Tehnologija
omogutava brz, kratak vid komunikacije, kontakt sa oschdwoie ne moZemeoesto da
vidimo, ali to se odrazava i na kontakt sa osob&agja bismo mogli da vidimo, uzivo
da popréamo, suvislije r&enice da upotrebimo, da pratimo neverbalni deo
komunikacije, da osetimo ton sagovornikoveergce, i da, kao Sto smo primetili u
odnosu Murakamijevih likova, uhvatimo nekog za rulkaagrlimo, u trenutku kada je

to drugoj osobi potrebno.

305 v/idi: Ernest O’ Nil, Smisao ZivotaBeograd, Ikonos, 2004.
308 vladislava Gordi Petkovi, ,Haruki Murakami: Glas naseg vremena@hink Tank godina IV, br. 25—
26, 2008, str. 68.
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Pa ipak, pominjéi knjigu Ernesta O’ Nila i njegovo usmeravanje laiv Bogu,
ne mozemo, a da se ne prisetimo Aomaminih molidddod joj je bilo teSko, kada se

nalazila pred teSkom odlukom ili zadatkom.

Murakamijevi likovi, koje mi analiziramo u ovom radZive u svom svetu, Zive i
povuwieni od stvarnog Zivota. Ono Sto je bitan elementjibovim Zivotima jeste,
moderno drustvo, moderan svet Japana u kom Murgdartikovi Zive, ali se u njemu
ne snalaze, ne pronalaze sebe — ne pripadaju tetansi, ne rade u velikim
korporacijama, vesu individue u sistemu i u sopstvenom svetu. Takagtveni sistem
formira i porodicu, a porodica dalje &g na razvoj pojedinca u njoj. Spoznaja sebe

samog i sticanje samostalnosti uslovljeno je pgeagpojedinca u porodici.

UnutrasSnji svet dozivljava sunovrat pred najezdotmakferija i virusa“
materijalnih dostignéa covetanstva. Murakamijevi likovi nisu deo tog svetajest ne
zele da budu. Mi kod njih ne vidimo¢aranost spoljnim svetom, ulicama kojima
hodaju, niti opsednutost tehnologijama savremenogStda, skupe automobile,
ogromne stanove ili bilo Sta drugo Sto je deo mjatapg sveta. Naprotiv, nama se
predstavlja njihov unutrasnji svet, iakeesto, posluZemo se Jungovim pojmom
arhetipa, ne moZemo da dopremo viSe od PersonjestoMaske, povrSinskog sloja

licnosti, kojom Stite svoju praviehost od spoljnog sveta.

Ova misao nalik je LasS Svensenovom opieueka koji stavlja lice pre izlaska
iz kuce, koje prikazuje drugima i potom ga skida po ulaskwtu. On objasnjava da to
ne zndi da covek laze, vé da pred razéitim ljudima izrazava razite strane svoje
licnosti, a da to zrii stalno razmisljanje o sebi. Tak®, potreban je i prostor u kom se
ne igra nikakva uloga, u korkovek ne mora da nadzire sebe, jer ga niko drugi ne
nadzire3*” S tim u vezi je i vazno §to sagledavamo Zenskevéku razkitim
situacijama i u raziitim odnosima, i u odnosu prema muskim likovimajest, vazno
je i 8to posredno i pomalo analiziramo i muSke \ikojer nam oni osvetljavaju neke,
mozda u prvi mah, manje upadljive nijans&ndisti Zenskih likova. Takie,

primecujemo kod zenskih likova, ali i kod muskih, éagje slobode kada su nasamo sa

307 vidi: Fr. H. La$ Svenserfilozofija slobode Beograd, Geopoetika, 2013, str. 241.
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samima sobom, ili u druStvu tek poneke osobec¢@)seadzora, @emu Svensen [a,
kao o tekovini modernog doba, pomiéijupritom kamere kao metodu kontrole
¢ovekovog ponaSanja, koje podsti u ¢oveku kontrolu sopstvenog ponasanja,

naru$avaju spontanost i slobotft:.

Ronald D Leing, Svajcarski psihijatar, u svojoj ikhjPodeljeno ja — politika
doZivljaja, u okviru poglavlja ,Sistem laZnog ja* navodi stéd: ,, Covek bez maske"
je veoma redakCak se pitamo da li je takatovek uopste mogu Svako u izvesnoj
meri nosi masku i postoje mnoge stvari u koje seupeStamo bez ostatka. U
,svakodnevnom* Zivotu ne moZemo ni biti deijk“ *°° O personi i maski govori i Dr
Marej Stajn, vrhunski stimjak u oblasti analitke psihologije, u svojoj knjizlungova

mapa dusé™®

Branimir Stojkové u svojoj knjizi Identitet i komunikacijanavodi primer
izdav&a jednogcasopisa “Plain® (,Jednostavno“), sa tirazem od gbet hiljada
primeraka i bez telefona u redakciji, koji je, saz$i od jednog novog pretplatnika da se
informacija o njegovontasopisu nalazi na internetu, trazio da ista budenjgna, jer
,Zeli da bude ostavljen na miru u delistvarnosti koji njemu pripadd*! Ovu re&senicu
ili objasSnjenje mogli bismo da primenimo i na juealdurakamijevih romana, koji zZive
povwenim zivotom, pricemu je naglasak na opisu njihovih unutrasnjih sxeettoji se
os&aju sigurnije kada se osame, prijatnije u druSekupgoneke osobe, ali nikakodes
broja ljudi. Opisi njihovih Zivota potpuno su osteleni prikaza savremenog japanskog
drustva, svetk@h reklama, Sirokih ulica metropola, ogromnih, véitie svetskih
korporacija, u kojima nijedan od likova, ne ra@i; jh taj svet ne privia, ali posredno

uti¢e na njih i njihov unutrasniji svet.

Viktor Frankl, b&ki psihijatar i osniva logoterapije — ,léenje smislom*, to
jest, preciznije ,isceljenje smislom“, u svojoj kaijPsihoterapija i egzistencijalizamza

razliku od Kamija i Sartra, egzistencijalista ksjnatraju ,....daéovek mora da podnese

% sto, str. 241-242.

309 aing 1977, str. 91.

310 5tajn 2007, str. 121-142.

311 Branimir Stojkovi, Identitet i komunikacijaFakultet politékih nauka u Beogradu, Beograd, 2002, str.
119.
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¢injenicu o krajnjem apsurdu ljudskog postojanjatasra da ,..¢ovek mora da prihvati
samo to da nije sposoban da shvati kahamisao®? o&emu u svom predgovoru ovoj
knjizi govori Zarko Trebjesanin. Glavni ljudski nmije ni nagon za zadovoljstvom,

po Frojdu, niti nagon za ndp po Adleru, vé je, po Franklu, to volja za smisa0.

Pojam koji on uvodi je ,egzistencijalni vakuum®, jkpodrazumeva ,doZivljaj
potpunog nepostojanja ili gubitka kameg smisla postojanja koji daje vrednost
zivotu*3'*. On smatra da ono &to uniStava savremetvgka jeste osanje besmisla
sopstvenog zivota — o&mje besmislenosti — ,o&&nje da zivot viSe nema nikakav
smisao“, nasuprost ,oéenju inferiornosti“ — os&anju nize vrednosti, pojmu koji je
uveo Alfred Adler u opisivanju formiranja neuroZBakvo oséanje, prema Franklu
prostie iz oséanja dosade koje moderno vreme i era automatizgmigpostavlja on
dalje pruzasoveku visak slobodnog vremefia Pa ipak, iako se slazemo sa njim da je
os€anje besmisla zaokupilo savremerdogeka i moderno vreme i da je automatizacija
izbledela njegov identitet, poistaiguéi ga sa osobama oko njega, slobodnog vremena
je sve manje, pa bismo ,slobodno vreme* kao uzrokade, mogli da zamenimo
pojmom usamljenostikoju je ta automatizacija i moderan Zivot uneo inote
pojedinaca, stvorivSi od njih ,usamljenu gomilu @dinaca“, to jest, kako Vladimir
Adamovi, objaSnjavajéi pojam ,egzistencijalni vakuum“ u poglavlju ,AlfceAdler i
individualna psihologija“, kojim se zavrSava knjigalfreda Adlera Individualna
psihologija kazZe, da taj pojam oz¥ava ,prazni Zivot neuratara naseg vremena"“, koji

pate ,od unutradnje praznine i 6agja Zivotnog besmisla®

Danijel Goleman u svojoj knjizi govori o vaznostijateljstva i o0 usamljenosti
kao emocionalnom zdravstvenom riziku i 0 emocioopiezi kao zastithom faktoru; o
drustvenoj izolaciji i os&anju nepostojanja nikog s kim bi se podelila najinija
ose€anja ili imala bliska veza, istovremeno préaveazliku izmeiu samde i

usamljenosti. Naime, on pojaSnjava da ,mnogi ljkdji Zive sami, ili vilaju mali broj

312 viktor Frankl, Psihoterapija i egzistencijalizam: smisao i duSewnavlie Beograd, IP ,Zarko
Albulj“, 2009, str. 9. U daljem tekstu sigla: Frar009.

13 sto, str. 12.

314 sto, str. 97.

315 sto, str. 139.

%1% Adler 1978, str. 368.
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prijatelja, zdravi su i zadovoljni.“, ali da subjeko os€anje odseenosti od ljudi i
nemoguénosti obrganja nekome, predstavlja ,medicinsku opasnost”, jedal
objasnjavajti da je ovo otkrde pogubno, jer je sve &ebroj usamljenih ljudi koji
provode vreme ispred televizora, izbegavana taj nain drustvene kontakt&” Dejvid
Goleman u svojoj knjizi govori i o depresiji, nawd da je povéan procenat
depresivnih cena savremenosti, da zahvata sve aggjeer da je viSevekovno ,Doba
melanholije“ u dvadesetom veku nasledilo ,Doba #oeosti“38

U romanu Sputnik ljubay kod sva tri lika, Sumire, Mju i njega, naratora,
uvidamo osamu, otienost. Sumire je u stanju da provodi vreme samangedariji i da
ni sa kim ne ptia, Mju voli da putuje sama, a on voli da provodinje raspuste sam. Pa
ipak, zudnja kod svakog od njih za ljubavlju, utsvetuienosti, koji je takav postao ili
su ga, pak, oni takvim napravili, kao svoje privadnormalno okruzenje, je prisutna,
kao stalan motiv kod svih Murakamijevih junaka, vins knjigama koje su predmet
analize ovog rada, nezavisno od toga da li eorenuskim ili o Zenskim likovima. Oni
svi zude za paznjom i toplinom bliske osobe. AomameomanulQ84 nema puno

prijatelja, ocemu sveddi citat :

»I njene kolege iz kluba i sa posla o njoj su gakokao o najboljem kadru.

[...] Jedino, bila jeutljiva, osoba koja nema $irok krug prijatelfa®

Mali krug prijatelja, predstavlja osobinu prepo#jmai kod Murakamijevih
likova — lagodniji oséaj kada nisu okruzeni velikim brojem ljudi. Reikbldrveska

Suma strahuje od ,izlaska napolje*:

» Plasim se da izéem odavde i susretnem se sa spoljnim svetom. Pls&im

da upoznam razne ljude i osetim mnogo tod#.

Govorg&i o emotivnoj usamljenosti, osvrnimo se na sanjaren izolaciji, o

kojoj govori Ida Majer obrdujuju¢i stvaralastvo Harukija Murakamija i Banane

317 Goleman 2014, str. 170.
318 |sto, str. 226.

319 Murakami 2011e, str. 95.
320 Murakami 2013a, str. 191.
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JoSimoto. Magdini realizam je knjizevni Zantije poreklo potte iz juzne Amerike.
Naglasak je na izolaciji i sanjarenju. Glasovi Mdmijevih, ali i JoSimotinih likova
odiSu emotivnom izolovanésd i neispunjena®i. Njihova izolacija zasnovana je na
barijeri izmeiu njihovog privatnog i javnog Zivota. Murakamijevitikovima viada
jedno emotivno bezra. Njegovi junaci kao da nemaju svoje domove, &itva@zenski
likovi koji se pojavljuju i nestaju iz Zivota muskilikova. Takva karakteristika
.pbeskenistva® simbolizuje stanje njihovih duSa, unutr@$nj bezléja, nemira,
nepostojanosti, treperenja. | sama Ida Majer kazglidovi ne samo Sto se asgu

izolovanima iz javne sfere, ¥ém manjka i emotivnog dom&®*

R. D. Leing (Laing), govoke o utapanjy navodi sledé o izolaciji: ,lzolacija
je glavni manevar zacavanje identiteta pod pritiskom pretnje utapanj®mema tome,
umesto polariteta odvojenosti i vezanosti zasnogam® individualnoj autonomiji, tu
postoji antiteza izm#u potpunog gubitka Ba usled upijanja od druge ¢hiosti
(utapanje) i potpune osame (izolacij#®*Pa ipak, iako Murakamijevi likovi teze osami,
kao begu od sveta koji ih okruzuje, oni traze debesu drugim osobama. Njih, ili
barem ne sve likove, ne moZzemo smatrati primeroatijpnata“cijom analizom se
bavi, konkretno u ovom staju, Ronald D. Leing, ali se moZzemo posluziti ovom
re¢enicom na n&n da Murakamijevi Zenski likovi ne Zele da se stga masom, ve
Zele da Zive drugde Zivote, a ako je ndn takvog Zivota uslovljen osamom, oni se za
to i odlwiuju. Sa druge strane, kao S§to smé uetili, imamo i one Zenske likove koji se

osamljuju jer u drugom ga&u bivstvovanja ne vide sigurnost.

Ida Majer govori o maghom realizmu,ciji se nastanak vezuje za juznu
Ameriku, govoréi da meSavina natprirodnog i zemaljskog, Sto jebsimino za
magian realizam, moze da se sretne i u radu savrerapaagke fikcije, mist@ pritom
na stvaralastvo Banane JoSimoto i Harukija Murajanmajti u vidu da u ovom radu

analiziramo Zenske likove u romanima Harukija Mamakja, mi se osvemo na prikaz

321 |da Mayer, Dreaming in Isolation: Magical Realism in Modern pimese LiteraturePaper 131,
Dietrich College Honors Theses, 2014tt://repository.cmu.edu/hsshonors/1 31r. 6. U daljem tekstu
sigla: Mayer 2011.

322 | aing 1977, str. 38.
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njegovih likova. Naime, protagonisti u Murakamijgviromanima su, kako Ida Majer

kaze ,dirljivo izolovani likovi“ 3%

Njegove zenske likove karakteriSe emotivna izol@sin usamljenost i
neispunjenost, pitanja koja su posebno izraZzeraviesienom Japanu, usled prisutnog
tradicionalnog kulturnog sistema vrednosti i iseameno snaznog ekonomskog razvoja
Japana. U takvom sudaru tradicionalnog i modernmugledice se reflektuju na
pojedince, jer spoj nespojivih sistema ili nesragrost i neujedngenost njihove
koegzistencije, uruSava postojanje i opstab@keka, koji se osa neprilagdenim u
takvoj korelaciji. O postojanju i borbi ,malogbveka, upravo govori Haruki Murakami,
pa stoga tu temu mozemo smatrati savremenom i ewvemwom, univerzalnom i
sveprisutnom, jer je ova tema i ranije, kroz igtorknjizevnosti, bila obrdivana i
nesumnjivoce i nadalje zaokupljati misli i paznju pisacéitalaca. Jedno od obelezja
stvaralastva Harukija Murakamija jeste uverljiv®pinutrasnjeg sveta njegovih likova,
prodiranje u najskrivenije odaje i kutke tog ranfivdela unutrasnjeg sveta njih, ali i nas,
kao citalaca, koji se poistovejemo sa emocijama, stanjima, strepnjama i mnoge
jos Sto ni oni, njegovi junaci, a ni mi, ,samo"“ k&taoci, ne priznajemo ili ne umemo
da prepoznamo, a mozdak i ne smemo i ne Zelimo da priznamo naglas, jpudizam
stanjima i delovima tinosti realno postojanje. 1zolacija njegovih likowarokovana je
dozivljavanjem barijere iznd@l njihove emotivne i javne strangdosti, koju stoga
Murakami boji motivima magnog realizma, ne bi li nam slikovitije prikazaoliarbu i
raskole koje doZivljavaju njegovi junaci, kako insa Ida Majet** kaze da magni
dogaiaji sluze kao mehanizmi koji povezuju te dve sfexeda bi se ovo ostvarilo

Haruki Murakami uklj@uje snove.

Zenski likovi u romanima Harukija Murakamija su eino otuieni likovi,
neispunjeni, usamljeni i osamljeni. lako ne dkij oni su u svojim mislima daleko od

svog fizkkog bivstvovanja, i u prostoru i u vremenu.

Nepostojanje, to jest odsustvo imena i glavnihuioali i ostalih, i muskih i

Zenskih, mozemo dvojako da tuémao. Naime, bezimenost nam moze ukazivati na

323 Mayer 2011, str. 2.
324 vidi: Mayer 2011.
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njihovu emotivnu prazninu, emotivho beziea nepronalazenje sopstvenih tragova
postojanja, pa, samim tim, simboio oslikavanje ,nepostojanosti postojanja”“, to jest
doZivljaj sopstvenog bezja kroz bezbojnost, to jest odsustvo imena. Saealsitane,
nepostojanje, to jest odsustvo imena glavnog léda,i svih ostalih, mozemo da
tumaimo i kao olakSicu u naSem sopstvenom poisiivamju sa nekim od likova.
Odsustvom njihovih imena, mi, kaotaoci, dobijamo mogtnost da se osmelimo u
identifikovanju sopstvenih obelezja sa osobinamkogeod likova i situacija u kojima
se oni nalaze, prisvajajuih sebi, bez potrebe da to glasno izgovorimo elebimo i
sebe i lik koji oséamo sebi bliskim, ili, pak, da sa njima sat@sao u njihovoj borbi,
dilemama i patnjama. Murakamijevi likovi kao da namispovedaju, jer nam pruzaju

najranjivije delove svojih unutrasnjih svetova.

Muski likovi su prepustentekanju, zelji, razmisljanju, zbunjenosti., dok 2dns
likovi bude u njima podsticaj na radnju, na spoansg¢be, sveta oko sebe, menjanja
svakodnevice, aliesto ih svojim pojavljivanjem razaraju, jer se op&avljuju i
pokretu ih iz njihovih ,naprasenih® zivota, ali svojim s@nkom iz njihovih Zivota
spustaju maglu na svoj trag. U gustoj magli ossaj@o véno preispitivanje sopstvene
duSe i uma, pronalaZzenje identiteta pojedinca ifgnbg u savremenom svetu i u
spoljnom svetu, va potraga za spoznajom sebe samoggijean putu glavnom
muskom liku, Zenski lik ,pruza ruku podsticaja“,patom nestaje, ostavljajuga da
sam nastavi taj put. Taj put, thdim, cesto biva ,nedovrSen*, to jest, knjiga se zavrSava
tako da nam ostavlja prostor da razmisljamo d& lglavni lik naSao ono z&am je
posao, ono Sto je trazio, da li je mogu,to” pron&i, spoznati sebe, prodiapravog
sebe, smisao Zivota, identitet, ili to sve takviavidetkom knjige ukazuje na besmisao
uspeSnog okafanja potrage za smislom, ne umangujpritom zn&aj polaska putem

saznanja.

Smisao ili besmisao Zivota, postojanja,d@ge slobode i sigurnosti, osvé#imo
reCima LaSa Fr. H. Svensena koji navodiindarija Frankfurta, ametkog filozofa koji
kaze da se najviSe interesujemo za ono Sto volimo.da je ljubav osnov prakinog

razuma i krajniji izvor nasih vrednost®, ¢ime Zelimo da ukaZemo na smisao i vaznost

325 Svensen 2013, str. 267.
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ljubavi kao kljinog elementa opstanka, koje nam pduye i nauka, ali i Murakamijevi

likovi.
3.3. Motiv uloge porodice

Vladeta Jerofi u svojoj knjizi Covek i njegov identitenavodi da se dete
pogresno razvija usled nedostatka topline, sigurnasutoriteta kod samih roditelja,

objasnjavajui to na sledé& n&tin:

»..ako je dete zaista na mtku bespoméno, od koga ono moZe da dobije
onaj prvi neophodan impuls ka sigurnosti i zbristitmego od roditelja. Ono
nema nikakav drugi kriterijum za sopstvenu vrednusgo priznanje koje

dobija od svoje najblize okolind?®

Jerott navodi i sledée: ,Uslov za razvoj samostalne i zrel€nlosti je u
doZivljenom i proZivlienom os@anju sigurnosti i priznanja u detinjstvé?, &to je
nesumnjivo primenjivo na Murakamijeve likove. ViaaleJeroit dalje navodi da
poreméeni odnosi u porodici i stvaranje désga kod deteta da nije dovoljno z&stio i
voljeno, je direktno odgovorno za potpun neuspetedia se ukljte u Zivot®?®

Kod likova koje Murakami stvara mozemo da primetigtab ili nikakav odnos
sa porodicom, odlazak od ¢é@iu ranom detinjstvu, gubitak roditelja u ranomingstvu,
neséanje roditelja, ili séanje jednog trenutka, koji je realan ili izmisljexi, naposletku
prerasta u stvaran u njihovoméaaju. Zivotne situacije nalik ovim navedenim, samim
tim stvaraju i ogromne praznine u njihovom odragtasazrevanju, potencijalnom
razvoju jake i stabilnednosti. Postoji mnogo pitanja i dilema u njihovinaghma, na
koje, nazZalost, nema odgovora, a sve to dopriramiaju gotovo trajne nesigurnosti,

odsustva samopouzdanja i deumja.

Iz porodica Murakamijevih likova pa@g razvoj njihove nesigurnosti, potreba za

socijalnom izolacijom, komfornost u sopstvenom trusli u drustvu tek malog broja

326 Jeroti 2000, str. 43.
327 |sto, str. 44.
328 vidi: Jerotic 2000, str. 47.
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ljudi, kao i odsustvo samopouzdanige elemente roditelji nisu utkali u detinjstvu i
otvaranje duSe prema nepoznatim osobantageo, jer ih one eventualno mogu manje

povrediti.

Nikola Rot u svojoj knjiziPsihologija lenostinavodi ulogu porodice, kao vazan
aspekt u razvojwovekove lEnosti, o cijoj vaznoj ulozi, i u procesu socijalizacije,
govori i u svojoj drugoj knjiziOsnovi socijalne psihologif&®. On navodi da mnogi
istraziva&i smatraju da su uslovi poragiog Zivota u prvim godinama detinjstva
odlwujuéi za formiranje knosti i tu I€nost tokom celog zivota, potom i polozaj jednog
deteta u odnosu na drugo, harmonija u porodicia ks§ odrazava na zadovoljenje
detetovih potreba za ljubavlju i sigurno3tl. Odnos roditelia prema Mari Asai, u
romanuKad padne né u odnosu na njenu sestru Eri Asai, primer je nme&dg
ophatenja roditelja prema njima dvema, Sto prouzrokwjaljenost méu njima dvema,
ali i nezadovoljstvo unutar njih samih. Nikola Ratvodi i da dalja istrazivanja razvoja

licnosti ukazuju i na slede:

»..da nije samo period ranog detinjstva taj kadjice& na razvoj bnosti. |
kasniji periodi zivota, i u porodici i van nje, mogmati uticaja na razvoj

li¢nosti3t,

Nikola Rot u svojoj knjiziOsnovi socijalne psihologijeavodi i odrastanje sa
jednim roditeljem, usled smrti drugog roditeljarizvoda®*2. Takav je sltaj sa Sumire
(Sputnik ljubay, koja odrasta bez svoje majke, a kojuéer@ svojim snovima, bez

mogunosti da ostvare kontaktc@je, dacuje Sta joj majka govori.

Sajmon Baron-Koen u poglavlju ,Okrivljivanje rodig takode govori o teoriji

objektnih odnosa kao o jednoj od najranijin teorjetje psihologije o gradnom

329 vidi: dr Nikola Rot,Osnovi socijalne psihologijézabrana dela, tom 3, drugo izdanje, Beogradpdav
za udzbenike, 2014, str. 142-143. U daljem tekigla:sRot 2014.

330 vidi: Rot 1988, str. 157-159.

%31 Rot 1988, str. 160.

*%idi: Rot 2014, str. 148.
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poremeéaju: ,Ona je zastupala glediSte da dete postati gratno ako roditelji ne
333

poStuju njegove potrebe ili ga zlostavljaju i zapegaju.
Naoko, u romanwNorveSka Sumayatanabeu p&a o svojoj majci, 0 mozda
.bezazlenom“ odsustvu njene podrSke kada j& agenjenoj frizuri, koju Vatanabe

iskreno hvali.

Naoko Vatanabeu pia i o svojoj sestri, 0 kojoj, kako kaze, skoro mikmije
pricala, ali njemu ptia jer smatra da tako treba. Ona prema sestri, kojogemu nije
bila dorasla, nije os@la rivalstvo, jer, kako kaZe: ,Bila je divna sest* Jedino &to je
od svoje sestre bila malo lepSa. Njena sestrage,iKizuki, izvrSila samoubistvo, iz
nepoznatih razloga. Naoko je imala naklonost svaplitelja, nije oskudevala u
dobrom obrazovanju i lepom obknju, a i sestra ju je svuda sa sobom vodila. Njeno
samoubistvo, m#utim, njihov otac je povezao sa svojim bratom KejidoZiveo istu

sudbinu, dovod#& time takawin kéerke sa naslednim faktorom.

U slwaju Midori takale zapazamo nestene porodine odnose — ona je vodila
racuna o kuvanju u kil, majka nije znala da kuva. Ona je opremalaukneophodnim
posuiem. Majka joj je kasnije umrla, ali je i otac boémvod iste bolesti, a kasnije je i
umro. On je strasSno voleo svoju suprugu i otvorenkéerkama rekao da bi viSe voleo
da je njih dve izgubio umesto nje. Ona je, prvahitdatanabeu rekla da je on iznenada
otiSao u Urugvaj, ne vrativSi se i da je zivelsstaijom sestrom koja je imala verenika.
Otac ih je ranio, ali i ona sama je za svoju parodiekla da su svi ,malo uvrnuti® i

,Pomalo otkaeni.“3®

U romanulgraj igraj igraj, narator i protagonista ovog romana nam najbolje
predstavlja Juki, u razgovoru sa njenim ocem kaalao@c, u dogovoru sa bivsom
suprugom, moli da se on stara o njoj, da bude @@ njnevno nekoliko sati. On kaze

sledee:

333 Baron-Koen 2012, str. 55.
334 Murakami 2013a, str. 172.
335 |sto, str. 91.
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...tom detetu je potrebna roditeljska ljubav. déeje da je neko voli
bezuslovno i iz srca. A ja to ne mogu da joj pruZira mogu samo roditelji.

| vii vaSa supruga morate toga biti svesni. Tpr. Drugo, devdajici u tom
uzrastu neophodno je da ima prijatelje istih godiistog pola. [...] Devdjica
od trinaest godina u izvesnom je smisl« wErasla osoba. Juki je veoma

lepa, a pri tom je i emocionalno nestabili%.“

» 10 su teSke godine. [...] Niko se ne brine o njgjko nije odgvoran. Nema
s kim da razgovara. Nema osobe koja bi mogla de kku¢ do njenog srca.
Ona je veoma povdena. A nema nikog da joj isceli ranu. Roditelji jsy
previSe slavni. PreviSe je lepa. Nosi pretesko krefpomalo je i neobna.
Da kazem preosetljiva... pomalo je speéciéi. Ali je u sustini dobro dete Ako
se 0 njoj neko bude valjano starao, odeasormalno.”*’

U razgovoru naratora i Jukinog oca, otati genog nastavnika, koji za nju kaze
da je ,te$ko dete“, da ,Nema nijednu drugariculle,slaZe se dobro s drugim&?
koristi kao svoje. On, ali ni njena majka, ne ulazanalizu uzroka takvog ponaSanja,
ved ga takvim prihvataju. Ovde je pomeSan @n@posledini odnos uticaja porodice i

Skole u liku Juki.

U romanuKafka na obali moraKafka u liku Sakure vidi stariju sestéju ima
samo sliku, a ona u njemu vidi svog deg brata. Ne moze da se seti ni majke koja je
odvela njegovu sestru kada je on indatiri godine. Moze da se seti samo njenog mirisa
i dodira, poput Tenga koji pamti svoju majku u Zggm drugog muskarca, kada je on
imao nepune dve godine, u romabQ)84 Nesreéenost sopstvenih Zivota, vodi ih ka
pronalazenju stnosti sa potpunim strancima i ostvarivanju ponek&dbjasnjivih
odnosa, na javi i u snu. Me njima se uspostavljaju razni oblici bliskostistvarni i
nestvarni. Dok se Kafka Tamura spaja sa géspoSaeki — ,,svojom majkom“, Sakura
— ,njegova sestra“ ga sanja — on Seta po jedn@j kaz&i jednu sobu, a istovremeno

jedna osoba trazi njega. Sakura Zeli da ga upcaonjen glas ne dopire do njega.

336 Murakami 2013b, str. 207.
337 |sto, str. 205.
338 |sto.
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U romanuKad padne né, u Zivotu Mari Asai priméujemo odsustvo podrske
roditelja. O tome svedbslede&a re&enica:

» 9amo, odmalena su mi roditelji govorili da mi nardruge nego da se latim
1339

knjige, kad vé nisam lepa.
.~ Moja starija sestra je izuzetna lepotica i po§® priviatila paznju,
odmalena su me s njom poredili. Svi su govorilivéDsestre, a toliko
razli¢ite?”. Sta drugo i da kaZu kad nas uporede? Em sima, em su mi
male grudi, kosa mi je kovrdZava, usta su mi pikaela i kratkovida sam i

imam astigmatizam.®4°

Kaoru to pre naziva osobenostima, ali Mari, biidla su joj odmalena govorili
da nije lepa i da su je poredili saiemom sestrom, ne moze drdiga da razmislja i da
izgradi bolju sliku o sebi. Roditelji za nju pregifie mare, to i sama u razgovoru sa

Kaoru kaze:

» 1rebalo je da prespavam kod prijateljice. Mojditelji ne obr&aju previSe
paZnje na mene. Ma $ta radild**

Kaoru, metutim, pokuSava da je uteSi rekavsi da mozda itai®, jer roditelji
misle dace sve biti u redu sa detetom koje je tako dobrodtage Mari. Ona, miutim,

ne reaguje na takvu uteSnéeaicu.
U romanulQ84 zapazamo isti motiv:

»~Aomame nikad u Zivotu sebe nije smatrala lepom.dada detinjstva nikad
joj niko nije rekao da je lepaajka ju je naprotiv tretirala kao ruznjikavo

dete. 'Da si malo dopadljivija’ — to je bio nda) izraz. Da je njen izgled bio

339 Murakami 2008, str. 44.
340 Isto.
34 |sto, str. 49.
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dopadljiviji, da je Aomame bila ljupkije dete, sigw bi uspele da zavrbuju
vie sledbenika — to je bilo zienje tih rei.« 342

Za razvoj samouverene osobe, nije vazno da li @ miete, a kasnije odrastao
covek, lep ili nije, to jest, kako Vladeta Jetokiaze ,fiziki defektno ili ruzno“. Vazan
je temelj koji roditelji izgrade u tom detetu u [elu odgoja i vaspitanje. Vladeta
Jeroté sam kaze da postoji niz primera da su takva dkaarnije odrasli ljudi pravilnim
roditeljskim odgojem koji je detetu obezbedio mgaérza samopotdivanje i
priznavanje sopstvenectiosti, potisnula potencijalan razvoj inferiornosa druge
strane, mnogo obdarene dece, i inteligencijomitKim izgledom, usled nepravilnog
odgoja, pate od nedostatka poverenja u sébdJpravo ovo potonje stanoviste
prime¢ujemo kod Murakamijevih likova. Roditelji ih ,odbaj“, svojim pogresnim
pristupom, svojim nesdenim n&inom zivota, ili, kao u Sumirinom staju (Sputnik
ljubav), sticajem zivotnih okolnosti, sgu majke ona biva ,odigana“ ili bolje r&eno
batena u Zivot nepripremljena i neoformljena. Ne utazwitom u analizu njihovog
fizickog izgleda, lepote ili ruzrée, tim pre, Sto pri njihovom opisu koje nam pruza
muski naratorgesto neka od ugatljivosti u njihovom izgledu, kojom je oncaran,
biva izdvojena i prepoznatljiva, i to u pozitivndkontekstu, a ponekad su veoma lepe,

da ostavljaju utisak na druge, gde god da se pojave

3.4. Motiv uloge Skole i vrSnjaka

Nikola Rot navodi uticaj Skole, kao ,vaZzan socijdbktor od koga zavisi razvoj
licnosti“>**, ali govori i o uticaju koji imaju vrnjaci — ,gpa dece istih godina i istih
interesovanja s kojima je pojedinaesto u kontaktu — imaju u detinjstvu i u

mladen&kom dobu najvé uticaj na formiranje stavova®. O uticaju $kole, u procesu

342 Murakami 2011e, str. 294.
3483 vidi: Jerotic 2000, str. 43.
344 Rot 1988, str. 161.

345 Isto, str. 162.
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socijalizacije, govori i u knjiziOsnovi socijalne psihologi®, kao i o uticaju

vrénjaka*’.

Naoko (NorveSka Sumjaje studirala na Zenskom fakultetu koji je bio na
obroncima tokijskog predg#a MusaSinoa — ,’Ovaj fakultet sam izabrala jer #enz

moje srednje $kole nije upisao na njega’, rekldaeko uz osmeh3#®

Kod Midori takaie prime&ujemo otpor prema Skoli i Skolskom okruzenju, ali u
njenom sldaju to ujedno predstavlija i osvetljavanje njeniholmea odlgnosti,
istrajnosti u svojim odlukama i postupcima. Nairiidori je pohatala Skolu koju nije
volela, u koju su je roditelji upisali, iako je odalela da ide u drzavnu Skolu, da bude u
drustvu obine dece i da joj pubertet @i® u veselju i opustenosti. Bila je dob&enik
u osnovnoj Skoli i roditelji i nastavnica su Zelddi ide u prestiznu Skolu, na koju se ona,
ni posle Sest godina patenja, nije navikla, ali je istrajala, nije dozvalita je ,Skola

pobedi”. Njene r& o Skoli o tome svede:

.Nisam dala da me slomi. Da me je jednom izbadl&oloseka, to bi bio

kraj. [...] Nisam mogla da podnesem da mi ta Skolai ikakvu uslugu.®*°

Odlazila je u Skolu krij¢i da je pod visokom temperaturom, pa je dobila
pohvalnicu za redovno poli@nje nastave i ik francuskog jezika, zbogega je na
fakultetu izabrala nend&i jezik.Midori nisu odgovarale deuwéige iz bogatih porodica,
koje su zivele u elitnim delovima Tokija, &ese zblizila sa najjednostavnijom
devogicom u odeljenju, koja se, iako bogata kao i ostieofice, stidela sebe jer je
zivela u unutrasnjosti. Midorini roditelji su ziveskromno — to jest, péajui
Skolovanje svojim &rkama, nije im ostajalo viSka za iSta drugo. Mider nije oséala
lagodno u druStvu bogatih drugarica, jer njima dikanije mogla da kaze da mozda

nema para, dok je na fakultetu bila u drustvu ¢olti“ ljudi, njoj prijatnijih.

348 vidi: Rot 2014, str. 148-152.
347 vidi: Isto, str. 152—155.

348 Murakami 2013a, str. 38.

399 sto, str. 77.
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Juki, u romanugraj igraj igraj u svom starijem prijatelju vidi blisku osobu i
poverava mu se, tokom Setnji i voznji kolima. Ona govori da ne voli Skolu, da joj je
oshovna Skola bila grozna i da od letnjeg raspuostale u Skolu, ne zato Sto ne voli da
uci, ve¢ zato Sto ne moze da podnese to mesto. Naime, dimggosobnost da nesto
oseti, kada je bila méta, znala je da kaze drugarici éa se neko povrediti, Sto bi se
potom i obistinilo. Zbog toga su je zvailudovisté™®. Zbog toga se zatvarala pred

ljudima, osim pred naratorom, kadgod bi nesto (zseti

Odlazak u Skolu Juki je terao na svakodnevno gewig, zbogtega su joj se
deca, ali i nastavnici, rugali. Juki je navodilaldala je neko izuzetno lep, a uz to je i
dete poznatih roditelja, moze u drugima da izazowdienje ili ruganje. U njenom

sluaju, budila je ruganje u drugima:

,Ne umem dobro da se slazem sa svima. Uvek morambutiem u
pripravnosti. Moram u svakordasu da budem spremna da zatvorim srce,
znas. Ali, to niko ne razume. ZasSto sam uvek taptadena. Kad sam
uplaSena, joS viSe me potcenjuju. | onda mi sersgaju. Na vrlo ruzan

nasin, 35!

Ni Mari Asai u romaniKad padne né ne voli Skolu:

» Ni sport mi nije iSao, nisam imala prijatelje, keed su me i zadirkivali pa u

tre¢em razredu osnovne vide nisam htela u $kofif.

» Toliko sam mrzela da idem u Skolu, da sam ujupovratala sve Sto

pojedem, unistavala sam stomaf®
Na opasku Korogi da je jaka, Mari odgovara:

» Nije tako. UopSte nisam jaka. Kad sam bila malaam imala nikakvo

samopouzdanje. Bila sam bojazljiva, pa su me iali $kesto maltretirali. Bila

350 Murakami 2013b, str. 197.
351 |sto, str. 199.

352 Murakami 2008, str. 44.
383 Isto.
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sam laka meta. O&anja iz tih dana joS§ me nisu napustila. Stalno eni s
1354

javljaju i u snovima.
U vezi sa navedenim primerima, otpor prema odlaskikolu zapazamo i u
slwaju Aomame 1Q84, koja se osmla neprihnvéenom, odb&nom od strane
vrSnjaka, Sto je u njoj razvijalo otpor prema Skpliema okolini, povkenost u sebe,
razvoj nesigurnosti. Aomame odlyje da trenira softbol, kao i Tamaki, njena bliska
drugarica iz Skole. Igranje u softbol timu kod Aam&abudi oséaj samopouzdanja, Sto

potvrduje njena misao:Nekome sam potrebha>

Fukaeri ima disleksiju, ne moze &é#a, niti dobro da piSe, ali je vrlo nadarena za
knjizevno stvaralastvo. Za Sumir&dutnik ljubay su mnoga deca, kada je upisala
osnovnu Skolu, mislili da je doslovno¢eno, retardirana. ,Nisam mogla da pratim

nastavu ukorak s ostalom decom iz razretf®.“Sumire dalje svoj problem i

_——

,0se&taj neprijatnosti koji je proizlazio iz takvogza prilicno se umanjio
kada sam zavrSila osnovnu Skolu. Bitu sam donekle kako da sebe
prilagodim okruzenju. Ali sam taj jaz u meni je al@ postojao, sve dok
nisam napustila fakultet i prekinula formalne odnea ljudima. Kagutljiva
zmija u travi.®’

Obratimo paznju i na iskoSenecrau citatu, kojima pisac naglasSava nijanse
njenog problema — definisanje nje kao osobe oastokoline, u periodu koji bi trebalo
da predstavlja temelj daljeg zivota — osnovna Skgda"“ i potom re& ,donekle”, dakle,

ne u potpunosti, ali na jednom prihvatljivom niviNepotpuna prilagtenost.

Za razliku od navedenih likova kod kojih zapazantpoo prema Skoli, usled
odbaenosti od strane vrdnjaka, Simamoto u romdniano od granice, zapadno od

sunca uprkos otezanom hodu, Sto bi moglo da izazovazuenevanje vrSnjaka, su u

354 Murakami 2008, str. 122.
355 Murakami 2011c, str. 213.
356 Murakami 2013c, str. 132.
387 Isto.
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Skoli prihvatali. Stavide, imali su obzira premamgj razléitosti. To potviduje sledéi
citat:

,verovatno je njena narav bila zasluzna za to. &j jg bilo n€ega Sto je kod
drugih ljudi iz okoline izazivalo blagu napetostkrdtko, odavala je utisak
,nekoga kome se ne govori makar Stk su i nastavnici s vremena na
vreme delovali kao da pred njom imaju tremu. A n@jel razlog tome bila
njena bolesna noga. Bilo kako bilo, verovatno sunsiglili da nije u redu

zadirkivati Simamoto, a meni je bilo drago zboga6y®

3.5. Motiv snova

Sigmund Frojd, govot@ o snovima, navodi k& fiziologa Burdaha koji
objasnjava slede:

,Cak i ako jecitava naSa du3a bila ispunjena jednim predmetorn, jak
dubok bol razdirao naSu unutrasnjost, ili ako j&irmadatak iziskivao nasu
celokupnu duSevnu snagu, san nam daje ili neStansastrano, ili on iz
stvarnosti uzima samo pojedine elemente za stvasgjih kombinacija, ili

pak samo ulazi u skalu naseg raspoloZenja i simbjelistvarnost>®°

Ovaj citat potvduje nam san koji sanja Aomame, u roma@B4u kom dolaze
sledbenici vde i Zele da joj otmu nedeno dete. Iz stvarnosti su uzeti pojedini elementi,
poput sledbenika koje je ona srela prilikom masaZevrSenog ubistva wie i
podsvesno je optefgju njihovi likovi, jer oni znaju da je ona poslgdrvidela zivog
vodu, pa lako mogu da je dovedu u vezu sa njegovontwsn® tim u vezi, oni je
proganjaju, kao elementi iz stvarnog sveta, uelii u njenom snu. Njihovo
pojavljivanje u njenom snu simbolizuju i osvetljava njeno raspolozZenje i stvarnost,

upravo tako kako nam Burdah objaSnjava ulogu snaa (@ uplaSena, Zivi u

358 Murakami 2011b, str. 11.
39 Frojd 1970, str. 10.
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neizvesnosti, Zeli da se sretne sa Tengom i sveStm@ge na javi optetelje dobija

intenzivniju dimenziju u njenom snu.

Ono Sto takde Burdah naglaSava, a Sto Sigmund Frojd navodiojpsknjizi

Tuma’enje snovd ogleda se i u sledem citatu:

,Dusa se u spavanju izoluje od spoljnjeg svetavigin se sa periferije... Ali
veza nije u potpunosti prekinuta; kadvek,cak i za vreme spavanja, ne bi

&Uo i 0s€ao, nego tek posle Hanja, ne bismo ga uopste mogli probudit’

Ovako nesto deSava se sa Eri Asai, u rom&ad padne né koja sve vreme
spava. Njena dusa se svakako izoluje i poulaperiferije. Melutim, veza kao da jeste
prekinuta tokom spavanja, pa ne moze niko ni dargdudi. lako, sa druge strane, na
jedan neobjaSnjiv @&, nestaje hrana koja joj biva ostavljena. | saigntsind Frojd,

nastavljajdi pojasnjenje navedenog citata, dodaje slede

,Ako hoéemo da ostavimo po stragik i ove prigovore Kkoji nisu za
potcenjivanje, moramo ipak priznati da osobenastvanja koje smo dosad
posmatrali i izvodili iz okretanja od spoljnjeg s¥enjegovu neobnost ne

mogu u potpunosti objasnitf®

Mi niSta ne saznajemo 0 njenim snovima tokom tjajaog neprekidnog sna.
Ono Sto jedino znamo jeste da ona spava dubokimenbgpred nama“, gotovo

neprekinutim snom.

Sigmund Frojd objaSnjava da san raspolaZ@argama koja su nepristupaa
budnom stanju, naglasavéjula je to znatna i teorijski ztiajnacinjenica®®? Snovi koje

imaju Murakamijevi likovi nam to potduju.

Sigmund Frojd navodi da san ponekad moze da bpdejesnje Zelje, a ponekad

i kao ispunjeno strahovanje, ali i da kao svoj Badposeduje neku refleksiju ili pak da

360 sto, str. 57.
%1 sto.
362 vidi: Frojd 1970, str. 16.
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reprodukuje neko sanje3®® Neke od takvih snova sanjaju i Murakamijevi likovi
Sumire Gputnik ljubay sanja svoju majku, iako joj san do kraja ne pmoiziku dacuje

rec¢i majke, dok se Aomamd Q84 sree sa svojim strahovanjima u snu.

Ono Sto takde Sigmund Frojd iste jeste i da sde&i snovi satkani od bola i
neraspolozenja, nego od zadovoljstava, dalje navadke se u jednoj obradi brojki
snova doSlo do sledi podataka — 58 procenata snova éenasu kao tegobni, dok se
samo 28,6 procenata snova aznaju kao pozitivni prijatni>* To se moZe & za

snove koje imaju SumiréSputnik ljubayi Aomame 1Q84.

Takade, ono na Sta nam Sigmund Frojd ukazuje jeste tojaoge infantilnog
kao izvora sna. Naime, on navodi da Zelja kojagevala san, ptiemu san predstavlja
njeno ispunjenje, vodi poreklo iz detinjs&&.To moZemo da primetimo u Sumirinom
snu, poSto ona gubi majku kao dete i strasSno jopsi&je tokom odrastanja i sazrevanja,
Sto umnogome ute na formiranje njenednosti, na razvoj nesigurnosti, ili boljeceno
nerazvijanje sigurnosti i samopouzdanja.Ona sargausnajku, ali ne uspeva da ostvari
sa njom kontakt. Zeli da joj se pribliztuje resi koje joj majka uptuje, ali majka biva
sve manja i sve viSe udaljena. Majka joj saopSte&to Sto Sumire n&uje, a Sto bi,
verovatno, pruzilo odgovor na neku nejaandoja méi Sumire, mozda bi joj nesto
razjasnilo, mozda bi neSto promenilo u Sumirinowoti, u njenom n&Anu razmisljanja,
rasufivanja ili poimanja sveta i ljudi. Ovome mozemo dtid sledée Frojdove rai:
,10 da san nastavlja podsticanje i interesovanjdnbyg zivota, potpuno je potgno

otkrivanjem skrivenih misli sna.“, kao i: ,San si&ad ne bavi sitnicama®®®

Ono Sto je opterelje na javi, ono za&im pati, za majkom, za drugfm
odrastanjem koje bi se pozitivno odrazilo i na foamje njene knosti i na bolju
komunikaciju sa ljudima iz svoje okoline, na bolfpahvatenost svojih vrSnjaka pri
polasku u osnovnu Skolu, na stabilnijénibst, na istrajnost u knjizevnom stvaralastvu,

usredsrdenost na ond@ime se bavi, na ostanak na fakultetu, a ne nagkigrstudija,

383 vidi: Isto, str. 128.

384 vidi: Isto, str. 140.

¥ Vidi: Isto, str. 195-196.

3¢ Sigmund Frojd,Tumatenje snova Il: O snuodabrana dela Sigmunda Frojda I-VIII, knjiga segm
Novi Sad, Matica Srpska, 1969c, str. 239.
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pokuSava da proda u snu i snovima, da dobije odgovore, da pien@Senje za svoj

Zivot. O njenim snovima iznosimo zapazanja u naradiitatima:

~Sumire je jasno pamtila taj san, sve do detaljalikb da bi ga mogla i
naslikati. Metutim, jedino¢ega se nikako nije mogla setiti bio je lik majke
koja je nestala progutana u rémaj rupi. | vazne ré koje joj je majka tu
izgovorila, zauvek su se izgubile u niStavnoj pmaznSumire je u svom

krevetu snazno zagrizla jastuk i dugo, dugo plak&ia

,U stvari, i do sada sam mnogo puta sanjaknslisnove. Razlikovali su se
samo u detaljima. | mesto deSavanja je bilo &aali Ali obrazac je uvek isti.
| kvalitet (i dubina i duzina) mog bola koji nastaposle bdenja iz sna,
uglavnom je isti. Ovde se jedna tema stalno poaaWjpo Sto néni voz

svaki put zazvizdi ispred krivine gde je vidljivdea.®®®

Ona sama za shove kaze slade

.Sanjati! Neprestano sanjati.cUu svet snova, i tamo ostati. | tamo Ziveti

doveka.

U snovima nema potrebe praviti distinkciju doestvarima Apsolutnonema.
Zato Sto, kao prvo, tamo ne postoje granice. Zaonayvima gotovo da uopste
nema sudara, p&ak i da se desi, nema bola. Ali, stvarnost je dfijga

Stvarnost ujeda. Stvarnost, stvarndst.“

Sumire bezZi u svet snova u nadi ¢&atamo, makar i nakratko, Ziveti bolje,
sreénije, bezbriznije. D&e mozda prora i reSenje za svoj Zivot u stvarnosti. O tome
govori i Zak Snir, koji se, pored toga $to je bimfesor umetnosti, emeritus, bavio i
psihoanalizom i analizom mentalnog zdravlja. danku ,Simbolika umetnosti i
nesvesno® (“Art Symbolism and the Unconscious”)jrSstice sledée: ,Kod nekih

ljudi, kada zivot postane nepodnosljiv — kada ddre problemi postanu nepremostivi —

367 Murakami 2013c, str. 140.
368 |sto, str. 138.
3%9sto, str. 135-136.
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postoji tendencija da se izbegne stvarnost povmatkofantaziju intrauterini nivoa. U
tom stanju problemi ne postoje i ogrémiajuti svet stvarnosti je izbegnut™ Nalik
intrauterini periodu, snovi su nesto gde neki oddkamijevih likova vole da pobegnu,
nestanu, jer se tamo d@sgu bezbednije, poput intrauterini perioda, kadadgte u
potpunoj simbiozi sa majkom — druginti®a, zaSiteno. Sumire odrasta bez majke i to
se reflektuje na njenuchost, pa ona i vidi svoju majku u snu, te stogaavakan,
boravka sa majkom, beg od stvarnosti u kojoj njeragke nema, mozemo na izvestan

nasin da povezemo sa tuenjem koje nam u prethodnom citatu pruza Zak Snir.
Ona takde kaze i slede:

.Ljudi kaZu da je opasno pokuSavati ubaciti sndvio(da su oni stvarni, bilo
izmisljeni) u romane. Mali je broj darovitih pisadazu, koji su sposobni da
re¢ima rekonstruiu iracionalnu uskknost koju nosi sart™

Erih From navodi slede o snu:

,U snu jecovjek iskljuten od buke koja navaljuje na njega preko dana, a
osjetljiv je samo na svoje unutarnje iskustvo, k@emjeSavina mnogih
iracionalnih teznji, kao i vrijednosnih sudova iida. San jecesto jedina
prilika kad ¢ovjek ne moze uSutkati svoju savjest, ali tragegija tome da
kad mi zaist&ujemo nasu savjest da govori u snu, tada ne moggayati,

a kad smo sposobni da djelujemo, zaboravljamo tmerso znali u snu®*

Govoré&i o snovima Murakamijevih Zenskih likova, navodimomer Korogi u
romanuKad padne né& jedna od Kaorinih radnica, koja se poverava Maai, u vezi
sa jednim svojim, istim snom, koji je proganja. Mamoj budi poverenje. Ona joj pa

Svoj san:

» Kad zavrSim s poslom i legnem u krevet, ja uvekrpslim: Samo da se ne

probudim. Samo nek ovako ostanem da spavam. Tako d@mu néu

370 Jacques Schnier, “Art Symbolism and the Unconscio(,Simbolika umetnosti i nesvesnoThe
Journal of Aesthetics and Art — CriticisMol. 12, No. 1, 1953, str.73, prev. aut.

371 Murakami 2013c, str. 137.

372 Fromm 1984b, str. 150.
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razmiSljati. AlI' onda sanjam. Uvek jedno isto. One jure i jure, pa me
uhvate i nekud odvedu. Strpaju me kao u nekakdidért i zatvore vrata. Tu
se odjednom probudim. Oznojena do gole koZe. Jerenanjavi, jure u snu,
nemam kad ni da predahnem. Uspem malo da se opsatito kad ovde sa
Kaoru ili Komugi pijem¢aj i pricam o bezazlenim, najaimijim stvarima...
Da zna$ Mari, ti si prva kojoj ovo geam. Nisam rekla ni Kaoru ni
Komugi.™3"

Korogi joj i pokazuje tragove ndenja na ldima, koje nikome pre nije pokazala.
Sve ono $to je ndina javi ili $to joj se zaista dogodilo, nju praga u snu, iako Zeli da

pobegne u svet snova kako bi sve zaboravila i maddaratko bila bezbrizna.

Sigmund Frojd navodi i da postoje tipi snovi. Jedan od takvih snova je i ,San
nelagodnosti zbog nagosti“. Frojd objaSnjava datigg&nost takvog sha ogleda u

sledeéem:

LAll nase interesovanje pripada snu o nagosti saonda ako u njemu
ose&amo stid i nelagodnost, ako zelimo da pobegnentzike sakrijemo, pa
da pri tom budemo izlozeni nekoj nedmj inhibiciji da se ne mozemo
pokrenuti s mesta i da agseno kao da nismo u stanju da izmenimaomu
situaciju. Samo u ovoj vezi je san tigh;*"

Takav san sanja Aomame, u kom je na auto-putuupotpaga, dok svi gledaju

u nju, sve dok joj ne pte nepoznata zena i ne ogrne je svojim mantilom:

»Obavijena laganim i mekim mantilom, Aomame mish t© da je zaStena.

Njeno telo vise nije izloZeno #ijem pogledu.®”

Sigmund Frojd, govoke o strahu, navodi slede ,....strah je reprodukcija nekog

starog dogdaja u kojem je pretila opasnost.”, kao i ,On slweamoodrzanju i

873 Murakami 2008, str. 117-118.
374 Erojd 1970, str. 244-245.
375 Murakami 2011e, str. 114.
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predstavlja signal za neku novu opasnd&tNavodei Frojdovo objasnjenje straha,
mogli bismo da pretpostavimo da strah koji budi Aone iz sna, u kom viada tama i
os&a se prisustvo nekoga ili #&ga, asocira na vezu sa onim Sto joj se dogodikeil
ona pribojava da moze da joj se neSto dogodi. mrittslimo na sledbenike de koji

je traze, na neizvesnost koju mozemo da poistowesiantamom — nesto Sto moze da se

dogodi, potaknuto ri&m Sto se dogodilo — njenim izvrSenjem ubistva oyibg vaie.

»1reci san se r@ma ne da lako opisati. To je san bez smisla, mdnglika.
U njemu postoji samo o&a kretanja. Ona se bez prestankac&reod
trenutka do trenutka, od mesta do mesta. Kada,i tpdseu nevazna pitanja.
Klju¢no je jedino da se kée izmeiu njih. Sve tée i u tom toku pdiva misao.
Ali dok je tako sve vreme u pokretu, njeno telocasa ucas postaje sve
prozirnije. Njena Saka se providi, druga stranavis® kroz nju. Kosti i
unutrasSnji organi, materica u njenom telu — sadgunda se vide. Ako se
tako nastavi, i sama bi mogla nestati. Sta#dito d@i kad ona postane

potpuno nevidljiva, razmi$lia Aomame. Odgovora néffa

Aomame zivi u imaginarnoj godini 1Q84, pa se pitalidje njena prijateljica
Ajumi mozda ipak Ziva u realnoj godini 1984. Bidda je sve imaginarno, pev od
dva meseca¢oveiuljaka, odnosa koji imaju Tengo i Fukaeri, nakorg khomame
shvata da nosi Tengovo dete. ¢Brikoje su isprepletane, pune snova, ¢natl
fantasténih detalja, irealnih, neobjasnjivin, ne umanjujti menjaju tok osnovne pie
koja postoji izmdu Aomame i Tenga. Uz jedno lagano uplitanje likavaudne, ali
opet Zivotne situacije i preplitanje samih situacipri cemu prée, naizgled svaka za
sebe, idu svojim tokom, a kasnije, kako radnja B8 pkie odmée, one se stapaju u
jednu, vrlo jasnu sliku, koja razjaSnjava mnogeagitje i ljudske dileme, kroz same

likove u knjigama.

Aomame ponovo sanja. Taj san, iako ,bezbojan®, @@jprave boje stvarnosti:

,0na sanja, ali taj san je kao praznina, b&ga. U toj praznini ona razmislja o

376 Sigmund Frojd,Autobiografija — Nova predavanja za ulemje u psihoanalizuodabrana dela
Sigmunda Frojda I-VIIl, knjiga osma, Novi Sad, MatiSrpska, 1969d, str. 177.
3" Murakami 2011e, str. 114-115.
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stvarima. Po toj praznoj svesci piSe nevidljivimatiam.“'®, jer probudivsi se, s

¢udnovato jasnu sliku i odtuje da rodi dete.

Ono Sto takde neizostavno moramo da primetimo jeste Cukuruovuskom se
pojavljuje jedna Zena koju je neizmerno Zeleo. feabitan zbog Zene koja ga opseda,
zbog njenih posebnih nMip da odvoiji telo i srce i dominantnosti, kojoj ba mozZe da se

suprotstavi.

»Ipak, u tom snu, on je jednu Zenu Zarko Zeleoe \@d bilo¢ega. Ko je ona
bila, to u snu nije jasno. Ona samo postoji. A one da razdvoji svoje telo
od svog srca. Poseduje tu specijalnuémidogu da ti dam jedno od tog
dvoga, kaze ona Cukuruu. lli telo, ili srce. Ali m®ze$ da ima$ oboje. Zato
Zelim da sad izaberesS jedno od ta dvagyeono drugo dati nekom drugom,
kaze ona. Samo, Cukuru Zeli sve od nje. Ne moZgodnumuskarcu da
prepusti bilo koju od te dve polovine. To je za g@enesSto potpuno
nepodnosljivo. Ako je tako, ondaqenista, zeli on da kaze. Ali to ne moze

da izgovori. Ne moZe ni napred ni nazat.“

U navedenom citatu mozemo da primetimo jak uticapez u njegovom
podsvesnom Bu. Ona njime viada. On ne moze da je poseduje icluga razara,
potpuno je nem@an i ne viada situacijom. P&k i kada bi ponekad razmisljao o
zenama, i kada bi pokusSao da uopsteno zamiSljgldeva uopstena slika pretvarala se
u lik Bele i Crne: ,Njih dve su svet njegove masteek pohodile zajedno, kao jedan
savrSeni spoj dve osob&?Njega je proganjalo $to ga u mislima pohode b dhje

koje su ga odbacile, ali bio je netam.

Murakamijevi likovi beze u svet snova, jer im j&ddakSe da pobede stvarnost,
kao Sto je to skaj sa Sumire, ili u svet snova ulaze ne svojomowo)jve zato Sto ne
mogu da im se odupru. Takav je&jusa Aomame. Nju u snovima opseda sve ono 5to
je mui i na javi. Ona se budi u znoju, ali i procesienja traje, jer ne moze lako da se

probudi i otme problemima koji su u snovima intenai.

378 |sto, str. 168.
379 Murakami 2013d, str. 43.
380 |sto, str. 63.
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U slwaju Midori meSaju se motivi roditeljske ljubavi,am, ali i ljubavi uopste.
Ona je ponekad sanjala svoju preminulu majku, koj@ u snu optuZzivala da je sre&a
Sto nje viSe nema. Midori je priznavala da nijesee ali da nije toliko tuzna, kao sto je
mislila dace biti. Jedan od razloga za to jeste ,&wla ljubavi“ koju su joj roditelji

pruzali:

» Negde izmeiu 'nedovoljno’ i ’'nisu uopste’, Oduvek sam bila dfea
ljubavi. Makar samo jednom u Zivotu, htela bih gajam svu ljubav ovog
sveta. Toliko ljubavi da mogu da kazem: 'Sad mdgsta, hvala, sita sam.’
Samo jedan jedini put. A njih dvoje mi je nikadunigali.”3%*

Vaznost uloge snova, mozemo da zaokruzimo mislpeGBezbojni Cukuru i
njegove godine hoda&'a), koja kaze slede: ,...odrelena vrsta snova moze da bude
mnogo realistinija i opipljivija od istinske stvarnostf®?

3.6. Motiv se’anja

Navedeni motiv utavamo u romanBezbojni Cukuru Tazaki i njegove godine

hodafa&a:

., Cak i kada séanje uspesno negde zametrigk i kada ono potone negde
sasvim duboko, ne mozes da izbriSes istoriju kejarjo proizvelo®, rekla je
Sara gledajéi ga pravo u 8. ,To je neSto Sto bi trebalo da zapamtis. Istorij
se ne moze ni izbrisati ni izmeniti. Jer bi to bilavno unistenju tvog
bi¢a.™3%

Primer da séanje ,odrzava u zivotu“, zapazamo i kod Reiko, umanu

Norveska Sumalaime, ona u razgovoru sa Vatanabeom kaze &ede

381 Murakami 2013a, str. 96.
382 Murakami 2013d, str. 243.
383 |sto, str. 38.
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»Sa mnom kao s ljudskim bem je svrSeno. Sve Sto vidiS pred sobom je
zaostalo seanje na ono Sto sam bila. Najvaznije stvari koja s@sila u sebi
ve¢ su odavno umrle i ja sada funkcioniSem iskijo po tom séanju.”3%*
Takade, pisma koja je Naoko spalila, ne &nda su i uspomene i &mnja time

spaljena. U to nas uverava Vatanabe:

» Pisma su najoldniji papir’, rekao sam. 'Moze$ da ih spali§, a darau

ostane ono $to ostaje, a moZze$ i dauims, i da u srcu ne ostane nist&>*

Pored séanja, kao uspomene, pojavljuje se i nijjansa ovogvaoa to je véno
s&anje — nasuprot strahu od zaborava. Pri rastankikoRrazi od Vatanabea da je ne
zaboravi, kao Sto to trazi i Naoko od VatanabemruanuNorvesSka Sumaili gospaia
Saeki od Kafke, u romanKafka na obali moraNiko ne zeli da bude zaboravljen,
zaborav umanjuje vrednost jedne osobe, njenog jeogao kao glavni element,
dodeljuje nepostojanje, nestajanje, brisanje, kej@ojavljuje samo ako ta osoba odiSe
bezvredno&u, a to niko ne zeli da bude, niko ne Zeli da plitakvo oséanje o sebi u

drugome, zeld da, makar prividno, zivi sa o&njem da ga zaborav ¢eobeleziti.

Leon Edel, severno-ameéki kriticar i biograftar, u svom deluPsiholoSki
roman govori 0 romanu toka svesti navédereti Semjuela Koulridza (Samuel
Coleridge), engleskog pesnika i knjizevnog Kata i filozofa koji je govorio o ,plimi i
oseki duha“, o ,sumgmim domasajima svesti i ,putevima najskrivenijegsas>e®.
Preokupacija vremenom je bitna za psiholodki romayCasovnik odmerava&asove
stalnom pravilno&u, no svest katkadini da jedancas izgleda kao jedan dan, a jedan
dan kao jedartas. U svesti se proSlost i sadaSnjost stapaju wojedhi iznenada
dozovemo u smnje nesto iz detinjstva Sto hronoloski pripadeaekiajl proslosti; i u
svesti uspomena odjednom postane Ziva i ponovoogé/lije u trenutku kad je

dozvana u s@nje.”*®” Edel navodi primer DZejmsa DZojsa koji je u svomjjizi

384 Murakami 2013a, str. 328.

385 |sto, str. 335.

386 | eon EdelPsiholoski roman 1900-195@eograd, Kultura, 1962, str. 21. U daljem telsigla: Edel
1962.

387 |sto, str. 23.
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,Ulis**® pokusao da zabeleZi jedan dan, dok je VirdZinijif\u svim njenim delima
glavna preokupacija ,trenutak® S tim u vezi, mogli bismo da napravimo paralelu s
opisom jedne n® i razli¢itih likova koji ,tumaraju“ njome, koje je Haruki Nrakami
opisao u svojoj knjizKad padne né. Sa druge strane, stapanje proSlosti i sadaSnjosti
jedno, ¢esto sréemo kod Murakamijevih likova, jer one, ali i oni,uBki likovi,
evociraju uspomene, oZivljavajuésmja, jer kako Korogi kaze Mari AsakKéd padne
no¢), se€anje je ,gorivo zivota® ili Sara Kimoto Cukuruu Talgju, a kasnije mu to i
Crna (Eri) kaze Bezbojni Cukuru Tazaki i njegove godine hiaipa), zahvaljujéi
kojem zive i imaju volju za borbom i Aomamé&(84), se&ajwi se Tenga, trenutka
drzanja za ruku sa njim, dvadeset godina raniMaii Asai Kad padne né), koja se
pris€a trenutka bliskosti sa svojom sestrom Eri, iz wem kada su bile deca,
zahvaljujuti kojem ona ponovo ozivljava bliskost sa svojomuem sestrom, dodirom

i toplotom tela i to sve u toku samo jedn&in&oju mozZzemo slikovito da posmatramo

kao trenutak u njihovim Zivotima.

Vaznost séanja vrlo eksplicitno je opisana u romalad padne né. Korogi
naglaSava Mari da sudmja ono Sto je vazno pokréka gorivo Zivota. Od s&nja je
satkan Zivot. Da treba da se seti lepih trenutakaestrom, jer ih sigurno ima, i da
takvo s€anje prijati i njoj, ali sigurno i njenoj sestrioTe lek koji primenjuje i Korogi,
inae bi davno izgubila sebe u potpunosti. Ovakav reaggodi Mari. Ona ostaje sama
u jednoj od soba Alfavil hotela za ljubavnike, kajaa pomalo bizarne detalje, a po
netemu je nalik sobi u kojoj je njena sestra, pa maZaka | oséa neku vrstu zastite
koja se Siri tom sobom, energiju koju razmenjujesesirom, pa stoga i uspeva, posle
duZeg vremena, da utone u kratak, ali dubok sagtd\&o dugo nije dozivela. O snazi
setanja, Mari préa Takahasiju o trenutku bliskosti sa svojom sestidaime, u vreme
kad je iSla u vrti, jednom prilikom, tokom zemljotresa, Mari i Eritake su zaglavljene
u liftu. Nastupio je potpun mrak, a Mari se bileasho uplaSila, nije mogla da diSe, nije

mogla da se pomeri. Sledeitat to slikovito opisuje:

388 Tako je navedeno u knji#isiholoski roman(prim. aut)
9 Edel 1962, str. 23.
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,’Ne secam se koliko je dugo potrajao taj mrakini mi se kao da je trajao
straSno dugo, ali u stvari mozda i nije toliko pgdfo. Nije problem u tome
da li je trajao t&ano pet ili dvadeset minuta. U svakomdslju, sve to vreme,
Eri me jecvrsto grlila u tom mraku. A to nije bio alain zagrljaj. Bio je

toliko ¢vrst, kao da su nam se tela stopila i pretvorijadno. Ona ni na tren
nije popustila. Kao da se nas dve voSe nikad nanosxetu ne bismo srele,

kad bismo se razdvojile>*°

To je trenutak kada je uspela najviSe da joj sdlipgij objasnila je Mari
Takahasiju, a potom su §ale jedna od druge sve viSe da se udaljavaju.eBdda iSla
u drugi razred osnovne Skole i sigurno je i sant@\®oma uplasena, ali je odila da
bude jaka zbog mée sestre, zakljiak je Mari. ,’Nikada se viSe iznde nas nije vratio
taj, da kazem, osqj jedinstva ili nekakva snazna veza, koju smo @mnatoj tami u tom
liftu. Ne znam Sta je poslo naopako. U svakontaly viSe nije bilo povratka na

Staro."agl

Motiv tame je interesantan, kao da su obe osetilejmogoljenost svojih dusa u
tom mraku i slobodu da se jedna drugoj otvore, agpaj se fiziki, spojile su se i

emotivno.

Ovo seéanje mozemo objasniti kao uspomenu iz detinjstv&oj govori
Sigmund Frojd®¥? . Naime, Frojd navodi da je ,tema o uspomenama iz
detinjstva“ ,zn&ajna i interesantna®, s &im se nesumnjivo moZemo sloZiti, jer
zahvaljujii ovoj uspomeni koje se Mari Asai préise ona obnavlja ili ponovo
uspostavlja vezu i bliskost sa svojom sestromIBkio nije nas predmet analize u ovom
radu, interesantno je samo se osvrnuti na Tengsgowo séanje na majku u zagrljaju
musSkarca koji nije njegov otac, kada je imao samdirgu i po dana, a koje gaesto
opseda. O uspomenama taejima koja sezu i u period starosti od samo Sesteai,

prema réima ispitanika i 0 uspomenama od kojih se nelree, dobro shvatljive, druge

99 Murakami 2008, str. 139.

%91 sto, str. 140.

392 yv/idi: Sigmund Frojd,Psihopatologija svakodnevnog Zivpwdabrana dela Sigmunda Frojda I-VIlI,
knjiga prva, Novi Sad, Matica Srpska, 1969a.

39 sto, str. 104.
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cudne ili nerazumljive®®*, Sigmund Frojd govori u svojoj knjizPsihopatologija

svakodnevnog Zivata

3.7. Motiv trougla

Edel objasnjava postojanje tri lika u delu, uzindajga primer romanAmbasadar
Henrija DZejms¥°, — dva lika se m#usobno osvetljavaju i oba lika osvetljavajuctre
lik, ali i tredi lik osvetljava ta dva lika — rekli bismo, sva lika sluze za m@usobno
osvetljavanje u romanu, kako Edel kaze to se pmsfiiekom vrstom uzajamne
iradijacije**®. Pa ipak, Henri DZejms ne piSe u prvom licu, jeraga da to stvara
nedovoljnuévrstinu dela, a da mu nedovoljterstina nije svojstven%?.7 Svakako, to je
subjektivan stav pisca i nekog drugog vremena alastva (Leon Edel analizira u knjizi
PsiholoSki romarperiod stvaralastva od 1900. do 1950. godine) kopzZe, ali i ne
mora da ogradava stvaralastvo i shvatanje pristupa u pisanjmnedumnjivo ne moze
da naruSi i umanji vrednost jednog dela, kada gadedono nastalo. S tim u vezi,
Edelova analiza pisaca jednog vremena i njihovila,dee umanjuje i ne zastareva u
analizi glediSta i polaziSta u stvaralastvu, u ovalmiaju Harukija Murakamija. Tako i
pojavu trougla likova neretko stemo kod Murakamija i zato opisujemo i muske
likove, jer na taj n&n osvetllavamo Zenske likove. Pripovedanjem u prvicu u
Murakamijevim romanima ne gubi se darstini jednog dela, ali to nije ni sporno, u
jednom ili drugom vremenu stvaralastva¢ @& odnosi na dni pristup kompoziciji
sopstvenog dela. Talle, ono na Sta Edel ukazuje, jeste stedeDZejms je uvideo da
se pisac psiholoSkog romana pre svega bavi onionngko misli i kako os&“.“, kao i
da Dzejms ,...razmatra raglie stepene osanja: priguseno i neodteno, upravo
dovoljino, ,jedva pojmljivo“, nasuprot ,o$trom, sma@m i potpunom<%®. To

nesumnjivo zapazamo u Murakamijevom stvaralaStvoriragtujemo i razléite nivoe

394 |sto, str. 105.

39% | eon Edel napisao je biografiju Henrija DZejmspet tomova.
Vidi: https://en.wikipedia.org/wiki/Leon_Edgbreuzeto 13.10.2015.
3% Edel 1962, str. 30.

397 |sto.

398 |sto, str. 45.
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izrazavanja os&nja kod Murakamijevih likova.. Edel kaze da ,istogsa kad se
nadlemo u svesti nekeclosti mi gledamo s njentacke glediSta.lz toga sledi da
ukoliko je ma zapaZanja datechiosti v&a utoliko je icitactev doZivljaj vei.3%°. Mi

se neretko poisto¢ejemo sa Murakamijevim likovima, Ze€ieda jedemo to Sto i oni ,u

tom trenutku” jedu ili prozivljavajéi ono Sto ih mai.

Govoréi o trouglu u Murakamijevim romanima, osvrnimo secmjenicu da se
u zivotu glavnog muskog junaka pojavljuju jedan dnlajedan stariji Zenski lik, pri
¢emu su one te koje su zapravo glavni nosioci radnjglurakamijevim knjigama.
Njihovi medusobni odnosi osvetljavaju njih same. Protagonstanage&Xe, okruzen
dvema zZenskim osobama, kajme idealnu jednu osobu za njega. One su digzli
Jedna je slobodnijeg duha, razmiSljanja, stavook,diuga predstavlja njenu suprotnost,
jer nju odlikuje smernost i powanost, dok za obe mozemcirda su, na neki &,
odane protagonisti. Ponekad se javlja i viSe zemarazlicitih perioda zivota
protagoniste, i one kao da s¥@e jednu pravu, celovitu Zenu za njega. On je swak
odusSevljen, na neki dan, bilo da je ré o nekoj njenoj fiztkoj osobini ili o0 emociji koja
se razvila kada su bili deca ili o jednostavnojc¢lioj privlatnosti. Svaka je na neki
nain ostavila trag u njegovom Zivotu i taj trag ngesta sadasSnjem trenutku, to jest, u
trenutku u kom on p¥a o tome i Zivi taj trenutak ili se prise odrelene Zenske osobe iz
mladosti, detinjstva, ali iz razloga Sto je uticakanjega, Sto je njega promenila i Sto on
i u sadasnjem trenutku misli na nju ili, pak, &mjp nju povredio i Sto o tome razmislja
u sadadnjem trenutku. Zenski likovi su dominatrone su te koje diktiraju tempo
njihovog odnosa. Muski likovi ih samo prate, poyuw se njihovim odlukama,

njihovoj prirodi i raspolozZeniju.

Ponekad je teSko odvoijiti ugetljiv glavni Zenski lik od sporednog Zenskog lika
ili od muskog lika. Naime, oni su isprepletani,hgv mefusoban uticaj je jak i vrlo
povezan. Ponekad, isprva, nemamocagenaiusobnog uticaja i z®aja postojanja
nekog od likova, altitaju¢i pazljivo dalje redove romana koje nam Haruki Maani

suptilno pruza, kao vunenu nit klupka koju iglonetwara u savrSeno ispleten Sal kojim

39 sto.
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nezno greje naSatalatka srca, stiemo pravu i celokupnu sliku uloge svakog od likova

koje upoznajemo u njegovim delima.

Pa ipak, iako bismo u prvi mah mogli da prepoznaraogao kojic¢ine tri lika,
poput Sumire, Mju i Sumirinog kolege sa fakulteta,romanu Sputnik ljubavili
Aomame, Tenga i Fukaeri u romad@84 pa c¢ak i Mari Asai, TakahaSija i njene
usnule sestre Eri Asai u romaKad padne né ovde, time ne Zelimo da kazemo da se
pojavljuju iskljwivo i samo dva Zenska lika, Naprotiv, u jednom romanogue je
formiranje viSe trouglova koji se rdesobno prepéu. Tako na primer, u romanu
Norveska Sumama viSe Zenskih likova, koji pripadaju zasebrkiragovima, kojetine
po tri osobe, sa jedne strane, Naoko, Reiko i \&iana sa druge strane Naoko, Midori

i Vatanabe, a koji u svom preseku imaju zajéklog ¢lana, Vatanabea.

U romanuBezbojni Cukuru Tazaki i njegove godine headba, prvo uvidamo
trougao izmdu Cukurua, Bele i Crne, koje kasnije bivaju nazvawvejim pravim
imenima, Juzu i Eri. U kasnijem periodu Cukuruovagpta pojavljuje se Sara Kimoto,
koja sa njim i Eri¢ini novi trougao. Eri se s#ao Cukuru, a on toga nije bio svestan.
Priznala mu je to tek pri ponovnom susretu, nakesndest godina. To je znala samo
Juzuki. Eri je, méutim, znala da se Cukuruu dala Juzuki, i to mu je takie rekla
prilikom tog susreta. Nije bio jedini kome se onaiala. Oduvek je bilo tako. Juzuki je
bila privliatnija, dopadljivija i Eri je to prihvatila. U Juzykimeiutim, niko nije budio
interesovanja. Ona nije bila zainteresovana ni aku@ia kao za muskarca. Nju to nije
zanimalo. Nesumnjivo ju je neko silovao, ali onabji ubeiena da je to bio Cukuru.
Eri je to morala da prihvati, jer je Juzuki prolazkroz teSko psikiko stanje. Odlaskom
kod specijalizovanog psihologa uspela je da pretwosheiuvremenu nastali problem
sa anoreksijom, ali su joj mnogo zilasvakodnevni razgovori ohrabrenja koje je Eri sa
njom vodila. ViSe nije Hila na duha i Zivot joj se donekle normalizovao.trouglu
Cukurua, Sare i Eri, Sara ohrabruje Cukurua dep@ put razreSenja tajni proslosti, i

na tom putu on sée sa Eri koja ga savetuje d&wsea ljubav sa Sarom.

U romanu Igraj igraj igraj, uctavamo trougao iznie naratora,

trinaestogodiSnje Juki i Kiki, za kojom on neuspe$aga, ali mu zagonetnosti 0 njoj
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nagoveStava Juki, zahvaljdjusvojoj intuiciji, kojom nas podsea na mdi koje
poseduje FukaeriLQ84).

Zakljucak do kog dolazi Aomame, mogli bismo da upotreburgrikazu trougla
ili mozda dva skupa koja se presecaju, q@inu jedan skugine Fukaeri i Tengo, a

drugi Aomame i Tengo. Aomame te dosobne relacije vidi na sledenaiin:

.Nas dvoje smo sastavili tim. Kao $to su Tengo ik&rFukada sklopili
uspeSan tim Wutki od vazduhatako smo se u ovoj novoj priudruzili
Tengo i ja. NaSe volje — ili pak neSto poput dortf@g volje svakog od nas —
spojile su se u jednu, &aile su tu zamrSenu @ i razvijaju je. To je
aktivnost koja se verovatno odvija ha nekom dubagkoevidljivom mestu.
Zbog toga smo nas dvoje, iako se nismo sreli, poviezr jedno. Mi
sastavljamo ptu, ali s druge strane, ta §ai pokrée nas. Da nije o tako

nesemu reg?“4%°

3.8. Motiv identiteta i ljubavi

Osvrniemo se na poneke od stadijuma koje uvodi Erik Briksi okviru kojih
se najbolje prepoznaju osobine Zenskih likova, gl ti na Sesti stadijurmtimnost
nasuprot izdvojenostiza koji on smatra da se odvija u periodu od dsetée do
dvadeset pete godine Zivota. ,Istinsko i postojgvezivanje” sa drugima je, smatra
Erikson, ujedno i rezultat i prover&rstog samoodivanja, odnosno formiranog
identiteta.” i dalje dodaje ,Osnovna vrlina ljgbav, najviSa ljudska vrednost, koja je
rezultat povoljnog ishoda krize, a ispoljava serizipposStovanju i odgovornosti za
voljeno bie.“ %%

Uprkos problemu sa identitetom mnogih njegovih Vi&p pojavljivanju i
nestajanju, strahovima, neodhosti i mnogim drugim osobinama koje su podstaknute

prvom stadijumu, AomamelQ84), koja, iako ima problem u detinjstvu sa svojom

400 Murakami 2011e, str. 350.
401 Erikson 2008, str. 16.
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majkom koja joj govori da nije lepéime joj naruSava samopouzdanje kasnije u Zivotu,
jer je nezadovoljna svojim figkim izgledom, ona uspeva da stvori sopstveni identi
dozivevsi ljubav prema Tengu, za kog brine, poSgigei smatra se odgovornom za
njega, svoje volijeno be. Ovom Sestom stadijumu, koji vidimo da je prinnemja lik
Aomame, prethodi peti stadijuridentitet nasuprot konfuziji ulogau okviru kog je
karakteristina vrlinavernost

»Vrlina vernosti trebalo bi da bude temelj izgraginpostojanog osanja
licnog identiteta. Ona se ispoljava kao teznja zailstabvezama u ljubauvi,

prijateljstvu, sledbenistvu i sf*

Aomame nije u stalnoj vezi, jer je dublja veza a@ima, a i nema vremena za
zabavljanje pored svakodnevnih obaveza. Aomame @& a ostvarstalnu dublju
vezu, ali u prikrajku svoje duseiva svoje srce za svoju ljubav iz detinjstva, Temda
prvi pogled to ne umvamo kod Sumire, Simamoto ili Naoko, jer svoju eijuone
izrazavaju eksplicitno kao Aomame, ali svojim p@stma one otkrivaju naklonost i
vezanost za svoje prijatelje, koj@sto grubo odbacuju, ponovo im se éajaci u
emotivno skloniSte. Naoko, u romaiorvesSka Sumakao i Sumire u roman8putnik
ljubav, ne mari za misljenje svog prijatelja. To je utigdn njihovih prijatelja, jer one
kada préaju, cesto ne osete potrebu daju njihovo misljenje ili, ako ga oni i iznesu,
one ne reaguju nauto. Pa ipak, oni su im potrebni u Zivotu, one amobraaju kada im
je teSko, i oni su uvek tu za njih. O Sumire i menemog@nosti da ostvari dublju

emotivnu vezu govori narator, neko ko je najboljemaje i razume:

»Koliko ja znam, Sumire nikada nije imala nikogageobismo nazvali njenim
deckom. U gimnaziji je imala nekoliko drugova, s kogne iSla u bioskop,
na plivanje. Ali, pretpostavljam da nijedna od tibza nije bila narsto
duboka.*®

Miju (Sputnik ljubay otvoreno piia o sopstvenoj nemo@uosti da voli:

402510, str. 15.
403 Murakami 2013c, str. 14.
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» Ali nikada nikoga nisam volela — nikoga nisam et@ od srca. Iskreno
receno, nisam imala dovoljno vremena za to. U svakiotagi, u glavi mi je
bila samo jedna misao — da postanem prvoklasnnipt@, i otuda nije bilo
mesta za bilo Sta drugo Sto bi me omelo ili skrerailtog puta. Kada sam
postala svesna te praznine u sebi, kad sam shdatitai neSto nedostaje,dve
je bilo kasno.™%*

Ona govori i sopstvenom identitetu. Ne zna kojane prava, hema svoj pravi
identitet, ili joj barem nije jasno ko je ona, &a sa njom desilo. Kako kaze, u

razgovoru sa Sumire, kojoj uspeva da otkrije svgjdublju tajnu:

»Ja sam nekada Zivela, i sada ovako Zivim, i urovoenutku dok s tobom
razgovaram. Ali ovo ovde nisam prava ja. Ono StuidiS je samo senka
nekadasnje mene. Ti si stvarno Ziva. Ali, ja nisdmsada ovo govorim, a u

sopstvenim usima glas mi odzvanja kao $uplji otifék.

U procesu razvoja identiteta, Erik Erikson navodimogwnost razvoja
negativnog identiteta, usled nemogasti razvoja pravilnog identiteta. On negativni
identitet objaSnjava na sleden&tin: ,Negativni identitetozn&ava dozivljaj svojih
sustinskih karakteristikadnosti kao davih ili bezvrednih, a sebe kao opasnog, zlog,
nemoralnog ili inferiornog stvorenjd® Ovakav primer doZivljaja sebe kao inferiornog
bi¢a, nesigurnog u sebe, pritogemo kod Mari Asai, kojoj roditeljdirektno govore da
ona nije lepa i da treba da se okrene nauci, agpiiemo kod nje kovrdzavu kosu, Sto
je gotovo retko za Japance, Sto ukazuje na njezligitast, odstupanje od uafajenog,
ali ne kao osobina koju odlikuje posebnost i retkos¢ prikazuje osobinu sa
negativnom konotacijom. Njena kovrdzava kosa ul@qpip na vrstu anomalije koju
ona ima, u odnosu na sve ostale predstavnike rajgg dna pripada Erikson dodaje
slede€e: ,’'u svakom sistemu koji je zasnovan nadlaju, iskljw&ivanju i izrabljivanju,

oni koji su tl&eni, iskljweni i izrabljivani nesvesno veruju u loSu sliku Kkoj

404 sto. 159-160.
405 |sto, str. 160-161.
4% Erikson 2008, str. 18.
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predstavljaju, a koju su o njima napravili oni doathi**®’. Upravo Murakamijeve
likove njihovi roditelji na neki n&in odbacuju — ili ih ne smatraju lepim i to im oteoo
kazu,cime razvijaju kod njih komplekse takve da i kadaastu sebe ne smatraju lepim,
cak i kad im neko kaze da su lepi, Sto ukazuje iosabinu nepoverljivosti, opet

prouzrokovanu razvitkom negativnog identiteta.
Erikson navodi i slede:

.Mlada osoba, koja nije sigurna u svoj identitetidisse interpersonalne
intimnosti; ali sa sticanjem samopouzdanj&ipe sve viSe da je trazi u
formi prijateljstva, borbe, utstva, ljubavi i inspiracije. Postoji jedna vrsta
adolescentskog vezivanja iztedetaka i devajica koja seiesto brka bilo s

Gisto seksualnom privémo&:u bilo s ljubavlju.“%®

Ovaj stadijum Erikson nazivintimnost i solidarnost nasuprot izolacijiKod
Murakamijevih zenskih likova prindejemo socijalnu izolovanost, koju neretko stvara
okolina, poput vrSnjaka u Skoli, ali i pronalazaljgielja u detinjstvu kojeg smatraju
bliskim i sa kojim vole da p¥aju i da spoznaju nepoznato u sebi i na sebi. Cuoj u
drugoj osobi nalaze psitko utctiSte, sigurnost, deo sebe koji im nedostaje. Tgkav
slutaj sa Aomame i njenom Skolskom prijateljicom Tam@kp84). Takav je odnos i
izmedu Hatimea i SimamotoJuzno od granice, zapadno od supi i kod Mari Asai
(Kad padne né), kod koje takde prime&ujemo da nalazi sigurnost i emotivno &ifte
u druStvu bliske drugarice. Naime, Mari Asai jejgdd i os€ala se ugodnije da ide u
kinesku Skolu, manje poznatu Skolu i nizu i viSedsiju Skolu, u koju je iSla i ta njena
drugarica i koja joj je pomagala &enju i gde nije bilo takndarskog duha, \ejedne
normalnosti i jednostavnosti koja je pruzala Maolsoj. Njeni roditelji, méutim, zeleli
su da ona zavrSi ugledniju Skolu i postane advibkawktor. Kako sama kaze: ,Dodelili
su nam uloge, valjda... Starija sestra SneZanajkeba mlda genije.™°
Aleksandar Prazi u svojoj knjizi Smisao slobode u okviru poglavija

,0slobadenje kao ljubav* poziva se na Hegela, navbdg..da je, po Hegelu,

407 Isto.
408 |sto, str. 111.
409 Murakami 2008, str. 45.
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pokret&ka snaga svega zbivanja neodoljiva Zudnja duhandato je po sebi postane i
bude za sebe, i da ovaj nagon duh zadovoljava sigmien vrganjem u sebe putem
saznanja sebe u drugonfé*lako se Hegelove misli odnose na drzavu kajseku
pruza slobodu, Aleksandar Préariapominje da ,,Ona nije prosto socijalni okvir Kigi
nuzan za ostvarenje slobode” i da se ,...ljudi goye i izgraiuju uze i Sire druStvene
celine, stvaraju i usvajaju pravila thesobnog ophdenja i ukljiuju se u raztite
forme zajednikog Zivota.**! Mi se ovim mislima moZemo posluZiti, usmeravaijin
ka formi povezivanja koju ostvaruju ili teze dawest dva lika u Murakamijevim
romanima, bilo kroz razgovor, iznoSenjem svojinsémih misli, strahova i iskustava ili
jednostavnim fiztkim spajanjem — dodirom, drzanjem za ruke ili zaggin. Takvom

vrstom spajanja, oni spoznaju nedosiailubledi, krhkiji deo sebe u drugome.
O nedostatku ljubavi Vladeta Jeroistice sledée:

»..da je nedostatak ljubavi, pre svega roditejaa prva odléna karika u
nizu kasnijih, mahom determinisanih zbivanjacevekovom Zzivotu, koja
sam@u pretvara u usamljenost, a meditativhu zagledamssbe u neurdti

strah od sebe samogt?

U okviru poglavlja ,O ¢ovekovoj potrebi za sigurnés$ i ljubavi“ Vladeta
Jerott istice reii jednog od witenijih amerékih psihoanalitara Harija Salivena — ,da je
najpre&a covekova potreba u zivotu, njegova potreba za sagin“, navodéi dalje da
upravo odevrstine odnosa odégta ili deteta do navrSene deegodine zivota i majke, to
jest, osobe koja zamenjuje majku, zavisi zivotavslieteta i odraslogpveka, odnosno,
kako austrijski lekar i psihijatar i osni¥&kole individualne psihologije, Alfred Adler,
kog navodi Vladeta JerdtikaZe ,Zivotni stil“*** O vaZnosti ovog odnosa govorili smo
i kada smo navodili analize Erika Eriksona. Sigstridjubav su nesumnjivo i osnovne
potrebe koje su nerazvijene kod Murakamijevih li&kppa samim tim oni viSe Zude za

njima, svesno ili nesvesno za njima.

10 Aleksandar Pra#j Smisao slobodéBeograd, Plato, 2000, str. 199.
411
Isto.
12 Jeroté 2000, str. 59.
*3sto, str. 144.
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Jos jednim zanimljivim aspektom ljubavi bavi se dé#a Jeroti u svojoj knjizi
Covek i njegov identiteta to je sposobnég ljudi da vole. On objasnjava kakva je
moguenost da se u Zivotu voli ukoliko je ksina ljubavi u detinjstvu bila oskudri&!
Pa ipak, uprkos navedenom, Murakamijevi likovi kajdrastaju u nesdenim
porodicamagudnih odnosa, ne tako bezbriznog detinjstva, iakeokimaju sposobnost
da vole. Stavide, oni su Zeljni ljubavi. RiBove redove, prva asocijacija nesumnjivo je
Aomame 1Q84, koja iako uskréena za ljubav u detinjstvu, gre pronalazi prvo u
odnosu sa Tamaki, kasnije donekle i sa Ajumi, asumnjivo u odnosu sa Tengom.
Citat koji Vladeta Jerotinavodi u svojoj knjizi, vrsnog austrijskog psihaéticara Ota
Fenihela: ,’O ljubavi se moze govoriti tek kad raghanje o objektu dostigne toliki
stepen da je vlastito zadovoljenje nemému ako se i objekt ne zadovolji**,
potvrduje se u odnosu Aomame prema Tengu koja je sprelamiavuje sopstveni zivot

zarad njegovog, koja je sima samo ako je on swan.

.Naucite da budete bliski ljudima... Ali neka to ne butklonost duha — volite
srcem i dusom?® misao je koju VirdZinija Vulf, engleska spisaiedj, navodi u svojoj
knjizi Eseji govoré€i o modernoj engleskoj prozi,daije, sa ove vremenske distance,
precizirali bismo da je teo prozi njenog vremena (kraj XIX, petak XX veka),
istovremeno je poredesa ruskom prozom, ukazdjuna njen neporedbeni visok stepen
zastupljenosti ,razumevanja srca i duse”, kojata@su modernoj engleskoj prozi, koja
odie materijalizmon!’ Upravo razumevanje srca i duse i ,nebriga“ za nijateo je
ono Sto sréemo u Murakamijevim romanima, a posebno u odnosmakoe prema

Tengu.
Erih From o ljubavi kazZe slede:

»Ako dvoje ljudi koji su bili stranci, kao Sto swi jesmo, iznenada dopuste
da se zid izmdu njih sruSi, osjete bliskost, sjedinjenost, tagntitak

sjedinjenja jedan je od najblazenijih, najuzbudifivdozivljaja u Zivotu. Taj

4 vidi: Jerotic 2000, str. 175.
15 Jeroté 2000, str. 174.
1% virdzinija Vulf, Eseji (prevela sa engleskog Milica Mihajléyj Beograd, Nolit, 1956, str. 87.
417
Isto.
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dozivljaj je joS krasniji kudesniji za osobe koje su bile osamljene, izolirane

neljubljene.#'®

lako From préa o drugaijoj vrsti intimnosti, koja vrlo lako moze brzo iad
i5¢ezne, mi se sluzimo onim delom njegovih misli kdi@je primenjujemo na one
razlicite odnose i nivoe bliskosti, koje pridigemo u odnosima nde Murakamijevim
likovima. Ti nivoi bliskosti, iako razditog stepena, nisu manje vazni u nekom
poredbenom odnosu, ako je uopSte i potrebno pornidifer nam oni pruzaju novu
nijansu u slojevitosti zenskih likova, njihovih slenih, potisnutih ili¢ak i njima
samima nepoznatih emocija. Takav je, na primerpsdemelu Sare Kimoto i Cukurua
Tazakija Bezbojni Cukuru Tazaki i njegove godine htadba), Mari Asai i TakahaSija
(Kad padne né), Midori i Vatanabea i Reiko i Vatanabesarveska Suma Sakure i
Kafke Tamura i gospte Saeki i Kafke Tamurék@fka na obali morg iako se kod ova
potonja dva odnosa krije drufim veza — potencijalne sestre i brata i potermgal

majke i sina.

Erih From navodi uvrezeno shvatanje o ljubavi — Jdata nije lakSe nego
ljubiti“, iako je to, dodaje on, mnogim dokazimaposavano, jer je to oganje koje
posinje ,velikim nadama i ®ekivanjima“, sve dok se ne izjalot® O tome smo
govorili, navodéi i misli Vladete Jerotia — da nije lako voleti, Sto i ne zelimo da
osporimo, ali ne mozZzemo, a da ne primetimo, da sdhamame i Tengo, uspeva da
dokaze suprotno. Navoéiezapazanja i zaklitke Vladete Jerota, mi istovremeno
navodimo primer Aomame i Tenga, kao likove koji exsqju i da prepoznaju i da
ostvare ljubav. Stoga Erih From uvodi pravd ez ljubav — ,umée*, jer ,ljubav
predstavlja umijée”, navodi From, kao 5to je to ghj i sa slikarstvom, inZenjerstvom,
muzikom?#?° From objagnjava da ljubav ne treba zanemaritezobediti je, zato 5to ona

sluzi ,samo” dusi, pa je toboze ,nekorisna u modemsmislu® i njome se ne moze

418 Eromm 1985, str. 11.
419 Isto, str. 12.
420 |sto.
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st&fi novac, prestiz, pa je ona ,luksuz” kada j& ceulaganju energije na savladavanje

tog umea za kojim, ipak, postoji duboko ukorenjena zudffa.

Odnos Aomame i Tenga predstavljacehje neprekidne teznje ka ostvarenju i

ocuvanju ljubavi, na kraju dolazimo do tog zakka, a o tome govori i From:

.Pun odgovor lezi u postizavanju desobnog sjedinjenja, u spajanju s
drugom osobom,u ljubavi’; ,Ta Zelja za interpersonalnim spajanjem
najmcanija je teZznja ucovjeku. To je najtemeljnija strast, to je sila koja
povezuje ljudsku vrstu, klan, porodicu, druStvoublgeh da se ono postigne
dovodi do ludila, do uniStenja — sama sebe ili drugez ljubavi ljudski rod

ne bi mogao opstati ni jedan dan. Ipak, ako postage interpersonalnog
sjedinjenja nazovemo ,ljubav®, da¢emo se u ozbiljnoj teSko Spajanje se
moze postii na razltite na&ine — a razlike nisu manje vazne od onoga 5to je
zajednéko raznolikim oblicima ljubavi.#??

From govori i 0 samoj upotrebidie,ljubav” i da li treba sve te raznolike oblike
nazivati tom ré&u. Bilo kako bilo, analizom Murakamijevih, prvemsto zenskih
likova, a posredno i muskih likova, dolazimo do loweg zakljika. lako otdeni,
osamljeni, a ot@eni su jer ih je druStvo cnilo takvima (voljom druStva, koja
prouzrokuje naizgled samovoljnu odluku zademiem, a u stvari je &0 neizbeznosti
usled pravila druStva koja oni ne zele ili ne umdguusvoje), svi oni teze i zude za
blisko%u, pripadno&u, pronalaskom sebe u drugome, onog dela seb@&kogdostaje,

u bilo kom obliku odnosa, u osobi istog ili supm@gnpola, bliskog ili ne po godinama,
ali nesumnijivo bliskog po dusi. Stoga uspostavljiejutakt sa nepoznatim osobama,

lako im se poveravaju.

Tako na primer, Sumirin prijatelj razgovara sa M@putnik ljubay, Kafka sa
Sakurom Kafka na obali morg Mari Asai sa TakahaSijenKéd padne né). ,Mislim
da se radi o tome da je &hjni susret nesto veoma vazno&vekova oséanja.“*

kaze Kafka, a mogli bismo zakditi da je to t&no, jer Murakamijevi likovi otvaraju

421 |sto, str. 13.
422 |sto, str. 23.
423 Murakami 2014, str. 33.

170



svoje duSe osobama koje u tom trenutku upoznajudaji¢i u tom trenutku izvesnu
bliskost sa njima, posto na tajéivaimaju oséaj da razgovor sa nepoznatom osobom ne
moZe da naruSi njihovu duSu i da ih povredi. U tisobama prepoznaju deo sebe. Oni
ne traZe deo tih osoba kao takvih da sa njima celinu, vé traze deo sebe u njima, da

bi sebe upotpunili, da bi uobili i stvorili ili povratili sopstveni identitet.

U prilog tome su i r& Teodora Rajka, nekadaSnjeg Frojdovagnika, kasnije
zastupnika takozvane neoandkt Skole, a kojeg citira Vladeta Jetotkoji za ljubav
kaZe da je ,teZnja prema idealnom — sebe u drugtihePotragu sebe u drugome
sr&éemo u raznim odnosima Zenskih likova, svakako ikitukova, ali dublju analizu
njih ostavljamo za neko drugo istrazivanje. Potragusobom prim&ijemo i u odnosu
Aomame i Tamaki i Aomame i Tenga, Sumire i Mju, $w njenog prijatelja sa
fakulteta, Naoko i Vatanabea.

Erih From navodi slede za ljubav: ,...ljlubav je veoma posebno éajge; i dok
svako ljudsko liie posjeduje sposobnost da voli, njezino ostvarewieo je od najtezih
dostigniéa.“**

Zahvaljujwi Tamaruu, statinom ¢oveku od poverenja, ali i samoj starici,
Aomame se ste sa Tengom kod tobogana jednéere ponovo ga uzimagii za desnu
ruku. Dodir koji Tengo nije zaboravio. ,Period odadleset godina se u trenu stopio u
jednu t&ku i zakovitlao jedan vrtlog**® Aomame i Tengo uspevaju u ostvarenju

ljubavi. Naredni citat iz romanBQ84 najbolje oslikava njihov svet:

»~Aomame jecutala. Njih dvoje su se bezc¢iena ledenoj povrSini tobogana
drzali za ruke. Ponovo su bili desetogodiSnjialei desetogodiSnja deviga.
Jedan usamljeni dak i jedna usamljena devaja. U Wionici poslecasova
jedne rane zime. Bez riioi bez znanja o tome Sta treba jedno drugom da
daju, Sta treba jedno od drugog da traZze. Dvoje kifad niko nije voleo,
niti su oni ikad zaista voleli ikoga. Nikad primtjeu zagrljaj, nikad stegli

nekog u svom natju. [...] Ono gde su oni togasa stupili bila je jedna

424 Jerot 2000, str. 147.
425 Eromm 1984b, str. 94.
426 Murakami 2011e, str. 400.
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prostorija bez vrata. Odatle se ne mozéiiz&amim tim, niko drugi unutra
ne mozZe &. [...] Beskrajno izolovano mesto, pa ipak, neegj

usamljeno&u.“**’

Prethodni citat najbolje pokazuje jednu celovitoghovih licnosti koja nastaje
njihovim ponovnim susretom. Oni postaju jedno,ialesto Sto niko drugi ne moze da
narusi. Po prvi put oni se ne éagu usamljeno, jer su zajedno, ali sada zaista. Svi
strahovi, svi nemiri, sada nestaju. Oni su zajedrm.je neraskidiva veza, nenaruSiv
prostor. Tengo sve Sto misli, ali ne izgovara, Aore&uje i reaguje na to kao da je on
izgovorio. Oni jedno drugom beskrajno i bez zadré&euju. Ona vodi, on joj veruje.

Oni izlaze iz sveta u kom je sve drdie.

Oni vide dva meseca, ali ubrzo se penju stepenidama je Aomame na auto-
putu siSla, uSavsi u imaginarnu godinu. Popev&irsestepenicama, oni se ¥&gu u

stvaran svet, sa jednim mesecom na nebu.

Ljubav izmelu Aomame i Tenga je posebna, poput jedne vrste fizigte
ljubavi. Oboje ,ulaze” u imaginarnu godinu 1Q84 hape, iako razdvojeni, vide dva
meseca na nebu, ali kamam spajanjem, odlaze na mesto sa&ebka prvog déla
romana ,1Q84" gde je Aomame na autoputu siSawSst@penice, usla u tu imaginarnu

godinu, kako bi je ponistili. Budiiponovo zajedno, oni vide jedan mesec.

Citav roman oni Zude jedno za drugim, ésje nedostatak onog drugog, sve do
konanog susreta, kada Aomame ponovo uzima Tenga za dekn. Usamljenost koja
karakteriSe Murakamijeve likove, ne samo u ovonude& predstavlja gotovo opste
obelezje svih njegovih junaka, kao tipa slika njihovog unutrasnjeg emotivnog stanja,
u ovom delu, méutim, biva pobdena i izbrisana. Kao d&tamo roman sa séaim
krajem, u kom ljubav, uprkos svim preprekama, unovslWwaju ponajviSe zaista
fizickim, usled nemoginosti susreta, koji i oteZzavaju, ali i olakSavajugl, poput
USikave i organizacije Sakigake, na kraju zaistanptazi put do ostvarenja i topi srca,
¢ak i onih Murakamijevih jakih, naizgled hladnihns&ih likova.Cini nam se kao da u

ovom romanu, mi#u onima koje smo obuhvatili analizom u ovom radi&esno utisak

*2sto.
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0 nesumnijivo zaokruzenoj prikoja painje paralelnim pdama, koje potom prerastaju
u isprepletane p¥e, do trenutka stapanja u jednucprkoju ¢ine Aomame i Tengo. U
toj jednoj prti, Aomame je nesumnjivo glavni lik. U drugim romara, poput romana
JuZno od granice, zapadno od suneeza izmdu Halimea i Simamoto biva prekinuta.
Simamoto odlazi, ili bolje k&, nestaje i njihova pta ostaje nedotena. Hdime ostaje
daceka, kao i uvek do tada, i tu se roman zavrSavajaklb nemamavrst dokaz o
njihovim budéim susretima, to mozda i nije potrebno, jer onorsstavlja da postoji
jeste oséanje koje oni dele, iako mozda isprva ne na istiimaali ta emocija u
njihovim srcima nesumnijivo je ista. Simamoto iakistitina, svojim pojavljivanjima i
nestajanjima, odaje utisak velike ljubavi koju @&@seprema Hdimeu, ali je iz
~-nepoznatog" razloga nemoégl da ona ostane tu ili da predvidljivije dolaziivdivuje
u njegovom zivotu. S tim u vezi, ono Sto nam Murakaesumnjivo daruje u ovom
romanu, jeste emocija koja se izdvaja izvan redaye ¢itamo i koja nas obuzima i

ostaje kao glavni utisak o njihovoj posebnoj vezi.

O velicini i posebnosti ljubavi izm#@ Aomame i Tenga, svedioi jedan od
razgovora izméu Aomame i Ajumi. Naime, u jednom od razgovora ganfi, Aomame

joj pominje jedinu musku osobu koju je zavolelajwki dalje voli. Re je o Tengu:

» POStoji samo jedna osoba koju sam zavolelaterdomame. 'Imala sam

deset godina kad sam ga zavolela i uhvatila gakaa'r

'Zavolela si nekog deka kad si imala deset godina. | to je to?’

'To je to.™4?8

Ona u tom trenutku ne zna niSta 0 njemu, nije gdadd videla, ali os@nje
koje gaji prema njemu ne slabi iés@je na njega ne bledi. Ne zeli ni da ga potrai, z
razliku od Ajumi, koja bi ga odmah potrazila. Aomammelutim, ne Zeli da ga trazi,

vet Zeli da se jednog dana &ijno sretnu, na ulici, u autobusu:

428 Murakami 2011c, str. 248.
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. Tad ¢u mu otvoreno priznati. U celom svom Zivotu nisaoiela nikog

osim tebe — téu mu rei.’ **°

Ajumi smatra da je to veoma romamid, ali da istovremeno postoji bojazan da
se oni nikad ne sretnu. Aomame je toga svesnkaad da barem postoji neko koga voli,
dodaji:

» AKo postoji neko koga voli§ svim srcem, pa makéwo i jedan jedini, onda

u Zivotu postoji spag ak i ako ne moze$ da budes s tim nekirtt®™

Ovom miSljom ujedno zakljjujemo smisao motiva ljubavi koji svojim

postojanjem omodiava postojanje motiva identiteta.
3.9. Osvrt na zajednéke osobine

U prethodnom délu pokusali smo da prikazemo osolinmkamijevih zenskih
likova kroz izdvajanje motiva. Pa ipak, slojevitéikh i likova ne sadrzi uvek isti broj
slojeva u svakom liku, pa s tim u vezi u nastavkdvajamo joS neke od osobina i

pojedinosti dva ili viSe lika koje smo &ib.

TrinaestogodiSnja Jukildraj igraj igraj) je manipulativna, dominantna,
narafivackog pristupa. Kada nije onako kako ona zamisli, tteaka sluSalicu, u pola
naratorove ré&nice. Zove ga id&kuje da moze kada ona to zamisli. Ona je poput
sedamnaestogodiSnje FukaetiQg84, odgovara kratko ili ne odgovara nikako,éve

ostavlja da se iz njenog pogleda i izraza létta, odgovor i miSljenje.

Lik Naoko (Norveska Suma karakteriSe sugestivnost, sigurna je ti leoje
izgovara, bez potrebe da ih objasni. Takvu crtalkizra spoznajemo kod zZenskog lika
(Lov na divlju ovcy ¢ije ime u tom romanu ne saznajemo, koja prostéaosena da

treba odsesti u tom jednom odemom hotelu. Naoko, jednostavno zna, kako sama kaze

429 |sto,
430 |sto, str. 250.
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dace sa Vatanabeom sve biti u redu, napondinjia to nema veze sa razumomgé da

ona tako os&a**!

Kod Sumire Sputnik ljubay i Aomame 1Q84 mozemo da primetimo da obe
teZe da budu “cool“. Obe imaju potrebu da ostaisaktdopadljive osobe drugima, iako
se ponaSaju kao da to nije tako i gotovo ponekadinteresovano prema okolini, ali
ipak, paznja im je potrebna i pozitivan utisak dinug njima. Razlog viSe da Aomame
budecool, javlja se u trenucima kada mora da bude jakalakaora da ostane prisebna
kako bi ubila nekog musSkarca prema datom zadatakadE, trenutak kada govori sebi
da mora da se vrati onoj istopol i ¢vrstoj Aomame, jeste i trenutak kadagdanakon
ubistva vate i tokom samotnog boravka u stanu, kada shvataSsdanema ni fikus, da:
»ove Sto je imalo makar kakvu vrednost, nestalge@no za drugim. Apsolutno je sve

oti&lo od mene. Osim topline&mja na Tenga?®?

Primer za Sumire: ,Sumire je neprestano i ozbilmoilo pitanje kako da

postane nesputana, divljadol, kao junaci Keruakovih romana®

Poredéi viSe zenskih likova, utavamo da je SaraBézbojni Cukuru Tazaki i
njegove godine hoda&'a), poput bibliotekarke@korela zemlja‘uda i Kraj svety, ali i
Aomame L1Q84 bila jata od muskarcaiak i u podnosenju ga. ,Cukuru je. po olsaju,
popio sama@asu vina, a ona je ispila ostatak bokala. Po svamei, organizam joj je
dobro podnosio alkohol i boja u licu joj se nije njaa, koliko god da popije?**
Aomame, u odnosu na druge muskarce, dobro podfiagia — ,kati sark sa ledom*,
»Sabli“. Bibliotekarka moze viSe da pojede od mughida. Ono Sto je interesantno za
muske likove u Murakamijevim romanima, da napravidigresiju, jeste to Sto su oni
skloni i vini kulinarstvu, zive samideste su scene u kojima oni spremaju jela zenskim
likovima, kojima je, mogli bismo neSto slobodnija Bazemo, boravak u kuhinji stran,
osim kada obilato jedu. Sve 5to joj je @ije pravo ime, kao ni ime ikoga od likova,
osim nadimaka po izgledu ili poslu kojim se bave,zmamo, spremio ili ponudio, ona

je pojelaili je pristala da joj spremi, a potoni jgojela.

431 Murakami 2013a, str. 13.
432 Murakami, 2011d, str. 312.
433 Murakami 2013c, str. 12.
434 Murakami 2013d, str. 38.
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,10 Mi je bilo prvi put u Zivotu da vidim jednu Wi lepoticu da jede tako
halapljivo. Ali opet, skidam joj kapu na tom apetiKad je zavrSila s jelom,
samo sam odsutno gledao u nju, napola zadivlj@pola zgranut*®

Takade, ono Sto je karakteriSe jeste i kaSnjenje berepetda se izvini zbog
toga. NeSto nalik FukaerilQ84), koja takale kasni prilikom susreta sa Tengom, ne

izvinjavaji se zbog toga.

Ono Sto je takde interesantno istg kada je ré o liku bibliotekarke, jeste
opinjenost glavnog muskog lika, Zenskim, na jedanciéigan, pomalo ili teSko

objasnjiv i njemu samome:

,Bi0 sam siguran da je njeno li¢ersto povezano s t8en u mojoj dusi. A to
nesto nezno dira moju dusu. Sklopio saini oceo da pretrazujem po magli
u svojoj dusi. Zatvorenihd&iju, osetio sam kako tiSina, poput sitriibstica,

pada na mené'®

Motiv koji nam je poznat u Murakamijevim romanim&@pisi Zena su
nesvakidasniji, pazljivo biranih ¢ekoje izrazavaju probdene emocije muskih likova
prema zenskim. Na ovaj &ia mi se oswemo na lik bibliotekarke u romarfDkorela
zemljacuda i Kraj sveta ¢ije smo udene osobenosti uporedili sa drugim zenskim

likovima Harukija Murakamija.

Muski likovi upoznaju zenske likove onoliko koliken one to dozvoljavaju, a
oni su bez njih izgubljeni. O likovima dosta saamap iz njihovih dijaloga koje
medusobno vode. Naime, Zenski liko¢esto postavljaju pitanja glavnom junaku,
zap@injuéi na taj nain razgovor, istovremeno i voéietok razgora, pruzafi ¢itaocu

viSe slika 0 sopstvenoginosti, ali i o IEnosti muskarca sa kojim Bgju.

3% Haruki Murakami,Okorela zemljacuda i Kraj sveta (prevela s japanskog Nataa TéniBeograd,
Geopoetika, 2009, str. 108—109.
3% |sto, str. 56.
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Midori (NorveSka Suma prva prilazi Vatanabeu, Sto je osobina koju
primetujemo kod Murakamijevih Zenskih likova, to jest lorkoji su poput Midori —

Sara Kimoto Bezbojni Cukuru Tazaki i njegove godine hiafba).

U romanulgraj igraj igraj, glavni lik, buddi u drustvu svog Skolskog druga
Gotande, navodi da postoje dva tipa devojaka, tiislea dve devojke koje im se u tom
trenutku pridruZuju, a istovremeno se péageci i devojaka iz Skole: ,Prefinjena i lepa
devojka i temperamentna i priviza.“*’ Mogli bismo re&i, poput Naoko i Midori, u
romanuNorveSka Sumdi Bele i Crne u romanuBezbojni Cukuru Tazaki i njegove
godine hodea&’a. Naspram krhke Naoko, Midori sama padiye rei koje joj upleuje

Vatanabe — da je ona ,Zena-drvosé®

Osobinu koju prepoznajemo kod SumiSp(tnik ljubay, Fukaeri 1Q84 i Juki
(Igraj igraj igraj) jeste da zainteresovanost za razgovor sa sagkuormpostoji samo
ako njih to zanima. Sumire, iako pita svog prij@eda miSljenje, odmah joj je postaje
nevazno to Sto on govori. J&m nesSto Sto bi drugi izgovorio njoj ne bi odgovara
ona bi okrenula glavu, promenila temu, ili prosi&tan ne bi rekla, ptivsi njegove ré&.
Takvu osobinu siemo i kod Fukaeri u romarilQ84— potpunu nezainteresovanost za
razgovor sa Tengom, ukoliko ona smatra da je om@$tkaze nevazno ili da ono Sto je
on pita nije vredno njenog odgovora. Ukoliko smateaje suviSno odgovarati, ona ne

odgovara i nije joj zbog toga neprijatno. Naprotii&e je neprijatno sagovorniku

Uprkos cinjenici da ne samo romariQ84 obiluje nadno-fantastnim
elementima, emocije Murakamijevih likova su nesuwmgtvarne, realne, svevremene,
namacitaocima prepoznatljive i bliske. Tako na primepamenutom romanu pominju
se oni, ,covetuljci“, koji su sastavni deo i Fukaerinog romabatka od vazduhao
kojima pria i vada i Aomame, ali uporedo sa §g@im o njihovoj méi koja upravlja
tudim Zivotima, zapaZzamo ljubav koja se izdvaja i afstu ovom, ali i u ostalim

Murakamijevim romanima.

43" Murakami 2013b, str. 157.
438 Murakami 2013a, str. 89.
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4. ZAKLJU CAK

U ovom radu bavili smo se karakterizacijom Zenskilova u romanima
Harukija Murakamija, prema redosledu kojim ih je f&lkami pisao. lzdvojili smo
romane sled@m redom: Lov na divlju ovcu Okorela zemljacuda i Kraj sveta
NorvesSka Sumdgraj igraj igraj, Juzno od granice, zapadno od sunSautnik ljubay
Kafka na obali moraKad padne né trodelni romarlQ84i Bezbojni Cukuru Tazaki i
njegove godine hoda&a. Zastupljenost i izdvajanje Zenskih likova po cswtstima,
razlikuje se méu izabranim romanima. S tim u vezi, lik bibliotekaru romanu
Okorela zemlja‘uda i kraj svetdazdvoijili smo pom@u komparativhe metode sa drugim
Murakamijevim likovma. Pa ipak, i ta vrsta razlikmsti melu njima cinila ih je

izazovnim za analizu.

Analizirajui ih pojedin&no, uporedo unutar jednog romana, ali poéedsve
one koje smo izdvojili na osnovu njihovih zajetkih osobina koje smo @di, izdvojili

smo i ujedno istakli i osobenost stvaralastva HigguWurakamija.

Murakamijevi romani obiluju raalito&u motiva. Bavéi se analizom
osobenosti zenskih likova, pored onih motiva kej@sni prepoznali i prikazali, @di
smo i bogatstvo raznih drugih motiva koji Murakaswg romaneiine drugaijim i
posebnim. Neki od njih zajedtki su svim likovima, poput motiva plave boje, uravi
svojim nijansama, koju zapazamo u opisuéed®ebiée, automobila i ukrasnih predmeta.
StaviSe, i Aomamino ime, u romafn@84 sastavljeno je od ideograma zai r@lavi® i
spasulj‘, kao i ime muskog lika u romarBezbojni Cukuru Tazaki i njegove godine
hodafa&’a, koji se tako i zove, Plavi. Postojanje imena,ngiiovo ¢ceXe izostavljanje,
to jest nepostojanje u Murakamijevim romanima esantno je za analizu. Taj motiv
pove&ava slojevitost strukture svih tih likova, jer odswo imena ponekad ukazuje na
bezlicnost, slika jednu od osobina lika, poput melankgljubitka sebe ili, pak, samo na
epizodnu ulogu u romanu, poput devojke iz telefenkkmpanije Igraj igraj igraj),

koju pamtimo po zanimanju ili nekoj spe¢iibj osobini, spoljasnjoj ili unutrasnjoj, ili
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nam, pak, nasuprot bedtosti, ukazuje na opStost osobina jednog lika, ganka se

moZzemo lako poistovetiti.

Takade, izdvaja se i motiv meseca, vremenskih neprilp@put grmljavine u
prelomnim Zivotnim trenucima Murakamijevih likovkao i motiv senki, koji je
posebno slikovito opisan u roma@korela zemlja‘uda i Kraj svetaali i u romanima
Igraj igraj igraj, Sputnik ljubayKad padne né Mi smo se na pomenuti motiv osvrtali,
ne dajéi dublju analizu, vé& samo sluz&d se njime u prikazu nekih drugih osobina
zenskih likova.Vazan motiv predstavlja i svet snopasebno muskih likova. Snove
koje sanja AomamelQ84), Korogi (Kad padne né) ili Sumire Sputnik ljubay,
otkrivali su nham njihove strahove, potisnute Zeljegu koju oséaju na javi. lako se u
ovom radu nismo bavili snovima koje imaju muskplik jer nisu predstavljali predmet
nasSe analize, oni su nesumnjivo intenzivniji i sloi, i na njih smo se povremeno
osvrtali jer se u njima pojavljuju zenski likovi jeosmo analizirali. Pojavljivanjem
Zenskih likova u snovima muskih, mi smo dobijafioirmacije o Zenskim likovima i o

snazi njihovog uticaja na muske likove.

Ono Sto se namaimilo vaznim, pa smo se analizom tih motiva i be\pbred
shova koje sanjaju Zenski likovi, a u cilju karaktacije Zenskih likova, jeste i motiv
drzanja za rukemotiv usamljenosti iotugenostj motiv uloge porodice ali i Skole i
vrSnjaka u razvoju lénosti, motiv se’anja, motiv trougla, kao i motiv identiteta i
ljubavi, pri ¢emu motivljubavi, koliko god nam seinio poznatim, jasnim i mozda ne
toliko interesantnim za analizu, Erih From nas fdgetio naslovom svoje knjige
f1391

Umijece ljubavi™, na posebnost te vestine, a Murakamijevi likovham eksplicitno ili

implicitno pruzili osnov da zr#nje navedene sintagme istrazimo i potvrdimo

Spoznamo hjenu vaznost i smisao.

Nauwno objasnjavajéi pomenute motive, ponda stavova Sigmunda Frojda,
Karla Gustava Junga, Eriha Froma, Viktora Franklfreda Adlera, Vladete Jerda,
Nikole Rota, Zorana Milivojevia, pokazali smo i objasnili vaznost uloge porodice,

podrSke i ohrabrenja roditelja, a kasnije i Skolrdnjaka, u stvaranju jake i zdrave

439 v/idi: Fromm 1985.
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licnosti. S tim u vezi, udli smo da se odsustvo ljubavi porodice odrazavaigarnost
gradenja buddih odnosa u Zivotu, da odiEnost i nerazumevanje roditelja, Skole i
vrSnjaka moZe da podstakne razvoj nesigurne osdbéne podrSke, osganja
pripadnosti nekome i strah od zaborava, to jesd4zm) da se éanje ne pretvori u

zaborav, Sto se ogleda u zenskim likovima u Murajeim romanima.

Naslov knjige Usamljena gomild*

Dejvida Rismana, u koautorstvu sa
Glejzerom Nejtenom i Denijem Ruelpomrmogli bismo, u sléaju Murakamijevih, i
Zzenskih i muskih likova, da iskoristimo i da ih psmo usamljenom gomilom
pojedinacau okviru svojih usamljenih krugova kojima se due a koji meusobno

ponekad ostvaruju presek ili uniju.

Pa ipak, ovim radom sigurno nismo uspeli da obumaisve aspekte zenskih

likova koje je Murakami bogato izgradio.

Pored svih tema, radnji i ragiiosti koje odlikuju Murakamijeve romane, ono
Sto smo udlli tokom analize zenskih likova, jeste konstantgakse ogleda u zenskoj
inicijativi, preduzimljivosti i dominantnosti u zotu muskarca, bile one protagonisti,
poput Aomame u romanlQ84 ili se pojavljivale uporedo sa drugim zenskinolikma,
poput Sare Kimoto, u romanBezbojni Cukuru Tazaki i njegove godine hiziba,
zahvaljujuii kojoj Cukuru Tazaki odlazi na put da razreSi reagume iz proslosti,
¢ime je ona, posredno zasluzna za bogatstvo romgjgankm se pruza putem njegovih

susreta sa prijateljima iz mladosti.

Muski likovi predstavljaju i te kako bogato polj@ analizu nekih, svih, ali i
potpuno drugdjih i novih aspekata likova idnosti, u odnosu na one kojima smo se mi

bavili u ovom radu, analiziragiizenske likove.

One, zenski likovi, posredno ili neposredno, ddie razvoj dogdaja u
Zivotima muskih likova, koji su uglavnom protagdnipa samim tim i radnju romana,

bojeci njihov metusobni odnos bojama koje one biraju i nijansama kaoj njih prave.

440 vidi: Risman, Nejten, Ruel 2007.
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Tajanstvenost Murakamijevih Zena je ono Sto ihikdaigko smo ih analizirali,
svakako nismo prikazali sve aspekte njihovidmdisti, jer ne mozemo, ali i ne moramo
kojim je obloZena njihova duSa, to jest njihovandist. To ih icini posebnim, a
elemenata za analizu, na putu do tog ,prvog sldfarane i zasStite njihove duse* bilo je
dovoljno i analiza njih u ovom radu bila je mozak tlagi povetarac koji je nezno
njihao i pomalo i pokatkad odvajao sloj od slojaasoj analizi. Lepota knjizevnih dela,

uopSteno govoke, ogleda se u bogatstvu motiva kégvek moze da ui.

Pored prepoznatih motiva, koji su se nama, subjeétikinili najsnaznijim i
interesantnim za analizu, nesumnjivo se ti istiimoiz ugla nekog drugog posmateai
istraziv&&a mogu drugdje sagledati. Na kraju, i mi kao istrazéras ovom radu, ovim
ne zavrSavamo analizu istih ili drugih, takoudenih motiva, koji ovom prilikom nisu
analizirani, jer¢itaju¢i dalje nova dela ili ponovo ista, #e@rctitana, sazrevafii kao
Citaoci i istraziva&i, ucticemo sigurno neSto novo, neku nijansu koja nam sédeno
ovom prilikom inila nesSto bldom ili nedovoljno iznijansiranom. To knjizevno

stvaralaStva@ini posebnim.

Posluzimo se #@ma naratora u romanigraj igraj igraj, koji kaze: ,Na ovom
svetu sve je moge.“**". Ovu re&enicu mogli bismo da upotrebimo kao objasnjenje

Murakamijevog sveta, to jest bogatstva sveta njigidkova.

Ovim radom uspeli smo da postignemo cilj &rzag i druStvenog opisa zenskih
likova, stvorivsi istovremeno osnov za primenu @ih rezultata analize njihove
slojevitosti u Murakamijevim romanima, koja moZedigprinese sagledavanju ne samo
bogatstva unutrasSnjeg sveta njegovih likova, ilak,p oginjenosti muskih likova
specifitnom lepotom Zenskih likova, ¥esvojim primerom i osobenég, ali svakako i
putem komparativne metode neka od ovih dela mogtiatbudu uvrStena u redovnu

lektiru, to jest literaturu koja bi se analiziralacasovima knjizevnosti.

441 Murakami 2013b, str. 392.
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Mpwnor 1.

U3jaBa o aytopcrey

MoTtnucanu-a Mwuauvua ObpeHosuh

6poj ynuca

Usjasrbyjem

Aa je OKTOPCKa AUcepTaumja nog HacnoBoMm

.KapakTepusaumja }eHCKUX IMKOBa Y pOMaHUMa Xapykuja Mypakamuia“

. pe3ynTaT CONCTBEHOr UCTPaXKMBaYKor paaa,

. Aa npeaoxeHa avcepraumja y LeNMHU HU Y 4eN0BUMa Huje Buna npeanoxeHa
3a gobwujarbe 6uno koje AMnAoMe npema CTYAMJCKMM MPOrPaMMma ApYyrux
BMCOKOLLKO/ICKMUX YCTaHOBaA,

. [a Cy pe3ynTaTv KOPEKTHO HaBefeH! 1

[a HUCaM Kpluo/na ayTopcka Npasa M KOPWUCTMO WMHTENEKTyanHy CBOjUHY

APYruX nua.

Motnuc gokTopanga

Y beorpaay, 2016. roguHe

(n(] 3
M“JI)WA{C\/ ( L,Pt‘f}c“éué
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Mpwnor 2.

U3jaBa 0 UCTOBETHOCTU LWITAMNAHE U €/IeKTPOHCKE
Bep3uje AOKTOPCKOr paga

Mme v npesume aytopa Mwunuua ObpeHoBuh

bpoj ynuca

Cryamjcku nporpam

Hacnoe paga_,KapakTepusaumja meHCKnx N1KoBa y pomMmaHnma Xapykuja Mypakamuja”

MeHTOp Mpod. ap /bumara Mapkosuh

MoTnucanwn Mwunuua ObpeHosuh

u3jaB/byjem Aa je wramnaHa Bep3unja MOr AOKTOPCKOr paga UCTOBETHA €/1eKTPOHCKO]
Bep3uju Kojy cam npepao/na 3a objaBmuBare Ha noprany [AurutanHor
penosuTopmjyma YHusepautera y Georpagy.

Ho3so/baBam Aa ce objaBe MOjM NWYHWM NoAauW Be3aHw 3a Aobujarbe aKagemckor
3Barba AOKTOPa HayKa, Kao LTO Cy MME U Npe3nme, roanHa U MecTo pohera U aatym
opbpaHe paaa.

OBM 1nMyHM nogaun mory ce 06jaBUTM Ha MpeXHUM CTpaHuuama AUTUTaNHe

6ubnunoTeke, y eNEKTPOHCKOM KaTanory vy nybnukaunjama Yuusepsurtera y Beorpaay.

Mornuc aokTopanaa

Y beorpaay, 2016. roguHe

Musuug, @MOH‘
Pl |
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fpuaor 3,

U3jasa o kopuwhewy

Osnawhylem Yuusep3sutetcky Gubnuoreny ,Coeronap Maprosuh” MY DT
PENOIUTOPUjYM YHuBepauteta y beorpaay ynece mojy AOKTOPCKY AMCepTaumiy noa
HACAOBOM:

_uMapaKTePM3aUM|A KEHCKNX NMKOBA Y DOMINIMA Xil pyHH]a Myparamumja”

KOja )& moje ayTopcko geno.

Hncepraunjy ca cBUM NPUNO3MMa NPEAAn/Na Cam Y eNerTPOHEKOM GOPMATY NOrOAHOM
4@ TP@aJHO apxMBUpatse.

Mojy pokTopcky guceptauujy noxparbeny y [Aurvrantm penoavtopujym Yuueepauteta
y beorpaay mory Aa KopucTe By Koju nowtyly oapenbe cappmane y oaabpaHom tuny
nuuerue KpeatueHe sajegruue (Creative Commons) aa KoJy cam ce oany4mo/na.
1. Ayropcreo
2. AyTOpCTBO - HEKOMEPLUUjaNHO
| ;) AyTOpCTBO — HEKOMepuKjanHo — Ges npepage
4. AyTOPCTBO — HEKOMEPLM]ANHO — eNNTU NOL UCTUM YCNOBUME
5. Ayropcreo — 6e3 npepage

6. AyTOpPCTBO — ARNWUTK NOL UCTUM YCAOBUMA

(Monumo Aa 330KpyXuTe Camo jeaHy OA wect noHyhenux nuuenuw, KpaTak onwuc
ANLEHLKM AaT je Ha nonehunm nucra),

Notnwc pokTopanaa

¥ Leorpapy, 2016. roguHe
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