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Naslov rada: Uzritska poezija i njen uticaj na evropske knjiZevnosti

Rezime: Predmet istrazivanja doktorskog rada Uzritska poezija i njen uticaj na
evropske knjiZevnosti jeste uzritska, arapska ljubavna lirika nastala krajem sedmog
i pocetkom osmog veka n.e. u severnom delu Arabijskog poluostrva, sa izrazitim
crtama snazne platonske ljubavi. Rad istrazuje drusStveno-geografske faktore koji su
uslovili i u znatnoj meri uticali na nastanak i razvoj ove lirike, pre svega uticaj islama
i ambijenta pustinje. Predmet istrazivanja su i neke evropske knjiZevnosti:
knjiZevnost nastala na Balkanu na orijentalnim jezicima u vreme osmanske uprave,

trubadurska lirika, nemacki romantizam i srpski romantizam.

Rad istraZuje i druStveno-geografske faktore nastanka uzritske ljubavne lirike i
analizira videnja arapskih i nearapskih knjizevnih teoreti¢ara o nastanku, razvoju i
pitanju autenti¢nosti uzritske ljubavne lirike. Ovim radom se, takode, nastoji dati
detaljna i iscrpna analiza jeziCkih, stilskih, tematski osobenosti uzritske lirike, kao i

njene forme, s posebnim osvrtom na njen uticaj i na neke evropske knjiZzevnosti.

Uzritska poezija zauzima znacajno mesto u arapskoj klasi¢noj knjiZzevnosti, kao da je
i njen uticaj na razvoj nekih kasnijih oblika knjiZevnosti kod Arapa, ali i na teritoriji
Evrope veoma znacajan. Ona je po svom stilu, formi i jeziku jedinstvena knjiZevna

pojava.

Kljucne reci: uzritska poezija, ljubavna poezija, gazel, Zena, ljubav, romantizam,

jezik, stil



Work topic: Udhri poetry and its influence on European literature

Summary The subject of the doctoral dissertation ,Udhri poetry and its
influence on European literature” is an Udhri Arabic love poetry that appeared in
the late seventh and early eight century AD in the northern part of Arabian
Peninsula, with distinctive features of strong platonic love. The paper researches
socio-geographic factors that caused and substantially contributed to the emergence
and development of this poetry- in the first place the influence of Islam and the
environment of the desert. The research objectives also include certain European
literature like- literature in Oriental languages of Balkan during the Ottoman
Empire, troubadour poetry, German romanticism and Serbian romanticism. The
paper researches socio-geographical causes of the emergence of Udhri love poetry
as stands of Arabic and non-Arabic literature theorists about the origins,
development and authenticity of the Udhri love poetry. The paper also attempts to
give detailed and thorough analysis of linguistic, stylistic and thematic
characteristics of Udhri poetry as well as its forms, with special emphasis on its
impact on certain European literature. Udhri poetry takes a significant place in
Classical Arabic literature and its influence is also significant on the development of
further forms of Arabic literature and Europe as well. In its style, form and language
its is unique literary phenomena. Key words: Udhri poetry, love poetry, the ghazal,

woman, love, romanticism, language, style
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Uvod

Predmet istrazivanja doktorskog rada Uzritska poezija i njen uticaj na
evropske knjiZevnosti jeste uzritska, arapska ljubavna lirika nastala krajem sedmog i
pocCetkom osmog veka n.e. u severnom delu Arabijskog poluostrva, sa izrazitim
crtama snazne platonske ljubavi. Rad istrazuje drusStveno-geografske faktore koji su
uslovili i u znatnoj meri uticali na nastanak i razvoj ove lirike, pre svega uticaj islama

i ambijenta pustinje.

Pored uzritske poezije, predmet istraZivanja su i neke evropske knjiZevnosti,
i to one koje su imale primarno mesto u daljem razvoju evropske knjizevnosti, kao
centri svojih kulturno-civilizacijskih krugova: knjiZevnost nastala na Balkanu na
orijentalnim jezicima u vreme osmanske uprave, trubadurska lirika, nemacki

romantizam i srpski romantizam.

NaSe istrazivanje ima za cilj utvrditi drustveno-geografske faktore nastanka
uzritske ljubavne lirike, ustanoviti i analizirati videnja arapskih i nearapskih
knjiZevnih teoretiCara o nastanku, razvoju i pitanju autenti¢nosti uzritske ljubavne
lirike. Ovim radom se, takode, nastoji dati detaljna i iscrpna analiza jezickih, stilskih,
tematski osobenosti uzritske lirike, kao i njene forme, s posebnim osvrtom na njen

uticaj i na neke evropske knjizevnosti.



Polazna hipoteza je da uzritska poezija zauzima znacCajno mesto u arapskoj
klasi¢noj knjizevnosti, kao da je i njen uticaj na razvoj nekih kasnijih oblika

knjiZevnosti kod Arapa, ali i na teritoriji Evrope veoma znacajan.

Na osnovu rezultata dosadasnjih istrazivanja, a takode i na osnovu do sada

uradenih sopstvenih analiza, mogu se oCekivati sledece rezultate ovog rada:

- Uzritska poezija je novi, u formi, jeziku, stilu i obradi teme jedinstveni
knjiZevni pokret nastao na Arapskom poluostrvu u sedmom veku, uslovljen brojnim

geo-drustvenim faktorima;

- Uzritska poezija je, gledano u celini, autenti¢na poezija od istorijski poznatih
pesnika, s tim Sto postoji doza skepticizma u pogledu autenticnosti bas svake pesme

koja se pripisuje ovim pesnicima;

- Uzritska poezija je po svom stilu, jeziku i formi u potpunosti jedinstvena i

razli¢ita od ustaljenih obrazaca svoga vremena;

- Uticaj uzritske poezije na nastanak, razvoj i oblikovanje pojedinih evropskih
knjiZevnosti i knjiZevnih pravaca, postoji, ali u znacajnoj meri taj uticaj se ne moze
posmatrati kao direktan, s obzirom na to da vecina knjiZevnika o kojima rad govori
nisu mogli biti u direktnom kontaktu s tom vrstom poezije, ve¢ uticaj uzritske
poezije treba posmatrati kao indirektan, posredstvom sufijske, koja je izvrsila
neposredan uticaj, i ne samo uticaj, vec je, u nekim geografsko-drustvenim centrima

i nastajala na tlu Evrope.

Rad se sastoji od uvodnog poglavlja i jo$ Cetiri druga. U uvodnom poglavlju

daju se definicije, podela i osnovne karakteristike arapske ljubavne lirike uopste.

Prvo poglavlje obraduje geografski poloZaj i drustvene prilike na Arabijskom

poluostrvu u drugoj polovini 7. veka i najznacajnije uzritske pesnike tog perioda. U
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ovom poglavlju posebna paZnja je posvecena uticaju pustinje, kao geografskog, i
pojave i Sirenja islama, kao drustvenog faktora koji su u znacajnoj meri uticali na

razvoj i nastanak uzritske poezije.

Drugo poglavlje tretira mesto uzritske poezije u delima klasi¢nih knjiZevnih
kriti¢ara i delima savremene nauke o knjiZevnosti, uz poseban osvrt na pitanje njene
autenticnosti. Poglavlje je koncipirano tako da iznosi stavove klasi¢cnih arapskih
knjiZevnih kriticara, kao i stavove savremene nauke o knjiZzevnosti, kako arapske,

tako i nearapske knjiZzevne arabistike

Trece poglavlje tretira karakteristike uzritske poezije, njenu formu, jezicke,

stilske, kao i tematske karakteristike.

U Cetvrtom poglavlju obraden je uticaj uzritske knjiZzevnosti na neke pravce i
knjiZevnosti Evrope; na knjiZevnost nastalu na orijentalnim jezicima na Balkanu u
vreme Osmanlija, na trubadursku knjiZevnost nastalu na jugu Francuske u

jedanaestom veku, kao i na nemacki i srpski romantizam.

Metodologija naucno-istrazivackog rada svoje najznacajnije uporiste imala bi
u jezicko-stilskim analizama i komparativnim razmatranjima karakteristika uzritske

i knjiZevnosti evropskih naroda.

U samoj analizi uzritske lirike, sluZicemo se i istorijskom i deskriptivnhom

metodom naucno-istrazivackog rada.

Tema o kojoj ovaj rad govori zauzima veoma vazno mesto u knjiZzevnoj
arabistici, ali je njena zastupljenost kod nas veoma retka. Ovaj rad predstavlja nas
skroman doprinos rasvetljavanju bar deli¢a njenog znacaja u knjiZevnoj arabistici,
ali isto tako i njenog uticaja na nastanak nekih knjiZevnosti unutar evropskog

civilizacijskog kruga.



11

Nadamo se da ¢e ovaj rad biti podstrek kasnijim istraZivatima da jo$

podrobnije i dublje prouce ovu temu i sve njene aspekte.

U pisanju arapskih imena i izraza upotrebljenih u tekstu prilikom prvog
spominjanja koristili smo se transkripcijom DMG sistema (skraceno od Deutsche
Morgenlandische Gesellschaft - Nemacko isto¢njacko drustvo), koju donosimo u

nastavku, dok je u ostatku rada korisStena fonetska transkripcija:



DMG Arapska | Fonetska
Naziv
sistem slova transkripcija
Alif- .
a,aiu |! a,a;,n o,i,iu
Hamza
Ba b < b
Ta t & t
Ta t < S
Gim g z Dz
Ha h z H
Ha h < H
Dal d 2 D
Dal d 3 D
Ra r J R
Za Z J Z
Sin S o S
Sin § 8 §
sad S ue S

DMG
Naziv _
sistem
dad d
Ta t
za z
‘Ain
Gain |g
Fa f
Qaf |q
Kaf |k
Lam |1
Mim m
Niun n
Ha h

Waw w, 4, u

Ya y, L1

o

-t,-a,(-h)

Araspko

slovo

Fonetska

transkripcija

w, u, u:
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Uvodno poglavlje

Al-Gazal - arapska ljubavna pesma

Jezicka i terminoloska definicija reci gazel (al-gazal)

U knjiZevno-teorijskoj literaturi gazel (al-gazal) se najceSc¢e definiSe kao
lirska ljubavna pesma, koja se sastoji od distiha (al-bayt) Ciji broj varira izmedu pet i
petnaest. To je tuZna pesma o ljubavi, Cesto erotsko-elegijskog karaktera. Termin je
arapskog porekla, ali se upotrebljava i u perzijskoj, turskoj i urdu knjiZevnosti i u

njihovim jezicima ima posebno znacenje (Lewis, 1991, str. 1028/2).

U definisanju ove reCi posluzi¢cemo se nekim od najznacajnijih arapskih
leksikografskih ostvarenja. Kada je ova pesnicka vrsta u pitanju, nuzno je osvrnuti se
na semanticki razvoj ove reci. Njen koren sacinjen je od triju suglasnika g-z-1 od
kojeg je i gazala (gazala) glagol koji upucuje na zabavljanje, ljubavni razgovor,
ukazuje na pesmu mladi¢a upucenu devojci (Lewis, 1991, str. 1028-1029/2). U Tadz
al-arusu (Tag al-'arus) stoji: ,Mugadzalat al-nisa' - oznacava razgovor s Zenama. [bn
Sida navodi da rec gazel oznacava igranje i zabavljanje sa Zenama. Nas ucitelj kaze!
da je ocCigledno kako ova rec¢ znaci razgovor sa Zenama i ovo je jedno od njegovih

znacenja. Poznato je kod knjiZevnika i lingvista da su gazel i nasib (al-nasib) -

ljubavni prolog na pocetku pesme, pohvale vidljivih delova tela voljene osobe ili

seCanje i spominjanje dana ljubavnih susreta ili rastanka i njenog odlaska.. Na

1 Misli se na autora djela Al-sihdh tag al-lugat wa sihah al-'arabiyya Ismailu b. Hamadu al-DZevheriju

Al

(Isma'il b. Hammad al-Gawhari, umro 393., hidZretske godine, 1003., godine n.e. )
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osnovu svih misljenja mi zakljucujemo da gazel obuhvata sve postupke, situacije i

reCi koje teku izmedu zaljubljenog i voljene” (al-Zubaydi M. M., 1965, p. 91/30).

Gazel je pesma, ili deo pesme ako govorimo o preislamskoj kasidi, u kojoj
pesnik peva o svojoj ljubavi, ljubavnim osecanjima, lepoti voljene Zene, svom
ljubavnom bolu, ¢eZnji i Zeljama. Kasnije, gazel ¢e iz ljubavi prema Zeni prerasti u

pesmu koja govori o nezasitoj ljubavi prema Bogu.

Ljubav i ljubavna pesma u arapskoj knjiZevnosti

Jedna od najopevanijih tema arapske knjiZevnosti je ljubav. Skoro da nema
knjiZevnosti koja je toliko paZnje posvetila Zeni i ljubavi prema njoj, kao arapska
knjiZevnost. Tema ljubavi je bila veoma bliska srcima Arapa te su joj, zbog toga, dali
veoma mnogo imena. Takode, mnogo je i dela nastalih na temu ljubavi. Tema ljubavi
je bila itekako poznata medu arapskim pesnicima i bila im je prirasla za srce. Oko
ljubavi su objedinjeni veliCanje, paznja i naklonosti pesnika. O znacajnom mestu
ljubavi kod Arapa dovoljno govori podatak da postoji viSe od Sezdeset termina koji
se odnose na ljubav (al-Gawziyya, 1999, str. 13). Ovo je znacajan podatak ako se
uzme u obzir znacaj koji su preislamski Arapi pridavali jeziku. Jezik je bilo njihovo
najvece bogatstvo i njime su se dicili, zato su najvaznije stvari i pojave u njihovom
Zivotu imale i najviSe imena koje su ih detaljno i precizno opisivale, isticuci svaki za
sebe i najtananije nijanse znacenja. Ibn Kajim (Ibn al-Qayyim) u svom delu o ljubavi

Rawda al-muhibbin wa nuzha al-'GSigin navodi velinu ovih izraza, od kojih su
posebno frekventni sledeci: al-mahaba (al-mahabba), al-alaka (al-‘alaqa), al-heva
(al-hawa),al-sababa (al-sababa), as-savk (al-Sawq), al-kelef (al-kalaf), al-isk (al-'iSq) i

mnogi drugi koje ¢emo u radu spomenuti. Svaki od ovih termina nosi sebi
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svojstveno znacenje, ukazuju¢i na razlicite nijanse ljubavi, ljubavnog bola, ¢eZnje,

Zudnje za voljenom osobom.

Na mesto ljubavi ukazuje i ¢injenica da su izrazi koji oznacavaju gazel i ljubav
sastavljeni od glasova koji se lako izgovaraju, da u njima nema konsonantskih
podvostrucenja (tad'if i tasdid), pa Cak i imena Zena u gazelu su sastavljena od takvih,
,2milozvucnih“ glasova; Hind (Hind), Lejla (Layla), Busejna (Butayna), Aza ('Azza).
Sve ovo govori o bliskosti koju je arapski pesnik ose¢ao prema ljubavi i Zeni (Abu

Rihab, 1947, str. 10). Sada ¢emo navesti nekoliko najzastupljenijih termina koji se

odnose na ljubav, a posebno uzritsku, s njihovim osnovnim znacenjima:

Al-Hub (al-Hubb - ljubav) Prema misljenju nekih autora, osnova reci hubb,
mahabba jeste al-safa’ - CistocCa, jer Arapi kada Zele da kazu da neko ima Ciste i
blistave zube kaZu habab al-asndn (al-Gawziyya, 19909, str. 15). Autor TadZu al-arusa
kaZe: ,Ahaba al-bair (Ahabba al-b'air)- za devu koja legne i nece ustati. To je ona

deva koja, usled bolesti, legne na zemlju i ne moZe ustati u takvom stanju ostaje sve
dok ne umre ili bude izle¢ena“ (al-Zubaydi M. M.-H., 1965, str. 220/3). Ovim se Zeli
ukazati na stanje zaljubljenog srca, koje, poput bolesne deve vezane za zemlju, biva
vezano za srce svoje drage i u takvom stanju ostaje sve dok se ne izledi, ili, iz
prevelike ljubavi, umre. Postoje i mnoga druga znacCenja ovog korena, od kojih je

bitno istaci sledeca; al-habba - semenka neke biljke (al-Zubaydi M. M.-H., 1965, str.
221/3). Ljubav je poput semena, zasejana u srcu zaljubljenog, iz kojeg klija i raste
biljka ljubavi. Al-habbet oznacava i ono Sto nosi voda u naletu bujice (al-Zubaydi M.

M.-H., 1965, str. 221/3). U tom smislu, ljubav bi oznacavala i uznemirenost i

uzbudenje prilikom susreta s voljenom. Izraz habbetu al-qalb u arapskom jeziku

takode oznacava i najskrivenije dubine covekovog srca. To je i crni ugrusak krvi koji

se stvara u ljudskom srcu (al-Zubaydi M. M.-H., 1965, str. 223/3). Ovaj izraz
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oznacava i €asu ispunjenu vodom ili peskom u kojoj niSta viSe ne moze stati (al-
Zubaydi M. M.-H., 1965, str. 224/3). U ovom izrazu vidimo sve aspekte ljubavi;
zasiCenost srca, koje je puno, nepristupacno i zatvoreno za svakog drugog, do
voljene osobe, poput caSe ili posude ispunjene vodom, peskom ili drugom
materijom. Takvo srce oslikava prirodu uzritskog pesnika, za razliku od gradskih
pesnika, jer je zatvoreno za sve druge ljubavi, osim one koja je ve¢ u njemu. Uzritski
pesnik je ,slep” na sve druge Zene oko sebe, nedostupan i nepristupacan svima, osim

Jedinoj, koja je ispunila njegovo srce. NaveS¢emo i primer upotrebe ovog izraza:
Kidaju li se utrobe zaljubljenih poput moje

Koja se od ljubavi prema Besni cepa (Gamil B., 2008, str. 43).

Al-alaka (al-'Alaqa - veza, spona) [ ovo je jedno od imena ljubavi koje srecemo
u arapskoj poeziji. Govore¢i o znacenju ovog izraza, al-Dzavhari (al-Gawhari) u al-
Sihahu kaze da dolazi u znacenju ljubav, strast, za pogled pun ljubavi Arapi kazu

nazratun min di ‘alaqg. Pesnik kaZe:

Hteo sam se strpiti prema tebi, ali izdade me

Ljubavna nit $to je u mome srcu od davnina za te (al-Gawhart, str. 958).

Sam izraz al-'alaqa u arapskom jeziku oznacava vezu, al-muta'allaq je ono Sto

je okaceno, vezano za nesto.
Vezao sam se za Azzu u pupoljku njene mladosti

Ljubavne niti zamalo moje srce obuzese (Kutayir, 2004, str. 72).

Al-hava (al-hawa - strast, naklonost) al-hava u arapskom jeziku oznacava

ljubav i naklonost u svim situacijama, bilo da se radi o dobru ili o zlu (Fayruzabadi,
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1995, str. 1211). U TadZu al-arusu se navodi: ,al-Hava je ljubav... Al-Azhari kaZe: 'To
je zaljubljenost zaljubljenog prema neCemu i dominacija te ljubavi nad njegovim
srcem.' [bn Sida navodi da se ovaj izraz odnosi na sve vrste ljubavi; dozvoljene i
pokudene, dok mnogi smatraju da se ova ljubav odnosi samo na pokudenu ljubav.
Al-Hawa je volja i nastojanje ljudskog duha/nefsa“ (al-Zubaydi M. M.-H., 1965, str.
326/40).

Ali mi je dusa moja neposlusna i prkosna,
Ti si njena strast, o Busejno, i Zelja njena (Gamil B., 2008, str. 30).

Al-meveda (al-mawadda - prevelika ljubav) Izraz al-mawadda u arapskom
jeziku oznacava preveliku ljubav. To je stepen ljubavi u kojoj onaj koji voli oseca
veliku milost i neZnost prema voljenoj osobi (al-Gawziyya, 1999, str. 14). U TadZ al-
arusu se navodi: ,al-Wadd, al-widad je ljubav i prijateljstvo, a upotrebljava se i u
znacenju htenja i Zeljenja. Ibn Sidah kaze: 'al-Waddu je ljubav u svim aspektima
dobra. U delu al-Mufradat stoji: 'al-Waddu: 'Ljubav prema neCemu i Zelja da to
voljeno postoji i opstoji i upotreljava se u svakom od ova dva znacenja... al-wuddu je

covek previse zaljubljen' (al-Zubaydi M. M.-H., 1965, str. 678/9).
Postupi lepo ili ruZno - necu te koriti

Makar me i zamrzela - necu te prestati voleti.

Seti se ljubavi koja je nestala
A bila je darovana meni-to nemoj zaboraviti (Kutayir, 2004, str. 57).

Al-Vedzd (al-Wagd - ljubav pomeSana s tugom) Ovaj izraz obitno oznacava

ljubav nakon koje dolazi tuga. Ovaj izraz se najceSce koristi da oznaci tugu izazvanu
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ljubavlju (al-Gawziyya, 1999, str. 15). U TadZu stoji: ,Wagd, sa fathom i sukunom, se
upotrebljava samo kada je ljubav u pitanju. To je stanje u kojem covek prema Zeni
oseca snaznu ljubav, kada za njom Zudi i voli je snazno i duboko... isti koren se

upotrebljava da oznaci i tugu, s tim S$to u perfektu dolazi na oblik wagida“ (al-

Zubaydi M. M.-H., 1965, str. 256-257/9).
Suzama oka moga rekoh: Tecite

I o ljubavnom bolu koji se ne vidi pricajte.

Ne znadoh da se oko pre rastanka s njom

U dolini Seba, zbog vatre ljubavnog bola, zaledi.

Al-3avk (al-S8awq - CeZnja) al-Sawq ili ¢eZnja je stremljenje srca prema
necemu. U TadZu se navodi: ,Al-Sawq je stremljenje duse prema neemu, praceno

ceznjom. Arapi govore: 'Barrahani al-Sawq/obuzela me je CeZnja. ' Ibn al-'Arabi

govori: 'Al-Sawq je pokretanje strastvene ljubavi'“ (al-Zubaydi M. M.-H., 1965, str.

538/15).
Kada ¢e se izleCiti od tebe srce ranjeno?

Od tebe su mi bliZe strele smrti.

Ostaje mi samo daljina, ljubavni bol, ¢eZnja, drhtaj...
Ti mi ne dolazis, a ja ti se ne mogu pribliZiti (Magnun, Diwdn, 2008, str. 16).

Al-sababa (al-sababa - Zarka ljubav) Autor al-Sihaha kaZe: “al-sababa je

neznost i tananost ¢eZnje i njen Zar... al-Sabb je zaljubljenik koji ¢ezne” (al-Zubaydi
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M. M.-H., 1965, str. 181/3) Ovaj izraz u osnovi oznacava prolivanje i sipanje vode,

bujicu. To je ljubav koja, poput bujice, zasipa srce zaljubljenog.
Pogledah sebe i vidoh; Zarka ljubav zadesi me
O¢i moje zasuzise — bojah se da ne napusti me (Kutayir, 2004, str. 29).

Al-isk (al-'iSq) oznacava opcinjenost i zadivljenost zaljubljenog ljubljenom i
predstavlja preterivanje u ljubavi. Navodi se da je Ibn Abbas Ahmed b. Jahja (Ibn
'Abbas Ahmad b. Yahya) upitan koji vid ljubavi je bolji hubb (al-hubb) ili isk, ask (al-
'iSq), odgovorio: ,al-Hubb, jer je al-'iSq ljubav preterivanja.“ To je ljubav koja zaslepi
osecanja tako da zaljubljeni ne moZe spoznati nedostatke i manjkavosti voljene/og.
Ibn Sina je napisao poslanicu o 'iSqu u kojoj pojasnjava njena znacenja i kaze da se
ovo ne odnosi samo na ljude, ve¢ na sva druga bica, nebeska tela, elemente, biljke i
Zivotinje. To je poput lepote koja se ne moZe spoznati i opisati (al-Zubaydi M. M.-H,,
1965, str. 158/16). Izraz 'asaqa oznacava i zeleno drvo koje pocinje venuti i Ciji
listovi pocCinju Zuteti, te mnogi smatraju da je i zbog toga zaljubljenik nazvan ovim
imenom (al-Zubaydi M. M.-H., 1965, str. 159/16). To i jeste stanje snazno
zaljubljenog. Arapski pesnik, obuzet ljubavlju, doista predstavlja drvo uvelih i

poZzutelih listova.

A sta su ljudi do ljubavlju opcCinjeni, stras¢u ispunjeni
Nema dobra u onima koji ljubavlju nisu obuzeti i zaljubljeni (Magnun, Diwdn,

2008, str. 141).

U arapskom jeziku postoji, mada je umnogome nadbrojan divanima ljubavne
poezije, znacajan broj dela o teoriji ljubavi. S obzirom na to, istice Lois Gifen, da u
islamskom svetu obi¢no prevladava religiozni motiv, broj dela o teoriji misti¢ne

ljubavi nadmasuje onaj o teoriji profane (Gifen, 2005, str. 9).
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U ovom delu rada naveS¢emo najistaknutija klasi¢na dela arapskih autora o

teoriji ljubavi.

1. Risdla fi al-'isq wa al-nisa’, &ji autor je DZahiz (Gahiz), u ovom ogledu
autor raspravlja o znacenju reci 'iSk i njenoj pravilnoj upotrebi,
pokazujudi da je strastna ljubav osecanje koje u muskarcu pobuduje samo
Zena i niSta drugo (Gifen, 2005, str. 21).

2. Kitab al-zahra, Ibn Davuda, i ovo je jedno od najznacajnijih dela o ljubavi
u arapskoj knjiZevnosti. Takoder, veoma je znacCajan izvor mnogih
ljubavnih pesama. Knjiga se sastoji od sto poglavlja, u prvih pedeset
autor piSe o posledicama ljubavi, a u drugih pedeset o raznim temama u
poeziji.

3. ['tilal al-qulub, autora Muhameda b. DZafera b. Muhameda es-Samirija el-

Haraitija (Muhammad b. Ga'far b, Muhammad al-Samiri al-Haraiti - umro

938. n.e,, 240., h.). Ova knjiga mnogo viSe tretira odnos islama prema

ljubavi i zaljubljenosti, nego Sto tretira samu teoriju ljubavi. (al-Haraiti,

2000)
4. Kitab ar-riydd, autora Abu Abdullah al-Marzubanija (Abu 'Abdullah al-

Marzubani)

5. Kitdb al-masun fi sirr al-hawa al-makniin, autora Ibrahima al-Husrija
(Ibrahim al-Hisri, umro nakon 1022.)
6. Tawq al-hamama fi al-ulfa wa I-ulldf, autora Ibn Hazma (Ibn Hazm)

7. Rawdat al-muhibbin wa nuzhat al-'asiqin, Ibn Kajim al-DZevzi.

Ovo su neki od najznacajnijih naslova klasicne arapske knjiZevnosti koji
tretiraju teoriju ljubavi. Detaljniji podaci o ovim delima mogu se prona¢i u

predgovorima njihovih izdanja, a i Lois Gifen u svojoj knjizi Profana ljubav u Arapa
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donosi opSiran spisak i analizu svih znacajnijih dela napisanih o ovoj temi (Gifen,

2005, str. 19-85).

Pre nego Sto pocnemo govoriti o uzritskoj ljubavnoj pesmi nuzno je, radi
kompletnije slike, ukratko ukazati na gazel iz preislamskog i omajadskog perioda.
Takode, na samom pocetku, potrebno je ista¢i da pored ove podele, koja je
zasnovana na vremenskoj pripadnosti nastanka gazela, postoji joS jedna podela, na
osnovu toga kako je gazel iskazao oseCanja pesnika i Sta je njegov cilj u sustini. Tako

razlikujemo tri vrste gazela: al-gazal al-hissi ili al-sarih (hedonisticki, osetilni gazel,

gazel o Culnoj ljubavi), al-gazal al-udri (pesma platonske ljubavi) i al-gazal al-taqlidi
(tradicionalni gazel). S obzirom na to da su ove dve podele isprepletane, da je svaka
od ove tri vrste gazela postojala i u jednom i u drugom periodu, samo Sto je jedna od
njih bila u odredenom periodu dominantna, a druga manje zastupljena, necemo ih
posebno obradivati, vec¢ ¢e u govoru o preislamskom i omajadskom periodu biti reci

i 0 najznacajnim predstavnicima ove tri vrste ljubavne lirike.

Ljubavna poezija preislamskog perioda

Ljubavna pesma je jedna od najstarijih formi u arapskoj knjiZzevnosti. Glavni
razlog njene starine je u tome Sto je ova tema povezana s ljudskom prirodom.
Ljubavna pesma zauzima znacCajno mesto u arapskoj poeziji u svim epohama i
vremenima. Karakteristika preislamske kaside jeste da pocine ljubavnim prologom

(al-nasib) u kojem pesnik peva o napusStenom boraviStu svoje drage, oplakuje ta
staniSta i daje opise voljene osobe (Mahmiud, str. 8). Sama rec¢ nasib (al-nasib)

oznacava, u staroj arapskoj knjiZevnosti, elegi¢ni Zanr, zaseban Zanr kao Sto su i

pesame hvale, satire i samohvale. Glagol nasaba znaci pevati o lepoti Zene, nesib je
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ljubavna pesma u kojoj je Zena inspiracija (Lewis, 1991, str. 1028/2; al-Rafi'i, 2005,
str. 75/3). To je al-gazal al-taqlidi (tradicionalni gazel), koji je najzastupljenija forma
gazela u preislamskoj poeziji. Ovaj deo, kao uvodni deo vecine preislamskih kasida,
formalno je bio uklopljen i ukomponovan u celinu kaside, ali je tematski bio potpuno
nezavisan u odnosu na druge delove pesme. Tu treba naglasiti i da preislamska
kasida nije imala jedinstvo teme, vec iskljucivo jedinstvo metra i rime u koje se

ljubavni uvod uklapao.

GovoreCi o ovoj vrsti gazela, orijentalista Sulejman Grozdani¢ kaze: ,Na
pocetku kaside nalazi se lirski ljubavni preludij. U njemu pjesnik, koji je najceS¢e na
putovanju sa svojim drugovima, opet najceS¢e sa dvojicom, zastaje na mjestu gdje je
nekada bila njegova draga. Ostaci davnasSnjeg Zivota i boravista ljudi joS su vidljivi.
Iskopani Zljebovi, nagorjelo kamenje i drugi tragovi ljudskog prebivanja bude
pjesnikove uspomene. On se Cesto pita da li je to zaista njeno nekadasnje boraviste,
a potom, gdje li se ona sada nalazi. Pri tome ga obuzima silna CeZnja. Trenutkom
zastoja pjesnik se koristi da opiSe svoju draganu, da kaZe kako je uZivao i njenim
carima. U okviru ovog uvoda pjesnik s tugom prati karavanu kako odlazi i odnosi
njegovu ljubav u beskrajne daljine pustinje” (Grozdani¢, Na horizontima arapske

knjiZzevnosti, 1975, str. 40). Evo nekoliko primera gazela u preislamskim kasidama:
Stanite da placemo sjecajuci se drage i logora njenoga
Sto bijase nekad ovdje usred nepregleda pjes¢anoga
Posvuda su vidljivi, nezameteni ostaci njegovi
lako su pijeskom usrdno tkali juzni i sjeverni vjetrovi
Gle, tragovi blistavo-bjele gazele po dvoristu su njezinome

I po koritu, a ti brabonjci nalik su zrnevlju biberovome
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Drugi, preislamski pesnik Tarafa b. Abd, kaZe:

Za Havlom ostadose tragovu u pjescanoj ravnici
Ukazujudi se jasno kao tragovi tetovaze na nadlaktici

Prijatelji moji pored mene deve zaustavise

vy

“U ocajanju ne toni, ve¢ se muski drZi” oni rekose

A sje¢am se kada su nosiljke moje drage zorom odlazile

I dolinama nepreglednim kao lade ogromne plovile (Durakovi¢, Muallage -

sedam zlatnih arabljanskih oda, 2004, str. 44).

Ono Sto je karakteristicno za preislamski gazel jeste upotreba toposa (ar.
Atlal, 1at. Locus amoenus, topos), pesnicke slike ili postupka koji se ¢esto koristi u
pojedinim Zanrovima. VeStina iznalaZenja i upotrebe opsStih mesta u evropskoj
knjiZevnosti datira jo$ iz antike kada se i izdvaja posebna grana retorike - topika. U
pocetku je ovaj postupak bio iskljucivo koristen u pravnom i politickom diskursu, da
bi kasnijim preSao i u sferu poezije. Toposi u poeziji, pa tako i u preislamskom
nesibu, uglavnom su vezani za prirodu. Posebno je, kasnije, ovaj postupak vezan za
ljubavni liriku i odnosi se na opis izmisSljenog i imaginarnog pejzaza. U evropskoj
knjiZevnosti, ustaljeni elementi su Suma, razgranato drvo, izvor bistrog potoka,
livada sa stadom koje pase, pastir i pastirica koji cuvaju stado, pevanje ptica i td
(Popovi¢, 2007, str. 739-340). U arapskoj knjiZevnosti, ustaljeni elementi su
nagorelo pustinjsko kamenje, peSc¢ane dine, pustinjski brezuljci, doline, koji veoma
Cesto imaju i svoja imena, koja pesnik neizostavljivo navodi, ostaci boravista, tragovi
vatre, tragovi deva, krda divljih krava i krotkih gazela koje naseljavaju ta mesta

nakon odlaska drage i njenog karavana.
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Funkcija spomenutih poetskih toponima jeste dodatno isticanje takozvane
poetske nostalgije koja prozima lirski prolog. Tako se spominjanjem poznatih mesta
u potpunosti privlaci paznja onih koji sluSaju i priprema ih na najbolji nacin za
nastavak pesnickog putovanja do njegovog konacnog cilja. Na ovaj se nacin
potvrduje Ibn Kutejbin (umro 889. godine) stav da pesnik nesibom Zeli ovladati

srcem i oseCajima auditorijuma kako bi ga sigurno doveo do Zeljene poente

(Meissami, 1998).

Spominjanje toponima je bilo toliko izrazito, da kod Harisa b. Hilize ( Harit b.
Hilliza), naprimer, u nesibu u samo tri bejta (bayt) distiha navedeno je dvanaest

toponima:

A sretali smo se na Samau, brdu kamenitome,

I na al-Halsai najbliZem boravistu njenome.

Zatim na al-Muhajjatu, al-Sifahu, al-Anaku

Na Azibu i al-Vafau, te na mjestu Fitaku:

U lugovima al-Kate, kroz al-Surbuba dolinu

Na al-Abla bunaru i na brdu al-Subetanu (Durakovi¢, Muallage - sedam zlatnih

arabljanskih oda, 2004, str. 136).

Pored upotrebe toponima, Cesta je upotreba i brojnih, kasnije ve¢ ustaljenih,
imena Zena o kojima pesnik peva. Tako kod Imru'u al-Kajsa nalazimo nekoliko

imena Zena koje je on obilazio u svojim ljubavnickim pohodima.
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U preislamskom periodu ljubavna lirika se kretala u viSe pravaca, koje je
nuzno spomenuti i o njima neSto kazati. Prvi od ovih smerova jeste pesma o
osetilnoj i Cujnoj ljubavi-hedonisticka (al-gazal al-hissi). Vecina preislamskih
pesnika pevala je o ljubavi prema Zeni i opisivala je deskriptivnim sredstvima koji su
izvirali iz suStine preislamske sredine i primecuje se da je to vodeca forma gazela u
tom period. Malo je pesnika koji u svojim pesmama na taj nain ne opisuju svoje

voljene osobe. Jedan od pesnika, opisujuci vrat i oCi svoje drage, kaze:

Okrenula se, i ukazala se njegova belina,
Poput dugog i blistavog vrata gazele.

Mnogo je primera u preislamskoj poeziji gde pesnik svoju voljenu poredi s
nekim stvarima, predmetima i pojavama iz ambijenta pustinje i preislamskog

beduinskog Zivota (Bakkar, 1971, str. 14).

Treba napomenuti da je veoma Cest simbol nedoseZne lepote, neuhvatljive
ceznje i Cedne devojke upravo gazela. Taj primer vidimo i u ovim stihovima, a i u
brojnim drugim, kao kod Imrul Kajsa, naprimer. Nezaobilazna je i etimoloska veza
reCi gazel i gazela. Takode, kod Ibn Abi Sulme primecujemo da on opisuje i
uporeduje svoju dragu, njene oci, njihovu krupnocu s o¢ima divljih krava i gazela, on

je opisuje s biserima i draguljima s dna mora (al-Duhhan, 1981, str. 28).

Takode, veoma cesto se dogada da pesnik lice svoje drage uporeduje s
suncem, mesecom, zvezdama ili sazvezdima, kao Sto stoji u jednom Imrul Kajsovom

stihu:
Lica, kao suncevim ogrtacem prekrivena,

Ciste boje, nimalo izbledele (al-Basta'i, 1937, str. 24).
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Preislamski pesnik se, pre svega, zadrZava na telesnom opisu drage. Veoma je
retko, skoro nemoguce, u preislamskoj poeziji susresti moralne opise Zene.
,Dovoljno je, Sto ovdje zapazamo, kako se pjesnik nije zadrzavao ni na jednom
svojstvu ljepote u duhovnom/moralnom znacenju, ve¢ sva svojstva njegove drage
koja su mu privlacila paznju bila su iskljuc¢ivo Culna. On se zadrZavao na svakom
njenom dijelu, od glave do pete, daju¢i nam idealnu sliku svakog dijela tijela“

(Durakovi¢, Orijentologija, 2007, str. 158).

Sukri Fejsal (Sukri Faysal) zapaZa i navodi da preislamski pesnik nije
razlikovao postojanje dve lepote; lepotu tela i lepotu duSe i za njih je lepota jedna.
Prema miSljenju Bekkara Y.H. suStinski razlog nepostojanja moralnog opisa Zene u
preislamskoj poeziji je to ,Sto nije postojala prilika da pesnik Zivi s onom o kojoj bi
pevao i tako je upoznao. U retkim prilikama to bi bili kratki susreti ili pogledi iz
daljine.” Iz ovakvog stava pesnika vidi se njegov donos prema lepoti i Zeni uposte.
Zena preislamske pesme je bele puti, duge i crne kose, blistavih zuba, dugog i

blistavog vrata, i ta slika se javlja u skoro svim kasidama preislamskog perioda.

Pored samog opisa Zene, u preislamskoj poeziji susrecemo, doduse retko, i
lascivne opise Zene, erotske elemente, kazivanja o provedenim noc¢ima u drustvu
Zena, gde pesnik s izrazitim erotskim nabojom peva o Zeni. Ovakav opis ne
susrecemo u onom delu gde bi se to moglo i oCekivati, u uvodnom ljubavnom
prologu. U ovom ljubavnom prologu pesnik ne opisuje penusSava erotska osecanja,

ne predstavlja ljubav kao takvu (Durakovi¢, Orijentologija, 2007, str. 157).

Cak i kod pesnika kod kojeg nalazimo erotske elemente, Imrul Kajsa, te
elemente nalazimo nakon uvodnog dela, gde pesnik svoje ljubavne jade leCi secajuci

se brojnih avantura s razli¢itim Zenama koje je obilazio, gde s ponosom navodi
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socne erotske detalje o svojim ljubavnim avanturama s, najces¢e, udatim Zenama iz

svog i okolnih plemena. U Muallaqi Imruul Kajsa stoji:
Ti si poput one trudnice koju sam, kao dojilju, noc¢u pohodio

[ uprkos dojencetu s hamajlijama, s njom ljubav vodio.

Cim bi dijete zaplakalo, zadajala ga je grudima

A mene je pritom cvrsto stezala podatnim bedrima (Durakovi¢, Muallage -

sedam zlatnih arabljanskih oda, 2004, str. 46).

Za preislamskog pesnika, ljubav i Zena o kojima peva u pesmi su samo jedna
sekvenca u Citavom nizu pustinjskog krajolika kojim se u svojoj pesmi krece, samo
jedan segment o kojem peva u svojoj kasidi. To je takav gazel, kako zapaza Taha
Husein, koji ne peva o ,prakticnoj“ ljubavi, ve¢ je to jedna od formi arapske
knjiZevnosti, kao Sto su i medh - panegrik (madh), hidZa - rugalica (higa') i druge
forme koje su u to vreme bile zastupljene u arapskoj knjizevnosti (Taha, 1925, str.

188/1).

Nakon uvodnog prologa motiv ljubavi se, uglavnom, gubi iz preislamske
kaside. PoSto ga je pesnik iskoristio da skrene paznju na svoje pevanje, on nastavlja
sa drugim slikama svoga putovanja, opisuje pustinjsku kiSu, poput Imrul Kajsa, ili
konja, krda deva, vojne podvige, poput 'Antare, i slicno. Jedino Sto sve ove slike
pesnikovog imaginarnog putovanja veZe jeste identiCna rima i metar, koji prati i

povezuje celu kasidu.

Isto tako, Zena u preislamskoj poeziji je “bez glasa”, nemamo dijaloga i

razgovora s njom, ne mozemo saznati kakva je osecanja ona gajila prema pesniku,
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izuzetak je nekoliko stihova Imrul Kajsa koji prikazuju dijalog s jednom od svojih

ljubavnica.

Ono S$to se kasnije, u nauci o knjizevnosti naziva al-gazal al-'udri (uzritski
gazel, pesma o platonskoj ljubavi), vuce svoje korene joS iz preislamske knjiZevnosti,
iako je znatno manje zastupljen od prethodno spomenutog gazela. Naravno, ova
ljubavna pesma nije bila ono Sto je bila uzritska ljubavna pesma s kraja VII i pocetka
VIII veka (kraj I i poCetak II veka po HidZri), jer ne poseduje tu ljubavnu Zar ,u kojoj
pesnikovo telo kljuca“ i pati kao Sto je to bio sluc¢aj s kasnijom uzritskom pesmom.
El-Bekkar navodi kao razlog toga Sto priroda i Zivotne okolnosti tog perioda nisu

dozvoljavale razvijanje takve ljubavi (Bakkar, 1971, str. 20).

Kao izuzetak od ovog pravila moZemo navesti najistaknutijeg predstavnika

ove ljubavne lirike Antaru b Sadada (‘Antara b. Sadad), snazno zaljubljenog u svoju

rodaku Ablu (‘Abla). Zbog spleta drustvenih okolnosti, ova ljubav je bila nemoguca.
Tako Antara Citav svoj Zivot provodi Zale¢i neostvarenu ljubav ('Abbud, 2007, pp.

130-156/2).

Antarin stil u pevanju gazela nije poput gazela do sada spomenutih
preislamskih pesnika. On ne opisuje lepotu Zene, on opisuje osecanje ljubavi u kojem
grca srce zaljubljenog pesnika (al-Duhhan, 1981, str. 30). Kao $to je u radu vec
naglaSeno, preislamski pesnik je pevao o telesnoj lepoti Zene, opisujuci njenu fizicku
lepotu, ne obaziruci se i ne govoreci o lepoti duSe, o svojoj ljubavi prema njoj, o
osecanju koje razara njegovo srce. Antara ne usmerava svoju paznju samo fizi¢koj
lepoti, on govori i 0 svome stanju zaljubljenosti i op¢injenosti voljenom Ablom. Za

ilustraciju ¢emo navesti nekoliko stihova u kojima Antara peva o svojoj ljubavi:
Srce moje je pogodio pogled njen

Pogled nasmejane device od koga leka nema.
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Prosla je, u vreme praznika, poput ogrlice

Sto se niz nedra spusta, pogleda ostrog poput sablje.

Pa me bolest u stomaku koju sam nosio pogodi

Koju htedoh prikriti, ali me ona sama odade.

Prosla je pored mene, koracajuci blago, te pomislih,

Poput je grane vrbe Sto se na juZnom i isticnom vetru nezno klati.

Pogledala me blagim pogledom, pa me podseti na gazelu

Sto u nepreglednoj pustari strahom gonjena gleda.

Pojavila se, i zablistala poput punog meseca,

Sto ga zvezdice i Blizanci nebeskim prostranstvom prate.

Osmehnula se, a njeni zubi blistavilom bisera zasijaSe
U njima je lek za bolest od koje zaljubljeni pati i boluje ('Antara, 1993, str. 21).
Antara opisuje i svoj Zal za voljenom u drugom stihu, kazavosi:

Dobro koje cinim svi grehom smatraju,

Sva moja dela u pokudena i mane svrstavaju.
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0d voljene moje, jedino mi je daljina preostala

A drugi je pored nje, u blizini njenoj.

Svakog dana zaljubljeni traga za lekom od ljubavi

Ali od voljene nikada lek ne moZe naci.

Kao da vrijeme voli moju dragu,

A ja nad vremenom bdim.

Samo kopita mojih konja i topot njihov, Abla
Leci i smanjuje boli mome srcu setnom ('Antara, 1993, str. 27).

Antara takoder peva:

Povetarce HidZaza, da nije tvoje neZnosti,

Moje srce bi u plamenu ljubavi istopilo se.

Svojim dahom $to iz grudi pustam, grejem te.

A Ablica draga svojim prisustvom mirisom te ispunjava.

Slusam goluba sto na grani tuZno guguce,
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Pa mi neZnost i tuga njegova Zal u srcu bude.

Golube Sto si se na grani svio, kada bi poput mene bio

Kada bi u ljubavi izgarao, i sveZa grana na kojoj stojis bila bi suva.

Pa prepusti tugu i ljubavne bolio onome Sto voli
Onome sto mu se srce u ljubavnom boli topi i nestada ('Antara, 1993, str. 27).

Kao Sto se vidi iz primera, 'Antarina poezija ispunjena je motivima platonske
ljubavi, bola i ljubavne patnje za voljenom Ablom. SusStina njegovog pevanja o Zeni i
ljubavi fokusira se upravo na tu bol, ¢eZnju i Zal za voljenom i ne istice u prvi plan

njen fizicki izgled i karakteristike.

Ljubavna poezija omajadskog perioda

Pored tzv., politiCke poezije, koju su predstavljala trojica najpoznatijih
pesnika omajadskog perioda, znacajno mesto i veliki renome u pesni¢kim
krugovima imao je i gazel, koji se, u ovom periodu, znatno raSirio. Taha Husein
navodi da je ova pojava imala ekonomske, politicke i drustvene uzroke, te opSirno

govori o ovim uzrocima (Taha, 1925, str. 189-191/1).

Sve tri vrste gazela, koje susretemo u preislamskom, susreemo i u
omajadskom periodu. Istu podelu, doduSe, terminoloSki malo razlic¢itu, navodi i
Taha Husein, koji kaZe: ,Kada je omajadska ljubavna pesma u pitanju, ja je delim na

tri vrste: prva vrsta su pesme uzritskih pesnika, koji pevaju o platonskoj i ¢ednoj
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ljubavi. Takvi pesnici su Dzemil (Gamil), Urva (‘Urwa), Kajs b. Zerih (Qays b. Zerih),
MedzZnun (Magnun) i drugi. Druga vrsta ljubavne pesme je ona koju pevaju pesnici,
koje sam ja nazvao muhakikunima (muhaqiqun) ili onim pesnicima cija ljubav je
ostvarena. Oni pevaju o ljubavi i o prakticnom uZivanju u toj ljubavi. Tako je
shvataju svi ljudi. Predstavnik ovog Zanra je Omer b. Abu Rebi’a ('Umar b. Abu
Rabi'a). Trefa vrsta je obicni gazel, Cija jedina funkcija jeste oponaSanje

preislamskog nesiba“ (Taha, 1925, str. 187/1).

S obzirom na to da dve vrste ljubavne pesme, najzastupljenije u omajadskom
periodu nastaju u razliCitim drustvenim uslovima, mnogi istoricari i teoreticari
arapske knjiZevnosti su skloni podeli gazela na dve, s obzirom na razlicite socio-
kulturne sredine u kojima su nastajali; na gradski i pustinjski gazel, stavljajuci znak
jednakosti izmedu gradskog i hedonistickog gazela i pustinjskog i uzritskog,

odnosno platonskog i Cednog gazela (Gabrijeli, 1985, str. 100; Taha, 1925, str. 188).

Kako Gabrijeli istiCe, nije moguce povuci oStru granicu izmedu ove dve vrste
gazela. To nam joS bolje pojasnjava Taha Husein koji naglasava ,da su ove dve vrste
gazela bile bliske, ali da nisu opstojale jedna pored druge - nezavisno. Ovim Zelim
kazati da su i jedni i drugi pesnici Ziveli u HidZazu i okolnim mestima. Pesnici
hedonistickog gazela su Ziveli u gradovima, a uzriti su Ziveli u pustinji, nisu Ziveli u
istoj sredini. Prvi su Ziveli u gradovima kao Sto su Meka i Medina, dok su drugi Ziveli

u pustinjama HidZaza i Nedzda“ (Taha, 1925, str. 188-189).

Pored ove dve vrste gazela, susre¢emo se i sa trecom, koju Taha Husein
spominje, a to je tradicionalni gazel, odnosno gazel koji se naslanja na formu
preislamske kaside i kome je jedina funkcija oCuvati tradicionalnost i oblik tih
kasida. Ovaj gazel prepoznajemo kod ,omajadske trojke“ DZerira (Garir), Farzadaka

(Farzadaq) i Ahtala (Ahtal). Njihova poezija, u osnovi nije bila ljubavnog karaktera,
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ali je nesib, ljubavni prolog koriSten u kontekstu sledenja preislamske poezije, kao

Sto ¢e kasnije, u radu, biti ilustrovano primerima.

Zajednicko svojstvo omajadske ljubavne poezije nalazimo u njenoj, istiCe
Gabrijeli, sve veCoj autonomiji u odnosu na stare obrasce kaside (Gabrijeli, 1985, str.

99).

U preislamskoj poeziji nalazimo nesib-uvodni ljubavni prolog, koji na osnovu
konvencija, dolazi na pocetku svake kaside. U omajadskom periodu ova forma se
povlaci pred nekonvencionalnim oblicima ljubavne pesme. U njima se, kako Gabrijeli
istice, ne gubi ljubavni motiv nakon uvoda, ve¢ se odrZzava, razvija i dominira do

samog svrsetka (Gabrijeli, 1985, str. 100).

U ovom periodu srecemo i kratke ,isecke” koji nemaju formu kaside i brojni
su kod pesnika gazela, pa i uzritskih pesnika DZemila, MedZnuna i Kusejra, a koje

¢emo u ovom radu detaljnije analizirati i obraditi.

Gradska/hedonisti¢ka ljubavna pesma

Dolaskom islama i njegovom ekspanzijom, u gradovima na Arapskom

poluostrvu dolazi do znacajnijih civilizacijskih i kulturnih pomaka.

Meka i Medina, kao glavni verski centri mlade islamske drZave postaju centar
i steciSte nove burzoazije i aristrokratije, gde u tom novom druStvenom miljeu, Zena,
koja je u predislamskom drustvu bila na margini, dolazi u sredisSte, kako drustvenog
Zivota, tako i u pesmama brojnih pesnika. Brojni istoricari knjiZevnosti, poput Dajfa,
navode da je u drugoj polovini VII veka u ova dva grada stanovnistvo Zivelo u velikoj

raskoSi i bogatstvu. Sve to je uticalo na formu i karakteristike gradskog gazela koji je
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nastajao u tim gradovima. Tako je gradski gazel bio pod snaznim uticajem muzike i
pevanja. Sve CeSce se izvodio uz muzicke instrumente i kroz melodiju pesme. Pesnici
ovog gazela pribegavaju jednostavnom stilu, laganoj rimi kako bi se pevacima

pruzila bolja Sansa da lepSe otpevaju ove pesme. Uticaj muzike se ne svo.i samo na

spomenuto, ve¢ su pesnici koristili i lake i melodi¢ne reci koje su prijale uSima
slusalaca. Ovo je bio veoma snazan podsticaj u cCiS€enju i eliminisanju stare
pustinjske leksike iz arapskog jezika (Dayf, Tdrih al-adab al-'arabi, al-'asr al-islami,

str. 182-185, 348).

Ovaj gazel ne samo da se od preislamskog razlikuje po svojoj muzikalnosti i
stilu, ve¢ se razlikuje i u znaCenju. U gradskom gazelu omajadskog perioda primarno
mesto ne zauzima posmatranje napustenih boravista pesnikove drage, placa nad tim
boravistima i slicni motivi koje, nezaobilazno, nalazimo u preislamskoj poeziji. U
ovom gazelu se susreCemo s primarnim opisom stanja ljubavi i zaljubljene osobe
(Dayf, Tdrih al-adab al-'arabi, al-'asr al-isldmi, str. 348). Dakle, od situacije u kojoj je
gazel, kao nesib u preislamskoj poeziji, bio samo jedna sekvenca u pesnikovom
putovanju i otvarao vrata drugim pesnikovim ciljevima (qasd), do situacije da se

gazel osamostalio.

Najmarkantniji pesnik ovog perioda je Omer b. Abi Rabia ('Umar b. Abi
Rabi'a, umro oko 720. g.). Za njega se moZe reci da je jedan od najvecih, ako ne i
najveci liricar u arapskoj knjizevnosti. Takvim ga opisuje i Taha Husein: ,Ne samo da
¢emo kazati da je Omer b. Abi Rabia najve¢i medu autorima ljubavne lirike
omajadskog perioda, nego, apsolutno, mozemo tvrditi da je on najveli pesnik

ljubavne lirike u celokupnoj arapskoj knjiZevnosti“ (Taha, 1925, str. 293).

Taha Husein svoj stav argumentuje time Sto je gazel, kao nezavisna forma, i,

uslovno receno ,Skola gazela® postojala jedino u omajadskom periodu. Kao Sto je
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vec naglaSeno, u preislamskom periodu gazel nije bio nezavisan, vec je predstavljao
samo ,pesnicko sredstvo koje vodi imaginarnom cilju ka kojem pesnik putuje”
(Taha, 1925, str. 294/1). U preislamskoj poeziji ne nalazimo nijednog pesnika koji je
svoj celokupni Zivotni opus posvetio ljubavnoj lirici. Za Brokelmana, ,Omer b. Abu
Rabi'a je rodonacelnik nezavisnog gazela, prvi koji je ovu pesnicku formu razvio u
nezavisnu umetnicku formu, nakon Sto se u drevnoj arapskoj odi zadrZavala samo
na uvodnom ljubavnom prologu. Bez sumnje, on je dao snaZan impuls ovoj
umetnickoj formi, jer je ona bila jedina forma, odgovaraju¢a njegovoj prirodi“

(Brockelmann, 1898, str. 47).

Zbog svog uticaja i znacajnog mesta, Omer b. Abu Rebia je u literaturi, veoma
Cesto, sinonim gradske ljubavne lirike, te se taj, gradski gazel, ili gradska ljubavna
lirika po njemu i nazva omeristika (Mahmiud, str. 20; Durakovi¢, Orijentologija, 2007,

str. 230-232).

[ako se u prvi mah Citaocu ocito namece telesnost, culnost i erotika gazela
Omera b. Abi Rabi'e, oni u celini oslikavaju jedan kompleksan svet ljubavi.
Simbolicki, telo predstavlja samo kapiju kroz koju pesnik Zeli pro¢i da bi dotakao
najuzviSenije predele ljubavi kao ideala. Taj je put ili let obeleZen neprestanim
ljubavnim avanturama koje se Cine jedinim ciljem pesnika. Ljubav tako postaje igra
ispunjena brojnim preprekama. U toj igri, Sto je veci broj Zena, vece su mogucnosti i
prilike da se dalje odmakne na beskrajnom putu ljubavi. Na njemu Omer b. Abi
Rabi‘a kreira brojne strategije zavodenja, osvajanja i napustanja Zena. Sve s ciljem
da se otkrije ona savrsena, odnosno da se u punini ukaZe njegov “estetski ideal”

(Simi¢, 1972).

U savremenoj psihologiji donZuanizam se definiSe kao kompleks koji

proizilazi iz konstantnih li¢nih frustracija nastalih usled intimnih odnosa sa Zenama.
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TuZna ljubavna prica koja se zavrsila slomljenim srcem ili traumati¢no seksualno
iskustvo mogu biti u korenima ovog muskog kompleksa. Manifestacije kompleksa

variraju od slucaja do slucaja dok su njihovi zajednicki aspekti sledeci:

- Psiholosko poimanje Zene kao izvora zadovoljstva, koja moZe i treba doneti

zadovoljstvo muskarcu;

- Nepoznavanje Zena;

- Jednostavan i povrSni odnos prema svim Zenama bez izuzetka;

-Tendencija Cestog menjanja partnera bez koncentracije na neku posebnu

osobu;

- Dramatizacija odnosa sa Zenama, npr. napustanje bez da se kaze 'zbogom’,
itd.;

-Navika da se zivi o trosku Zena;

- Nesposobnost da istinski voli Zenu i izgradi dugoroc¢ne i stabilne odnose sa
njom;

Kako bismo, barem delimi¢no, videli lepotu Omerovog gazela, dacemo

nekoliko njegovih stihova u prevodu:
Pored mene protrca krdo gazela,
Sto se poput mirisa od Kube Sire.
U grupi, Zustra koraka se prema Hramu uputise

I za slobodnim mjestom tragati naumise.

Isprecih se i sa zidom stida
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Cednih gazela suocih se.

Ali od davnina, Zene behu
Zelja moja i Zudnja koja me goni (Ibn Abi Rabi'a, 1996, str. 35-36).

Ono S$to je nuZno naglasiti, u odnosu na preislamsku poeziju, u svetu Omera b.
Abi Rabi'e Zena viSe nije na margini, nije samo jedna sekvenca o kojoj pesnik peva,
Zena postaje mnogo bliza samom centru deSavanja. Ali, Ibn Abu Rabi'a taj centar i
dalje zadrzava za sebe, ne hvali druge, ali istice sebe, dok je Zena druga slika
njegovog sveta. Tek u uzritskoj ljubavnoj lirici Zena ¢e, kao Sto ¢emo videti, zauzeti
kljutno mesto u pesnikovom svetu. I ne samo to, Omer sada peva o drugoj i
drugacijoj Zeni. To viSe nije ona preislamska Zena pustinje, to je sada moderna i
civilizovana Zena Meke i Medine. To je Zena utonula u pompu i rasko$ nove
civilizacije, u odecu i odore novog sistema. To nije viSe ona Zena o kojoj je pevao

preislamski pesnik (Dayf, 1987, str. 224-230).

Katkada, i u poeziji Omera b. Abi Rabi'a nalazimo stihove u kojima peva o
posmatranju imaginarnog pejzaZza i boravista drage, sa ustaljenim elementima atlala
(ar. Atlal, l1at. Locus amoenus, topos), forme koja je bila zastupljena u preislamskoj

poeziji. Evo nekih od tih stihova:

Boraviste to izmedu DZerira i Kusaba,

Zaboravu je prepusteno i u rusevinu se pretvorilo.

U dolini Melikana tragova njegovih vise nema

Potrali su ih oluje i vetrovi Sto za njima dodose (Ibn Abi Rabi'a, 1996, str. 62).
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U nastavku kaside, pesnik opisuje susret sa svojom dragom u mestima koja
spominje i njihov dijalog koji je tu tekao.
Na drugom mestu kaZze:

O dome Abdin izmedu Estara i Kusba,

Prenesi pozdrave onog sto je ljubavlju opijen.

Dome Abdin, Cije vrsnjakinje su device,

Crnih ociju kojima laZ svaka je strana (Ibn Abi Rabi'a, 1996, str. 79).

Zastani pored doma ciji tragovi su nestali

Koje su kise i vetrovi potrali.

U Ardatanu kroz koji je bujica tekla, pa

Sve do do Karine, a i Busura stigla.

Prizor mesta koje su stanovnici njegovi ostavili,

A divlje krave i krotke gazele naselili...

Stajao sam dugo pored ovog doma traZeci odgovor,

Ali dom vesti za mene nema.
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Taj dom u ciji susret su me smrt i propast poveli,

A moZda me je u smrt lepota njena odvela,

Ona, cija blistava slika tamu razganja,

Kao sto blistavi mesec no¢nu mrklinu odaganja.

Potpunog stasa i neistrosena tela,

Punog vrata i mirisljavih bokova.

Blistavih i debelih potkolenica, s nabreklim halhalima

Koji su pod jedrinom njihovom utisli i ve¢ naprsli (Ibn Abi Rabi'a, 1996, str.

133-134).

U ovim stihovima primetne su neke karakteristike preislamskog gazela, od
atlala, preko tzv. pesnicke geografije, gde se susreCemo s desetinama toponima koje
pesnik spominje, pa do navodenja imena njegovih voljenih. Dakle, Omer b. Abi Rabia
se nije u potpunosti odrekao preislamskog gazela, nije se u potpunosti odrekao
forme koju je on imao u preislamskom periodu, ve¢ ga je, kao Sto je vec¢ naglaSeno,
osamostalio i dao mu primarni znacaj u svojim pevanjima, predstavljajuci ga sada na
svoj nacin i doZzivljavajuci ga sa svog aspekta. Omer je taj pocetak koji moZemo naci
u nekim kasidama, a koji je slican preislamskom, preokrenuo u svoju korist. I pored
prisustva spominjanja mesta rastanka i secanja, u Omerovoj poeziji nema tuge i bola

zbog toga odlaska njegove drage. U njegovoj pesmi je on taj koji ostavlja. Sada je
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Zena ta koja pati na rastanku, koja ga moli da ne kida uZe ljubavi koje ih veZe.
Potpuno suprotna situacija onoj iz preislamskog perioda. Dakle, u Omerovim
pesmama pesnik nije aSik ('aSiq), pesnik nije zaljubljenik, ve¢ je pesnik ma'Suk

(ma'suq) onaj ko se voli i za kime se ¢ezne (Dayf, 1987, str. 232-233).

Uzritska ljubavna pesma

Uzritska poezija je poezija arapske pustinje. To je poezija u kojoj beduinski
pesnik iskazuje svoja iskristalisana i istancana osecanja ljubavi, CezZnje, ljubavnog
Zara i bola prema svojoj dragoj, jedinom cilju svih njegovih stremljenja, ali, ujedno, i
jedinom izvoru njegovog bola i patnje. To je poezija Ciste, nepatvorene, ali
stilizovane platonske nematerijalizovane ljubavi, koja nagoni pesnika da luta
pustinjskim prostranstvima, goneci svoje stado, peva o svojoj dragoj, a, neretko,
zanesen tom ljubavlju i gubi razum. Tako je malo onih koji su Culi za Kajsa b. Meluha,
ali tesko je naci nekoga da nije cuo za MedZnuna (Coveka pod uticajem dZina,
obuzetog, poludelog). To je ime koje ga mnogo jasnije predstavlja i mnogo
upecatljivije opisuje od ovog prethodnog. Ova poezija nam peva o neizmernoj Zudnji
pesnikovoj da ugleda svoju voljenu, to je takva Zed i takva Zelja koja se ne moze
ni¢ime ograniciti. Njegova voljena je njegova zvezda na nebu, koja se krije iza oblaka,
on je neprestano doziva pevajuci o ljubavnom bolu, koji moze samo ljubavlju biti
izazvan. On peva o patnjama s kojima se ne mogu uporediti nikakve druge patnje.
Prolaskom godina, protokom vremena, njegova ljubav ne jenjava, ve¢ on svoju dragu
sve viSe voli. Budan je se seca, a dok spava, sanja je. On pocinje stariti, ali ljubav

prema njoj u njegovom srcu je i dalje mlada i zivahna. Mozda ovu ljubav najbolje
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opisuje legenda, koju je i Hajne preneo u svojoj pesmi, Der Asra da su se pripadnici

ovog plemena predstavljali: ,Mi smo iz naroda, koji umire kada ljubi.”

Ova poezija veze se za arapsko beduinsko pleme Benu Uzra, jedan od
mnogobrojnih ogranaka plemena Kuda'a. Naseljavali su severni HidZaz, pustinjski
predeo Arabijskog poluostrva i njihove nastambe su se nalazile u Vadu al-Qura
(Dolina sela). Ova dolina je bila bogata datulama i uzriti su Ziveli u prilicno
povoljnim uslovima, a ni seljenja, koja su karakteristicna za beduine, nisu bila toliko

Cesta.

Prostor nastanka ove poezije znatno se razlikuje on prostora nastanka
gradskog gazela. Ova poezija je, kako istice Dajf, nastala u atmosferi u kojoj je Ziveo
beduin, daleko od modernog Zivota koji se odvijao u gradovima poput Mekke i
Medine, daleko od hedonisticke ljubavi koju su negovali gradski pesnici poput al-

Ahvasa (al-Ahwas) i drugih. Zbog toga, beduinskom pesniku nije bliska gradska

ljubav, nije mu bliska ljubav koja ga vodi u zadovoljenje strasti i prohteva (Dayf,

Tarih al-adab al-'arabi, al-'asr al-islami, str. 359).

Mnogo je pesnika koji pripadaju ovoj plejadi. Ono Sto je karakteristi¢no za
njih jeste da svaki od njih, uz svoje ime, nosi i ime svoje voljene. Tako imamo:
DZemila i Busejnu, MedZnuna i Lejlu, Kusejra i Azu, Urvu i Afru, Tewba i Lejlu al-
Ahalija, Zu al-Rummu i Maju. I ne samo to, ve¢ su u naslovima divana njihova imena
vezana genitivnom vezom te, u bukvalnom prevodu tih naslova, imamo Lejlinog

MedzZnuna, Azinog Kusejra, Busejninog DZemila.

S obzirom na to da je tema ovog rada uzritska ljubavna lirika, u ovom
pregledu vrsta ljubavne poezije se necemo toliko zadrzavati na posebnim analizama
i opisima, ve¢ smo Zeleli samo naglasiti najbitnije Cinjenice koje je na ovom mestu

nuzno pomenuti.
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Tradicionalni gazel - uvodni ljubavni prolog

Kao $to je veC ranije naglaSeno, u omajadskom periodu imamo i primere
klasi¢nog tradicionalnog gazela, kao uvoda u kaside. Taha Husein, a i drugi istoricari
i teoreticari knjiZevnosti, isticu da je svrha ovog gazela da prenese sliku
preislamskog i ocCuva tradiciju koja je postojala. Tako u delima trojice velikih
omajadskih pesnika nalazimo oplakivanje ostavljenih boraviSta i domova drage,
poziv da se prenesu pozdravi njoj i njenoj porodici. (Garir, 1986, str. 48) Takode,
ona obiluje ve¢ poznatim imenima i nazivima mesta, koje imamo i u preislamskoj

knjiZzevnosti (Garir, 1986, str. 48).

U ovom kontekstu je i jedna od Ahtalovih kasida, izrecena po uzoru na

slavnog Kaba b. Zuhayra (K'ab b. Zuhayr), koji kaze:
Otisla je Suad, a oci su opijene

Zdravo telo bolest pogodi usud je ljubavi njene.

Moje srce se od ljubavi silne razbolelo,

A telo, setivsi se nje, krhko je postalo.

I ako nekada pomislim i sebi kaZzem: Daleko je,

Secanje na nju se vrati i srce mi u okove obuzme (Ahtal, 1994, str. 232).
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Ahtal ovu svoju kasidu pocinje klasi¢nim nesibom, a pesma je, u sustini,
rugalica izneSena protiv plemena Benu Kalb (Banu Kalb). U ovom nesibu Ahtal

iznosi opise Zene, u potpunosti iste kao u preislamskom periodu:

Blistava i glatka lica, duge kose,
Crnih ociju, kao da su zagasnom surmom oivi¢ene (Ahtal, 1994, str. 233).

[sti stil nalazimo i kod Ferzedeka (Farzadaq), koji na poCetku svoje kaside
poziva da se stane na ostacima boravista. On je u svojoj kasidi objedinio pozive

trojice preislamskih pesnika; Imru'u al-Kajsa, Antare i Tarafe:
Hajmo se sakupiti na ostacima ¢iji tragovi su iscezli

Na ostacima koji reci nikakve ne mogu izustiti.

Tu pored mene prijatelji moji stoje, dok ja

obrise tragova gde je dom bio prepoznajem.

I govore mi: DruZe, u oCajanje ne padaj,

Cini im se da suze ljubavlju op&injenog u oku mi vide (Farzadaq, 1987, str.

524).

Ova kasida je panegrik izreten o jednom plemenu Banu Sajban (Banu
Sayban) i njihovom pesniku, ali po¢inje klasi¢nim nesibom, gde, ne samo u stilu, veé i

u leksici, oponasa preislamske pesnike.

U dosadasSnjem izlaganju dali smo kratak prikaz ljubavne lirike u

preislamskom i omajadskom periodu, stavivSi akcenat na najznacajnije pravce i
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autore u gazelu tih perioda. U nastavku rada bic¢e viSe re¢i o geografskim i
drustvenim okolnostima koje su uslovile nastanak uzritske poezije i uticale na nju i

njene pesnike.
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Prvo poglavlje

Geografski polozaj i drustvene prilike na Arabijskom poluostrvu u drugoj

polovini VII veka

Nakon velike ekspanzije islama i brzih osvajanja koja su se desila sredinom
VII veka, Arabijsko poluostrvo je steklo nova geopoliticka i druStvena svojstva. Od
pustinjskog predela, postalo je znacajan verski centar brojnih novih muslimana koji
su sada dolazili iz ranijih perzijskih i vizantijskih enklava. To, a i brojna osvajanja,
uzrokovala su priliv velikih bogatstava. Tako su dva najznacajnija grada na
Poluostrvu, Meka i Medina, bili, ne samo verski centri, ve¢ i centri nove aristokratije
koja je tu, na ,marginama administrativne vlasti“, mogla uzivati u svome bogatstvu.
Pored ova dva grada, razvijala se i jedna druga sredina, arapska pustinja HidZaza

(Higaz), u kojoj je i doSlo do razvoja uzritske poezije.

lako teritorijalno bliske, ove dve oblasti su se znatno razlikovale. Upravo je
ova razlika bila od suStinskog znacaja u davanju karakternih crta uzritskoj
knjiZevnosti, zbog toga ¢emo dati kratak geo-socijalni i socijalnokulturni opis ove

oblasti, kolevke uzritske poezije.

Sama re€ hidZaz (higaz) u arapskom jeziku znaci prepreka, barijera. To je
oblast, region koji se prostire na teritoriji juzno od Meke, prema severu sve do
Janbua. Glavni gradovi su Meka, Medina, Taif i Janbu. (Glasse, 2006, str. 207). Klima
u ovom kraju je veoma gruba. SuSne sezone koje traju i po dve-tri godine nisu
nikakvo iznenadenje. U severnim delovima HidZaza mogu se naci izolovane oaze,
poput Hajbera (Haybar) i Fedeka (Fadak), koje su u prvim vekovima islama imale
veoma veliku geo-ekonomsku ulogu, ali su sada bez nekog posebnog znacaja. (Hiti,

1988, str. 30-38).
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Ova sredina je u prvim godinama islamske vlasti, jo§S za Zivota poslanika
Muhameda, potpala pod islamsku vlast, a plemena iz te oblasti su priznala njegovu, a
kasnije i vlast njegovih prvih naslednika. Sve do dolaska na vlast halife Alija, 656.
godine, HidZaz je bio versko i administrativno sediSte islamskog carstva. Nakon
toga, Ali izmeSta sediSte svog halifata iz Medine u Kufu, a kasnijim dolaskom
Omajadske dinastije,? sediSte vlasti prelazi u Damask. U tom periodu HidZaz je

politicki marginalizovan i, osim verskog sediSta, nema drugog politickog znacaja.

U uvodnom delu smo spomenuli da se slika gradova u HidZazu, nakon
islamske ekspanzije, u potpunosti promenila. Alj, taj proces izostao je u hidZaskoj
pustinji. Uprkos velikom civilizacijskom napretku gradova, elementi civilizacije koji
su se pojavili u pustinji nisu bili narocito primetni. Beduinsko stanovnistvo pustinje i
dalje je Zivelo nomadskim Zivotom koji je nasledilo od svojih predaka iz epohe

neznaboStva (al-gahiliya). I u ovom periodu dolazilo je do Cestih sukoba i rivalstva

medu plemenima. Istina, ovi sukobi nikada nisu uzeli toliki mah kako je to bilo u
prethodnom periodu, jer je islam zabranio krvnu osvetu i doSao s odredenim
zakonskim odredbama. Treba dodati da su i namesnici Omajada u oblasti HidZaza

veoma grubo postupali prema mesnom stanovnistvu.

Brojna politicka deSavanja na Arabijskom poluostrvu uticala su da pesnicke
aktivnosti u ovom periodu budu slabije nego Sto je to bilo u periodu dzahilije. Brojni
istoricari arapske knjiZevnosti navode da su neke islamske norme, koje su
sprecavale krvnu osvetu, plemensku pristrasnost (al-'asabiyya) bili glavni razlozi

opadanje pesnicke aktivnosti. Napominjemo da je preislamska knjiZevnost bila

2 Omajadi, Emevije, Omejevici (al-umawiyyun, banu umayya), prva islamska dinastija koja pocinje s
Muavijom (661.) a zavrsava se s Mervanom (750. g.). glavni grad je bio Damask, a ime dinastije vodi
poreklo od imena rodonacelnika porodice Omaje (Umayya), koji je bio iz plemena Kurejs. (Glasse,

2006, p. 138)
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prepuna ovih motiva. Dakle, pesnicke aktivnosti su oslabile u pevanju rugalica i
samopohvale, ali su u gazelu dostigle svoj vrhunac. (Dayf, Tdrih al-adab al-'arabi, al-

‘asr al-islami, str. 148-156) U takvoj sredini uzlet i vrhunac dostiZe uzritska poezija.

Period nastanka uzritskog gazela je isto tako i period znacajnih islamskih
osvajanja i meSanje sa okolnim narodima, Sto je ostavilo neizbrisive tragove u
arapskom jeziku, a u znatnoj meri i uticalo na njegovu standardizaciju i normiranje.
Zbog toga ¢emo sazZeto nesSto kazati o tim uticajima, jer oni imaju direktne posledice
na knjiZevni jezik toga vremena. Uticaj i ulazak stranih reci u arapski jezik u ovom
periodu odvijao se kroz dva pravca. Prvi pravac su bila vojna osvajanja koja su Arapi
poduzeli i gde su, za veoma kratko vreme, osvojili veliki broj okolnih zemalja i
oblasti. Na taj nacin je dosSlo, kako isti¢e Daif, do meSanja Arapa sa strancima i do
sklapanja brakova sa nearapima. On navodi da su ,stanovnici tek osvojenog Irana i
Horasana govorili perzijskim jezikom, stanovnici Iraka perzijskim i nabatejskim,
stanovnici Levanta aramejskim i drugim semitskim jezicima, dok su u Egiptu
govorili koptskim, u Maroku berberskim. Jezik nauke i civilizacije u osvojenoj Spaniji
bio je latinski, u Egiptu i Levantu grcki i sirijacki, a u Iraku i Iranu perzijski i sirijacki.
Ovi jezici su se polako povlacili i mesto prepustali arapskom, naravno, to se nije
dogodilo preko no¢i, ve¢ je proces bio postepen... U toku ovog procesa, Arapi su
poceli pozajmljivati neke strane izraze i reci, posebno u oblasti ishrane i civilizaciji“

(Dayf, Tarih al-adab al-'arabi, al-'asr al-islami, str. 170).

Drugi put ulaska stranih reci u arapski jezik jesu veliki gradovi i trgovacki
centri poput Basre i Kufe, koji su bili steciSta karavana, brodova i raskrsnice vaznih
puteva kojima su prolazili, a neretko i ostajali mnogobrojni stranci (Dayf S. , al-

Madaris al-Nahwiya, 1999, str. 67).
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Govoreéi o ovome, autor u drugom delu kaZe: ,DZahiz (Gahiz)3 u svojoj knjizi
al-Bayan wa al-tabyin nabraja veliki broj izraza perzijskog porekla koji su se

upotrebljavali medu stanovnicima Kufe kao posledica njihovog suZivota i
komunikacije sa Perzijancima... Perzijski izvori bili su zastupljeni i u Basri, a kao
najbolji dokaz je perzijski nastavak an koji dolazi na kraju vlastitih imena kao Sto su

'Umran, Suwaydan i sl (Dayf, Tarih al-adab al-'arabi, al-"asr al-islami, str. 171).

Ovakva drustvena kretanja i sve ceSce prisustvo nearapskih reci i pojava

Cestih gresaka u izgovoru (ar. lahan), podstakli su gramatiCare, pre svega iz

teoloSkih razloga, da, neSto kasnije, pristupe standardizaciji i normiranju arapskog
jezika. U tom procesu oformljene su i prve jezicke Skole. Zbog nedostatka prostora
na ovome mestu ne¢emo posebno govoriti o poCecima standardizacije arapskog
jezika. Samo ¢emo spomenuti da su, pored brojnih jezickih Skola, najistaknutije i
najznacajnjie bile dve, basranska i kufska jezicka Skola. Upravo je basranska jezicka
Skola bila je ta koja je standardizovala arapski jezik, poCevsi od svog prvog

gramaticara Ibn Abi Ishaka (Ibn Abi Ishaq, umro oko 117. godine po HidZri), pa sve
do Halila b. Ahmeda (Halil b. Ahmad)#i njegovog ucenika Sibevajhija (Sibawayhi)?3,

¢ime je zavrSen krug standardizacije arapskog knjizevnog jezika. (Dayf S. , al-

Madaris al-Nahwiya, 1999, str. 25-40)

3 'Amr b. Bahr al-Kanani, poznat po nadimku Gahiz, (780-869.), poznati knjiZevnik, roden i umro u
Basri, autor je mnogobrojnih dela, medu kojima je spomenuto Bayan wa al-tabyin, al-Hayawan i

druga.
4 Halil b. Ahmed el-Farahidi (Halil b. Ahmad al-Farahidi: 718-786) jedan od najistaknutijih arapskih

filologa. Njemu se pripisuje zasluga za standardizaciju arapske metrike ('ilm al-'arad), za izradu
prvog arapskog recnika ‘al-'Ajn, takode, on je i Sibevejhijev ucitel;j. (al-Zirikli, 2002, str. 314/2)
5 Abu Bisr Amr b. Osman Sibevejhi (Abl Bisr 'Amr b. 'Utman Sibawayhi: 760-796), ucenik Halila b.

Ahmeda, prvi koji je sakupio i standardizovao arapsku gramatiku.



49

Uticaj geografskih i drustvenih faktora na razvoj i oblikovanje uzritske poezije

Geografski i drustveni faktori su ostavili neizbrisiv trag u razvoju i kona¢nom
oblikovanju uzritske ljubavne lirike. U brojnim delima, pogotovo savremene
knjiZevne arabistike, kao nezaobilazno pitanje javljaju se faktori koji su uticali na
nastanak i razvoj ove poezije. Veoma dobro nam je poznat obrazac preislamske
kaside, svega onoga Sto ona sa sobom nosi, koje karakteristike ima. Sada, nakon
pojave islama imamo jednu, tematski potpuno razliitu pesmu od preislamske
kaside. Ova kasida je u odredenoj meri uspela oCuvati neke njene karakteristike i
tako odrzati kontinuitet arapske knjiZevne tradicije, ali se u isto vreme i znatno
razlikovati od preislamske kaside. Kako bismo Sto jasnije predocili sliku ove poezije,
nuzno je spomenuti uticaj osnovnih cinilaca, kako geografskih, tako i drustvenih koji
su uticali na njen razvoj. U ovom delu ¢emo posebno obratiti paZnju na dva ¢inioca,
jedan geografski, a to je pustinja, a drugi drustveni, a to je pojava islama i njegov
uticaj na ovu poeziju. Pre nego Sto pristupimo analizi ova dva ¢inioca, potrebno je
ukazati joS na neke cinjenice, jer je ova knjiZzevnost nastala sublimacijom viSe
razli¢itih elemenata, a ne samo ova dva, iako njih smatramo klju¢nim. Veoma vazno
mesto pripada i socijalnim faktorima, odnosno arapskoj tradiciji. Jasno se moze
videti da ljubavni neuspeh uzritskog pesnika nije vezan za islam i islamsko ucenje o
moralu, koliko je vezan za arapsku tradiciju. Mi se nalazimo pred druStvom koje je
povlacilo strogu granicu izmedu muskarca i Zene, pred drustvom koje je sramotom
za Zenu i porodicu smatralo da pesnik uputi ljubavnu poeziju nekoj od Zena. U
suprotnom, ako bi se pesnik ogluSio o ovo nepisano pravilo, onda bi naiSao na osudu

drustva. Puno je slucajeva gde su uzritski pesnici osudeni od drustvene sredine, gde
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su, €ak, i dekretima namesnika i vladara prepusteni na milost i nemilost porodici

Zene o kojoj u svojoj poeziji pevaju (al-Qat A. a.-Q., 1987, str. 84).

To je, prema misljenju al-Kata, jedan od razloga pesimizma u ljubavi uzritskih
pesnika, uprkos njihovoj svesti o Bogu, alj, isto tako, uprkos i realnim moguénostima
za krunisanje te ljubavi brakom, jer, s aspekta islama, nije bilo nikakvih prepreka da
do takvog braka dode. Koliki je bio uticaj, ali i pritisak, sredine na uzritskog pesnika,
vidimo iz brojnih stihova, koji se, kao po pravilu, ponavljaju kod svakog od njih:
,Prijatelji me kore.. Porodica me kori.. Zli jezici me ogovaraju..“ i sli¢cnih
konstatacija koje u znatnoj meri govore o uticaju drustva i arapske tradicije na ovu

poeziju.

Pitanje uticaja politickog faktora na oblikovanje uzritske poezije pokrenuo je
joS u prvoj polovini dvadesetog veka Taha Husein. Taha Husein navodi ,da je centar
vlasti premesten iz HidZaza u Sam, kao $to je i centar opozicije premesten u Irak.
Stanovnici HidZaza su se skoro u potpunosti odrekli javnog Zivota i okrenuli se
svome privatnom i posebnom. To je kod njih izazvalo ne malu dozu osecaja ocaja,
tuge i pesimizma. HidZaz je bio kolevka islama, izvor njegove snage, polaziSte
osvajackih vojski koje su zauzele svet. HidZaz je bio sediSte vlasti dugo godina i iz
njega se $irila vlast vladara. Ali je sada ta vlast prene$ena u Sam, a sav opozicioni rad
se skoncentrisao na Irak (Taha, 1925, str. 188/1). O stavu Taha Huseina prema

uzritskoj poeziji e biti reci joS nesto kasnije.

U kontekstu svih ovih faktora, posebno ¢emo ista¢i dva, o kojima Zelimo

kazati nesto vise.

Pustinja i njen uticaj na oblikovanje uzritske poezije
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Uticaj pustinje na formiranje, razvoj i oblikovanje arapske knjiZevnosti
evidentan je joS od preislamskog perioda. Drevna arapska knjizevnost u
preovladujucoj meri odiSe jezikom pustinje, njenim opisom, slikama i percepcijom,
tako da, Citajuci preislamsku poeziju, a znacajnim delom i omajadsku, pred sobom
stvaramo potpunu sliku pustinje. Kao takva, pustinja je ostavila neizbrisiv trag kako
u jeziCkim, tako i u stilskim karakteristikama arapske knjiZevnosti. Preislamska
arapska poezija a nakon nje i omajadska, pa uzritska, na sebi svojstven nacin,
objasSnjava svet, koriste¢i prednosti svojstvene jeziku slika. Arapski pesnik se oseca
delom univerzuma, a ne nesto njemu suprotno ili suprotstavljeno. Pesnik je svestan
svoje bliskosti s prirodom i to je snaZno uticalo na njegove estetske stavove. Za
coveka pustinje dobro i plemenito je sve ono Sto priroda nudi kao takvo, bez obzira
na to da li se ta Zivotinja ili pojava neprijateljski odnose prema coveku ili ne

(IMupdap, 1974)

Pejzaz igra veoma vaznu ulogu, isto tako i flora i fauna same pustinje. U
arapskoj pustinji svaka Zivotinja, pa €ak i one najsitnije, predstavlja elemenat
sloZzenog sistema slika i simbolike. Pogotovo je to karakteristicno za uzritsku
poeziju, gde se svaki pojam u pustinji moZe dovesti u vezu s ljubavlju. Ve¢ smo

spomenuli da hubb (hubb) oznacava bolesnu kamilu, da isk (al-'iSq) oznacava uvelo

drvo kojem opadaju listovi, Ceste su komparacije izgubljene ljubavi i neuhvatljive
gazele, divlje krave su nezaobilazan detalj ljubavnog bola, koje u svome ,placu” za
izgubljenim mladunfetom umnogome mogu liiti pesniku koji tumara pustinjskim

pejzazima tragajuci za svojom nestalom ljubavlju.

U nabrajanju i analizi izraza koji oznacavaju ljubav u arapsokoj knjiZzevnosti
videli smo da je znaCenje vecine tih izraza u potpunosti podredeno pustinjskom
Zivotu; bolesna deva, pustinjsko drvo, pustinjska bujica posle retke kisSe koja napravi

potoke kroz pesak i sl.
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Pleme Benu Uzra (Banu ‘Udra) je ogranak plemena Kuda’a (al-Quda’a) koje je

naseljavalo severne oblasti HidZaza i porodice ovog plemena su nastanjivale

podrudje od Medine do Sama, u dolini Vadu al-Kura' (Wad al-Qura'). Ova dolina je

bila bogata datulama i uzriti su Ziveli u prilicno povoljnim uslovima. Seljenja, koja su
karakteristicna za beduine, nisu bila toliko Cesta. Govore¢i o uticaju prirodne
sredine na poeziju uzritskih pesnika, Sevki Dajf kaZe: ,To je imalo snaZan uticaj na
poeziju, koju su za sobom ostavili uzritski pjesnici. Kod njih nisu bili zastupljeni al-
hamasa (hamasa)®i al-fahr (al-fahr)’, koji su bili raSireni u Nadzdu. Njihova poezija
dobija novu crtu, ¢ija okosnica je percepcija osjeCanja i ljubavnog bola u kojoj se

nalazi“ (Dayf, Al-Hub al-'udri 'ind al-'Arab, 1999, str. 22).

Uticaj pustinje na uzritsku poeziju se moZe posmatrati s viSe aspekata; kroz
upotrebu leksike karakteristiCne za pustinju i uticaj na tematiku o kojoj pesma peva,
uticaj na formiranje umetnicke slike i sl. U nastavku rada ¢emo navesti nekoliko

primera gde je uticaj pustinje i pustinjskog Zivota u uzritskoj poeziji o¢igledan:
DZemil opisujuci Busejnu kaze:
Starici vetar kad prema njoj zapuse, prezir izazove

Dok Busejni kad prema njoj zapuse radost pokrene

Blistavih zuba, kao cvetom krasuljka ukraseni da su

Priziva blagu kisu poput jutarnje rose. (Gamil, Diwdn, 2008, str. 65)

6 Pesme o ratnickim podvizima.

7 Pesme kroz koje pesnik hvali sebe.



53

U prethodnim stihovima upotrebljen je izraz al-aghawan ili krasuljak. To je
izraz ciju upotrebu susrecemo iskljucivo u pustinjskoj terminologiji. Ovo je samo
jedan primer. ISCitavaju¢i divane uzritskih pesnika, susrecemo brojnu pustinjsku
terminologiju; razlicite termine i izraze koji oznacavaju kamilu, imena razlicitih
pustinjskih Zivotinja, poput gazele, noja, pustinjskog vuka, brojnu leksiku pustinjske
botanike, pustinjskog pejzaza, i ono Sto je nezaobilazno, ova poezija obiluje

pustinjskom toponimijom.

Pored leksike, koja je karakteristicna za pustinju, uzritska poezija nam
preslikava i donosi ambijent same pustinje; pustinjske doline, stada kamila, stada
ovaca, slobodoumnost pustinjskog duha i joS mnogo toga Sto kroz uzritsku poeziju

mozemo videti. Evo nekoliko primera. DZemil opisuje ambijent pustinjske doline:

Zar se ¢udis Sto sam odusevljen,

Rikom kamila sto dolinom jezde?

Ne c¢udi se jer ljubav spram Busejni
U dubini moga srca spava (Gamil, Diwdn, 1982, str. 106).

DZemil opisuje i svoj prvi susret sa Busejnom, koji se odigrao u dolini gde su

cuvali svoje kamile:
Prvo Sto rasplamsa ljubav medu nama,

O Busejn, u dolini Begid, bese svada.

Rekoh joj nesto, a ona mi uzvrati istom merom

Za svaku moju rec, Busejno, ti odgovor ima$e (Gamil, Diwdn, 2008, str. 38)
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Uticaj islamskog ucenja

Uzritski pesnici, iako daleko od civilizacijskih centara, daleko od dugih teoloSkih
rasprava koje su se odvijale u velikim teoloSkim centrima, ipak su bili pod snaZnim
uticajem islama i islamskog ucenja. Ova konstatacija se odnosi i na ve¢inu pesnika
omajadskog perioda. Zavisno od prirode autora, nekada je taj uticaj bio snazniji, a
nekada slabiji. Zavisno od prirode autora. Ali, ono Sto je evidentno, svi oni su

stasavali i Ziveli u islamskom ambijentu.

Uzritska interpretacija ljubavnih osec¢anja  bila je povezana sa asketskim
stremljenjima monoteistiCkog islama. Kontinuitet ljubavnih osecanja nije bio
svojstven za preislamsku poeziju. Isto tako, to osecanje nije bilo do te mere opevano
ni u lirici gradskih pesnika omajadskog perioda. Uzritski pesnici su svojim pesmama
u sferu intimnog preneli univerzalnu ideju islama. Jedan Bog - umesto brojnih
preislamskih boZanstava, jedna univerzalna muslimanska zajednica - umesto
brojnih plemena. Isto tako je taj ideal preneSen na sferu ljubavi (®PuabmITUHCKUH,

1977, str. 212).

[ ne samo to, islam je na ovu knjiZevnost uticao i tako $to ju je ispunio ¢ednosc¢u i
Cistom ljubavlju, liSenom njene telesne manifestacije i zadovoljenja. Lirska pesma
uzritskih pesnika nije Sto i lirska pesma njihovih savremenika u gradu ili njihovih
prethodnika iz preislamskog perioda. ,Ova ljubavna pesma je izraz Ciste duSe, duSe
koju je islam oslobodio svih okova strasti i telesnoga. To je ljubavna pesma ciji
primarni cilj nije opisati Zenu i njen telesni izgled, ve¢, pre svega dati predodZbu

zaljubljene dusSe, bola kroz koji ona prolazi i ljubavnih uzitaka s kojima se ona
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susreCe. Bez sumnje, islam je bio jedan od najsnaznijih faktora koji je uticao na
pripremu sredine za nastanak ovakve jedne poezije, time Sto je Zeni dao pocast i
pravo, ali i time Sto je u duSe ovih pustinjaka usadio osecaj moralnosti i ¢ednosti.”

(Dayf, AlI-Hub al-'udri 'ind al-'Arab, 1999, str. 25)

Jedan od autora koji najviSe zastupa tezu islamskog uticaja na oblikovanje uzritske
poezije je Sukri Fejsal, koji isti¢e da su uzriti, zapravo poboZni i pravoverni pesnici,
koji su svoje strasti i Zelje podredili poboZnosti. (Faysal S., 1959, str. 232) U
poglavlju o odnosu savremene arabistike prema ovoj knjiZevnosti bic¢e viSe reci o

stavovima i pogledima ovog autora.

Nesumnjiv je dalekoseZan uticaj koji je islam imao na ovu novu generaciju
pesnika, a u smislu njihovog savladavanja strasti i prohteva i ¢vrste posvecenosti

poboZznosti i Cednosti.

Govore(¢i o uticaju islama na razvoj ideje platonske ljubavi, mnogi autori
spominju predanje koje se pripisuje poslaniku Muhamedu: ,Ko bude voleo, pa se
suzdrZi, strpi i sakrije ljubav, taj je na stepenu sehida.“ Verodostojnost ove predaje i
njeno vezivanje za poslanika je u delima klasi¢nih autora upitno. Cak, veéina njih je i
odbacuje zbog slabosti isnada, ali i metna. Ibn Kajim navodi detaljnu analizu i iznosi
stavove vezane za ovu predaju, istiCu¢i da je ona zapravo izjava poslanikovog
amidZica, Ibn Abasa (Ibn 'Abbas) (El-DzZevzijje, 2003, str. 365-368). I pored ove
upitnosti, znacaj ove predaje u oblikovanju uzritskog shvatanja ljubavi je sigurno

prisutan.

DZemil je opisao jedan susret sa svojom dragom Busejnom, koji je trajao celu

no¢, ali je sacuvao svoju Cednost;

Nas rastanak u jutarnjim satima,
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Bese poput mirisnog ambera.

Dvoje voljenih, sto se sumnji ne pribliZise
Niti gresnim mislima oni ne pohrlise (Gamil, Diwdn, 2008, str. 83).
Takode kaZze:

Tako mi onoga kome licem na tle padam,

Bez odece kakva je, ja to ne znam.

To nikada ni poZeleo nisam,
Jedino je medu nama bilo pogleda i razgovora (Gamil, Diwdn, 2008, str. 96).

Interesantno je navesti i zapazanje E. Durakovica, koji nastanak celokupne
lirike omajadskog perioda pripisuje islamu i Kur'anu. Za njega je osamostaljenje
gazela i njegov razvoj uvetovan samim Kur'anom, jer je Objava doSla s naredbom
odbacivanja svih vidova idolatrije, koje je, uslovno reCeno pre ,islamizacije”
preislamska poezija bila puna. U tom smislu je ,veliki Tekst je beskompromisnom
osudom prorocko-religijskog pjesniStva, kakvim se ponosila antika, prisilio tradiciju
da traga za novim formama, da se re-kreira, te se ona ,snasla“ na nacin dostojan
njenog iskustva i odlucnosti da prezivi“ (Durakovi¢, Orijentologija, 2007, str. 233). 1z
takve Zelje, ali i nuZnosti, za opstankom arapske knjiZevne tradicije, rodila se jedna

nova knjiZzevna forma, do tada nepoznata, forma gazela, pogotovo uzritskog, Cednog.

Uticaju islama na uzritsku poeziju, svakako, treba pripisati i verovanje u

sudbinu (al-iman bi al-qadd' wa al-qadar), Sto se smatra jednim od osnovnih
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principa islama. Kajs b. Zarih (Qays b. Zarih), nakon razvoda sa svojom dragom

Lubnom (Lubna) peva o BoZijoj odredbi koja je uzrok njihovog rastanka
Places za Lubnom, a ti si je ostavio,

Poput onoga si Sto smrt mirno ceka.

Nemoj oplakivati tragove Lubnine, kajuci se,

Iz tvojih ruku ju je otrglo vreme.

One sto je Bog odvojio niko sastaviti nece,

A one Sto je On sastavio niko razdvojit ne moZe (Bin Zarih, 2004, str. 88).

MoZda su najsnaZzniji pokazatelj njihove ljubavi stihovi koji govore o
praiskonskoj ljubavi, o ljubavi pre rodenja, o sudbinskoj predodredenosti jednog za

drugo. Sli¢ne stihove nalazimo i kod DZemila i kod MedZnuna:
Moja dusa je s njenom spojena, jos pre naseg stvaranja,

A i nakon sto smo semena kap u utrobama postali.

Kako smo rasli, i ona je s nama rasla i stasavala,

Pa i ako mi umremo te ljubavi nece nestati (Magnun, Diwdn, 2007, str. 136).

Stihove o uticaju sudbine i pesnikovoj potpunoj podredenosti usudu

susre¢emo i kod MedZznuna:
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Zar zbog ljubavi postade takav? Pitaju me!

Da, rekoh, jer ljubav je ¢asa gorkog napitka.

Putevima propasti ona ¢e me voditi,
Ali se volji svog Stvoritelja moram povinovati (Magnun, Diwdn, 2007, str. 201).

A takode i kod DZemila:
Zbog nje me je prekorio brat, meni blizak covek,

Voljeni prijatelj u ¢ijem savetu za mene je razum,

Govorase mi: Probudi se, do kada ces mastati,

Busejna niti ¢e do(i, niti ¢e se vratiti.

Odgovor moj bese: Sudba BoZija mi je tako htela

A ima li koga da sudbi BoZijoj mogase re¢i Ne? (Gamil, Diwdn, 2008, str. 65).

Dakle, uzritski pesnik dozivljava ljubav kao neSto Sto je predodredeno
BoZanskim odredenjem, kao na nesto od cega nema spasa (®uabmiTuHckul, 1977,

str. 213).

S druge strane, u uzritskoj poeziji se Cesto susre¢emo sa terminologijom
islama. Ljubavnom osecanju su uzritski pesnici davali karakter religiozne sluzbe. U
svojoj ljubavnoj filozofiji, u iskazivanju svoje uzvisSene i predane ljubavi, oni su Cesto

pribegavali religioznoj terminologiji (PuabmwiTunckuii, 1977, str. 215).

MedZnun svoju ceZnju za voljenom uporeduje sa Zudnjom postaca za

hladnom vodom (al-Adibi, 1985, str. 167):
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Samo tvoju dusu Zelim i za njom ¢eznem
Poput postaca sto za hladnom vodom Zudi (Magnun, Diwdn, 2007, str. 217).

DZemil se u trenucima ljubavnog bola okrece Bogu i veoma cesto priziva

Boga, a na jednom mestu kaze:
Bogu se Zalim na strast koja me slama,

Na vatreni plamen sto me razjeda i na uzdahe sto pustam.

Na nesrecu $to u mome srcu ljubav izrodi,
Na duge noéi, nimalo kratke, $to u tuzi provodim (Gamil, Diwdn, 2008, str. 82).

MedzZnun, potaknut kur’anskom pricom o Paklu (al-gahim, al-nar) i o

kazivanju da ¢e se njegovim stanovnicim koza vracati svaki put kada izgori® kaZe:
Moja ljubav je poput vatre, Sto plamen baca,

A srca zaljubljeni gorivo su njeno.

Kamo srece da moje koZe kad sagori nestane,

Ali se ona svaki put, kad pepeo postane iznova vraca.

Poput stanovnika Pakla, ¢ija koZa jednom sagori,

8 Misli se na 55. ajet sure Al-Nisa': ,,One koji ne vjeruju u dokaze Nase Mi ¢emo sigurno u vatru

baciti; kad im se kozZe ispeku, zamjenit cemo ih drugim kozama da osjete pravu patnju.”
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A onda se njima, nesretnicima, ponovo nova koZa stvori (Magnun, Diwdn, 2007,

str. 130).

Ovi, a i mnogi drugi primeri ukazuju na to da je islamsko ucenje, sa svojim
dogmatima o duhovnim supstancama, dualistickim shvatanjem duSe i tela,
ovosvetskog i buduceg Zivota, snazno uticalo i u mnogome oblikovala ljubavnu

pesmu uzritskog pesnika.

[z svega do sada navedenog, nuzno se namece zakljucak da je nastanak
uzritske knjizevnosti bio uslovljen brojnim faktorima; geografskim, socijalnim,
verskim i politickim. Uzritska poezija nije plod samo uticaja islama, isto tako, nije
plod samo politickog uticaja, niti pustinje i geografskih osobenosti tog kraja.
Uzritska poezija je plod svih ovih faktora, koji su, na ovom geografskom podrucju, u
ovakvom politicCkom, druStvenom i verskom ambijentu, objedinjeni psiholoskim
crtama beduinskog karaktera i istanCanim osecanjima za i najsitnije detalje.
Naravno, moZe se govoriti o dominantnijem uticaju nekih od ovih faktora, ali se niti

jedan od njih ne moZe iskljuditi, a drugi apsolutizovati.

Najznacajniji uzritski pesnici s kraja sedmog i pocetka osmog veka

U ovom delu rada izlozZit ¢emo kratke biografije nekoliko najznacajnijih
pesnika uzritske ljubavne poezije, njih trojice: DZemila (Gamil), MedZnuna (Magniin,
njegovo pravo ime je Qajs) i Kusejra (Kutayr). Ova trojica pesnika su skoro citave
divane posvetili svojim ljubavima po kojima su oni i danas poznati u arapskoj i
nearapskoj knjiZevnoj arabistici: Busejna (Butayna), Lejla (Layla) i Aza (‘Azza). Ne

postoje u potpunosti autenti¢ne knjige njihovih biografija, ono $to danas o njima
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znamo preuzeto je iz dela Al-Agani autora Abu al-Faradza al-Isbahanija (Abu al-
Farag al-Isbahani). U ovom delu rada necemo se baviti autenticnosc¢u tih kazivanja.

Pitanje autenticnosti i originalnosti uzritske knjiZevne bastine bi¢e analizirano u

narednim poglavljima.

Urva b. Hizzam ('Urwa b. Hizzam)

Njegovo ime je 'Urwa b. Hizzam b. Muhagir (umro oko 30. godine po HidZri ili
oko 650.) i vodi poreklo iz plemena Banu Uzra. On je voleo kéerku svoga strica, koja

se zvala Afra ('Afra'). S njom je odrastao u istoj kudi, jer ga je otac veoma rano

ostavio, a brigu o njemu je preuzeo njegov stric. Kada su odrasli, zaprosio ju je, ali je
njena majka traZzila vencani dar koji on nije bio u stanju isplatiti. Otputovao je svome
stricu u Jemen, ali kada se vratio, ona se ve¢ bila udala za nekog ¢oveka iz omajadske
porodice. OtiSao je posetiti ih, njen muz ga je ugostio i prihvatio, tu je on ostao
nekoliko dana, a zatim napustio to mesto. Na putu se razboleo. Bolest je nastupila
kao posledica njegove ljubavi i umro je pre povratka u svoje mesto (al-Zirikli, 2002,

str. 226/4).

U delu al-Agani se navodi da je Urvin otac, joS u vreme Urvina detinjstva, sina
ostavio u kudi svoga brata. U toj kudi se nalazila i 'Afra, kéerka njegova strica.
Obzirom da su bili vrs$njaci, zajedno su odrastali, navikli se jedno na drugo i ¢vrsto se
vezali. Kada su dostigli dob zrelosti i stupanja u brak, Urva je saznao da je neki
uglednik i bogatas zaprosio Afru. On je otiSao kod svog strica i pozvao se na rodacke

veze, na njihovu blizinu i ljubav, polaZzudi, tako, pravo na Zenidbu Afrom. Stric mu je
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odgovorio da njena majka zahteva da mladoZenja daruje veliki bra¢ni dar, Sto Urva

nije bio u stanju.

Nakon saznanja da za Afru mora obezbediti veliki dar, jedne veceri se
oprostio od nje i poSao kod svojih rodaka, traZze¢i imovinu. Nakon Sto je od svojih

rodaka dobio sto kamila, krenuo se vratiti u svoje mesto.

U to vreme, u njihovom mestu se pojavio neki bogati Omajad, koji je delio
poklone stanovniStvu, hranio gladne, bio je veoma bogat. U blizini njegove
nastambe, nalazila se i Afrina kuca, tako da ju je on tu video, dopala mu se i on ju je
zaprosio od njene porodice. OZenio se njime i nakon svadbe napustio njihovu
blizinu. Afrin otac je pokuSao prikriti informaciju od Urve, kazavSi mu, nakon
njegovog povratka da je ona umrla. Cak su i otili na neki grob i tu je oplakali. Urva je
ubrzo saznao istinu i zaputio se u Sam, gde je lepo primljen i ugo$éen od njenog
muza. Nakon nekoliko dana provedenih kod njih, vratio se, ali se na putu za svoje
mesto razboleo i ubrzo umro. Vest je dosla do Afre, te je i nju zadesila teska bolest i
ona je, umrla nekoliko dana nakon njegove smrti (al-Isfahani A. a.-F., str. 124-

137/24).

Kajs b. Zerih (Qays b. Zarih)

Njegovo ime je Qays b. Zarth b. Sana b. Huzafa al-Kanant (umor oko 68. godine

po HidZri ili oko 688.) Jedan je od velikana uzritske ljubavne lirike. Postao je poznat
zahvaljujuéi svojoj ljubavi prema Lubni (Lubna). Ziveo je u Medini i bio brat po
mleku Huseina b. Alije (Husayn b. 'Al1), unuka poslanika Muhameda (al-Zirikli, 2002,

str. 206/5).
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Al-Isfahani njegovu pricu prenosi na slede¢i nacin; prilikom Kajsove posete
staniSte Lubninog plemena, Kajs je odseo u Satoru Lubninog oca i tu se s njom
susreo, ona ga je napojila vodom i od tog trenutka se u njegovom srcu javila ljubav
prema Lubni. Kajs je poceo pevati pesme posvecene njoj. Nakon nekog vremena ju je
ponovo posetio i iskazao joj svoje ljubavne jadi, koji su ga morili. Ona mu je priznala
ljubav koju je prema njemu osecala. Nakon $to se uverio u njenu ljubav, otiSao je
svome ocu i ispricao mu Sta se dogada, ali nije naiSao na razumevanje. S obzirom na
to da je bio bogat, nije Zeleo da se njegovo bogatstvo raspline ka drugim
porodicama, ve¢ mu je predlozio Zenidbu s nekom od njegovih bliskih rodaka. Kajs

nije imao podrsku ni svoje majke.

Nakon toga je otiSao svome bratu, Huseinu i zamolio ga da svojim
autoritetom on utiCe na njegove i Lubnine roditelje da dozvole taj brak. Huseinovo
zalaganje je prihvaceno s obe strane i Kajs i Lubna su se vencali. Ali, ovo ne bi bio
uzritski pesnik da je sve teklo uobicajeno. Kajsovi bogati roditelji se nisu mirili s tim
brakom, njegova majka je osecala ljubomoru, iako je on prema majci pokazivao
vrhunac svoje paznje i brige. To nezadovoljstvo je kulminiralo onda kada, nakon
duzeg vremena, Kajs nije dobio dete. Njegovi roditelji su vrsili pritisak na njega da se
oZeni drugom Zenom kako bi porodi¢no blago imalo svoga naslednika. Nakon
dugogodisSnjeg pritiska i odricanja roditelja, po Lubnu su dosli iz njenog plemena.
Nakon Sto su je odveli, Kajs je pao bez svesti, kada se povratio poceo je recitovati
stihove. Gledao je kako u daljini nestaje povorka s njegovom voljenom. Poceo je
plakati, ljubio je mesto na kojem je sedela, ljubio je zemlju i pesak gde je mislio da se

nalaze njene stope. Zbog toga je trpeo prekore svojih sunarodnika, ali je odgovarao:

Ne ljubim zemlju zato Sto je volim
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Vec ljubim tragove kud je prosla voljena moja.

0d ljubavi prema njoj spopala me bol,

Kakva ni od vina opijenog ne spopada

Kad neko njeno ime prozbori i dozove

Ja zanemim i ne mogu mu nikakav odgovor dati.

Prolazile su godine, a Kajs je i dalje izgarao u ljubavi prema njoj, porodica je
pokuSavala odvratiti ga od Lubne, ali bezuspeSno. Od ljubavi se i razboleo, pa su ga

obilazile devojke, ne bi li ga odvratile od voljene, ali je on pevao:
Kajs se razboleo od Lubnine ljubavi, Lubna

To je bolest moja. Oh, kako je ljubav opaka bolest.

I dok me devojke svakim danom obilaze, moje oko prozbori
Medu njima nije ona koju ja videti Zelim.

Kajsova patnja je potrajala godinama, lutao je pustinjom tragajuéi za
obrisima svoje drage Lubne, ali uzalud, ona se udala za drugoga. Cak je i lokalni
namesnik dao dozvolu da ga ubiju. Cesti su bili prizori da se Kajs onesvestio svaki
put kada bi ¢uo Lubnino ime. Svi pokusaji njegovog oca i porodice da je zaboravi bili

su uzaludni.

Njihova sudbina ostala je tajna. Ima miSljenja da je prvo ona umrla, a on iz

Zalosti odmah za njom. Prema drugom, pak, misSljenju, prvo je umro on, a onda ona
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od tuge za njim. Prema jednom predanju, Husein je s grupom KurejSija otiSao kod
njenog muZza, jedan od prisutnih je, koristeCi autoritet gostiju zatraZio od njenog
muza da je razvede i on je, iz respekta prema Clanovima Poslanikove porodice,
razveo svoju suprugu. Tako se ona vratila svome voljenome Kajsu i u ljubavi su
proveli ostatak Zivota. Kada je Lubna umrla, Kajs je doSao na njen grob, pevajuci

stihove:
S Lubninom smréu, i moj Zivot se okoncao...

Onda je bez svesti pao na njen grob i viSe nije doSao sebi. Nekoliko dana je

tako bolovao i nakon toga umro (al-Isfahani A. a.-F,, str. 123/24).

Dzemil (Gamil)

Njegovo ime je Gamil b. 'Abdallah b. Ma'mar al-'Udri al-Quda'l Abi 'Amr,

(umro 82 h.g/701. g.) jedan od najpoznatijih pesnika ljubavne poezije u Arapa. Bio je
zaljubljen u Busejnu (Butajna), devojku iz svog plemena, ali je ta ljubav bila
neostvariva. Nakon nekog vremena, odlucio je oti¢i u Egipat, na audijenciju

tamos$njem namesniku, gde je i umro (al-Zirikli, 2002, str. 138/2).

Prvi njihov susret, barem prema onome S$to al-Isfahani prenosi desio se u

dolini Bagid (Bagid), nastanbama plemena Banu Uzra na severu HidZaza. Jednog

dana su njih dvoje doterali svoje kamile na pojiliste, gde je, ¢ak, doSlo do svade. Ta
svada je u DZemilovom srcu probudila ljubav prema Busejni, pa je poceo pevati o
njoj. Kada je Busejna saznala za to, uzvratila je ljubavlju, pa je DZemil poceo

posecivati i razgovarati s njom i njenim sestrama. To je trajalo dugo vremena.
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DZemilova poezija o Busejni se proSirila. Obicaji toga vremena bili su da se u
takvom slucaju sprece dalji susreti pesnika i opevane devojke kako ne se devojka ne
bi izlagala sramoti. Busejnin otac i brat su se isprecili DZemilu i zabranili mu dalje
susrete s njom, prete¢i mu smréu. Kad god bi saznali za njegovu blizinu, oni bi
sprecili njihov susret. DZemil je, u svemu tom, mislio da ga je Busejna napustila. Tu
misao su pojacavale i Zenske price iz njenog naselja, koje su mu govorile da je

Busejna zaljubljena u nekog drugog.

Nakon dugog vremena odsustva, susret se ipak dogodio. DZemil je nekoliko
noc¢i uzastopno, u blizini kuce svoje voljene, provodio no¢ medu drvecem, dok mu se
jedne veceri nije ukazala silueta osobe koja prilazi. Kada je osoba prisla, video je da
se radi o Busejni. Od silnog uzbidenja i ljubavi, ¢itavu no¢ nisu mogli progovoriti ni

reC. Tako su ostali do jutra.

DZemil se, Cak, usudio i zaprositi Busejnu od njenog oca, ali on nije dozvolio
taj brak, jer je obicaj Arapa tada bio da devojku ne udaju za one pesnike koji o njoj

pevaju, vec ju je udao za jednog svog rodaka, kojeg Busejna nije volela.

Busejnin brak je nije sprecio da i dalje misli na DZemila, da se raspituje o
njegovoj poeziji koju joj je posvecivao. Isto tako, brak nije spreio DZemila da obilazi
svoju voljenu Busejnu, Sto je izazvalo brojne probleme njemu, ali i Busejni. On se

nasao na udaru kritika ¢lanova Busjenine porodice, kojima se Busejnin suprug Zalio.

Na koncu, nakon svih muka i nedaca, koje je na putu ljubavi doZiveo, DZemil
je odlucio napustiti svoje rodno mesto i odseliti se u neki drugi, daleki grad, ne bi li
zaboravio Busejnu. Cuo je da u Egiptu postoji jedan namesnik, po imenu Marvan b.
Abdulmelik, koji ceni pesnike i bogato ih nagraduje. Odlucio je otputovati u Egipat.
Ali, pre toga, morao se susresti sa svojom Busejnom. Krenuo je prema njenom

naselju, ne mareci za ono $to ¢e ga tamo snaci. Susreo se sa Busejnom i sa njom
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razgovarao, a zatim se od nje, u placu, oprostio. Nakon tog dogadaja, legende
prenose da je Busejna no¢ima lutala obliZnjom pustinjom zamiSljaju¢i da cuje
DZemilov glas kako je doziva. Bio je to poslednji susret dvoje voljenih, ¢ija ljubav je
ostala zabranjena i neostvarena. U Egiptu je lepo primljen i docekan od tamoS$njeg
namesnika, ali je sudbina htela da ne poZivi joS dugo. Nakon kratkog vremena se

razboleo i, ubrzo, umro. Na samrti je ispevao poznate stihove o glasniku svoje smrti:

Glasnik smrti jasno DZemilovo ime prozva,

Sto u Egiptu ostade i u staro prebivaliste se ne vrati.

Gordo i oholo sam Vadi el-Kura'om isao,

ISCekujuci vesti izmedu basta i palmovika se sepurio.

Prerano glasnik smrti najavi smrta odvazZnoga viteza,

Sto se s neprijateljem susreta ne boji u na megdanu ¢vrst osta.

Ustani, Busejno, i dugi krik boli ispusti,
Oplaci svog dragog vise nego ikoga (Gamil, Diwdn, 1982, str. 128).

Nakon toga je pao u nesvest i odmah posle toga umro. Glasnik se odmah
uputio Busejni i saopStio joj strasnu vest. Busejna je nekoliko dana provela u placu i
zalosti, oplakujudi voljenog DZemila, da bi, nakon nekoliko dana i ona umrla (al-

Isfahani A. a.-F., str. 103-161/8).
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MedZnun (Magniin)

Njegovo ime je Qays b. Malawwah b. Mazahim al-'Amiri, (umro 68. h.g./688.

g.) a nazvan je imenom MedZnun, $to oznacava ¢oveka obuzetog demonima. On, u
osnovi nije bio takav, ve¢ je tim imenom prozvan zbog velike ljubavi prema Lejli
(Layla). Poreklom je iz NedZda (Nagd), u istocnom delu Arabijskog poluostrva. U
pric¢i o MedZnunu stoji da je on odrastao zajedno s Lejlom. Kada je Lejla odrasla, njen
otac je odvojio od MedZnuna, koji je ostao da peva o lepoti njenog lica. Nakon toga je
poceo lutati pustinjom, pa je nekada vidan u NedZdu, nekada u HidZazu, nekada u
Samu, sve dok jednom nije pronaden mrtav medu kamenjem i odne$en svojoj
porodicu. To kaZe legenda, a mnogo je kontroverzi oko njegovog postojanja, pa
mnogi, poput al-'Asma'ija, smatraju da uopste nije ni postojao. Al-DZahiz kaZe da je
svaki ljubavni stih, za koji se nije znalo od koga potice, pripisivan MedZnunu (al-

Zirikli, 2002, str. 209/5).

Ljubavne price opisuju MedZnuna kao mladi¢a lepog izgleda i svetlog lica.
Lejla je bila kéi njegovog strica, jedna od najlepsSih, najuglednijih i najumnijih Zena
svoje porodice i plemena. Odrasli su zajedno u jednom delu nastambe plemena Banu
Amir u Nedzdu, da bi kasnije i zajedno cuvali stada svojih roditelja. Takvo stanje je
trajalo sve dok Lejla nije zasla u godine mladosti, kada su prosci ve¢ poceli dolaziti.
Tada je prestala Cuvati ovce, prema tadasnjem obicaju, a njena slika prelepe

devojcice, ostala je u MedZnunovoj svesti. Tako je i opevao u svojim stihovima:

Vezao sam se za Lejlu, a ona jos nosi hamajlije;

vrsnjakinjama nabujale dojke ne pokazuje (Magnun, Diwdn, 2008, str. 164).

Neke od prica, skoro neverovatno, opisuju MedZnunovu ljubav. Tu se

spominje da je MedzZnin jednom putovao kroz naselje u kojem je Zivela Lejla. Tu je
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zastao i u razgovoru sa Zenama i Lejlom. DoneSeno mu je meso koje je trebalo da
pripremi i ispedi, ali je, pricajuci s Lejlom, isekao sopstvene ruke ne osecajuci bol.
Tek nakon Sto je krv pocela teci, video je Sta je uradio. Nakon toga je stavio meso na

vatru, ali ga je u razgovoru s Lejlom, poceo prevrtati po Zaru golim rukama.

Nakon jednog vremena u kojem su se MedZnun i Lejla vidali i razgovarali,
Lejlina porodica je to pocCela sprecavati sve dok ih nije razdvojila i odvela daleko od
njihovog prebivaliSta, udavsi je za nekog ¢oveka iz grada Taif. To je snazno uticalo

na MedZnuna, tako da je izgubio razum lutajuci i pevajuci o Lejli.

Tradicija spominje da ni Lejla nije zaboravila svoga MedZnuna. U jednom
kazivanju se spominje da je neki Covek putovao i da ga je na tom putu zatekla kisa.
Sklonio se u jedan Sator na koji je naiSao. Tu je potekla prica izmedu njega i Zene
koja se u Satoru nalazila. Ona ga je pitala o mestu u kojem je boravio, o porodici gde
je stanovao u NedZdu. Na kraju ga je upitala: ,Jesi li ¢uo Sta za mladi¢a koji se zove
Kajs b. Mulevih, a zovu ga i Mezdnun?“ Covek je odgovorio da je boravio kod
njegovog oca i da taj mladi¢ niti Sta Cuje, niti shvata, jedino place za svojom dragom
Lejlom pevajuci joj stihove. Kada je uklonjen zastor izmedu njega i te Zene, Covek je
ugledao Zenu izvanredne lepote, poput blistavog meseca. Zestoko je plakala, kao da
joj se srce cepalo, plakala je i pevala stihove. Na kraju je ostala bez svesti, a kada su

je povratili, covek je upitao: , Ko si, pobogu, ti?“ Ona je odgovorila: ,Ja sam Lejla.”

U svom tom lutanju, gde je MedZnun beZao od ljudi, poput preplasene zveri,
jednog dana je u kamenitoj dolini pronaden mrtav medu stenama. OdneSen je kuci i

ukopan (Nuzha al-masdmir fi ahbdri Magniin bani 'Amir).

Pitanje autenti¢nosti kazivanja o MedZnunu je veoma diskutabilno i u
klasi¢noj knjiZevnoj kritici i u savremenoj nauci o knjiZevnosti, o ¢emu Ce biti reci

kasnije.
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Kusejr (Kutayr)

Kutayr b. 'Abd al-Rahman b. Al-Asad (umro 105. H. G./723.g.) Kusejr je jo$

jedan od pesnika poreklom iz HidZaza. Veci deo Zivota proveo je u Egiptu. Bio je
zaljubljen u 'Azzu. Jedan je od DZemilovih prijatelja i ravija-rapsoda njegovog
divana. Pripisuje mu se pripadnost Siitima, a takode i verovanje u reinkarnaciju, tako
da je verovao kako je on, ustvari, Junus (Jona). Umro je u Medini (al-Zirikli, 2002, str.

219/5).

Kusejr je pripadao plemenu Huza'a (huza'a), a Aza plemenu Damra (Damra).

Mladi¢ se zaljubio u nju i posvetio joj brojne ljubavne pesme, tako da je i prozvan po
njenom imenu Azin Kusejr. Pripoveda se da je prvi njihov susret bio uz stado u
pustinji. Kusejr je terao svoje stado ovaca na pasu i proSao pored naselja plemena
Damra, gde je video grupu Zena. Zamolio ih je da mu pokaZu put ka vodi, pa su oni
poslali Azu, koja je bila u cvetu mladosti, da ga odvede do vode. Nakon nekog
vremena, ona ga potrazila noseci u ruci nekoliko srebrenjaka i prenose¢i mu poruku
Zena koje su od njega trazile da im proda jednog ovna. U tom ambijentu pustinje,
rodila se joS jedna ljubav i ispricana je joS jedna ljubavna pric¢a. Aza je potpuno
zanela Kusejra. Nakon kraceg vremena, doSao je u njeno mesto, kod jednog svog
prijatelja i njega zamolio da ga poveZe s Azom. Citavu no¢ su proveli u razgovoru, a

ona je bila sakrivena iza jednog drveta.

Njihovi susreti su potrajali. Biografi navode dva interesantna ispita koje je

Aza pripremila Kusejru kusajuci njegovu ljubav.
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Kusejr se jedno vreme povukao od pevanja gazela i posvetio medhu
(panegricima) ne bi li zaradio nesto novca i na taj nacin uspeo oZeniti se Azom. Alj,
Aza je posumnjala u njegovu ljubav, mislila je da je Kusejr ostavio, pa se udala za
jednog mladica koji ju je zaprosio. Zaljubljeni par nikada nije preboleo neostvarenu
ljubav, sve do smrti. Prema prihvacenijoj verziji, Aza je umrla pre Kusejra, a biografi
navode da je najdraza nagrada koju je Kusejr dobio od namesnika Egipta bila to Sto
mu je ovaj pronaSao ljude koji su znali na kojem mestu je Azin grob, gde je on

ispevao neke od svojih stihova (al-Isfahani A. a.-F., str. 33-47/9).

Za Sire biografije ovih pesnika, nuZzno je obratiti se na antologije i istorije
arapske knjizevnosti (al-Isfahanit A. a.-F.; Ibn Sallam; Dayf, Tdrih al-adab al-'arabi, al-

‘asr al-islami; al-Fahuri; Brockelmann, 1898).

Ostali ljubavni parovi u arapskoj ljubavnoj poeziji

Ovo su tri najznacajnija i najpoznatija ljubavna para: DZemil i Busejna,
MedzZnin i Lejla i Kusejr i Aza. Pored njih, veliki je broj i drugih ljubavnih parova koji
su svoju ljubav ovekovecili kroz poeziju, najsnazniji izraz arapskih ljubavnih

osecanja toga doba. Ovde ¢emo ih samo nabrojati:

- Tavba i Lejla (Tawba i Layla), poreklom iz NedZda iz plemena MedZnuna i
Lejle;
- Zu Rumma i Maja (Du al-Rumma i Mayya)

- Murakas al-Asgar i Fatima (Muraqqas al-Asgar i Fatima);

- Murakas al-Akbar i Esma (Muraqqga$ i Asma').
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- Antara i Abla ('Antara i ‘Abla), iz preislamskog perioda, kao pocetak

platonske ljubavne pesme u arapskoj knjiZevnosti.
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Drugo poglavlje

Mesto uzritske poezije i pitanje njene autenti¢nosti u delima klasi¢nih

knjiZevnih Kkriticara u delima savremene nauke o knjizevnosti

Citalac drevne arapske knjiZevnosti, nastale pre tzv., perioda sabiranja te
knjiZevnosti, susreCe se sa stalnim problemom i pitanjem istorijske potvrdenosti
postojanja njenih autora i pripisivanja sve te poezije njima. Sve to je uzrokovano
razli¢itim verzijama, rapsodima, kao i nemoguc¢nosti potvrdivanja autenticne

pripadnosti odredenih tekstova datim autorim.

Uzritska knjiZevnost u delima starih knjiZevnih kriticara

Citajuéi klasi¢na dela, pogotovo ona koja se bave izno$enjem biografskih
osobina autora i beleZenjem stare arapske knjizevnosti, vidimo da ta literatura
uzritskoj poeziji pristupa s jednog opSteg aspekta, a ne njenih knjiZevnih
karakteristika, koje upotpunjuju istorijske, drustvene, politicke, psiholoSle i
civilizacijske osobenosti. Oni pristupaju prezentuju¢i njihove autore, iznoseci
kazivanja vezana za njih, u koja oni nekada sumnjaju, naglasavaju¢i da je masta

rapsoda ucinila svoje.

Najznacajnije knjige koje tretiraju biografije uzritskih pesnika i njihovu
poeziju u klasicnom periodu su Tabakat al-Su’'ara (Tabaqat al-Su'ara’) autora Ibn

Selama (Ibn Sallam),® Al-Agani (Al-Agani), autora Abu al-Faradza al-Isfahanija (Abu

9 Muhammad b. Sallam al-Gumahi, umro oko 230. hidZretske godine
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al-Farag al-Isfahani)0i Al-Si'r va as-su'ara (Al-Si'r wa al-Su'ara’) autora Ibn Kutejba
(Ibn Qutayba).l! Sva ostala klasi¢na dela uglavnhom samo ponavljaju ono Sto je u ova

tri osnovna navedeno, a najceSce je to verzija preuzeta iz dela Al-Agani.

Analizom al-Isfahanijevog dela, dolazimo do zakljucka da je on vodio ra¢una
o verodostojnosti preneSene informacije. PreneSena verzija se kod njega temeljila na
dva principa; na lancu prenosilaca (al-isnad) i na samom tekstu preneSene
informacije (al-matn). Pre svakog kazivanja autor je navodio isnad-lanac prenosilaca
kazivanja koje nam je preneo. Tako, naprimer, govorec¢i o biografiji DZemila b.
Ma'mara, autor navodi citav lanac prenosilaca od kojih je preuzeo informaciju.
Treba naglasiti da je institucija isnada u arapskoj tradiciji zauzimala znacajno mesto
joS iz predislamskog perioda. Znamo da je geneologija, koja je kod Arapa bila
izrazito poStovana, generacijama prenosSena upravo preko isnada-lanca prenosilaca.
Pravi smisao i punu upotrebu isnad je dobio tek u vreme al-tadvina (al-tadwin),
sakupljanja i belezenja hadisa (al-hadit) reci, postupaka i odobrenja poslanika
Muhammeda. Autenti¢nost i pouzdanost isnada u prenoSenju knjiZevnosti u

savremenoj nauci o knjizevnosti je diskutabilno.

S druge strane, imamo Ibn Kutejbu, koji nije pridavao veliki znac¢aj isnadu. On

u svome delu navodi biografije i kazivanja, ni¢ime ne ukazujuci na isnad.

Sve u svemu, ako proanaliziramo najvaznije zbirke arapske klasicne
knjiZevnosti i stavove njihovih autora o uzritskim pesnicima, do¢i ¢emo do zakljucka
da postoji konsenzus da je generacija ovih pesnika zaista i postojala. Ovde moramo
napraviti izuzetak kada je u pitanju MedzZnun i njegovo kazivanje. To se jasno ocituje

u MedzZnunovoj biografiji koju spominje al-Isfahani, gde on, od samog pocetka,

10 Abii al-Farag al-Isfahani, poznati arapski istoricar i knjizevnik, roden 897., a umro 967., g. n.e., ili
284.-356. HidZretske.
11 Abtit Muhamma 'Abdullah b. Qutayba, Ziveo od 828. do 889. g. n. e. ili 213-276. hidZretske godine.
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ukazuje na neusaglasenost stavova oko njegovog imena i porekla. Brojne su verzije
koje ukazuju na razlicitost njegovih imena, pa sve do onih verzija koje mu apsolutno,
negiraju postojanje. Na poCetku saopsStavanja njegove biografije, al-Isfahani navodi
nekoliko razlic¢itih imena koja se pripisuju MedZnunu, iznoseci konstataciju ,da sva
ta razli¢ita imena ukazuju na viSeslojnost njegove licnosti.“ Zatim napominje da je
dobio informaciju od jednog rapsoda koji se u plemenu Banu Amir, kojem se
pripisuje MedZnun, raspitivao o njemu, ali ga niko nije poznavao (al-Isfahani A. a.-F,,

str. 6-7/2).

Al-Asmai njihovo postojanje pripisuje rapsodima i kaze: ,Dvojica ljudi su
medu svetom poznati samo po imenu MedZnun i to su; MedZnun iz plemena Banu

Amir i Ibn Karia (Ibn Qarya). Njih su proizveli rapsodi“ (al-Isfahani A. a.-F,, str. 6/2).

Ibn Selam u svome delu Tabakat fuhul al-Su'ara spominje neka kazivanja o
uzritskim pesnicima, koja susretemo i u drugim klasi¢nim delima arapske
knjiZevnosti. DZemilu je posvetio sedam strana svoga dela, ne ulazeci u pitanje

autenticnosti njegove knjiZevnosti (Ibn Sallam, str. 669-675/2).

Veoma je interesantan Ibn Selamov stav o Kusejru. Govoreci o ovom pesniku,
veCim delom je posvetio paznju njegovim panegricima izreCenim omajadskim
prinCevima i namesnicima, nego njegovom gazelu. Evo Sta o njemu kaze: ,Kusejr je,
delom, pisao i ljubavnu liriku, ali DZemil je u tome prednjacio nad njim, i ne samo
nad njim, ve¢ i nad svim autorima te poezije. Kada je u pitanju umetnicka
sposobnost, Kusejr je imao nekih karakteristika koje nije posedovao DZemil. On je
samo Sirio glasine o svojoj ljubavi i nije bio zaljubljenik. Bio je DZemilov rapsod”

(Ibn Sallam, str. 545/2).
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Uzritska poezija u savremenoj nauci o knjizevnosti

Na samom pocetku govora o pogledima savremene nauke o knjiZevnosti na
uzritsku poeziju, nuzno je ukazati na razli¢itost pristupa uzritskoj poeziji kod starih
arapskih knjiZevnih kritiCara i kod savremenih autora u knjiZevnoj arabistici. Naime,
uvidom i analizom dela savremenih autora iz oblasti knjiZevne arabistike, zapaZamo
da oni uzritsku poeziju posmatraju drugacije od starih knjiZevnih kritiCara. Za njih je
uzritska poezija jedinstvena celina i oni je kao takvu tretiraju. Posmatraju je kao
knjiZzevno-umetnicku formu, razmatraju uzroke njenog nastanka, razvoja i
umetnickog oblikovanja. Proucavaju politicke, socijalne, verske, psiholoske i
civilizacijske faktore koji su uticali na nastanak, razvoj i Sirenje ovog pesniStva. Na
osnovu svih ovih analiza, istraZiva¢ moZe do¢i do zaklju¢ka da postoji konsenzus
savremenih knjiZzevnih istoricara i teoreticara o istorijskom postojanju uzritske
poezije, kao knjiZzevno-umetnicke forme, ali, ipak, nisu saglasni u pogledu
autenticnosti svih istorijskih kazivanja i licnosti, s kojima se u uzritskoj tradiciji
susrecemo, stavljajuci akcenat posebno na MedZnuna. S druge strane, kao Sto smo i
zapazili iz prethodnih stranica, klasi¢ni arapski knjizevni kriti¢ari nisu posebnu
paznju posvecivali uzritskoj pesmi kao knjiZevno-umetnickoj formi, ve¢ su primarnu

paznju posvetili pesniku, kao individui i njegov knjiZevno-umetnickom opusu.

S obzirom na to da se u 19., a narocito u 20. veku u evropskoj knjiZevnoj
arabistici javlja interesovanje za uzritsku poeziju, ovaj deo poglavlja ¢emo podeliti
na dva dela, jedan koji Ce tretirati mesto uzritske knjiZevnosti u arapskoj knjiZzevnoj

arabistici, a drugi koji Ce tretirati njeno mesto u evropskoj knjiZzevnoj arabistici.
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Uzritska poezija u savremenoj arapskoj knjiZevnoj arabistici

Medu prvim savremenim istrazivacima, koji su se interesovali za uzritsku
poeziju ubraja se, svakako, Taha Husein. Taha Husein razloge nastanka ove poezije
pripisuje omajadskoj politici prema HidZazu, gde istice “da su vladari iz omajadske
porodice imali negativne stavove i poglede na oblasti iz kojih Arapi poticu, pa su se
prema njima ophodili veoma grubo i strogo i njima vladali na nacin koji nije bio

daleko od anarhije i haosa“ (Taha, 1925).

Sve to je, prema njegovom miSljenju, uticalo da se stanovniStvo u gradivima i
pustinji HidZaza odrekne bilo kakvih politickih aktivnosti i posveti se posebnom
nacinu Zivota. Zbog bogatstva i raskosi, u gradovima se poc€inju organizovati svirke i
zabava. Na drugoj strani, u pustinji se stvara poseban ambijent za nastanak i razvoje
uzritske poezije, a sve to je uzrokovano siromastvom, oCajem i beznadem. Nova
reforma, koju je Husein nazvao ,reformom siromasnih“ je poezija koja se proSsirila u
HidZazu i NedZdu. Ta poezija na najocCigledniji nacin predstavlja i oslikava ambicije i
zZelje koje je apsolutno nemoguce ostvariti i dostici i to je ono Sto mi danas nazivamo
uzritskom poezijom (Taha, 1925). Taha Husein smatra da DZemil koji peva o ljubavi
prema Busejni nije pevao s tolikim zanosom i tolikim preterivanjem, kao su to
zamiSljali oni oko njega i koji u tome nisu imali udela. Za njega ,uzritska ljubav ne
govori o ljubavi ocajnika, ve¢ ta ljubav oslikava globalni oc¢aj jer pesnik ne moze

postic¢i ono, Sto za razliku od njega moZe posti¢i bogatas“ (Taha, 1925).

Na osnovu toga, Taha Husein smatra da se uzritska poezija ne moze
posmatrati kao umetnicki izraz jedne male grupe pesnika, ve¢ kao dominanto

psiholosko stanje ocaja celokupne pustinje HidZaza u omajadskom periodu.
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lako za Taha Huseina nije, u drasti¢noj meri, upitno istorijsko postojanje
uzritske knjiZevnosti, on ipak iznosi sumnje u postojanje nekih licnosti ove poezije, a
posebno MedZnuna. Taha Husein iznosi apsolutnu negaciju MedZnunovog
postojanja. Njegovo postojanje pripisuje masti rapsoda i pripovedaca i kazZe: ,Ne
mogu, a da ne iznesem potpune sumnje da je osoba po imenu Kajs b. Mulevih
postojala, bila poznata i da su od njega poeziju slusali drugi. Ja sumnjam da je ova
poezija, koja se njemu pripisuje doista i njegova. Tvrdim da je MedZnun jedna od
onih imaginarnih li¢nosti, koje su proizvod maste jednog naroda i posredstvom koga
oni predstavljaju neke svoje ideje i poglede na Zivot. MoZda ni to nije istina, pa je on
imaginarna liCnost koja je proizvod rapsoda i pripovedaca koji su njime Zeleli

zabaviti ljude i zadovoljiti neke knjiZzevne i moralne potrebe“ (Taha, 1925).

Ove svoje stavove Taha Husein argumentuje slede¢im razlozima:

- RazilaZenje pripovedaca i prenosilaca u pogledu Medznunova imena;

- Time Sto je pleme poricalo njegovo ime i kazivanja o njemu;

- Pleme Benu Amir je poricalo i postojanje njegove licnosti;

- Time Sto su rapsodi koristili pricu o njegovom ludilu i opsednutosti radi
sakupljanja novca;

- RazilaZenje pripovedaca i prenosilaca u pogledu njegovog ludila.

Taha Husein, takode, dovodi u pitanje autenticnost i nekih kazivanja iz Zivota
drugih uzritskih pesnika, poput DZemila, ali ne osporava njegovo postojanje (Taha,

1925).

Jedan drugi savremeni istraziva¢, Ibrahim Abdurrahman (Ibrahim 'Abd al-

Rahman) smatra da su tekstovi uzritskih pesnika, a posebno MedZnunovi, zapravo

sufijski tekstovi koji su pripisani uzritskim pesnicima. On ide dotle da tvrdi ,da ova

poezija koja se pripisuje uzritskim pesnicima ne opetuje ukus i poglede pustinje, ve¢
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ukazuje na to da je nastala u gradskoj sredini, a ne u pustinjama HidZaza“ ('Abd ar-
Rahman, 1982, str. 160). Ono Sto ovog autora podstiCe na iznoSenje ovakvog stava,
prema njegovom objaSnjenju, jeste odnos uzritskih pesnika prema ljubavi, koji
ljubav shvataju kao duhovnu kategoriju, odvojenu od materijalnog. Takvo shvatanje
ljubavi nalazimo i kod sufijskih autora. Ovakav stav autora ne moze biti
argumentovan ovim zapaZanjem. Naime, uzritski pesnik peva o ljubavi prema svojoj
voljenoj, njegovo pevanje je ispunjeno bolom i tugom, ¢eZnjom za voljenom, ali, u
isto vreme, to osecanje ljubavi je uokvireno i odredeno kontekstom vremena i
prostora. S druge strane, licnost sufijskog pesnika, u svom pevanju iskazuje svoja
filozofska videnja ljubavi, koja su, u svojoj sustini, u direktnoj vezi s njegovim
sufijskim stremljenjem. Dakle, njegovo videnje ljubavi je opSteg karaktera i nije
ograniceno nikakvim vremenskim niti prostornim uslovima. I joS jedan argument na
osnovu kojeg u potpunosti moZemo ustvrditi da je ovaj stav neprihvatljiv, tice se
sustine jedne i druge poezije. Sufijska poezija ne peva o konkretnoj voljenoj, iako se
iz konteksta da razumeti da se ta ljubav odnosi na Boga, dok u uzritskoj poeziji

imamo samo jednu voljenu, kojoj niti jedna druga nije sli¢na.

JoS jedan od znacajnijih istrazivaca i savremenih autora koji govori o
uzritskoj poeziji je i Sukri Fejsal (Sukri Faysal). On, govoreéi o faktorima nastanka i
razvoja ove poezije, sve ih svodi na verski faktor, na taj nacin negira i sve ostale
faktore; mitoloskel?, paganske, politicke i socijalne. On tvrdi da je istorijsko
postojanje uzritske pesnicke zbilje nesumnjivo i istorijski pouzdano. Prirodu
uzritskog gazela ovaj istrazivaC pripisuje islamskom konceptu vaspitanja. Po

njegovom misljenju ,uzritski gazel je termin koji oznaCava grupu pravovernih

12 Qvde treba napomenuti da je bilo i onih istrazivaca koji su pojavu uzritskih pesnika i njihovo
kazivanje vezali za staru pagansku mitologiju Arapa. Medu tim istrazivacima je i Ali al-Batal, koji tvrdi

da inspiracija tih pesnika lezi u legendi o tragi¢noj ljubavi nekih zvezda.



80

pesnika koji slede put ¢ednosti i koji su pod direktnim uticajima islamskog ucenja.
Ta grupa pesnika je smatrala da je nefs!3 to Sto Coveka navodi na zlo, povodedi se za

kur'anskim citatom: ,,...ta dusa je sklona zIu“14, i hadisom (hadit, Poslanikova izjava)

da je pakao opkoljen strastima. Tako je ova skupina pesnika odlucila odreci se svojih
strasti, $to je bio veli¢anstven primer islamskog vaspitanja“ (Faysal S., 1959, str.

232).

Sukri Fejsal spada u grupu autora Koji ni u najmanju ruku ne dovode u
sumnju postojanje uzritske knjiZevnosti, pa ni njenih pesnika. On to posebno istice
kod DzZemila, tvrde¢i da je njegovo pojavljivanje u vreme Omajada bio prirodni
proces, a da bi neprirodno bilo da se pojavio u vreme prve Cetvorice pravednih
halifa. DZemil, prema njegovom misljenju, spada u jednu novu generaciju koja je
rodena i stasala pod budnim okom islama, i kao takav, on je izvanredna primer

islamskog moralnog vaspitanja.

Jo$ jedan od istrazivaca ne dovodi u sumnju postojanje uzritske knjiZevnosti,
ali se sa prethodno spomenutim Fejsalom ne slaZe u pogledu klju¢nog uzroka koji je

doveo do nastanka ove knjiZevnosti. Naime, Abdulkadir Kat (Abd al-Qadir Qatt)

primat daje civilizacijskim faktorima. S obzirom na to da su uzritski pesnici Ziveli u
pustinji i nikada nisu napustali Arabijsko poluostrvo, te, shodno tome, bilo je
prirodno i oCekivano da pevaju o opStoj prirodi svoga Zivota sa svim druStvenim
kretanjima na tom mestu i u tom vremenu. Ti pesnici su bili u stalnom kolebanju
izmedu pustinjskog i gradskog Zivota. Mozda je to kolebanje izmedu novog nacina

Zivota i starog tradicionalnog beduinskog Zivota kod njih radalo vecu dozu

13 DusSa, strast.

14 Sura Jusuf, 53.
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skepticizma i ocaja, koji su prisutni u njihovoj prirodi, od pesnika koji nisu Ziveli u

takvim civilizacijskim uslovima (al-Qat A. a.-Q., 1987).

Po njegovom misSljenju, uzritski pesnik je zapravo Zrtva jednog civilizacijskog

sukoba, sudara stare tradicionalne beduinske tradicije i novog koncepta Zivljenja.

Veé spominjani Sevki Dajf u nekoliko svojih dela govori o uzritskom gazelu.
Navodedi kljucne faktore nastanka ove poezije, on istiCe da su pustinja i islam
odigrali klju¢nu ulogu i pripremili teren za nastanak ove poezije, tako Sto su proSirili

cednu ljubav i dali znac¢aj moralnoj Cistoti (Dayf, Al-Hub al-'udri 'ind al-'Arab, 1999,

str. 20).

Govore¢i o pitanju autentiCnosti uzritske poezije, on ne dovodi u sumnju
njeno postojanje. On priznaje da svi detalji nisu u potpunosti pouzdani i da postoje,
mozda, i neke licnosti koje su izmisSljene. Govoreci, konkretno, o MedZnunu, navodi
stavove nekih klasi¢nih arapskih knjiZevnih kritiCara, poput ve¢ spomenutog al-
As'mai'ja, ali i Ibn al-Kelbija (Ibn al-Kalbi) koji tvrdi da je licnost MedZnuna nastala
tako Sto je mladic iz kraljevske omajadske porodice zavoleo svoju rodaku. Ne Zelec¢i
da se prica proSiri, izmislio je ovu licnost i njemu pripisao stihove. Nije nemoguce da
su te licnosti i postojale, ali da su kasniji rapsodi i prenosioci njima pripisali
izmiSljene stihove i kazivanja. Govoreci o ovome, Daif zakljucuje: ,Na osnovu ovoga,
mozemo kazati da se u uzritskom gazelu susreCemo i s imaginarnim imenima i
kazivanjima, koji su plod rapsodove maste, ali i sa brojim autenti¢nim i bilo kakve
sumnje oslobodenim imenima i kazivanjima. Ono S$to je najbitnije jeste da je
postojanje uzritske poezije sigurno i neupitno. Ona je nastala u omajadskom periodu
u Nedzdu i HidZazu. Pojavio se veliki broj njenih autora i kazivanja o njima, tako da
su u jednom trenutku dobili karakteristiku narodne poezije... Rapsodi su odabirali

licnosti, od njih pravili narodne heroje i stradalnike i pripisivali im brojne ljubavne
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stihove, narocito kada bi u njima nasli ime voljene Zene nekog od tih pesnika“ (Dayf,

Tarih al-adab al-'arabi, al-'asr al-islami, str. 361).

U prvom delu, posveéenom uzritskoj peziji, Sevki Daif navodi biografije
vecine uzritskih pesnika, ne ulaze¢i u pitanje njihove autentic¢nosti i istinitosti, dok u
drugom delu o istoriji arapske knjizevnosti posebno mesto daje DZemilu i Kajsu b.

Zerihu, ali spominje i biografije joS nekih uzritskih pesnika.

Na ovom mestu ¢emo navesti i stav Omera al-Faruha ('Umar al-Faruh), koji
iznosi konsataciju da je uzritska knjiZevnost ,pitka, prijatna i ugodna ljudskim
duSama, jer, u sustini, predstavlja teznju, koja postoji u dusi svakog ¢oveka, prema
prirodnom Zivotu. Ali, ne smemo zaboraviti da je uzritski zaljubljenik covek slabe
licnosti, jer je on, u sustini, covek slabe muskosti. Pesnicka neZnost koju susrecemo
kod ovih pesnika je, zapravo, tu kao psiholoSka nadoknada za snagu pesnika koji su
potpuno i maksimalno uzivali u prirodnom Zivotu. Preterivanje u ovakvoj ljubavi

dovelo je do pojave opsednutih (megnun, meganin) pesnika.. ovi pesnici su

postojali, ali je, izgleda, njihova poezija ¢esto izmeSana medu njima“ (Faruh, 1981,

str. 368/1).

Autor daje i biografije i izbor iz poezije brojnih uzritskih pesnika, poput
Kajsa, Medznuna, Tavba i DZemila, dajuci prednost poslednjem nad svim ostalim

autorima gazela u to vreme (Faruh, 1981, str. 479/1).

Na osnovu do sada izneSenih analiza i miSljenja najznacajnijih savremenih

arapskih knjiZevnih istoricara i teoretiCara o uzritskoj ljubavi moZemo zakljuciti:

1. Postoji sumnja u postojanje i autenti¢nost knjizevnog opusa nekih pojedinaca
medu uzritskim pesnicima, posebno je ta sumnja primetna kada je u pitanju

MedZnun.
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2. Sumnja postoji i kada su u pitanju detalji njihovog Zivota, Sto, naravno, ne
moze imati znacajnije refleksije na njihov celokupan knjiZevni opus.

3. Postoji saglasnost da su uzritska poezija i vetina njenih pesnika stvarno
postojali.

4. Postoji i saglasnot u tome da uzritska poezija oslikava i jednu posebnu sliku
drevne arapske tradicije, i kao takva, ova poezija ima svoju potporu i u
situacijama kada je u potpunosti istorijski autenticna i onda kada to nije.
Zbog toga je potrebno u istraZivanju ove poezije pristupiti s aspekta
proucavanja umetnicke forme i percepcije sveta i ljubavi, a ne samo s aspekta

njene istorijske pouzdanosti.

Uzritska poezija u evropskoj knjiZzevnoj arabistici

Interesovanje za uzritsku poeziju u evropskoj knjiZevnoj arabistici
susreCemo u kontekstu intresovanja za arapsku knjiZevnost uopsSte, posebno u
drugoj polovini 19. i pocetkom 20. veka. Na narednim stranicama, izne¢emo stavove
nekih evropskih arabista u pogledu uzritske poezije, njenog mesta u arapskoj

knjiZevnosti i pitanja autenti¢nosti.

Nikolson (Nicholson, A.) istice da je u to doba veoma popularna bila ljubavna
poezija koja se pripisuje DZemilu, a koju je on izricao svojoj Busejni. Tu je i
MedzZnun, romanticni heroj bezbroj Perzijanaca i Turaka, koji u pesmama slavi
voljenu Lejlu. Nikolson naglasava da su te pesme poprimile oblik narodnih pesama,
kao i one pesme koje se susrecu u Arabljanskim no¢ima i mogu se ,do dana
danasnjeg Cuti na ulicama Bejruta ili na obalama Tigra. Mnoge od njih su izuzetno
lepe.” On navodi i stihove pesme ,za koju se tvrdi da je ispevao DZemil“ navodeci

jednu od pesama sa izrazitim platonskim nabojem, gde pesnik peva o svojoj ljubavi i
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gde su primetni sve osobine njegove platonske ljubavi, da bi u zadnjem polustihu
zakljucio ,da iako sve umire, moja ljubav nikada ne umire“ (Nicholson, A Literary

History of the Arabs, 1907, str. 238).

[ako autor izricito ne govori o pitanju autenticnosti DZemilove poezije, ipak iz
njegovog iskaza ,koja se pripisuje“, ,tvrdi da je ispevao“ se da zakljuciti da je autor,
ako ne u potpunosti, barem delimi¢no sumnjao u njihovu autenti¢nost. Naravno, isti
je sluc€aj i s Medznunom, gde autor istice da su pesme koje se pripisuju MedZnunu
postale prave narodne pesme. Isti autor je u svojoj antologiji arapskih poetskih i
proznih tekstova naveo prevod iste DZemilove pesme, ne navodeci pesme ni jednog
drugog uzritskog autora (Nicholson, Translations of eastern poetry and prose, 1922,

str. 24).

Govore(i o knjizevnim aktivnostima u vreme omajadske dinastije, Klement
[jar (Huart C.) navodi da je jedan od pesnika tog perioda koga je vredno spomenuti
Kajs b. Zerih, koji je voleo neku Lubnu. Njegovo ime je toliko postalo poznato po
njenom imenu da je kasnije svaka pesma u kojoj bi se spominjalo Lubnino ime
pripisana Kajsu. Isto se dogodilo, navodi on, i sa slavnim MedZnunom, ludakom
plemena Banu Amir, cije je pravo ime bilo Kajs b. Mulavih. On je bio izbezumljen
svojom voljenom Lejlom. Njegove avanture su bile osnova perzijiskim pesnicima i
oni su na njima gradili svoje misticne pesme. Takode u ovu plejadu spada i DZemil b.
Abdulah koji je voleo Busejnu i Kusejr, koji je voleo Azu (Huart, 1903, str. 42-43).
Autor ne navodi stihove niti jednog od uzritskih pesnika, niti ulazi u problem

njihove autenti¢nosti.

[talijanski istoricar arapske knjiZevnosti Pici (Pizzi), takode govori o DZzemilu
,koji se utopio u ljubav prema prelepoj Busejni, iz plemena Uzra koji su ziveli u

Vadul-Qura.“ Pored DzZemila, Pici govori i o Kajs b. Zerihu i Urvi b. Hizamu od
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uzritskih pesnika. Pored kratkih podataka i godina smrti ovih trojice pesnika, autor

navodi i prevode nekoliko njihovih pesama (Pizzi, 1903, str. 112-118).

Od svih evropskih arabista, Karl Brokleman posvecuje najviSe prostora
uzritskim pesnicima. On prvo navodi biografije DZemila, MedZnuna i Kajsa b. Zeriha,
a onda govori i o njihovoj poeziji. Brokelman istice da su price o DZemilovoj ljubavi
prema Busejni okupirale mastu Arapa, tako da su iz njih proistekle price o strasnoj
ljubavi. Te price su kasnije prenoSene, pevane i prepriCavane. Sve te price su, prema
njemu, Arapi prenosili bez provere njihovih izvora i autenti¢nosti, pa su mnogi
ljubavni junaci, zapravo imaginarni likovi nastali u masti naroda. Prvi na koga se to
moze primeniti, prema Brokelmanu, jeste upravo MedZnun. Autor navodi miSljenja
klasi¢ni arapskih knjizevnih kritiCara, koji su ve¢ navedeni na prethodnim

stranicama ovog rada (Brokelman, str. 199-200).

Govore¢i o Kajsu b. Zerihu, on navodi da su kazivanja o njemu na ve¢em
stepenu autenti¢nosti od Medznunovih, navodeci da je njegova poezija navela Taha
Huseina da prizna njegovo istorijsko postojanje. MoZda, prema Brokelmanu, u ovom
kazivanju postoji istinitih prica, ali je prof. Singer smatrao da je ljubavna prica Kajsa
i Lubne posudila svoje najznacajnije elemente iz price o Tristanu i Izoldi, koje je

poznato medu evropskim narodima (Brokelman, str. 200).

Spominjuci kazivanje o Urvi b. Hizzamu, autor ga usporeduje s DZemilom, ali i
navodi stav R. Basseta da osnova ove priCe potiCe iz drevnog francuske legende
Floire et Blanchefteur, dok Ijar daje prednost misljenju da je ovo kazivanje

prenesSeno iz arapskih zemalja u Evropu (Brokelman, str. 201).

Francesko Gabrijeli,u svojoj Istoriji arapske knjiZevnosti, govori o uzritskom
gazelu. Medu prvima koje spominje susre¢emo Kajsa b. Zeriha i Urvu b. Hizama, a

zatim MedZnuna. Autor isti¢e da istorijsko postojanje ovih likova skoro nije upitno,
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cak, to navodi i kada je MedZnun u pitanju, ali, prema Gabrijeluju, klju¢no pitanje je
to Sto su ti likovi veoma brzo ,preuzela legenda, ulepsavsi i izmenivsi njihove
stvarne osobine... ako smo danas i skloni da ove Cuvene ljubavnike smatramo
istorijski stvarnijima no Sto se pre verovalo, mnogo je manje moguce pouzdati se u
autenticnost stihova koji im se pripisuju. Ipak, iako je delimi¢no neautentican, ovaj
procvat ljubavne poezije jeste veoma znacajan za period kojim se bavimo. Masta i
stvarnost se prepli¢u i u razli¢itim razmerama lebde oko ovih slavnih parova...”
(Gabrijeli, 1985, str. 99) gde DZemila stavlja na prvo mesto medu svim pesnicima
ovog gazela. Gabrijeli istice: ,I ne obazirudi se na oreol legende, moZemo reci da on
zauzima znacajno mesto na arapskom Parnasu, zbog svog pesnickog stvaralastva,
Cije jezgro smatramo autenti¢nim, i u kome se uzritska ljubav izraZava s najviSe

strasti i Cistote.” (Gabrijeli, 1985, str. 101).

Kada smo govorili o uticaju islama na formiranje i razvoj uzritske poezije,
spomenuli smo kako ruski arabista FiljStinski govori o tom pitanju. Bitno je
napomenuti da je islam i islamsko ucenje smatrao veoma bitnim faktorom nastanka
uzritske poezije. On navodi da je fatalizam uzritiskih pesnika to Sto ih je vodilo
asketizmu u ljubavi. Takvo odricanje od hedonisticke ljubavi je stimulisano
tradicionalnim muslimanskim verovanjem u budu¢i svet. Uzritski pesnici su u
svome asketizmu videli sredstvo oslobadanja ljudske duse od svega zemaljskog na

putu pribliZavanja idealnom, boZanskom nacelu. (®Punabwtunckuii, 1977, str. 212).

[ Filjstinski je u svome delu obratio paznju na autenti¢nost uzritske poezije,
konstantujuci ,da Zivotopisi uzritskih pesnika nose polulegendarni ili, cak, posve
legenadrni karakter, a pripisivani su im stihovi koji su, zapravo, bili proizvod

razlicitih pesnika iz razli¢itih vremena“ (®uabmtunckuii, 1977, str. 228).
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Filjstinski DZemila smatra najrealnije prestavljenom licnoS¢u pustinjske
lirike, naglasavaju¢i da mnogi detalji njegove biografije koji su do danas saCuvani

imaju karakter narodnih legendi.

Autor navodi i opSirne biografije vecCine uzritskih pesnika, a medu njima i
MedzZnuna, navodeci stavove klasi¢nih arapskih knjizevnih kritiCara, naglasivsi, ipak,

da te sumnje nisu bez razloga (PunbmTuHCcKkuM, 1977, str. 228).

Uzritska poezija je tretirana i u knjizi Arabic literature to the end of Umayyad
period u izdanju Cambridge uinversity press-a. Ovde se naglasava da uzritska poezija

vuce korene jo§ iz preislamskog perioda (Goodman, 1983, str. 424-427).

U ovom delu se iznosi kazivanje o Urvi b. Hizamu 1 DZzemilu. Ovo delo Dzemila
tretira najznacajnijim predstavnikom uzritske poezije, i ne samo to, ve¢ istice ,,da sve ono
Sto se moze kazati za DZemila, odnosi se i na ostale uzritske pesnike* (Goodman, 1983,

str. 427).

KnjiZevna arabistika na podrucju bivSe Jugoslavije posvetila je odredenu
paznju uzritskoj poeziji. Prvi rad o uzritskoj poeziji na naSem podrucju, a koji je do
nas doSao jeste rad prof. Fehima Bajraktarevic¢a, koji tretira slicnosti jedne
DZemilove pesme o ljubavi pre rodenja i slicne pesme nasSeg pesnika Laze Kostica.
Rad ne daje puno podataka o uzritskoj knjiZevnosti, ali nam ukazuje na elemente
platonizma i slicnosti ove dve pesme. Rad takode daje dragocene podatke o
Casopisima i delima, koji su izlazili u 19. i prvoj polovini 20. veka, a preko kojih se
Evropa upoznala s uzritskom poezijom. Nazalost, do nekih od tih radova nismo u
mogucnosti do¢i (Bajraktarevi¢, Slicni stihovi Laze Kosti¢a i DZemila o ljubavi pre

rodenja, 1958-1959).

JoS pre ovog rada prof. Bajraktarevic je u jednom drugom radu, objravljenom

u Zborniku Filozofskog fakultata kratko spomenuo uzritsku poeziju govoreci o
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Hajneovoj pesmi Azra i uticaju pod kojim je ona napisana (Bajraktarevi¢, Postanak

Basagiceve Asiklije i problem pozajmica u knjiZevnosti, 1956).

Naredni ,susret” s uzritskom knjiZzevnoS$¢u na naSim prostorima imamo kroz
antologiju arapske poezije Arapska poezija, gde nalazimo Cetiri pesme uzritskih
pesnika u prevodu prof. Darka Tanaskovic¢a. Dve pesme pripadaju MedZnunu, a dve
DZemilu. Jedna od pesama je i ve¢ spominjana pesma o ljubavi pre rodenja

(Tanaskovi¢, 1977, str. 27-31).

Prof. Durakovi¢ veoma Sturo govori o uzritskoj lirici, definiSuci je kao antipod
omeristici, odnosno, hedonistickom gazelu. Autor, kao najmarkantniju figuru ove

poezije istiCe MedZnuna (Durakovi¢, Orijentologija, 2007, str. 230).

Ovde, svakako, treba spomenuti i prevod Gabrijelijve Istorije arapske
knjiZzevnosti, iz 1985. godine, koji, na naSem jeziku, daje najviSe podataka o uzritskoj

knjiZevnosti.

U delu rada koji ¢e tretirati uticaje uzritske poezije bi¢e spomenuta jos neka delau

kojima se parcijalno govori o uzritskoj poeziji, te ih tako ovde nismo spominjali kako

bismo izbegli ponavljanje istih informacija na viSe mesta u radu.

U ovom delu rada navedeno je nekoliko stavova evropske knjiZzevne

arabistike, na osnovu kojih moZemo doc¢i do sledecih zakljucaka:

- Svi savremeni autori oslanjaju se na klasi¢ne izvore arapske knjiZevnosti i na
osnovu njih navode kazivanja o uzritskim pesnicima

- Kao i kod arapskih, tako i kod evropskih knjiZevnih istoriCara nalazimo
prisustvo sumnje u istorijsko postojanje pojedinih autora uzritskog gazela, ali
ipak, kako naglaSava Gabrijeli, sklonji smo verovanju da su te licnosti ipak

postojale.
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Detalji svih kazivanja o ovim ljubavnim parovima se ne mogu prihvatiti u
potpunosti kao autenti¢ni, ve¢ se mogu prihvatiti kao narodna kazivanja
obavijena velom legende.

Postoji i sumnja u autenti¢nost stihova koji se pripisuju tim pesnicima, pa se
moze ustvrditi, a na osnovu stavova arapskih i evropskih istrazivaca, da je
jedan korpus tih stihova pripisan uzritskim pesnicima, iako oni nisu njihovi
stvarni autori;

Postoji saglasnost istrazivaca da je jezgro njihovog pesnickog opusa,
pogotovo onih poznatijih, poput DZemila i Kusejra, autenticno prenesSeno od

njih.
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Trece poglavlje

Karakteristike uzritske poezije

Uzritska poezija je, usiljenom istorijskom klasifikacijom, smestena u period
omajadske knjizevne epohe. lako smeStena u taj knjiZevno-istorijski okvir,
vremenski nedaleko od preislamske i ranoislamske knjiZevnosti, uzritska
knjiZevnost, slobodno moZemo kazati, je knjizevnost specificnih formalnih i jezicko-
stilskih crta koje je ¢ine razli¢itom, ne samo od preislamske, ve¢ i od ranoislamske,
pa i ostale omajadske knjizevnosti. Neretko, kod ,omajadske trojke“ susrecemo
stare obrasce preislamske kaside, koje je veoma tesko susresti u uzritskoj poeziji. 1z
tog razloga, nuzno je ukazati na najznacajnije karakteristike u formi, tematskim
osobenostima, stilu i jeziku uzritske poezije i na taj naCin ista¢i njenu razlicitost od

ostalih knjizevnih oblika toga vremena.

Forma uzritskog gazela

Najzastupljenija forma preislamske pesme bila je kasida. DuZina takve pesme
se krece od deset pa i do sto pedeset distiha (al-bayt), ali je najveci broj stihova od
trideset do Sezdeset distiha. Kasida, u preislamskom periodu, predstavlja
imaginarno pesnikovo putovanje do nekog cilja (al-qasd) (Grozdani¢, Na
horizontima arapske knjiZevnosti, 1975, str. 39). Kao takva, kasida predstavlja spoj
viSe epizoda pesnikovog Zivota, sastavljena je iz viSe tematski nepovezanih sekvenci
koje bi, svaka za sebe, mogle predstavljati posebnu pesmu. Uvodni deo kaside

sainjavao je nesib ili ljubavni prolog, a nakon njega, redale bi se epozode
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beduinskog Zivota; pustinja sa svim njenim elementima, lov na gazele i divlje krave,
vojni pohodi i junacka dela pesnikova, pesnikove ljubavne avanture, opisi kamila,
opisi oruzja, bez tematskog jedinstva. Takvu pesmu jedinstvenom je ¢inilo jedinstvo
rime i metra. Cela kasida, pa ¢ak i one najduZe, od sto pedeset distiha, objedinjena je
jedinstvenom rimom (al-qafiyya). Rima se vidi po krajnjim konsonantima prvog
polustiha i svih stihova do kraja kaside. Na osnovu rime, imenovala se i kasida, tako
da imamo lamiju (lamiyya), kasida koja dolazi na rimu lam (J), nuniju (nuniyya),

kasida koja dolazi na rimu nun (o), raiju (raiyya), kasidu koja dolazi na rimu ra (L), i
tako dalje. Kada je metrika u pitanju ('ilm al-'ariid), znacajno je napomenuti da je

ona bila izgradena jo§ u preislamskom periodu, ali je u VIII veku i teoretski
obradena.l> Ustanovljeno je postojanje 15, odnosno 16 metrova. To je kvantitativna
metrika, zasniva se na razmenjivanju otvorenih i zatvorenih, odnosno kratkih i
dugih slogova, iz kojih se sastoje stope, iz njih polustihovi, a dva polustiha Cine stih
(beyt). Sto se ti¢e upotrebe metara, uglavhom se moZe uociti da su u dugim metrima
kazivane pesme s viSe epskih i dubljih emocionalnih elemenata, pesme u kojima se
govori o slavnim borbama, o Zivotnoj mudrosti, o tuzi i bolu. U kratkim metrima
kazane su pesme koje deluju kao iznenadni izliv ose€anja, strasti kao i avanture
covekovih misli i zapaZanja (Grozdani¢, Na horizontima arapske knjiZevnosti, 1975,

str. 40).

Forma uzritskog gazela, ali i nekih drugih knjiZevnih Zanrova omajadskog
perioda, poput dionizijske poezije, Cak i u izraZenijoj meri od gazela, razlikuje se od
forme preislamske kaside. KnjiZevnost omajadskog perioda je svedok primata jedne

nove forme, koja je, istina, postojala i ranije, ali je bila ,zasenjena“ formom kaside.

15 Najvece zasluge za teorijsku sistematizaciju, obradu i ustanovljenje arapske metrike pripadaju

Halilu b. Ahmedu (Halil b. Ahmad - 718-789), poznatom arapskom filologu iz Basre.
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To je forma mukata'ata (muqata'at) u doslovhom prevodu isecka, dela. To je

fragmentarna pesma, nastala bez ikakvog obrasca, a ona je, kako istiCe Gabrijeli,
najverovatnije i nastala kao takva u pesnikovoj masti u zavisnosti od spoljasnjih

dogadaja i slobodne igre nadahnuca.

Govore¢i o ovoj formi poezije, na$ istaknuti arabista S. Grozdani¢ govori:
,Maqtu'a (re¢ navedena u jednini, op. aut.) je kraca pjesnicka forma, po temama
dosta bliska ditirambu, koja ima do sedam stihova s jedinstvenim metrom i rimom.
To je jednotematska pjesma koja se odrzala tokom cijele istorije arapske poezije i
sluzila za stvaranje krac¢ih pjesnickih djela koja izraZavaju jednu sliku, jedno
osjecanje, jednu ideju, jednu temu. Na taj nacin je ova forma bila pogodna za
njegovanje specificnih tema, kao Sto su vinska, ljubavna, misaona, misticna. Ovom
formom se Cesto izrazava igra pjesnickog duha lagana avantura ili misaona ili
emocionalna anegdota“ (Grozdani¢, Na horizontima arapske knjiZevnosti, 1975, str.

21).

Ovakav vid pesnickog stvaranja pesnika predstavlja pobedu njegovog
individualnog temperamenta nad anonimnim i ustaljenim knjiZevnim formama i

obrascima (Gabrijeli, 1985, str. 100).

Pretpostavljamo da je, pored toga Sto je predstavljao iznenadni izliv ose¢anja,
fragment imao isti cilj kao i u evropskoj romanticarskoj knjiZzevnosti. Dakle, pesnik
je teZio istac¢i nesavladivost predmeta o kojem pesma govori. | za uzritskog pesnika,
kao i za evropske romanticare, izrazita sugestivnost fragmenta je predstavljala

7

najbolji nacin da se izazove Zivo ucesce Citaoca/sluSaoca.

U uzritskoj knjiZevnosti nalazimo veliki broj fragmenata, oni preovladavaju
divanima uzritskih pesnika. Naravno, nade se tu i po koja kasida u preislamskom

obrascu, ali ne zauzima znacajno mesto. Takvu ulogu fragmenta pojaCava i mesto
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stiha u arapskoj knjiZzevnosti. Bejt, stih u arapskoj knjiZevnosti je ,kuca, dom,
gradevina®“, stih je, dakle, kao takav nezavisna i zaokruzena celina. Stih, bejt, je dom
pesnikovih misli, nezavisan od onoga koji dolazi nakon njega ili od onoga koji je bio
pre njega. Klasicna arapska stilistika, kako istice i Grozdani¢, ne poznaje strofu kao
jedinicu pesme. (Grozdani¢, Na horizontima arapske knjiZevnosti, 1975, str. 24)
Magtu'ati, koji nas u ovom slucaju konkretno interesuju, ali i kasida, sastoje se iz
stihova, poredanih jednog za drugim i potpuno nezavisnih jedan od drugog.
Grozdani¢, istucuc¢i ovaj fenomen kaze: ,.. kako se u arapskoj poetici gotovo
samostalan detalj ima univerzalnu vrijednost, odnosno kako se u njoj dio cjeline
ponasa kao sama cjelina, to kao posljedicu ima insistiranje na stihu kao poetskoj
jedinici; osnovna formalno-estetska, sadrZajno misaona, logicka i emocionalna
jedinica u arapskoj poeziji i poetici nije cijela pjesma, nego je to stih kome se
posvecuje najveca, gotovo jedina paznja, kako u poeziji, tako i u poetici i kritici“

(Grozdani¢, Na horizontima arapske knjiZzevnosti, 1975, str. 24).

Zbog toga, neretko susrecemo fragmente i od jednog bejta, zatim od dva, tri,
Cetiri, pa sve do sedam stihova. Brojne su kaside i preko sedam stihova, ali su u
znatnoj meri razliCite od preislamskih kasida, jer ne poseduju sustinske elemente
koje jedna kasida po konvencijama mora posedovati. I pored primarne
zastupljenosti fragmenta i, uslovno receno, ,nekonvencionalne“ kaside, u divanima
uzritskih pesnika nalazimo, katkada i onaj uvodni prolog, koji je u skladu s
tradicijom preislamske kaside. ,Uzritski pesnik, takode, stoji na ostacima gde je
nekada boravila njegova draga, ali to njegovo stajanje je kratkotrajno, ono je
ubrzano, on ne daje opisa tih predela niti se koristi ustaljenom formom komparacije,
koju koristi preislamski pesnik. Za uzritskog pesnika to ne predstavlja pocetak
utapanja u se€anja i uspomene, vec je to za njega, u stih ili dva na samom pocetku,

uvod za pripovedanje o njegovim osecanjima. DZemil je, od sviju njih, najviSe
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koristio ovaj nacin“ (al-Qat A. a.-Q., 1987, str. 138). Evo jednog primera takvih

stihova iz DZemilova divana:
Zar nisi upitao dom drevni, da li je
Nakon susreta s tobom Majku Huseinovu susreo... (Camil, Diwdn, 1982, str. 19).

Ova spominjanja drevnih ostataka, koja DZemil navodi u svojim stihovima,
tretirana prema pravilima i konvencijama preislamske kaside predstavljala bi samo
aludiranje na topose. Pesnik ovaj uvodni deo koristi kako bi $to brze uSao u samu
problematiku kaside. Primecujemo, kako Kat zakljucuje, da je pesnik prinuden
koristiti ovu konvencionalnu formu, gde koristi reci, koje neobicno izgledaju za
pesnika iz ove plejade. Ovakav odnos prema tradicionalnome, ukazuje nam na
jezicCko-stilsku reformu u poeziji uzritskih pesnika, (al-Qat A. a.-Q., 1987, str. 141) o

cemu Ce biti reci kasnije.

Pored ove karakteristike, interesovanje privlaci i pitanje tematskog jedinstva
uzritske pesme. Kada govorimo o tematskom jedinstvu uzritske pesme, onda, pre

svega mislimo na jedinstvo intencija (lat. Intendere, ar. Al-gard) ili ideje i koncepcije

pesme; da li je to ljubavna pesma, panegrik, rugalica ili tuzbalica. To jedinstvo
podrazumeva jedinstvo osecanja i njihovog opSteg usmerenja, ali ne zadire u pitanje
detalja. (p.- 372) Dakle, ne moZemo govoriti o organskoj formi i njenom jedinstvu u
svetlu kako ju je predstavio Aristotel, organski povezanu, da se celina, ako se ma koji
deo premece ili oduzme odmah remeti i rastura. Jer nesto $to se moze dodati ili ne
dodati, a da se razlika ne oseti, prema Aristotelu, nije bitan deo celine. (Aristotel, p.
20) Ne mozemo, dakle, govoriti o ¢vrstoj sponi medu stihovima jedne pesme, vec
naglaSavamo da su mnogi stihovih uzritskih pesnika iznenadni izlivi osecanja i

ljubavnog bola, koji bi se, veoma Cesto, mogli smestiti u svakoj od njihovih kasida.
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Tematsko jedinstvo je u pesmama uzritskih pesnika je ostvareno mnogo
izraZenije nego Sto je bilo prisutno u dugim kasidama preislamskog, pa i islamskog i
omajadskog perioda. Uzritska pesma primarno oslikava osecanja ljubavi koja govore
o pesnickom stanju, bliskom ceZnji, ljubavnom bolu, uspomenama i Zeljama koji
povezuju sve delove pesme i Cine njeno tematsko jedinstvo ocCiglednim (al-Qat A. a.-

Q., 1987, str. 133).

To tematsko jedinstvo je toliko prisutno da pesma predstavlja potpuni
pesnicki izraz koji podrazumeva tematsko jedinstvo svih stihova unutar nje, tako da
svakoj od ovih pesama mozemo dati poseban naslov, kao $to je to praksa pesnika u
savremenoj knjiZevnosti. Ovo su i ucinili neki od urednika uzritskih divana, te

neretko srecemo i naslove nad njihovim pesmama.

U kontekstu ve¢ spomenutih fragmenata, bitno je naglasiti da se tematsko
jedinstvo snaznije ocituje u njima, nego u onih nekoliko dugih kasida koje se
pripisuju istim autorima. Tematsko jedinstvo dolazi, moZe se kazati, u srazmeru s
duzinom pesme, pa tako, kada je pesma duza, onda je i kompaktnost i tematska
uvezanost njenih stihova slabija. I suprotno, Sto je pesma krac¢a to je tematska

homogenost izrazZenija.

Osnovna tema o kojoj uzritski pesnik peva je ljubav, Zena i to samo jedna
Zena koja je obuzela njegovo srce. Ta Zena je materijalizacija svih pesnikovih Zelja,
ciljeva i stremljenja. Ona je centar njegovog pevanja, i ne samo pevanja, ona je centar

pesnikovog sveta.

Na znacaj muzicke kompozicije knjiZevnog dela ukazao je joS Aristotel.
Prisustvo poetske muzike se ogleda kroz metar i rimu. Mi smo ve¢ spomenuli neke
osobenosti arapske metrike, a ovde ¢emo neSto kazati o njenim najznacajnijim

karakteristikama u uzritskoj poeziji. Pitanje metrike uzritske pesme izazvalo je
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interesovanje brojnih istrazivaca. Jedan od njih je i Tahir Labib ¢ija ¢emo zapaZanja
ovde izneti. On je uradio analizu tri divana, jedan je pripadao gradskom
hedonistickom gazelu, drugi je pripadao pustinjskom, ali tradicionalnom pesniku, a
tre¢i uzritskom pesniku; Omeru b. Abi Rabi'i, Zur-Rumi i DZemilu. IstraZivanje je
obuhvatilo prisustvo dugih i kratkih metara. Pre nego Sto iznesemo rezultate tog
istraZivanja, treba napomenuti da su dugi metri imali primat u preislamskoj poeziji.
Oni su, obitno koriSteni u pesmama s epskim karakteristikama, i bili su

nepristupacni za pevanje. Ovaj metar dolazi na sledeci obrazac:

o/71011  OIoll 010101l  oOloll

Ili, dva otvorena sloga, jedan zatvoren, jedan otvoren, jedan zatvoren, dva
otvorena, jedan zatvoren, jedan otvoren, jedan zatvoren, jedan otvoren, jedan
zatvoren, dva otvorena, jedan zatvoren, jedan otvoren, jedan zatvoren, dva otvorena,

jedan zatvoren, dva otvorena i jedan zatvoren (Darwis, 1987, str. 26).

S druge strane, kratki metrovi su visSe koriSteni u lirskim pesmama i bili su
prikladniji za pevanje. Ovo istraZivanje je pokazalo da uzritski pesnici zauzimaju
srediSnje mesto u upotrebi kratkih i dugih metara. Kratki metrovi su u uzritskoj
pesmi mnogo manje zastupljeni nego Sto je to slucaj s hedonistickim gazelom, ali su
zato zastupljeni viSe nego Sto su zastupljeni u tradicionalnoj pesmi (Labib, 1988, str.

173).

Preovladuju¢i metar u uzritskoj pesmi je at-tavil (al-tawil) ili dugi metar.

Analizom jednog od divana uzritskih pesnika, u ovom slucaju DZemilovog, dolazimo
do sledecih rezultata: divan sadrzi 182 pesme, Sto kasida Sto fragmenata, od toga je
u tavilu 128 pesama, a pedesetak preostalih pesama su u drugim metrovima. Tavil,
dakle, u DZemilovom divanu je koriSten u 70% pesama. Slina situacija je i sa

divanima drugih pesnika.
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Objektivno se postavlja pitanje, zbog ¢ega je ovaj tradicionalni metar nasao
toliko mesta u uzritskoj poeziji, kada se zna da se potpuna muzikalnost i moguénost
pevanja postizu u kratkom metru? U narednim pasusima, pokuSac¢emo da damo
odgovor na ovo pitanje, a na osnovu navedenih geo-drustvenih osobenosti perioda

nastanka ove poezije.

Kazali smo da pleme Banu Uzra nije bilo klasi¢no beduinsko pleme, koje se
puno selilo. Njihov status je bio neSto izmedu beduina i gradskog stanovnistva. Bili
su daleko od klasi¢nog beduinskog seljenja iz mesta u mesto, ali isto tako i od
beduinske pesniCke tradicije. Zbog toga u njihovim pesmama primecujemo
povecano prisustvo kratkih metara u odnosu na preislamsku, islamsku i ranu
omajadsku cistu pustnjsku poeziju. S druge strane, oni su bili i daleko od naseljenih
gradova i nisu potpali pod trend podredivanja poezije pevanoj pesmi. Ve¢ smo
spominjali proSirenost pesme u tadasnjim gradovima na Arabijskom poluostrvu i
potpuno podredivanje hedonisticke poezije muzici i Sto lakSem umetnickom
izvodenju. Ovo nije bio slucaj i sa uzritskim pesnicima, te nisu morali na svaki
moguci nacin prilagodavati svoje pesme pevanju. Oni svoje pesme nisu pevali kako
bi zadovoljili potrebe pevacke publike, kao Sto ih, s druge strane, nisu pevali ni da bi
zadovoljili konvencije i standarde preislamske poezije. Muzikalnost njiihove poezije,
oCigledno je, ne dolazi iz metra ve¢ dolazi iz njene unutrasSnje muzike i njene

podredenosti ideji i znacenjima pesme.

Drugi razlog koriStenja ovog metra moZe biti i to Sto je dugi metar bio
najzastupljeniji u periodu nastanka uzritske knjiZevnosti, ali isto tako i u celokupnoj

arapskoj klasi¢noj knjiZevnosti.
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Ovaj metar je bio i najprikladniji za iskazivanje tuge, ljubavnog bola i dubine
koji karakteriSu uzritsku poeziju, jer on pruZa najviSe mogucnosti za rastegljivost i

zalaZenje u dubinu teme o kojoj se peva.

I jo$ jedan razlog, koji smatramo veoma bitnim, jeste sam cilj pevanja. Sta je
bio glavni pokretac¢ uzritskom pesniku u njegovom pevanju? Kada su u pitanju
pesnici hedonistickog gazela, ve¢ smo spomenuli, da su se mnogi od njih u
potpunosti podredili muzici. Njihov cilj je bio da se njihova poezija, a uz to i imena,
spominju i opevavaju na skupovima i selima u gradovima HidZaza. Zbog toga su
svoje pesme sastavljali u kratkom, za muziku i pevanje prikladnijem metru. Cilj
uzritskih pesnika nije bilo to. Njih nije zanimala muzicka komponenta njihovih
pesama, tako da je bilo potpuno svejedno hoce li se ta pesma moc¢i pevati uz muzicke
instrumente ili ne. Pesnik je Zeleo da Sto dublje i Sto slikovitije, ako je moguce i Sto
sporije iskaZe svoje ljubavne boli. Zeleo je da kroz dugi metar $to duZe zadrZi paZnju
pre svega svoje voljene. Uzritskom pesniku je dugi metr pruzao ono Sto mu kratki

nije mogao pruziti, te mu je, stoga, dao primat u svojoj poeziji.

Tematske osobenosti uzritske poezije

U prethodnom delu rada spomenuto je da uzritsku poeziju karakteriSe
jedinstvo teme. [ ne samo da je karakteriSe, ve¢ u znacajnoj meri tematika uzritskog
gazela postavlja i koordinate jezicko-stilskih posebnosti i emocionalne gustine
uzritske pesme. Nekoliko puta smo ve¢ naglasili da je uzritska pesma pesnikov
monolog, razgovor sa samim sobom, a mi bismo je mogli i definisati, shodno jednoj
kur'anskoj sintagmi kao ,ono Sto kola izmedu ¢ovekovog razuma i njegove duse.” U

tom kontekstu, tema uzritske poezije oslikava sukob realnosti i pesnikovih Zelja,
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sukob razuma ('aql) i srca, odnosno duSe (al-qalb), gde dominaciju u svim
situacijama ostvaruje srce. Isto tako, uzritska poezija peva o konfliktu pojedinca
(Sahsiyya) i drustva (mugtama'a), o Cemu je ve¢ delimicno bilo reci. Iz tog, uslovno
reCeno, konflikta radaju se i osnovni motivi uzritske poezije, koji je tematski
oblikuju i ¢ine specificnom u odnosu na knjiZevne vrste i Zanrove omajadske epohe,
ali, dobrim delom i celokupne klasicne arapske knjizevnosti. Analizama uzritskih
divana, moZemo izdvojiti nekoliko osnovnih motiva, koje je nuzno ovde obraditi. To

Su:

- Ljubavna bol i pesimizam, ukoliko je ovaj termin adekvatan da oznaci stanje
u kojem se pesnik nalazi;

- Ljubav, kao put pesnikov u priblizavanju voljenoj osobi, ne samo kao
osecanje, veC i kao vid pesnikovog Zrtvovanja;

- Zenakao centar pesnikovog pevanja.

Ljubavna bol, tuga i ,pesimizam” izviru iz skoro svakog stiha uzritskih
pesnika. Ve¢ je spomenuto da je jedan od izraza koji u uzritskoj poeziji oznacava

ljubav al-wagd. Ovaj izraz obi¢no oznacava ljubav nakon koje dolazi tuga. Ovaj izraz

se najéesce koristi da oznadi tugu izazvanu ljubavlju (al-Gawziyya, 1999, str. 15). U

Tagu stoji: ,Wagd, sa fathom i sukunom, se upotrebljava samo kada je ljubav u

pitanju. To je stanje u kojem Covek prema Zeni ose¢a snaznu ljubav, kada za njom
zudi i voli je snazno i duboko... isti koren se upotrebljava da oznaci i tugu, stim Sto u

perfektu dolazi na oblik wegide“ (al-Zubaydi M. M.-H., 1965, str. 256-257/9) U

uzritskoj poeziji znacenje ovog izraza prerasta u znacenje ljubavi. Evo kako

MedzZnun doZivljava tu ljubavnu bol:

O Lejla, volim Te ljubavlju strasno zaljubljenog

Pred kojom su sve teskoce nebitne.
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Volim te ljubavlju kojom da Ti mene volis

0d ljubavne tuge bi Te ludilo obuzelo (Magnun, Diwdn, 2008, str. 185).

Ako pogledamo uzritsko shvatanje ljubavi, gde je ljubav sama po sebi cilj,
shvatit ¢emo da zapravo ono $to nama zvuci kao pesimizam i nije pesimizam, u
pravom smislu te reci. Jer za pesnika je ljubav i ljubavni bol cilj koji on postiZe.
Durakovi¢ odbacuje moguénost pesimizma uzritskih pesnika ,jer i lirsko stradanje
orijentalaca ima jednu posebnu lahkoc¢u, koja ne vodi u sumorna raspoloZenja. U
takvim slucajevima je i stradanje uskladeno sa svijetom izvan subjekta“ (Durakovi¢,

Orijentologija, 2007, str. 233).

Obratimo li paZnju na znacajnija dela arapskih klasi¢nih autora, koja govore o
ljubavi, uoCi¢emo iskristalisana dva jasna stava: prvi stav potencira hedonisticku
stranu ljubavi, isticu¢i znacaj i dajudi prioritet polnom odnosu, kao najznacajnijem,
ili, u najmanju ruku, veoma znacajnom elementu ljubavi, a drugi je stav onih autora,
pesnika i filozofa koji smatraju hedonizam ruSiocem ljubavi, zastupajuci iskljucivo
duhovnu dimenziju ljubavi i smatraju¢i da polni odnos donekle unistava ljubav.
Klasi¢na arapska dela puna su rasprave o ovim pitanjuma (al-Gawziyya, 1999, pp.
92-95). Uzritski pesnici spadaju u drugu grupu, za koje je ljubav isklju¢ivo duhovna
spona medu voljenima, ali svakako i brak je ono ¢emu oni teZe, tako da nalazimo
uzritskih parova koji su bili vezani bracnom sponom. Jedna od definicija koja
umnogome oslikava snagu pustinjske ljubavi, jeste ona, koja se po legendi navodi
kako je al-'Asma'i upitao neku beduinku o tome kako ona dozivljava ljubav, te je
kazala: ,Ljubav je, tako mi Boga, tako velicanstvena, a duboko skrivena, skrivena je
od ljudskih pogleda i u prsima pohranjena, poput vatre u kamenoj pe¢i, ako je

potpalis, ona Ce goreti, a ako je ostavis, ugasice se“ ('Abdullah, str. 12). Ljubav o kojoj
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su uzritski pesnici pevali, moZda je najbolje definisao Ibn Hazm®u svome delu
,GolubiCina ogrlica“. I pre same definicije, Ibn Hazm otkriva u samom uvodnom
poglavlju da je ideal ljubavi za koji se on zalaZe upravo uzritska ljubav, preferirajuci
uzritsko shvatanje ljubavi, prema kojeme ,blizina boravljenja ne spada u pojave
ljubavi..kao i o zaboravljanju, kojoj je suprotna sama ljubav, jer je znaclenje
zaboravljanja nestanak i nepostojanje ljubavi“ (Ibn Hazm, 1987, str. 11). Prenoseci
nam uzritsko poimanje ljubavi Ibn Hazm istice da je ljubav ,spajanje dusSa
razdvojenih na ovome svijetu u njihovom prvobitnom viSem elementu” (Ibn Hazm,
1987, str. 15). Ve¢ su spominjani stihovi viSe uzritskih pesnika koji pevaju o ljubavi
pre rodenja, kada su duse zaljubljenika ve¢ tada jedna za drugu vezane i jedna
drugoj bile predodredene. U tom pogledu je i fatalisticko shvatanje ljubavi kod

uzritskih pesnika, Sto donekle ocituje i Ibn Hazm u jednim svojim stihovima:
Vjecna moja ljubav za te, zato Sto se ne svrsava,
Nju mi nista ne smanjuje nit je iSta povecava (Ibn Hazm, 1987, str. 15).

U tom pogledu, ljubav za uzritskog pesnika ne predstavlja samo puko
oseCanje. Za njega je ljubav nastojanje da se ostvari u sudbini zapisano
predodredenje i da se spoje dusSe, koje su joS u azalul’” spojene, ali su usled sleda
vremena i prostora necim rastavljene. Tako da on ljubav shvata kao svoju Zrtvu na

putu sjedinjenja koje je BoZijom odredbom predodredeno.

Zena je centralna figura uzritske poezije. U uzritskoj knjiZevnosti ona dobija
potpunu puninu i centralno mesto pesnikovog pevanja. Od ,nemog sudionika“ iz

preislamske knjiZevnosti, preko ,ostavljene” Zene u hedonistic¢koj ljubavnoj poeziji,

16 [bn Hazm, Aba Muhammad 'Ali b. Ahmad, (994-1064), filozof, pravnik, teolog, istori¢ar, roden u
Kordobi, Andaluzija, utemeljival formalisticke teolosko-pravne $kole u islamu.

17 Azal - ,vreme" pre stvaranja kosmosa, pretpocetnost.
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u uzritskoj knjiZevnosti Zena postaje centralna figura pesnikovog interesovanja. Tu
sliku, u evropskoj knjizevnosti, oslikava nam i De RuZmon kada istice da u takvoj
poeziji ,muskarac pocinje Zenu doZivljavati kao sebu superiorno bice, stvara od nje

predmet svoga kulta“ (Prema: Ibn Hazm, 1987, str. 283).

Jezik i stil uzritske poezije

Pre nego predemo na obradu jezickih karakteristika uzritske poezije, nuzno
je kazati par reci o pesnickom jeziku uopSe. Pesnicki jezik je specifiCan nacin
upotrebe jezika, Ciji poseban oblik treba da ispuni umetnicki zadatak, odnosno da

izrazi $to vecu ekspresivnost (Popovi¢, 2007, str. 529).

Neki arapski knjizevni teoreticari pesnicki jezik smatraju jezikom koji rusi
konvencije i standarde obifnog, svakodnevnog govora. To je formiranje jednog
novog ustrojstva jezika, ispunjenog i podredenog osecanjima (Mubarak, 1993, str.

15).

Pesnicki jezik, odnosno, njegov smisao se udaljuje od upotrebe u kontekstu
svakodnevnih i uobicajenih znacenja i zadobija jedno novo, van pesnickog konteksta
nerazumljivo i besmisleno, znacenje. U tom smislu jesu i stavovi evropskog
romantizma, gde susreCemo zalaganje za ideju posebnosti pesnickog jezika, gde se
pesnicki jezik jasno razlikuje od jezika svakodnevnice, s jedne strane, i jezika nauke

s druge strane (Popovi¢, 2007, str. 528).

Brojni savremeni istoricari i teoreticari knjiZevnosti isti¢u znacaj i ulogu
uzritske knjizevnosti u razvoju ,pesnickog recnika“. Romantic¢arska dusa pesnika

uspela je, oslanjajuci se na izraze osecanja i emocija, iskazati dubiozu stanja u kojem
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se nalazi. Jezik kojim se uzritski pesnik sluZi u predstavljanju svojih osecanja je
jednostavan, skoro liSen svake potrebe u traganju za razli¢itim izrazima, rec¢ima i
oblicima kojima bi na poseban nacin, arhai¢cnom jezickom gradom iskazao svoja
osecanja. Lingvisticki arhaizam, koji je postojao u preislamskoj poeziji, a kojeg su i
veCina pesnika tog doba u potpunosti sledili se napuSta ,u ime jednog
jednostavnijeg i razgovetnijeg jezika, mada i on ima svoju Sifru i stalne obrasce”

(Gabrijeli, 1985, str. 103).

Pesnik uzritske poezije se pribliZava svakodnevnom govoru, udaljavajuci se
tako od konvencionalnog i arhai¢nog u leksici. Njegov govor sve viSe li¢i obicnom,
svakodnevnom govoru, koji, kako neki istrazivaci isticu, skoro da ne moZemo
razlikovati od proze toga doba (al-Qat A. a.-Q., 1987, str. 146). Uzritski pesnik ne
upotrebljava ,probranu, izabranu“ leksiku, ve¢ onu koja u tom trenutku dijaloga sa

svojim osecanjima izvire iz njegove zaljubljenosti. Evo nekoliko takvih primera:

Zbog Tebe me, Busejno, prijatelji kore,

Ne grdite me, ljubav je moje srce rascepila.

Ljudi misle da mi je u lekarstvu spas
Ali, Bogami, Busejno, Ti si lek mog slepila (Gamil, Diwdn, 2008, str. 37).
Sta mi zluradi jezici mogu reci

Osim da mi kaZu da sam Tobom opcinjen.

Da, draga si mi, istina su njihove reci,
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Makar Tvoja ljubav prema meni ne bila Cista (Magnun, Diwdn, 1999, str.

139).18

Ovakvim stavom se ne Zeli omalovaziti niti umanjiti umetnicka i poetska
vrednost ove poezije, ve¢, iskljucivo, apostrofirati jednostavnost i ,,svakodnevnost”
njenog jezika. U kontekstu shvatanja jednostavnosti uzritskog jezika, vazno je
spomenuti i to da se uzritski pesnik u svojim lirskim pesmama veoma cesto ne
obraca okoliko oko sebe, ve¢ sebi. Tako da jednostavnost uzritske leksike moZemo
shvatiti i u kontekstu ,jednostavnosti monologa“ koji pesnik vodi sa sobom, odnosno
svojim osecanjima, ne obaziruéi se na svet oko sebe. Na to upuéuju i re¢i S. Fejsala,
koji istice da ,cCitaju¢i odlomke DZemilove poezije nemamo osecaj da Citamo reci
pesnika koji nastoji, svojim intelektualnim umecem, oblikovati svoju poeziju. Kao da
se nalazim pred pesnikom koji govori sam sa sobom o onome Sto ga tisti u dusi“

(Faysal S., 1959, str. 272).

JeziCke karakteristike uzritskog gazela se ogledaju i u upotrebi leksicke grade
koja do tada nije bila prisutna u jeziku arapske poezije. U ovom periodu pocinje se s
upotrebom izraza koji oznaCavaju potpunu pokornost i poniznost zaljubljenog,
poput izraza ,tvoj rob“, ,moj gospodar®, ,moj vlasnik“ i slicno. Istina, ovi izrazi
posebnu ulogu imaju u gazelu pesnika abasidskog perioda, kao Sto je Abu Nuvas

(Abu Nuwas), Abas b. Ahnef (Abbas b. Ahnaf) i drugih, ali je, u pocetnoj fazi,

susrecemo i kod MedZnuna i ostalih uzritskih pesnika:
Eh, kada je ne bih voleo...

Ali moje srce rob je Lejlin (Magnuin, Diwdn, 2008, str. 30).

18 Naglasavamo da jednostavnost ovih izraza moZemo u potpunosti shvatiti tek iz originala na

arapskom jeziku.
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U pogledu leksicko-morfoloSkih karakteristika ove poezije, vazno je
napomenuti i Sirok spektar leksema koje se koriste da oznace ljubav i ljubavni bol,
ali ne samo to, vec i voljenu osobu. Ova leksika je prisutna u svim Zanrovima gazela,
ali je posebni zastupljena u uzritskoj poeziji. Nijedna druga poezija ne koristi toliki
spektar izraza kojima bi oznacila sve ono Sto se u pogledu ljubavi oseca kao Sto to
Cini uzritska poezija. Analizom preislamskih pesama i njihovom komparacijom s
pesmama uzrita primecujemo da je Sirina takve leksike znatno izraZenija kod uzrita.
Frolova, ove izraze deli u nekoliko grupa. (®posioBa, str. 21) Ona tu ubraja: izraze
koji oznacavaju ljubav, izraze koji oznacavaju devojku ili voljenu Zenu, one koji
oznacavaju druga, prijatelja, blisku osobu, lekseme koji oznacavaju lepotu, izraze
koji oznacavaju Zrtvu ljubavi (®posioBa, str. 21-27). Neke od tih termina smo vec
spomenuli u uvodnom delu rada, a sada ¢emo dati nekoliko primera iz uzritskih

divana za neke od njih:
Zbog tebe me, Busejno, prijatelji kore,

Ne grdite me, ljubav je moje srce rascepila.

Ljudi misle da mi je u lekarstvu spas

Ali, Bogami, Busejno, ti si lek mog slepila (Gamil, Diwdn, 2008, str. 37).
Kada se ljubavnik zanese dragom,

IskaZe Cistocu i obec¢ano prekoraci

Bog zna, kada bih tragao za vecom
ljubavlju prema Azi, ne bih je uspeo naci. (Kutayir, 2004, str. 76).

Veza:
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Vezao sam se za Lejlu, a ona jos nosi hamajlije;

vrSnjakinjama nabujale dojke ne pokazuje (Magnun, Diwdn, 2008, str. 164).
Strast:
Njoj posvecujem najvecu svoju strast
A znam-u beZanju od nje za mene je spas (Kutayir, 2004, str. 85).

Kada je glasovni materijal pesme u pitanju, vazno je naglasiti da arapski jezik,
a time i uzritski pesnici, nastoje koristit Sto jednostavnije glasove u izrazima koji se
ticu ljubavi i imena voljenih osoba. To su foneme koje su lake i jednostavne za
izgovor, liSeni svake poteSkoc¢e u pamcenju i artikulisanju (Abu Rihab, 1947, str. 9-

10).

U direktnoj vezi s jezikom uzritske lirike stoji i njen stil (al-taswir ili al-
balaga). Pre nego Sto se detaljnije osvrnemo na stil uzritske knjizevnosti, neSto cemo

kazati o stilu arapske drevne poezije uopsSte. Kao najznacajnije stilske elemente

klasi¢ne arapske stilistike, S. Grozdani¢ navodi: teSbth, tamtil, isti'ara, magaz, sifat,
ginas, kinaya, tibaq, tawriya i muqabala (Grozdani¢, Na horizontima arapske

knjizevnosti, 1975, str. 29). Pored ovih stilskih elemenata, u uzritskoj pesmi
zapazamo i druge o kojima ¢emo neSto kazati u nastavku rada. Na pocetku je nuzno
ukazati na stilske karakteristike uzritske poezije uopsSte, a nakon toga ¢emo
detaljnije obraditi neke od najzastupljenijih stilskih elemenata. Ovde Zelimo
napomenuti da smo se u stilskoj analizi uzritskog gazela rukovodili klasicnom

podelom arapske stilistike na tri zasebne oblasti m'ani, badt' i bayan.

Mnogi savremeni istoricari i teoreticari arapske knjiZevnosti, poput A. Kata,
S. Fajsala i drugih, isticuci ,jednostavnost” uzritskog jezika, isticu i ,jednostavnost”

uzritskog stila. A. Katt istice da ,jezicka jednostavnost, neminovno, uzrokuje i
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jednostavnost pesnicke slike. Pesnik, u vecini slucajeva, dozivljava spontani izliv
ljubavnih osecanja,” (al-Qat A. a.-Q., 1987, str. 143) bez posebnog osvrta i nastojanja
da to svoje pesnicko umece uokviri u standarde klasi¢ne arapske stilistike i ,ulepsa“
ustaljenim stilskim sredstvima. Po autorovom misljenju, uzritski pesnik ,znacajno
slabije od ostalih upotrebljava stilske figure poredenja i alegorije” (al-Qat A. a.-Q.,
1987, str. 143). Dok S. Fejsal istice da ,kod DZemila ne susre¢emo poredenje i
pesnicke slike koje susretemo kod drugih pesnika.. puno je fragmenata, gde ne
mozemo zapaziti niti jednu pesnicku sliku ili metaforu. Izgladaju nam poput
obi¢nog, svakodnevnog govora, poput pric¢e koju nam pesnik pripoveda“ (Faysal S.,

1959, str. 272).

U celoj uzuritskoj poeziji naglasak je viSe na izrazavanju emocija nego na
slikovitom izlaganju kao i na muzickoj raskoSnosti i vedrini za razliku od opustenih,
veselih ritmova koji se uveliko koriste u urbanoj ljubavnoj poeziji HidZaza. Ova
poezija je verovatno sastavljana kako bi pratila pricu, ne da bude pridruzena muzici
bez obzira Sto je takode opevana. Upotreba jezika u ovoj poeziji je jednostavna,
direktna i razumna, ali €ini nam se da je koriSten jezik beduina HidZaza viSe nego Sto
je to gradski jezik, iako je pojednostavljen i razvijen on ima drugaciji nacin

obracanja, a i manje je ugladen i doteran (Goodman, 1983, str. 427).

Klju¢na stilska vrednost uzritske poezije, koju ovi istrazivaci istiCu jeste
sposobnost pesnika da kroz mnostvo leksike, do tada ne preterano zastupljene,
iskaZzu svoja osecanja i stvore jednu novu pesnicku sliku. ,Stilska superiornost
DZemila i njemu slicnih uzritskih pesnika se ne ogleda u koriStenju stilskih figura
veC pre svega u njihovom pronicanju u tajne ljudske duse i njihovom jednostavnom

prezentovanju“ (Faysal S., 1959, str. 272).
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Prisustvo ovih izraza, od kojih smo mnoge od njih spominjali na prethodnim
stranicama rada, njihovo adekvatno postavljanje u kontekst pesme, njihovo
,20Zivljavanje i jedno novo prezentovanje i shvatanje Cine jezik i stil uzritske poezije

novim i novatorskim (al-Qat A. a.-Q., 1987, str. 145).

Pored iskaza ljubavi, uzritski pesnik iskazuje i svoj bol i patnju, Sto, svakako,
nuzno trebamo uvrstiti u stilske karakteristike ove poezije. MnosStvo termina, koji se
u stihu uzritskog pesnika niZu jedan za drugim, s ciljem iskazivanja gradacije bola i
patnje, pruZaju nam sliku snaZznog sentimentalnog naboja. U iskazivanju te svoje
boli, uzritski pesnik se Cesto sluZi personifikacijom, gde, zanemarujuci ljude oko
sebe, vodi dijalog, odnosno doziva, najCeSce: golubicu, gavrana i vetar. Evo nekoliko

primera:
adSS OF medl U I Uals oS O ol o6 G YT
0 gavrane rastanka ako u letu svome budes pohodi

Mesto gde Lejla Zivi, ti od nje da progovori zatraZi (Magnun, Diwdn, 1999, str.

56).

Motiv goluba, gavrana i vetra zauzimaju znacajno mesto u arapskoj klasi¢noj
poeziji, a posebno u uzritskoj. Golubica je simbol ljubavi, veoma ¢esto neuzvracene.
TuZna golubica, ,uplakana golubica u krosnji“ je simbol rastanka, gubitka voljene

osobe.

S druge strane, gavran je simbol beznada, joS od vremena kada je Kabil (Kain)
ubio Habila (Avela) i kada mu je Bog poslao gavrana da mu pokaze, u stanju ocaja i

beznada, kako da zakopa ,telo umrlog brata svoga.”

Vetar je, joS od Imrul Kajsa, ,bio glavni krivac za potiranje tragova voljene

osobe“ u tom kontekstu ga koristi i uzritski pesnik.
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Pre nego predemo na prakti¢nu obradu stilskih osobenosti ove knjiZevnosti,
zelimo naglasiti da je kao uzorak posluzio DZemilov divan, koga smatramo

najvernijim predstavnikom uzritske knjiZevnosti.

Ilm al-ma'ani ('Ilm al-ma'ani) - sintaktostilistika

Doslovan prevod ovog izraza bi glasio ,nauka o znacenjima“. Po definiciji
klasi¢ne stilistike, ova grana stilistike se bavi pravilima na osnovu kojih se zna nacin
podeSavanja govora odredenoj govornoj situaciji, ve¢ prema svrsi u kojoj se on
upotrebi. (Mufti¢, Klasicna arapska stilistika, str. 29) Mehren je u svojoj Die Rhetorik
der Araber prevodi kao nauku o terminima ili pojmovima (begriffslehre). U
definisanju ove discipline kod Mehrema zakljucujemo zbog Cega se odlucio za ovaj
prevod jer ,ova oblast klasicne stilistike tretira razliCite kategorije izraza i njihove

modalitete” (Mehren, 1853, str. 19).

U osnovi, ova grana klasi¢ne arapske stilistike bavi se recenicom i njenim
mestom u knjiZzevnom tekstu. Ova grana stilistike proucava vezu reci u recenici,
oslanjaju¢i se na dva osnovna dela: znaCenje o kome Zelimo govoriti i rec
posredstvom koje iskazujemo ovo znacenje. Onda kada se promeni znacenje onoga
Sto smo Zeleli kazati, nuZno je promeniti i re¢ kojom to iskazujemo. Dakle, nuzno je

razlikovati sliku i znacenje koje iskazujemo ovom slikom ('Abbas, 1997, str. 85-86).

Na osnovu dela klasi¢ne arapske stilistike, moZemo ustvrditi da se ova oblast
stilistike bavi potvrdnom, upitnom i Zeljnom recenicom, zatim imperativom,
prohibitivom, dozivanjem, kao i nacinima izraZavanja; konciznim, opSirnim i

obi¢nim nac¢inom.
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U daljem tekstu ¢emo obraditi najceSce odlike ove grane arapske stilistike

koje susrecemo u uzritskoj poeziji, a koji predstavljaju njenu osnovnu stilsku crtu.

Dozivanje (al-nida’)

Jedan od Cesti stilskih elemenata u uzritskoj poeziji jeste dozivanje. Dozivanje
se u arapskoj stilistici definiSe kao ,pozivanje cesticom umesto glagola koji se u tu

svrhu koristi poput ad'ii ili unadi ('Abbas, 1997, str. 162). U dozivanju se u arapskoj
stilistici koriste osam Cestica: ja (ya), hamza ('), aj (ay) 3aj (ay), aja (aya), haja (haya),
va (wa), a (a) ('Abbas, 1997, str. 162). Stilisti su ove Cestice podelili u dve grupe,

Cestice koje se upotrebljavaju za udaljeno i Cestice za blisko. Za blisko se koriste dve
Cestice i to hamza i aj. (p. 287), a ostale se upotrebljavaju za dozivanje udaljenih
osoba i predmeta. Dakle, ovo je njihova primarna upotreba. U poeziji Cesto puta
susrecemo upotrebu ovih Cestica na drugaciji nacin, tako da se Cestice za ono Sto je
blisko koriste u situacijama i kada je osoba ili predmet koji se dozivaju fizicki daleko
od onoga ko doziva. Na taj nacin, pesnik pokuSava u prvi plan ista¢i, ne fizicku
udaljenost, nego emotivnu i duhovnu bliskost koju poseduje sa objektom dozivanja.
Cesta je upotreba i ¢estica koje sluZe za dozivanje onoga $to je udaljeno u dozivanju
onoga Sto je blizu. Te Cestice pesnik koristi kako bi ukazao na daljinu, Cesto i
neostvarljivost Zelja koje pesmom iskazuje, iako je objekat dozivanja u njegovoj
neposrednoj blizini. Ove Cestice se joS koriste i u sledeCim sluCajevima: radi
iskazivanja poStovanja prema onome ko se doziva, odnosno uzdizanja njegovog
poloZaja, radi omalovazavanja onoga ko sluSa i u situacijama kada je primetna

nepaZznja slusaoca ('Abbas, 1997, str. 165).
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Navedeni razlozi navode autora da, shodno nijansi svoga odnosa prema

objektu dozivanja, upotrebi jedne ili druge Cestice.

Veoma cCesto se u poeziji susreCemo sa drugacijim ciljevima dozivanja od
onog primarnog koji je samo, puko dozivanje sluSaoca. Stilisticari isticu nekoliko

ciljeva, a mi ¢emo ih samo nabrojati: Zaljenje (al-tahssur wa al-tawg'u), ¢udenje,
divljenje (al-ta'agub), podsticanje (al-igra'), traZenje pomodi (al-igata), oplakivanje
(al-nudba), kritika i kudenje (al-zagar wa al-malama) i dr ('Abbas, 1997, str. 166-

167).

U nastavku rada, naveS¢emo primere dozivanja (al-nida') u poeziji uzritskih

pesnika:

I R R Y AP (R
Trazi mi, o Busejn, od imanja moga,

tu c¢es videti svu Skrtost moju (Camil, Diwdn, 2008, str. 44).
-9 S 3 - - [
‘ ! | la 1 . . HIBPA
e e s e e o
0 ti, sto dozivas, smanji malo prekore svoje,

Taj prekor je samo zbog susreta sa Umu Misver (Gamil B., 2008, str. 35).

U prethodnim stihovima je upotrebljena cestica za dozivanje ja. Kroz ove

divane susre¢emo Cestu upotrebu ove Cestice.
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Busejno, spona koja je medu nama bila

Poput je tetovaZe isScezla i izbledela.

Busejno, daleko od tebe sam ja,

Toliko daleko kao na Plejadama okacen (Gamil B., 2008, str. 35).

U ovim primerima je upotrebljeno hamza za dozivanje. U prethodnim
primerima videli smo da pesnik koristi i ¢estice za dozivanje udaljenog, ali i Cestice
za dozivanje bliskog. Pogotovo je interesantan drugi primer gde DZemil upotrebljava
hamzu, koja se koristi za dozivanje bliskih osoba ili stvari, a u istom stihu navodi da
je ,udaljen od Busejne toliko kao da je na Plejadama okacen” ¢ime Zeli ista¢i svoju

duhovni blizinu s voljenom osobom iako je telesno i fizicki od nje daleko.

Upotrebu dozivanja u znacenju prekora susreemo, takode, u uzritskoj
poeziji. Taj prekor je najCeS¢e upucen pesniku ili njegovom srcu. Evo nekoliko

primera:
J5T A bl TS 0y ) Rt 655 g LB

O srce moje, ostavi se secanja na Busejnu,

Koliko god je volelo, ona je prema tebi skrta (Gamil B., 2008, str. 41).
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. =
O srce moje, tesko tebi, nije Zivot ono sto je u Zu Selemi,

Niti ¢e se vreme koje je proslo ikada vise vratiti (Gamil B., 2008, str. 72).
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U slede¢im stihovima pesnik iskazuje svoju Zalost koristeci se Cesticama za

dozivanje i to Cesticom va:

L RV P W g g

Oh, nesreco, ako ja od nje budem odvojen

0, propasti duse moje, vidis li kako u tebi propada! (Gamil B., 2008, str. 46).

0 tugo moja, kada bi tuga tuZnome od koristi bila

0 zalosti, kada bi du$a na miru mogla Zaliti! (Gamil B., 2008, str. 30).

U znacenju traZenja pomoci i molbe, pesnik se obraca:
g s Tl Tl ey L e L) U
O Gospodaru, omili me u ocima njenim i daruj me
Ljubavlju njenom, Ti si onaj koji daruje i uskracuje (Gamil B., 2008, str. 29).
,C";.A CG‘)\:-:H'\SL_&\.“L";SF ‘t"JKL'-SOb‘éJ‘-.«i'Yb
Strpljenjem me daruj, iako ne Zelim strpljen biti, jer sam njome,

0 Vlasnice andela koji se penju, ja opc¢injen (Gamil B., 2008, str. 30).

JEDCS S| S P [ D goho b iy ! L5 S U

O Lejla, kamen rastanka prsa moja cepa
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A vatra tuge srce moje Zarom sagoreva (Magnun, Diwdn, 1999, str. 34).
GVl el e gl > 22 LS‘)—GJ‘ S el e Lne
Lol a o Tdomy CaiS) ai o S gandl 352 REYUNTE
Cudna li ¢uda, $to kore mladiéa zbog strasti

Koja ga je na postelju bacila i strpljivosti lisila

Mladic¢a koji doziva Onoga ¢iji Presto je iznad nebesa

Da otkloni ljubavni bol sto je prsa njegova naselio (Magnun, Diwdn, 1999, str.

38)

T - - ~ 7
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Prijatelju moj, hajde, pomozi mi u placu mome,

Gospodara mi moga, dusa moja se puno namucila (Magnun, Diwdn, 2008, str.

43).
Pitanje (al-istifham)

Pitanje u stilistici oznaCava traZenje pojaSnjenja, traZenje informacija o
onome S$to prethodno nismo znali ('Abbas, 1997, str. 168). Pitanje se postize
koriStenjem upitnih Cestica i zamenica, i to: hamza ('), hal (hal), men (man), ma
(ma), mata (mata), ajn (ayn) ajana (ayana), ana (anna), kajfa (kayfa), kam (kam), ajju

(ayyu) ('Abbas, 1997, str. 168).
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U divanima uzritskih pesnika najceSc¢e susre¢emo upitane Cestice hamza i hel

i upitne zamenice men i ma.

Ove upitne Cestice se u osnovi razlikuju. Cestica hel dolazi u znacenju
postavljanja pitanja o sudu o nekome ili ne¢emu, dok se hamza koristi u situacijama
kada Zelimo odrediti jedan pojam (al-mufrad) izmedu dva ili viSe pojmova, za
odredivanje vremena, a moZe doci i u znacCenju cCestice hel (Mufti¢, Klasicna arapska

stilistika, str. 48-49).
C ol R e I, - .o
Hoce li mi skrivanje ljubavi prema Tebi ikakva odmora doneti
1li ¢e mi njena obznana ikakvu korist priciniti? (Gamil B., 2008, str. 67).
At 3lica Y| Y
A | ol
TP JINY C‘Um g_p.a u|,_.pf J..A..Ul ',.’M rJ_DJ
I je li vetar prolaznosti, rasprsio moje duge kose

Po ple¢ima mrsavka, sto odlu¢nim korako hiti.

I je li vrijeme cCulo topote kamiljih krda

Sto iz jedne doline prema drugoj jezde (Magniin, Diwdn, 1999, str. 37).

§ C'A-\:l J.}'ﬁ. Y C)_,f- 2_51) ¢ LSJT Lo.:! LJ,-L: Y .ﬂ Lst’

Ed

Koje se srce zbog onoga sto vidi nece istopiti

I koje oko nece omeksati i suzu pustiti? (Gamil B., 2008, str. 30).
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Zeljna recenica (al-tamanna)

Kada je Zeljna recenica u pitanju, ili forma kojom iskazujemo Zelju, Cesto je
susreCemo u divanima uzritskih pesnika. Na samom pocetku, bitno je napraviti
razliku izmedu dva pojma, koji su slicnog znacenja, a upotrebljavaju se u kontekstu

zZeljne recenice. Prvi od njih je al-tamann3, koji ¢emo uslovno prevesti kao Zelju i al-
turaggi, uslovno prevedeno kao nada. Razlika medu ova dva pojma jeste Sto je Zelja
situacija u kojoj pesnik izrazava svoju Zelju, Cije ostvarenje moze biti moguce, ali je
ceS¢e nemoguce i neostvarljivo. S druge strane, ono Cije ostvarenje je potpuno

moguce i cemu se pesnik nada i Cije ostvarenje ocekuje je nada ('Abbas, 1997, str.

155).

Osnovna cestica koja se upotrebljava za iskazivanje Zelje je lajta (layta).
Pored ove Cestice, za oznacavanje Zelje, koriste se i neke druge Cestice Cije primarno
znacenje nije izrazavanje Zelje, ali se u Zeljnim recenicama Cesto koriste u tu svrhu.

To su Cestice: 1a'alla (1a'alla), hel (hal), lau (law) i njihove izvedenice halla (halla),
laula (lawla) i lauma (lawma). Za iskazivane Zelje koristimo sve ove Cestice, a za

isazivanje nade se koristi samo cCestica la'alla.

Y PN ol . e - . . .

LWl 2 'l (Tt (el @l W
- L " - ) ¥ - - o & -

T o GO DL e ‘,_1.1 by ¢

Kamo srece da me otrovna strela tame pogodi,
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Pre nego sto Tebe cuh i u Tebe se zaljubi.

Da sam umro i ne spoznao Sta znaci ostavljen biti

A puno je onih Sto za uspehom Zude, ali uzalud su Zudnje njihove (Gamil B. ,

2008, str. 68).

= . - - - 4 - N ;] - -
A s gl T ;‘..(;.x.,i.gb_a g T
Eh, da mi je bar jos jedan dan, Busejno,

Pre rastanka da Te vidim i od Tebe se oprostim (Gamil B., 2008, str. 79).
Nacini izraZavanja

U arapskoj stilistici prepoznajemo tri osnovna nacina izraZavanja: koncizan
(al-1gaz), opSiran (al-itnab) i obican (al-musawat). Posebno mesto u teoriji stilistike
imaju prva dva nacina zbog njihove vece vaznosti u stilistici, ali ni tre¢i nije
zanemarljiv. Mi ¢emo poceti pojaSnjenje svih ovih nacina od treceg, obicnog govora.
Ovaj nacin se ogleda u tome da se Zeljeni sadrZaj izrazi odgovaraju¢im brojem reci,
bez dodavanja ili ispuStanja i¢ega od njih. To je osnovni nalin izraZavanja naSih
misli, osecanja i volje adekvatnim iznosom jezi¢kih sredstava (Mufti¢, Klasi¢na

arapska stilistika, str. 83).

Konciznost je saZet nacin izrazavanja u kome se govornik sluzi sa Sto manje
reCi da bi izrazio Sto viSe znacenja uz uslov da smisao samog iskaza ne trpi nikakve

posledice (Mufti¢, Klasi¢na arapska stilistika, str. 75). Dve su vrste konciznosti; prva
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konciznost saZzimanjem (igaz al-qasr), koji se ogleda u tome da sadrZaj sadrZi viSe

znacenja nego Sto sadrZi redi, ali, pri tome, nije ispuSten ni jedan njegov bitni deo. I
drugi konciznost ispuStanjem (igaz al-hadf), gde se ispusta pojedina re¢, sintagma ili

Citava reCenica, a njeno znacenje se prepoznaje na osnovi konteksta koji joj sledi

(Mutfti¢, Klasi¢na arapska stilistika, str. 76).
L B o . - v - - . 4 .
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Stranac... kada si tragajuci za potrebnim dosao

Dok su mene ozloglasena neprijatelji okruZili (Gamil B., 2008, str. 28).

R I . N U W A B PO I o

O ti sto si iscrtao tragove boravista, na kojem stojim
Radi kojeg umalo rujno jutro ja na ostacima ne do¢ekah (Gamil B. , 2008, str.
52).

i B Ll Y s Ly Ol O] Bl Y b
Strpljenja! Pred odredbom boZijom kad njen tren nastupi

Jer odredbi koju Bog dosudi niko Ziv se ne suprotstavi (Magnun, Diwdn, 1999,

str. 71).

OpSirnost je nacin izlaganja u kome se misao izraZava s viSe reci nego Sto je
to na prvi pogled potrebno, ali je dodavanje pojedinih reci ili ve¢ih govornih jedinica
ipak od odredene koristi za pojedine delove ili za izre¢eno u celini (Mufti¢, Klasi¢na

arapska stilistika, str. 77). OpSirnost se postiZe koriStenjem slede¢ih metoda:
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pojaSnjenjem nakon nejasnoce, navodenjem specificnog nakon opSteg, ponavljanjem
i drugim metodama koje su u sluzbi opSirnosti govora, o kojima ovde necemo

posebno govoriti ('Abbas, 1997, str. 486-505).

Evo nekoliko primera ovakvog nacina izraZavanja uzritskih pesnika:

"H:"'} 4 “JL—Z:‘ ’435‘ o cL;J.:-Lic &Q}&g:utﬁ}

Rekoh joj: ‘Med’ nama je, znaj
0d Boga zavet na vernost.

Pesnik u ovim stihovima upotrebljava izraze mitaq i ‘uhiid koji su istoga

znacenja i znacCe zavet.
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Prijatelji moji, ako Busejna upita: ‘Sta mu je?

Bez dogovora dode!’ Recite joj: ‘Bese nemaran!’

Dosao je, obuzet veli¢cinom stanja svoga

Ko je citave noci za Zaboravnicom bdio i sam je u zaborav pao.
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Busejna se s jutarnjim suncem ukazuje

Koje svojom lepotom dan sebi slicnim ucini.

Oc¢iju krupnih, blistavih, ko’ surmom oivicenih

Lica njeZnoga, od oca poput gazele i majcice zvjezdice.

Svojom ubitacnom ljubavlju me opcarala

Koliko ih je ljubavlju svojom ubila, ko je zavoli istog treba oboli (Gamil B. ,

2008, str. 82).

)J.J-J\} ‘ZUL::;-\ J,a'l Bl g_sw .Qgi'&‘, M R W) L@.La S - ;}_}..J
Nekada ¢es od nje i prevaren biti iako ne mislim

Da varalicama i prevarantima ona ne pripada (Gamil B., 2008, str. 22).
3 " e E - . L] . ;
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S tebe, zbog obecanja tvoga, pogled ne skidam,

Poput siromaha $to u bogata i moéna coveka gleda (Gamil B., 2008, str. 26).
L R O P - B B - I
Zar se ne bojite Boga zbog onoga $to ga ubi

Sto je ponizno i skruseno pred Tobom stajao! (Gamil B., 2008, str. 29).
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Lwad of eadl Bl 3,5, 5 Y] aady e LS ol 5 L o
Nikada ne procitan niti jednu rec $to mi od tebe stize

A da se oko moje ne ovlaZi ili suzu pusti (Magnun, Diwdn, 1999, str. 39).

L_)JLSQ.H‘;._JIU S (;:J.'r-\é.?-ﬂ_j Lolie (.:.LH N vl
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Pustite me, pustite me, samo mi patnje povecavate

Vatrom samo moju koZu sagorevate

Pustite me da umrem od tuge, muke I bola... (Magnun, Diwdn, 1999, str. 42).

Ilmul-bejan (‘ilm al-bayan)

U definiciji klasi¢ne arapske stilistike, ilmul-bejan je, kako navodi T. Muftic,
definisana kao nauka koja pokazuje kako se jedna te ista misao moZe izraziti na
razne nacine, odnosno, pomoc¢u razli¢itih sintaksickih konstrukcija tako da se ti
nacini medusobno razlikuju po svojoj jasnoc¢i (Mufti¢, Klasicna arapska stilistika, str.

84).

Mehren ovu granu stilistike prevodi kao teorije o prezentovanju,

predstavljanju (die darstellungslehre) (Mehren, 1853, str. 53).

Koren ovog izraza u arapskom jeziku je od glagola bana, yabinu, bayan u
znacenju pojasniti nesto, uciniti ga jasnim i ociglednim.
Kao elementi ove stilisticke discipline, naj¢es¢i su poredenje (al-tasbih) i

figurativno izrazavanje (al-magaz), odnosno metaforom (al-isti'ara) i alegorijom (al-
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kinaya). Ovo su, ujedno, najzastupljenije stilske figure u drevnoj arapskoj

knjiZevnosti, kako preislamskoj, tako i ranoj islamskoj i omajadskoj. Dacemo kratak

opis i karakteristike sviju njih i navesti primere iz divana uzritskih pesnika.

Poredenje (al-tasbih)

Poredenje je najzastupljenija stilska figura u drevnoj arapskoj poeziji.
Zastupljenost figura poredenja u arapskoj poeziji, S. Grozdani¢ istiCe kao prvu i
najvecu formalno-estetsku vrednost arapske drevne poezije uopste,'® u kojoj se ona
vanredno snazno i bogato izrazava (Grozdani¢, Na horizontima arapske knjiZevnosti,

str. 29).

Poredenje je stilska figura gde jedan predmet poredimo s nekom slikom u
odredenom, njima zajednickom, svojstvu pomocu za to odredenih rec¢i (Muftic,
Klasicna arapska stilistika, str. 84). Poredenje, prema klasicnoj arapskoj stilistici,

poseduje Cetiri osnovna elementa (arkan al-taSbth) i to: predmet poredenja
(musabbah), slika poredenja (muSabbah bihi), sredstva poredenja (adat al-tasbth) i

zajednicko svojstvo, tertium comparationis (wagh al-tasbth) (Hadara, 1989, str. 34).

Potpuno poredenje je ono koje poseduje sva cCetiri elementa. Tri elementa:
predmet poredenja, sredstvo poredenja i zajedniCko svojstvo nekada mogu biti
izostavljeni pojedina¢no ili svi zajedno Zavisno od toga koji od elemnata je

izostavljen, dobijamo nekoliko vrsta poredenja:

19 Qvo se ne moZe u potpunosti primeniti na uzritsku poeziju, jer je ve¢ naglaseno da ona ne obiluje

toliko figurama poredenja, u odnosu na ostalu arapsku drevnu poeziju, ali, sigurno, nije ni liSena njih.
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- Obicno poredenje (mursal) je ono u kojem postoje sva Cetiri elementa
poredenja;

- Stegnuto poredenje (mua'qqad) ono poredenje u kojem je izostavljena
Cestica, odnosno, sredstvo poredenja;

- OpSirno (mufassal) u kojem je navedeno zajednicko svojstvo

- Sazeto (mugmal) ono u kojem je ispusSteno zajednicko svojstvo

Stilsko (al-balig) je poredenje gde se izostave i Cestica i zajednicko svojstvo.

Postoji joS jedna vrsta poredenja, koju je nuZno pomenuti, a to je unutrasnje ili

skriveno (dimn) poredenje, gde imamo poredenje, ne po formi, ve¢ po smislu.

Pored ove podele, klasi¢na arapska stilistika navodi i brojne druge, koje nama
u ovom radu nisu bitne, ali se mogu pronaci u delima klasi¢ne arapske stilistike. (al-

Hasimj, str. 210).
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Ona je pun mesec lepote, a druge Zene su zvezde

Eh, kakve li razlike izmedu puna Meseca i zvezda! (Gamil B., 2008, str. 23).
s S - - - - - - a _ .t
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Ti i obecanje koje mi pruZi, poput si

Oblaka koji seva, al’ ga kisa ne prati (Gamil B., 2008, str. 26).
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Ona je carolija, ali od ¢arolije leka ima
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A od ljubavi njene ni vreme ne le¢i rane (Gamil B., 2008, str. 47).
dole JS LS el peetlSy  Lggry adipalls s ey a
Zaljubih se u devojku, lica poput gazele

Poput Sunca sto i s poboznjakom koketira (Magnun, Diwdn, 1999, str. 53).
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Punih je bokova, a tanana struka

Cvrstih grudi, hoda poput bedevije

ity Al sl JU
Lgsh cah Ol byl i
ik, w;_é el Ll e,
e &l i Lty
l—c—‘u—’ ols L Ll

Lw—& <l Maass g o
e o ;,.Lall o L;}_.g.ﬂ E)
Lol Syl dis Lo s,
Wl LWl Has oih
s a2l sy

[N

o

Vrat joj je poput gazele sto pustinjom juri,

Oc¢iju krupnih ko u divlje krave.

Doniji dio tela, poput je trske na obali reke
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Sredina stasa njena, pes¢ana humka to je (Magnun, Diwdn, 1999, str. 55)

Figurativno izraZavanje (al-magazi)

U okviru ovog poglavlja vazno je naglasiti da se klasi¢na arapska knjiZevnost
veoma cesto Kkoristi figurativnim izrazavanjem. Klasi¢na arapska stilistika razliku
dva vida kazivanja; stvarno (al-haqiqi) i figurativno (al-magazi). U okviru
figurativnog izrazavanja, najceSce se susrecemo sa dve stilske figure, o kojima ¢emo

nesto i kazati, a to su metafora (al-isti'ara) i alegorija (al-kinaya)

Metafora (al-isti'ara) je takva stilska figura gde se predmet zamenjuje svojom

slikom na osnovu njihove medusobne sli¢nosti.

U stilistici imamo veliki broj podvrsta metafore, ali o tim podvrstama ovde

necemo posebno govoriti.

3 s0 -

Colalu sliy ool & " dny 0 pkels T i L

Zar neces upitati pustinju Rub’ Hali, da ona progovori

I hoée li ti danas vesti kazivati pusta pustinjska divljina? (Gamil B. , 2008, str.

33).
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Ej, jato ptica, ima li koga da mi krila pozajmi
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Da odletim onoj koju volim i za kojom Ceznem.

A ptice mi iznad $iblja gdje lete odgovaraju

Sve mi ¢emo ti krila nasa pozajmiti, ti sto molis.

A ono jato Sto ti krila ne Zeli pozajmiti,
Nek u poniZenju i slomljenih krila Zivi (Magnun, Diwdn, 2007, str. 150).

U prethodna dva primera, pesnik koristi metaforu tako Sto se obraca
nerazumnim bi¢ima i stvarima. Ovakve dijaloge Cesto susrecemo u uzritskoj poeziji.
U prvom slucaju, pesnik se obraca pustinji, postavlja pitanje pustinji, iako pustinja

ne moze odgovoriti na postavljena pitanja.

U drugom primeru pesnik vodi dijalog sa pticama, traZe¢i od njih da mu
pozajme krila kako bi odleteo do svoje voljene. Cesta su pesnikova obrac¢anja golubu,

golubici, gavranu, jatu ptica, gazeli i sl.

U drugom primeru imamo upotrebu joS jednog stilskog sredstva, o kojem
smo ranije nesto kazali, a to je hemze za dozivanje, gde na pocetku pesnik doziva

jato ptica i umesto ja koristi hemze.

:'W_’p 'u.tl..:;,ll ‘.‘._n...a 2 ;¢ ’L._.::: :.,.L;" At -rx ¢ ’UE"'“ ‘&JAJ .dt{
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Kao da su se oci suzne, onog dana kada Busejna ode

Kapima s tekuceg izvora napajale (Gamil B., 2008, str. 45).
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Njenim sekuti¢cima balsam napaja mosus
Njima ga ispunjava mirismom i neZnoscu
To je krasuljak sto se s gorskog potoka napaja
Nabujao i razasut, u godini plodnoj (Gamil B., 2008, str. 103).
‘:QJ:’—J.G ‘-S.A,C-L” ’Uél.i) ¢ ’r:AT ‘ ‘E.'.s\.,:a l@._Jl ad,l:.l:.-‘i (1" ¢ }C.:.\:g.o
Pokusah zaboraviti je, iako ljubav svoju ne znam obuzdati

Dok suze niz prsa moja teku (Gamil B., 2008, str. 23).
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Rastavljenih je zuba, ako bi njen dah

Mrtve dotakao, iz grobova njihovih bi ih uspravio (Gamil B., 2008, str. 24).
Imenom Lejlinim druga Zena bi pozvana,

A ptica u prsima mojim ¢uvsi to, ustrepera (Magnun, Diwdn, 1999, str. 33).
- A . £ - ) - & - o

Casu smrti pre smrtna trenutka je ispio

I pod crnu zemlju pre smrti je otisao (Magnun, Diwdn, 1999, str. 36).
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Njena opcinjavajuéa oka dva, lica poput sunca
Blistavos¢u svojom, ona tamu noci odagnava (Magniuin, Diwdn, 1999, str. 38).

U ovim stihovima pesnik upotrebljava metaforu u drugom polustihu, kazavsi

kako lepota i blistavilo Lejlinog lica odagnavaju tamu no¢i.
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Svetlost meseceva mesec prekori,

Kada se Lejla pojavi i blistavilom zasja.

Cekala je dok se usamljenik nije skrasio

A nocobdija u san utonuo.

Zajahala je opasnost i dosla u posetu

Zatim se nije smirila dok nije otisla (Magnun, Diwdn, 2007, str. 195).

U ovim stihovima pesnik upotrebljava i poredenje i metaforu. U prvom stihu
uporeduje Lejlinu lepotu, lepotu njenog lica, sa svetloS¢u meseca. U trecem stihu
koristi metaforu zajahala je opasnost obzirom da je opasnost apstraktna pojava,
nemoguce je koristit kao prevozno sredstvo. Pesnik je Zeleo ukazati da se Lejla,
svojom odlukom da dode i vidi se s njim izloZila opasnosti.

MedzZnun odgovara svome narodu koji ga kori zbog njegove ljubavi prema

Lejli:
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Koritelj me secCe prekorom,
A u prekoru njegovom, moja je muka (Magnun, Diwdn, 2008, str. 88).

Metafora u ovim stihovima je u reCima sece prekorom obzirom da je prekor
nesto apstraktno, u ovom slucaju mu se daje osobina fizickog. Pesnik na taj nacin

izrazava silinu boli i patnje koju, usled prekora, oseca.

Alegrija (al-kinaya) je rec ili sintagma kojom se figurativno ukazuje na neki
drugi pojam koji je s njim u vezi, ali se ona, ipak, moze shvatiti i u svome prvobitnom

znacenju.
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Zar golubica u krosnji drveta zbog gubitka voljenog moZe plakati

A ja da se strpim! Nema mi u ljubavi prema Busejni strpljenja (Gamil B. , 2008,

str. 23).
L 1 P e S P

Znas li ti, sveZa vodice moja, da umirem od Zedi

Kad lice tvoje ja ne susretnem (Gamil B., 2008, str. 49).
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O Lejla, kamen rastanka prsa moja cepa

A vatra tuge srce moje Zarom sagoreva (Magnun, Diwdn, 1999, str. 34).
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Ta gazela, sto u kuci Zivi divljenje moje izaziva

Sto rodu gazela sto li$¢e ne jedu pripada.

Oc¢i i vrat njen, poput ociju i vrata gazele su
Ali je od svih gazela sto do sada videh lepsa.
Moje srce umalo od ¢eZnje da strada,

Kad se uspomena u sebi pohranjenih seti.

Moja gazela je poput morskog bisera kome ronilac hiti

I predajuci joj ruke, sudbi se prepusta (Magnun, Diwdn, 1999, str. 47).
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Gazelu sto pokraj mene prode, stado cuvajuci

Da li si ti Lejlin brat, upitah, na sto mi rece: ‘KazZu!’

Ti sto na Lejlu li¢is, zar je ona bolesna

A ti zdrav? Eh, cudna li stanja (Magnun, Diwdn, 1999, str. 67).
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Ilmul-bedi' (umece pesnickog ulepsavanja) ('Ilm al-badi')

[Imul-bedi’ je po hronologiji nastanka prva, a po sistemskom redosledu treca
disciplina arapske klasi¢ne stilistike. (Mufti¢, Klasicna arapska stilistika, str. 104)
Oko samog definisanja ovog pojma i njegovog ekvivalenta u evropskoj nauci o
knjiZevnosti susrecemo se s razli¢itim terminima. Nemacki orijentalista Mehren ovu
granu stilistike naziva tropenlehre ili nauka o tropama, tropika (Mehren, 1853, str.

97).

Za razliku od njega, Mufti¢ se ne slaze s ovakvim prevodom, jer ovaj izraz je
na ilmul-bedi’ primenjljiv samo delimi¢no. Postoje i figure tropa koje se ne ubrajaju
u ovu disciplinu, poput metafore, alegorije, poredenja, a koji se u arapskoj stilistici
ubrajaju u al-bayan. 1z tog razloga, Mufti¢ ovaj termin prevodi kao nauku o

pjesnickim ukrasima (Mufti¢, Klasicna arapska stilistika, str. 104).

U ovom radu koristiCemo se terminom koji je upotrebio i Mufti¢, jer blize
odreduje svrhu ove grane klasi¢ne arapske discipline. Izraz badi’ oznacava stvaranje,
kreaciju u izvornom obliku, ali stvaranje koje u sebi nosi ulepSavanje. Zbog toga
koristi i Mehrenov termin, ali navodi i termin umijece jezickih invencija, koji je, isto
tako, prihvatljiv jer ukazuje na primarno znacenje pojma, ali i ciljeve ilmul-bedi’a u

klasi¢noj arapskoj stilistici (Lati¢, 2001, str. 211).
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[Imul-bedi’ obiluje velikim brojem stilskih figura. Mehren spominje ¢ak oko
dve stotine, oslanjajuci se na stavove Qazvinija?? i Sujutija.?! (Mehren, 1853, str. 97)
Naravno, i u samom definisanju i osnovnim postavkama problema, primecuje se
snazan Qazvinijev uticaj na Mehrena. Za detaljnije podatke pogledati dela ove
dvojice autora (al-Qazwini, al-Idah fi 'ilm al-balaga, p. 348; al-Qazwini, Tahlis al-

miftah, 1303 h.).
Paronomazija - al-dZinas (al-ginas)

To je podudarnost dve reci ili samo glasova u njima po izgovoru uz razlicitost

njihovog znacenja (Mufti¢, Klasi¢na arapska stilistika, str. 105).
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20 Hatib al-Qazwini, jedan od klasi¢nih arapskih stilisticara, autor nekoliko kapitalnih dela iz oblasti
arapske stilistike od kojih izdvajamo: Al-idah f7 'ilm al-baldga i delo na koje se Mehren poziva Tahlis
al-miftah.

21 Al-Suyiti, Galal ad-din, (1445-1505), autor brojnih dela iz oblasti islamskih nauka, delo iz stilistike

o kojem govorimo je 'Uqiid al-gaman. Pogledati: (al-Suyuti)



133

Halili in galat Butaynatu ma lahu... atand bi la v'ad fa qula lahd lahd

Ata wa huwa masgul li 'uzmi aladi bih... w aman bata tula layli yar'a as-saha

saha.

Butayna tuzri bi al-gazalati fi al-duha... ida barazat lam tubqi yawman bihd

S

ah

IS

Lahd maglatun kahld' nagla' hilgatan... kaanna abahd al-zabiyyu aw ummahd

mahd

Dahatni biwuddin qatilin wa huwa mutallafi... wa kam qutilat bi al-wuddi man

waddahd dahd

Prijatelji moji, ako Busejna upita: ‘Sta mu je?

Bez dogovora dode!’ Recite joj: ‘Bese nemaran!’

Dosao je, obuzet veli¢cinom stanja svoga

Ko je c¢itave noci za Zaboravnicom bdio i sam je u zaborav pao.

Busejna se s jutarnjim suncem ukazuje

Koje svojom lepotom dan sebi slicnim ucini.

Oc¢iju krupnih, blistavih, ko’ surmom oivicenih

Lica neZnoga, od oca poput gazele i majcice zvjezdice.



134

Svojom ubitacnom ljubavlju me opcarala

Koliko ih je ljubavlju svojom ubila, ko je zavoli istog trena oboli (Gamil B. ,

2008, str. 82).

Poznavalac arapskog jezika primeti¢e da se na kraju svakod od navedenih
stihova navode po dve reci slicne, nekada i identi¢ne glasovne strukture razlic¢itog

znacenja:
laha - predlog la sa licnom zamenicom ha - laha - glagol u znacenju biti nemaran,
as-suha - je zvezda u sazvezdu Medveda - saha - glagol u znacenju zaboraviti;

biha - predlog bi, sa licnom zamenicom ha_-_bahd - glagol u znacenju lepotom

nadmasiti
ummahd — umm — majka i licna zamenica ha, - mahd - glagol

waddahd — wadd - ljubav, i licna zamenica ha - dahd - glagol.

Antiteza - at-tibak (al- tibaq)

Antiteza (anthitesis) se u arapskoj stilistici definiSe kao stilska figura pri
kojoj pesnik upotrebljava dva ili viSe medusobno opre¢nih pojmova, bili oni imenske

ili glagolske prirode (Mufti¢, Klasicna arapska stilistika, str. 123).

KnjiZevni teoreticari antitezu ubrajaju u figure misli. Cilj pesnika je da

navodenjem reci suprotnog znacenja istakne i da na intezitetu drugoj reci. Stari
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retoricari su antitezu shvatali kao izrazajni postupak suprotstavljanja pojedinih reci,

ili ¢ak c¢itavih recenica.

U nastavku ¢emo navesti nekoliko primera upotrebe ove stilske figure.

-
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Moja ljubav prema Vama od iskona bese, ali bese i nova

A da li je ljubav ista drugo do iskonsko osecanje i novina? (Gamil B., 2008, str.

16).

Ovaj stih daje jednu veoma interesantnu antitezu gde je pesnik u prvom
polustihu upotrebio izraze tarif i talid, gde je prva reC upotrebljena u formi
izraZenijeg inteziteta (siga al-mubalaga) dok je drugi izraz upotrebljen u obicnoj
formi. Dok se u drugom polustihu upotrebljavaju reci tarif i talid, gde je druga rec

upotrebljena u formi izraZenijeg inteziteta, tako da u ovom bejtu mozZemo
prepoznati viSestruku antitezu, i u izrazima, ali i u intezitetu radnje. Naravno,
pitanje inteziteta u ovom stihu ima i svoje stilske vrednosti koje su u skladu s

prirodom uzritskog pesnika.

sed ¢ L) 3] ¢ Ly ol L3 e bl O

Strast moja za njom umire kada je ne susretnem

Ali i oZivi kada se rastanemo i ponovo se vrati (Gamil B., 2008, str. 17).
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U ovim stihovima pesnik upotrebljava dva glagola suprotnog znacenja, gde
glagol yamut umirati dolazi na pocetku prvog polustiha, da bi na pocetku drugog

dosSao glagol njemu suprotnog znacenja yahya Ziveti.
= - . s wy E £ H = 3
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Pravi put bila ljubav prema njoj ili stranputica

Ja joj se namerno svim bi¢em posve¢ujem (Gamil B., 2008, str. 20).

U ovim stihovima imamo upotrebu dve imenice suprotnog znacenja rusd -

pravi put, ispravnost, trezvenost, gawaya - stranputica, obuzetost ne¢im loSim.
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Prekori njihovi ugled njen kod mene povecavaju
Ljubav moju prema njoj nimalo ne umanjuju (Gamil B., 2008, str. 21).

U ovim stihovima imamo upotrebu dva razliita glagola u perfektu zade -

povecati i zale — nestati, iSCeznuti.
3 ) - e E - . g1 ) . -‘
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S tebe, zbog obecanja tvoga, pogled ne skidam,
Poput siromaha $to u bogata i moéna coveka gleda (Gamil B., 2008, str. 26).

U drugom polustihu pesnik upotrebljava tri imenice koje oznacavaju dva
suprotna pojma, prva rec je faqir - siromah i ganiy i muktir - bogatas, covek s mnogo

novca, imetka.
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O Gospodaru moj, omili me Njoj i podaj mi
Ljubavi njene deo, jer Ti si taj $to daje i uskracuje (Gamil B., 2008, str. 29).

U drugom polustihu, pesnik upotrebljava dva glagola u prezentu u suprotnim

znacenjima tu’ti — davati i tam’na - uskracivati.

Pozajmljivanje - al-iktibas (al-iqtibas)

Preuzimanje je stilska figura gde se navode citati ili delovi kur’anskih ili
hadiskih konstrukcija, ali tako da to nije izricito istaknuto. Tom prilikom dozvoljene

su i manje izmene (Mufti¢, Klasi¢na arapska stilistika, str. 160).

S obzirom na uticaj islama na uzritsku knjiZzevnost, prisustvo ove stilske
figure je u njihovoj poeziji primetno. Veoma su Cesti primeri gde se jedna, dve ili ¢ak

viSe reci pozajmljuju iz kur’anskih formulacija. Nave§¢emo nekoliko primera:

” -
-
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I svake godine po jednom kritike svoje

1 prekor svoj obnove, a onda se poprave (Gamil B., 2008, str. 50).

DZemil u ovim stihovima koristi kur’ansku formulaciju iz sure At-Tavba, koja

glasi:

‘

»Zar oni ne vide da svake godine jedanput ili dva puta u iskuSenje padaju.”

(1995, p. 9/126)
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To sam od duse moje ocekivao das mo spojeni ostali
Ali, 5ta je ovaj svet, do varljivo nasladivanje? (Gamil B., 2008, str. 61).
DZemil u prethodnom stihu koristi kur’ansku formulaciju:
»ZIVot na ovom svijetu je samo varljivo nasladivanje” (1995, p. 57/20).
S Y S e il e b e e e S
Vrednost Lejlina prema drugim ljudima

Poput je vrednosti noci Kadarske $to k’o hiljadu meseci vredi (Magnun, Diwdn,

1999, str. 70).

U ovim stihovima, pesnik preuzima kur’ansku formu iz sura Al-Qadr, gde

stoji: ,,Noc¢ kadarska je bolja od hiljadu meseci.”

ANl el e el Wis (3 gl e psh oo L LD
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Cudna li ¢uda, $to kore mladiéa zbog strasti

Koja ga je na postelju bacila i strpljivosti lisila

Mladic¢a koji doziva Onoga ¢iji Presto je iznad nebesa

Da otkloni ljubavni bol sto je prsa njegova naselio (Magnun, Diwdn, 1999, str.

38).

Onoga ciji je Presto iznad nebesa je sastavni deo mnogobrojnih kur’anskih

ajeta.
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Jusuf.

Oh Zalosti! Do kada ¢e srce moje patiti?

Bogu se Zalim na duZinu patnje kroz koju prolazim! (Magnuin, Diwdn, 1999, str.

U ovim stihovima, pesnik izrazom Bogu se Zalim koristi kur’anski stil iz sure

»Ja tugu svoju i jad svoj pred Allaha iznosim.” (1995, p. 12/86)
Ova formulacija se veoma cCesto susrece kod uzritskih pesnika.

Moja ljubav je poput vatre, Sto plamen baca,

A srca zaljubljeni gorivo su njeno.

Kamo srece da moje koZe kad sagori nestane,

Ali se ona svaki put, kad pepeo postane iznova vraca.

Poput stanovnika Pakla, ¢ija koZa jednom sagori,

A onda se njima, nesretnicima, ponovo nova koZa rodi (Magnun, Diwdn, 2007,

str. 130).

Ovi stihovi aludiraju na kur’ansku procu o stanovnicima Pakla - DZehenema

(g¢ahannam) koji ¢e biti kaZnjavani tako Sto ¢e im se obnoviti koza svaki put kada

sagori.
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Na osnovu svih, do sada izloZenih, karakteristika uzritske poezije, moZe se
zapaziti da je uzritska poezija po svom jeziku, stilu, formi i tematskim osobenostima
jedinstvena i u znatnoj meri razli¢ita, moZe se kazati, avangardna u odnosu na
klasi¢ni obrazac preislamske i ranoislamske arapske kaside. Pitkost njenog jezika,
jednostavnost stila, uska tematska odredenost istucu je u odnosu na ostale forme
arapske poezije toga doba. lako ne toliko krcata stilskim figurama, arhai¢nim
izrazima i uprkos tome Sto ona viSe nije ,pustinja pesnikovog putovanja“ s razli¢itim
epozodama, snagom osecanja iskazanih obi¢nim rec¢ima, unutrSnjom pesnikovom
energijom i erupcijom osecanja pretoCenih u pesnikov uslovno kazano ,ljubavni
monolog“ ova poezija je osigurala sebi opstanak i zavidno mesto na stranicama,
kako arapske, tako i nearapske knjiZzevne arabistike, za razliku od desetina, ako ne i

stotina arapskih pesnika toga vremena koji su potpuno pali u zaborav.
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Cetvrto poglavlje

Uticaj uzritske knjiZzevnosti na evropske knjiZevnosti

BosSnjacko-muslimanska knjiZevnost na orijentalnim jezicima

Pod pojmom knjiZzevnosti BoSnjaka i muslimana na orijentalnim jezicima
podrazumeva se bogato i raznovrsno stvaralastvo u prozi i poeziji, koje je trajalo
viSe od Cetiri veka. Vremenske odrednice ovog knjiZevnog stvaralastva su polovina
15. 1 kraj 19. veka. U tom periodu, kako su istrazivanja pokazala, javilo se viSe od
Cetiri stotine stvaralaca na turskom, persijskom i arapskom jeziku. Bili su to
naucnici, pesnici i prozni pisci. Neki od njih pisali su na jednom, neki na dva, a neki i

na sva tri jezika (HadZiosmanovi¢ L., 1995, str. 5). Samo je Mehmed HandZi¢ u

svome delu DZevheru al-asna fi 'ulema'i ve Su'ara’i Busna (Gawhar al-asna fI 'ulama’
wa Su'ara’ Busna) nabrojao imenom i prezimenom uz kracu biografiju 223 pesnika i

autora sa ovih krajeva koji su pisali na jednom ili viSe orijentalnih jezika (Al-
Busnawi, 1994; Handzi¢, 1999). Interesovanje ovog rada ¢e se usmeriti samo na
poeziji i to gazelu jer se uticaji uzritske ljubavne lirike posebno zapaZaju u ovom

zanru.

U osnovi, poezija nastala na Balkanu, posebno u Bosni i Hercegovini u toku
osmanske uprave, je po svojoj strukturi, Zanru, formi, pa cCesto i motivima cisto
orijentalna. Kao takva, nastala je na temeljima islamsko-orijentalnog civilizacijskog
kruga i arapsko-orijentalne knjiZevne tradicije, formi i normi. Pitanje njenog
lokalnog - ,balkanskog“ karaktera predstavljalo je predmet sporenja mnogih
istrazivaca, od onih koji su je opisivali kao cisto balkansku, do onih koji su negirali

bilo kakav njen znacaj u tom pogledu. Aleksandar Popovi¢ istiCe da literarna
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vrednost ove poezije beznacajna, kao i to da je uglavnom nastajala van granica
Balkana. On kaZe: ,Sto se ti¢e nekih poznatih ili manje poznatih pesnika, treba
naglasiti da su skoro svi svoju karijeru izgradili van svoje zemlje, u kojoj je njihov
uticaj bio vrlo slab. Neki lokalni orijentalisti su kritikovali turske istoricare
osmanske knjiZevnosti Sto nisu bili dovoljno zainteresovani za ove autore. Medutim
treba biti oprezan sa preterivanjima o stvarnoj vrednosti ovih pesnika jer ih strani

strucnjaci stavljaju na skromniji rang nego domaci.“ (Popovic)

Sto se ti¢e karaktera ove poezije, ne moZe prihvatiti misljenje da ona nije
balkanska, ve¢ iskljucivo orijentalna, kao ni stav da je ona potpuno nezavisna od
orijentalne knjiZevnosti. KnjiZevnost nastala na Balkanu u vreme osmanske uprave
je knjiZevnost koja pripada i orijentalno-islamskom civilizacijskom krugu, ali isto
tako i balkanskom. Ono $to je veZe za Balkan je, pre svega, poreklo tih pesnika koji
su rodeni na Balkanu, Cesto se i pred kraj Zivota vratili u rodni kraj, ali i tematika
njihovog pevanja, gde je u znacCajnoj meri zatupljen i opis ovih prostora. Za
ilustraciju ¢emo navesti stihove novopazarskog pesnika iz 18. veka, Ahmeda
Gurbije??, koji daje jako detaljan opis Novog Pazara:

Dodi ovamo, otvori uho duse i

slusaj Sta Cu ti reci,

Zelim malo da ti opisem

znamenitosti ovog kraja.

Medu sedam planina, pet rijeka i jos tri jaza,

Gospodar stvori Seher nas, upoznaj se s njegovim tajnama.

Jednoj je ime Trnava, tu rijeku znaj i shvati,

22 Ahmed Gurbi Baba, dervis i divanski pesnik iz Novog Pazara iz vremena osmanske uprave, roden
1698., a umro 1771., ukopan na novopazarskom groblju Gazilar, gde i danas postoji njegovo turbe.
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Drugu Raska zovu, ni zimi se ne zaledi voda njezina.

Potom dolaze Josanica, pa DeZevska i Ljudska,

Vode njihove pokrecu dvadeset i Cetiri mlinska kamena.

Tri su niske planine, medu ove Cetiri jedna je
srednje visine,
Kopaonik, Golija, Mokra i Rogozna imena su

njihovih vrhova.

Po vrhovima lale i zumbuli, a ruZe i
narcisi po padinama,
A karanfili i ljubicice cvjetaju u

planinskim dolinama.

Na njima ima i rabardara, pucavca i same kokotinje,

Ima dimnjace i kantariona, ne mogu ni nabrojat trave sve.

Crvenog rogaca, ljiljana i safrana, poput
lijepih su zavojaka
Srebra, zlata, gvoZda i dragulja ima u

srcu tih planina.

Blizu njega ima jedna rijeka
ogromna, zovu je Ibar,
Znaj, nemoguce je opisati ribe u

njenim dubinama.

Na Cetiri njegove strane nalazimo

Cetiri velika klanca,
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A ipak u ravnici su smjesteni bazar i

carfija.

Zasigurno, kad bi ga istinski sagledao, s
kraja na kraj,
Milodarom Stvoritelja, sumnje bi nestalo,

stigao bi do smiraja.

Ima dosta izletista, valja mi
spomenuti nekoliko,
Prije svih tu je banja, njen

zamak i voda ljekovita.

To Setaliste je poznato kao dvorac Alaksa-cesma,

A Paricko brdo prekriveno je bogatim vinogradima.

Tu je i Sestovo obraslo topolama,
voda mu je ¢uvena,
A1 0soje, obilnih voda, jedna je

livada zelena.

Spomenes li vodu Vrnica, opisati
je ne moguce,
Zovu je i Mai, na vrhu je svih

izvora.

U basci tresanja tece
voda iz njenih izvora,
Aizuzetno je studena i u

bunarima sehera.
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Provesces se lijepo u njegovim
vrtovima i vinogradima,
Voda Keramidahane je jedna od

mnogih u bunarima.

Ima mnogo slavuja, koji pjevaju dok cvjetaju ruZe,

Vrijeme proljeca i ruzi¢njaka prode, stigne ih jesen rumena.

Uistinu, nemoguce je opisati i
hiljaditi njegov dio,
I kada mi mastilo bilo more, a

pero sva drveca.?3

Kao ilustraciju formalne slicnosti naveS¢emo nekoliko stihova pesnika

Ahmeda Hatema Bjelopoljaka na arapskom jeziku:
ol B lallS (g gl Zled | paldll B asia I Aled
Oala aadS 505 s, i dalh o) ) Lald
eaile aSyalpe 813 Gl L L 13)
Poznavalac arapskog jezika u navedenim stihovima moze lako uoditi slicnosti

ove pesme s arapskom poezijom, kao i daje forma ove kaside identi¢na je formi

arapske preislamske kaside.

Poezija o kojoj govorimo (na orijentalnim jezicima) pisana je u bejtovima, ili
distihovima. Bejt je osnova pesme u sadrZajnom smislu, jer on predstavlja
zaokruZenu misaonu celinu koja se ne prenosi na drugi stih. Sam bejt je sastavljen

od dva polustiha, prvog koji se zove sadr i drugog koji se zove adZuz. Prvi polustih

23 Prevod ove pesme Ahmeda Gurbija preuzet je iz neobjavljenog divana, u prevodu r. Seada Ibrica.
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moze imati metar, ali ne i rimu (Nametak, 1997, str. 16). Propisana forma gazela,

kao i kaside, zahtevala je rimovanje

A, A,
A, B s
A, O

Iz gore navedenog primera gazela Ahmeda Hatema Bjelopoljaka se vidi

spomenuta forma rime.

Poetika knjiZevnosti na orijentalnim jezicima

KnjiZevnost nastala na orijentalnim jezicima u vreme osmanske uprave na
Balkanu u svojoj suStini i svojim izrazom, motivima i refleksijama odrazava
orijentalnu islamsko-misticnu ezoteriku. Ona, svojim stihovima i motivima vuce
Citaoca u dubine poetske mistike. Kako M. Rizvi¢ zapaZza ,ova poezija iskazuje ljubav
razdvojenosti, a magi¢ne privlacnosti, onu o kojoj je pjevala sevdalinka, ali bez
njenih lokalnih i personalnih obiljeZija, strasnu ljubav za ljubavnim sjedinjenjem i
jad zbog uzaludnosti i beznada, koja se razvija u opoj mazohisticke slasti i ljepote. U
toj teznji za priblizavanjem ljubavnom objektu, pjesnik se napaja vinom i puni
pijanstvom puste ocajnicke strasti, da bi doSao u ekstrazu hedonisticke grijeSnosti,
veselja i zaborava koja otvara u njemu nova Cula; osjecanje ljubavi neposredno,
duSom, i omogucava mu spirtualno sjedinjenje sa ljubavnim objektom“ (Rizvic,

KnjiZevne studije, 2005, str. 79).
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Ovaj gazel sadrzi potpuni mistiCno-alegorijski smisao slika i predstava,
osecanja i iskaza, ali i pojmova koji sezu i u preislamski period, poput vina,
krémarica, kr€mi, pijanica koji u ortodoksnom islamskom ucenju ne nailaze na
dobrodoslicu. Ali, u duhu alegori¢nosti ove knjiZevnosti, nuzno je shvatiti i ove

pojmove, koji u misti¢noj poetici imaju svoje uzviseno i bozansko znacenje.

Radi potpinijeg shvatanja ove knjiZevnosti, nuzZno je napomenuti da je ona u
znacajnoj meri, u suprotnosti sa stavovima ortodoksnog sunitskog islama, koji je u
osmanskom carstu, a i danas na Balkanu dominantno religijsko u¢enje muslimana.
Gazel je cvetao, pre svega, medu derviSima, najviSe mevlevijama, ali i drugim
sufijskim tarikatima, poput nakSibendija, kadirija, hurufija i hamzevija, koji su na
teritoriji danasSnje Bosne i Hercegovine i delovima Srbije zauzimali bitno mesto u
drustvenom Zivotu. Iz tog razloga, za shvatanje ove alegorijsko-misticne poetike
nuzno je imati na umu ¢injenicu o dozi jereticnosti, koja je uneSena, cak, StaviSe, na
kojoj je ovaj gazel utemeljen. Ovi jereticki pesnici iz sektaskih derviskih tarikata
neretko su, svojim jeretiCkim pesmama predstavljali glas protiv ustaljenih
drustvenih i religijskih normi, dominantnih kod verskih prvaka i obi¢nog naroda.
Svojom poezijom, oni su u znatnoj meri zadirali u kodekse i principe ortodoksnog
sunitskog islama. Zbog takvih svojih jeretickih poetskih izliva ¢esto su bili na meti
kritika, neretko i progona i osuda, pa i smaknuca. U kontekstu ove alegoricnosti i
misti¢nosti, za istrazivace bi bilo interesantno analizirati hereticke tekstove u
srednjovekovnoj Evropi, pogotovo bogumilske na Balkanu, katarske na jugu
Francuske i Spaniji i mahinejske u Maloj Aziji. Neminovno je napomenuti i sli¢nost
izmedu hereti¢kih dervigkih pesnika Balkana i trubadura, jereti¢kih pesnika Spanije

i juzne Francuske.
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Kao Sto je i napomenuto, ova knjiZevnost obiluje brojnim misti¢nim i
alegorijskim motivima, a najceSc¢i su, o kojima Zelimo neSto i kazati; ljubav, vino i

lepota.

,Cilj pjesnikovog sjedinjenja manifestuje se bezgranicnom ljubavlju u kojoj
odredenu simboliku ima vino kao sredstvo kojim se ta ljubav postiZe i pojacava.
(Poput ¢arobnog napitka koji je vezao Tristana i Izoldu - op. aut.) Ljepota, u poeziji
definirana kao ljudska, Cesto erotska, ima za cilj da pjesnik osjecaj divljenja prema
Bogu iskaZe promatranjem i opisom ljudske ljepote. Vino i ljepota imaju za cilj samo

konacno sjedinjenje s Bogom“ (Nametak, 1997, str. 117).

Vino u ovoj poeziji nije vino, nije vino koje islamsko ucenje zabranjuje.
Stavise, ovo Vino nailazi na odobrenje pesnikovo, ono ima za cilj da ga odvede, u
sintezi s lepotom do Voljenog Bica. Vino je u njihovoj poeziji simbol za ekstazu koji
pomaZe mistiku da bude pri sebi kada prisustvuje viziji ili emanaciji Voljene
Li¢nosti. To je simbol apsoluta manifestovanog u sadasnjosti. Vino je katalizator koji
uzrokuje pokret izedu mistikove dusSe i spiritualne vizije. Za pesnika to je ljubav,
koja je sama sebi svrha traganja i, Sto je paradoksalno, oblik najvece prepreke za
tragaoca (Rizvi¢, Stvaralacki doZivlja i ¢italacka recepcija u orijentalnoj knjizevnosti

Bosnjaka, 1998, str. 248).

Krémarica, peharnik, saki (saqi) nudi pesnika i napaja pi¢em, ¢ime ga napaja
ljubavlju i podstiCe u traganju za Bogom. Ona simbolizira derviskog Sejha, koji

upucuje i vodi pesnika da pije boZanske spoznaje.

Kréma je simbol pesnikova srca, staniSta ljubavi. Biti posetilac krcéme,
zapravo znaci biti predan i ispunjen boZanskom ljubavlju i spoznajom. Stoga, kréma

nije fiziCki pojam, ona nije odredena prostorno, ona je gnezdo pesnikove duSe, kako
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kaze M. Rizvi¢ (Rizvi¢, Stvaralacki dozivlja i citalaCka recepcija u orijentalnoj

knjiZevnosti BoSnjaka, 1998, str. 248).

Pijanica, opijenik je simbol sufije, koji je utonuo u moru ljubavi, moru
sjedinjenja i savrSenstva. To je simbol ljudi koji imaju spiritualnu viziju Vrhovne
Lepote, VecCne Istine i Voljene LiCnosti. Daleko su od predstave i podobnosti
senzibiliteta konvencionalnog sveta bivstvovanja, kao Sto su i pijanice od njega
daleko. Poput su utonulog u vinu, koga svaki gutljaj navodi na narednu casu, svaka
¢aSa na naredni bokal, svaki bokal na narednu bacvu. Samo na takav nacin pesnik

sufijskog gazela uspeva pokazati svoju nezajazivu Zed za Ciljem svoje ljubavi.

Pogledamo li ovaj gazel i uporedimo li ga sa prethodno spominjanim
formama gazela, namece nam se sledeci zakljuCak: gazel nastao na Balkanu u vreme
osmanske uprave, kao i gazel uopSte, koji je nastajao u Osmanskom carstvu,

predstavlja kontinuitet u razvoju gazela.

Od prvog, preislamskog gazela, uvodnog ljubavnog prologa, koji nije bio sam
po sebi cilj kaside, ve¢ sredstvo da se zapoCne imaginarno pesnikovo putovanje,
dolazimo do omajadskog perioda i formalno-stilskog osamostaljenja gazela. U
omajadskom periodu gazel nastavlja svoju evoluciju, dominirajuc¢i kao hedonisticki
u poeziji Omera b. Abu Rabi'e, gde je prevashodni cilj pesnika bio da prikaze svoju
donzuansku prirodu. Nakon njega nastupa period platonskog, uzritskog gazela ili
ljubavno-lirskog monoteizma, kao sledeceg stepena u razvoju, ali i u gradaciji same
ljubavne lirike. Nakon toga, pod nesumnjivim uticajem i kao prirodan sled razvoja i
gradacije gazela imamo sufijski, a kasnije, u orijentalno-osmanskoj knjiZevnosti,
divanski gazel. Ovaj gazel je na samom vrhuncu u lestvici gradacije, gde se
zaljubljenik sjedinjuje s Voljenim, gde se briSu granice izmedu Voljenog i onoga koji

voli. Tako, dakle, od nesiba, preko hedonistickog gazale, ljubavno-lirskog
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monoteizma dolazimo do faze ljubavnog panteizma, kao najsveobuhvatnijeg vida

ljubavi.

Uticaj uzritske poezije na knjiZevnost na orijentalnim jezicima

Ukoliko Zelimo sagledati uticaj uzritske knjiZevnosti na knjiZevnost nastalu
na Balkanu na orijentalnim jezicima potrebno je osvrnuti se uopSteno na uticaj
uzritske knjiZevnosti na sufijsku knjiZevnost u celini. Orijentalnu knjiZzevnost
Balkana ni po ¢emu ne moZemo izdvojiti u odnosu na ostalu sufijsku knjiZevnost
nastalu na prostoru orijentalno-islamskog civilizacijskog kruga. Analizom naSe
orijentalne knjiZevnosti dolazimo do zakljuCka da se u formalno-stilskom pogledu
ona ne razlikuje od arapsko-islamske knjiZzevnosti, uopste. Ve¢ smo dali prikaz rime
jedne od naSih pesama na arapskom jeziku, a isto tako, obilje stilskih figura, posebno
poredenja i alegorije, a naravno i pozajmljivanja odredenih kur'anskih konstrukcija,
ukazuje na snazan uticaj arapske knjiZevnosti na oblikovanje ove nastale na
Balkanu. Stoga, jezik, stil i forma ove pesme nece biti tema ovoga rada, jer ne
mozemo govoriti o uticaju prvenstveno uzritske poezije, ve¢ to treba shvatiti kao
opSti obrazac pevanja tog vremena. Ono S$to nas ovde posebno zanima jeste motiv
ljubavi koji je iz uzritske poezije preuzet u poeziji sufizma. lako se krajnji cilj sufijske
ljubavi razlikuje od njenog cilja u uzritskoj poeziji, zapaZamo koriStenje istih
pesnickih sredstava i prisustvo istog dozivljaja ljubavi i kod jednih i kod drugih.
Tako su sufijski pesnici da bi izrazili svoja osecanja i boZansku ljubav u potpunosti
prihvatili ista sredstva koja su koristili pesnici gazela, bilo tradicionalnog, a posebno
uzritskog. Tako, istice Nasr u svom delu al-Ramz al-§'iri inda al-sufijjah sufijski

pesnici su iz hedonistickog gazela prihvatili motive strasti i hedonizma. Dok su iz
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uzritskog gazela prihvatili elemente cednosti, Ciste ljubavi, CeZnje, pevanja o
rastanku i daljini Voljenog, o Zelji za sjedinjenjem i susretom (Nasr, 1998, str. 138).
U kontekstu patnje i CeZnje za Voljenom nas$ orijentalni pesnik u skoro svakoj svojoj

pesmi spominje MedZnuna, nekada pod tim imenom, a nekada pod imenom Kajs.

Evo nekoliko primera iz divana jednog od naSih orijentalnih pesnika

Guranija; 4
Kao MedZnun koji ljubavlju planine stvara
Gologlav i uplakan lutam od mira do nemira
O varalice, usijan mac ceZnje sad tijelo para

Napusten od tebe i svih sad sam sam sred svemira.

Izvio se moj uzdah do neba k'o mramorni stub
Kao kad ruZin trn prode kroz tijelo ptice

0d susreta s tobom izgnan sam do na sam rub

I brojne strijele tog prkosa zadose u moje srce (Guranija, 1989, str. 49).

Mustafa Muhlusi?® peva:
Moje suze kao potok svijet ovaj potapaju
Placem kao Jakub, ludog me vodaju.

O Zalosti, sreco moja, daleko si, ne poljubih je

24

25 Pesnik iz XVIII veka, dobar poznavalac arapskog i turskog, poreklom iz Gornjeg Vakufa.
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Tugo moja, kao MedZnun, uplakan ne zagrlih je (HadZiosmanovi¢ L., 1995, str.

128).26

Ovaj pesnik opeva svoju potpunu predanost Voljenom bicu, poput uzritskog
pesnika, preuzevsi od njega ideju praiskonske ljubavi, potpune dominacije Voljenog
bica nad asikom, tako da asik srasta s Voljenim, Njime cuje i vidi. Voljeno bice postaje
njegov primarni cilj svaka osobina Voljenog bi¢a postaje put kojim se aSik
priblizava, sve dok mu u jednom trenutku ne postane svejedno da li je fizicki daleko
ili blizu, pesnik se stapa s Voljenim bicem. Tako Abdulvehab Ilhamija?’ u svojim

stihovima govori:
Moj uZitak govori, moje uho slusa
Otkrovljenje Istine u ljubavi kusa.
Moj duh, to si Ti, moje lice to si Ti
Moje odi, to si Ti, u mojoj ljubavi si (HadZiosmanovi¢ L., 1995, str. 183).%8

Orijentalni pesnik ljubav doZivljava kao nesto iskonsko, nesto neprolazno i

trajno. Arif Hikmet-beg Stocevi¢ peva:
Moyji derti i jadi ljubavni,
Ne izlaze iz bolnije grudi,

U srcu su oni uvr'jeZeni

Kao vjera - ko u mene - ljudi (HadZiosmanovic¢ L., 1995, str. 233).2?

26 Prevod stihova s turskog: Omer Music.
27 1773 - 1821, roden u Zep¢u, pogubljen u Travniku.
28 Prevod s arapskog: Muhamed Hadzijamakovi¢, prepev: Muhamed DzZelilovic¢

29 Prevod stihova s turskog: Safvet-beg Basagic¢.
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Ovo su samo neki od primera istovetnog shvatanja ljubavi i lepote u uzritskoj
i knjiZzevnosti na orijetalnim jezicima nastaloj na Balkanu u vreme Osmanske
vladavine. Takode, neupitna je i slicnost brojnih stihova, a kao ilustraciju,

naveS¢emo jedan DZemilov i jedan Guranijev stih:
Znas li ti, sveZa vodice moja, da umirem od Zedi

Kad lice tvoje ja ne susretnem (Gamil B., 2008, str. 49).

Dok Gurani peva:
Posréem Zedan u ognju CeZnje za tobom

O usne, ti moja vodo bistra, gdje si? (Guranija, 1989, str. 41).

Nastanak, razvoj i osobenosti trubadurske lirike

Trubaduri (fr. Troubadour - izumitelj novih melodija) izraz je koji oznacava
lirske pesnike iz juzZne francuske oblasti Provansa, dakle, ukoliko pokuSamo smestiti
trubadursku liriku u geografske okvire, onda je to svakako ova juzna francuska
pokrajina i njeni dvorovi na kojima se ona razvijala. Vremenski gledano,
trubadurska knjiZevnost, kako istice K. Micevi¢ razvija se u Cetiri etape, a u periodu
od 1071. godine, koju on okvirno uzima kao pocetak trubadurske epohe, pa do 1290.
godine iz koje datiraju neke od poslednjih pesama ,poslednjeg trubadura, istinski
vrednog pomena, Gira Rikija..“ (Micevi¢, 2009, str. 18). Kao pocletak trubadurske
knjiZzevnosti autor nam daje godinu 1071. a to je godina rodenja Gijoma IX

Akvitanskog, prvog trubadura.
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Znacaj trubadurske lirike za dalji razvoj evropske lirike moZe se primetiti i iz
reCenice De RuZmona, koji svoju pricu o trubadurskoj knjiZevnosti pocinje
reCenicom: ,ViSe niko ne sumnja da je svekolika evropska poezija proizisla iz poezije

trubadura XII veka“ (De RuZmon, 2011, str. 58).

Glavna tema trubadura bila je idaje ciste ljubavi, fine amor, fin' amor, pa cak i
fis amor (Micevi¢, 2009, str. 5). To je zanosan slavopoj nesrecnoj ljubavi, kako istice
De RuZmon, prenoseéi nam re¢i Carls Albert Cingerija, koji istice da u ¢itavoj
provansalskoj lirici.. postoji samo jedna tema: ljubav, ali nije posredi
srecna,ostvarena i usliSana ljubav, nego je, naprotiv, u pitanju stalno neuzvracena

ljubav” (De RuZzmon, 2011, str. 58).

Kako De RuZzmon istice, to je poezija koja poneseno uznosi i velica ljubav
izvan braka, jer brak ne znaci nista drugo do sjedinjavanje tela. Dok je sustinska
ljubav za trubadurskog pesnika ona koja predstavlja uznesenje dusSe koja se vinula
ka blistavom sjedinjenju s one strane svake moguce ljubavi u ovome Zivotu (De

RuZmon, 2011, str. 59).

Oni su uspostavili i razvili u svojoj lirici ideju kurtoazne ljubavi - pokorne i
odane ljubavi prema hladnoj, nedostupnoj dami, Cija se velika lepota slavila, gotovo,

s verskim zanosom, podrazumevajuci ideal ciste ljubavi (Popovi¢, 2007, str. 755).

Trubadurski liricari su razvili viSe knjiZzevnih oblika, ali onaj koji nas ovde
prevashodno interesuje je ljubavna pesma ili canso, ljubavna pesma, prva i
zajednicka konvencija za sve trubadure bez obzira kojoj generaciji pripadali. Ova
pesma se sastojala od Sest ili sedam strofa, koje u jednoj pesmi imaju isti broj
stihova, a na kraju pesme nalazi se kraca strofa tornada, kojom se pesnik obraca ili
odabranoj dami, ili svome zasStitniku - gospodaru ili Zongleru. Ritam stiha ide od tri

do deset slogova Sto je omogucavalo razliCite glasovne kombinacije (Micevi¢, 2009,
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str. 24-25). Bitno je naglasiti da se trubadurska pesma izvodila iskljucivo uz muziku,

dakle, CeSce je pevana nego Sto je Citana.

Teorije o nastanku trubadurske lirike

Pitanje porekla stare provansalske lirike zanimalo je mnoge istrazivace i
naucnike. Razli¢ita su miSljenja i teorije o nastanku ove knjiZzevnosti. Mi se ovde u
ovom radu nefemo zanimati za razliCite teorije nastanka trubadurske lirike, ve¢
nam je cilj izneti stavove i videnja knjiZzevne arabistike o tzv., arapskoj teoriji

nastanka trubadurske lirike.

Govorec(i o razlicitim stavovima evropske arabistike , F. Bajraktarevic istice
da je nastanak ove knjiZevnosti tumacen na sve moguce nacine, samo ne uzimajuci u
obzir mogucénost arapsko-Spanskog uticaja, pa se tako pribegavalo teoriji o0 majskoj
pesmi, teoriji o narodnoj pesmi, raznim teorijama o klasi¢noj ili srednjovekovnoj
latinskoj tradiciji, teoriji o zvucima i melodijama ili se pak zalagalo za hipotezu
nezavisnost prvih trubadura od svih uticaja, dok, s druge strane, u novije vreme sve
viSe jaca uticaj onih istrazivaca i naucnika koji daju izrazit znacaj arapsko-Spanskoj
knjiZevnosti i njenom tragu na prve trubadure (Bajraktarevié, Arapska teorija o

poreklu trubadurske poezije, 1933, str. 143).

Jedan od prvih i najznacajnijih zagovaraCa arapske teorije o poreklu
trubadurske knjiZevnosti bio je Spanski arabista i profesor arapskog na Madridskom
univerzitetu Hulian Ribera (Bajraktarevi¢, Arapska teorija o poreklu trubadurske

poezije, 1933).
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On je u svom stavu otiSao toliko daleko da je tvrdio da izraz trubadur vodi

poreklo od arapskog glagola ¢-r-b (taraba, tarb) Sto znaci uveseljavanje, uzbudenje,

raspoloZenje, razdraganost, oduSevljenje, ushit, radost, veselje, zabava, svirka,

muzika, tuga, Zalost (Mufti¢, Arapsko-bosanski rjec¢nik, 1997, str. 870).

Hulian Ribera je prilikom prijema u Spansku kraljevsku akademiju 1912.
godine procitao svoje izlaganje o Kanconjeru Ben Guzmana. Njegov zakljucak
izazvao je Sok medu obrazovanim akademicima: ,Tajanstveni kljuC koji objaSnjava
mehanizam poetskih oblika razlic¢itih lirskih sistema civilizovanog sveta u Srednjem
veku je lirika Andaluzije, kojoj pripada Cancionero (pesma) Ben Guzmana.”

lako su romanisti smatrali Ribeirinu hipotezu razumnom, trazili su
dokumentovan dokaz da je ovaj lirski sistem postojao pre Guzmana i provansalskih
pesnika koji su ga upotrebljavali u 12. veku, za koje svi smatraju da su preteca
romanskim. Ribera je svoj dokaz predstavio 1915. godine, ali akademici, koji su se
opirali bilo kakvoj radikalnoj promeni po pitanju porekla, nisu dali nikakav
komentar. Ovakvo stanje je potrajalo sve dok drugi naucnici nisu nastavili i proSirili
istraZivanje na ovu temu, stekavsi veliki broj novih pristalica. Menendez Pidal je
1919. godine davao mali znacaj ovoj teroriji, ali je do 1939. godine uverio u

osnovanost arapsko-andalusku tezu.

Riberini navodi su ponovo otvorili diskusiju i istrazivanje koja su bila
uspavana preko jednog veka- tezu koju je zastupao jedan od najistaknutijih ucenjaka
druge polovine 19. veka. Jedan od prvih koji je javno zagovarao Spansko-arapsko
poreklo provansalske poetske tradicije bio je Ksavier Lampilias, koji je u svom
Saggio storico-apologetico della letteratura spagnuola contro le pregiudicate opinioni
d’alcuni moderni scrittori italiani (6. tim.; Genoa, 1778-81) pokuSao uspostaviti kao
Cinjenicu da italijanski pesnici 14. veka direktno duguju zahvalnost, preko Provanse,

Spanskoj poetskoj tradiciji (Gibson, 1962, str. 1).
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Medu prvim istrazvaCima ove teorrije je Panmarija Barbijeri (Giammaria
Barbieri), koji je u 16. veku napisao Dell'origine della poesia rimata. lako je
verovatno on prvi koji je opSirnije pisao o arapskoj poeziji, svakako nije bio prvi koji
je to zagovarao, kao Sto Piccolo navodi: “Zasigurno ne Zelimo pripisati Barbieriju
odgovornost da je prvi koji je zagovarao arapsku teoriju, iako je u njegovoj knjizi po

prvi put predstavljena sistematski i u knjizevnom obliku” (Piccolo, 1936, str. 33).

On sistematizuje njegovo videnje ove problematike, te istice: “Uticaj Arapa
nije bio samo ograni¢en na Spaniju i Provansu, ve¢ je bio prosiren drugim
sredstvima na Siciliju, koja je bila okupirana sve do iznenadnog poraza od strane
Roberta Guscardoa, nakon cega je veliki broj Arapa ostao na ostrvu a Frederik II je
doveo nekoliko hiljada njih na kontinent i sa njima naselio Luceru” (Piccolo, 1936,

str. 31-32).

Neki evropski istrazivaci, ne samo da govore o arapskom uticaju na nastanak
trubadurske knjiZevnosti, ve¢ ukazuju i na to da je vitez, heroj iz te knjiZevnosti
arapskog porekla. Tako, ¢ak i Batineli, koji je itekako bio uzdrzan da Spaniji pripise
bilo kakav uticaj, isti¢e sledeée: “U davnoj 1065. godini Maori Spanije postigli su
veoma visok stepen kulture. Kordova se moZe nazvati njihovom Atinom, a
Abderamo njihovim Augustom. Zenstvenost, luksuz, umetnost, dvorska ljubav bile
su u modi, i dosegle su najveéu prefinjenost. Cini se da je od njih doslo
avanturisticko viteStovo sa svojim igrama, viteSkim turnirima i trkama, koje su
odigravane pred damama, nagradivane od njihove ruke, kao i muzika i poezija

ljubavi s kojom je ljubav slavljena” (Bettinelli, 1786, str. 11).

Govore¢i o stavovima evropske arabistike o arapskoj teoriji o poreklu
trubadurske knjiZevnosti, De RuZmon navodi: ,Kada je Sismondi izneo hipotezu o

arapskom uticaju na provansalsku liriku, A.V. Slegel mu je odgovorio da samo onaj
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ko nema nikakvu predstavu ni o provansalskoj ni o arapskoj poeziji moZe zastupati
takvo paradoksalno glediste. Slegel je time, medutim, pokazao samo svoje dvostruko

neznanje“ (De RuZmon, 2011, str. 82).

U nastavku De Ruzmon istice: ,Renan je 1863. pisao: ,Citav nepremostivi
ponor razdvaja oblik i duh romanske poezije od oblika i duha arapske poezije. Drugi
naucnik, po imenu Dozi, otprilike u isto vreme izjavljuje da nema dokaza o
arapskom uticaju na trubadure, da ga nema i da ga nece biti. Taj samouvereni ton

samo nas zasmejava (De RuZzmon, 2011, str. 86).

Boura piSe: "Tvrdi se da su trubaduri mnogo naucili iz arapske poezije koja je
stvarana ili u maorskoj Spaniji, koja je bila nadohvat juzne Francuske, ili u Siriji, gdje

je mogla privudi paznju prvih kriZzara" (Bowra, 1961, str. 8).

Medu jake pobornike arapske teorije spada i A. R. Nikl. Svoje videnje ovog
pitanja on je izneo u svom prevodu Ibn Hazmove Golubicije ogrlice. Ova knjiga je,
istice F. Bajraktarevi¢ uzeta kao jedna solidnija osnovica za izucavanje kulturnih, a
narocito knjiZzevnih dodira izmedu muslimanske Andaluzije i hriS¢anskog Severa tog
perioda (Bajraktarevi¢, Arapska teorija o poreklu trubadurske poezije, 1933, str.
144). Prevodilac je u svom uvodu, koji navodi pre prevoda dela, u Cetvrtoj glavi koja
nosi naslov Pesnistvo s jedne i s druge strane Pirineja detaljno proucava i analizira
pesme prvog trubadura Gijoma, ustvrdivsi i prihvativsi Riberino miSljenje da je

struktura tih pesama vrlo sli¢na arapskim muvessahama (muvassah/muvassahat)3° i

30 U X a narocito u XI veku, javljaju se u andaluzijskoj i magribskoj sredini i odatle Sire na istok
strofi¢ne pesme ¢iji su jezik i metrika u pocetku bili klasi¢ni i nazivaju se muvessehati (etimoloski
znacCi opasana, sloZena poput pasa). To je pesma od pet, sedam ili viSe strofa i njena novina je ¢isto
strukturalnog sadrzaja, dok tematski tretira sve one teme koje tretira i poezija sa istom rimom,te

imamo ljubavne pesme, hvalospeve, satire i sl (Gabrijeli, 1985, str. 150).
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zadZalima (zagal)3! dodavsi da njihov ritam i dalje podsje¢a na one pjesme koje su

se, u njegovom dobu, mogle ¢uti u Tunisu. Takode, on primecuje i znacajnu razliku u
njegovim pesmama pre i posle povratka sa krstaskih pohoda, kao i znacajan arapski
uticaj na ostale pesnike trubadure (Bajraktarevi¢, Arapska teorija o poreklu

trubadurske poezije, 1933, str. 145).

Nikl takode u ovom poglavlju vrsi uporedbu izmedu trubadurske i arapske
poezije i dolazi do zakljucka da je pesnicka forma toliko slicna onoj koja se
upotrebljavala u muslimanskoj Spaniji i na arapskom Istoku da se te sli¢nosti nikako
ne mogu objasniti kao samonikli i originalni pronalasci nego samo kao imitacija ili
adaptacija arapskih oblika. Po njegovom miSljenju, arapski uticaj je bez sumnje
prisutan a do njega je, najverovatnije, doSlo putem sluSanja i prenoSenjem arapskih
melodija koje su se trubadurima svidale (Bajraktarevi¢, Arapska teorija o poreklu

trubadurske poezije, 1933, str. 146).

Na jednom drugom mestu Nikl istice: "Situacija se moze ukratko ovako
razjasniti: ono Sto se sada naziva Starom provansalskom poezijom je na svom
pocektu, oko 1100.godine, napravljeno od elemenata koji su delom bili autohtoni, a
delom imitirane poetske aktivnosti susednog hriS¢ansko-musliimanskog sveta u
takvim aspektima kako bi zadovoljile savremeni meridionalni ukus, narocito na
dvorovima plemstva. Gijom IX od Poatjea i prvi trubaduri dali su ovim novima
formama zamah a kasnije se dogodila eklekti¢na razrada oblika i sadrzaja. Kada su
se nakon 1200. godine, posle krstaskih ratova protiv AlbiZana, promenili druStveni

uslovi i ukus i kada je previSe saznanja zamenilo sveZinu osecanja i novitet veselih

31 Qva vrsta pesme takode je svojstvena andaluzijskom podneblju i predstavlja pesmu koja je pisana
$panski arapskim jezikom, odnosno, jezikom andaluzijske ulice. Sto se ti¢e strofi¢nosti i tematike koju

obraduje, zadrzala je karakteristike muvesseha.
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melodija, stara provansalska poezija je postepeno umirala usled prekomerene

kodifikacije i zatvorenog stiha“. (Nykl, p. 373.)

Gijom od Poatjea, koji se smatra prvim provansalskim trubadurom, imao je
veoma bliske veze sa Spanijom. Naikl navodi da je Sanco, kralj Aragona, preko
bracnih veza bio u srodstvu sa grofom od Tuluza. Kada je 1094. godine umro Sanco,
dvadestdvogodiSnja kraljica, Filipa, prihvatila je bra¢nu ponudu Gijom od Poatjea i
vec krajem 1094. godine bila je njegova Zena. Nije nemoguce, navodi on- dok mu je
sami argument viSe utemeljen na spekulaciji nego c¢injenici, da su se u njenoj pratnji
nalazili pjevaci upoznati sa andaluzijskim nac¢inom pisanja pjesama, preko kojih je
Gijom moguce neSto i naucio. Ukoliko uporedimo oblike poezije koje su
upotrebljavali Gijom, Marcabu i Rudel sa oblicima koji su postojali u savremenoj
muslimanskoj Spaniji kao i na Istoku 'ne moZemo, a da ne pronademo odredene
slicnosti koje jedino mogu biti objaSnjenje imitacijom ili usvajanjem, a nikako

nezavisnim izumom®. (Nykl, str. 379.)

Slicnog stava, pogotovo kada je prvi trubadur u pitanju, je i De Ruzmon koji
kaze: ,0d Bagdada do Andaluzije arapska poezija je, jezikom i stalnim proZimanjima,
jedna i jedinstvena. Andaluzija se granici sa Spanskim kraljevinama ¢iji se vladari
meSaju sa vladarima Langedoka i Poatua. Danas nam je dobro poznato kakav je
procvat andaluzijska poezija dozivela u X i XI veku. Strogu prozodiju zadjala
primenjivao je prvi trubadur Gijom od Poatjea, u pet od jedanaest saCuvanih
pesama. Cak vi$e nisu ni potrebni ,dokazi“ o andaluzijskom uticaju na kurtoazne

pesnike“ (De RuZmon, 2011, str. 86).

On se takode poziva na Nikla i njegov prevod Golubicine ogrlice, isticuci i
znacaj uzritske ljubavi ali ne njen direktan, ve¢ indirektan uticaj na tematiku

trubadurske lirike. De RuZmon navodi: ,Poznato je takode da je platonsku ljubav
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oboZavalo beduinsko pleme Banu Odhri, na izrazitom glasu u arapskom vetu, ¢iji su
pojedini pripadnici znali da mru od ljubavi. Neobuzdano se zanose¢i Zeljom za

cednoScu, u skladu s onim stihom iz Kurana: Onaj ko voli, ko se kloni svega Sto je

zabranjeno, ko svoju ljubav u tajnosti ¢uva i ko mre sa tom svojom tajnom - taj

mucenicki mre.3?

,0dhri ljubav“ postaje, sve do Andaluzije, ime za ljubav koja ¢e se na
francuskom Jugu zvati ,kurtoazna“, a zatim ce se Siriti ka keltskom Severu idu¢i u

susret Tristanu“ (De Ruzmon, 2011, str. 86).

Lois A.Giffen razmatra Ibn Hazmovu Golubiciju ogrlicu i nastoji pokazati i
dokazati da poreklo dvorske ljubavi leZi u arapskoj ljubavnoj poeziji. Ona prikazuje
paralele izmedu tema Golubicije ogrlice i trubadurske dvorske ljubavi (Schippers,

str. 73).

Clanak Rogera Boase o arapskom uticaju na evropsku ljubavnu poeziju
potvrduje da dvorska ljubav moze biti videna kao ,svestran kulturni fenomen* koji
se proiziSao u aristrokratskom hriS¢anskom okruZenju izloZenom Spansko-arapsko
uticaju. On uzima u obzir dominaciju voljene, vernosti i potpunu predanost
zaljubljenog kao najznacajniju odliku ovog koncepta dvorske ljubavi, pruzajuci

primere iz provansalske i arapske ljubavne poezije (Schippers, str. 73).

[zmedu arapske-Spanske knjiZevnosti i trubadurske lirike mogu se povuci tri
kljune paralele koje ukazuju na njihove slicnosti: formalni i stilski elementi,

zajednicki elementi i motivi i koncept ljubavi u obe lirske tradicije.

Kada su u pitanju formalno-stilski elementi trubadurske pesme, ona u mnogo

cemu podseca na muvessSeh. To je pre svega strofa ciji stihovi se rimuju. Poezija

32 Radi se o gresci autora koji tvrdi da je spomenuta izreka stih ili ajet iz Kur'ana. Istina je da izreka

nije deo Kur'ana, ve¢ se radi o izreci koja se pripisuje poslaniku Muhamedu.
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trubadura poseduje formalne karakteristike koje su pre njih bile nepoznate bilo gde
u Evropi, njihov koren je s Orijenta. Trubadurske pesme imaju uspostavljene korene

kojim se moraju povinovati, na izvanredan nacin, svi oni koji ih pisu ili pjevaju.

Kao i arapski muve$Sah u haradZu i kasnije zedZel, tako i trubadurska
knjiZevnost rusi knjiZevne konvencije koje su tada vazile. Ona nastaje na narodnom
jeziku. To je jezik nastao na jugu Francuske, neka vrsta narodnog govora nezavisnog

od latinskog, zvani¢nog govora nauke i knjiZevnosti (Micevi¢, 2009, str. 13).

Jednu od karakteristika koju je trubaduska pesma prihvatila iz arapsko-
Spanske jeste haredz. Nikl istice da trubadurska poezija koristi refren jednog, dva,tri

ili Cetiri stiha. To je u trubadurskoj pesmi poznato kao finida (Nikl, str 271).

Ova pojava u evropskoj knjiZevnosti se prvi put javlja sa trubadurima, ako

izuzmemo arapsko-Spanski muvesSeh i zedzel ('Abbasa, 2012, str. 273).

Ono Sto nas ovde posebno interesuje nisu te formalno-stilske slicnosti
Spansko-arapske i trubadurske knjiZevnosti jer je tu, pre svega primetan uticaj
muveSeha i zedZela, a ne uzritske pesme, ve¢ shvatanje ljubavi gde ¢emo na
primerima iz jedne i druge poezije prikazati slicnosti u tretiranju ljubavi i Zene.

Gijom, prvi trubadur, u jednoj svojoj pesmi peva:

Stog vidim da mi nema leka

Jer ceznem blaga predaleka

Cak poslovica ima neka

Koju zna svak:

., Ko pun strpljenja zna da ceka
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Cvrst je i jak.“ (Micevié, 2009, str. 58’
Drugi trubadur, Markabrus, kaze:
Amor je zbilja niskog soja

Ubija ljude cak bez boja

To vestac je iz adskog stroja

Cujte sad!

Kad stegne ga u klesta svoja

Tad ludilo i mudrog svlada (Micevi¢, 2009, str. 77).
Trubadur Cerkamon peva:

S njom nijedna nije ista

Dama, kada pojavi se tu,

1 tad od nje sve zablista

Kad mrak svije zemlju svu (Miéevi¢, 2009, str. 82).

Zeli I', umreéu medutim
Drage volje, od tih zala;
Aj! Jos smrtnu ranu Cutim
Sto je s ljubavlju mi dala
Da nikada tezit necu

Iz tog zatvora slobodi (Micevi¢, 2009, str. §83).

33 Prevodi svih trubadurskih pesama navedeni su prema: Trubaduri, Mica Koljevi¢
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Per RozZije, jo$ jedan od trubadurskih pesnika je pevao:

Vaj! — Sto places? — Smrt me ceka.

Zasto? - Volim. - Mnogo? - Tako

Da mrem. — Mres? — da. — Nema leka?

Ne. — A zasto? — Pun sam jada.

Zbog koga? — Zbog nje, u z'o tren.

Trpi. — Zalud. — Milost moli.

To cinim. — I? — Nista. — Boli

Tim leci — Zar? — To je zbog nje (Micevic¢, 2009, str. 98).
Bernar od Ventadure:
Ne! Bicu uvek toj gospoji

Sluga rad svake zelje njene (Micevi¢, 2009, str. 121).

Jos ljubim kao i ranije

Nju, $tp me nije nagradila;

Zgrabi mi srce iznenada,

Njoj pripadose moji dani,

Sve uze, te mi osta sada

Tek zudnja da mi srce hrani (Micevi¢, 2009, str. 125).

Iz navedenih primera jasno se uocava prisustvo elemenata uzritske ljubavi u
trubadurskim pesmama, te se na osnovu istorijskog konteksta nastanka i razvoja

trubadurske lirike moze ustvrditi da je trubadurska lirika, veoma verovatno, bila pod
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direktnim uticajem u pogledu tematike o kojoj peva, Spansko-arapske ljubavne poezije, a
posebno uzritske ljubavi oliene u mnogim pesmama nastalim na podru¢ju Spanije, a

ponajvise epohalnog dela o ljubavi i zaljubljenima Golubicina ogrlica, Tbn Hazma.

Nemacki romantizam

Romantizam je knjiZevni pokret koji se u poslednjim decenijama XVIII i prvoj
polovini XIX veka proSirio u Evropi. Prvi koji su o romantizmu poceli govoriti
oznacivsi stil i pravac bili su bra¢a Slegel (Popovié, 2007, str. 634). Pokrenut
drustveno-politickim faktorima toga vremena, pre svega francuskom revolucijom i
deSavanjima u Evropi, u Nemackoj se u zadnjim decenijama XVIII veka, godine
1870., javlja romantizam, koji je, u znatnoj meri, predstavljao nemacki ekvivalent
francuskoj revoluciji. Umetnicko stvaralastvo je istog znaCaja kao i politicka
aktivnost, isti¢e Slegel, smatrajuéi da filozofski i knjiZevni tekstovi nisu ni$ta manje

delotvorni nosioci duhovne revolucije od politi¢kog prevrata (Zmegac, str. 105).

Svojevremeno je romantizam u Evropi shvacen, pre svega, kao nemacki
pravac i u njegovom razvoju zapazamo nekoliko etapa kroz koje je proSao. Kao
pretece romantizmu u Nemackoj nalazimo romanticarske i predromanticarske ideje
joS od pokreta buntovnih genija (Sturm und Drang), da bi se romantizam, kao
knjiZzevni pravac, manifestovao u viSe knjizevnih centara, od kojih su bili

najznacajniji Jena i Hajdelberg (Dereti¢, 2007, str. 660).

Glavni teoreti¢ari nemackog romantizma bili su Herder i braca Slegel, ali se
njihov pogled na romantizam znatno razlikovao. Herder stvara novu kulturu u kojoj
polazi od nacionalne specificnosti duhovnog stvaralastva, dok braca Slegel,

vaspitavani na principima klasicnog duha prosvetiteljstva i anticke bastine, polaze
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od evropske knjizevnosti kao celine, ukazujucdi i na vrednost Istoka i potrebe da se

Evropa putem prevoda s njima upozna (Dereti¢, 2007, str. 661).

No, kako nam ovde nije cilj govoriti o karakteristikama nemackog
romantizma, jer to i nije tema ovog rada, vec iskljucivo jedan od njegovih kasnijih
predstavnika, posvetiCemo naredne stranice njemu i uticaju koji je Orijent ostavio
na ovog autora. Pored Getea, veliki nemacki knjiZevnik koji je bio pod najsnaznijim

uticajem Orijenta i orijentalne misli, bio je Hajnrih Hajne (Heinrich Heine).

Pre nego Sto se posvetimo detaljnijem predocavanju isti¢njackih motiva kod
Hajnea, nuzno je spomenuti, i to veoma kratko Getea. Uticaj istoka na Getea ovde nece
biti posebno tretiran iz razloga Sto je uticaj na Getea prevashodo uticaj perzijske

knjzevnosti, odnosno Hafizov. Na$§ istaknuti orijentalista F. Bajraktarevi¢ u opseznoj

studiji Uticaj Istoka na Getea govori opSirno o uticaju, ne samo islamskog, ve¢ istoka
uopSte na delo i rad Getea, istiCuci neke znacCajne elemente, posebno nama bitnog
islamskog uticaja na njegova dela (Bajraktarevi¢, Uticaj Istoka na Getea, 1938, str.

12-25).

Samo u divanu, navodi Bajraktarevi¢, nazvavsi to utvrdenom ¢injenicom, na
blizu dve stotine mesta je ustanovljen uticaj Istoka na Getea (Bajraktarevi¢, Uticaj

Istoka na Getea, 1938, str. 39).

Hajne je roden krajem XVIII veka u nemackoj, jevrejskoj porodici i poceo je
pisati oko 1815. godine. Ono Sto je bitno naglasiti, to je Cinjenica da je Hajnrih Hajne
u jesen 1819. godine upisao Univerzitet u Bonu. Tamo je imao prilike slusati
predavanja i stupiti u bliske veze sa Avgustom Vilhemom Slegelom (August Wilhelm
Schlegel) (Mehring, 1951, str. 9). Ve¢ smo u tekstu ranije naveli osnovne
karatkeristike misli brace Slegel koji su isticali znacaj Istoka i njegovih dostignuéa i

nuznost evropskog upoznavanja sa tom baStinom. Ocigledno da je mladi Hajne
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naucio puno od Slegela i ne samo naucdio ve¢ u mnogim segmentima i prihvatio
njegovo videnje romantizma i nuznost da se Evropa upozna sa Istokom i istonom
bastinom. Na takvo Hajneovo videnje, nesumnjivo je uticalo i njegovo jevrejsko
poreklo, jer je veoma Cesto bilo razlog progona njegovih neistomisljenika u Evropi.
On je smatrao da se Evropa treba odreci hris¢ansko-germanskog srednjeg veka. U
leto 1820., Hajne je pisao: “Nema viSe popa koji bi mogao okovati u lance njemacke
duhove; nema visSe plemickog velmoZza koji bi mogao bi¢om nagnati njemacka tijela
na kulucenje; stoga neka i njemaCka muza opet bude slobodno, cvjetno,
neizvjeStaceno, casno-njemacko djevojCe, a ne koludrica koja kopni, ni plemkinja

koja se di€i svojim precima” (Mehring, 1951, str. 10).

Koliko je Orijent imao uticaja na Hajnea vidi se iz jednog njegovog pisma, koje
je 14. aprila 1822. godine poslao jednom svom prijatelju. U pismu Hajne govori o
tome koliko je Nemacka dosadna i da Zeli odseliti se u Arabiju, gde bi Ziveo kao
beduin. On u pismu kazZe: ,Nikad nisam mislio da ove Zivotinje koje se nazivaju
Nemcima, mogu biti u isto vreme tako dosadne i podmukle. Cim se moje zdravlje
poboljsa, napusticu Nemacku i oti¢i u Arabiju, tamo ¢u Ziveti nomadskim Zivotom, i
tada ¢u se u pravom smislu te reci osecati kao Covek, Zivecu medu kamilama. Nema
studenata koji piSu neSto kao Sto su arapske mualake. Konacno C¢u sesti na svetoj

steni na kojoj je MedZnun ¢eznuo za Lejlom” (Heine, str. 40).

Ane Maksimiliane Jegers Bezas auh in Spanijen Iuftiges $los (Anne
Maximiliane Jagers ,Besafs auch in Spanien manch luftiges Schlofs, 1999), George
Peters Der grose Hajde (George Peters ,Der grofse Heide Nr. 2, 1989) kao i Mounir
Fendris u svojoj disertaciji Halbmond Krojz und Sibolet, Hajnrih Hajne und di islamise
Orient (Halbmond, Kreuz und Schibbolleth. Heinrich Heine und der islamische Orient,

1980) pruZaju jasne dokaze da Orijent za Hajnea nije samo pozadina ve¢ da je on
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zaokupljen njime. Ko poznaje Geteov Zapadno-istocni divan ve¢ u prvom stihu

Hajneove pesme Ali bei prepoznace uticaj Geteovog orijentalnog duha na Hajnea.

Ali-beg, za veru borac,3*
U narucju Zenskom leZi.
Alah mu na zemlji daje

Predukus blaZenstva rajskih.

Odaliske, ko hurije
Lepe, ko gazele vitke
Jedna mu kovrcéa bradu

A druga mu celo gladi.

Na lauti treca svira,
Peva, plese, sa smehom mu
Ljubi srce koje plamti

Od zanosa i blaZenstva.

Al najednom zatrestase
Trube, ¢u se zveket maca,
Bojni poklik, cik pusaka -

Gospodaru Franci stizu!

Na konja se junak vinu,
U boj juri, al ko u snu; -
Cini mu se da jos leZi

U narucju devojackom.

Dok franacke glave rubi

34 Prevod ove pesme je preuzet iz izbora pesama Sve slobode, u prevodu Slobodana Glumca.
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Svojom sabljom, na tuceta,
Smesi se ko zaljubljenik,

Da, blago se, nezno smesi (Hajne, Sve slobode - izabrane pesme, 1975, str. 181).

Nama je ovde, pored ove, narocito interesantna i njegova cuvena pesma Der
Asra. Ona se nalazi kao 15., po redu pesma u Hajneovom serijalu Romasne i balade, i
nastala je negde oko 1845-46., godine. Ovu pesmu susreceo u prevodu nekolikih
prevodilaca, a Otman PerSi (Ottmar Pertschi) nabraja ¢ak 13 prevoda ove pesme na
jezike Balkana proizaSle iz ranijeg srpsko-hrvatskog (Pertschi, 2001, str. 132-133).
Najpoznatiji prevod sacinio je Safvet-beg Basagi¢, a Aleksa Santi¢, je objavio u svojoj
zbirci prepeva Hajneovih pesama iz 1923. godine, u knjizi Iz Hajneove lirike (Santié,
Iz Hajneove lirike, 1923, str. 138). Takoder, nju su prevodio i Dragutin Ili¢, Slobodan
Glumac, (Hajne, Sve slobode - izabrane pesme, 1975, str. 194), zatim Dobrisa Cesari¢
(Hajne, Pesme, 1964, str. 23), Branimir Zivoinovi¢ (Hajne, Bio je divan mesec maj,
1989, str. 101).

Hajne je, istice F. Bajraktarevi¢ ,naSao inspiracije u arapskim anegdotama o
uzritskoj ljubavi, koje je Citao u ¢uvenoj Stendalovoj knjizi O ljubavi (De l'amor, iz
1822) (Bajraktarevi¢, Postanak BaSagiceve ASiklije i1 problem pozajmica u
knjiZzevnosti, 1956, str. 415).

Hajne je od Stendala preuzeo pogresnu transkripciju imena ovog plemena i
umesto Uzra (ar. 'Udra) transkribovao kao Azra.

Inace, Stendal je u svojoj knjizi O ljubavi posvetio jedno poglavlje plemenu
Benu Uzra, navodeci neke anegdote o zaljubljenosti njegovih pripadnika. Na samo
pocetku, spominje DZemila i Busejnu. On kaze: ,Ovaj DZamil i Bothaina, njegova
dragana, pripadali su oboje Benu-Azra, plemenu slavnom po ljubavi medu svim
rabljanskim plemenima. Isto tako, nacin na koji vole, usao je u poslovicu, a bog nije

stvorio tako neZna stvorenja kao Sto su oni“ (Stendal, 1976, str. 185-186).
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U nastavku Stendal navodi primere i anegdote u kojima se spominje legenda
o pripadnicima ovog plemena, koji su se predstavljali kao ,oni iz plemena Benu
Uzra, Sto umiru od ljubavi“ te je Hajne u svojoj pesmi Azra veSto ukomponovao ovaj

motiv. Pesma u prevo glasi:
Kraj tanana Sadrvana,
Gdje Zubori voda Ziva,
Setala se svakog dana,

Sultanova kéerka mila.

Svakog dana jedno ropce,
Stajalo kraj sadrvana,
Kako vr'jeme prolazilo,

Sve je blijede, blijede bilo.

Jednog dana zapita ga,
Sultanova kéerka draga:
"Kazuj, robe, odakle si,

iz plemena kojega si?"

"la se zovem EI-Muhammed,
iz plemena starih Azra,
Sto za ljubav Zivot gube,

i umiru kada ljube!"

Pored ove dve pesme, Hajne je svoju zadivljenost Istokom i isto¢nom
poezijom iskazao i u pesmi o pesniku Firdusiju,3> za koju je, navodi F. Bajraktarevic,
uzeo materijal od Hamera (Bajraktarevi¢, Postanak Basagiceve ASiklije i problem

pozajmica u knjiZevnosti, 1956, str. 415). On opisuje delo Sahname i kaze:

35 Prevod ove pesme je preuzet iz knjige Pesma - Hajnrih Hajne, u prevodu Hinka Gotliba.
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Tako misle dobri ljudi,

To mnijase i Firdusi,

Autor oboZavanoga

Djela slavnog ,Sah name* (Hajne, Pesme, 1964, str. 46).

U kontekstu uticaja arapskih anegdota i prici o Cistoj ljubavi, ljubavnom bolu i
patnjama zaljubljenog, vazno je ista¢i da je u Hajneovoj ljubavnoj lirici nacinjen
ozbiljan zaokret u shvatanju ljubavi u odnosu na ono S$to je ona bila kod ranijjih
romantic¢ara. Za Hajnea ljubav postaje bol, to je ta ,mala tema“ oko koje se vrti
celokupno Hajneovo pevanje u najznacajnijoj Knjizi pesama. U svim tim pesmama
Citalac se susrece sa zaljubljenim mladi¢em rastrzanim izmedu ceZnje za voljenom
osobom i bola zbog njenog gubitka (Krivokapi¢, 2011, str. 171).

Interesantno je njegovo izjednacavanje ljubavi i bola u Lirskom intermecu u
21. pesmi, gde kaZe:

Ne znam bese li ljubav veca ili bol vreo?
Samo znam da sam jednako s oboje mreo (Santi¢, Pesme, 1996, str. 158).

Hajneov ljubavnik, kao i wuzritski pesnik osuden je na izolovanost i
izdvojenost iz zajednice. On je, obifno, individua, potpuno posvefena svom
ljubavnom bolu, svojoj ljubavi. Za njega skoro da ne postoji niSta oko njega, a i ono
Sto postoji, postoji iskljuCivo radi toga da svedoci njegovu ljubavnu bol i patnje.

U svom Intermecu, Hajne, peva:

I kada bi ljubice male,

bol moga srca znale,

sa mnom bi plakale one,

da rane blaze mi bone

i kada bi slavuj u lugu,
zZnao za moju tugu,

pesme bi zapevo lepe
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sto tese i srce krepe.

Hajneov ljubavnik je usamljen, ¢ezne, to je ¢eZnja za daljinom, on je tu svoju
ceznju personifikovao u boru, usamljenom, na severu, koji Zudi za palmom koja je
daleko, negde na istoku, u pustinjskom pesku. Ova pesma govori o pesnikovoj
otudenosti i Zudnji za nekim drugim svetom, a mi se usudujemo kazati s obzirom na
to da je pisana u pribliZzno vreme kada i ve¢ spomenuto pismo koje je Hajne uputio
jednom svom prijatelju, da, mozda krije pesnikovu Zelju za Istokom, gde sebe
predstavlja kao usamljen bor na severu, usamljen u sredini u kojoj Zivi, hladnoj,
dalekoj od ljudskih osecanja i boli, koji zZudi za ljubavlju Istoka, i sanja o toj

nepremostivoj daljini.

Bor usamljen na severu
Stoji navrh gola brega.
Drema mu se; belim plastom

Led sa snegom ogrce ga.

On o jednoj palmi sanja
Sred istocne daljne strane,

Sto samotna nemo tuZi

Navrh stene usijane (§antié, Pesme, 1996, str. 163).

Srpski romantizam

U okviru uticaja uzritske poezije, osvrnu¢emo se i na refleks elemenata ove
poezije u srpskom romantizmu. Razlog zbog kojeg smo se u ovom radu opredelili i

za ovu oblast jeste taj Sto je uticaj Hajnriha Hajnea na srpski romantizam veoma



173

znacajan, ako ne i najznacajniji. Kroz taj uticaj mozZemo i uociti neke elemente
uzritske poezije, iako direktnog uticaja nije bilo, jedino, moZda, kroz neke prevode
na nemackom s kojima su se ovi pesnici susretali tokom svojih studija u Becu, $to je,
skoro, nemoguce dokazati. Cilj ovog rada i nije dokazati postojanje bilo kakvih veza,
veC samo ista¢i neke zajednicke crte ove dve poezije. O tom uticaju govori i J.
Dereti¢, koji navodi: “Od nemackih pesnika najveci uticaj kod nas imao je pozni
romantic¢ar Hajnrih Hajne. On je za pesnike naseg romantizma, pre svega Zmaja, ali i
za Branka i Kosti¢a, kao i za neke prozne pisce kao Sto je Lj. Nenadovi¢, imao isti
znacaj kakav su za predromanti¢arsku $kolu “objektivne lirike“ imali Gete i Siler”

(Dereti¢, 2007, str. 661).

Hajne je jedan od najprevodenijih nemackih autora na srpski jezik. Prvi ga je
poceo prevodili upravo Laza Kosti¢ jo$s 1860., godine. Takode ga je prevodio i Stojan
Novakovi¢, a u Danici iz 1965., postoji jedan prevod njegove pesme. Vila iz 1868.,
godine donosi prevod fragmenata Florentinske no¢i (Skerli¢, Hajne u srpskim

prevodima, 1956, str. 197).

Hajnea je takode prevodio i Zmaj, zatim Jovan Gr¢i¢, Dragutin Ili¢, Aleksa
Santi¢ i mnogi drugi (Skerli¢, Hajne u srpskim prevodima, 1956, str. 198). Cilj svih
ovih navodenja Hajneovih prevoda bio je da se ukaZe na znacaj Hajneovog uticaja na

srpski romantizam.

U nastavku ¢emo pokusSati osvrnuti na tri motiva srpskog romantizma; Zenu,

ljubav i ljubavnu bol.

U srpskom romantizmu, od Branka do Kostica, istice ]. Dereti¢, Zena postaje
istinsko srediSte oesnickog kosmosa, ona dolazi na ono mesto koje u NjegoSevoj i

Milutinovic¢evoj poeziji zauzimao heroj i junak (Dereti¢, 2007, str. 666).



174

Dereti¢ jo$ navodi: ,Zena u poeziji naseg romantizma je primarno generator
osecanja koja dozivljava glavni subjekt te poezije, pesnik ili njegov supstituent,
romanti¢ni junak. Ona je predmet njegove ljubavi, njegova idealna draga, osvetljena
samo oseCanjima koja izaziva kao draga, liSena, po pravilu, svake samostalne

aktivnosti“ (Dereti¢, 2007, str. 666).

U romantizmu, umesto junackih i svetiteljskih podviga iz prethodnih epoha u
toj ulozi susrecemo ljubav. Ona je ta, kako istiCe Dereti¢ koja ,,pobeduje smrt i uzdize
pesnika do najviSeg duhovnog iskustva, do neposrednog doZivljaja kosmosa i

suocavanja s bozanskom sustinom bi¢a“ (Dereti¢, 2007, str. 668).

Ono Sto je, takode, karakteristicno za lik drage u srpskom romantizmu jeste i
to da je ona konkretna licnost. Svi pesnici pevaju o poznatim Zenama, i uglavnom,
celokupno njihovo pevanje je posveceno jednoj Zeni, koja je centar pesnikovog

sveta.

To su neke od sli¢nosti srpskog romantizma i uzritske poezije. Kao Sto smo
veC naglasili, iluzorno bi bilo tragati za direktnim uticajima uzritske poezije na
srpski romantizam, jer nije postojala mogucnost takvog uticaja. Jedino o ¢emu se
moze govoriti jesu neke zajedniCke teme, a u nastavku ¢emo spomenuti primer
jedne pesme L. Kostica i DZemila gde oba pesnika pevaju o predegzistenciji duSe i

ljubavi pre rodenja.

Nakon toga ¢emo pokusati kroz istorijski presek ispitati moguénost dodira

sprskih romantiCara sa nekim prevodima i idejom uzritske ljubavi.

F. Bajraktarevi¢ u ve¢ spomenutom radu ukazuje na sli¢nosti izmedu jedne
pesme Laze Kostica i DZemilove pesme o ljubavi pre rodenja. Mi ¢emo ovde navesti

obe pesme uz najznacajnije zakljucke prof. Bajraktarevica:
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Draga Zoro, zoro moja bela, Moj duh se spojio s njenim pre naSeg stvorenja
JoS te majka nije ni ponela, JoS od onda kad smo postali klica i bili u kolevci.
Ja sam tebe ve¢ ,ljubio” Zivo,
Mnogu no¢ sam tebe ocekiv'o, Kako smo mi jacali i raslj, tako je i ljubav rasla,
A kako te sada ja ljubio ne bi’, Paikad mi umremo, ta se veza ne raskida.
Kako ne bi' popevao tebi
Kad si taka ponikla iz mraka, Nego Ce ostati ve¢na unatoc svega
Cedo rose i sunceva zraka, - [ pohodice nas u tmine groba i rake.3¢
Dive ti se daci mojih daka
Draga Zoro, zoro moja bela,

Ja te ljubih pre tvoga pocela

Bajraktarevi¢, govoredi o slicnostima ove dve pesme podvlaci sledece: ,Kako
se vidi, obe pesme govore u sustini o ljubavi pre zacCeca i rodenja, ali se u ostalom
donekle razlikuju. Kosti¢eva ima viSe prigodni karakter, i u samom naslovu kaze se
da je napisana za album jedne izvesne Zenske osobe cije se ime a pocetnim slovom
cak i prezime pominju“ (Bajraktarevi¢, Slicni stihovi Laze Kosti¢a i DZemila o ljubavi

pre rodenja, 1958-1959, str. 4).

S druge strane, istice F. Bajraktarevi¢, to nije slucaj sa DZemilovom pesmom,
koja je ,viSe kratka ispovest prezaljubljenog pesnika, viSe prikaz svemoc¢ne ljubavi
pre rodenja, tokom rasScenja i Zivota, pa cak i posle smrti“ (Bajraktarevi¢, Slicni

stihovi Laze Kosti¢a i DZemila o ljubavi pre rodenja, 1958-1959, str. 4).

Ono Sto je zajedniCko za obe pesme jeste snaZan platonski naboj i misao o
predegzistenciji dusSe. U nastavku teksta prof. Bajraktarevic¢ istrazuje puteve kako je

ova ideja mogla do¢i do oba pesnika, i DZemila i Kosti¢a. Kada je L. Kosti¢ u pitanju,

36 Tekst obe pesme je preuzet iz rada prof. Bajraktarevi¢a (Bajraktarevic, Slicni stihovi Laze Kostic¢a i

DZemila o ljubavi pre rodenja, 1958-1959, str. 4)
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ako se uzme u obzir njegovo Siroko znanje i naobrazba, onda je nesumnjivo da se on
susretao sa Platonovim idejama. Postavlja se pitanje kako je DZemil, koji je sav svoj
zZivot proveo u Wadi al-Kura, i samo pred kraj Zivota kratko boravio u Egiptu, mogao
znati i saznati za Platonove ideje o predegzistenciji. Svakako, do tih saznanja nije
mogao dodi Citajuci dela grcke filozofije, jer su ona aktivno prevodena tek nekih
stotinak godina nakon njegove smrti. F. Bajraktarevi¢ navodi da je jedan od
najrealnijih nacina kako je ta ideja doSla do ovog pesnika zapravo perzijsko
posredovanje, te je tako bio pod uticajem gondeSapurske filozofske Skole, odnosno,
mogao je do¢i do njenih ideja i na Arabijskom poluostrvu (Bajraktarevi¢, Slicni

stihovi Laze Kosti¢a i DZemila o ljubavi pre rodenja, 1958-1959, str. 6).

NaSe miSljenje jeste da se u proucCavanju ovog pitanja ne moZemo samo
zadrzati na mogucem uticaju perzijske filozofije, i to iz viSe razloga. Tesko je
zamisliti da je uticaj perzijske filozofije bio primetan i znacajan u sredini kakva je
bila pustinja. Taj uticaj se pre svega osecao na podrucju velikih gradova i nau¢nih
centara, a teZe u pustinji. Tek kasnije se taj uticaj probio u ostale oblasti Arabijskog

poluostrva i, uopste, islamske drzave.

Drugi razlog zbog koga smatramo ogranicenim uticaj perzijske filozofske
Skole jeste taj Sto oblast koju su naseljavali Uzriti nije nikada bila pod
administrativnom upravom Perzije, pa tako je u mnogome i reducirana moguénost

uticaja perzijske filozofije.

NasSe miSljenje je da koren ove misli treba traziti, pogotovo u periodu ranog
islama, pre prevodenja i Sirenja dela anticke filozofije, u ucenju islama. Ve¢ je bilo
recCi o uticaju islamskog ucenja na nastanak i razvoj uzritske poezije pa tako i korene
ovog motiva treba traziti u islamskom ucenju o dusi. Islamsko ucenje je u tome

potpuno jasno i nedvosmisleno, dusa je stvorena pre tela, sudbine su propisane pre
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stvaranja tela, dakle, ljubav koja je pesniku sudbinom predodredena mnogo je

starija nego materijalni svet u kome se pesnik i njegova voljena radaju, Zive i umiru.

Takode, islamsko ucenje o Zivotu dusSe posle smrti je jasno. Dusa je stvorena
za veCnost i ona ne umire, njen zZivot se nastavlja i nakon telesne smrti. U islamskom
ucenju ,smrt duSe” je njeno odvajanje od tela, ali ako se misli na to da ,ona prestaje
postojati, da se gubi i pretvara u cisto niStavilo, ona tako ne umire,ve¢ nakon Sto je

vec jednom stvorena odlazi u blagodati ili patnju“ (El-DZevzi, 2003, str. 90).

Ali, vratimo se na L. Kosti¢a i njegovo videnje ove problematike. U svojoj
najpoznatijoj pesmi, Santa Maria Della Salute, posvetenoj svojoj nikada ostvarenoj
ljubavi prema Lenki Dunderski, u zadnjih nekoliko strofa pesnik govori o jednom
sasvim novom Zivotu, netelesnom, nematerijalnom, transcendentalnom, Zivotu duse
i susretu dusa nakon smrti. S obzirom na to da je ideju o besmrtnosti duse, o ljubavi i
nakon telesne smrti ugradio i u svoju najznacajniju i najlepSu pesmu, tesko je
prihvatiti da je to misao koju je u prethodno spomenutoj pesmi, tek onako, slucajno,
iskazao. Svakao izvor ovakvih misli i verovanja L. Kosti¢a treba, pre svega, traziti u

njegovom helenistiCkom usmerenju i filozofskom shvatanju duse i njene vecnosti:

U nas je sve k'o u muZa i Zene,
samo sto nije briga i rad,

sve su miline, al' neZeZene,
strast nam se blaZi u rajski hlad;
starija ona sad je od mene,
tamo Cu biti dosta joj mlad,

gde svih vremena razlike Cute,

Santa Maria della Salute.
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A nasa deca pesme su moje,
tih sastanaka veciti trag;

to se ne pise, to se ne poje,
samo sto duSom probije zrak.
To razumemo samo nas dvoje,
to je i raju prinovak drag,

to tek u zanosu proroci slute,

Santa Maria della Salute.

A kad mi dode da prsne glava

0 mog Zivota hridovit kraj,
najlepsi san mi postace java,
moj ropac njeno: "Evo me, naj!"
Iz nistavila u slavu slava,

iz beznjenice u raj, u raj!

u raj, u raj, u njezin zagrljaj!

Sve Ce se Zelje tu da probude,
dusine Zice sve da progude,
zadiviéemo svetske kolute,
zvezdama ¢emo pomerit’ pute,
suncima zasut' seljanske stude,
da u sve kute zore zarude,

da od miline dusi polude,

Santa Maria della Salute.

Santa Maria della Salute ne samo da spominje i tu trajnost ljubavi, ona

ukazuje na joS jedan element koji je jako bitno ista¢i u ovom kontekstu, a to je
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potpuno sjedinjenje zaljubljenog pesnika s voljenom. Voljena u pesmi L. Kostica se

izjednaCuava sa Apsolutnim, ona postaje vecnost, trajanje, veCna duhovna lepota.

Uzritska poezija, a i anegdote o pripadnicima plemena Uzra najverovatnije
nisu bile nepoznate pesnicima srpskog romantizma. One su, svakako mogle biti

inspiracija za neke ideje i misli preneSene u pesmama srpskog romantizma.

Godine 1822. izasla je Stendalova knjiga De I'amour koja nam je dostupna u
prevodu gde, kako smo ve¢ naveli, Stendal iznosi nekoliko anegdota o pripadnicima

plemena Benu Uzra.

Kao jedan od mogucih puteva upoznavanja L. Kostica sa DZemilovom
poezijom, F. Bajraktarevi¢ navodi da je u vreme njegove mladosti u Parizu
prevedeno i izdato delo Ispiraliste zlata3” u kojem se navodi DZemilova pesma o
ljubavi pre rodenja. Prof. Bajraktarevic¢ je to tvrdio na osnovu Niklovih beleski i
fusnota (Bajraktarevi¢, Slicni stihovi Laze Kosti¢a i DZemila o ljubavi pre rodenja,
1958-1959, str. 8). Mi smo doSli do spomenutog dela. U VI tomu Les praires d'or,
navodi se original i prevod DZemilove pesme o ljubavi pre rodenja, koji ovde

navodimo:

Mou anje était suspendue a la sienne avant que nous fussions créés,
avant d'avoir été sevrés et coucliés dans le berceau.

Note amour a grandi et s'est déveioppé en méme temps que nous; la
mort ne pourra briser les promesses de cet amour.

Il survivra U tontes les vicissitudes du sort et nous visitera dans les

ténéebres de la tombe et au fond du sépulcre (Macoudi, 1861, str. 381).

37 Radi se o delu Murug al-dahab wa al-ma'adin al-gawhar, autora Abu al-Hasana Husayna b. 'Alija al-

Mas'udija (896-957). Original na arapskom nam je dostupan (al-Mas'udi, 2005).
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Zanimljivo je spomenuti joS jedno delo koje je polovinom 19. veka prevedeno

na nemacki. Radi se o poznatoj kasidi sufijskog pesnika Ibn al-Farida (Ibn al-Farid)38

at-Ta'iji, koja je prevedena na nemacki u objavljena u Becu uz arapski original 1854.
godine. Ova kasida, iako tretira ljubav prema Bogu s aspekta sufijskog shvatanja,
obiluje izlivima platonske ljubavi, a veoma Cesti su i spomeni uzritskih pesnika,
poput MedZnuna i Lejle, Kusejra i Azze, Ibn Zeriha, DZemila i drugih. Takode, Cesto
se spominje dusa, kao i vezanost i zavisnost jedne duSe od druge (Hammer-Pirgstall,

1854).

Takode, tu je i Hamerova Istorija arapske knjiZevnosti, sa kojom se Kosti¢

mogao susresti u BeCu i iz nje Citati neke pesme uzritskih pesnika.

Pored svega navedenog, u ovom kontekstu orijentalnog uticaja na srpski
romantizam nuzno je spomenuti i uticaj koji je, nesumnjivo, na razvoj romantizma i
prisustvo ovih motiva ostavila i narodna poezija. Kao Sto je i poznato, narodna
poezija je imala veoma znacajnu ulogu i ostavila dubok trag u razvoju, ne samo
srpskog, ve¢ uopSte i evropskog, romantizma. U tom smislu i Skerli¢ navodi: ,Jedna
od glavnih odlika srpskog romantizma bila je ljubav prema narodnoj poeziji. To je
bila jedna od opstih odlika evropskog romantizma u pocetku XIX veka“ (Skerli¢,

Istorija nove srpske knjiZevnosti, 1967, str. 230).

Na osnovu izloZenog evidentno je, kao Sto smo nekoliko puta u radu i
naglasili, da je nemoguce govoriti o direktnom uticaju uzritske poezije i njenih
pesnika na srpski romantizam, ali ono Sto se ne moze iskljuciti jeste mogucénost
indirektnog uticaja preko nemackog romantizma, zatim preko prevoda nekih
uzritskih pesama i anegdota koje govore o uzritskoj ljubavi, a koje su u XIX veku

prevodene i objavljivane u evropskoj knjiZevnoj literaturi.

38 Njegovo ime je Abu Hafs Saraf ad-din 'Umar b. 'Ali, veliki sufijski pesnik, roden oko 1181. godine.
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Ono Sto, takode, ne moZemo iskljuciti jeste i moguénost da su motivi
Cedne ljubavi, Zene i potpune posveclenosti voljenoj preuzete iz narodne
knjiZevnosti, a posebno ako uzmemo u obzir da je narodna knjiZevnost imala

itekako snaZan uticaj na razvoj i oblikovanje romanticarske lirike.
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Zaklju¢na razmatranja

Cilj ove studije bio je istraziti uzritski gazel, ljubavnu liriku arapske pustinje,
nastalu u ranom periodu islama, ukazati na njen tretman u arapskoj i nearapskoj
knjiZevnoj arabistici, oceniti pitanje njene autentiCnosti, ispitati osnovne geo-
drustvene faktore koji su uticali na nastanak i razvoj Skole uzritskog gazela, izneti
najosnovnije formalne i jezicko-stilske karakteristike uzritskog gazela i ispitati
eventualne neposredne i posredne uticaje na neke Zanrove i pokrete u evropskoj
knjiZevnosti, pre svega na balkansku knjiZevnost na orijentalnim jezicima,
trubadursku knjiZevnost juZzne Francuske, nemacki romantizam, s posebnim

osvrtom na Hajnea i srpski romantizam.
U toku rada dosli smo do sledecih zakljucaka:

- Uzritska poezija je novi, u formi, jeziku, stilu i obradi teme jedinstveni
knjiZevni pokret nastao na Arabijskom poluostrvu u sedmom veku n.e., uslovljen
brojnim geo-drustvenim faktorima. Svojom idejom o ljubavi, Zeni i ljubavnom bolu,
ova poezija je fenomen koji nije ranije postojao u arapskoj knjiZevnosti, i ako je
postojao, nije postojao kao zasebna Skola. U ovoj lirici, Zena, koja je u preislamskoj
kasidi bila na margini deSavanja, samo jedna sekvenca u pesnikovom imaginarnom
putovanju, u hedonistickom gazelu Omera b. Abi Rabie blago se ,pomera“ prema
centru pesnikovog sveta, ali i dalje ostaje izvan njega, postaje centar pesnikovog
pevanja. I ne samo centar pevanja, veC postaje njegova potpuna opsesija, apsolutni

cilj kojem pesnik teZi i koji nastoji ostvariti.

U ovoj poeziji beduinski pesnik iskazuje svoja iskristalisana i istancana
osecanja ljubavi, ceznje i ljubavnog Zara prema svojoj Voljenoj, svom jedinom cilju,

ali i izvoru svoga bola i patnje. To je poezija Ciste, platonske nematerijalizovane
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ljubavi, koja nagoni pesnika da luta pustinjskim prostranstvima, gonec¢i stado i peva

0 svojoj dragoj, a neretko zanesen tom ljubavlju, gubi i razum.

Nastanak uzritske knjiZzevnosti bio je wuslovljen brojnim faktorima;
geografskim, socijalnim, verskim i politickim. Uzritska poezija nije plod uticaja samo
islama, isto tako, nije plod samo politickog uticaja, niti pustinje i geografskih
osobenosti tog kraja. Uzritska poezija je plod sadejstva svih ovih Cinilaca, koji su, na
ovom geografskom podruéju, u ovakvom politickom, druStvenom i verskom
ambijentu, objedinjeni psiholoskim crtama beduinskog karaktera i istancanim
osecanjima i za najsitnije detalje. Naravno, moZe se govoriti o dominantnijem uticaju
nekih od ovih faktora, ali se niti jedan od njih ne moZe iskljuciti, a drugi

apsolutizovati.

Uzritska poezija je sinteza geografskih cinilaca, poput pustinje u kojoj je
nastala, ali i onih drustvenih, gde smo u radu posebno istakli znacaj pojave islama i
islamskog ucenja na radanje ideje Cedne ljubavi i tzv. ,ljubavnog monoteizma“ u
arapskoj lirici. Pored ovih, znacajni su i ostali druStveni faktori, poput arapske
tradicije, koja je u mnogome uticala na takvo pesnikovo videnje, a posebno taj
uzritski, uslovno kazano, pesimizam. Taha Husein takode istiCe i znacaj politickih
Cinilaca, s obzirom na to da je HidZaz u vreme nastanka i razvoja uzritske poezije bio
na margini politicko-druStvenih deSavanja u muslimanskoj drzavi. Sediste halifata je
premesteno iz HidZaza, prvo u Kufu, u vreme Alijine vlasti, a kasnije u Damask, u

vreme vladavine Omajada.

Uticaj pustinje na uzritsku poeziju moZe se posmatrati s viSe aspekata; kroz
upotrebu leksike karakeristiCne za pustinju i uticaj na tematiku o kojoj pesma peva,

uticaj na formiranje umetnicke slike i sl.
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Uzritska interpretacija ljubavnih osecanja bila je povezana s asketskim
stremljenjima monoteistiCkog islama. Kontinuitet ljubavnih osecanja nije bio
svojstven preislamskoj poeziji. Isto tako, to osecanje nije bilo do te mere opevano ni
u lirici gradskih pesnika omajadskog perioda. Uzritski pesnici su svojim pesmama u

sferu intimnog preneli univerzalnu ideju islama.

Islam je na ovu knjiZevnost uticao i tako Sto ju je ispunio ¢ednosSc¢u i Cistom
ljubavlju, liSenom njene telesne manifestacije i zadovoljenja. Lirska pesma uzritskih
pesnika nije Sto i hedonisticka pesma Omera b. Abi Rabie, niti ljubavne pesme
preislamskih pesnika. Ona je izraz Ciste dusSe, koju je islam oslobodio svih okova
strasti i telesnosti. To je pesma ¢iji primarni cilj nije fiziCki opis Zene i njenog
telesnog izgleda. Primarni cilj je dati predodzbu zaljubljene dusSe, bola kroz koji ona
prolazi i ljubavnih uzitaka s kojima se susrece. Bez sumnje, islam je bio jedan od
najsnaznijih faktora koji je uticao na pripremu sredine za nastanak ovakve poezije

time Sto je u dusSe ovih pustinjaka usadio ose¢aj moralnosti i ¢ednosti.

- Uzritska poezija je, gledano u celini, autentiCna poezija istorijski poznatih
pesnika, s tim Sto postoji doza skepticizma u autenti¢nost bas svake pesme koja im
se pripisuje. Na osnovu do sada saopStenih analiza i miSljenja najznacajnijih
savremenih arapskih knjiZevnih istoricara i teoreticara o uzritskoj ljubavi mozemo

zakljuciti:

Postoji sumnja u postojanje i autenticnost knjiZzevnog opusa nekih pojedinaca
medu uzritskim pesnicima, narocito kada je u pitanju MedZnun. Takvo miSljenje,
naprimer, zastupa Taha Husein, koji odlu¢no negira i samo MedZnunovo postojanje.
Pripisuje ga masti rapsoda i pripovedaca. Taha Husein iznosi sumnju u to da je

poezija koja mu se pripisuje doista njegova, tvrdeci da je MedZnun jedna od onih
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imaginarnih licnosti koje su proizvod narodne masSte posredstvom koje je puk

predstavljao neke svoje ideje i poglede na Zivot.

Ove svoje stavove argumentuje slede¢im razlozima:

- RazilaZenje pripovedaca i prenosilaca u pogledu Medznunova imena;

- Time Sto je pleme poricalo njegovo ime i kazivanja o njemu;

- Pleme Benu Amir je poricalo i postojanje njegove licnosti;

- Time Sto su rapsodi koristili pricu o njegovom ludilu i opsednutosti radi
sakupljanja novca;

- RazilaZenje pripovedaca i prenosilaca u pogledu njegovog ludila.

Sumnja postoji i kada su u pitanju detalji Zivota uzritskih pesnika, Sto,

naravno, ne moze imati znacajnije refleksije na njihov celokupan knjiZevni opus.

Postoji saglasnost da su uzritska poezija i ve€ina njenih pesnika stvarne

licnosti.

Uzritska poezija oslikava i jednu posebnu sliku drevne arapske tradicije, i kao
takva, ima svoju potporu i u realnosti i istorijskom kontekstu kada je u potpunosti
autenticna i onda kada to nije. Zbog toga je potrebno u istrazivanju ove poezije
pristupiti s aspekta proucavanja umetnicke forme i percepcije sveta i ljubavi, a ne

samo s aspekta njene istorijske pouzdanosti.

- Uzritska poezija je po svom stilu, jeziku i formi u potpunosti jedinstvena i

razli¢ita od ustaljenih poetskih obrazaca svoga vremena.

Forma uzritskog gazela, ali i nekih drugih knjiZevnih Zanrova omajadskog
perioda razlikuje se od forme preislamske kaside. Knjizevnost omajadskog perioda
svedok je primata jedne nove forme, koja je, istina, postojala i ranije, ali je bila u

zasenku forme kaside. To je forma mukata'ata (muqata'at-isecka, dela),
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fragmentarne pesme, nastale bez ikakvog utvrdenog obrasca, koje su, kako istice
Gabrijeli, najverovatnije i ispevane kao takve u pesnikovoj masti u zavisnosti od

spoljasnjih dogadaja i slobodne igre nadahnuca.

Kada je jezik uzritske poezije u pitanju, brojni su savremeni istoricari i
teoretiCari knjizevnosti koji isticu znacaj i ulogu uzritske knjiZevnosti u razvoju
,pesnickog recnika“. Tanana duSa pesnika uspela je, oslanjaju¢i se na izraze koji
oznacavaju osecanja i emocija, iskazati dubinu stanja u kojem se nalazi. Jezik kojim
se uzritski pesnik sluzi u predstavljanju svojih osecanja je jednostavan, skoro liSen
svake potrebe traganja za razliCitim izrazima, re¢ima i oblicima kojima bi na
poseban nacin, arhai¢cnom i ornamentalnom jezickom gradom, iskazao svoja
osecanja. Lingvisticki arhaizam, koji je svoju primenu u punom svetlu naSao u
preislamskoj poeziji, ali i kod vecine pesnika u vreme Omajada, u uzritskoj pesmi se

napusta.

Ovde Zelimo apostrofirati jednostavnost i ,svakodnevnost” uzritskog jezika.
U kontekstu shvatanja jednostavnosti uzritskog jezika, vazno je spomenuti i to da se
uzritski pesnik u svojim lirskim pesmama veoma cesto ne obrac¢a okolini oko sebe,
veC sebi. Tako da jednostavnost uzritske leksike mozemo shvatiti i u kontekstu
,jednostavnosti monologa“ koji pesnik vodi sa sobom, odnosno svojim osecanjima,
ne obaziru¢i se na svet oko sebe. Neki istrazivaCi isticu da citaju¢i odlomke
DZemilove poezije skoro da nemamo osecaj da Citamo reci pesnika koji nastoji,
svojim intelektualnim umecem, oblikovati svoju poeziju. Kao da se nalazimo pred

pesnikom koji govori sam sa sobom o onome $to ga tisti u dusi.

Mnogi savremeni istoricari i teoreticari arapske knjiZevnosti, isticuci
,jednostavnost” uzritskog jezika, podcrtavaju i ,jednostavnost® uzritskog stila.

JeziCka jednostavnost, neminovno, uzrokuje i jednostavnost pesnicke slike. Pesnik, u
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veCini slucajeva, dozivljava spontani izliv ljubavnih oseanja, bez umetnicke
,zadrSke“ i nastojanja da to svoje pesnicko umece uokviri u standarde klasi¢ne
arapske stilistike i ,ulepSa“ ustaljenim stilskim sredstvima. Uzritski pesnik znacajno
manje od ostalih upotrebljava stilske figure poredenja i alegorije. Puno je
fragmenata, u kojima ne moZemo zapaziti niti jednu pesnicku sliku ili metaforu.
Izgledaju nam poput obicnog, svakodnevnog govora, poput price koju nam pesnik

pripoveda.

Kljucna stilska vrednost uzritske poezije jeste sposobnost pesnika da kroz
obilje ekspresivne leksike, do tada ne preterano zastupljene, iskaZe svoja osecanja i
stvore jednu novu pesnicku sliku. Stilska superiornost DZemila i njemu sli¢nih
uzritskih pesnika ne ogleda se u koris¢enju stilskih figura, ve¢ pre svega u njihovom

pronicanju u tajne ljudske dusSe i njihovom jednostavnom prezentovanju.

Prisustvo tih osobenih izraza, koji su spomenuti u radu, njihovo adekvatno
postavljanje u kontekst pesme, njihovo ,0zivljavanje“ i jedno novo prezentovanje i

shvatanje Cine jezik i stil uzritske poezije novim i reformatorskim.

Pored iskaza ljubavi, uzritski pesnik iskazuje i svoj bol i patnju, Sto treba
uvrstiti u stilske karakteristike ove poezije. MnoStvo termina, koji se u stihu
uzritskog pesnika niZu jedan za drugim, s ciljem iskazivanja gradacije bola i patnje,
pruzaju nam sliku snaZznog sentimentalnog naboja. U iskazivanju te svoje boli,
uzritski pesnik se Cesto sluzi personifikacijom, gde, zanemarujuci ljude oko sebe,

vodi dijalog, odnosno doziva, najceSce: golubicu, gavrana i vetar.

- Uticaj uzritske poezije na nastanak, razvoj i oblikovanje pojedinih evropskih
knjiZevnosti i knjiZevnih pravaca, postoji, ali se u znacajnoj meri taj uticaj ne moze
posmatrati kao direktan, s obzirom na to da ve¢ina knjiZevnika o kojima rad govori

nisu mogli biti u direktnom kontaktu s tom vrstom poezije, ve¢ upliv uzritske
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poezije treba posmatrati kao indirektan, posredstvom sufijske, koja je izvrSila
direktan uticaj. Ona je, StaviSe, u nekim geografsko- druStvenim centrima i nastajala

na tlu Evrope.

U radu je bilo reci i o boSnjacko- muslimanskoj knjiZzevnosti na orijentalnim
jezicima, nastaloj u vreme osmanske uprave na Balkanu. Ta knjiZevnost svojom
formom, stilom i jezikom pripada knjiZevnosti orijentalno- islamskog civilizacijskog
kruga. Uticaj koji je uzritska poezija ostavila na ovu knjiZevnost treba posmatrati u
kontekstu uticaja koji je uzritska poezija ostvarila na sufijsku knjiZzevnost, gde je
pesnik preuzeo motive i elemente uzritske poezije pevajuci o Apsolutnom, ljubavi i
sjedinjenju s Njime koristeci iste one motive i simbole koje uzritski pesnik koristi
pevajuci o ljubavi prema svojoj voljenoj. Iz analize divana i pesama pesnika koji su
pisali na orijentalnim jezicima zakljucuje se da su oni bili upoznati sa uzritskom
poezijom, da su ideju Ciste ljubavi, potpune predanosti i posvecenosti Voljenom
crpili iz uzritskog shvatanja ljubavi. Za orijentalnog pesnika Balkana ljubav je
primarni cilj, ¢esto i jedini, koji vodi duhovnom sjedinjenu i potpunoj predanosti

zaljubljenog.

Rad je, takode, tretirao i pitanje provansalske trubadurske lirike. Nakon
analize stavova koje govore o uticaju Spansko-arapske knjiZevnosti na nastanak i
razvoj trubadurske lirike, dolazimo do zakljucka da je nesumnjiv uticaj Spansko-
arapske knjizevne tradicije na samu formu trubadurske lirike, ali ono Sto je nama
ovde posebno znacajno jeste i gust naboj motiva platonske ljubavi koju su
trubadurski pesnici u mnogome crpeli iz Spansko-arapske knjiZevne tradicije, sa
naglaskom na gazel nastao na podruéju Spanije, ali i pod snaZnim uticajem, mozda
najstarije knjige o ljubavi koja promoviSe uzritsku, Cistu i nepatvorenu ljubav
Golubicine ogrlice Ibn Hazma. Ovo delo svojim originalnim stihovima, ali i stihovima

drugih pesnika, kao i Ibn Davudovo delo Kitabu az-Zehra, donose veliki broj pesama
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sa izrazitim platonskim senzibilitetom, nudec¢i trubadurskom pesniku obilje motiva
koje je on vesto ukomponovao u geografsko-drustveni ambijent Provanse, i uopste

tadasnje Evrope.

Bitno razdoblje u razvoju evropske knjiZevnosti, sa stanovista promovisanja
nekih novih knjiZevnih ideja i formi, jeste period romantizma. SnaZan uticaj na
razvoj celokupnog evropskog romantizma ima nemacki romantizam, te je to i bio
razlog zbog kojeg smo jedan deo ovog rada posvetili upravo uticaju jednog od
najznacajnijih nemackih knjiZevnika, poznog romanticara Hajnriha Hajnea. U radu je
primarno mesto dato Hajneu, iako je rad u kratkim crtama tretirao i uticaj koji je
[stok ostavio na Getea. Gete, inace, nije bio posebna tema ovog istraZivanja iz razloga

Sto je kod njega, pre svega, primetan uticaj Hafiza i perzijske knjiZevnosti.

Sam Hajne je u mnogim svojim pesama, pa i proznim delima isticao
odusevljenje Istokom i prezir onoga Sto je dozivljavao u Nemackoj. Razlog tome
treba traziti u njegovom jevrejskom poreklu, s jedne strane i stradanju koje su
Jevreji pretrpeli u Evropi u Srednjem veku, narocito nakon pada andaluZanskog
kraljevstva, a s druge strane i odusevljenju koje je Hajne, Citajuci neka dela u kojima
je prezentovana arapsko-islamska knjiZevnost osetio prema idealima Ciste ljubavi,
ljubavnog zanosa i bola. Nadahnut idejama platonske ljubavi i anegdotama o toj
ljubavi koje je imao prilike citati kod Stendala, Hajne je mnoge od tih elemenata
ugradio u svoje brojne pesme, od kojih smo u radu spomenuli one koje smo smatrali

najvaznijm i najrelevantnijim za predmet naseg intersovanja.

Na razvoj srpskog romantizma najsnazniji uticaj imao je nemacki
romantizam, a nas posebno interesuje Hajneov uticaj koji je ostvario putem brojnih
prevoda na srpski jezik, ali i originala koje su mnogi srpski romanticari bili u prilici

¢itati na nemackom.
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U delima velikog broja srpskih romantic¢ara, a mi smo u ovom radu izdvojili L.
Kosti¢a zastupljeni su elementi platonske ljubavi. Cak postoji i jedna pesma L.
Kostica koja je veoma slicna DZemilovoj pesmi. Ono Sto je ovde vazno napomenuti,
jeste da nije postojao direktni uticaj uzritske knjiZevnosti na srpski romantizam.
Ono o cemu se moze govoriti i raspravljati jeste moguc¢nost indirektnog uticaja i to

na vise nacina:

- Posredstvom nemackog romantizma;

- Posredstvom nekih od prevoda ove knjiZevnosti koje su srpski romanticari
mogli susresti u BeCu i drugim evropskim centrima kulture. O tim delima bilo
je rei u samom radu.

- Faktor koji ne treba iskljuciti iz istraZivanja o uticaju uzritske ljubavi, kao
fenomena, na romantizam, ali i uopsSte na celokupnu knjiZzevnost balkanskih
naroda jeste narodna lirika koja je ispunjena motivima istoka, a pogotovo
uzritskim shvatanjem ljubavi. Nezaobilazan je uticaj brojnih narodnih
pesama, koje su kasnije prerasle u pesme koje su ispevane uz muzicke
instrumente, sevdalinke s kojima su se pesnici Balkana, bez obzira na etno-
konfesionalnu pripadnost, susretali. Ta narodna lirika je upravo pevala o
onome o Cemu je pevala i uzritska poezija i Cesto je svoje motive nalazila u

platonskom shvatanju ljubavi.

MoZe se kazati da uticaj uzritske knjiZevnosti, a posebno uzritskog videnja
ljubavi, postoji u pojedinim evropskim knjiZevnostima. U nekima je direktan kao Sto
je sluCaj sa knjiZevno$¢u nastalom na orijentalnim jezicima na Balkanu, dok je u
drugim indirektan i to posredstvom drugih knjiZevnih dela koja su bila pod
direktnim uticajem ove knjiZevnosti, putem narodne knjiZevnosti, ali i kracih,

fragmentanih prevoda uzritske poezije, koji su bili dostupni evropskim pesnicima.
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Buorpadwuja aytopa

PoheH 18. 11. 1982. roanHe y HoBom Na3apy, OCHOBHY U cpeamby LKoY 3aBpLino y Hoom
Mazapy, PakynTeT XyMaHUCTUYKMX HAYKa, OAcCeK 33 apancKu je3nK U Kb UKEBHOCT YHMBEP3UTETA
y HoBsom lMa3apy, ctygmje okoH4ao 2006. rogmHe.

Papuno Kao capaZiHUK y HacTaBu Ha YHUBep3uTety y beorpaay, Ha npeameTy KnacnuHa apancka
KHbUXKEBHOCT, YHMBep3uTeTa y Hosom lMasapy Ha npeameTuma: Apancku jeamk, Mcnamcka
KYATYypa U umsmuamsaumja n Uctopuja apanckor jesunka.

basu ce npesoaunawTsom og 2003. roanHe 1 J0 caga je NpPeBeO NPEKO TPMAECET Krbura C
apanckor, og Tora je 28 o6jaB/beHuUX.



Mpunor 1.

UsjaBa o ayTopcTBY

MoTnucanu-a Q cbrows q De M T
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UzjaBmbyjem
[a je [OKTOpCKa AucepTalmja noa HacrnoBoOM

\
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® pe3ynTtaTt CONCTBEHOr UCTPaXXMBAYKor paga,

* [a npeanoxeHa guceprauuja y LenuHu HA 'y AenoBuMa Huje buna npeanoxeHa
3a pobuvjawe 6GuMo Koje AunnomMe npema CTyAWCKUM MporpaMmumMa Opyrux

BUCOKOLLIKONCKUX YCTaHORA,
® [a cy pe3ynTaTu KOPEKTHO HaBedEeHU U

* [a HUCam KpliMo/nma ayTopcka rpasa U KOPUCTUO WMHTENEKTyanHy CBOjUHY

Apyrux nuua.

MoTtnuc poktopaHaa

Y Beorpagy, j, L/ . 2 20/ 4 //
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Mpunor 2.

U3jaBa O UICTOBETHOCTU LUTaMMNaHe U eNeKTPOHCKe
Bep3nje AOKTOPCKOr paaa

Wme 1 npeaume aytopa é e M YT Q_'Q_ I~ O cg =
Bpojymca _ OKO2. ¢ A

Cryaunjcku nporpam “@L&Ka (o} \(_vy NC-AY \bo%\?\

Hacnos pana M‘t\"l\"ﬂﬁﬁk 'f’O Q‘%—,},A \'«;':‘-Vk \,\k\cmx Wo, e\t e \33\% V*‘Al't‘“/‘“
MenTop \’)(‘0)} t\x %0\‘(\ | ) TO\UO\“M—O\/\C.

MoTnucaHu g EexALT ?——G b \/(\;q

usjaBrbyjeM Aa je WiTamnaHa Bep3auja MOr SOKTOPCKOr paja WCTOBETHA eNeKTPOHCKO]
Bepauju Kojy cam npepao/ma 3a objaBrbMBake Ha noptany [urutanHor
peno3utopujyma YHuBep3uteTa y Beorpaay.

[o3sorbaBaM ga ce ob6jaBe MoOju NUMYHM Modaunm Be3aHU 3a [obujakse akageMcKor
3Baka AOKTOpa Hayka, Kao LUTO Cy UMe U npesuMme, roanHa u Mmecto poherwa n gatym
oabpaHe paaa.

OBU nNWYHM nogjaunm Mory ce O06jaBuTM Ha MPEXHUM CcTpaHulama aurutanqe
6ubnnoTeke, y eNeKTPOHCKOM KaTarnory 1 y nyénukauvjama YHusepauteTta y beorpagy.

Motnuc HOKWH
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Mpunor 3.

UsjaBa o kopuwhewy

Osnauwhyjem YHusepautetcky 6ubnuoteky ,CBeTosap Mapkosuh® aa y [durutanHu
penosuTopujym YHuBepsuTeTa y beorpagy yHece Mojy OOKTOpPCKY AucepTauujy nof
HacnoBoM:
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Koja je Moje ayTopcko feno.

AucepTauujy ca cBuM npunosuma npefao/na cam y enekTpoHCKOM opMaTy norofHoM
3a TpajHO apXuBMpatsE.

Mojy nokTopcKy AucepTauujy noxpaweHy y Ourutandu penosvTopujyM YHuUBep3uTeTa
y Beorpagy mory fa kopucte cBu Koju nolTyjy oapeade cagpxaHe y ogabpaHom Tuny
nuueHue KpeatusHe 3ajeaHyiLe (Creative Commons) 3a kojy cam ce ognyduo/na.

1. AyTtopcTBO

2. AyTopCTBO - HEKOMEpUUjanHo

3. AyTOpCTBO — HEkoMepLMjanHo — 6e3 npepane

4. AyTOpCTBO — HEKOMepLMjanHo — AenUTU Noa UCTUM YCroBUMA
5. AytopcTBo — 6e3 npepane

6. AyTOpCTBO — AenuUTU Nog UCTUM ycroBuma

(MonumMo fga 3aokpyxuTe camo jegHy Of LEeCT MoHyheHuX MuuUeHLUM, KpaTak onuc
nuueHUu aar je Ha nonefuHn nucra).

MoTnuc pokTopanaa

Y Beorpagy, // l/ 7- 2‘0/4 :
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