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Kulturoloski aspekti konceptualizacije prototipi¢nih emocija

u engleskom jeziku

Rezime

U ovoj disertaciji ispituje se uloga kulturoloskih aspekata u konceptualizaciji
prototipi¢nih emocija u engleskom jeziku, sa ciljem da se pokaze da su kulturoloski
elementi neodvojivi od fizioloskih 1 psiholoskih faktora. PoSto u jezicima postoje
oznake za emocije, kao i ustaljeni repertoar izraza kojima se saop$tava o emotivnom
iskustvu, ispitivanje jezickih podataka pruza dobar uvid u to kako se u jednoj drustveno-
jeziCkoj zajednici vrednuju emocije, pri ¢emu kultura filtrira koji ¢e se fizioloski,
psiholoski i drustveni aspekti emotivne situacije percipirati kao bitni i jezicki

realizovati.

Teorijski okvir naSeg rada je kognitivna lingvistika, prema ¢ijim postulatima se
metafora i metonimija smatraju kognitivnim sredstvima za konceptualizovanje sveta
koji nas okruzuje, a pre svega apstraktnih domena kojima pripada i domen emocija.
Konceptualne metafore i metonimije utemeljene su u covekovom telesnom iskustvu, ali
nisu univerzalne zbog razli¢itih kulturoloskih ¢inilaca. U ovom radu pokaza¢emo kako
se opstiji elementi anglo-kulture preslikavaju na jezicka sredstva vezana za domen

emocija.

U radu je koriS¢ena deskriptivno-analiticka metoda, a analizirana grada crpljena je
iz korpusa koji ¢ine originalni primeri pisanog i govorenog jezika iz elektronskih verzija
nekoliko re¢nika. Predlozeni opis je kvalitativnog, a ne kvantitativnog karaktera zbog
prirode metaforickih pojava kojima smo se bavili. Ispitivane su imenicke lekseme koje
pripadaju semantickim poljima besa, tuge, srece 1 straha, poSto se ove emocije u
psihologiji smatraju primarnim, a u istrazivanjima koja su obavili Fer 1 Rasel (Fehr &
Russell, 1984) ustanovljeno je da se na osnovnom konceptualnom nivou upravo one

smatraju prototipi¢nim.



Prvi deo rada je teorijski i obuhvata prva Cetiri poglavlja. U prvom poglavlju daje
se kratak pregled osnovnih postulata kognitivne ligvistike, iznose se predmet i ciljevi

rada i obrazlaze metodoloski pristup.

Drugo poglavlje bavi se pojmom emocije odredene fizioloski i1 kulturoloski,
podvlaceéi tezu da se proucavanju emocija mora pristupiti i proucavanjem jezika, jer
jeziCka sredstva nisu samo oznake, ve¢ skup izraza u jednom jeziku o emotivhom

iskustvu pruza uvid u teoriju o emocijama koja postoji u jednoj kulturi.

Metafora i metonimija su predmet treceg poglavlja, u kome se i teorijski i na
primeru emocija u engleskom jeziku obrazlaze njihov meduodnos sa kulturom, jezikom

i covekovim fizioloskim postojanjem.

U cCetvrtom poglavlju bavili smo se opstim odlikama anglo-kulture, posebno se
fokusiraju¢i na kulturne scenarije i njihovu primenljivost na domen emocija. Takode
smo izlozili postulate anti¢ke teorije humora i opisali dualizam izmedu razuma i
emocija, za koje smatramo da u velikoj meri uti¢u na konceptualizaciju emocija u

engleskom jeziku, a koji su kulturoloske prirode.

Drugi deo rada je analiticki, pocev od petog poglavlja, koje se bavi

konceptualizacijom emocija pomocu pojmova kretanja i lokacije.

Sesto poglavlje fokusira se na konceptualnu metaforu sadrzavanja na primeru
emocija, istrazuju¢i Sta se profiliSe kao sadrzatelj za emociju 1 opisuju¢i hidraulicki

model emocija, karakteristi¢an za zapadnu kulturu uopste.

U sedmom poglavlju ispituje se konceptualizacija emocija kao te¢nih supstanci ili

konkretnih entiteta iz stvarnosti, Sto istice njihovu odvojenost od coveka-dozivljavaca.
Jezicka realizacija psihofizickih reakcija predmet je osmog poglavlja.

U devetom poglavlju analizira se konceptualizacija emocija kao Stetnih po
zdravlje — bolesti ili otrova, Sto im generalno pripisuje negativau vrednost u anglo-

kulturi.



Stetnost emocija, koja je kulturologki uslovljena, proistie i iz rezultata analize u

desetom poglavlju, koje se bavi emocijama kao izazivac¢ima oseta.

Jedanaesto poglavlje istrazuje mogucénosti konceptualizacije emocija kao zivih
bica, prevashodno ljudi ili zivotinja, ¢ime se emocijama pripisuju agentivna svojstva, a

centralni odnos izmedu njih i dozivljavaca je neprijateljski.

U dvanaestom poglavlju ispituju se jezicke realizacije emocija kao motivatora, u

kom slu¢aju emocije mogu i ne moraju biti personifikovano shvacene.

Analiticki deo rada zavrSava se trinaestim poglavljem, u kome je fokus na
konceptualizaciji emocija kao prirodnih pojava, $to ih takode karakterise kao agentivne i

potencijalno opasne fenomene.

U zaklju€ku se sumiraju i objasnjavaju rezultati u skladu sa opStijim kulturnim
scenarijima anglo-kulture. Takode se skre¢e paznja na dalje moguce pravce istrazivanja

u ovoj oblasti.

Kljuéne reli: emocije, bes, tuga, sreca, strah, anglo-kultura, konceptualizacija,

metafora, metonimija, kulturni scenariji
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Cultural Aspects of the Conceptualization of Prototypical Emotions

in English

Summary

In this dissertation we examine the role of cultural aspects of conceptualization of
prototypical emotions in English, with the aim to show that cultural elements are
inseparable from physiological and psychological ones. Since languages have labels for
emotions, as well as a stock of conventional phrases used to report on an emotional
experience, the investigation of linguistic data offers a good insight into how a certain
speech community values emotions. In this process, it is the culture that filters which
physiological, psychological and social aspects are perceived as significant, and

subsequently coded in a language.

The theoretical framework of this thesis is cognitive linguistics, according to
whose tenets metaphor and metonymy are regarded as cognitive tools for
conceptualizing the world around us, especially its abstract domains, to which the
domain of emotions belongs. Conceptual metaphors and metonymies are embodied, but
are not universal, as a result of the existence of different cultural elements. In this
dissertation we attempt to show how the more general elements of Anglo-culture are

mapped onto the linguistic patterns related to the domain of emotions.

This study uses the descriptive-analytical method based on corpus data, which
comprise original examples from both written and spoken English taken from subparts
of several electronic dictionaries. The resulting description is qualitative rather than
quantitative, due to the metaphorical nature of the examined phenomena. We studied the
noun lexemes belonging to the semantic fields of anger, sadness, happiness and fear,
because these emotions are considered as primary in psychology, and the experiments
conducted by Fehr and Russell (1984) showed that precisely these emotions are

believed to be prototypical on the basic conceptual level.
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Part One of the dissertation is theoretical, and it is comprised of four chapters.
Chapter 1 gives a brief overview of basic tenets of cognitive linguistics, and presents the

subject, aims, and methodological principles of the thesis.

Chapter 2 describes the concept of emotion defined through both physiology and
culture, highlighting the argument that the study of emotions must include a linguistic
analysis as well, since language resources are not merely labels: the sum of expressions
in one language that refer to an emotional experience provides a better understanding of

the theory of emotions existent in a particular culture.

Metaphor and metonymy are subjects of Chapter 3, which accounts for their
interrelations with culture, language and a human body, both theoretically and on the

example of emotions in English.

Chapter 4 deals with the general characteristics of Anglo-culture, focusing on
cultural scripts and their applicability on the domain of emotions. It also gives
overviews of the ancient Theory of Humours and the Reason vs. Emotion dichotomy,
both of which play a significant role in conceptualizing emotions in English, and which

are essentially cultural by nature.

Part Two of this thesis is analytical, and it starts from Chapter 5, which

investigates the conceptualization of emotions in terms of movement and location.

Chapter 6 focuses on the container metaphor on the example of emotions,
exploring which entities are profiled as containers for emotions, and describing the

hydraulic model, which is characteristic of Western culture in general.

Chapter 7 covers the conceptualization of emotions as liquids or concrete things in
the outer world, which emphasizes their separateness from the human Experiencer.

Linguistic realization of psychophysiological reactions is discussed in Chapter 8.

Chapter 9 explains emotions conceptualized as health hazards — diseases or

poison, which ascribes a negative value to them.
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Adversity of emotions, which is culturally conditioned, emerges from the results
of investigation in Chapter 10, which studies emotions as sensory stimuli.

Chapter 11 explores the possibilities of conceptualizing emotions as living beings,
predominantly humans or animals, which attributes agentive characteristics to them.

The typical relationship between them and the Experiencer is that of hostility.

Chapter 12 reflects on linguistic realizations of emotions as motivators which may

or may not be personified.

The analytical part of this dissertation ends with Chapter 13, which pursues the
conceptualization of emotions as natural forces, which also determines them as agentive

and potentially dangerous phenomena.

The Conclusion summarizes the results, explains their value in the wider context
of more general cultural scripts of Anglo-culture, and suggests avenues for future

research.

Key words and phrases: emotions, anger, sadness, happiness, fear, Anglo-culture,

conceptualization, metaphor, metonymy, cultural scripts
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| DEO - TEORIJA

U prvom delu rada, koji obuhvata prva cCetiri poglavlja, bavicemo se pitanjima
koja predstavljaju teorijsku podlogu za opis kulturoloskih aspekata konceptualizacije
prototipi¢nih emocija u engleskom jeziku. Nakon kratkog pregleda osnovnih postulata
kognitivne lingvistike, predmeta rada, njegovih ciljeva i koriS¢enih metoda, koji ¢ine
sadrzaj prvog poglavlja, u drugom poglavlju bavimo se pojmom emocije iz nekoliko

uglova.

Posto proucavanje emocija predstavlja predmet psihologije, neminovno smo se
morali osvrnuti na emocije iz psihofizioloSkog ugla. Medutim, kako je pri dozivljaju
emocija Cesto prisutna i druStvena komponenta — u razliitim zajednicama razliiti
dogadaji izazivaju odredene emocije i druStveno prihvatljivi nacini njihovog
ispoljavanja mogu se bitno razlikovati — u drugo poglavlje morali smo uvrstiti i
kulturolosko odredenje emocija. Posto je jezik osnovno sredstvo komunikacije kroz
koje se prelama celokupno ljudsko iskustvo, posvetili smo paznju i odnosu izmedu
emocija, kulture i jezika onako kako se na njih gleda u savremenoj lingvistici i kulturnoj

antropologiji.

Prototipi¢ne emocije, koje su predmet naSeg rada, poklapaju se sa emocijama koje
se u psiholoskoj literaruri izdvajaju kao primarne, te smo se i njima posebno bavili

unutar drugog poglavlja.

Kako su emocije dinamicki fenomeni, njihova konceptualizacija se ostvaruje
preko kognitivnih modela koji su kulturno uslovljeni i prototipa koncepata emocija,
¢ime priblizavamo prevashodno, mada ne iskljucivo psiholoski pregled emocija

kognitivno-lingvistickom stanovistu.

Kognitivno-lingvisti¢ku orijentaciju zadrzavamo i u trecem poglavlju, koje se bavi
metaforama i metonimijama, gde teorijske predstave iznosimo sa osvrtom na emotivni

vokabular kojim ¢emo se baviti u deskriptivno-analiticCkom delu rada.



Kulturom smo se u prva tri poglavlja bavili uopsteno, a u cetvrtom poglavlju,
kojim se zavrSava teorijska potpora rada, fokus je na anglo-kulturi — kako na njenim
opstim odlikama, tako i na kulturnim scenarijima primenljivim na domen emocija. U
ovom delu bavili smo se i dualizmom izmedu razuma i emocija i teorijom humora,
budu¢i da su oni tekovine zapadne kulture i da zauzimaju znacajno mesto u
konceptualizaciji emocija u engleskom jeziku i anglo-kulturi, $to ¢e biti detaljno

razradeno u drugom delu rada.

Ovaj teorijski deo rada fino ilustruje slozenost proucavanja bilo koje kategorije u
jeziku 1 ukazuje na to koji se svi aspekti jeziCke i izvanjeziCke stvarnosti moraju
obuhvatiti. U sluc¢aju emocija, kroz jezik se prelama sve ono $to mi o njima objektivno
bioloski i introspektivno znamo, ali 1 ono §to smo nauceni da o njima mislimo i1 sudimo
usled pripadanja jednoj kulturi. Skup vrednosnih sudova o emocijama, pak, samo je
refleksija ili sastavni deo jednog komplesknijeg sistema, odnosno kulturnih obrazaca
koji vaze u jednoj zajednici. Jezik pruza uvid u te podlezne mehanizme preko
konceptualnih metafora, koje su izuzetno znacajne kada je o apstraktnom domenu
ljudskog iskustva re¢, kao Sto je to slucaj sa emocijama, ali i preko gramatic¢kih
struktura. Meduzavisnost svih ovih faktora bi¢e razradena u deskriptivno-analitickom

delu rada.



1 Uvod

U uvodu ¢emo dati kraci pregled postulata kognitivne lingvistike kao teorijskog
okvira za naSe istrazivanje, a potom c¢emo izneti Sta je predmet naSeg rada,

formulisa¢emo ciljeve i opisati metodologiju koja ¢e biti primenjena.

1.1 Osnovni postulati kognitivne lingvistike

Kognitivna lingvistika je pravac u savremenoj lingvistici, ¢iji poceci sezu do
sredine sedamdesetih godina dvadesetog veka, dok svoj puni procvat dozivljava tokom
osamdesetih i pocetkom devedesetih godina, kada i biva objavljen veliki broj radova
koji danas predstavljaju osnovnu literaturu i sa teorijske i sa istrazivacke strane.
Kognitivna lingvistka javila se kao reakcija na do tada dominantan generativisticki
pogled na jezik i1 oslanja se na dostignué¢a drugih kognitivnih nauka, a pre svega

kognitivne psihologije.

U centru paznje ovakvog pristupa jeziku nalazi se proucavanje odnosa izmedu
misljenja i jezika. Jedno od osnovnih polazista kognitivne lingvistike je da ne postoji
granica izmedu covekovog jezickog znanja 1 enciklopedijskog znanja, to jest svega
onoga $to on zna o svetu koji ga okruZzuje. Ovo znanje u kognitivnoj lingvistici

strukturirano je u domene i idealizovane kognitivne modele.

Domen je mentalna reprezentacija organizacije sveta i predstavlja koherentno
znanje o nekoj oblasti Zivota® i sveta naspram koga se pojedini pojmovi mogu odrediti
kao da tom domenu pripadaju ili ne, ili naspram kojeg se mogu odrediti granice nekog
pojma koji tom domenu pripada (Hilferty, 2001:13, 15% Evans, 2007). Na primer,
znacenje reCi subota ne moze se definisati bez poznavanja strukture domena vremena,

koja podrazumeva enciklopedijsko znanje o danu, grupisanju dana u sedmicu i

! Hilferti (Hilferty, 2001:13) primeéuje da ovo znanje moZe obuhvatati kako empirijske istine tako i
pretpostavke i sujeverja. Mi bismo dodali da je ukupnost enciklopedijskog znanja u ovom smislu
uslovljena kulturom u kojoj dati jezik funkcionise.

? Paginacija prema elektronskoj verziji ¢lanka



redosledu dana u njoj (cf. Lakoff, 1990:68). Upravo ovi elementi merenja vremena
prema opazenom kretanju sunca predstavljaju elemente idealizovanog kognitivnog
modela, koji je idealizovan utoliko $to predstavlja ,teoriju* o nekom aspektu stvarnosti,
a ne mora biti objektivno dat — postoje kulture koje imaju i drugadiji kalendarski sistem

od ovog.

Jo$ jedno svojstvo idealizovanih kognitivnih modela je i to Sto oni predstavljaju
apstrakciju iz konkretnih Covekovih iskustava, a ne fokusiraju se na konkretna,
pojedinacna iskustva, Sto zna¢i da su oni upros¢ene sheme koje samo delimi¢no
obuhvataju sve ono $§to mi znamo o svetu koji nas okruzuje (Hilferty, 2001:20; Evans,

2007).

Idealizovani kognitivni modeli povezani su sa kategorizacijom, koja u kognitivnoj
lingvistici zauzima znacajno mesto. Po tradicionalnom shvatanju, koje datira jo§ iz
vremena Aristotela, kategorije se mogu uporediti sa sadrzateljima u kojima se nalazi
odredeni broj ¢lanova. Da bi neki pojam bio ¢lan neke kategorije, potrebno je da
ispunjava neophodne i dovoljne uslove za ¢lanstvo u njoj. 1z toga proizilazi da su svi
¢lanovi unutar kategorije ravnopravni, da kategorije nemaju uocljivu unutrasnju

strukturu i da je svaka kategorija jasno odeljena od drugih.

Teorija prototipa polazi od pretpostavke da se kategorije ne mogu adekvatno
opisati primenom neophodnih i dovoljnih uslova, ve¢ takozvanim porodi¢nim
sli¢nostima (family resemblances) koje postoje medu ¢lanovima. Sam pojam porodi¢nih
sli¢nosti uveo je Vitgenstajn (Wittgenstein, 1958:31°-32°%), uzimajuéi za primer razli¢ite
aktivnosti koje se zajednicki nazivaju igrom, a izmedu kojih postoji komplikovana
mreZa sli¢nosti, ponekad opstih, a ponekad u pojedinostima. Hilferti (Hilferty, 2001:17—
18) ovo ilustruje jednostavnijim primerom ¢okolade, koji ¢emo ovde parafrazirati: kada
pomislimo na ¢okoladu, prvo $to nam padne na pamet obi¢no je tabla ¢okolade koja je
smede boje, slatka i koja sadrzi kakao. Medutim, to nisu neophodni 1 dovoljni uslovi za
odredivanje cCokolade: bela Colokada ne sadrzi kakao, topla cokolada je tecna, a
cokolada za kuvanje je viSe gorka nego slatka. Ono $to ih povezuje u jednu kategoriju je
sli¢nost koja po nekom osnovu postoji izmedu raznih vrsta ¢okolade. Pojavljivanje iste
osobine kod brojnih ¢lanova jedne kategorije dovodi do stvaranja prototipa, najboljeg i

najistaknutijeg ¢lana kategorije koji je najbolje reprezentuje. Prototip kategorije je



relativno apstraktna mentalna reprezentacija koja objedinjuje klju¢na svojstva najboljih
predstavnika kategorije. To znaci da prototip ne mora postojati u objektivnoj stvarnosti,
ve¢ prototipi¢nost proizilazi iz kompatibilnosti pojma koji se klasifikuje i idealnog
kognitivnog modela kome pripada (Hilferty, 2001:20-21; Evans, 2007). Ovo, pak,
znaCi, da svi Clanovi unutar kategorije nemaju isti status — svaka kategorija
organizovana je oko prototipa, dok su ostali ¢lanovi na neki nacin povezani sa njim. Ta
veza ne mora biti direktna. Izmedu ¢lanova kategorije postoji kontinuum, Sto znaci da
izmedu susednih ¢lanova postoje zajednicka svojstva, dok c¢lanovi na suprotnim

krajevima kontinuuma ne moraju imati nijedno zajedni¢ko svojstvo.

Pritom treba skrenuti paznju da prototip kao idealni ¢lan kategorije u stvarnosti
gotovo nikada ne postoji — pojam prototipa pruza mogucnost da se kategorijom
mentalno manipuliSe, a u stvarnosti se moze govoriti samo o tome da li neki ¢lan

kategorije ima svojstva prototipa u manjoj ili ve¢oj meri (cf. Rosch, 1999:200).

Teorija prototipa nije primenljiva samo na leksikon, ve¢ i na gramaticke

kategorije u jeziku®.

Jo§ jedna osnovna Covekova kognitivna sposobnost koja dolazi do izraZaja u
jeziku, ali koja nije ograniCena samo na jezik, jeste organizacija sadrzaja prema
principima GeStalt psihologije, to jest razlikovanje figure 1 pozadine. Kao S§to se u
vizualnoj percepciji neki aspekti scene/vizualnog nadrazaja isti¢u naspram pozadine®,
slican princip deluje 1 prilikom konceptualizacije neke situacije u stvarnosti, od ¢ega
zavisi na koji na¢in ¢emo o toj situaciji saopstiti>. Konceptualizaciju Evans (2007)
definiSe kao proces konstruisanja znacenja u kojem jezik ima ulogu. To znaci da kada
govorimo mi ne konceptualizujemo samo ono o ¢emu govorimo, ve¢ i1 ceo jezicki 1
izvanjezi¢ki kontekst, $to konceptualizaciju c¢ini dinami¢kim fenomenom (cf.

Langacker, 2008:28-30). Pogleda¢emo jedan primer (Raki¢, 2007:6-7):

3 Cf. Taylor, 1989

* Da parafraziramo primer koji navodi Tejlor (Taylor, 2002:10), ¢italac ove stranice opaza niz crnih
znakova naspram bele pozadine, a ne obrnuto: belu povrsinu naspram crne pozadine.

® Premda izuzetno vaZan, ovo nije jedini princip perceptivne organizacije u Gestalt psihologiji: ostali su
princip grupisanosti (grouping), zatvorenosti (closure), zajednickog kretanja (common fate), kontinuiteta
(continuity), blizine (proximity), sli¢nosti (similarity) i simetrije (Symmetry). O svakom od njih cf.
Matsumoto, 2009.



O situaciji iz stvarnosti predstavljenoj slikom 1 mozemo saopstiti na dva nacina:

Slika 1

(1) a. The glass is half full.
b. The glass is half empty.

Oba ova iskaza imaju isti propozicioni sadrzaj samim tim Sto se odnose na istu
situaciju u stvarnosti. Medutim, iskazom iz primera (1a) u prvi plan se stavlja koliko je

vode u ¢asi, dok se iskazom iz primera (1b) istice koliki deo ¢aSe je (ostao) neispunjen.

Ovo isticanje nekog segmenta situacije ili nekog domena u kognitivnoj lingvistici
naziva se profilisanje. Element situacije koji je u prvom planu naziva se profil, a deo
domena naspram koga se profil isti¢e naziva se baza. Cesto navoden primer u literaturi
iz oblasti vizualne percepcije je hipotenuza, koje se ne moze definisati, niti se znacenje
ove re¢i moze razumeti bez pravouglog trougla. Pravougli trougao je tako baza na kojoj

se hipotenuza profilise.

Kognitivna lingvistika ima dve osnovne oblasti proucavanja: kognitivnu

semantiku i kognitivnu gramatiku.
1.1.1 Kognitivna semantika

Kognitivna semantika bavi se znacenjima jezickih izraza kao delom kognicije i
ima za cilj da utvrdi prirodu odnosa izmedu ljudskog uma i saznanja oslanjajuci se na

empirijske i interdisciplinarne pristupe (Kertész, 2004:22-23).

Ona polazi od pretpostavke da izmedu semantike i pragmatike nema granice.
Drugim re¢ima, ne pravi se razlika izmedu jezgrenog (core) znacenja koje bi pripadalo
sferi jezika, to jest semantici, i pragmati¢kog znaCenja, koje obuhvata drustveno i

kulturno znacenje. Kognitivna lingvistika smatra da 1 znanje $ta neka re¢ znaci 1 znanje



kako se ona koristi pripadaju istom, semantiCkom znanju. Ona ne pori¢e postojanje
pragmatickog znanja, ali tvrdi da se izmedu semantickog i pragmati¢kog znanja prostire

kontinuum. (cf. Evans & Green, 2006:215-216; Evans, 2010:47-48).

Dalje, kao Sto smo ve¢ rekli, kognitivna semantika ne pretpostavlja postojanje
posebnog mentalnog leksikona odvojenog od ostalog jezickog i izvanjezickog znanja. U
konkretnoj jezickoj situaciji, kontekst odreduje koji segment enciklopedijskog znanja ¢e
se profilisati kao znacajan i jezicki realizovati. U tom smislu reci nisu sadrzatelji
znaCenja, ve¢ pruzaju uvid u razgranatu mrezu enciklopedijskog znanja. Ovo
enciklopedijsko znanje je dinamicnog karaktera, Sto znaci da se obogacuje i menja
uporedo sa naSom interakcijom sa spolja$njim svetom (cf. Evans & Green, 2006:215—
221). Pritom, samo znacenje je mentalni entitet, a odnos izmedu znacenja i spoljasnjeg

sveta je od sekundarnog znacaja (Gérdenfors, 1996:1°).

Kako je nase snalazenje u svetu koji nas okruzuje uslovljeno bioloskim faktorima,
odnosno strukturom naSeg organizma, nasa konceptualizacija sveta je utemeljena u
naSem telesnom iskustvu (embodied), za Sta ¢emo u ovom radu koristiti termin
utelovljena, posSto je kra¢i i morfoloski proziran. Utelovljenje je tako skup svih
ograniCenja i tendencija koji povezuje percepciju i konceptualizaciju’. Na ovo se
prirodno nadovezuje ¢injenica da do mentalnog razvoja svakog pojedinca dolazi u
okvirima drustvene zajednice kojoj pripada, te formirana znanja uvek odgovaraju
sociokulturnom okruzenju. Iako se odvija u mozgu, konceptualizacija je uvek

konceptualizacija nekog aspekta spoljasnjeg sveta koji nas okruZzuje (cf. Langacker,
2008:29-29).

Jedan od znacajnih okvira proucavanja u domenu kognitivne semantike je teorija
pojmovnih ili konceptualnih metafora®, po kojoj metafore nisu stvar jezika, veé je sama
misao u osnovi metaforicke prirode. Neka metaforicka preslikavanja povezana su sa

prekonceptualnim, utelovljenim osobinama naseg organizma, dok su neke druge

® Paginacija prema elektronskoj verziji ¢lanka

7 Za pojedinosti cf. str. 116-117 i odeljak 3.2.2.

8 U literaturi se ravnopravno sreéu oba pojma. Mi éemo se u ovom radu koristiti terminom konceptualna
metafora. Za ovaj internacionalizam smo se odlu¢ili da bi veza izmedu konceptualizacije i konceptualnih
metafora ostala prozirna, §to nije slucaj kada naspram konceptualizacije, za koju ne postoji sinonim iz
korena pojam stoji pojmovna metafora.



uslovljene i fizickim i kulturnim iskustvom (cf. Lakoff & Johnson, 2003). O

konceptualnim metaforama bice viSe reci u odeljku 3.2.1.

Kona¢no, semantika nije vezana samo za leksikon jednog jezika: iz ugla
kognitivne lingvistike sve pojave u jeziku su ispreplitane medu sobom, te nije odrziva
podela na semantiku vezanu za leksikon s jedne strane, i fonologiju, morfologiju i
sintaksu s druge. Posto se ovek sluzi svim svojim kognitivnim sposobnostima da pojmi
svet oko sebe, znaCenje prozima sve jeziCke jedinice i pojave. Znacenje nije ograni¢eno

samo na leksikon, posto:

“Grammar and lexicon are not two discrete types of meaning, but rather the extreme
ends of a spectrum of meaning containing transitional or hybrid types (functor words
like prepositions and conjunctions are examples of hybrids that carry both lexical
and grammatical semantic freight). From the supra-segmental features of phonology
through morphology, syntax, and discourse pragmatics, all of language shares the
task of expressing meaning.” (Janda, 2000:4)°

1.1.2 Kognitivna gramatika

Kognitivisti¢ki pristupi proucavanju gramatike podrazumevaju sve principe iz
kognitivne semantike, budu¢i da je prvenstveni zadatak jezika da izrazi znacenje.
Stavie, iz ovog ugla smatra se da je semantika primarna u odnosu na sintaksu, to jest da

sintaksa ni ne moze biti opisana bez pomo¢i semantike (cf. Gardenfors, 1996:5).

Smatra se da je osnovna jedinica gramatike uparivanje forme i znacenja, Sto je
¢ini simbolickom jedinicom. To zna¢i da se proucavanja gramatike ne koncentriSu samo
na gramaticke strukture bez uzimanja znacenja u obzir — naprotiv, znacenje je to koje
ima centralno mesto. To takode znaci da kognitivna gramatika uzima u obzir ukupnost

svih jedinica koje ¢ine jezik, kako leksickih tako 1 gramatickih.

Pretpostavka da je gramatika pre svega obojena znaCenjem dovela je i1 do
postulata kognitivne lingvistike da su leksikon i gramatika jezika kontinuum u kome

postoje odnosi vise-manje.

% Gramatika i leksikon nisu dva diskretna tipa znagenja, ve¢ krajnje tatke znaGenjskog spektra u kome se
nalaze i prelazni ili hibridni tipovi (funkcijske reci poput predloga i veznika predstavljaju primere hibrida
koji imaju i leksicku i gramaticku semanticku tezinu). Od fonoloskih suprasegmentnih svojstava, preko
morfologije, sintakse i pragmatike diskursa, jezik u celini ima zadatak da prenese znacenje.



Dalje, za razliku od generativnih pristupa gramatici, koji su pravili razliku izmedu
jeziCkog znanja/kompetencije i upotrebe jezika/performanse, u kognitivnoj gramatici se
polazi od toga da je znanje jezika isto Sto 1 znanje upotrebe jezika, posto je govornikovo
znanje o jeziku zasnovano na apstrakciji simbolic¢kih jedinica iz brojnih ¢inova jezicke

upotrebe koji se uvek odvijaju u nekom kontekstu.

Konstrukciona gramatika je jedan od pristupa u okviru kognitivne gramatike.
Apstrakcija iz konkretnih ¢inova upotrebe jezika dovodi do shematizacije, pa
gramaticka forma recCenice biva uparena sa svojim shematskim znacenjem, koje
zadrzava samo ono $to je medu svim tim konkretnim upotrebama zajednicko. Osnovna
jedinica sintaksickog opisa jezika je konstrukcija (cf. Taylor, 1989:198), koja se definise
kao konvencionalna simboli¢ka jedinica koja predstavlja i shemu sa specifikacijom koje
jedinice mogu da se pojave u njoj. Tako, na primer, Tejlor (Taylor, 2002:563) navodi
primer tranzitivne konstrukcije [NPsubject VTransiive NPobject], KOja predstavlja

shematizovanu generalizaciju izraza tipa
(2) The hunter shot the wolf.

Medutim, ovom konstrukcijom se moZze saopstiti o razli¢itim situacijama iz stvarnosti
koje su manje ili vise slicne medu sobom. To ukazuje na ¢injenicu da i konstrukcije
imaju prototipsku strukturu. Tako Tejlor (Taylor, 1989:206-208), na primer, navodi
svojstva prototipi¢ne tranzitivne konstrukcije 1 bavi se putevima mogucih odstupanja od

centralne specifikacije.

Konstrukcije u jeziku u vezi su sa semantickim strukturama koje opet proizilaze iz
covekovog iskustva: ditranzitivna konstrukcija reflektuje situaciju davanja necega
nekome, prelazna konstrukcija reflektuje situaciju u kojoj neko uzrokuje promenu stanja
ili lokacije necega i tako dalje (cf. Goldberg, 1995; 2006).

1.1.3 Jezicka relativnost i kognitivna lingvistika

JeziCka relativnost se u najSirem smislu moze definisati kao stav da jezik kojim
pojedinac govori utice na njegovu kogniciju. To znaci da, usled fundamentalnih razlika
koje izmedu jezika postoje, jezik kojim pojedinac govori aktivno uti¢e na to kakvu sliku

sveta on ima, pre svega u vezi sa klasifikacijom entiteta iz sopstvenog iskustva. Korak



dalje, to zna¢i da kultura preko jezika koji govorimo uti¢e na to kako mislimo

(Malmkjeer, 2002:346).

Iako se jeziCka relativnost pre svega dovodi u vezu sa Sapirom i Vorfom, njeni
koreni sezu mnogo dublje, ¢ak do XVII veka, ¢ime se mi ovde necemo baviti. Mi ¢emo

poceti citiraju¢i oca savremene antropologije, Franca Boasa, koji na jednom mestu kaze:

“Thus it appears that from practical, as well as from theoretical, points of
view, the study of language must be considered as one of the most important
branches of ethnological studies, because, on the one hand, a thorough insight
into ethnology can not be gained without practical knowledge of language,
and, on the other hand, the fundamental concepts illustrated by human
languages are not distinct in kind from ethnological phenomena; and because,
furthermore, the peculiar characteristics of languages are clearly reflected in
the views and customs of the peoples of the world.” (Boas, 1911:73)"°

Ali ovo ne treba shvatiti kao determinizam — na drugom mestu Boas kaze (Boas,
1938:219) da jezik ne sprecava razvoj uopStenih formi misljenja ako se za njima javi
potreba u jednoj kulturi. Stavise, jezik je oblikovan stanjem stvari u odredenoj kulturi,

ali kultura nije uslovljena morfoloSkim karakteristikama jezika.

Njegov ucenik, Sapir, baveéi se pre svega jezikom, kaze da mi ne

zivimo u objektivnom svetu, ve¢ smo ostavljeni na milost i nemilost jeziku:

“It is quite an illusion to imagine that one adjusts to reality essentially
without the use of language and that language is merely an incidental means
of solving specific problems of communication or reflection. The fact of the
matter is that the ‘real world’ is to a large extent unconsciously built up on
the language habits of the group. No two languages are ever sufficiently
similar to be considered as representing the same social reality. The worlds in
which different societies live are distinct worlds, not merely the same world
with different labels attached.” (Sapir, 1949:162)™*

10 Cinisedaseiiz prakti¢nog i iz teorijskog ugla nauka o jeziku mora smatrati jednom od najvaznijih
grana etnologije posto, s jedne strane, bez prakti¢nog znanja jezika nije moguce stec¢i detaljan uvid u
etnologiju, a s druge, osnovni pojmovi koje ljudski jezik opisuje ne razlikuju se sustinski od etnoloskih
fenomena. Jos$ jedan razlog je i to Sto se posebne osobenosti jezika jasno vide u shvatanjima i obicajima
naroda sveta.*

1 Iluzorno je zamigljati da se Covek istinski prilagodava stvarnosti bez upotrebe jezika i da je jezik tek
sporedno sredstvo za reSavanje specifi¢nih problema u komunikaciji, ili za razmisljanje. Zapravo, ‘stvarni
svet’ je u velikoj meri nesvesno izgraden na jezickim navikama grupe. Nijedna dva jezika nikada nisu u
tolikoj meri slicna da bi se moglo smatrati da reprezentuju istu drustvenu stvarnost. Svetovi u kojima
razli¢ita drustva zive su razli€iti svetovi, a ne prosto jedan svet u kome postoje razlicite oznake.*
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Ili, na drugom mestu: “Language and our thought-grooves are inextricably

interrelated, are, in a sense, one and the same” (Sapir, 2002[1921]: 179)12.

Sve ovo u manjoj ili ve¢oj meri predstavlja odjek Humbolta i njegovog ,,pogleda

na svet‘:

“[TThere resides in a language a characteristic world-view. As the individual
sound stands between man and the object, so the entire language steps in
between him and the nature that operates, both inwardly and outwardly, upon
him. [...] By the same act whereby he spins language out of himself, he spins
himself into it, and every language draws about the people that possess it a
circle whence it is possible to exit only by stepping over at once into the
circle of another one.” (Humboldt, 1988[1836]:60)*

Vorf svojim delom zaokruZuje ono Sto je kasnije postalo poznato kao Sapir-
Vorfova hipoteza o jezickoj relativnosti, rekavsi, izmedu ostalog, da mi analiziramo
(dissect) prirodu duz linija koje je usekao na$§ maternji jezik, te da mi kategorizujemo
stvarnost, koja je ,.kaleidoskopski tok impresija“ (kaleidoscopic flux of impressions), u
skladu sa jezickim sistemom u nasoj svesti. Vorf kaze da govornici zapravo ucestvuju u
sporazumu koji je kodifikovan obrascima njihovog jezika. Ovaj sporazum je implicitan,
ali su njegovi uslovi apsolutno obavezni za sve govornike, Sto zna¢i da nijedan

pojedinac ne moze nepristrasno da opisuje prirodu, ve¢ mora da koristi nadine

interpretacije koje namece njegov jezik (cf. Whorf, 1956:213-214).

Iz ovde citiranih i parafraziranih odlomaka vidi se da su se autori bavili odnosom

jezika 1 misli, kao 1 odnosom izmedu jezika 1 kulture.

Pederson (Pederson, 2007:1012-1013), kao i Vjezbicka (Wierzbicka, 1997:7)
kazu da stav da jezik uti€e na misao ima svoju jacu i svoju blazu varijantu. Po jacoj
verziji, koja se jo§ zove 1 jezicki determinizam, kategorije koje postoje u jeziku
kontroliSu kategorizaciju na nivou kognicije, to jest, ljudska misao ograniena je
kategorijama koje su prisutne u jeziku. Po slabijoj verziji, jezici uzrokuju razlike u

nacinu razmiSljanja njihovih govornika, odnosno iako kategorije u jeziku uti€u na

12 ,Jezik i Zlebovi nasih misli su neodvojivo povezani, i u izvesnom smislu istovetni.*

13 Jeziku je svojstven karakteristi¢an pogled na svet. Onako kako pojedina¢ni zvuk stoji izmedu oveka i
stvari, tako se i Citav jezik nalazi izmedu njega i prirode koja njime upravlja i spolja i iznutra. Isto kako
on iz sebe ispreda jezik on upreda sebe u njega, a svaki jezik ocrtava krug oko ljudi koji njime govore iz
kog se ne moze izaci a da se ne zakoraci u krug nekog drugog jezika.*
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kategorije u misljenju, one nisu u svojoj sustini restriktivne. Razvojem kognitivnih
nauka Sezdesetih godina XX veka, kao 1 razvojem antropoloske lingvistike koja je
otkrila semanticke univerzalije u vokabularu za boje, srodnicke odnose i1 strukturu
etnobotanicke nomenklature (cf. Gumperz & Levinson, 1991:614), ideja o jezickoj

relativnosti je napustena i ostro kritikovana.

Baumajster (Baumeister, 2005:52-57) ukratko predstavlja pregled kritika koje se
Zesto izri¢u na radun hipoteze o jezitkoj relativnosti. Cesto navoden primer da Eskimi
imaju mnoStvo re¢i za sneg ne znaci da govornici engleskog ne raspoznaju razliCite
vrste snega — Stavise, ukoliko se za tim ukaze potreba, mogu se pojaviti i nove reci, $to
opovrgava tezu da jezik ograni¢ava misao. Istrazivanja o vokabularu za boje pokazala
su da, pored toga §to u stvarnosti boje predstavljaju kontinuum i pored toga $to svi ljudi
imaju iste receptore, sve kulture u kojima se razlikuju boje imaju isti princip — u
paradigmama sa dve boje, to su svetla i tamna, a ako postoji i treca, to je uvek crvena, i
tako dalje (cf. Taylor, 1989:9). Dalje, iako se jezi¢ki nain izrazavanja o vremenu
razlikuje u engleskom i u hopi jeziku, pripadnici obeju kultura mogu govoriti i 0
proSlosti i o buducnosti. Kona¢no, kao najveé¢i dokaz protiv hipoteze o jezickoj
relativnosti navodi se prevodenje — da misao u tolikoj meri zavisi od jezika i da se jezici
toliko sustinski razlikuju, prevodenje bi bilo nemoguce. Osim toga, Kizer (Keyser,
2000:577) ukazuje na sustinsku cirkularnost odnosa jezika i misli navode¢i sledeci
primer: kazemo da ljudi misle o sre¢i u odnosu na vertikalnu dimenziju zbog toga Sto u
jeziku postoje izrazi tipa his spirits rose. S druge strane, ovakvi izrazi postoje upravo

zato Sto Sto o sre¢i mislimo u odnosu na vertikalnu dimenziju.

Medutim, ono S§to se Cesto ovoj hipotezi zamera zapravo se nigde njome ni ne
tvrdi — jezik ne moZe da odreduje misao'®, Vorf ne smatra jezik i misao dvama
odvojenim domenima. Jezik je jedan nacin razmisljanja, ili, kako on to kaze: “We are
thus able to distinguish thinking as the function which is to a large extent linguistic”
(Whorf, 1956:66)".

! Interesantno je da ako jezik odreduje misao, iz toga sledi da promena u jeziku izaziva promene u
razmiSljanju. Upravo ova teza ¢ini osnovu uvodenja politi¢ki korektnog govora — promenama u jeziku
zeli se promeniti, to jest popraviti mi§ljenje o neprivilegovanim pojedincima i grupama.

15 Stoga mozemo da izdvojimo razmisljanje kao funkciju koja je u velikoj meri jezitke prirode.*
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Ili, kako to Dufva (Dufva, 2004:137) tumaci, jezik ne odreduje kako mi vidimo ili
cujemo, ili kako dozivljavamo stvarnost koja nas okruzuje. Ali ono sto Vorf tvrdi je da
kada o nekom predmetu ili dozivljaju govorimo na jezi¢ki konvencionalizovan nacin,
upravo oni jezicki konceptualizovani elementi postaju istaknutiji. Drugim re¢ima, da se
posluzimo Langakerovim (Langacker) terminima baze i profila, perceptivne mogucnosti
1 procesi isti su za sve ljude, ali je to samo baza iz koje se profilisu odredeni obrasci kao
znaCajniji. Ta znacajnost ogleda se upravo u konvencionalizovanju jednih jezickih
obrazaca naspram svih ostalih koji su zamislivi na osnovu Ciste percepcije iz stvarnosti.
Neka novija istrazivanja idu ovome u prilog. Tako Benardo (Bennardo, 2003) daje
pregled istrazivanja izvedenih u skorije vreme koja podrzavaju ovakve poglede. Jedna
grupa istrazivanja odnosi se na Levinsonova (Levinson) proucavanja prostornih odnosa
koji nisu ukljucivali jezicku produkeiju, a €iji rezultati su pokazali da govornici donose
odluke na osnovu ograni¢enja koja im namece jezik. Druga grupa odnosi se na

istrazivanja usvajanja jezika kod dece Slobina (Slobin) i Bauermana (Bowerman).

U Slobinovom istrazivanju, trebalo je da deca razli¢itog uzrasta ispri¢aju pricu na
osnovu slika. Dogadaji su se mogli organizovati i slike opisati na viSe nacina, a
ispitanici su birali jezi¢ke obrasce tipi¢ne za Svoj jezik, Cak i kada se radilo o deci

uzrasta od tri godine.

Bauerman je ispitivao kako se prostorni odnosi jezicki realizuju u engleskom i
korejskom, 1 pokazao je da ve¢ u uzrastu od cetrnaest meseci jezicka produkcija dece

zavisi od ulaznog (input) jezika.

Benardo (Bennardo, 2003:42) istice da 1 kod jednog i kod drugog postoji
implicitna pretpostavka da je jezik domen razli¢it od misli, ali da ostaje nejasno kako
dolazi do razmene informacija izmedu domena. Ono §to se u oba istrazivanja
podrazumeva jeste sli¢nost u organizaciji, ali oni ne daju odgovor na pitanje u kom

pravcu je usmeren odnos izmedu jezika 1 misli, odnosno §ta na Sta utice.

Hil i Manhajm (Hill & Mannheim, 1992:383) takode smatraju da Boas, Sapir i
Vorf nisu bili relativisti u onom smislu kako ih odreduju savremeni kriti¢ari, te da se
hipoteza o jezickoj relativnosti ne moze smatrati hipotezom u pravom smislu te reci.

Naime, po njihom misljenju, tu se radi o aksiomu — delu pocetne epistemiologije i
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metodologije u lingvisticko-antropoloskim istrazivanjima — Koji se temelji na stavu da
se kulturne i jeziCke osobenosti prepli¢u sa onim $to je svim ljudima univerzalno. Oni
takode skrecu paznju da se u modernim pristupima jezickoj relativnosti ¢esto mesaju
pretpostavke sa empirijskim nalazima, kao i aksiomi i hipoteze. Tvrdnje koje se

najces¢e povezuju sa pojmom jezicke relativnosti oni formuliSu ovako:

“[GJrammatical categories, to the extent that they are obligatory or habitual,
and relatively inaccessible to average speaker’s consciousness, will form a
privileged location for transmitting and reproducing cultural and social
categories. Grammatical categories will play a key role in structuring
cognitive categories and social fields by constraining the ontology that is
taken for granted by speakers.” (ibid., 387)*°
O odnosu kognitivne lingvistike i hipoteze o jezickoj relativnosti Hil i Manhajm
(ibid., 393-394) kazu da, iako kognitivni lingvisti priznaju da se njihovi stavovi mogu
dovesti u vezu sa ovom tradicijom, akcenat nije na medujezickoj relativnosti, ve¢ na
tome da se u razliitim jezicima uobiCajen naCin izrazavanja bazira na razliitim

mentalnim slikama. Jezicko ponaSanje predstavlja razli¢ite moguénosti pomeranja

pogleda na svet, a ne konstruisanje samo nekoliko uobicajenih slika.

Lejkof (Lakoff, 1990:304-337) istiCe da svi mi imamo pred sobom razli¢ite
mogucnosti konceptualizacije u svim domenima ljudskog delovanja i da se njima bez
problema koristimo, kao i da je moguce stvarati nove, te su u tom smislu alternativne
konceptualizacije sasvim uobiéajenel7. Medutim, kada se radi o razli¢itim jezicima,
pitanje dobija na vaznosti: koje su to razlike u jeziku koje dokazuju da postoje razlike u
konceptualnim sistemima? Lejkof kaze da je ovakvo pitanje moguce postaviti samo iz
objektivisticke perspektive, iz koje koncepti odgovaraju fizickoj stvarnosti i nista vise
od toga. Metaforicki Lejkof objektivizam predstavlja ovako: “Conceptual systems are
butchers and reality is a carcass. Cultures differ only in the way they have their meat up.

16 Gramaticke kategorije, u onoj meri u kojoj su obavezne ili uobicajene i kojih je proseéni govornik
relativno nesvestan, predstavljaju privilegovani prostor za prenosenje i reprodukovanje kulturnih i
drustvenih kategorija. Gramaticke kategorije imaju klju¢nu ulogu u strukturiranju kognitivnih kategorija
tako $to ogranicavaju ontologiju koju govornici uzimaju zdravo za gotovo.*

" Na primer, u zapadnoj kulturi mi konceptualizujemo buduénost ispred nas, a mi se ka njoj kre¢emo.
Medutim, u engleskom u primeru

= The opening of the new swimming pool has been set back by a few weeks. (CIDE)

buducnost se konceptualizuje kao da se krece prema nama dok mi stojimo. Ono §to ¢e se dogoditi kasnije
nego §to je predvideno konceptualizuje se kao dalje iza, a ne dalje ispred.
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On such a view, relativism may be real, but it doesn’t matter all that much. It’s just a
matter of carving here rather than there, in bigger or smaller chunks” (Lakoff,
1990:309)*.

Ali, Lejkof smatra da je sustina relativizma u necem drugom: kognitivna nauka
polazi od toga da koncepti ne postoje objektivno u stvarnosti, ve¢ nastaju kao rezultat
covekovih imaginativnih sposobnosti isklju¢ivo u sklopu celokupnog covekovog
delovanja, $to znaci da se u velikom stepenu razlikuju od jedne kulture do druge. 1z tog
razloga znacajnije je pitanje na koje sve nacine se covekove imaginativne sposobnosti
koriste i kako se koncepti ostvaruju kroz delovanje, buduci da iskustvo iz stvarnosti ne
determiniSe konceptualne sisteme, ve¢ ih motiviSe. Lejkof navodi primer Tahi¢ana, koji
nemaju poseban koncept za tugu, iako je doZivljavaju, ve¢ je kategorizuju zajedno sa
boles¢u, umorom, ili napadom zlih duhova (ibid., 310). On takode prihvata Vorfovu
argumentaciju da oni koncepti koje koristimo uticu na to kako dozivljavamo stvarnost, i
to tako da oni koncepti kojima operiSemo gotovo nesvesno i automatski imaju vise
uticaja na naSe shvatanje stvarnosti, kao 1 na konkretno ponasanje, nego koncepti koje
samo mozemo zamisliti. (ibid., 335). S druge strane, Dufva (Dufva, 2004:138) kaze da
perspektive koje jedan jezik otvara svojim govornicima nikada nisu potpuno razli¢ite od
ostalih potencijalnih perspektiva koje su ,,prirodnije govornicima drugih jezika, upravo
zbog kognitivnih i bioloskih sli¢nosti koje postoje kod svih ljudi. Ipak, rodenjem
pojedinac stupa u zajednicu koja ima ustanovljene obrasce upotrebe jezika koja pruza
»gotove™ forme za kategorizaciju stvarnosti. Jezik je tako “a filter on experience, setting
up the appropriate categories that will be employed in codifying that experience*
(Gordon, 2010:200)*. 1li, kako to Levit kaze, “Whorf is not proposing linguistic

determinism, but something like powerful linguistic seduction” (Leavitt, 2006:65)%.

Savremena interdisciplinarna proucavanja u oblasti psihologije, lingvistike 1
antropologije, isticu Gumperc i Levinson (Gumperz & Levinson, 1991:614), zauzimaju
umereniji stav, teze¢i da istaknu lingvisticke 1 kulturne razlike u kontekstu onog S$to je

univerzalno. Pritom, Lusi (Lucy, 2010:272-273) isti¢e da se u njima Cesto zanemaruje

18 Konceptualni sistemi su mesari, a stvarnost je Zivotinjsko truplo. Kulture se razlikuju samo po tome
kako traze da im se isece meso. S takvog stanovista, relativizam mozda stvarno postoji, ali nije toliko
vazan. Radi se samo o tome da li ¢e se seci ovde ili onde, i da li ¢e komad biti ve¢i ili manji.*

19 filter za iskustvo, koji uspostavlja odgovarajuce kategorije kojima ¢e se to iskustvo kodirati.«

?® Vorf ne predlaze jezicki determinizam, ve¢ pre nesto poput jake jezicke zavodljivosti.”
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strukturalni element, te da su ¢esto predmet proucavanja izolovane reci, narocito kada se
radi o kljuénim re¢ima u nekoj kulturi, mentalnim ili emocionalnim stanjima i
drustvenim vrednostima, dok su upravo strukturni elementi sveprisutni i neophodni.
Upravo oni dovode do definisanja semantickih kategorija, §to zapravo daje uvid u to
kako pojedinac interpretira svet koji ga okruzuje. S druge strane, Malrije (Malrieu,
1999:93) smatra da je odnos izmedu jezika i misli bolje odrediti na nivou metafora, a da
se pogled na svet defini$e kao sistem metafora u jednom jeziku, unutar jedne kulture u

nekom istorijskom trenutku.

lako se kognitivna lingvistika ne poziva na hipotezu o jezickoj relativnosti, mi
smatramo da su one u velikoj meri kompatibilne, imajuci, pre svega, na umu slabiju
varijantu jezicke relativnosti. Prvo, osnovni princip, da je covekovo jezicko znanje samo
deo njegovih urodenih sposobnosti, neodvojiv od ostalih, podse¢a na Humboltovo
zapazanje da “[t]he inseparable bonding of thought, vocal apparatus and hearing® to
language is unalterably rooted in the original constitution of human nature [...]”
(Humboldt, 1988[1836]:54)??. Drugo, teorija o prototipu je pokazala da Covek ne
klasifikuje pojmove na osnovu neophodnih i dovoljnih uslova, kao i da postoje razlike u
klasifikovanju kod govornika razli¢itih jezika. Ovo odgovara stavu da razliCiti jezici
presecaju stvarnost na razli¢ite nacine. Drugim refima, da upotrebimo metaforu
Bartminjskog, jezik je slobodni portret stvarnosti, a ne njena fotografija (Bartminski,
2009:9). Dalje, dok je Vorf naglasavao znacaj jezicke strukture u odnosu na pogled na
svet, kognitivna lingvistika viSe znacaja pridaje sistemu konceptualnih metafora, ali mi
smatramo da u okviru intralingvistickih istrazivanja strukturalni elementi jezika moraju
biti komplementarni sa sistemom metafora koji se predlaze za odredeni domen, $to
¢emo mi u naSem istrazivanju pokusati da dokazemo. Svakako smatramo da u
komparativnim i kontrastivnim interlingvistickim istrazivanjima gramati¢ka struktura
mora biti uzeta u obzir, budu¢i da je 1 ona prozeta znaCenjem. S tim u vezi,
prosirivanjem interesovanja u kognitivno-lingvisti¢kim pristupima na kulturne elemente
i na meduzavisnost jezika i kulture pomera teziSte sa jezika kao odreditelja misli,

smestajudi jezik u Siri drustveni kontekst, ali suStinski zadrzavajuéi stav da se jezikom,

2! Kurziv autora
22 Nerazdvojiva povezanost misli, govornog aparata i sluha sa jezikom nepromenljivo je ukorenjena u
izvornom ustrojstvu ljudske prirode [...].
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filtriranim kroz kulturu mogu otkriti zakonitosti o ljudskom misljenju uopste. I konacno,
univerzalizam, koji u ranijim pristupima stoji oStro suprotstavljen relativizmu, u
kognitivistickoj verziji ima malo drugaciju svrhu: prirodni semanti¢ki metajezik (NSM),
o kome ¢e vise biti re¢i kasnije®®, u sadasnjoj varijanti ima oko 60 jedinica, koje su
semanticki primitivi, ili jedinice znacenja putem kojih se konstruiSu stotine hiljada
kompleksnih znacenja. Osnovna primena ovog konstruisanog jezika je da pruzi opise
kulturnih scenarija bez uticaja etnocentrizma pomocu redukovane parafraze (reductive
paraphrase). Ovako odredena svrha jezi¢kih univerzalija i njihov relativno mali broj u
stvari isti¢e postojanje osobenosti i kulturne obojenosti svakog jezika i pogleda na svet
govornika koji se njime sluze (cf. i Dirven & Verspoor, 2004:127—-148). Jo$ Sire, ono
Sto povezuje kognitivnu lingvistiku sa relativizmom je to $to znacenje — bilo da se pod
tim podrazumeva znacenje u kulturnom, psiholoSkom ili lingvistickom smislu — ne
moze postojati izvan konteksta, koji moze biti drustveni, kulturni, lingvisticki ili

istorijski.

U narednim poglavljima govoricemo o medusobnom uticaju emocije i kao
psiholoske i kao kulturne kategorije u zapadnoj kulturi, kulture, kao prevashodno
drustvene kategorije i jezika. Na primeru emocija i emotivnog vokabulara pokaza¢emo
da postoje stvari koje su univerzalne za sve ljude, ali da istovremeno postoje razlike u
njihovoj konceptualizaciji 1 jezickoj realizaciji, kao 1 u znacaju koji im se pridaje u
odredenim druStvenim zajednicama. Sve ovo se moZe dovesti u vezu sa odnosom jezika,
misli 1 stvarnosti, to jest sa idejom o jezickoj relativnosti s jedne, 1 jezickim

univerzalijama s druge strane.

1.2 Predmet i ciljevi rada

Rekli smo ve¢ da kognitivna lingvistika ne odvaja covekovo jezicko znanje od
ostalik vidova znanja, medu koje spada i poznavanje kulturnih obrazaca u zajednici

kojoj govornik pripada. Predmet naSeg rada je utvrdivanje kulturoloskih aspekata pri

2 Cf. odeljak 2.4
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konceptualizaciji prototipi¢nih emocija u engleskom jeziku, koje se u deskriptivno-
analitiCkom delu zasniva na glavnim principima teorije o konceptualnim metaforama.

Istrazivanje je obavljeno na primerima iz korpusa.

Cilj ovog rada je da pokaze da je konceptualizacija emocija koja izranja iz analize
jeziCkih podataka uslovljena i covekovom fiziologijom i kulturom, te da je moguce
izdvojiti konkretne kulturoloske faktore koji uslovljavaju konceptualizaciju emocija u

engleskom jeziku.

Emocije su psiholoske 1 bioloSke pojave koje su univerzalne za sve ljude. Posto se
0 njima saopStava jezikom, za njih u jeziku postoje oznake-lekseme. Dalje, Citav niz
promena u organizmu do kojih dolazi pri dozivljaju neke emocije, refleksne promene
izraza lica ili promene u glasu, tipi¢ni postupci 1 ponasanja vezani za pojedine emocije
omogucavaju konceptualizaciju emocija, koja dolazi do izrazaja u jeziku. Medutim,

jezik ne preslikava sve i samo ono $to se objektivnim posmatranjem moze opaziti.

Najsire gledano, kultroloski elementi u konceptualizaciji emocija ogledaju se u
tome koji ¢e se aspekti jednog emotivnog iskustva jezicki realizivati. Kulturoloskim
elementima mogu se objasniti ustaljeni nacini saopStavanja o emotivnom iskustvu, cak i

kada se radi o profilisanju fizioloskih reakcija.

Iz jezickih podataka takode se moze odrediti odnos prema emocijama u jednoj
kulturi i pozitivna ili negativna vrednost koja im se pripisuje, prevashodno na osnovu
sistema konceptualnih metafora u kojima je domen emocije ciljni. Takode, sinhronijska
konceptualizacija emocija u jeziku moze sadrzati odjeke ranijih lai¢kih teorija o
ljudskom organizmu, kojima se moZe objasniti postojanje izraza koji nisu direktno

vezani za fiziolosko odredenje emocija, a koji su tako direktno kulturoloski uslovljeni.

Da bismo pokazali koji kulturoloski elementi uticu na konceptualizaciju emocija u
engleskom jeziku, na osnovu korpusa izdvojili smo konceptualne metafore i metonimije
kojima se strukturira domen emocija u engleskom jeziku, a potom ukazali na pravilnosti

u konceptualizaciji koje se mogu objasniti kulturoloskim ¢iniocima.

Jo$ jedan cilj koji naSe istraZzivanje ima jeste da pokaze kako se opsti obrasci

anglo-kulture ispoljavaju na domenu emocija, da bismo pokazali da je kulturoloski
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uslovljena konceptualizacija domena emocija sastavni deo ukupnosti anglo-kulture u
kome vladaju isti principi koje smo mi u ovom radu predstavili pomoc¢u kulturnih

scenarija.

1.3 Metodologija

Ispitivanje u deskriptivno-analitickom delu rada zasniva se na glavnim principima

teorije o konceptualnim metaforama, a analizirana grada crpljena je iz korpusa.
1.3.1 Korpus i proucavanje metafora

Korpus predstavlja zbirku tekstova na jednom jeziku koju karakteriSe sledece

(McEnery & Wilson, 2001:29-32):

1. Korpus treba da predstavlja reprezentativni uzorak jezika koji se ispituje.

2. Korpus ima ograni¢en obim, §to ga ¢ini pouzdanim za kvantitativna istrazivanja

3. Korpus je moguce masinski pretrazivati, §to zna¢i da kompjuter iz zbirke tekstova
moze prikazati traZeni pojam sa odgovaraju¢im kontekstom.

4. Korpus ima standardne reference, Sto omogucava da se ista baza podataka koristi
u viSe istraZivanja. Na taj nacin razlic¢iti rezultati istrazivnja ne mogu da se pripisu

razlikama u korpusu.

Kenedi (Kennedy, 1998:35-36) pominje da se recnici takode mogu koristiti kao
korpusi, isticu¢i pre svega elektronsku verziju velikog Oksforskog re¢nika (OED) koja

omogucava pretrazivanja po vise kriterijuma.

Grada koja je koriS¢ena u ovom radu takode je crpljena iz elektronskih verzija
slede¢ih re¢nika:
= Cobuild on Compact Disc Version 1.2. 1995. Harper Collins Publishers Ltd
& ATTICA Cybernetics Ltd, na koji u radu upucujemo skrac¢enicom CCB.
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* Collins COBUILD Advanced Learner’s English Dictionary. 2003. Lingea
Lexicon 2002, ver.4.11. Harper Collins Publishers Ltd & Lingea s.r.0., na
koji u radu upucujemo skracenicom CC.

= Longman Dictionary of Contemporary English, 4th ed. 2003. Edinburgh
Gate: Pearson Education Limited, na koji u radu upucujemo skra¢enicom
LDOCE.

= Macmillan English Dictionary for Advanced Learners. 2007. Macmillan
ELT.

Oba re¢nika izdavaca Collins COBUILD imaju odeljke Word Bank, koji pruzaju
obilje originalnih primera zasnovanih na korpusu The Bank of English koji broji preko
Seststo miliona reci. Re¢nicki odeljci broje oko 5 miliona reci i ukljucuju primere iz
pisanog 1 govorenog britanskog 1 ameri¢kog engleskog. Recnici omogucavaju
pretrazivanje po zadatoj reci, a iako je re¢ o istom osnovnom korpusu, primeri iz ovih
dvaju re¢nika gotovo su potpuno razli¢iti, jer se primarni korpus The Bank of English

neprestano prosiruje, a razlicita izdanja recnika dopunjuju novim primerima.

Longmanov re¢nik takode ima odeljak Examples bank, koji sadrzi oko milion
dodatnih primera zasnovanih na korpusu Longman Corpus Network, u ¢iji sastav ulazi

oko 330 miliona reci.

I Makmilanov re¢nik zasnovan je na korpusu koji ima oko 220 miliona reci i
glavni je izvor primera navedenih u ovom re¢niku. Postoji opcija pretrazivanja svih
primera u re¢niku prema zadatoj re¢i. Ovakvom pretragom dobijaju se svi primeri

upotrebe zadate re¢i nezavisno od toga za koju su re¢nicku odrednicu vezani.

Mi smo se opredelili za ovakav korpus da bismo bili u mogucnosti da analiziramo
izabrani korpus u celosti. Naime, potpuno analiziranje ,,velikih“ korpusa, poput
Britanskog nacionalnog korpusa (British National Corpus) gotovo da nije izvodljivo,
premda za tim Cesto 1 nema potrebe. Medutim, specifi¢nost istrazivanja metaforickih
izraza u korpusu donosi Citav niz poteSkoca o kojima ¢e biti reci kasnije, te smatramo da

tek ispitivanjem izabranog korpusa u celosti dobijeni rezultati mogu biti validni®*.

2 Pomenuéemo ovde Stefanovicevo (Stefanowitsch, 2006:79-80) ispitivanje metafora u engleskom
jeziku sa izvornim domenom straha, kada u 1000 nasumi¢nih primera iz korpusa nije uspeo da potvrdi
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Smatramo da pretrazivanje ovako odabranog korpusa pruza i dovoljan broj
primera za analizu i obezbeduje obuhvatnost analize, buduéi da je svaki korpus presek
jezika u malom. Ovo, pak, ne treba shvatiti kao da odabrani korpus iscrpljuje sve
moguénosti u jeziku, jer to nikako ne moZe biti slucaj. Stavise, katkad smo se sluzili i
drugim izvorima da bismo pokazali da je u jeziku moguce i nesto $to se u primerima iz
korpusa nije realizovano. Pre svega smo se sluzili elekronskom verzijom velikog
,Oksfordskog recnika®“ na koga smo u radu upucivali skrac¢enicom OED, ali i

pretrazivanjem interneta®, §to je takode u tekstu oznaceno.

Postojeci korpusi ne omogucavaju automatsko trazenje konceptualnih metafora,
posto kompjuter nije u stanju da ih prepozna. A kako je domen emocija, koji je predmet
naSeg istrazivanja apstraktne prirode, konceptualizacija se pretezno oslanja na

V , .y v pten .. 26
konceptualne metafore, o Cemu ¢e vise reci biti kasnije”.

Daignan (Deignan, 2005:93) predlaze slede¢e tehnike pronalazenja metafora u

korpusu:

1. Pretrazivanje pojedinih reci iz izvornog domena i trazenje njihovih veza sa
ciljnim domenom prema dobijenim konkordancama®’. Prvo se sastavi lista
reci iz relevantnog izvornog domena, na osnovu abecednog re¢nika i/ili
tezaurusa, na primer, a zatim se pretrazuje korpus. Na primer, za
konceptualnu metaforu HAPPY IS UP (SRECA JE GORE) prvo se popisu sve
lekseme relevantne za domen vertikalne dimenzije, pa se onda na osnovu
primera iz korpusa ustanovi koje od njih se upotrebljavaju u vezi sa
domenom emocije sre¢e. Ovaj pristup je pogodan za istraZivanje opsega

izvornog domena.

postojanje metafore STRAH JE TERET. Medutim, promenom kriterijuma pretrazivanja korpusa primere je
pronasao.

% Internet, kao jedan veliki korpus ima i prednosti i mana. Prednost je svakako ogroman broj primera do
kojih se pretrazivanjem dolazi. Ali kvalitet tih primera moze biti doveden u pitanje: engleski jezik kao
lingua franca savremenog sveta danas najzastpljeniji je na internetu, ali to istovremeno znaci da autori
velikog broja tekstova na internetu nisu izvorni govornici engleskog jezika. Kada god smo primere za
jezicke pojave kojima smo se bavili potrazili na internetu, trudili smo se da primeri budu izvorni. Pritom
smo se oslanjali na sopstveno znanje engleskog jezika, na oznake domena internet stranica sa kojih su
primeri uzimani, kao i na dostupne podatke o autorima tekstova.

% Cf. poglavlje 3

2 Konkordanca je lista primera za zadatu re¢ koja sadrzi i njihov kontekst (McEnery & Wilson, 2001:10).
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2.Ruc¢no pretrazivanje manjeg korpusa i potvrda rezultata u ve¢em korpusu. U
manjem korpusu, ili segmentu veceg korpusa, moguée je rucno
identifikovati sve instance konceptualnih metafora, a potom, na osnovu njih,
proveriti konkordance u velikom korpusu.

3.Ruc¢no oznacavanje konceptualnih metafora prilikom izrade korpusa, sto je
prilicno tesko izvodljivo, a pritom u sustini nije tehnika istazivanja
konceptualnih metafora, ve¢ je temelj za kasnija istrazivanja koja bi bila

automatizovana.

Stefanovi¢ (Stefanowitsch, 2004; 2006) predlaze metodu pretrazivanja pojedinih
re€i iz ciljnog domena i analizu metafori¢kih obrazaca u kojima se one pojavljuju. Na
taj nacin dobijaju se eksplicitne metafore koje se potom mogu grupisati i analizirati.
Ovaj metod je narocito pogodan kada se ispituje ciljni domen. Ilustrova¢emo to
slede¢im primerom: ako istrazivanje ima za cilj da ustanovi konceptualne metafore
kojima se konceptualizuje sreca, iz korpusa nece biti mogucée izdvojiti primere poput

onog koji navodi Keveces (Kovecses, 2000a:24) za metaforu SRECA JE SVETLOST:
(3) She brightened up at the news.

Posto nema nikakvih jezi¢kih sredstava koja ukazuju da se radi o emociji srece, ovakve
primere bilo bi nemoguc¢e pronaci u korpusu. Medutim, istu ovu metaforu potvrduje i

primer
(4) A beam of happiness spread over her face. (MED)
u kome je eksplicitno navedena rec iz ciljnog domena koji je predmet istraZivanja.

Mi smo se u nasem radu opredelili upravo za ovakvu metodu jer smatramo da
predstavlja najbolje mogucée polaziSte za analizu metafora, poSto ona pruza jasne i

odredljive kriterijume po kojima se korpus pretrazuje.

Takode, smatramo da je ovakav metod pogodan za istrazivanje koje polazi od
korpusa (corpus-driven research). (cf. Tognini-Bonelli, 2001; Deignan, 2005). Ovo je
induktivni pristup koji ne pocinje od zadatih pretpostavki koje treba da potvrdi. U centru

istrazivanja je korpus, a kategorije i pravila proizilaze iz njega. Kako je domen emocija
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ved ispitivan u literaturi, moguce je pronaci liste konceptualnih metafora koje se odnose
na pojedine emocije (na primer, Kovecses, 2000a). Nasa metoda pretrazivanja korpusa
prema reCima iz izvornog domena moze posluziti u neku ruku i kao potvrdivanje
pretpostavki na korpusu (corpus-based research), budu¢i da smo veliki broj intuitivno
postuliranih konceptualnih metafora iz literature empirijski potvrdili. Skre¢emo, pak,
paznju da to nije bio cilj naSeg istrazivanja i mi u daljem tekstu ne¢emo isticati da li su
konceptualizacije 1 metafore do kojih smo mi ispitivanjem dosli podudarne sa onima iz
drugih istrazivanja. Potvrdivanje ve¢ postojec¢ih konceptualizacija u korpusu nama je
posluzilo kao potvrda da ovakvo istrazivanje daje validne rezultate, a izranjanje nekih
novih odnosa i konceptualizacija ukazuje na potrebu jednog ovako usmerenog
istrazivanja. Po$to se prisustvo kulturoloskih elemenata u konceptualizaciji
podrazumeva iz samih postavki kognitivne lingvistike, smatramo da temeljitost ovakvog
induktivnog pristupa potvrduje ispravnost ovog stava, istovremeno ga detaljno

razradujuci.

Nedostatak korpusnog pristupa proucavanju metafora ogleda se pre svega U
nemogucénosti automatizovanja procesa pronalazenja implicitnih metafora, poput onih u

primeru (3).

Drugi problem vezan je za potonje klasifikacije konceptualnih metafora kada se
ve¢ izdvoje iz korpusa. Najpoznatiji metod za identifikovanje metafora je onaj koji
predlaze medunarodna grupa istraZivaca koja svoje radove objavljuje pod akronimom
Pragglejaz. Klju¢ni koraci u njoj su 1) odredivanje da 1i svaka leksicka jedinica u
ispitivanom tekstu u drugim kontekstima ima ,,osnovnije* znacenje, koje je konkretnije,
preciznije 1 istorijski starije od onog u datom kontekstu, 1 2) ako to jeste slucaj, utvrditi
da li u datom kontekstu znacenje te leksicke jedinice stoji u kontrastu sa osnovnijim
znacenjem, ali tako da se moze razumeti u poredenju s njim (cf. Pragglejaz, 2007). Iz
ovoga se jasno vidi da identifikovanje metafora u velikoj meri zavisi od intuicije
istrazivaca i njegove sposobnosti da uvidi postojece ili pretpostavljene analogije izmedu
znacenja leksickih jedinica. U tom smislu svaka analiza metaforickog jezika biva manje

ili viSe subjektivna.

Priroda metafori¢kih fenomena kojima smo se mi u ovom radu bavili uslovila je 1

potrebu da opis na osnovu primera iz korpusa bude kvalitativan, a ne kvantitativan.
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Kvalitativna analiza ne bavi se frekvencijom ispitivanih fenomena iz korpusa, dok
kvantitativna istrazivanja pruzaju statisticki relevantne podatke (cf. McEnery & Wilson,
2001:76-77). Iz toga sledi da je kvalitativna analiza uvek detaljnija, jer opisuje rezultate
u celosti i posvectuje jednako paznje i Ce$¢im i redim pojavama u jeziku, dok
kvantitativna u pokusaju da odgovori na pitanje koji jezicki obrasci reflektuju

zakonitosti zanemaruje pojedinacne slucajeve koji tim zakonitostima ne odgovaraju.

Medutim, to ne znaci da je kvalitativna analiza korpusa pristup koji nema
nedostatke. Pre svih, posto se kvalitativna analiza bavi opisom svih instanci ispitivane
pojave, to moze za posledicu imati prenaglaSavanje nekih zaklju¢aka na osnovu nekih
kvantitativno zanemarljivih primera. Drugi problem bio bi odabir ,,zgodnih“ primera,

koji potvrduju ono Sto se Zeli dokazati.

Smatramo da je kvalitativna analiza prikladnija za naSe istrazivanje iz nekoliko

razloga.

Prvo, kao S$to smo ve¢ pomenuli, identifikovanje metaforickih obrazaca
umnogome je subjektivno, pa se moze razlikovati od istrazivaca do istrazivaca. To bi
znacilo 1 da su statisti¢ki rezultati u velikoj meri subjektivni, §to je protivno njihovoj

originalnoj svrsi.
Dalje, Cesto jedan isti primer moZe imati ambivalentna tumacenja. U iskazu

(5) Linda moved her shoulders, a shrug of compliance. Shared misery

hung upon them like a cloud. (CCB)

metaforicka konceptualizacija moze se formulisati kao TUGA JE OBLAK, na 0Shovu
eksplicitne leksiCke jedinice iz izvornog domena, ali 1 kao TUGA JE TAMA, na osnovu
prenesenog znacenja lekseme cloud. U kvantitativnoj analizi morali bismo se opredeliti
za jedno od ova dva Citanja. Kvalitativna analiza nam dozvoljava da opisemo obe ove

metafore i ukazemo na motivisanu vezu koja postoji izmedu njih.

Konac¢no, sama priroda metaforickih procesa dozvoljava da u jednom istom iskazu

bude prisutno nekoliko metafora. U primeru

(6) Newspapers instilled in her a vague sense of horror. (CC)
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mogu se izdvojiti sledece:

= STRAH JE STVAR, §to je ontoloSka metafora koja omogucava mentalno
manipulisanje apstraktnim pojmovima kao da su konkretni predmeti u stvarnosti

" KAUZATIVNI DOGAPAJI SU TRANSFERI, po Kkojoj se izazivanje straha kod
dozivljavaca konceptualizuje kao da agens daje predmet recipijentu

" STRAH JE SADRZANI OBJEKAT

" STRAH JE TECNOST, o ¢emu svedoci znacenje upotrebljenog glagola instill

Kvantitativna analiza ne moze na adekvatan nacin da obuhvati ovu pojavu, jer bi se
pojavilo neslaganje u ukupnom broju primera i primera za pojedine konceptualne

metafore.

Konac¢no, smatramo da je kvalitativna analiza neophodan prethodni postupak za
potencijalnu kvantitativnu ili kombinovanu analizu korpusa, jer pruza dobru osnovu za
statisticku obradu podataka, nudec¢i dobro utemeljen skup pojava koje se mogu dalje
ispitivati. Takode, smatramo da nacin analize korpusa zavisi i od ciljeva rada: posto je
na$ cilj identifikovanje 1 sistematizacija kulturoloskih aspekata konceptualizacije
emocija u engleskom jeziku, brojéani odnosi izmedu pojava nisu nam bili od sustinskog
znacaja. U tom smislu naSe istraZivanje moze posluziti kao osnova za neko buduce
odredivanje prototipi¢nih instanci ispitivanih emocija kako samo u engleskom jeziku

tako i kontrastivno, kombinovanjem kvalitativnog i kvantitativnog prisutpa.

1.3.2 Izbor leksema

Kako su emocije prevashodno predmet proucavanja psihologije, odabir emocija, a
potom 1 leksema kojima se one oznaavaju bio je unekoliko unapred odreden. U
psihologiji se operiSe pojmom primarnih emocija. Iako postoje razli€ita misljenja o
opravdanosti postojanja ovakve kategorije, emocije koje se kod svih istraZivaca

izdvajaju kao primarne su sreca, tuga, strah 1 bes.

Fer i Rasel (Fehr & Russell, 1984) navode niz eksperimenata u kojima su postavili
sebi cilj da pokazu da kategorija emocija ima prototipsku strukturu. Rezultati njihovih

eksperimenata pokazuju da se kao prototipicne emocije na osnovnom konceptualnom
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nivou u svim eksperimentima javljaju upravo one koje se u psihologiji odreduju kao

primarne.

Medutim, Fer i Rasel (Fehr & Russell, 1984:467) su utvrdili i da svaka od emocija
na osnovnom konceptualnom nivou takode pokazuju prototipsku strukturu. Na
specificnom nivou hijerarhijske strukture nalaze se pojmovi u vecoj ili mnjoj meri
sinonimic¢ni sa nadredenim pojmom od koga se razlikuju u intenzitetu, $to znaci da
granice izmedu ovih pojmova nisu uvek sasvim jasne, ali 1 da u jeziku postoji vise
leksema za emocije nego samih emocija kako ih psiholozi postuliraju. Zbog toga smo za
svaku ispitivanu emociju odabrali lekseme koje se u re¢nicima i tezaurusima engleskog
jezika navode kao njeni najfrekventniji sinonimi, ili one lekseme ¢iji je definiens 0znaka

za primarnu emociju®.

U vezi sa emocijom besa istrazivali smo imenice angerzg, annoyance, fury,

indignation, irritation, outrage, rage i resentment.

Emociju tuge reprezentuju sadness, depression, grief, misery, sorrow i

unhappiness.

Lekseme vezane za emociju srece koje smo ispitivali su happiness, bliss, content,

contentment, glee, joy i rapture.

Za emociju straha ispitivali smo lekseme fear, apprehension, dread, fright,

horror, panic, scare i terror.

Ovo ne znaci da su sve lekseme apsolutni sinonimi, niti da nije moguce navesti
razlike u znadenju — S$taviSe, Vjezbicka (Wierzbicka, 1992) daje predlog kako se
prototip svake emocije na koju se izvesna leksema odnosi moze definisati pomocu
prirodnog semantickog metajezika, o kome ¢e biti re¢i kasnije®®. Na primer, razliku
izmedu sadness i unhappiness Vjezbicka odreduje u prirodi dogadaja koji izaziva

izvesnu emociju, a koji je u slucaju emocije unhappiness uvek povezan sa li¢nim

%8 Koris¢eni su odeljci re¢nik i tezaurus elektronskih re¢nika RHW i MW, i elektronski re¢nik CIDE, koji
je pretrazivan i pomocu filtera Anger and displeasure, Pleasure, Feeling unhappy and depressed i Fear
and phobias u kombinaciji sa filterom Part of speech, odeljak Noun.

2 ekseme su ovde navedene na sledeé¢i na&in: prvo je navedena leksema kojom se u psihologiji oznagava
primarna emocija, a ostale lekseme koje pripadaju datoj ,,porodici“ navedene su abecednim redom.

0 Cf. odeljak 2.4
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gubitkom dozivljavaca. Apresjan (Apresjan, 2008:20-21) na slican nacin odreduje
nijanse znacenja leksema koje se odnose na emociju straha u engleskom i ruskom

jeziku.

Ovakve distinkcije prevazilaze okvire naseg rada, buduc¢i da bi im moralo
prethoditi istrazivanje zasnovano kako na objektivnom psiholoskom, tako i
lingvistickom istrazivanju. Dalje, smatramo da ove razlike nisu od presudnog znacaja za
konceptualizaciju emocija u anglo-kulturi: buduci da se ispitivane lekseme smatraju
¢lanovima semantickog polja oznacenog nadredenim pojmom, pretpostavicemo da ¢e
sve one pokazivati zajednicke crte na osnovu kojih se moze predloziti model
konceptualizacije emocija u engleskom jeziku, bez obzira na razlike koje ih ¢ine manje
ili viSe prototipi¢nim ¢lanovima kategorije. Podudarnosti u konceptualizaciji na koje

smo nailazili istrazujuci pojedinacne lekseme idu tome u prilog.
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2 Pojam emocije — fizioloSko i kulturolosko odredenje

U svakodnevnom govoru pojmovi osecanja (feeling) i emocije (emotion) Cesto se
javljaju kao sinonimi: emocije se smatraju mentalnim fenomenima i sustinski su
subjektivnog i introspektivnog karaktera, kako se emocija i definise u OED:

A mental 'feeling' or 'affection’ (e.g. of pleasure or pain, desire or aversion,
surprise, hope or fear, etc.), as distinguished from cognitive or volitional

states of consciousness. Also abstr. 'feeling’ as distinguished from the other
classes of mental phenomena.

S druge strane, u savremenim psiholoskim i antropoloskim istrazivanjima izmedu
ovih pojmova pravi se razlika. Cesto se u psihologiji emocije smatraju objektivnijim,
budu¢i da su bioloski utemeljene, te su stoga prikladniji objekti proucavanja od
osecanja, koja su subjektivna i koja se kao takva i ne mogu proucavati (Wierzbicka,
1999b:1). To prakti¢no zna¢i da mi ne mozemo da uocimo osecanja koja neko drugi
ima, ali moZzemo da ih uo¢imo kod sebe kada opazamo sopstveno emotivno stanje.
Takode, posmatra¢ ne moze da opazi naSa osecanja, iako moze da uoli neke

komponente emocionalnog iskustva koje i izazivaju ta ose¢anja (Damasio, 1999:42-43).

Antropolozi takode daju prednost emocijama, ali zbog toga $to emocije pre svega
imaju osnovu u druStvu, to jest u meduljudskim odnosima u jednoj zajednici

(Wierzbicka, 1999b:1)

Odnos izmedu emocija i osecanja postaje jos slozZeniji ako se uzme u obzir i to da
iako su osecanja univerzalna i svojstvena svim ljudima, bez obzira na to kojim jezikom
govore 1 kojoj kulturi pripadaju, emocije to nisu, o ¢emu svedo€i i Cinjenica da ne
postoji u svim jezicima prevodni ekvivalent za engleski pojam emotion (za primere i

analizu cf. Ibid, 3-4), posto se razliCita iskustva razli¢ito konceptualizuju u razli¢itim
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kulturama®. Sam pojam emocije zapravo je ljudski konstrukt odredenog iskustva, a ne
neki objektivni entitet u stvarnosti (Sharifian et al., 2008:19)%.

Vils (Wilce, 2009:23) kaze da je sam pojam ,,emocija“ relativno nova kategorija
koja odrazava model stvarnosti zasnovan na modernoj psihologiji koji se pojavio
sredinom XIX veka u Engleskoj, a potom postao globalno prihva¢en. Termin je usao u
naucni jezik iz narodnog engleskog i Cesto se i u strucnoj literaturi ne definiSe narocito
precizno i obojen je laickim znacenjima. Kao takav, ovaj termin nije pogodan za
medujeziCka istrazivanja, kao ni za ispitivanja ljudske prirode i  psihologije
(Wierzbicka, 1999b:23).

Vajnik (Vainik, 2004:16) daje pregled i definicije pojmova relevantnih za na$ rad:

= Emotion [Emocija] — the term mostly used in its broader sense including
emotions in a literal sense (i.e. short-time psychophysiological reactions
alongside with other affective phenomena like moods, emotional states
and feelings)

= Emotion vocabulary (lexis, lexicon) [Emotivni vokabular] — subpart of the
lexicon of a language as a whole referring to emotions, emotional states,
feelings and related phenomena

= Emotion concept [Pojam emocije] — semantic invariant of co-denotational
emotion words, part of conceptual structure regarding emotional
phenomena, a result and a segment of the conceptualisation process of
such phenomena

= Emotion knowledge [Znanje o emocijama] — knowledge about emotional
phenomena either experiential or conceptual

= Lexical knowledge of emotion [Leksi¢ko znanje o emocijama] — lexically

manifested knowledge of emotion either individual or shared®

31 Na primer, u ruskom jeziku imenica uyscmeo oznadava i &ulne osete, te je moguée reéi uyecmeo 2on100a
(osecaj gladi), ali i osecanja, pa se moze redi i uyecmeo paoocmu (oseéanje radosti), kao i smisao —
yyecmeo romopa (Smisao za humor). Naporedo sa ovom imenicom, postoji i pozajmljenica amoyus, sa
znacenjem koje korespondira engleskoj imenici emotion.

%2 U nasoj psiholoskoj terminologiji u upotrebi je termin osecanje, a anglicizam emocija navodi se kao
njegov sinonim. U srpskoj terminologiji potrebno je istaci i razliku izmedu termina oseéanje s jedne
strane i osecaj/oset s druge. Osecaj ili oset je Culni utisak, ¢iji kvaliteti mogu biti, na primer, toplo, slano,
glasno, roze i tako dalje.
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Engleski termin emotion kombinuje u svom znacenju slede¢e komponente
(Wierzbicka, 1999b:2):

1. Referencu ka osecaju (feeling)
2. Referencu ka misaonom procesu (thinking)

3. Referencu ka promenama u ljudskom organizmu (person’s body)

Godard (Goddard, 2003:13*) kaze da postoje tri mogu¢a modula po kojima se

promene u organizmu dovode u vezu sa emocijama. To su:

1. Referenca ka spolja$njim simptomima, kao $to su drhtanje ili znojenje
2. Saopstavanje o osecajima, kao $to su pecenje ili hladnoc¢a

3. Unutrasnje slike (“internal bodily images”), poput slomljenog srca

Tako, na primer, u engleskom mozemo govoriti o an emotion of fear, jer strah,
pored komponente osecaja podrazumeva i kognitivnu komponentu procene situacije,
kao 1 referencu ka fizioloskim promenama u organizmu, kao §to je, na primer, ubrzan
rad srca, znojenje, drhtanje i sli¢no (cf. Niki¢, 1994:46). Iz istog razloga u engleskom ne
mozemo govoriti 0 an emotion of thirst, ve¢ samo o a feeling of thirst, jer u ovom
slu¢aju nedostaje referenca ka misaonom procesu, ili 0 an emotion of abandonment,
posto u ovom slucaju ne postoji nikakva fizioloska reakcija povezana sa ovim

osecanjem.

Osecaji su uvek vezani za neki deo tela ili telo u celini. Na primer, moZemo

osecati bol u stomaku. S druge strane, emociju nije moguce lokalizovati — ne moze se

33 Emocija — termin koji se najéesce koristi u §irem smislu, ukljucujuéi emocije u doslovnom smislu (4.
kratkotrajne psihofiziolo$ke reakcije reda ostalih afektivnih pojava poput raspolozenja, emotivnih stanja i
osecaja)

Emotivni vokabular — deo leksikona jednog jezika koji se odnosi na emocije, emocionalna stanja, osecaje
i povezane pojave

Pojam emocije — semanti¢ki nepromenljiv deo ko-denotativnih re¢i za oznacavanje emocija, deo
konceptualne strukture vezan za emotivne pojave, rezultat i segment procesa konceptualizacije takvih
pojava

Znanje o emocijama — iskustveno ili konceptualno znanje o emotivnim pojavama

Leksicko znanje o emocijama — individualno ili zajednicko leksicki manifestovano znanje o emocijama“
% paginacija prema elektronskoj verziji ¢lanka
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re¢i u kom delu tela ose¢amo strah, iako svaku emociju moze pratiti karakteristiCan
osecaj u pojedinim delovima tela i mada odredeni delovi tela imaju vecu ili manju ulogu

pri dozivljavanju emocija (Snavarr, 2010:287). O ovome ée vise redi biti kasnije®>.

Vjezbicka dalje kaze da iako emocija nije ni konceptualno ni leksic¢ki univerzalna
kategorija, to ne znai da ni veze izmedu osecaja, misaonog procesa i fizioloskih
promena u organizmu to nisu (Wierzbicka, 1999b:22): stavise, ¢ini se da u svim
jezicima postoje izrazi poput engleskog broken-hearted, koji misaono osvetljene oseéaje
predstavljaju figurativno, slikama u kojima su prisutni delovi tela, ili re¢i koje
nefigurativno ukazuju na medusobnu povezanost triju komponenti, poput engleskog

glagola to cry.

Emocije uvek uklju¢uju biolosku komponentu. Predstavicemo ovde ukratko

biolo§ke mehanizme emocija kako ih definisu Tarner i Stets (Turner & Stets, 2006:4-9).
Emocije se javljaju kada mozak aktivira sledeca 4 mehanizma:

1. Autonomni nervni sistem

2. Neurotransmitere i neuroaktivne peptidne sisteme

3. Hormonski sistem

4. Misi¢no-skeletni sistem, koji je u medudejstvu sa ostalim sistemima i koji

generiSe uocljive emotivne odgovore

Da bi ¢ovek imao osecaj (feeling) neophodno je da neokorteks bude stimulisan

neuronima koji polaze iz subkortikalnih delova mozga.

Svi €ulni doZzivljaji prvo stizu do talamusa, koji se nalazi duboko u subkortikalnoj
regiji mozga. Razli¢iti delovi talamusa obraduju signale za razliite Culne dozivljaje.
Posto su subkortikalni delovi mozga blizi talamusu, ovaj deo se aktivira brze nego

odgovaraju¢i deo mozga u neokorteksu. Time se objasnjava Cinjenica da nam, na

% Snele (Schnelle, 2010:170-171) iznosi nesto drugacije glediste, po kome nije sustina ovog pitanja da li
znacenje neke reci osecanja vidi kao vezana za delove tela ili za misli — razlike izmedu Zedi i straha, na
primer zavise od razli¢itih procesa ¢iji je lokus u mozgu. Uzroci razli¢itosti ovih fenomena posledica su
razlicite distribucije aktivnosti u mozgu. U tom smislu, posto je domen misli takode fizioloski smesten u
mozgu, distinkcija na kojoj Vjezbicka insistira nije odrziva. lako je ovo neosporno ta¢no, to se protivi
intuitivnim saznanjima koja imamo o sebi, a §to je takode produkt kulture — pre svega dihotomije izmedu
tela i uma (cf. odeljak 4.4), te se i ona mora uzeti u obzir. O lokalizaciji emocija u organizmu cf. odeljke
6.1-6.5.
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primer, srce brze lupa (reakcija autonomnog nervnog sistema) i da smo naglo povukli
nogu (miSi¢no-kostani sistem aktiviran neurotransmiterima) jo§ pre nego $to smo postali

svesni straha od zmije koju smo upravo videli.

Najstariji deo mozga zaduzen za emotivne reakcije je amigdala, Ciji su razliciti
delovi zaduzeni za generisanje straha i besa. Ostale emocije ne mogu se tako jasno
»smestiti“ ni u jedan deo mozga. Medutim, cak i kada je moguce odrediti koji deo
mozga je izvor za aktiviranje odredene emocije, emocije se generiSu kroz sisteme
medusobno povezanih neurona unutar i izmedu subkortikalnih i neokortikalnih delova
mozga. StaviSe, mnoge od ovih putanja vode kroz amigdalu do prednjih delova
neokorteksa, koji je zaduzen za racionalno razmisljanje, planiranje i kontrolu emocija.
To ukazuje da amigdala funkcioniSe kao neka vrsta neuroloske centrale, §to je naroCito

izrazeno kod ¢oveka i drugih sisara.

Emocije su tako proizvod slozenih odnosa izmedu neokorteksa, u kome su
smesteni kultura i jezik, i starijih subkortikalnih delova mozga, koji u stvari generiSu
emocije. Emocije su veoma stari adaptivni mehanizmi i delovi mozga koji ih
,»proizvode™ evoluirali su mnogo pre neokorteksa. Ova nezavisnost emocija od bilo
kakvih kulturnih ogranicenja postaje uocljiva kada ¢oveka obuzmu emocije u tom
stepenu da on izgubi kontrolu nad sobom — kada fiziologija u potpunosti nadvlada ono
Sto kultura propisuje kao prihvatljivo. Ovako snaZzne emotivne reakcije su zapravo
dramati¢ni primeri dozivljavanja i izrazavanja emocija telesnim sistemima Koje
aktiviraju subkortikalni delovi mozga. Naravno, kada su emocije manje snazne, one se
mogu regulisati i kontrolisati kulturom, ali kultura nikada ne moZe da nadvlada

delovanje bioloskih procesa.

Damasio (Damasio, 1999:51) biolosku osnovu svih emotivnih fenomena sumira

na sledeci nadin:

1. Emocije su slozeni kompleksi hemijskih i neuroloskih odgovora koji
formiraju odredeni Sablon. Sve emocije imaju neku regulativnu ulogu ne
bi li dovele do stanja blagotvornog za jedinku i cilj im je opstanak jedinke

u zZivotu
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2. lako stvarnost i kultura modifikuju izrazavanje emocija, emocije su
bioloski determinisani procesi koji u potpunosti zavise od dogadaja u
mozgu koji su posledica duge evolutivne istorije

3. Dogadaji u mozgu koji proizvode emocije lokalizovani su u ogranicenoj
subkortikalnoj regiji mozga

4. Ovi dogadaji pokrecu se automatski, bez svesnog ucesc¢a pojedinca. lako
postoje, individualne i kulturne varijacije ne poricu fundamentalnu
stereotipic¢nost, automatizam i regulativnu funkciju emocija

5. Sve emocije ispoljavaju se telesno, ali uti¢u i na funkcionisanje mozga.
Ukupnost ovih promena u organizmu konstituiSe supstrat nervnih obrazaca

koji na kraju postaje osecanje emocije

Razmotricemo sada definisanje emocija. Strongman (Strongman, 2003) daje vrlo
iscrpan uporedni pregled teorija o emocijama, ukljucujuéi rane filozofske teorije Platona
i Aristotela, potom teorije Darvina, Dzejmsa (James), Papeza (Papez) i Dafija (Duffy);
potom fenomenoloske teorije Strumpfa (Strumpf) i Sartra; bihevioralnu teoriju,
fiziolosku teoriju, kognitivnu teoriju, teorije emocija izvan psihologije, kao i odnos
emocija i kulture. Bavljenje svim ovim teorijama prevazilazi okvire ovog rada, te ¢emo
se mi ovde ukratko osvrnuti na one teorije i pristupe koje se fokusiraju na odnos samih
emocija kao psihofizickih pojava, jezika, kojim se o ovim pojavama govori i kulture kao

njihovom zajedni¢kom okviru.

U definisanju pojmova pojedina¢nih emocija Vjezbicka (Wierzbicka, 1992:539)
polazi od analize emotivnog vokabulara. Ona kaze da se intuitivno lako moze uociti
veza izmedu re¢i kao Sto su sad, unhappy, worried, sorry i upset, kao i da se njihova
znaenja medu sobom prepli¢u. Takode je ocigledno da su sadness, anger i fear blizi
medu sobom nego sa happiness, utoliko §to oznacavaju ,,lo8a“ osecanja. Vjezbicka
takode kaze da ukoliko bismo uspeli da definiSemo one re¢i koje se smatraju
primarnima jer se njima oznacavaju primarne emocije*®, mogli bismo precizno pokazati
Sta svaki od ovih pojmova ima zajednicko sa ostalima koji se odnose na emocije, a u

¢emu su tac¢no razlike.

% Primarne emocije su ,,vrsta emocija (na primer radost, bes, strah, Zalost) koje se obi¢no smatraju za
najosnovnije, najjednostavnije i najprimitivnije i koje su po pravilu povezane sa teznjom ka cilju i
visokim stepenom tenzije“. (Kre¢ i Kra¢fild, 1980:271). O primarnim emocijama cf. odeljak 2.2.
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Averil (Averill, 1994a:381) deli teorije 0 emocijama u dve velike grupe, na

osnovu razlike izmedu osecanja (feelings) 1 ose¢anja o (feelings about).

U prvu grupu bi spadale teorije po kojima je emocija pre svega covekov osecaj da

se U njegovom organizmu odvija nekakva fizioloska promena.

Tako se, na primer, u neuropsihologiji pod emocijom podrazumeva proces u
mozgu koji je u korelaciji sa ose¢anjem emocije (Roald, 2007:24). Damasio (1999)
pravi razliku izmedu emocija i osecanja, tvrde¢i da su osecanja privatna, mentalna
iskustva emocija, dok su emocije ukupnost odgovora, od kojih su mnogi i javno
uocljivi:

“We know that we have an emotion when the sense of a feeling self is
created in our minds. Until there is the sense of a feeling self, in both
evolutionary terms as well as in a developing individual, there exist well-
orchestrated responses, which constitute an emotion, and ensuing brain
representations, which constititute a feeling. But we only know that we feel

an emotion when we sense that emotion is sensed as happening in our
organism.” (Damasio, 1999:279)%

Za razliku od emocija ose¢anja su subjektivna. Pod ose¢anjem emocije (feeling of
emotion) Damasio podrazumeva percepciju odgovora organizma posredstvom nizih
mozdanih centara na stimuluse. Osecanje emocije je subjektivni dozivljaj unutarnjih
stanja, kao §to su ljutnja ili strah (Roald, 2007:24). Kao $to je moguce utvrditi o kojoj
emociji se radi kada se posmatraju razlike u izrazima lica u slucaju radosti ili tuge,
razvoj neuronauke omogucio je uvid u to kako razli¢iti sistemi u mozgu funkcioniSu da

bi proizveli bes ili radost (Damasio, 1999:60).

Po teorijama iz druge grupe, pod covekovim emocionalnim stanjem ne
podrazumeva se opis telesnih osecaja, ve¢ je to neki vid vrednosnog suda — opisati
emocionalno stanje znaci predstaviti kako ¢ovek procenjuje situaciju u kojoj se nalazi.
Priroda emocije sadrzi se u identifikovanju kognitivnog sadrzaja ove procene (Roald,
2007:23).

37 Mi znamo da se radi o emociji kada se u nasoj svesti javi saznanje o tome da nesto ose¢amo. Tek kada
i u evolucijskom smislu i kod jedinke u razvoju postoji saznanje o tome da se nesto oseca dolazi do dobro
uskladenih odgovora koji konstituisu emociju, a potom i do reprezentacija u mozgu, koje ¢ine da
osecamo. Ali mi smo svesni da ose¢amo emociju kada shvatimo da smo svesni emocije kao necega Sto se
dogada u nasem organizmu.*
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Averil dalje kaZe da se u najve¢em broju savremenih teorija o emocijama ova dva
pogleda kombinuju: do emocionalnog iskustva dolazi kada se kinesteticki oseti koji su
posledica fizioloskih procesa sjedine sa ¢ovekovom procenom (appraisal) situacije u
kojoj se nalazi (Averill, 1994a:381). Pod procenom podrazumevamo tumacenje onoga
S§to je percipirano u odnosu na njegov znacaj za coveka (Engelen, 2009:34; Prinz,
2004b:5). Procena je utvrdivanje da li su neka situacija ili objekat (u najSirem smislu)
potencijalno blagotvorni ili potencijalno Stetni za coveka dok on pokuSava da ostvari
neki cilj. Ako je procenjeno da je nesto blagotvorno, rezultiraju¢a emocija je pozitivna.
Ako je procena da je neSto Stetno, tako Sto, na primer, blokira ostvarenje cilja, sledi
negativna emocija, a zatim na scenu stupaju mehanizmi za oslobadanje (coping) od
ovakve emocije (Turner & Stets, 2006:9). Teorije koje se zasnhivaju na proceni
pogodnije su za istrazivanje uslovljenosti emocija kulturom, budu¢i da se njome moze
objasniti ukupnost emotivnih procesa i njihove kulturne specifi¢nosti, $to nije slucaj sa

teorijama o primarnim univerzalnim emocijama (Engelen, 2009:30).

Emocija je stoga niz medusobno povezanih i sinhronizovanih promena u svim
podsistemima ¢ovekovog organizma kao odgovor na procenu koliko je neka situacija
relevantna za ¢oveka na osnovu nekog spoljasnjeg ili unutras$njeg stimulusa (Scherer,
1994:27). Ova procena je automatska i posledica je kako evolutivnog razvoja ljudske
vrste, tako 1 licne proSlosti svakog pojedinca. FizioloSke promene i emotivno ponasanje

su oblici noSenja sa situacijom u kojoj se ¢ovek nasao (Ekman, 2003:13).

Emocije, poput osecaja, mogu biti shvacene kao li¢ne 1 privatne. Ali, s druge
strane,one su i objektivne i javne, posto se mogu ,,Citati“ sa lica, iz polozaja tela, glasa i

specifi¢nog ponasanja (Franks, 2006:53).

U tom smislu emocije su istovremeno usmerene i ka spolja i ka iznutra:
usmerenost ka spolja ogleda se u tome $to emocije uklju¢uju verovanja, opaZanja i
sudove o spoljaSnjem svetu, a usmerenost ka iznutra ogleda se u tome $to one ukljucuju
i opaZanja O promenama u organizmu. Emocija je tako “the unity of a series of different

cognitive states which are combined in consciousness” (Grant, 2008:54)%.

% _ukupnost niza razli¢itih kognitivnih stanja koja se kombinuju u svesti.“
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U kognitivnoj psihologiji emocije se smatraju rezultatom obrade informacija, i
upravo ovaj kognitivni aspekt odreduje o kojoj emociji je rec. Iz ovog ugla emocije se
Cesto definiSu prema kriterijumu ,,primarnih emocija“, sto zna¢i da se neke emocije
smatraju univerzalnima i predstavljaju osnovu za sve druge emocije. Kognitivnim
modelima se opisuje ono S$to emociji prethodi, a u ovom pristupu naucnici ne
pokusavaju da odrede neophodne i dovoljne uslove za svaku emotivnu kategoriju

(Roald, 2007:23).

Simonovié¢ (Simonovié, 2008) iz socioloskog ugla pristupe proucavanju porekla

emocija deli na evolucijske i dramaturske.

Prema evolucijskim teorijama, emocije su sinhronizovane reakcije na dogadaje
koji su vazni za opstanak ¢oveka kao pojedinca i zajednice u kojoj on zivi. Medu ovim
dogadajima Simonovié¢ navodi borbu, gubitak statusa, odnose u zajednici i reprodukciju
(Simonovi¢, 2008:151). Emocije su tako vrlo stari filogenetski mehanizmi za
uskladivanje podsistema u organizmu, a potom za uskladivanje organizma sa okolinom,
a njihova funkcija je ,,brzo i pouzdano rjeSavanje vaznih zivotnih problema tj. opstanak

ljudske vrste” (Simonovi¢, 2008:151).

Dramaturske teorije bave se ,,upravljanjem impresijama‘ (Simonovié¢, 2008:152) i
strateSkim ponaSanjem, kojima se pojedinac koristi da bi se uklopio u pravila o
emocionalnom ponaSanju U jednoj kulturi. Kulturni scenariji, odnosno setovi instrukcija
koje nalazu §ta treba ¢initi kada se dogodi nesto od znacaja za Coveka (Prinz, 2004b:5),
definiSu koje je emocije dopusteno ispoljiti u kom kontekstu. Na taj na¢in kultura
odreduje emocionalno ponasanje u meduljudskim odnosima. Tako emocije imaju
dvojaki karakter — one su istovremeno i u osobi i u drustvu, istovremeno su i druStvena

¢injenica i covekova osobina (Simonovi¢, 2008:160).

Emocije tako prozimaju ¢itav Zivot 1 predstavljaju podtekst svega $to radimo 1 o
¢emu govorimo (Strongman, 2003:3). One su prolazne reakcije na dogadaje ili situacije
I U sebi objedinjuju i psiholoske, kognitivne, subjektivne i bihevioralne komponente
(Strongman, 2003:3; Kovecses, Palmer & Dirven, 2003:150; Mrowa-Hopkins &
Strambi, 2005:49; Matsumoto, Yoo & LeRoux, 2007:80). lako je potpuno prirodno

dozivljavati emocije, misliti 0 njima i o njima govoriti, medusobne veze izmedu
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emocija, emotivnih pojmova i emotivnih termina izuzetno su slozene. U jezicima
postoje i doslovni i figurativni izrazi i za samo izrazavanje emocija kao i za opisivanje
emotivnih stanja. StaviSe, postoje brojne razlike i u broju i u znatenju emotivnih
termina u razliCitim jezicima, Cak i1 ako prihvatimo da su mehanizmi kojim se

konceptualizuju emocije univerzalni (Vainik, 2004:17).

Emocije se obi¢no analiziraju tako da obuhvataju slede¢e komponente: uzrocni
dogadaj, izraz lica, fiziolosku promenu, fenomenolosko iskustvo i tendenciju ka
delovanju (Haidt, 2003:853). Ova reakcija, odnosno spremnost za akciju tesno je
povezana sa pokretanjem tela. Ono se moze ispoljiti kao nagon da se nekom pride, da se
neko ili neSto udari, da se od ne¢ega pobegne 1 sli¢no. Ovo ne znaci da se emocija moze
izjednaciti sa jednostavnim radnjama, poput udaranja ili tr¢anja, ali Gibz (Gibbs,
2005a:233-234) navodi da su istrazivanja pokazala da ljudi u stvari prave razliku
izmedu razli¢itih emotivnih termina upravo na osnovu suptilnih pokreta koje ti termini u

njihovoj svesti evociraju.

Jednom re¢ju, emocije su kompleksne pojave koje se ne mogu posmatrati
izdvojeno od onoga Sto ih uzrokuje, od psihosomatskih promena koje izazivaju, od

delovanja na koje nagone i tako dalje. Emocije su ,,cela pri¢a“ — one su

1. Somatski dogadaj (bol u grudima, na primer)

2. Afektivni dogadaj (osec¢aj praznine)

3. Uzrokovane dogadajem koji im prethodi (smrt bliskog prijatelja)

4. Postoji spoznaja implikacije tog dogadaja na sopstvenu li¢nost (dobitak ili
gubitak, ili pretnja)

5. Motivacija za delovanje (napad ili povlacenje, na primer) da bi se o¢uvao
ili poboljsao osecaj identiteta (Shweder, 2001:13).

6. Motorna komponenta, to jest ekspresivno ponasanje (facijalno ili vokalno

izrazavanje) (Moors, 2010:1)
Sve ove komponente mogu se podvesti pod sledece opstije funkcije:

* Procena stimulusa
= Monitoring, ¢ija je svrha da kontroliSe i reguliSe potonje ponasanje

* Priprema za delovanje
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= Delovanje (Moors, 2010:1)

Sveder zakljuduje slede¢e: “The idea of an ‘emotion’ is about the entire mental, moral
and social episode. It is about the unitary experience of the whole package deal or the

simultaneous experience of all the components of meaning” (Shweder, 2001:13)*°.

Opsti model laickog shvatanja emocije izgleda ovako: postoji nekakav uzrok koji
dovodi do odredene emocije, a ova emocija izaziva odredenu reakciju. Ogranicenja koja
postoje u jednoj drustvenoj zajednici postavljaju ograniCenja u pogledu toga koje su
reakcije drustveno prihvatljive. U tom smislu drustvo, odnosno kultura, namecu razlicite

mehanizme za kontrolisanje emocija. Graficki predstavljeno to izgleda ovako:

Uzrok emocije— Emocija— Kontrolisanje emocije — Reakcija

Slika 2
(prema Kovecses, 2010a:110)

Laicki model predstavlja osnovni model znanja zajednicki veéini ljudi pomocu
kojeg oni interpretiraju svakodnevna iskustva. Ono S$to, prema Vajnikovoj (Vainik,
2004:17), laicki model ¢ini nejasnim, jeste to da li na njega viSe utice domen koji on
pokusava da prenese, to jest emocije, ili domen kojem sluzi, odnosno drustvene norme,

ili pak domen kojim se izraZava, to jest jezik.

Moriljas sazeto, a obuhvatno objasnjava da emocije treba shvatiti kao “complex
internal events causally connected (distally or proximately) to perceptions, sensations,
cognition, dispositions and individual and socio-cultural behaviour” (Morillas,
2002:71)%.

Stoga je univerzalnost ili specifi¢nost emocija, emotivnih termina i emotivnih
koncepata predmet interdisciplinarnih proucavanja antropologa, psihologa i lingvista

(\Vainik, 2004:17).

% Emocija’ je ¢itava mentalna, moralna i drustvena epizoda. Ona je jedinstveno iskusvo raznorodnih

segmenata ili istovremeno iskustvo svih ovih znacenjskih komponenti.*
%0 kompleksne unutrainje dogadaje uzroéno-posledicno povezane (distalno ili proksimalno) sa
opazajima, osetima, kognicijom, sklonostima i individualnim i dru$tveno-kulturnim ponaSanjem.*
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Zaklju¢icemo da se emocije najbolje mogu definisati kao jedinstvo sacinjeno od

slede¢ih komponenti:

1. Telesni osecaji

2. Ekspresivni gestovi

3. Drustvene situacije i meduodnosi
4

Emocionalna kultura jednog drustva (Peterson, 2006:114)

Ili, da citiramo Macumota i Hvang

“We define emotion as ‘transient, bio-psycho-social reactions to events that have
consequences for our welfare and potentially require immediate action.” They
are biological because they involve physiological responses from the central and
autonomic nervous systems. They are psychological because they involve
specific mental processes required for elicitation and regulation of response,
direct mental activities, and incentivize behavior. They are social because they

are often elicited by social factors and have social meaning when elicited.”
(Matsumoto & Hwang, 2012:92-93)*

Brojne razlike i nesaglasnosti medu razli¢itim teorijama upravo su posledica
razli¢itth mogucénosti definisanja same emocije. Najve¢i broj definicija podrazumeva
nekakvu listu komponenti od kojih se emotivna epizoda sastoji. Pojedina¢ne teorije
razlikuju se po broju i prirodi komponenti koje ulaze u njen sastav. Dalje, teoreticari se
ne slazu oko Cinilaca emotivnog Zivota u pogledu toga da li je takozvane primarne
emocije moguce dalje razloziti na potkomponente, te koje su to emocije primarne i da li
je neke emocije uopSte moguce odrediti kao takve. I konacno, tre¢i izvor razlika je
precizno definisanje komponenti koje su neophodne da se emocija izazove, zatim da se

ona diferencira i da se tacno odredi njen intenzitet (cf. Moors, 2010:28).

1 Mi definiemo emociju kao ‘prolazne bioloske, psiholoike i druitvene reakcije na dogadaje koje imaju
posledice po nasu dobrobit i potencijalno zahtevaju neposredno delovanje’. One su bioloske jer ukljucuju
fizioloSke odgovore centralnog i vegetativnog nervnog sistema. Psiholoske su jer ukljucuju specificne
mentalne procese koji su neophodni za izazivanje i regulaciju odgovora. Drustvene su jer ih Cesto
izazivaju drustveni faktori i jer njihovo izazivanje ima drustveno znacenje.
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2.1 Lingvokulturologija: emocije, kultura i jezik

Proucavanje kulture ne moze se odvojiti od proucavanja ljudskog uma. Medutim,
to ne zna¢i da se prou¢avanje kulture moZe svesti na proudavanje uma. Stavise,
kognitivna nauka ima za cilj da objasni za$to ljudski um u tolikoj meri zavisi od kulture
i zaSto ona na njega utice u tako velikom stepenu (Malrieu, 1999:7). Drugim re¢ima,
pitanje na koje i mi ovim radom pokus$avamo da delom odgovorimo je na koji to nacin
kultura uti¢e na konceptualizaciju razliCitih elemenata stvarnosti, ukljucujuéi i
psiholoske fenomene, ¢iji su emocije samo jedan deo, a $to se prevashodno vidi kroz

jezicke obrasce.

Iz ugla kulturne psihologije na kulturu se gleda i kao na simbolicku i1 kao na
bihevioralnu pojavu. Ovako shvacena, kultura se moZe definisati kao skup ideja o tome
Sta je lepo, dobro, istinito i efikasno, $to se ogleda u govoru, zakonima i obicajima jedne
zajednice:

“In research on cultural psychology, ‘culture’ thus consists of meanings,
conceptions, and interpretative schemes that are activated, constructed or
brought ‘online’ through participation in normative social institutions and
routine practices (including linguistic practices [...]). According to this
view, a culture is that subset of possible or available meanings, which, by
virtue of enculturation (informal or formal, implicit or explicit,
unintended or intended), has become active in giving shape to the

psychological processes of the individuals in a group.” (Shweder &
Haidt, 2000:398)*

Iz ugla kulturne antropologije na kulturu se gleda kao na rezervoar informacija
koji izranja kada ¢lanovi jedne zajednice pokuSaju da razumeju svet i jedni druge u

procesu medusobne saradnje i borbe da bi dobili ono $to hoce (Boster, s.a.,:8).

Kiri¢enko i Samajeva (Kupmuenko & IIlamaesa, 2008:63) pod predmetom

lingvokulturologije podrazumevaju proucavanje veze izmedu jezika i kulture, jezika i

#2 U kulturnoj psihologiji “kultura’ se sastoji od znaGenja, koncepcija i interpretativnih shema koje se
aktiviraju, konstruiSu ili primenjuju ucestvovanjem u normativnim drustvenim imstitucijama i rutinskim
praksama (ukljucujudéi i jezicke [...]). 1z ovog ugla, kultura je onaj podskup mogucih ili dostupnih
znacenja koji se procesom enkulturacije (neformalne ili formalne, implicitne ili eksplicitne, nameravane
ili ne) aktivira tako §to oblikuje psiholoske procese pojedinaca u jednoj grupi.”
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etnologije i jezika i mentaliteta. Spoj izmedu kulture i mentaliteta najbolje se ogleda u

jeziku.

Lingvokulturologija* prougava pojmove kao mentalne kreacije markirane etno-
semantickim specifi¢nostima. Sadrzaj nekog pojma u tesnoj je vezi sa govornikovim
iskustvom, koje je kulturno obojeno. Konceptualizacija emocija ¢ini se izuzetno

pogodnim poljem za istrazivanja iz ovog ugla.

U svojoj analizi emocionalnog pojma joy Kiri¢enko i Samajeva (Kupuuenko &
[IlamaeBa, 2008:64) uvode u teoriju pojmove jezicke slike sveta, konceptualne slike
sveta 1 emocionalne slike sveta, koje su medu sobom isprepletene, a u njihovom

sredistu, kao stozer, nalazi se pojam emocije. Oni slike sveta definiSu na slede¢i nacin:

= The language picture of the world is understood as part of the conceptual
picture of the world, that has “an anchor” in terms of language and is
represented through it.

= The conceptual picture of the world is an image of the world, represented
in human language consciousness, i.e. people’s ideology as a result of
human physical experience and mental activity.

= Emotional picture of the world, that is seen as an axiological activity of
human language consciousness attached to the imagined formation of

world fragments.**

Kiri¢enko i Samajeva pod emotivnom slikom sveta podrazumevaju evalualtivni
,»proizvod ljudske svesti“ (evaluative work of human consciousness) (Kupuuenko &

[[TamaeBa, 2008:64) koji u sebi sadrzi skup mentalno reprezentovanih slika, ideja 1

*3 Drugi termini koji se u literaturi pojavljuju su etnolingvistika, kulturna lingvistika, antropoloska
lingvistika, antropolosko-kulturna lingvistika i antropoloska lingvistika (Bartminski, 2009:4).

4 Jezitka slika sveta je onaj deo konceptualne slike sveta koja je utemeljena u jeziku i koja se njime
reprezentuje.

Konceptualna slika sveta je slika sveta, predstavljena u jezickoj svesti pojednica, tj. ideologija nastala kao
rezultat Covekovog fizickog iskustva i mentalne aktivnosti.

Emotivna slika sveta je aksioloska aktivnost jezicke svesti pojedinca u kombinaciji sa zamisljenim
rasporedom fragmenata stvarnog sveta.*
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osecanja, ili, drugim re¢ima, komponente emotivne slike sveta su emocionalne ideje,

predstave (notions) i pojmovi (concepts).

Oni pod emotivnom predstavom podrazumevaju misao kojom se fiksira emotivno
bogat fenomen. Emotivni pojam se bazira na emotivnoj predstavi koju ujedno i

ukljucuje, 1 predstavlja jasan izraz (embodiment) emotivne slike sveta.

Otli drustvo i kulturu definiSe na slede¢i na¢in: “A society is a group of people; a
culture is a system of concepts and practices that informs actions and beliefs in a
society” (Oatley, 2004:33)*.

Fridrih  detaljnije prosiruje ovu definiciju koncentrisuci se na prirodu
koncepata i obicaja, ali dodajuci i prostorno-vremensku komponentu:

“Culture is the sets, associations and cybernetic networks of patterns,

regularities, symbols and values (and ideas about them), behavioral, linguistic,

and ideological, explicit and implicit, rational and emotional, conscious,

unconscious and subconscious, that are differentially shared, transmitted in
history, and created (or recreated) by the members, as individual agents or

collectively, of a given society situated in concrete time and space.” (Friedrich,
2006:219-220)*

Kultura se moze shvatiti i kao konceptualna struktura (Rapport & Overing,
2000:94), veliki skup raznorodnih kulturnih modela koji postoje i kao ,,javni* artefakti u
svetu jedne zajednice, ali i u svesti ¢lanova te zajednice kao kognitivni konstrukt
(Shore, 1996:44; Sheng, 2007:76). Lokus kulture je pojedinac u cijoj svesti je
organizovano znanje koje generiSe odredeno ponasanje (Bennardo, 2009:11), ili, drugim

reCima, kultura, kao mentalna reprezentacija stvarnosti organizuje covekovo delovanje u

......

2000:94).

> Drustvo je grupa ljudi; kultura je sistem koncepata i obicaja koji oblikuju postupke i verovanja u
jednom drustvu.“

*  Kultura predstavlja skupove, asocijacije i kiberneti¢ku mrezu obrazaca, pravilnosti, simbola i
vrednosti (i predstava o njima), koji mogu biti bihevioralni, jezi¢ki i ideoloski, eksplicitni i implicitni,
racionalni i emocionalni, svesni, nesvesni i podsvesni, i koji se diferencijalno dele i prenose tokom
istorije, i koje ¢lanovi jednog drustva stvaraju (ili stvaraju iznova) bilo kao individue, bilo zajednicki u
odredenom vremenu na odredenom prostoru.*
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Zajednicke predstave o svetu koje dele pripadnici jedne zajednice imaju veliku
ulogu u razumevanju sveta koji ih okruzuje. Ovo znanje je organizovano u nizove

prototipi¢nih dogadaja koji ¢ine kulturne modele (Dugan, 2003:315).

U najsirem smislu, kulturni model moze se shvatiti kao Siroko prihvacen mentalni
model sveta i odnosa koji u njemu vladaju, koji utie na shvatanje sveta pripadnika
jedne zajednice i na njihovo ponaSanje. Kulturni modeli posreduju izmedu stimulusa
koje senzorni organi primaju i bihevioralnih odgovora, postajuéi na taj nacin osnova za
c¢ovekovu obradu podataka. Znanje organizovano u kulturnom modelu zajednicko je
svim pripadnicima jedne zajednice. Kulturni model se koristi prilikom rezonovanja i
planiranja, a moze i da posluzi kao motiv za delanje. Drugim re¢ima, kulturni modeli
konstruiSu mentalni kontekst, odnosno kulturu u svesti (culture in mind), u kome se i na
osnovu koga se razvijaju oblici ponasanja. (Dirven, 2003a:27; Sharifian et al., 2008:9;
Brown, 2006:100; Bennardo, 2009:11). Oni su projekcija konvencionalnog razumevanja
stvarnosti zajednicka za sve pripadnike jedne zajednice na datom prostoru i u datom
vremenu (Sheng, 2007:76), te su kao takvi za njih obavezujuéi: “Cultural models embed
a view of ‘what is’ and ‘what it means’ and therefore they grant a seeming necessity to
how we ourselves live our lives. Thus ideas gain force because of what people accept as

the typical and normal way of life” (Dugan, 2003:315)*.

Ono $to je izuzetno vazno je da kulturni model nije verbalno formulisana
propozicija, ve¢ pre svega nacin na koji se definiSe psiholoska realnost medu
pripadnicima jedne druStvene zajednice. Kulturni model reflektuje 1 podupire ona
svojstva i odnose koji se smatraju prihvatljivim. Kulturni modeli ogledaju se u
svakodnevnoj drustvenoj interakciji i jeziku. Oni odreduju kako izgleda svet iz ugla
pripadnika jedne zajednice, jer koordiniSu njihovu interakciju. lako uglavnom nevidljivi
»iznutra“, odnosno iako ih pripadnici jedne zajednice nisu eksplicitno svesni, oni
postaju upadljivi kada se uporede sa kulturnim modelima koji vaZze u nekoj drugoj
zajednici (Mesquita & Leu, 2007:735). Dandrade (D’Andrade, 1987:112) navodi u
literaturi Cesto citiran kulturni model kupovine, koji obuhvata prodavca, kupca, robu,

cenu, prodaju 1 novac. Izmedu ovih elemenata postoje odredene veze: postoji interakcija

#" Kulturni modeli usaduju poimanje o tome 3ta postoji i §ta nesto zna¢i, i na taj nacin ¢ine nas nagin
zivota prividno nuznim. Tako ove predstave jac¢aju usled onoga §to ljudi prihvataju kao tipi¢an i normalan
nacin Zivota.*
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izmedu prodavca i kupca u kojoj prodavac saopstava cenu, potom (mozda) cenjkanje,
sama kupovina, transfer prava svojine nad robom i novca i tako dalje. Ovaj kulturni
model nije neophodan samo da bi se razumeo pojam trgovine, veé je bez ovog modela
nemoguce razumeti 1 druge kulturne institucije u jednoj zajednici, kao Sto su

iznajmljivanje, uzimanje u najam, ostvarivanje profita, prodavnice, oglasi i sli¢no

Ovako shvaceni kulturni model moze se dovesti u vezu sa semantikom okvira, ¢iji
je najistaknutiji predstavnik Carls Filmor (Charles Fillmore). Okvir predstavlja
shematizovano ,,enciklopedijsko* znanje, to jest znanje koje ¢ovek ima 0 svetu koji ga
okruzuje. On je kognitivno strukturirana situacija iz stvarnosti, §to ga ¢ini nezavisnim
od konkretne jezicke situacije. Kako je okvir pojednostavljena i shematizovama slika
onoga §to je coveku poznato iz spoljasnjeg sveta, okvirom se ureduju odnosi izmedu
prototipa. Tako su tipi¢ni prodavac i kupac iz okvira kupoprodajne transakcije ljudska
bi¢a, tipina roba je konkretan predmet ili koli¢ina supstance, a tipi¢no sredstvo
placanja je novac. Okviri su kulturoloski uslovljeni, te znati znacenje re€i koje
potpadaju pod neki okvir znaci imati i vanjezicko znanje o drustvenom uredenju jedne

zajednice.®.

Posebno znacajan vid kulturnog modela je scenario, koji je neophodan za
svakodnevno funcionisanje u jednoj zajednici, jer uoblicuje svaki drustveni C¢in.
Scenario se definiSe kao “an event schema that stipulates the people who appropriately
take part in the event, the social roles they play, the objects they use, the sequence of
actions they engage in”” (Nisbett & Norenzayan, 2002:6)49.

Dandrade (D’Andrade, 1987:19) navodi primer scenarija u restoranu: rucati u
restoranu znaci izvesti odredeni niz koraka odredenim redom. Ti koraci obuhvataju sesti
za odredeni sto, naruciti jelo, platiti, vratiti jelo ukoliko nismo zadovoljni njime i dati
napojnicu ¢ija visina zavisi od toga koliko smo zadovoljni uslugom. lako ovo deluje

jednostavno 1 ni po ¢emu izuzetno, to je kulturno naucen obrazac ponasanja.

*8 7a pojedinosti cf. Petruck, 1996; Lowe, Baker & Fillmore, 1997; Fillmore, 2007 i Raki¢, 2007:29-32.
9 shema dogadaja koja propisuje adekvatne uesnike u dogadaju, drustvene uloge koje imaju, predmete
koje koriste i redosled radnji koje obavljaju.*
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Kulturni modeli mogu se postulirati za sve stavke takozvane materijalne kulture,
poput kuca, posuda, odeée, pesama ili plesova, ali i za one modele koji postoje u

c¢ovekovoj svesti, a odnose se na uobicajene nacine govora i gestove.

Moglo bi se re¢i da u svakoj zajednici postoji distinkcija izmedu objektivne i
subjektivne kulture. Pod objektivnom kulturom Trajandis podrazumeva kako konkretne
predmete, tako i institucije u jednom drustvu, dok pod subjektivnu kulturu potpadaju
kategorizacije zasnovane na jeziku, verovanja, stavovi, stereotipi, oc¢ekivanja, norme,
ideali, uloge, vrednosti i slicno (Triandis, 2007:62). U medusobnoj interakciji i u
zajednickom okruzenju, uzajamne veze izmedu Clanova jedne zajednice i predmeta
kojima se koriste internalizuju se u kulturne modele koji oblikuju nacin Zivota u jednom
drustvu. Iz tog razloga kultura postoji istovremeno izvan pojedinca kao ustaljeni skup
obicaja kojih se jedna zajednica pridrzava u vidu ve¢ gotovog modela kada se pojedinac
rodi i koji on mora usvojiti. Istovremeno, kultura postoji i unutar pojedinca, $to mu

omogucava da interpretira stvarnost na nacin koji odgovara zajednici kojoj pripada.

Kulturni modeli mogu se dovesti u vezu sa teorijom o prototipima na sledeci
nacin: shematski predstavljeni i pojednostavljeni sledovi dogadaja, poput onog u
scenariju u restoranu, sluze kao prototip za razumevanje dogadaja u stvarnosti.
Cinjenica da je veliki deo ovog kulturno obelezenog znanja reflektovan kroz jezicko
ponasanje znacajna je 1 za antropologe i za lingviste. Prvima to pruZa najrelevantnije
podatke za rekonstruisanje kulturnih modela, dok drugima razumevanje kulturnih
modela daje dobru osnovu za proucavanje metafore, metonimije, polisemije 1 drugih

jezi¢kih pojava u jednoj kulturno-jezickoj zajednici (Quin & Holland, 1987:22; 24).

Kulturni model u sebi sadrzi brojne kulturne okvire. Kulturni okvir je zbir reci,
pojmova i odnosa karakteristi¢nih za jedan domen ljudskog iskustva i kao takav nije
univerzalan (Feldman, 2006:189). Osim toga, kulturni model je uvek manje ili vise
idealizovan. Dogadaji 1 situacije u stvarnosti uvek unekoliko odstupaju od modela. Zato
se moze rec¢i da su modeli apstraktni, opsti 1 pojednostavljeni, upravo zbog toga Sto se
njima ¢ovek koristi da smisaono uobli¢i pojave koje su same po sebi komplikovanije od

modela (cf. Geeraerts, 2006:274).
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Na nesto drugaciji nacin druStvenim obrascima ponasanja bavi se Gert Hofstede.
e . . . . .. . . . 50 -
Dva podrucja njegovog interesovanja su dimenzije vrednosti nacionalnih kultura®™ i

organizaciona (korporativna) kultura, bazirana na percepciji organizacionih praksi.

Hofstede definiSe kulturu pomocu metafore raCunara, odreduju¢i je kao
kolektivno programiranje uma, odnosno softver, koji jednu grupu ljudi razlikuje od neke
druge (Hofstede, Hofstede & Minkov, 2010:6). Tako kultura postaje teorijski konstrukt
kojim se naglaSava da svaki pojedinac u jednoj zajednici tokom svog Zzivota uci
odredene obrasce misljenja, osecanja i delovanja. Ovi obrasci najve¢im delom usvajaju
se u ranom detinjstvu, prvo u porodici, a potom se programiranje nastavlja tokom

Skolovanja i u interakciji u razli¢itim drustvenim grupama (ibid., 5).

Hofstedeov model nacionalnih kultura nastao je Sezdesetih i sedamdesetih godina
XX veka kao rezultat ogromnog istrazivanja na vise od 100.000 ispitanika, zaposlenih u
kompaniji IBM u 50 zemalja i 3 oblasti. Istrazivanje je obavljeno na 20 razlicitih jezika,
a upitnici su sadrzavali pitanja o stavovima i vrednostima vezanim za rad i radno mesto.
StatistiCka obrada podataka sprovedena je na nivou zemalja u kojima je ispitivanje
vrseno. Kasnijim dodavanjem replikovanih istrazivanja ukupno je analizirano 76

zemalja.

Nacionalne kulture razlikuju se medu sobom na osnovu dimenzija, koje Hofstede
odreduje kao aspekte koji se mogu meriti u razli¢itim kulturama (ibid., 31). Prvobitno je
ovih dimenzija bilo Cetiri, ali je model dva puta proSirivan u saradnji sa drugim
naucnicima, tako da je njihov broj u aktuelnom modelu Sest. Naveséemo ih ovde prema

modelu iz 2010. godine (ibid.):

1. Hijerarhijska distanca [Power Distance]: kakav je odnos prema moci, to jest 0dnos
drustva prema nejednakosti medu ljudima

2. Individualizam i kolektivizam [Individualism and Collectivism]: u kojoj meri
ljudi u jednom drustvu radije delaju kao pojedinci ili kao &lanovi grupa™

3. Muske i zZenske vrednosti [Masculinity and Femininity]: da li je u drustvu

izrazenija druStvena podela rodnih uloga ili se one prepli¢u

%0 Pojam nacionalne kulture kako ga upotrebljava Hofstede nema nikakvih sli¢nosti sa pojmom
nacionalne kulture iz XIX veka.
5L Cf. odeljak 4.1.1

46



4. lzbegavanje nesigurnosti [Uncertainty Avoidance]: koliko se ¢lanovi drustva
0secaju ugrozeno u nepoznatim i neoc¢ekivanim situacijama

5. Dugoroc¢na i kratkoro¢na orijentacija [Long-Term and Short-Term Orientation]:
da li je drustvo fokusirano na pragmati¢ke vrednosti usmerene ka nagradi u
buduc¢nosti, ili na vrednosti usmerene ka sadasnjosti i proslosti

6. Prepustanje i1 suzdrzavanje [Indulgence and Restraint]: Da li je u drustvu
dozvoljeno slobodno zadovoljavanje Zelja u vezi sa uzivanjem i zabavljanjem ili

postoje striktne norme koje ga regulisu

Moguce je uspostaviti i odnose meduzavisnosti izmedu datih dimenzija. Razlike
medu nacionalnim kulturama uti¢u na procese u organizacijama, ali i na ukupne

drustvene odnose uopste.

Iako je Hofstedeov model nasiroko prihvacen, on je i predmet brojnih kritika (cf.
Osland & Bird, 2000; McSweeney, 2002; Fougére & Moulettes, 2007; Macfadyen,
2011). Za nase istrazivanje narocito je znacajno to §to Hofstede smatra da izmedu jezika
i kulture ne postoji tesna veza u smislu da isti jezik implicira postojanje zajednicke
kulture, ili da razli¢iti jezici uslovljavaju razlike u kulturnim vrednostima (Hofstede,
Hofstede & Minkov, 2010:389). Medutim, Vest i Grejem (West & Graham, 2004)
ustanovili su da sto se vise razlikuju gramaticki sistemi jezika, to se povecavaju i razlike
po izvesnim dimenzijama. Tako, na primer, ako u jeziku postoji razlika izmedu
svrSenog 1 nesvrsenog glagolskog vida, drustvo koje tim jezikom govori imace veci skor
kada se meri izbegavanje nesigurnosti, jer se jezicki profilise kao znacajno da li je
radnja zavrSena ili je u toku. U tom smislu slabija varijanta hipoteze o jezickoj

relativnosti uti¢e na rezultate istrazivanja.

Mi bismo, u vezi sa na$im predmetom istrazivanja, skrenuli paznju na jedno od
pitanja u upitniku kojim se meri stepen prepustanja ili suzdrZavanja u jednom drustvu, a
koje u originalu na engleskom glasi:

“Happiness: ‘Taking all things together, would you say you are very happy,

quite happy, not very happy, or not at all happy.” Measured was the percentage
choosing ‘very happy.’” (Hofstede, Hofstede & Minkov, 2010:281)

Zemlje u kojima se govori engleski imaju priblizno jednak, visok indeks

prepustanja — Ujedinjeno Kraljevstvo 69, Sjedinjene Americke Drzave 68 1 Australija
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71 (cf. http://geert-hofstede.com). S druge strane, zemlje zapadnoslovenskog govornog
podrudja izrazito su suzdrzane: njihov indeks prepustanja je za Cesku 29, Poljsku 29 i
Slovacku 28 (ibid.). Mi smatramo da iz ovakvih rezultata ne sledi nuzno da su
pripadnici anglo-kulture ekstrovertni, optimisti¢ni i manje moralno disciplinovani, dok
su Sloveni pesimisti¢ni, neuroti¢ni i moralni (cf. Hofstede, Hofstede & Minkov,
2010:291). Nase miSljenje je da se pod jezickom oznakom za emociju sreée u
engleskom s jedne, a u slovenskim jezicima s druge strane, podrazumevaju razli¢iti
aspekti celokupne situacije u kojoj se data emocija javlja, sto direktno utice na rezultate

I interpretaciju ankete.

Druga velika primedba odnosila bi se na deterministicki karakter kulture, koja se
smatra statickom i nepromenljivom: Hofstede kaze da je nacionalni sistem vrednosti
jednako fiksiran kao i njen geografski polozaj ili klima (Hofstede, Hofstede & Minkov,
2010:20). Na drugom mestu (Hofstede, 2011:21-22) on tvrdi da ¢e rezultati njegovih
istrazivanja biti validni i u dalekoj buduénosti, posto promene u savremenom svetu, pre
svega tehnoloske, jednako zahvataju sve zemlje, te ako do promena dolazi, sve kulture

se menjaju, a ustanovljene relativne razlike medu njima i dalje ostaju priblizno jednake.

lako sinhronijski gledano kultura predstavlja relativno stabilan sistem, ona se
tokom vremena menja. Ovo za posledicu ima da u datom trenutku u jeziku postoje
leksicke distinkcije koje su proizvod nekadasnjih, a ne savremenih kulturnih potreba,
ciljeva i iskustava jedne zajednice. Posto se kultura prenosi s generacije na generaciju i
posto je uvek vezana za odredeno vreme i odredeno mesto, svi njeni elementi nikada
nisu jednaki za sve Clanove jedne zajednice ni u svakom pojedinom trenutku, a
pogotovu ne gledano dijahronijski. Promene uslova Zivota i drustvenih okolnosti ¢ine
kulturu elasti¢no stabilnim sistemom. Neprekidni proces ponavljanja jezi¢ko-kulturnih
obrazaca u svakodnevnom zivotu dovodi do njihovog postepenog menjanja, buduc¢i da
se prirodna dinamika koja postoji u svetu koji nas okruzuje preslikava kako na jezik

tako i na misaoni proces (Dufva, 2004:141).

Kultura, kao i mnogi drugi aspekti stvarnosti, nije datost, ve¢ se neprekidno
aktivno konstruise kroz jezik i u jeziku manifestuje (Bednarek & Bublitz, 2007:109).
Ona se usvaja i prenosi s kolena na koleno medusobnom interakcijom i jezikom. Jezik

je tako deo kulture i njime ¢lanovi jedne zajednice kategorizuju stvarnost na njima
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specifican nacin (Duranti, 1997:26). Ovo usvajanje kulturnih obrazaca jedne zajednice
ne odvija se eksplicitno, ve¢ kroz savete i ukazivanja na greSske u ponasanju, §to znaci
da se najve¢i deo usvaja slusanjem toga Sta drugi govore. Najocigledniji primer
nemogucnosti usvajanja kulture bez posredstva jezika je razumevanje apstraktnih ideja
jednog drustva, kao Sto je, na primer, teorija relativiteta ili konceptualizacija sopstvenog
1 grupnog identiteta, §to nije moguée izraziti ni na jedan drugi nacin osim jezikom
(Quinn & Holland, 1987:22). Na primeru emocija to bi znacilo da jezik ima klju¢nu
ulogu u njihovoj konceptualizaciji. Sasvim je moguce da ljudi u¢e kako da reprezentuju
emocije onako kako uce i reprezentacije drugih apstraktnih koncepata koji nisu bioloski
utemeljeni. Deca usvajaju one emotivne kategorije koje su uobicajene i znacajne u
kulturi u kojoj su se rodila ne zbog toga $to su bioloski aspekti tih kategorija u prvom
planu, ve¢ zbog toga $to su bas te, a ne neke druge kategorije funkcionalne u drustvu

kome pripadaju (Feldman Barret & Lindquist, 2008:252-253).

Kultura i jezik neprestano uti¢u jedno na drugo i uzajamno se oblikuju u
dinami¢kom procesu meduzavisnosti (cf. Kachru & Smith, 2008:31). Osim toga,
medujezickim kontaktima leksicki fond jezika se moze obogatiti, Sto dovodi do
promene strukture semantickih polja o kojima je re¢. (Malt et al., 2010:42)*% lako
obi¢an predstavnik jedne kulturno-jezicke zajednice najceS¢e ovoga nije svestan,
dijahronijsko proucavanje odnosa jezika i kulture moze pruziti znac¢ajne uvide u kulturu

kao dinamicki fenomen>S.

Ako se kultura uci, onda se o njoj moZe razmisljati kao o onome $to ¢ovek zna o
svetu: “This does not only mean that members of a culture must know certain facts or be
able to recognize objects, places, and people. It also means that they must share certain
patterns of thought, ways of understanding the world, making inferences and
predictions™ (Duranti, 1997:27)%.

>2 Bugarski (2005:34) kaze da su kulturne promene uvek brze od jezickih. U samom jeziku, kulturne
promene revnosno se registruju na leksickom planu, dok gramati¢ka struktura, konzervativna po prirodi,
Cuva ostatke nekadasnjih prevazidenih druStvenih odnosa.

%3 Mi se u nagem radu ne¢emo baviti dijahronijskom konceptualizacijom emocija u engleskom jeziku. Za
pojedinosti o tome cf. Trim, 2011; Stearns, 1994.

>, Ovo znadi da &lanovi jedne kulture ne samo da moraju da znaju odredene ¢injenice, ili da mogu da
prepoznaju predmete, mesta i ljude, ve¢ to znaci da oni moraju deliti odredene obrasce razmisljanja i
nacine razumevanja stvarnosti, zakljucivanja i predvidanja.*
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Drugim re¢ima, kultura uti¢e ne samo na to STA ljudi misle, veé i na to KAKO

ljudi razmisljaju.

Ovde je od znaCaja pomenuti analogiju koju je moguée pronaéi izmedu

proucavanja jezika i proucavanja kulture. Citiratemo Benarda:

“Foundational cultural models represent for culture what sentences are for
language, they are the fundamental unit of analysis. Besides, they have a
syntactic structure and a phonological structure. First, they are constructed
syntactically in the limited number of ontological domains [...]. Then, they are
further processed and/or utilized phonologically. At this level, the interaction
with other knowledge, e.g., kinship, emotions, identity, hierarchy, values, takes
place and foundational cultural models become more complex cultural models
with emergent properties. Eventually, performance, e.g., behavior, is generated

by the ‘phonological’ scenarios (i.e., cultural models) mentally constructed.”
(Bennardo, 2009:13)

Kacru i Smit (Kachru & Smith, 2008:7) kazu da ve¢ dugo postoji neslaganje medu
lingvistima i antropolozima o0 odnosu izmedu kulture i jezika. Medu lingvistima postoje
dve struje. Prvu ¢ine oni koji smatraju da je lingvistika samostalna disciplina, a da je
jezik homogen sistem nezavisan od kulture i drustva. U drugoj struji nalaze se oni koji
zagovaraju tezu da lingvisticki sistemi evoluiraju uporedo sa sociokulturnim
konvencijama upotrebe jezika, pri cemu je kontekst u kome se neko jezicko sredstvo
upotrebljava jednako vazan kao i pravila upotrebe. Ka¢ru i Smit smatraju da svaka
disciplina koja ima za cilj da prouci jezicki fenomen mora u obzir da uzme kulturne i
drustvene faktore sadrZzane u covekovom jezickom ponaSanju. Mi se sa ovim slazemo 1
dodali bismo jo§ da i obrnuto mora biti slu€aj: svako proucavanje kulturnih osobenosti

jedne zajednice mora uzeti u obzir kako se te osobenosti prelamaju kroz jezik.

Jezik i kultura su medusobno povezani, jer su oba mentalni fenomeni. Jedna od
kljuénih stvari u studijama kulture je shvatanje da jezik ne preslikava objektivno spoljni
svet, ve¢ se svet konstruiSe i konstituiSe kroz jezik (Barker & Galasinski, 2001:1).

Citira¢emo ovde i Bajrama, koji kaze:

% ,,Osnovni kulturni modeli su za kulturu ono §to su recenice za jezik; to su osnovne jedinice analize.
Osim toga, oni imaju sintaksi¢ku i fonolosku strukturu. Prvo, oni se sintaksicki konstruiSu za ograniceni
broj ontoloskih domena [...]. Potom se dalje obraduju i/ili fonoloski koriste. Na ovom stupnju dolazi do
interakcije sa ostalim znanjem, kao §to su na primer srodstvo, emocije, identitet, hijerarhija ili vrednosti,
te osnovni kulturni modeli postaju kompleksniji kulturni modeli sa izranjaju¢im svojstvima. Kona¢no
‘fonoloski scenariji’ (tj. kulturni modeli) koji su mentalno konstruisani generisu performansu — ponasanje,
na primer.*

50



“Language is not simply a reflector of an objective cultural reality. It is an
integral part of that reality through which other parts are shaped and interpreted.
It is both a symbol of the whole and a part of the whole which shapes and is in
turn shaped by sociocultural actions, beliefs and values. In engaging in language,
speakers are enacting sociocultural phenomena; in acquiring language, children
acquire culture.” (Byram, 1991:18)

Da bi se razumela kultura jedne zajednice, ustaljeni pristup je koncentrisanje na
re¢nik jezika te zajednice. Jezikom se ne saopStavaju samo propozicioni sadrzaji, veé
idiomi, izrazi i metafore jednog jezika oslikavaju i drustvene norme i verovanja jedne
zajednice. Jezik ima dvostruku funkciju: osim Sto reflektuje kulturne vrednosti jednog
drustva, jezik istovremeno i definiSe njegove kulturne pojmove. Obe ove funkcije
podrzavaju ideoloski sistem vrednosti i verovanja u jednom drustvu, §to sve konstituiSe
kulturni identitet jedne zajednice. Nauciti idiome i kolokacije jedne jezi¢ko-kulturne
zajednice znaci uroniti u samu njenu kulturu (Bednarek & Bublitz, 2007:109;
Glucksberg, 2001:89).

Ako je kultura shvaéena kao skup naudenih obrazaca ponaSanja i sredstava
interpretacije, jezik je onda njen kljucni ¢inilac, posto jezik pruza uvid u svet misli, §to
je svakako od znacaja za kognitivnu nauku. Lingvisti¢ki i kognitivni razvoj su tesno
povezani, a sistem komunikacije je preduslov za postojanje intelektualnog Zivota
(Duranti, 1997:49). Jezikom govornici izrazavaju svoje predstave o svetu, $to jezik ¢ini
interesantnim predmetom proucavanja i1 sociologa 1 antropologa. Veliki deo ¢ovekovog
drustvenog zivota odvija se kroz jezicko ponaSanje, ili se evaluira pomocu njegove
upotrebe, tako da jezik postaje pouzdano orude za proucavanje kulture, posto sluzi kao
most izmedu Govekovih unutra$njih misli i spoljasnjeg ponasanja. Cak i kada samo ,,u
sebi* artikuliSemo neku misao, teSko je odvojiti misao od jezika, jer je ona uvek
jezikom oblikovana, oslanjajuci se na ceo kulturni rezervoar koji pripada zajednici kojoj
i mi pripadamo. Mi pravimo planove, reSavamo probleme, shvatamo odnose medu
dogadajima preko kulturnih predloZzaka, okvira i shema koji izranjaju iz upotrebe jezika

u nekom drustvenom okruzenju. (Lee, 2007:488). Jezicki sistem tako prozima sve druge

% Jezik ne reflektuje objektivnu kulturnu stvarnost. On je integralni deo te stvarnosti kroz koji se
oblikuju i interpretiraju ostali njeni delovi. On je ujedno i simbol te celine i njen deo koji oblikuje i
istovremeno biva oblikovan sociokulturnim aktivnostima, verovanjima i vrednostima. Sluze¢i se jezikom,
govornici konstituisu sociokulturne pojave; usvajajuci jezik, deca usvajaju kulturu.*
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sisteme unutar jedne kulture. Ili, drugim rec¢ima: “To have a culture means to have a
communication and to have communication means to have an access to a language”
(Duranti, 1997:332)°".

Jezik svojim bogatim sistemom klasifikacije kategorizuje pojave iz stvarnosti na
nacin koji je koristan u jednoj zajednici — njime se organizuju znanja na nacéin koji
odrazava potrebe, interesovanja i iskustva pojedinaca u njoj (Geeraerts & Cuyckens,
2007:5), Sto pomaze u proucavanju Verovanja ili obi¢aja te zajednice: “Language is not
just a representation of an independently established world. Language is also that
world” (Duranti, 1997:337)®,

Jezik je tako nosilac individualnog i kolektivnog drustvenog iskustva i sredstvo
kojim se stiCu operativna znanja o svetu (Buttjes, 1991:7). On je “the most important
symbolic mediator between developing organism, psychological subjectivity, and
culturally evolving surround” (Sinha, 2007:1287)°°.

Jezicka kategorizacija ¢ak 1 najosnovnijih objektivnih €inilaca iz prirode uvek je
uobli¢ena i filtrirana kulturnim obrascima ponaSanja koji im pridaju odredeni znacaj. Na
primer, ¢ovekov odnos prema spoljasnjoj temperaturi uslovljen je prilikama stanovanja,
tipicnom odecom i vrstom radova kojima se on bavi na datom lokalitetu (Palmer,
2006:264-265).

Struktura jezika nije direktno uslovljena stvarno$¢u, ve¢ indirektno, nasom
interpretacijom stvarnosti. Peri (Gyori, 2003:86) kaze da je evolucijski neophodno da
kognicija bude relativisticka po prirodi, budu¢i da je njena osnovna funkcija spoznaja
sveta, da bi pojedinac sa njim bio u interakciji na najbolji nacin. Simbolickom snagom
jezika kao druStvenog kognitivnog supermodela kognicija ostvaruje ovu svoju
evolucijsku funkciju. Svaki pojedina¢ni jezik potpuno je adaptiran prema svom
fizickom, druStvenom, kulturnom 1 istorijskom okruZenju u kome se upotrebljava i ¢iji

model istovremeno reflektuje. Lekseme u jednom jeziku predstavljaju konvencionalne

kulturne kategorije 1 odnose koji su govornicima korisni za uobic¢ajeno funkcionisanje.

5" _Imati kulturu znagi mo¢i komunicirati, a mo¢i komunicirati zna¢i imati pristup jeziku.*

%8 Jezik nije puka reprezentacija nezavisno uspostavljenog sveta. I jezik ¢ini taj svet.“

° najvazniji simbolicki posrednik izmedu organizma u razvoju, psiholoske subjektivnosti i okoline koja
kulturno evoluira.”
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Vokabulari se razlikuju od jezika do jezika u meri u kojoj se njihove kulture medu

sobom razlikuju (Kemmer, 2003:93).

Ciju, Leng i Kvan (Chiu, Leung & Kwan, 2007:682) na sledeé¢i nadin sumiraju

ulogu jezika u kulturnim procesima:

» Jezikom se kodiraju kulturna znacenja, §to znaci da jezik predstavlja
ekonomican nacin kojim se u svakodnevnoj komunikaciji karakteriSu
iskustva 1 izrazavaju misli

= Upotrebom jezika evociraju se ili se kreiraju reprezentacije koje u drugi
plan stavljaju percipiranu stvarnosti

* Jedna zajednica deli kako formalna pravila koja vaZze u jeziku, tako i
inherentna pravila upotrebe jezika. Kontekst igra veliku ulogu, utoliko $to
kroz komunikaciju kognicija postaje javna, opSta i usmerena ka

zajednickoj reprezentaciji referenta

Ovakav pogled na odnos izmedu kulture i jezika predstavlja konstruktivisticki pogled na
kulturu, po kome “[...] through the use of language as discourse, the shared reality
expresses itself in communicative actions; that is, language plays a pivotal role in
constituting the existing social reality by providing a set of shared symbols for
constructing shared meanings” (Chiu, Leung & Kwan, 2007:682)°.

Kljuéno pitanje koje se postavlja u vezi sa odnosom jezika, misli 1 stvarnosti je da
li je jezik odredene kulturne zajednice determinisan nacinom razmiSljanja u toj
zajednici, u kom slucaju jezik reflektuje i izrazava iskustva svojih govornika, ili je, pak,
jedna kultura determinisana jezikom. Ukoliko je ovo drugo slu¢aj, potpuno razumevanje
iskustava Clanova jedne zajednice ograni¢eno je nac¢inom na koji se o njima moze
jezikom saopstiti (Knowles & Moon, 2006:67). To nas opet vraca odnosu izmedu
hipoteze o jezickoj relativnosti 1 kognitivne lingvistike — dok Vorf smatra da gramaticka
struktura jezika namec¢e kako se u jednoj kulturi tretiraju izvesni pojmovi, kognitivna
lingvistika polazi od toga da ljudi, koji imaju isti kognitivni aparat, stupaju i interakciju

sa razli¢itim pojavama u okruZenju, iz €ega proizilazi da se razli€iti delovi iskustva

% [...1 kroz upotrebu jezika kao diskursa zajedni¢ka stvarnost dolazi do izraZaja u komunikativnim

aktivnostima, tj. jezik ima klju¢nu ulogu u konstituisanju postojece drustvene stvarnosti obezbedujuci
skup zajednickih simbola za konstruisanje zajednickog znacenja.*
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konceptualizuju kao bitni. Kognitivna lingvistika ne podrazumeva deterministicki odnos
izmedu jezika i kulture, ve¢ Kkultura predstavlja preduslov za postojanje znacenja u

jeziku, ali istovremeno i biva odredena upravo znacenjima koja uslovljava.

Sistemi Klasifikacije su arbitrarni, u smislu da ¢e se razlikovati od jedne kulture do
druge, usled razli¢ite interpretacije stvarnosti, ¢ime se objasnjavaju razlike u vokabularu
1 semanti¢kim poljima u razli¢itim jezicima. Razlike se mogu primetiti i u emotivnom
vokabularu. Medutim, sli¢nosti koje ocigledno postoje, uprkos razli¢itim kulurnim

okvirima, posledica su bioloskih ¢inilaca, koji su zajednicki svim ljudima.

Neuro-genetska i fizioloSka sli¢nost s jedne strane, i univerzalnost socio-kulturne
strukture, koja se ogleda u tome da je Covek pre svega druStveno bi¢e koje zivi u
nekakvoj zajednici s druge, sugeriSu da sva ljudska bica imaju jednaku sposobnost da
kognitivno spoznaju spoljasnji svet. Medutim, to nije slu¢aj — ljudi funkcionisu u
sistemu dobro utvrdenih standarda i tabua nametnutih od strane vremena i druStva u
kome zive (Popadich, 2004:17-18). Primenjeno na konceptualni domen emocija, to
zna¢i da se svaki jezik koristi nekom vrstom ,kulturnog filtera“ (cultural filter)
(Dobrovol’skij & Piirainen, 2005:16) koji propusta samo onoliko bioloskih ¢inilaca
koliko je neophodno u datoj kulturi za adekvatno funkcionisanje u njoj.

Iz ovoga, naravno, ne sledi da govornici istog jezika imaju uvek identi¢ne
predstave o onome o ¢emu govore. Pitanje koje se stoga postavlja je koliko kulturnog
znanja je zajednicko svim ¢lanovima zajednice o kojoj je rec, ali je Cinjenica da oni
moraju deliti ona verovanja i shvatanje situacije koji ne zavise od klasnih, starosnih ili
polnih razlika, na primer (cf. Duranti, 1997:32; Palmer, 2006:274).

Rekli smo ve¢ da pojam emocije tipi¢no u sebi integrise i fizioloSku i kognitivnu i
drustvenu komponentu. Psiho-bioloSka osnova emocija je verovatno univerzalna
(Kdvecses, Palmer & Dirven, 2003:151) i ona je odgovorna za mnoge sli¢nosti u
konceptualizaciji emocija u razli¢itim kulturama, sto je i o¢ekivano, ako prihvatimo tezu
da su emocije filogenetsko sredstvo adaptacije na spoljasnje zivotne uslove (Ekman,
1999:53).

Levenson, Soto i Pol (Levenson, Soto & Pole, 2007:787;792) daju pregled

istrazivanja iz oblasti kulturnih uticaja na periferne fizioloske odgovore. Oni kazu da
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kultura najvie utice na subjektivne izvestaje o fizioloskom odgovoru®!. Medutim, kada
su direktno mereni fizioloski odgovori na precizno definisane stimuluse, uticaj kulture
bio je minimalan. Oni zakljucuju da uticaj kulture na emocije varira u zavisnosti od toga
koji se aspekt emotivnog iskustva uzima u obzir, pri ¢emu se najveci uticaj kulture
ogleda u introspektivnim emotivnim izvestajima, zatim neSto slabiji uticaj se vidi u
izrazima lica, dok je minimlan uticaj kulture na odgovor autonomnog nervnog sistema.
Pritom, Levenson, Soto i Pol skre¢u paznju da ove nalaze treba uzeti sa rezervom,

budu¢i da je izvrSen mali broj istrazivanja i smo nekoliko laboratorija.

Emotivna pobudenost odredena kao fizioloSka reakcija moze biti viSesmislena,
buduéi da ubrzan rad srca ili promene u disanju, na primer, mogu biti znaci razlicitih
emotivnih stanja. StaviSe, moguce je i iskusiti vise emocija istovremeno. Stoga svaka
interpretacija emotivnog stanja mora uklju¢ivati i opazanje uzro¢no-posledi¢ne veze
izmedu dogadaja 1 emotivnog stanja, §to je element kulture jednog drustva, a usvaja se
socijalizacijom (Peterson, 2006:116). Ili, drugim re¢ima: “Concepts like anger, love,
fear, sadness, and so forth do not have referents in identifiable and discrete mental
conditions. The language of emotion gains its meaning not by reference to ‘internal’
states but by the way it operates within patterns of cultural relationships” (Barker,
2002:99)%%.

Ono Sto utiCe na formiranje razliCitth emocionalnih koncepata jeste razlicito
kulturno 1 druStveno okruzenje, poSto druStveni konteksti koji izazivaju emocije nece
biti isti ni za sve ¢lanove jedne kulturne zajednice, ni za pripadnike razli¢itih kultura
(Kovecses, Palmer & Dirven, 2003:153; Ekman, 1999:53). Ili, po re¢ima Vjezbicke
“Every language imposes its own classification upon human emotional experience, and
English words such as anger or sadness are cultural artifacts of the English language,
not culture-free analytic tools” (Wierzbicka, 1992:546)°,

*! Sto je ilogicno, ako se ima u vidu da se saopstavanje vrsi jezikom koji prelama stvarnost na nacin koji
je karakteristiGan za jednu kulturnu zajednicu.

62 Pojmovi bes, ljubav, strah, tuga i tako dalje nemaju referente u diskretnim mentalnim stanjima koje je
moguce tacno identifikovati. Jezi¢ke oznake za emocije ne dobijaju znacenje zato $to upucuju na
‘unutrasnja’ stanja, ve¢ zato §to funkcionisu u sklopu obrazaca povezanih kulturom.*

63 Svaki jezik nameée sopstvenu klasifikaciju emotivnog iskustva, a engleske re¢i kao §to su anger [bes]
ili sadness [tuga] predstavljaju kulturne artefakte engleskog jezika, a ne kulturno neobelezena analiticka
sredstva.®
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Odredenost svakog pojma kulturom, pa i pojma emocije, ogleda se u ¢injenici da
svaki pojam nastaje u specifi¢noj drustvenoj zajednici kada se ona nalazi na odredenom
stupnju razvoja i u specifi¢noj drustveno-istorijskoj situaciji. Etnicka odredenost pojma
emocije uslovljena je socio-kulturnim odlikama jedne jezi¢ko-kulturne zajednice, kao
Sto su tradicija, specifi¢nosti nacina zivota, stereotipi, modeli ponaSanja i obicaji. Sve
ovo je plod istorijskog razvoja zajednice o kojoj je rec. 1z toga proizilazi da je pojam
emocije “a complex formation whose main characteristics are its cognitive, cultural

determination and a multi-layer structure” (Kupnuetko & Illamaesa, 2008:64)%.

Istrazivanja iz oblasti odnosa izmedu emocija i kulture uglavnom se oslanjaju na
utvrdivanje toga koje emocije su bioloski odredene i stoga univerzalne, a koje su
socijalno konstruisane, i stoga kulturno specificne. Medin, Anzvort i Hirsfeld (Medin,
Unsworth & Hirschfeld, 2007:635) kazu da ipak najveéi broj istrazivaca veruje da su
neke komponente emotivnog iskustva, kao Sto su neki izrazi lica ili lucenje nekih
hormona univerzalne, ali da su naéini ispoljavanja emocija i kategorizacija kulturno
specifi¢ni. Predmeti ovih istrazivanja su, kako Medin Anzvort i Hirssfeld (ibid., 635—
636) navode

1. dali je emocija leksikalizovana

2. U kolikom stepenu emotivni termini korespondiraju jedni drugima u
razli¢itim kulturama

3. da li postoje razlike u pravilima koja vaze za ispoljavanje emocija i koji

aspekti ispoljavanja su voljni, a koji ne

Kulturni konstrukcionisti zagovaraju tezu da je emotivno iskustvo pre svega
odredeno kulturom koja je strukturirana subjektivnom realnosti (Fessler, 2004:209).
Prisustvo ili odsustvo neke emocije zavisi od prirode drustvenog konteksta u
jedinstvenom kulturnom okruZenju, kao 1 od kognitivnih konstrukcija emotivno
relevantnih dogadaja kod onoga koji neku emociju opaza (Thamm, 2006:16). Pitanje
koje se zatim postavlja je da 1i je iz konstrukcionistickog ugla moguce diferencirati
emotivne kategorije, ako prihvatimo da druStveni sadrZaj koji se za odredenu emociju

vezuje varira od vremena do vremena i od mesta do mesta. Drugim re¢ima, ono §to

.....

viseslojna struktura.*
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izaziva strah u jednoj kulturno-specifi¢noj situaciji ne mora obavezno izazvati istu

emociju u nekoj drugoj (ibid.).

Emocije takode predstavljaju kulturni model jedne =zajednice: “They are
constructions of the emotional situation, based on cultural meanings and practices, and
they are goals that make sense only within parameters of the cultural models.”

(Mesquita & Leu, 2007:753).

U proucavanju emocija, kulturna psihologija pokusava da da odgovori na sledeca

pitanja (Shweder & Haidt, 2000:398-399):

1. Sta taéno u znadenjskom sistemu odreduje neko iskustvo kao emociju?

2. Koja su emocionalna znacenja istaknuta u razli¢itim etnickim grupama u
razli¢itim periodima i na razli¢itim mestima?

3. Kako se razli¢iti dogadaji iz stvarnosti emocionalno reflektuju u razlicitim
etnickim grupama u razli¢itim periodima i na razli¢itim mestima?

4. Kako se usvajaju emocionalno obojena znacenja, odnosno, kakva je uloga
svakodnevnog govora i drustvene interpretacije u aktivaciji emocionalno

obojenih znacenja?

Posto se emocije konstituiSu u jeziku i poSto je njithovo znacenje nemoguce
interpretirati bez jezika, nije neobicno to Sto se u razli€itim jezicima ova znacenja
razli¢ito konstituiSu i $to su ona medu sobom ¢esto nepodudarna (Taylor, 2006:36).
Teoreticari koji veliku paznju posvecuju proucavanju leksike smatraju da se emocija 1
kreira kroz jezik, a ne samo jezikom oblikuje. Iz ovog ugla, sama sustina emocije je u
nacinu na koji ljudi oznacavaju svoja subjektivna iskustva. Po njima, da bi se neka
emocija proglasila univerzalnom, potrebno je da ona ima identi¢ne leksicke elemente u
svim jezicima. Davanje jeziku kljuéne uloge u konceptualizaciji emocija predstavlja
dobru osnovu za stav da kultura duboko uti¢e na to kako se emocije dozivljavaju. Sa
ove tacke glediSta potpuno se u drugi plan stavljaju bioloski faktori (Levenson, Soto &
Pole, 2007:781-782). Medutim, osim jezika i kulture, nikako se ne moze zaobici
bioloska podloga emocija, kao ni znacaj promene drustvenih prilika tokom vremena na

prostoru koji jedna zajednica naseljava.

% _One su konstruisane emotivne situacije, zasnovane na kulturnim zna&enjima i obi¢ajima i imaju smisla
samo u okviru parametara kulturnog modela.
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Emocije kao kulturno uslovljeni pojmovi namecu jednoj zajednici razlidite
kognitivne scenarije za svaku pojedina¢nu dozivljenu emociju. Ovaj kognitivni scenario
ne bazira se samo na bioloskoj i psiholoskoj osnovi, ve¢ isklju¢ivo na kombinaciji ovih
elemenata sa kulturnim obelezjima etnosa o kojem je re¢ (IllaxoBckuii, 2008:22).
Upravo iz tog razloga se jezicka realizacija, to jest verbalizacija emocija u razli¢itim
kulturama ne podudara ni po broju leksickih jedinica ni po njihovom znacenju. Pritom
ne treba gubiti iz vida, kako kaze Solomon (Solomon, 2007b:261), da ono $to se u
jeziku leksikalizuje kao emocija jeste zapravo retroaktivno sumiranje vrlo slozenog niza
reakcija i iskustava, a ne jedno jedinstveno mentalno stanje. Ukupna emotivna leksika i
frazeologija jednog jezika predstavlja ,nacionalnu sliku osecanja“ (IllaxoBckui,
2008:288) jedne zajednice. Zato je moguce da razli¢iti narodi, ili govornici razli¢itih
jezika, ili ljudi koji pripadaju razli¢itim kulturnim tradicijama, ili ¢ak ljudi iz razli¢itih
epoha imaju razliCite teorije o emocijama koje dozivljavaju (Taylor, 1995:12). Alvarado
I Dzemson (Alvarado & Jameson, 2008:12) navode da neke kulture pripisuju razli¢ite
stepene emocionalnosti u zavisnosti od rodnih uloga, dok neke druge emocionalnost

dele prema klasnoj pripadnosti.

Kevedes (Kovecses, 1995:181) kaze da ako podemo od toga da je
konceptualizacija emotivne terminologije uslovljena samo kulturom, ocekivali bismo da
Sto se vise kulture medu sobom razlikuju, to ¢e se vise konceptualizacije razlikovati, a
onda i terminologije. Ili, s druge strane, ako sva ljudska bica fizioloski jednako
funkcionisu, fizioloske komponente emocija, kao i emotivna terminologija poklapace se

u razli¢itim kulturama.

Cak i ako prihvatimo da su emocije relativno univerzalni psiho-bioloski
mehanizmi, medu kulturama uocavaju se razlike izmedu onoga $to neku emociju
izaziva, kao i intenziteta emotivnih reakcija na slicne dogadaje (Scherer, 1997:118).
Macumoto i Hvang (Matsumoto & Hwang, 2012:98-98) ilustruju ovo jednim primerom
iz americke kulture. Naime, voznja se u ameri¢koj kulturi povezuje sa kulturnim
vrednostima nezavisnosti, slobode, mobilnosti i bogatstva, te stoga sticanje vozacke
dozvole u ranom zivotnom dobu predstavlja ostvarenje Zeljenog cilja i izaziva osecanje
radosti. Ovo je ,,nauc¢ena‘ emotivna reakcija, buduci da pripadnici ove kulture kulturnim

putem usvajaju asocijativnu vezu izmedu voznje i vrednosti u svojoj kulturi.
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Keveces je ispitao podatke iz razli¢itih kultura u vezi sa emocijom besa i zakljucio
da nijedan od dva gorenavedena pogleda ne oslikava na zadovoljavaju¢i nacin slozene
odnose izmedu jezika, ljudskog tela i1 kulturnog konteksta. On zakljucuje da fiziologija
ljudskog organizma i kultura uti¢u na konceptualizaciju, koja potom uslovljava jezicku
realizaciju emocija (Kovecses, 1995:182). lako je jezik u velikoj meri produkt kulturne
tradicije, ovi kulturni elementi su na razli¢ite nacine ograni¢eni bioloskim svojstvima

organizma (Levinson, 2003:27).

Solomon (Solomon, 2007a:68) smatra da se emocije prvenstveno konstruiSu
kulturnim putem. Po njemu, okolnosti i kulturni pojmovi jedne zajednice utiCu na
konstruisanje emocija ¢ak i vise nego bioloske i neuroloske funkcije organizma. Treba
empirijski utvrditi da li su neke emocije univerzalne, a ne tu tezu prihvatiti kao aksiom.
S tim u vezi pomenuéemo Averilovo misljenje (Averill, 1990:126-127), po kome su
same emocije kulturne kreacije koje su od veceg znacaja za drustvo kao celinu nego za
pojedinca i da su zapravo emocije jedan od osnovnih na¢ina na koji se kulture medu
sobom razlikuju. Tako tuga nije samo unutrasnji bol uzrokovan gubitkom drage osobe,
ve¢ je 1 Citav set duznosti koji je nametnut i ozaloS¢enom i druStvenoj grupi kojoj on
pripada. Ispoljavanje besa takode je sankcionisano drustvenim normama, a ¢ak i izrazito
bioloski primitivne emocije, poput straha manifestuju se kao drusStveni konstrukti u
smislu da svaka zajednica ima ,,svoje‘ strahove, koji se mogu odnositi na neke prirodne
nepogode, strah od (nekog) boga ili neke politicke doktrine, a deliti taj strah znaci

pripadati odredenoj kulturnoj zajednici.

Ne treba posebno isticati o€iglednu €injenicu da se u razli€itim jezicima emocije
oznacavaju razliitim re¢ima — nazivi emocija su arbitrarni kulturni elementi jedne
zajednice koja govori jednim jezikom. Medutim, iza ove jednostavne tvrdnje krije se
zapravo veoma slozeno pitanje: da li je ova razlika samo u re¢ima, ili se razlikuje i
njihov referent? Cak i ako prihvatimo da su neurobioloski procesi identi¢ni kod svih
ljudi i ako ustanovimo da izvesni dogadaji i situacije izazivaju iste fizioloske reakcije 1
slicna ponaSanja kod pripadnika razli¢itih kultura i/ili govornika razli¢itih jezika,
postavlja se pitanje da li je ono $to govornici srpskog jezika nazivaju srecom ista

emocija koju govornici engleskog nazivaju happiness.

59



Solomon zaklju¢uje da je emocija “a system of concepts, beliefs, attitudes, and
desires, virtually all of which are context-bound, historically developed, and culture-
specific (which is not to foreclose the probability that some emotions may be specific to
all cultures)” (Solomon, 2007a:75)%.

Ovo znaci da ¢ak i ako prihvatimo tezu da postoje univerzalne, primarne emocije
zajednicke svim ljudima, u konkretnim situacijama njih je nemoguce sresti u ,,¢istom*
vidu. Tako se, na primer, bes smatra bazicnom emocijom, ali se ono S§to bes izaziva
razlikuje od kulture do kulture. Razlikuju se takode i nacini ispoljavanja besa: dok je u
nekim zajednicama prihvatljiv nain izraZzavanja besa bezizrazajno, kameno lice, u
nekim drugim zajednicama to je grimasa ili zlobni osmeh (Solomon, 2007a:102). Ove
suptilne razlike medu kulturama mogu dovesti do problema u efektivnoj komunikaciji

(Anger Elfenbein & Ambady, 2003:160).

Osim toga, emocije se mogu smatrati arbitrarnima samo posmatrane izvan bilo
kakvog kulturnog okvira. Svaka kultura ima svoj odredeni emotivni repertoar. Tako Ce,
na primer, bes biti primarna emocija u drustvu koje stavlja poseban akcenat na
odgovornost, dok ¢e strah biti primaran u drustvu koje je suoceno sa opasnostima sa
kojima ne moze da izade na kraj. Unutar jedne kulture uvek ¢e postojati emocije koje su

,centralnije®, odnosno primarnije od nekih drugih (Solomon, 2007a:116).

S tim u vezi Dzokoto i Okazaki (Dzokoto & Okazaki, 2006:119) navode da
emotivni vokabular engleskog jezika ima vise od 2000 reci, iako je u svakodnevnoj
upotrebi vecine govornika oko 50% od ovog broja, dok s druge strane postoje jezici ¢iji
emotivni vokabular broji tek 59 reci. Broj re¢i u emotivnom vokabularu moze se dovesti
u vezu sa stepenom vaznosti emocija u jednoj kulturnoj zajednici. Kada je re¢ o
zapadnoj kulturi, moglo bi se zakljuéiti da veca paznja koja se pridaje nijansama u
razli¢itim pshiholoskim stanjima dovodi do veceg broja re¢i koje u jezicima ovih
kultura postoje, to jest do bogatijeg emotivnog leksikona. To nas vrac¢a na Cinjenicu da
je 1 sam pojam emocije zapadnjacki konstrukt, buduc¢i da u mnogim jezicima ne postoji

prevodni ekvivalent za sam termin emocije i da u njima fizioloska komponenta emocija

66 _sistem pojmova, verovanja, stavova i Zelja, koji su gotovo svi uslovljeni kontekstom, koji su se
istorijski razvili i koji su specifi¢ni za datu kulturu (Sto ne iskljucuje unapred moguénost da su neke
emocije zajednicke za sve kulture).
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ima primat nad leksikom koja izrazava subjektivno stanje (Dzokoto & Okazaki,
2006:120).

Iz socioloskog ugla, emocije ukljucuju sledece elemente (Turner & Stets, 2006:9):

1. Biolosku aktivaciju klju¢nih telesnih sistema

2. Drustveno konstruisane kulturne definicije i ograni¢enja u vezi sa tim koje
emocije neka situacija izaziva i koje emocije je prikladno u nekoj situaciji
ispoljiti

3. Upotrebu leksickih oznaka koje postoje u jednoj kulturi da se oznace
unutarnje senzacije

4. lzrazavanje emocija, $to ukljucuje izraze lica, promene u glasu i gestove

5. OpaZanje i procenjivanje situacija i dogadaja.

Medutim, nisu svi ovi ¢inioci neophodni za nastanak emocije (ibid.), kao $to nijedan od
ovih elemenata — biologija, kulturni konstrukti i kognicija — ne moze sam za sebe da

objasni ni dozivljavanje emocija ni njihovo izrazavanje (ibid., 10).

Pavlenko (Pavlenko, 2005:78) kaze da u sadasnjem trenutku ne postoji saglasnost

1. Konceptu emocije, re¢ima kojima se emocije izrazavaju i fizioloskih
procesa u organizmu
2. Strukturi i prirodi samog koncepta emocije

3. Strukturi emotivnog leksikona
Pavlenko (Pavlenko, 2005:78-80) razlikuje slede¢a tri pristupa prouc¢avanju:

1. Nativisticki, po kome su i jezik i koncepti urodeni i univerzalni, a re¢i su samo
refleksije mentalnih koncepata. 1z ovog ugla svi emotivni koncepti su primarni,
bazi¢ni i pankulturni, bez obzira na to da li u pojedinim jezicima za njih postoje
re¢i ili ne. Razlike u znacenjima koje postoje u raznim jezicima posledica su
samo konvencija upotrebe i medujezicke razlike u emotivnim leksikonima jezika
ne doprinose razumevanju toga Sta covek oseca.

2. Univerzalisti¢ki, po kome su emocije bioloski procesi uslovljeni evolucijom.

One se izrazavaju univerzalnim izrazima lica. Po ovom shvatanju, i koncept
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emocije i jezik su sekundarni. Konceptualna kategorija nastaje kada povezemo
situaciju u kojoj smo se nasli sa procesima u mozgu koji generisu emociju, a reci
su samo oznake za njih. Time se objasnjava utemeljenost u telesnim iskustvima
mnogih metafora kojima se o emocijama govori. Po ovom shvatanju neke
emocije su primarne, mada pristalice ovog pristupa razli¢ito gledaju na to koliko
ima primarnih emocija i koliko su one univerzalne.

3. Relativisticki, ili socio-konstrukcionisticki pristup, koji dovodi u pitanje i
postojanje primarnih emocija kao i univerzalnost samog koncepta emocije,
smatrajuci i jedno i drugo zapadnjackim kulturnim konstruktom. Iz ovog ugla
jezik je taj koji dovodi do usvajanja koncepata, a koncepti utiCu na interpretaciju
telesnih promena u organizmu. Po ovom shvatanju afektivna socijalizacija je
neraskidivi deo procesa jezicke socijalizacije: jezikom se detetu skre¢e paznja na
pojave vezane, recimo, za bes. Vremenom dete formira i modifikuje
konceptualnu kategoriju besa, a istovremeno uci kako da interpretira fizioloske
promene, spoljasnje dogadaje vezane za ovu kulturno-specifi¢nu emociju, kao i
da proceni da li neko s pravom ovu emociju oseca i kad i kako na ovu emociju

da reaguje.

Ono §to je zajedni¢ko ovim trima pristupima je priznavanje ¢injenice da govornici
razli¢itih jezika o emocijama govore na razli€ite nacine i razli¢ito na njih reaguju. Ono u
¢emu se razlikuju je stepen vaznosti koji pridaju medujezickim razlikama i nacin
konceptualizacije odnosa izmedu jezika i kulture — s jedne strane nativisti i univerzalisti
polaze od toga da emocije postoje nezavisno od toga da li su u jeziku prisutni nazivi za
njih. Relativisti, pak, smatraju da ako u jeziku ne postoji oznaka, onda nema ni
jedinstvenog koncepta za datu emociju. Ovo naravno ne znaci da govornici engleskog
jezika nikada nisu osetili emociju koju Nemci zovu Schadenfreude®’, ili da se ova reé ne
moze prevesti na engleski, niti da se ova emocija ne moze definisati ili opisati izvan
nemackog jezika. S druge strane, ovo znaci da govornici engleskog jezika nemaju kroz
sopstveno iskustvo usvojen koncept pomocu kojeg spontano mogu da kategorizuju
dogadaje i situacije kao neSto povezano sa emocijom Schadenfreude, to jest postojanje
same lekseme svedoCi o tome da ovakva situacija u nemackom jeziku i kulturi ima

znacaj koji ova emocija u anglo-kulturi nema (cf. Pavlenko, 2005:85; Matsumoto &

87 Zluradost
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Hwang, 2012:106). Kako to Solomon (pomalo etnocentri¢no) kaze “we never bothered
to invent a word for it, since we do not think that we should approve of it, so we had to
import a label from German” (Solomon, 2007b:258)%. 1li, po retima Pinkera: “When
English-speakers hear the word Schadenfreude for the first time, their reaction is not,
‘Let me see... Pleasure in another's misfortunes... What could that possibly be? |
cannot grasp the concept; my language and culture have not provided me with such a
category.” Their reaction is, ‘You mean there's a word for it? Cool!”” (Pinker,
1998:367)%.

Nove lekseme za emocije ulaze u emotivni vokabular jezika kako iz drugih jezika
(poput angst, amok), tako i iz razli¢itih subkulturnih grupa, kao §to su muzicari (blues)

ili narkomani (juiced, wasted), ili iz slenga (pissed, bummed) (Pinker, 1998:367).

Ovo nas dovodi do sledeCeg zapazanja: bez obzira na to da li prihvatamo ili ne
tezu o univerzalnosti i urodenosti emocija, samo proucavanje fizioloske komponente ne
moze nam dati odgovor na to kako pojedinac, ili kako neka drusStvena zajednica
konceptualizuje emocije, kao ni u kakvom odnosu stoje kulturni okvir emocija u jednom
drustvu 1 kulturni model koje to drustvo ima. Macumoto i Hvang (Matsumoto &
Hwang, 2012:103) smatraju da se subjektivno emotivno iskustvo nalazi u sredini

izmedu bioloskih 1 kulturolo$kih faktora.

Ovom zadatku se moze pristupiti jedino ,,iznutra®, §to u ovom slucaju znaci
proucavanjem jezika kojim se o nekom emotivnom iskustvu saopstava. Pritom ne
mislimo samo na pojedinacne lekseme u jeziku kojima se emocije oznacavaju, ve¢ i na
nizove metafora koje u svakom jeziku postoje i koje nisu naprosto samo referentnog
karaktera, ve¢ su 1 dijagnosticko sredstvo za identifikovanje emocija, kao 1 njihovo
objasnjenje. Cim u odredenoj kulturi postoji ime za neku emociju, U njoj mora postojati

i nekakva teorija o toj emociji (Solomon, 2007a:70).

Skre¢emo paznju ovom prilikom da se ovde radi o dve razlicite stvari: subjektivni

opis onoga Sto Covek oseca nije isto Sto 1 objektivni opis fizioloSkih promena koje

%8 _nikad se nismo potrudili da izmislimo re za to, posto mislimo da to nije dobro, pa smo morali da
uvezemo oznaku iz nemackog.

% Kada govornici engleskog Guju re¢ Schadenfreude prvi put njihova reakcija nije ‘Hm... Radovanje
tudoj nesreéi... Sta li je to? Ja ne mogu da razumem taj pojam; moj jezik i kultura nemaju tu kategoriju.’
Njihova reakcia je ‘Hoces da kaze$ da postoji re¢ za to? Strava!’*
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emociju uzrokuju. Stavise, covek i nije svestan svih mehanizama i fizioloskih promena
kada dozivljava neku emociju. Ali ono ¢ega jeste svestan on mora izraziti re¢ima, $to je
onda polazna tacka za sva dalja psihobioloska istrazivanja. Izvestaj o licnom iskustvu je

neophodan za otkrivanje ontoloske strukture svesti (Goddard, 2010:86).

Kada covek govori o svojim mislima 1 osecanjima, on se koristi pojmovima koji
su mu dostupni, koji postoje u njegovom jeziku i u njegovoj kulturi. Samo postojanje
re¢i u jeziku dokaz je da iza nje postoji psiholoski stvaran koncept. To Sto je ovaj
koncept kulturno specifi¢an ne ¢ini ga manje stvarnim ni za dozivljavaca, ni za

istrazivaca (Goddard, 2010:86).

Po Sahovskom (Illaxosckuit, 2008:384) jezik je klju¢ za proudavanje emocija, jer
se jezikom emocije imenuju, izrazavaju, opisuju, imitiraju, simuliraju, Kategorizuju,
klasifikuju, strukturiraju i komentarisu. Jezik je taj kojim se u komunikaciji formira
emocionalna slika sveta jedne jezicko-kulturne zajednice. Emocija je tako jednako

produkt jezika i produkt biologije, neurologije i psihologije (Solomon, 2007b:124).

Da li ¢e neka dva osecanja biti interpretirana kao dve instance jedne iste emocije
ili se radi o dve razli¢ite emocije u mnogome zavisi od jezika kroz koji se, kao kroz
prizmu, prelama covekovo iskustvo (Wierzbicka, 1999b:26). Tako, na primer, dok
govornici engleskog jezika razlikuju emocije shame i embarrassment, u srpskom pojam

stida pokriva i jedan i drugi slucaj.

To nas dovodi do jo$ jednog sloZzenog odnosa izmedu jezika i fenomena emocije.
Postavlja se pitanje da li su nazivi emocija samo oznake koje postoje nezavisno od
emocija, ili nazivi emocija doprinose konstruisanju samih emocija, tako §to uti¢u na
formiranje odredenih pretpostavki, normi 1 o¢ekivanja, koji opet mogu da utiCu na

ponasanje i meduljudske odnose (Wierzbicka, 1992:553-554).

Serer (Scherer, 1987:35%) i Meskita, Frijda i Serer (Mesquita, Frijda & Scherer,
1997:263) skre¢u paznju na to da je imenovanje emocija nezavisno od samog
emotivnog iskustva i1 unekoliko arbitrarno, budu¢i da se re¢ima osvetljavaju razli€iti
aspekti emotivnog procesa u zavisnosti od komunikacijskih potreba govornika. Serer

(Scherer, 1987:35) ovo ilustruje slede¢im primerima iz engleskog:

"0 paginacija prema elektronskoj verziji ¢lanka
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= Osvetljena je fizioloska, reaktivna komponenta: aroused
= Osvetljena je kognitivna komponenta: bewildered
= Osvetljen je drustveno-motivacioni antecedent: jealous

= Osvetljena je tendencija ka delovanju: hostile

Vjezbicka (Wierzbicka, 1999b:34, 265) skre¢e paznju na to da nije samo leksikon
jednog jezika taj koji ukazuje na emotivnu sliku jedne kulture. Gramatika takode
ukazuje na karakteristiCne specificnosti. Tako, recimo, u engleskom jeziku, aktivni
glagoli poput glagola rejoice su gotovo i$¢ezli, ustupivsi mesto ,,pasivnim® pridevima,
poput happy ili pleased. Oni aktivni glagoli koji se i dalje upotrebljavaju Cesto imaju

negativnu ili humoristicku konotaciju, poput fume, sulk ili pine.

Konceptualizacija i semantizacija emocija ne zasniva se samo na leksikalizaciji,
ve¢ ona moze biti i neverbalna (Illaxosckwmii, 2008:26; Wierzbicka, 1999b:29).
Sahovski govori o konceptualnoj vizualizaciji emocija, putem gestova, poza, mimike i
pantomime i o0 konceptualnoj audizaciji, u vidu prozodije i fonacije. Tako
konceptualizacija emocija postoji i na jezickom i na izvanjezi¢kom planu. Forme kojima

se emocije izrazavaju uvek su semanticki definisane i stoga komunikativno relevantne.

Planalp i Ni (Planalp & Knie, 2002:57—64) kazu da se odnos izmedu emocija i

jezickog izrazavanja istih moze posmatrati na nekoliko nacina:

1. Sa ekspresivne tacke glediSta, emocije su fokus, a izrazi su njihove
sporedne manifestacije. Tipi¢ni emotivni model iza ovog stanovista je da
su emocije odvojene kategorije, poput razli¢itih supstanci u posudama. U
ovom pristupu naglaSava se slanje emotivne poruke.

2. Sa konvencionalne tacke gledista, komunikacija je fokus, a emocija je
samo sadrzaj poruke. Modeli iza ovog stanoviSta su emocije kao
kategorije, dimenzije emocija (pozitivne i negativne) i intenzitet. U ovom
pristupu naglasava se ispravno primanje emotivne poruke.

3. Sa retoricke tacke gledista, drustvena situacija je fokus, a komunikacijom
emocija reSava se neka situacija. Ni komunikacija ni emocija nisu u prvom
planu, ve¢ su one sredstvo za ostvarenje nekog cilja. Model iza ovog

stanovista je emocija kao proces koji ukljucuje dogadaj koji izaziva
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emociju, procenu, fizioloske promene, spremnost za delovanje i
regulativne procese. U nekim slucajevima sve ove komponente mogu biti
osvetljene u komunikaciji, mada to tipi¢no nije slu¢aj. U ovom pristupu

jednako su naglasene uloge 1 odasiljaca i primaoca emotivne poruke.

Iz svega navedenog proizilazi da se emocije mogu shvatiti ili kao nezavisni
entiteti ili kao apstrakcije koje poticu iz jezickog iskustva. To znaci da se proucavanju
emocija moZze pristupiti iz dva smera: kao polazna tacka moze se uzeti samo emotivno
iskustvo ili emotivni vokabular. Razli¢iti smerovi dovode do unekoliko razlicitih
rezultata (cf. Vainik & Kirt, 2008:383), ali ono $to je u svakom slu¢aju zajednicko za
svako jeziCko-kulturno proucavanje emocija je zakljuCak da se emocije ne mogu
proucavati izvan sociokulturnog konteksta u kome se one dozivljavaju, razumeju i u

kome se o njima govori (Boellstorff & Lindquist, 2004:439).

Citiracemo ovde vrlo sazet, a ilustrativan primer problema sa kojima se susrecu
oni koji se bave sloZenim meduodnosom emocija i kulture:
“Emotions are cultural constructions. Emotions are products of interactions
and histories. Emotion terms are like color terms, reflecting universals more
than particulars. Emotions are the hard-wired reflexes of early hominid
evolution. Languages are merely windows on universal emotions. Languages
significantly impact the experience of variable social sentiments. ‘Emotion’

has a meaning largely fixed by evolutionary psychology. ‘Emotion’ does not

mean one thing; it has no essence. True? False? All of the above?” (Wilce,
2004:2)"*

Odnos izmedu pogleda da su emocije oblikovane kulturom i pogleda da se
emocije dogadaju u Coveku moze izgledati kontradiktoran. Medutim, Vjezbicka
(Wierzbicka, 1999a:33) smatra da to nije slucaj. I re¢i i emotivni koncepti kao
,»vlasnistvo™ pojedinca opet su kulturni artefakti zajednic¢ki svim ljudima koji zive u
jednoj zajednici. Osecanja jesu ono §to je li¢no i privatno, ali se ona jedino mogu
interpretirati i 0 njima se moze govoriti konceptualizacijama koje obezbeduju kultura i
jezik date zajednice. Vjezbicka dalje (ibid., 63—64) kaZe da su i ovi subjektivni osecaji

ipak na neki nacin uslovljeni kulturom — zasnivaju se na kognitivnim scenarijima koje

" _Emocije su kulturni konstrukti. Emocije su proizvodi interakcija i istorijskog razvoja. Oznake za
emocije su poput oznaka za boje, odnose se na univerzalije, a ne na pojedinacne slucajeve. Emocije su
direktni refleksi rane evolucije hominida. Jezici su samo prozori u univerzalnost emocija. Jezici u znatnoj
meri uticu na dozivljaj razlicitih drustvenih osec¢anja. ‘Emocija’ ima znacenje koje je umnogome fiksirano
evolutivnom psihologijom. ‘Emocija’ ne znaci nista, ona nema sustinu. Ta¢no? Netac¢no? Sve navedeno?*
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odredena kultura oblikuje. Drugim re¢ima, ono §to kod ¢lanova jedne zajednice izaziva
neke osecaje kulturno je uslovljeno, te su na taj nain i sami osecaji indirektno
ograni¢eni kulturnim konvencijama. Tako Serer (Scherer, 1999:650) kaZe da postoje
dokazi da su razlike medu kulturama, kao $to su frekventnost nekih dogadaja, poput
recimo zlo¢ina, zatim vaznost nekih aspekata drustvenog Zzivota, poput porodice, na
primer, definisanje sopstvenog identiteta i priroda sistema vrednosti u jednoj kulturi od
velike vaznosti prilikom elicitacije i diferencijacije emocionalnih reakcija. Emocije su
istovremeno i potpuno privatne i u velikom stepenu kulturno zavisne, zbog ¢ega su i
jezik konceptualizacija na kojoj se on temelji snazno kulturno obelezeni (Kdvecses,
2005:35).

Iz toga sledi da konflikt izmedu bioloske i kulturne dimenzije osecaja i emocija ne
postoji. Kao §to ne postoji konflikt izmedu Cinjenica da se o emocijama razmislja i
govori na razli¢ite nacine u razli¢itim druStvima i da je, pak, moguce nac¢i i dosta
slicnosti medu njima. Interkulturalne sli¢nosti i razlike kada se radi o emocijama
uslovljene su barem jednim delom slicnostima i razlikama u konceptualizaciji dogadaja
koji ih izazivaju, kao i nacinima enkulturacije pojedinaca u pogledu emotivnih reakcija.
Primenjeno na emotivni vokabular, to zna¢i da je moguce nac¢i manji broj leksickih
jedinica koje su podudarne u raznim kulturama i veliki broj jedinica koje su kulturno
specifi¢ne (Schrauf & Durazo-Arvizu, 2006:288). Skrecemo ovim putem paznju da iako
kultura ima veliku ulogu u konceptualizaciji emocija u jednoj jezicko-kulturnoj
zajednici, to nikako ne znaci da se sama emocija moze svesti na kulturne ¢inioce:

“Just as the skin which covers human bodies and the capacity for language
which ultimately produces human history are natural endowments of
humankind, so the emotions which animate human actions, while culturally

expressed, are also explicable in terms of the biological processes of
evolution which make humankind naturally social.” (Barbalet, 2004:25)"

Macumoto i Hvang (Matsumoto & Hwang, 2012:92) na specifican naéin
pokuSavaju da pomire nesuglasice koje postoje izmedu pristalica shvatanja da su
emocije ili bioloski ili kulturoloski determinisane. Oni predlazu slede¢i okvir, koji u

sebe ukljucuje 1 biolosku, 1 kulturolosku, 1 lingvisti¢ku komponentu:

72 _Kao §to su koza §to pokriva &ovekovo telo i jezigka sposobnost, koja u krajnjoj liniji omoguéava
postojanje istorije, darovani Covecanstvu od strane prirode, tako i se i emocije, koje ozivljavaju covekove
aktivnosti, iako ispoljavane kulturnim putem, mogu objasniti bioloskim, evolutivnim procesima, koji su
covecanstvo ucinili prirodno drustvenim.*
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* Neke emocije su proizvodi evolucijskog razvoja, §to daje osnov za
prepoznavanje univerzalnosti u trenutnim reakcijama

»  Kulture reguliSu bioloSke emocije tako Sto odreduju Sta koje emocije
izaziva i koriguju reakcije na dogadaje koji ih izazivaju

= Covekove kognitivne sposobnosti, medu koje spada i jezik, omoguéavaju
jednoj kulturi da konstruise emocije kulturnim putem i izvede njihova
asocijativna znac¢enja. Osim toga, jezik omogucava izrazavanje sopstvenog

emotivnog iskustva, koje je takode kulturno konstruisano

Ovakav ugao posmatranja ¢ini dilemu da li su emocije bioloski ili kulturno uslovljene
izliSnom i namece drugaciji pogled na stvari: postavlja se pitanje u kolikom stepenu
bioloski i kulturoloski faktori uti¢u na emociju. Macumoto i Hvang zakljucuju da “the
relative contribution of biological and cultural factors to emotion depends on what
emotion is being studied and the specific domain of emotion assessed” (Matsumoto &
Hwang, 2012:92)".

Graficki, oni ovaj sloZzeni meduodnos predstavljaju ovako:

Procenjivanje i Norme o pravilima
adaptacija kulturno ispoljavanja
dostupnih dogadaja

Dogadaji koji izazivaju

emocije Prilagodavanje reakcija

Bioloski odreden
emotivni sistem

Slika 3
(Prema Matsumoto & Hwang, 2012:92)

73 relativni doprinos biologkih i kulturoloskih faktora emociji zavisi od toga koja se emocija prougava i
od specificnog domena u odnosu na koji se emocija procenjuje.*
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Kada se oceni da jedan dogadaj unutar kulturne zajednice zavreduje emotivnu
reakciju, kulturna procena uti¢e na reakciju, povezujuéi tako emociju sa odredenim
skupom ponasanja koja se u datoj kulturi smatraju adekvatnim za njeno uspesno
funkcionisanje. U nekim kontekstima nadvlada bioloSka komponenta, dok u nekim

drugim nadvlada kulturoloska. (cf. Matsumoto & Hwang, 2012:102).

Kognitivna lingvistika prilazi problemu emocija kao univerzalnih ili relativnih
kategorija fokusirajuc¢i se na razlike koje postoje izmedu jezika i kultura. U ovim
Istrazivanjima emocije se vide kao skup drustveno i kulturno zajednickih scenarija koji
omoguc¢ava pripadnicima razlicitih kultura da na razli¢ite naCine interpretiraju slicne
subjektivne, psiholoske i1 bihevioralne procese. To ne znaci da se iz ugla kognitivne
lingvistike odbacuje ideja da emocije imaju fizioloski supstrat, ve¢ Se upravo istice
¢injenica da nezavisno od tehnoloskog napretka koji je omogucio preciznija neuroloska
ispitivanja, njihovi rezultati uvek bivaju formulisani na osnovu jezicki-specifi¢nih
kategorija, bilo da je re¢ o kogniciji ili kulturi. Stoga se proucavanju emocija mora
pristupiti ispitivanjem materijala iz vi$e razli¢itih jezika, jer tek kroz jezi¢ko ponaSanje
mi mozemo saznati Sta se smatra besom, a Sta strahom, nezavisno od toga Sta ih izaziva

i kakve ih fizioloske ili psiholo$ke manifestacije prate (Dewaele, 2010:17-18).

Ako uzmemo da s jedne strane postoje emotivna iskustva koja ukljucuju i telo i
um i kulturu shvac¢enu kao drustveno prihvatljivo ponasanje, norme i pravila, a sa druge
jezicke reprezentacije za emotivne fenomene, pitanje koje se postavlja, i na koje mi
zelimo ovim radom da pruzimo jedan moguci odgovor, jeste na koji nacin jezi¢ka
sredstva osvetljavaju emotivna iskustva u jednoj drustvenoj zajednici na primeru

konceptualizacije emocija u engleskom jeziku.

2.2 Primarne emocije

Ortoni i Tarner (Ortony & Turner, 1990:315) kazu da se strah, radost, bes i tuga
navode kao primarne emocije kod gotovo svih istrazivaca koji su se bavili ovom temom.

Primarne emocije se javljaju vrlo rano u ontogenetskom razvoju osobe, imaju veoma
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jaku motivacionu snagu, svi ljudi, u ve¢em ili manjem stepenu, dozivljavaju ove
emocije u svim zivotnim dobima, lako ih je prepoznati po karakteristicnim izrazima lica
i neke od njih imaju jasnu biolosku funkciju vezanu za prezivljavanje kako pojedinca,
tako i vrste (Niki¢, 1994:43; Ortony & Turner, 1990:317). Primarne emocije dovede se i
u vezu sa diskretnim fizioloskim stanjima koja izazivaju sli¢ne situacije u razli¢itim
kulturama, a koja potom vode do istog ispoljavanja ili sli¢nih tendencija ka delovanju.
Ova diskretna emotivna stanja klasifikuju se apstraktnim imenicama, koje na taj nacin
postaju dekontekstualizovane, utoliko §to njihova znacenja nadilaze kontekst u kome se

njihova referentna stanja javljaju (Alvarado & Jameson, 2008:14-15).

Jedan od argumenata koji ide u prilog tezi da se neke emocije mogu izdvojiti kao
primarne je to $to u svim jezicima postoje ograni¢eni skupovi reci kojima se oznacava
mali broj uobicajenih emocija. Drugi argument je Sto su eksperimenti u razli¢itim
kulturama pokazali da primarne emocije odlikuju karakteristi¢ni izrazi lica i da ih

izazivaju specifi¢ni dogadaji koji im prethode (Mesquita, Frijda & Scherer, 1997:258).

Cak i protivnici teze da se bilo koje emocije mogu odrediti kao primarne saglasni
su da su svakako neke emocije primarnije od drugih, budu¢i da imaju manje slozene

specifikacije i uslove pod kojima se javljaju od nekih drugih (Thamm, 2006:17).

Predstavicemo ovde fizioloske simptome i ekspresivno ponasanje koje se dovodi
U vezu sa primarnim emocijama relevantnim za na$ rad prema Gereru i dr. (Guerrero et
al., 1998:12):

Tabela 1
EMOCIJA FIZIOLOSKA REAKCIJA EKSPRESIVNO
PONASANjE
Sreca Toplina Smejanje/osmehivanje
Ubrzan rad srca Pristupac¢no ponasanje
Dugi iskazi
Melodijske promene u glasu
Strah Ubrzan rad srca TiSina
Napregnutost misica Izraz lica
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Promene u disanju
Znojenje
Hladnoc¢a
Knedla u grlu
Bes Ubrzan rad srca Izraz lica
Napregnutost misica Promene u glasu
Promene u disanju Dugi iskazi
Vrelina Agresivnost
Promena u tempu
Tuga Knedla u grlu TiSina
Napregnutost miSica Plakanje/jecanje
Povuceno ponasanje
Izraz lica

Levenson, Soto i Pol (Levenson, Soto & Pole, 2007:784) kazu da po njihovim
nalazima nema pouzdanih dokaza da postoje konzistentne kulturne razlike u
kontrakcijama mis$ica lica kad se izazove odredena primarna emocija, iz ¢ega se da
zakljuciti da je bioloski deo emocionalnog sistema univerzalan. Ali, ono S§to je
istrazivanje pokazalo je da postoje kulturne razlike u vrsti i intenzitetu emocionalnih
odgovora. Drugim refima, to znaci da i ako prihvatimo stav da primarne emocije
osecaju svi ljudi, bez obzira na to kojoj kulturi pripadaju, ono §to se zapaza je njihov
razli€it intenzitet 1 njithova rasprostranjenost u govornim c¢inovima, kako na
individualnom, tako i na nacionalno-kulturnom planu (Msrkosa, 1999:13). Ove razlike
¢esto reflektuju kulturne norme koje vaze u jednoj zajednici. Opste uzev, zakljucak koji
se moze izvesti je da i1 na izraze lica prilikom emotivnog iskustva uticu i biologija 1

kultura (Levenson, Soto & Pole, 2007:784).

Otli (Oatley, 1989:35-36) smatra da se svi dogadaji, svesno ili ne, procenjuju u
odnosu na slede¢e dimenzije: ako je cilj ostvaren, javlja se mentalno stanje sre¢e. Ako
plan ili cilj nije ostvaren javlja se mentalno stanje tuge. Ako dode do konflikta ciljeva,
javlja se mentalno stanje besa. Ako je situacija opasna za opstanak, javlja se mentalno
stanje straha, a ako je situacija veome neprijatna javlja se mentalno stanje gadenja. Ova

mentalna stanja, kao proizvodi procena, jesu primarne emocije. lako je primarnih
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emocija po Otliju samo pet, broj specificnih emocija je neograni¢en, a njih Cini
primarna emocija u kombinaciji sa informacijama o tome $ta ih je uzrokovalo ili prema

kome ili ¢emu su usmerene.

Lim (Lim, 2003:142) navodi da se u literaturi pominju kao Kriterijumi primarnosti
emocija rezultati na testovima valjanosti primera, morfoloska jednostavnost re¢i kojom
se emocija oznacava, opazanje da upravo ove re¢i prve padaju na pamet kada se o
emocijama razmislja, kao i to da upravo ove reci deca prvo usvoje kada je o emotivnom

vokabularu rec.

Serer (Scherer, 1987:35) smatra da takozvane primarne emocije zavreduju svoj
privilegovani status upravo zato S$to one u sebi sadrze reference na uopSteniji skup
promena u raznim podsistemima emotivnog konstrukta. Drugim re¢ima, angry, na
primer, ,,pokriva‘ mnogo $iri opseg psiho-fizioloskih promena od aroused, na primer,
koji se fokusira pre svega na fizioloSku komponentu, ostavljaju¢i ostale komponente

ovog emotivnog iskustva u senci.

Rekli smo ve¢ da se u nekim teorijama posebno naglasava bioloska utemeljenost
emocija, §to daje osnovu za pretpostavku da se uspostave neke emocije kao primarne. U
literaturi se navode slede¢i kriterijumi za odredivanje neke emocije kao primarne

(Engelen, 2009:26-28):

1. Nesvodivost na neku drugu emociju. Na primer, bes je uvek bes. U
poredenju sa mrznjom, na primer, koja u sebe ukljucuje 1 bes, bes je Cista
emocija koja u sebi ne sadrZi nijednu drugu

2. Univerzalnost. Ne postoji nijedna drustvena grupa, niti (normalan)
predstavnik vrste (Ortony & Turner, 1990:320) koji nije iskusio ovu
emociju. Ovaj univerzalni obrazac se potom kulturno oblikuje, to jest on
se ispoljava u razliitom stepenu i razli¢itog intenziteta od kulture do
kulture

3. Postoje upecatljivi izrazi lica i polozaji tela pomocu kojih se moze
identifikovati o kojoj emociji je re€. Pol Ekman je najistaknutiji

predstavnik ovog stanovista (cf. Ekman, 1992)
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Filogenetski je odredena, buduci da se zasniva se na urodenom afektivnom
programu (innate affect program) koji je zajednicki ljudskoj vrsti i drugim
filogenetski bliskim zivotinjama (Ortony & Turner, 1990:320)

Prate je trenutne i znacajne promene u organizmu za koje se takode
pretpostavlja da su univerzalne, kao $to je hladan znoj prilikom straha
Pojavljuje se veoma rano u ontogenetskom razvoju, a gubi se kasno u
slu¢aju degenerativnih procesa u mozgu, kao Sto je, na primer,
Alchajmerova bolest

Javlja se Dbez sudelovanja svesti. To je ocigledno na primeru
novorodencadi ili drugih sisara, koji ispoljavaju emocije bez postojanja
svesti 0 samima sebi

Nije potrebno nikakvo razmisljanje da bi se ona osetile. Ovaj kriterijum
takode je izveden iz posmatranja beba, ostalih sisara i dementnih
pacijenata. lako postoje neki kognitivni procesi, poput percepcije i/ili
obrade stimulusa, procesi viSeg ranga, kao §to su planiranje, zakljucivanje
ili procenjivanje nisu neophodni.

Pobudeno stanje je kratkotrajno. Istrazivanjima je utvrdeno da emocija

traje ne duze od nekoliko minuta, retko nekoliko sati.

Primarne emocije su neophodni adaptivni mehanizmi za covekovo funkcionisanje.

Ova neophodnost moze se shvatiti trojako (Averill, 1994b:12):

Averil dalje

Emocija je neophodna za opstanak vrste (biloloski kriterijum)
Emocija je neophodna za opstanak drustva (socijalni kriterijum)

Emocija je neophodna za opstanak pojedinca (psiholoski kriterijum)

kaze da je trenutno u nauci najrasprostranjeniji stav da je bioloski

kriterijum primaran. To znac¢i da se smatra da su primarne emocije univerzalne u celoj

ljudskoj vrsti, da se mogu opaziti u rudimentarnom obliku i kod drugih primata i da su
nasledne (Averill, 1994b:12)".

™ Macumoto i Hvang (Matsumoto & Hwang, 2012:97) smatraju da se dokazi za bioloske izvore
univerzalnosti odredenih emocija mogu pronac¢i u morfoloskim slicnostima izmedu coveka i drugih
primata, kao i u istrazivanjima izraza lica kod ljudi koji su rodeni slepi, te izraze lica nisu mogli usvojiti
kulturnim putem.
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Zagovornici teorije o primarnim emocijama obi¢no ogranicavaju broj emocija
koje smatraju primarnim. Najpoznatija ,,lista” primarnih emocija je takozvana ,,velika
Sestorka“ (Prinz, 2004b:2) Pola Ekmana (Paul Ekman), nastala na osnovu izucavanja

pankulturnog prepoznavanja izraZzavanja emocija, i na njoj se nalaze

= Happiness
= Sadness

= Fear

= Surprise

= Anger

= Disgust

Ova istrazivanja vrSena Su i na ispitanicima iz kultura koje imaju pismo, kao i onih koja
pismo nemaju. Ukljucivala su i vestacki izazvano i spontano izrazavanje emocija, kao i

kontekst drustvene interakcije (Ekman, 1992:176).

Iz ovoga sledi da bi se u gotovo svim jezicima na svetu mogle naci reci kojima se
oznadavaju emocije koje se smatraju primarnima. Serer (Scherer, 1994:25) navodi da je
u jednoj interkulturalnoj komparativnoj studiji emotivnih iskustava u 37 zemalja bilo
moguce naéi prevodne ekvivalente za 7 proucavanih emocija, a to su anger, fear,
sadness, joy, disgust, shame i guilt. Ali, kako on i sam kaZe, uoCene su mnoge

kontekstualne razlike ¢ak i medu bliskim jezicima.

Ekman (Ekman, 1992:172) istice da primarna emocija nije jedno afektivno stanje,
ve¢ skup stanja izmedu kojih postoje porodi¢ne sli¢nosti. Svaki ¢lan jedne ,,porodice*
emocija ima neke zajednicke karakteristike, kao Sto su nacini izrazavanja, fizioloSka
aktivnost, priroda dogadaja koji ih izaziva i1 njihova procena. Izmedu razlicitih
,porodica emocija“ postoje uocljivije razlike koje ih diferenciraju u odnosu na razlike

unutar jedne porodice. Ovo je u skladu sa teorijom o prototipima.

Ortoni 1 Tarner (Ortony & Turner, 1990:325-326) ukazuju na cCinjenicu da su
najces¢i kandidati za status primarnih emocija, to jest sreca, tuga, bes i strah, ujedno
najces¢e emocije koje se javljaju u zapadnoj kulturi, Sto ostavlja moguénost da se njima
u teoriji daje poseban status samo zato S$to imaju veliku frekvenciju. Oni takode

upozoravaju da se primarne emocije ne mogu odrediti kao takve samo na osnovu
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njihove frekventnosti, mada je oc¢ekivano da obrnuto bude slucaj, odnosno da primarne
emocije budu brojno preovladujuce. Ortoni i Tarner kazu da bi prikladniji i neutralniji
termini stoga bili ,,uobiCajene emocije” (common emotions) ili ,.kulturno uobicajene
emocije” (culturally common emotions), ali u ovim terminima ne vidi se njihov

privilegovani status.

Ovde treba skrenuti paznju i na meduzavisnost jezika i psiholoskih fenomena koji
se proucavaju. Naime, Ekman i njegovi saradnici i u novijim istrazivanjima tvrde da
postoje bio-psiholoski korelati za ono $to se u engleskom smatra primarnim emocijama,
Sto bi znacilo da termini u drugim jezicima manje ili viSe odstupaju od ,,pravih*
primarnih emocija (Ekman, 2003). Iz toga proizilazi da je emotivni leksikon engleskog
jezika nekim slucajem savrSeno uskladen sa emotivnom realnosti svojih govornika, dok
u ostalim jezicima to nije slucaj u potpunoj meri. Engleski se tako postavlja kao
epistemioloski superioran jezik (Goddard, 2010:85) Ovo, naravno, ne moze biti slucaj,
budué¢i da svaka jezi¢ko-kulturna zajednica stvara jezik i kroz isti zivi onako kako
odgovara njenim potrebama i njenom shvatanju stvarnosti, koju istovremeno i oslikava i
kreira. Pritom, ne treba gubiti iz vida da iako u mnogim jezicima koji imaju emotivne
koncepte veoma bliske po znafenju onim konceptima koji se u zapadnoj kulturi
smatraju primarnim emocijama, to ne znaci da su ove kategorije neophodno bioloski
primarne. Ono §to njima daje prominentniji status u odnosu na ostale emotivne koncepte
mozZe biti i to da su oni optimalne alatke za komunikaciju unutar jedne drustvene grupe

u kojoj vaze sloZeni relacioni odnosi (Feldman Barret & Lindquist, 2008:255-256).

Pomenuc¢emo ovde i tvrdnju Medina, Anzvorta i Hirsfelda da premda broj reci
koje korespondiraju primarnim emocijama varira od kulture do kulture, kada one
postoje, medu njima se opaza veliki stepen sli¢nosti (Medin, Unsworth & Hirschfeld,
2007:636).

Navesc¢emo ovde jedan duzi citat Vjezbicke koji vrlo slikovito predstavlja sustinu
problema u pristupu odredivanju primarnih emocija sa stanovista psihologije s jedne
strane 1 lingvistike s druge. Ona problematiku predstavlja u vidu scenarija, zamisljenog

dijaloga izmedu jednog psihologa (P) i lingviste (L):
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“P: Sadness and anger are universal human emotions.

L: Sadness and anger are English words, which don't have equivalents in all other
languages. Why should these English words — rather than some words from
language X, for which English has no equivalents — capture correctly some
emotional universals?

P: It doesn't matter whether other languages have words for sadness and anger or
not. Let's not deify words! | am talking about emotions, not about words.

L: Yes, but in talking about these emotions you are using culture-specific English
words, and thus you are introducing an Anglo perspective on emotions into your
discussion.

P: I don't think so. I am sure that people in those other cultures also experience
sadness and anger, even if they don't have words for them.

L: Maybe they do experience sadness and anger, but their categorization of emotions
is different from that reflected in the English lexicon. Why should the English
taxonomy of emotions be a better guide to emotional universals than that
embodied in some other language?

P: Let's not exaggerate the importance of language.” (Wierzbicka, 1997:8-9)"

Malo drugaciji pristup opaza se medu lingvistima, psiholozima i antropolozima
koji proucavanjem leksikona razli¢itih jezika Zele da utvrde da li postoje nazivi za

primarne emocije u svim jezicima i da li prevodni ekvivalenti zaista imaju identi¢no

znacenje, te da li su neke emocije 1 nazivi za njih kulturno specifi¢ni.

Svaka kultura prilagodava fundus primarnih emocija na sebi svojstven nacin. U

tom smislu su re¢i kojima se oznacavaju primarne emocije u jeziku kulturno obojene.

75 . . . ..
,,P: Tuga i bes su univerzalne ljudske emocije.

L: Tuga i bes su reci engleskog jezika koje nemaju ekvivalente u svim ostalim jezicima. Zasto bi ove
engleske reci, a ne neke druge, iz nekog jezika X, za koje ne postoje ekvivalenti u engleskom, ta¢no
ozvacavale izvesne emotivne univerzalije?

P: Nije vazno da li u drugim jezicima ima reci za tugu i bes. Nemojmo obozavati reci! Ja govorim o
emocijama, a ne o re¢ima.

L: Da, ali kad govori§ o ovim emocijama, ti koristis re¢i specifi¢ne za anglo-kulturu, i tako uvodi$ anglo-
videnje emocija u diskusiju.

P: Ne slazem se. Siguran sam da i ljudi iz tih drugih kultura isto dozivljavaju tugu i bes, ¢ak i ako nemaju
re€i za njih.

L: Mozda zaista doZivljavaju tugu i bes, ali se njihova kategorizacija emocija razlikuje od one koju
odrazava leksikon engleskog jezika. Zasto bi engleska taksonomija emocija bolje objaSnjavala emotivne
univerzalije od neke druge, ostvarene u nekom drugom jeziku?

P: Nemojmo preuvelicavati znacaj jezika.
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Stavise, i same primarne emocije mogu se razloziti na komponente. Prinz (Prinz,

2004b:15-16) navodi sledece:

Fear se moZe podeliti na dve podvrste — worry, u vezi sa pretnjom u buduénosti i
panic, $to se odnosi na opasnost u sadasnjosti. Worry i panic su mozda i primarniji od

emocije fear.

Happiness se moze ras¢laniti na ¢ulna zadovoljstva, ostvarenje cilja i zadovoljstvo
pri igri.
Anger se pojavljuje kao mesavina frustracije usled neostvarenja cilja i agresije.

Sadness i disgust se mozda ne mogu ras¢laniti na podvrste, ali su oni u ranom
uzrastu poprili¢no razli¢ite emocije od onih u odraslom dobu. Sadness mozda u ranom
detinjstvu potic¢e od uznemirenosti pri razdvajanju, a potom se u¢enjem i enkulturacijom

prosiruje i na druge oblike gubitka.

Disgust se u pocetku vezuje za fizicku odbojnost, da bi se kasnije ova emocija

prosirila i obuhvatila i moralne aberacije.

Prinz  zakljuCuje sledece: “Ordinary emotion words do not name the highly
restricted and narrow emotional responses programmed by our genes, but extensions of

these that emerge in a cultural setting” (Prinz, 2004b:16)™®.

Iz tog ugla, nijedna leksikalizovana emocija nije primarna u bioloSkom smislu.
Ali zato svaka leksikalizovana emocija jeste primarna u psiholoskom smislu. U tom
pogledu, sve emocije za koje postoje nazivi u jednom jeziku imaju mnogo toga
zajednickog. Sve imaju istu unutraSnju strukturu — predstavljaju percepciju telesnih
promena i imaju bioloske odlike i odlike uslovljene odgojem u jednoj drustvenoj sredini
(Prinz, 2004b:17).

Sli¢no tome, Cak 1 pristalice misljenja da postoji ograni¢en broj primarnih emocija
uocili su da se svaka emocija javlja u nekoliko varijanti. Hajt (Haidt, 2003:855) navodi
da iako indignation, irritation i rage nisu identi¢ni po prirodi dogadaja koji ih izazivaju,

kao ni po izrazima lica koji ih prate, izmedu njih postoje ,,porodi¢ne sli¢nosti®.

76 Uobicajene reci kojima se oznatavaju emocije ne imenuju veoma usko specifikovane emotivne
odgovore programirane u genima, ve¢ njihovo prosirenje koje se javlja u jednom kulturnom okruzenju.*
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Svaka od primarnih emocija pocinje kao odgovor na specifi¢ne izazivae emocija
koji mogu biti vise ili manje kulturno uslovljeni (Prinz, 2004b:16). Gerero i dr.
(Guerrero et al., 1998:11) kazu da ¢e zmija kod deteta iz Severne Amerike izazvati
strah, dok ¢e ta ista zmija kod deteta iz izvesnih africkih regiona izazvati

strahopoS$tovanje, posto se tamo zmije smatraju svetim zivotinjama.

Keveces, Palmer i Dirven (Kovecses, Palmer & Dirven, 2003:137-138) kazu da
govornici jednog jezika ipak osecaju da su neke rec¢i za ozna¢avanje emocija primarne u
odnosu na neke druge. U engleskom se kao primarne osecaju anger, sadness, happiness
i love. Manje primarne su annoyance, wrath, rage, hatred, indignation, fright i horror.

Oni dalje navode da se primarnost moze shvatiti dvojako:

1. Reci, to jest pojmovi koji se osecaju kao primarniji nalaze se na srednjem
nivou u vertikalnoj hijerarhiji pojmova. Anger je tako primarniji od
annoyance, posto se nalazi u sredini, ispod superordiniranog pojma
emotion, a iznad pojma annoyance Kkoji je subordinirani

2. U drugom smislu, kategorija anger je mnogo ,,bolji* primer emocije od
drugih kategorija na istom nivou u vertikalnoj hijerarhiji pojmova, na

primer od kategorija hope ili pride

Ono $to upada u o¢i je da na listi uobicajenih kandidata za primarne emocije ima
viSe negativnih nego pozitivnih emocija. Ovakva tendencija se uocava i1 u ukupnom
emotivnom vokabularu engleskog jezika, §to Apresjan dovodi u vezu sa opstom

tendencijom da se u jeziku markira ono §to je negativno i abnormalno (Apresjan,
2008:18-19)"".

Skre¢emo paznju da ako prihvatimo stav da ljudi iz razlicitih kultura 1 govornici
razli¢itih jezika kategorizuju emocije na razli¢ite nacine, to znaci da €ak ni reci za
takozvane primarne emocije nisu univerzalne (Russell, 1991a:444). A ¢injenica da se u
mnogim kulturno-jezickim zajednicama iste emocije nalaze na srednjem nivou

hijerarhijske lestvice posledica je ¢injenice da one imaju ulogu u komunikaciji medu

77 Sahovski (Illaxockwuii, 2009:33) takode navodi da u veéini jezika broj leksema za negativne emocije
nadilazi broj za pozitivne, ali i istice da u sintagmatskom kombinovanju preovladava pozitivna leksika,
Sto on dovodi u vezu sa opstim psiholoskim stremljenjima coveka ka pozitivnosti.
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ljudima u zajednicama u kakvim oni zive, a koja uvek podrazumevaju slozene odnose i

pravila ophodenja (cf. Feldman Barret & Lindquist, 2008:255-256).

Protivnici teze o postojanju primarnih emocija svoje argumente baziraju pre svega
na tome da se ne mogu pronac¢i valjani kriterijumi primarnosti. Po njima, takozvane
primarne emocije nisu ni psiholoski ni bioloski primarne, budu¢i da primarne emocije
nisu primitivi pomoc¢u kojih se generisu sve ostale emocije (lzard, 1992:561). Mi ne
mozemo ulaziti u pitanje psiho-bioloske utemeljenosti postojanja primarnih emocija
kod coveka. Ono §to je za nas znacajno je da pristalice i protivnici teze o postojanju
ovih emocija navode kao potencijalne kandidate upravo one emocije koje se i u
testovima prototipi¢nosti emotivnih pojmova navode kao centralni ¢lanovi kategorije

emocija.

Drugi problem u vezi sa prihvatanjem hipoteze da primarne emocije postoje je taj
Sto se ovim putem favorizuje konceptualizacija emocija kao stanja, a ne procesa. Kada
se emocije posmatraju kao stanja, fokus interesovanja je na stabilnim karakteristikama
koje izazivaju ova stanja. U drugi plan pada ¢injenica da su emocije dinamicki procesi
koji se odvijaju tokom vremena i koje izazivaju neki spoljasnji uslovi. Takode se
zanemaruje i Cinjenica da voljno ili nevoljno ispoljavanje emocija moze uticati ha
drustvenu interakciju, te da kulturne norme ogranicavaju i modifikuju emocionalne

procene (cf. Mesquita, Frijda & Scherer, 1997:259).

Pitanje da 1li je teorija o postojanju primarnih emocija per se odrziva je
nesumnjivo zna¢ajna za psiholoska, bioloska i antropoloska istraZivanja, ali detaljnije
bavljenje ovom temom prevazilazi okvire naSeg rada. Smatrali smo da je znacajno
razmotriti primarne emocije budu¢i da postoji korelacija izmedu prototipi¢nih emocija u
engleskom jeziku i emocija koje se smatraju primarnima. Misljenja smo da ova

korelacija opravdava izbor emocija kojima se mi u naSem radu bavimo.

Proucavanju leksickih polja primarnih emocija u jednom jeziku moze se pristupiti

na dva nacina:

1. Proucavanjem recni¢kih definicija leksema za primarne emocije u jednom

jeziku
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2. Proucavanjem realnih jezickih podataka i ustaljenih izraza koji su najcesce

strukturirani kroz metaforu i metonimiju

Iako jednostavniji, prvi pristup ne pruza ukupnu sliku o jezickim sredstvima za
izrazavanje emocija, koja, zauzvrat, daju uvid u procese konceptualizacije istih u jednoj
jezicko-kulturnoj zajednici. Konceptualizacija emocija ostvaruje se preko kognitivnih
modela, koji obuhvataju sve ono §to $to se u jednoj zajednici percipira kao bitno, a

vezano je za njihovo izazivanje i ispoljavanje.

2.3 Emocije kao kognitivni modeli; prototipi koncepata

emocija

Emocije su konceptualno predstavljene kao kognitivni modeli. Jedna emocija
moze biti reprezentovana pomoc¢u nekoliko kognitivnih modela prototipi¢nih za tu
emociju, $to je u skadu sa postulatima teorije o prototipu, po kojoj svaka kategorija ima
brojne ¢lanove, od kojih su neki bolji predstavnici date kategorije, onosno prototipicni
¢lanovi, dok ostali to nisu.

Prototipicni  Clanovi kategorije emocija reprezentovani su prototipi¢nim
kognitivnim modelima, dok su neprototipi¢ni ¢lanovi reprezentovani kao odstupanja od

jednog ili vise prototipi¢nih modela (Kovecses, 2008a:134).

Prototipi¢ni kognitivni model se moze shvatiti kao laiCka teorija emocija
(Kovecses, 2008a:134), po kojoj postoji neki uzrok usled koga se emocija javlja, nakon
Cega sledi reakcija. Obi¢no postoje neka drustvena ograni¢enja u pogledu toga koje 1

kakve reakcije su prihvatljive, i ona se razlikuju od kulture do kulture.

Do slike prototipicnog kognitivnog modela za svaku pojedinacnu emociju moze
se do¢i proucavanjem jezika. Izbor jezic¢kih sredstava kojima se u jednoj zajednici
govori o strahu, na primer, otkriva kako se u toj zajednici misli o strahu, a ta predstava

zapravo jeste prototipi¢ni kognitivni model straha (cf. Kévecses, 2008a:139).
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Po Kklasi¢noj teoriji, kategorija emocija nema konceptualni sadrzaj (Lakoff,
1990:377). Medutim, intuitivnho ose¢amo da ovo ne moze biti tacno, buduéi da znamo
Sta to znaci biti besan, srecan ili tuzan. I nase telo razli¢ito reaguje u ovim situacijama,
Sto ukazuje na to da u naSem umu mora postojati izvesna predstava na koju se reci iz

emotivnog vokabulara jednog jezika odnose (Popadich, 2004:4)™,

Pristup proucavanju emocija zasnovan na prototipima pociva se na ideji da je
jezik taj koji oblikuje nacin na koji ljudi konceptualizuju i kategorizuju informacije.
Ljudi iz sopstvenog iskustva dobijaju informacije potrebne za konstruisanje
novosteCenih znanja, ukljucujuéi i prototipe. Gerero, Anderson i Trost (Guerrero,
Anderson & Trost 1998:20) to ilustruju slede¢im primerom: ve¢ sa 3 godine, dete je i
videlo i samo dozivelo bes i ljutito ponasanje. Ustaljeni izazivaci ovakvog ponasanja
(na primer, neadekvatno ponaSanje deteta), kao i karakteristike ponasanja (povisen ton,
uzbudenje, negativno afektivno stanje) ¢e se generalizovati 1 inkorporirati u

prototipi¢no shvatanje besa kod deteta.

Prototip emocije je tako tendencija ka delovanju: kada smo suoceni sa opasnom
zivotinjom, strah nas podsti¢e da bezimo. Prototipi¢na emocija uvek ima cilj i uvek ima
objekat. U pomenutoj situaciji, covek se ne boji tek tako, veé se boji ne¢ega odredenog,
a cilj mu je da izbegne opasnost koju ta zivotinja za njega predstavlja. Dakle, centralne

karakteristike prototipicne emocije su

1. Tendencija ka delanju
2. Orijentacija prema objektu
3. Usmerenost ka cilju (Smith, 1999:104)

Vjezbicka (Wierzbicka, 1992:548) takode smatra da prototipe koncepata emocija
pruzaju situacije koje se tipicno mogu povezati sa javljanjem neke emocije, odnosno da
su prototipi emotivnih koncepata mentalni scenariji (mental scenarios).Ona to ilustruje

na sledeci nadin:

= Sadness se moze hipoteticki povezati sa mislju something bad happened

= Anger se moze hipoteti¢ki povezati sa mislju this person did something wrong

78 Ovim se ne tvrdi da su telesne reakcije posredovane konceptualizacijom, veé se Zeli re¢i da kognitivni
model za pojedinacne emocije obuhvata i svest o razli¢itim fizioloskim reakcijama koje su uzrokovane
psihobioloskim faktorima prilikom dozivljaja razli¢itih emocija.
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Vjezbicka isti¢e da iz ovoga ne proizilazi da emocije oznacene ovim recima obavezno
moraju biti uzrokovane ovim mislima. Analiza zasnovana na protipiénom scenariju
reSava ovaj odnos na slede¢i nacin: “It is one thing to feel something BECAUSE of a
particular thought, and another, to feel LIKE a person would who would be thinking
that particular thought” (Wierzbicka, 1992:548)"°.

Pojmovi emocija pogodniji su za prototipsku kategorizaciju nego za klasi¢nu.
Rasel (Russell, 1991a:443) i Ju (Yu, 2002:361) navode sledece razloge za ovu tvrdnju:

= Granice medu kategorijama nisu ostre: iako su neki slucajevi jasni primeri besa,
na primer, a neki jasno to nisu, u nekim slucajevima je tesko precizno odrediti
da li je nesto bes ili nije

= (Cesto je pripadnost odredenoj kategoriji stvar stepena. Neki primeri besa bolje
ilustruju tu kategoriju od nekih drugih

= Razlic¢ite kategorije se Cesto preklapaju, te nisu medusobno iskljucive. Dogadaji
iz stvarnosti mogu se svrstati pod razli¢ite kategorije: jedan isti dogadaj moze
predstavljati i primer besa, straha, gadenja i tuge. To, naravno, ne znaci da ne

postoje slu¢ajevi u kojima je preklapanje minimalno, ili ga uopste nema.

Hijerarhijsko ustrojstvo emotivnih koncepata mozZe se zamisliti na sledeci nacin:
superordinirani pojam je sam pojam emocije. Na srednjem nivou nalaze se, da se tako
izrazimo, ocekivani tipovi emocija, odnosno oni kojih se prvo setimo kada o emocijama
razmi$ljamo, poput anger, fear, love, happiness, sadness i sli¢no, ali i oni manje
oc¢ekivani, kao §to su pride, envy, courage i lust. Na ovom nivou prototipi¢ne emocije
se prelivaju na manje tipi¢ne, koje se potom prelivaju na ne-emocije, bez ostre granice
medu njima. (Russell, 1991b:38).

Svaka od ovih kategorija na srednjem nivou mozZe se dalje raS¢laniti: anger se
moze podeliti na wrath, annoyance, rage, fury i indignation. Pritom su, anger i wrath,
na primer, pretezno sinonimicni, osim intenziteta, te u tom pogledu imaju slican status u

prototipskoj strukturi. Ipak, kako to Fer i Rasel kazu, frekventnija re¢, kao i ona koja je

7 Jedna stvar je osecati nesto ZATO STO nesto misli§, a sasvim druga osecati se KAO NEKO ko to
misli.*
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manje markirana po intenzitetu emocije je ona koja prva pada na pamet (Fehr &
Russell, 1984:467;469), Sto je <cini prototipicnijom u odnosu na ostale. Broj
podkategorija na koje se kategorije srednjeg nivoa mogu ras¢laniti takode je nemoguce
odrediti, budu¢i da kategorije medu sobom nisu odelite, ve¢ se preklapaju (Russell,
1991h:38).

Fer i Rasel (Fehr & Russell, 1984:481-483) skre¢u paznju i na neke dodatne

hipoteze koje proizilaze iz emocija shvacenih kao prototipski ustrojenih kategorija:

1. Kao §to anger i pride mogu biti odredeni kao manje ili vise centralni ¢lanovi
kategorije emocija, tako isto i konkretne instance besa ili ponosa mogu biti vise ili
manje dobri primeri emocija. 1z same prototipske strukture sledi da ¢e najtipicniji
primer ponosa biti osrednje reprezentatativan primer emocije, kada se uporedi sa
tipicnim primerom besa ili straha. Ali ovo ne znaci da je apsolutno svaka instanca
ponosa manje dobar primer emocije od svake instance besa, iako je to, kada je re¢
0 tipi¢nim primerima ponosa i besa nesumnjivo slucaj. Tako je ogroman ponos

svakako bolji primer emocije od blage iritiranosti.

2. Kategorije emocija na srednjem nivou imaju nejasne (fuzzy) granice, te je i svaka
od njih pojedina¢no prototipski ustrojena. Pritom, iako pojmove emocije u jeziku
tretiramo kao stvari, odnosno oznac¢avamo ih imenicama, jednako kako to ¢inimo
sa konkretnim entitetima iz stvarnosti, prototipi¢ni sluc¢aj svake od njih je, u
stvari, sled dogadaja, koji se, kao takav, nije obavezno dogodio bas u tom vidu.
Ali znati $ta znaci re¢ strah znaci poznavati scenario po kome se dogadaji odvijaju
odredenim redom. Ovaj scenario sadrzi prototipi¢ne uzroke, verovanja, fizioloske
reakcije, delovanje i posledice. Tako pojam scenarija proSiruje i samo shvatanje
prototipi¢ne emocije kao epizode: scenario je za dogadaj ono $to je prototip ili

ostenzivna definicija za predmet (Russell, 1991b:39; Snaevarr, 2010:321).

Devael definiSe emotivne pojmove kao “prototypical scripts that are formed as a

result of repeated experiences and involve causal antecedents, appraisals, physiological
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reactions, consequences, and means of regulation and display” (Dewaele, 2010:28)%.
Prototipi¢no shvacene emocije kao scenariji uvek su kulturno obelezeni, i vuku svoje
korene iz svakodnevnog Zivota, bajki, knjizevnosti 1 umetnosti. Scenariji nam pruzaju i
karakteristi¢ne reakcije za date situacije (Snaevarr, 2010:321). Kada tvrdimo da neko
dozivljava odredenu emociju, to ¢inimo na osnovu poredenja situacije u kojoj se neko
nalazi sa prototipi¢nom situacijom za datu emociju, kao i na osnovu poredenja ispoljene

reakcije sa prototipi¢nim reakcijama (ibid., 332).

Veza izmedu emocija kao prototipski ustrojenih kategorija i teorija 0 primarnim
emocijama ogleda se u tome $to emocije koje se u vecini studija javljaju kao primarne
predstavljaju centralne ¢lanove kategorije emocija: “[...] basic emotion terms were
proposed to be first learned, most frequently listed, most quickly recalled, and so on,
displaying cognitive qualities of salience across cultures” (Alvarado & Jameson,
2008:16)%".

Kevece§s (KoOvecses, 2002:114-115) smatra da bes, strah, srea i tuga jesu
prototipi¢ne emocije, jer odgovaraju postavljenom modelu uzrok — emocija — reakcija.
To ne znaci, pak, da ne postoje slucajevi kada ove emocije vise ili manje odstupaju od
ovog modela. Ono §to ovom modelu daje prototipi¢na svojstva je ¢injenica da upravo
od ovog modela mogu postojati brojna odstupanja izmedu kojih se protezu porodi¢ne

sli¢nosti.

Lejkof (Lakoff, 1990:38) kaze da je Ekmanovo ucenje o primarnim emocijama
kompatibilno sa teorijom o prototipu. Naime, svaka primarna emocija formira jednu
kategoriju, u kojoj postoje brojne nijanse i podvrste svake od njih. Medutim, primarna
emocija srece ili besa stoji u meduzavisnosti sa univerzalnim izrazima lica, §to im daje
status centralnih ¢lanova date kategorije. Ujedno, upravo ovi centralni ¢lanovi nalaze se

na srednjem nivou hijerarhijskog ustrojstva kategorije o kojoj je rec.

Shvatanje emotivnih koncepata kao scenarija s prototipskom strukturom

metodoloski je vrlo prikladan nacin da se izbegne debata o univerzalnosti ili kulturnoj

80 prototipi¢ne scenarije koji se formiraju kao rezultat ponovljenih iskustava i ukljuuju prethodne
kauzativne elemente, fizioloske reakcije i nacine njihovog regulisanja i ispoljavanja.*

81 tvrdi se da se rei koje oznagavaju primarne emocije prve naude, najéeée navode, najbrze se prizivaju
u secanje i tako dalje, Sto znaci da imaju kognitivne kvalitete istaknutosti u raznim kulturama.*
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uslovljenosti primarnih emocija, jer se njime nista ne govori o prirodi samih emocija,
ve¢ samo o njihovoj konceptualizaciji u jednoj jezicko-kulturnoj zajednici. Poredenjem
emotivnih repertoara koji postoje u dvama jezicima ovim pristupom uopste se ne
postavlja pitanje da li se govornici drugacije subjektivno osecaju prilikom emotivnog
dozivljaja, ve¢ se samo kaze da ¢e sa razliCitih tacaka glediSta procenjivati i

interpretirati sopstvena i tuda emotivna iskustva (Dewaele, 2010:28).

2.4 Kulturni scenariji

Vjezbicka definiSe kulturni scenario na sledec¢i nacin;

“[...] they [cultural scripts] present a certain ‘naive axiology’, that is, a
‘naive’ set of assumptions about what is good and what is bad to do — and
what one can or cannot do — especially in speaking. [...] and although not
everyone has to agree with these assumptions, everyone is familiar with them
because they are reflected in the language itself.” (Wierzbicka, 2002:2)%

Drustveno konstruisane emocije predstavljaju scenario kojim se govornici jednog
jezika sluze kao osnovom za interpretaciju i modelovanje sopstvenih osecanja, kao i za
interakciju sa drugim ljudima. Iz tog razloga Vjezbicka smatra ove pojmove klju¢nima
za razumevanje kultura i drustava, ali i skre¢e paznju da upravo stoga oni moraju biti

precizno analizirani i jasno objasnjeni (Wierzbicka, 1992:554).

Teorija kulturnih scenarija predstavlja metodoloSki pogodan okvir za istraZivanje
nacina razmis$ljanja, govorenja i delanja u jednoj zajednici. Vjezbicka prednosti ovog

modela vidi u slede¢em (Wierzbicka, 2006:24-25):

= Njima se opisuju kulturne norme i vrednosti iznutra — one se identifikuju
sa tacke glediSta nosilaca postuliranih normi i vrednosti. Ne postoji lista
kriterijuma koju istraziva¢ primenjuje na datu grupu, ve¢ se Kriterijumi
identifikuju na osnovu onih normi koje su jedinstvene za datu zajednicu i

njenu tradiciju

82 _Oni [kulturni scenariji] predstavljaju izvesne ‘lai¢ke aksiologije’, to jest ‘laitke’ skupove pretpostavki
o tome §ta je dobro, a $ta je loSe — i Sta se sme, a §ta se ne sme — narocito u govoru, a iako ne moraju svi
biti saglasni u vezi sa ovim pretpostavkama, one su svima poznate jer su reflektovane u samom jeziku.
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* Ove norme i vrednosti prezentuju se na nacin koji ih ¢ini uporedljivim sa
normama i vrednostima karakteristicnim za neku drugu zajednicu.
Predlozene generalizacije su formulisane pomocu univerzalnog seta
pojmova koji se u manje ili vise jednakom obliku nalaze u svim jezicima.
Time se postize da su ove formule istovremeno i jedinstvene i medusobno
uporedljive. lako se razlikuju po kvalitetu, sastavljene su od istih
elemenata, koji su nearbitrarni, univerzalni i medu sobom razumljivi

= Metod kulturnih scenarija je vrlo prakti¢an, buduéi da se moze koristiti u
nastavi jezika, interkulturalnom obrazovanju i komunikaciji

* Ovaj metod se oslanja na ¢vrste lingvisticke dokaze

Vjezbicka predlaze tehniku kulturnih scenarija kao veoma efikasnu za analiziranje
I artikulisanje kulturnih vrednosti i normi, pogodnu kako za ¢lanove jedne zajednice
tako i za one koji su izvan nje. Kulturni scenariji treba da obuhvate pozadinske norme,
obrasce, smernice ili modele na osnovu kojih se dela, misli, ose¢a i govori u jednoj
kulturnoj zajednici, to jest u jednom kulturnom kontekstu. Da bi se dao precizan opis
ovih scenarija, on mora biti formulisan veoma svedenim, ali dovoljno izrazajnim
metajezikom koji se sastoji od jednostavnih re¢i i gramati¢kih obrazaca koji imaju
ekvivalente u svim jezicima (Goddard & Wierzbicka, 2004:153; 157). Ovaj metajezik
mora biti liSen svih etnocentri¢nih svojstava i sastojati se samo od semantickih
primitiva (semantic primes) za koje se pretpostavlja da su poznati i zajednicki za sve
ljude u jednoj zajednici (Goddard, 2006:5). Vjezbicka i Godard daju opise kulturnih
scenarija na varijanti engleskog koju zovu NJatural] S[emantic] M][etalanguage]
English, koji je zapravo “a subset of ‘full English’, easy to learn, and culture-free as
calculus, with no literary, aesthetic or emotional aspirations, and in a very basic sense,
communicatively adequate” (Goddard & Wierzbicka, 2007:14%)34. Ovakav pristup ima

slede¢e prednosti:

= PokusSaj opisivanja koji je potpuno kulturno neutralan
» Eliminisanje cirkularnosti 1 terminoloske nejasnosti koriS¢enjem

metajezika zasnovanog na prirodnom jeziku (Riemer, 2005:68)

® Paginacija prema elektronskoj verziji.
84 _podskup ‘pravog’ engleskog’, koji je lako naugiti i koji je kulturno neutralan poput infinitezimalnog
racuna, bez estetskih ili emocionalnih aspiracija, i u elementarnom smislu, komunikcijski je adekvatan.*
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Problem koji se, pak, javlja u ovakvom pristupu ogleda se u sastavljanju ovakvog
metajezika, Ciji relevantni primitivi moraju biti univerzalni na visoko apstraktnom
nivou 1 udaljeni od leksikona bilo koje kulture. Buduéi da je ovaj metajezik, pak,
derivat jednog prirodnog jezika, postavlja se pitanje koliko ovakav metajezik uspeva u
svojoj nameni i kod onih koji se njime sluze u opisu fenomena koji istrazuju, kao i kod

onih koji te nalaze interpretiraju.

Kulturni scenariji nisu samo usredsredeni na nacin na koji se u nekoj zajednici
govori, odnosno na komunikaciju. Oni se mogu odnositi i na opise preferiranih aspekata
razmis$ljanja 1 osecanja. Tako Vjezbicka tvrdi da anglo-ameri¢ka kultura favorizuje
kognitivni stav koji se moZze nazvati ,,pozitivno razmisljanje* (positive thinking), i
ilustruje ga na slede¢i nacin:

“People think like this:

it is good if a person can often think that something good will happen

it is good if a person can often feel something good because of this”
(Wierzbicka, 1999b:251)

Vjezbicka smatra da je pojam anglo-kulturnog scenarija (Anglo cultural script)
Korisniji za istrazivanje od pojma anglo-kulture, budu¢i da je kulturni scenario nesto §to
se moze precizno formulisati, nauciti i potkrepiti lingvistickim dokazima (Wierzbicka,
2002:3%%). Nagin na koji se u jednoj zajednici razmislja kapsuliran je na&inom na koji se
govori. Ovo ne zna¢i da su nacini razmi$ljanja, kulturni scenariji i jezik u jednom
drustvu nepromenljivi. Niti da se promene u ovim domenima uvek odvijaju potpuno
sinhrono. Vjezbicka dalje kaze da je stoga mnogo bolje formulisati hipoteze o jednoj
jezicko-kulturnoj zajednici na osnovu lingvistickih dokaza, da bi se izbegle
generalizacije o nacionalnom karakteru nekog naroda ili stereotipiziranje. Vjezbicka
predlaze da se ovom zadatku najbolje moZe pristupiti kroz analizu jezicki specifi¢nih

kljucnih reci, kolokvijalnih fraza i konverzacijskih rutina (ibid., 5).

S druge strane, pak, ne treba gubiti iz vida da jezik nikada direktno ne preslikava
licna iskustva 1 verovanja. Neka jezicka sredstva sadrze interpersonalne i kulturne
obrasce koji mogu biti veoma stari i u visokom stepenu konvencionalizovani. Iz tog

razloga jezicki dokazi, koji su nesumnjivo nezaobilazni u istrazivanju psiholoskih

® Paginacija prema elektronskoj verziji &lanka
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¢inilaca, nikako ne smeju biti i jedini dokazi. U obzir se moraju uzeti i empirijski
dokazi iz decje razvojne psihologije, psiholingvistike i kognitivne nauke uopste

(Goschler, 2005:49).

2.5 Emocija kao kulturno uslovljena kategorija u zapadnoj

kulturi

Ketrin Luc (Lutz, 1986) ispituje koncept emocije kao prevashodno zapadnjacke
kategorije, pozivajuéi se na brojne primere iz, kako ona to zove, evropsko-americke
(Euroamerican) perspektive. Budu¢i da je autorka americki antropolog, da je ¢lanak
napisan na engleskom jeziku i da mnogi primeri koje ona u ¢lanku navodi upravo poticu
iz americkog drustva, smatramo da ova slika emocije kao zapadnjackog konstrukta u
stvari korespondira sa anglo-americkim konceptom emocije. Predstavicemo ovde one
odlike emocija kao zapadnjacki kulturno odredene kategorije koje su znacajne za nas

rad. Preciznije ¢e o anglo-kulturi i mestu emocija u njoj biti re¢i u odeljku 4.2.1.

Na pocetku Luc skrece paznju na to da, iako antropologija tezi da izbegne bilo
kakve vrednosne sudove o drugim, udaljenijim kulturama, vrednosha ocena uvek
provejava kada se izreknu tvrdnje da neki narod X ispoljava manje emocija nego mi,
buduci da se kao standard postavlja shvatanje koje se podrazumeva medu pripadnicima

zapadne kulture, a koje ne mora nigde biti jasno definisano.

Ona kaze da se znacaj koncepta emocije u zapadnjackoj misli vidi u
svakodnevnoj upotrebi re¢i emotion, kao i naziva za pojedina¢ne emocije. Kulturne
osnove razmi$ljanja o emocijama prisutne su kako u akademskim teorijama o

emocijama, tako i u laickim shvatanjima.

Po zapadnjatkom shvatanju, emocija stoji u kontrastu sa dvema donekle
suprotnima predstavama: s jedne strane, emocija stoji nasuprot pozitivno procenjenom
procesu razmisljanja, dok, s druge strane, emocija stoji nasuprot negativno procenjenom

stanju otudenja od sveta: “To say that someone is ‘unemotional’ is either to claim that
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that person is calm, rational, and deliberate or that he or she is withdrawn or
uninvolved, alienated, or even catatonic” (Lutz, 1986:289)%.

Luc zakljucuje da iako su u diskursu prisutna oba ova kontrasta, kontrast sa
racionalnosc¢u 1 misli je dominantniji87. Ona kaze da kontrast izmedu emocije i misli
zauzima centralno mesto u zapadnjackoj psihologiji i sociologiji i da se na ovom
kontrastu zasniva ogroman deo zapadnjackog pogleda na svet, druStveni zivot i

moralnost.

Sustinski, i emocije i misli su svojstva pojedinaca, a ne drustvenih situacija, to
jest konstruiSu se kao psiholoski, a ne drustveni fenomeni. Luc potom nabraja koncepte
koji se mogu dovesti u vezu sa jednim od ova dva pola koji takode stoje u medusobnom
kontrastu (ibid., 289). Zakljucuje da medu ovim parovima uvek postoji vrednosni sud o
emotivnom naspram misaonog, prema kome je odnos izmedu emocije i misli jednak
odnosu izmedu inferiornog i superiornog, ili odnosu izmedu neceg relativno loseg i
neceg relativno dobrog. Kada je re¢ o drugom kontrastu prisutnom u zapadnoj kulturi,

emocija je pozitivniji element u kontrastu, budu¢i da stoji naspram otudenosti i smrti

(ibid., 290).

Jedna od najzastupljenijih kulturno uslovljenih predstava o emocijama u zapadnoj
kulturi je i ta da su emocije suprotne razumu. Razum se opet povezuje sa
inteligencijom, za koju Luc kaZe da se u nasoj kulturi definiSe kao “the ability to solve
problems, particularly those whose assigned parameters are technical rather than social
or moral” (ibid., 291)®. Dalje kaze da se u svakodnevnom diskursu mnogo vise ceni
racionalno delanje zasnovano na spsobnosti da se racionalno razmis$lja, dok emocije
prevashodno vode do pogresnog rasudivanja i besmislenih i iracionalnih radnji. Ona
smatra da je ova dihotomija prisutna i u stru¢noj psiholoskoj literaturi. Ovakva kulturno
formulisana definicija emocija asocira ith sa idejom haosa, Sto se mozZe videti i u
metaforama u jeziku. Luc navodi sledece: “we speak of having tangled emotions, of

emotions swirling inside us, of exploding in anger, of the grieving person falling apart,

8 Kada kazemo da neko ‘nije emotivan’, to zna¢i da tvrdimo da je on staloZen, racionalan i promisljen,
ili da je povucen, nezainteresovan, otuden, ili ¢ak katatonican.*
870 leksemi emotional u engleskom jeziku cf. str. 190-191. O dihotomiji izmedu razuma i emocija u
i i
anglo-kulturi cf. odeljak 4.4.
88 sposobnost reavanja problema, narodito onih koji imaju tehni¢ki karakter, a ne drustveni ili moralni.*
P ja p ) i
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or of being mixed up by virtue of emotional experience.” (ibid., 291)*°. Emocije
shvacene kao haoti¢na energija opasne su za svakog ko se nade u blizini njihovog
delovanja i oslabljuju onoga ko ih dozivljava. Racionalnost, kao osnovna ideoloska
kategorija na kojoj pociva zapadnjacko drustvo, isklju¢uje emocionalnost i samim tim
iskljucuje i individue koje se u drustvu smatraju emocionalnima — pre svega zene, ljude
druge rase, decu i pripadnike nizih slojeva. Luc ¢ak kaze da se oni obelezavaju kao

emocionalni da bi se iskljucili kao neravnopravni ¢lanovi drustva.

U slede¢em odeljku ona skrece paznju na to da se emocije konceptualizuju kao
nesto divlje §to je nemoguce kontrolisati, S§to se u jeziku vidi u irazima poput to be
swept away by emotions. Emaocije se tako smatraju bioloskim imperativima — iako se od
nas ocekuje da makar pokuSamo da kontroliSemo njihovo ispoljavanje, one se
konceptualizuju kao da se tim naporima odupiru. Emocije se ljudima dogadaju bez
covekove svesne namere. S takvom kulturoloski uslovljenom konceptualizacijom
emocija Luc dovodi u vezu ¢injenicu da u americkom drustvu bilo koje ponasanje koje
nije drustveno prihvatljivo, a koje nije u potpunosti namerno ne podleze u potpunoj
meri osudi i kaZznjavanju, kao $to je to, na primer sluc¢aj kada je re¢ 0 zlo¢inima
pocinjenim iz strasti. Odatle se moze izvesti i kulturna interpretacija emotivne osobe u

ameriCkom dru$tvu — njena odgovornost je umanjena (ibid., 292).

Odatle sledi i naredna konceptualizacija emocija u zapadnoj kulturi — emocija se
vidi kao opasnost i ranjivost. Ova veza je dvostruka: emotivna osoba predstavlja
opasnost za racionalnu osobu, a ujedno je emotivna osoba ranjiva usled emotivnog
iskustva. PonaSanje racionalne osobe je predvidivo, dok se za emocije kaze da
zaslepljuju C¢oveka, te usled njih covek moze delati na neocekivane nacine 1 ne moze
biti odgovoran za svoje postupke. S druge strane, emocija ¢ini doZivljavaca ranjivim,

jer emocije deluju na njega, a ne obrnuto (ibid., 292-293).

Emocije se dalje dovode u vezu sa fizickim 1 fizioloskim, o ¢emu svedoce 1 brojni
metonimijski izrazi u jeziku, poput his stomach knotted up, she was fuming i tako dalje.

Ovakva konceptualizacija zasniva se na dihotomiji izmedu tela i uma, koja je jedna od

89 kazemo da su nam emocije zapetljane, da je u nama kovitlac emocija, da smo pukli od besa, da se
neko raspada od tuge, ili da su ga emocije sludile.*
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osnova zapadne civilizacije™. Ovakav pristup naro¢ito je o¢igledan u psiholoskim
pristupima u XX veku (ibid., 294). Medutim, s druge strane, emocije se dovode u vezu i
sa duhovnoscu i1 uzvisSenoS¢u — imati ose¢anja znaci doista biti ljudsko bice (ibid., 295),
Sto je sve u skladu sa dvostrukim i suprotstavljenim stavom o emocijama uopste kada je
re¢ o zapadnoj kulturi, odnosno emocijama kao negativnim konceptima
suprotstavljenim pozitivnom razumu, i emocijama kao pozitivnim konceptima,

suprotstavljenim negativnom otudenju.

Prevashodno utemeljene u fiziologiji, emocije se posmatraju kao neSto vise
odredeno prirodom nego kulturom. Kultura i/ili civilizacija smatraju se rezultatom
svesnih, kognitivnih procesa, dok se emocije smatraju njihovim prirodnim
komplementom. 1Ili, kako to Luc kaze: “We speak of emotions as raw, as wild, and as
primitive forces; they are natural, aboriginally untouched by the cooking, taming, and

civilizing of culture” (ibid., 295)™.

Slede¢i romanti¢arsku tradiciju, priroda, ukljucujuc¢i i emocije, vidi se kao nesto
neiskvareno 1 €isto, istinsko i originalno. Kultura i svesna misao namecu ogranicenja i
stege i maskiraju ili krive prirodno stanje. Iz ovog ugla, samo neizraZzena emocija jeste
stvarno prirodna, jer kulturne konvencije koje se ogledaju u nacinima ispoljavanja
emocija kvare njihovu pravu suStinu. Upravo u ovakvom kulturno konstruisanom
konceptu emocija kao prirodnog stanja Luc vidi razlog usled koga istrazivaci-
zapadnjaci Cesto imaju univerzalisticke poglede ne emocije 1 neretko pripisuju drugim
narodima karakteristike zasnovane pre svega na emotivnoj slici sveta iz ugla sopstvene
kulture (ibid., 297-298).

Slede¢a karakteristika koju Luc pripisuje emocijama u zapadnoj kulturi je
subjektivnost, koja se moze shvatiti dvojako: s jedne strane, emocija pomracuje vidike
onome ko je doZivljava i nagoni ga da ostvari samo sopstvene ciljeve, bez obzira na Siru
sliku i opstije drustvene, objektivno odredene i valjane ciljeve. S druge, pozitivnije
strane, subjektivnost emocija ima veliku ulogu u individualizaciji pojedinca, §to se u

americkoj kulturi izuzetno ceni (ibid., 298). Emocije se tako mogu dovesti u vezu sa

% Cf. i odeljak 4.4
91 Za emocije kazemo da su sirove, divlje i primitivne sile, iskonski nepromenjene, nepripitomljene i
necivilizovane kulturnim procesima.*
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privatnoscu, $to ima za posledicu teskoée u njihovom izrazavanju — prvo, zato §to je
teSko precizno izraziti osecanja, jer ona, za razliku od misli, nisu objektivna, a s druge
strane, ona su u neku ruku privatno ,,vlasni$tvo* svog dozivljavaca Cija se autonomija

mora postovati (ibid., 299)

U ostatku ovog ¢lanka Luc se bavi aspektima emocija koji nisu direktno povezani
sa nasim radom, pa ¢emo ih ovde samo nabrojati. Ona razmatra emocionalnost kao
tipi¢no zensku odliku i druStvene posledice koje to za zenu ima u zapadnoj kulturi, a
potom razmatra koncept emocije kao vrednosti u svetlu moralnosti zapadnog drustva,

opet sa osvrtom na razli¢ite uloge muskarca i Zene u njemu.

Mi smatramo da ovde izloZeni stavovi o poimanju emocija u zapadnoj kulturi
uopste u potpunosti odgovaraju shvatanju emocija u anglo-kulturi, o ¢emu ¢e detaljnije
biti re¢i kasnije. Osim toga, primetili smo da se Luc ¢esto poziva na primere iz jezika,
Sto takode ide u prilog stavu koji smo mi zauzeli, a to je da se posmatranjem jezickih
pojava mogu osvetliti i kognitivni procesi koji leze u njihovoj osnovi. Stavise, za
mnoge ovde izlozene poglede na emocije potvrda se moZe naéi posmatranjem

emotivnog vokabulara, ali 1 gramatickog sistema engleskog jezika.

Ono §to takode smatramo izuzetno vaznim je Sam ugao posmatranja emocije kao
kulturnog konstrukta, iz kog, iako se to nigde eksplicitno ne pominje, sledi da su, osim
ovakve konceptualizacije u drugim kulturama moguce 1 neke druge, ne izjednacavajuci

zapadnjacki pogled sa jedinim istinskim i univerzalnim.
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3 Metafora i metonimija

U ovom delu razmotricemo kako se pojmovi metafore i metonimije tradicionalno
tretiraju u nauci o jeziku, a zatim ¢emo izloziti kako se na njih gleda iz ugla kognitivne
lingvistike, koja ih prvenstveno smesta u domen misljenja, a tek potom u domen jezicke
realizacije. Na kraju, razmotricemo kako se ovakvo videnje metafore i metonimije moze

primeniti na domen emocija i emotivni vokabular, koji je predmet naseg interesovanja.

3.1 Metafora — tradicionalni pogledi

Tradicionalni pogled smesta metaforu u domen knjizevnosti i stilistike, dok je u
proucavanju jezika ona cesto bivala zapostavljena i metaforicnost se posmatra kao nesto
§to odstupa od ,,normalne* upotrebe jezika, to jest kao devijacija od osnovnih
pragmati¢kih principa koja zahteva rekonstrukciju doslovnog znacenja. Najcesce

pretpostavke u vezi sa metaforom u jeziku su:

1. Svakodnevna upotreba jezika je u potpunosti doslovna i nije metaforicka.

2. O svakoj temi se moze govoriti i svaka tema se mozZe razumeti doslovno,
bez upotrebe metafore.

3. Samo doslovni iskazi mogu biti procenjivani u smislu istinitosti.

4. Sve definicije u leksikonu jednog jezika su doslovne.

5. Gramaticki pojmovi u jeziku su doslovni (Lakoff, 2007:269).

Istorijski, pojam metafore moZe se predstaviti na slede¢i nain, uzimajuéi za

rimer recenicu He IS a lon utler, . .
pri Eenicu He is a lion® (Miller, 2008:123)

%2 0 istom ovom primeru iz ugla kognitivne lingvistike biée re&i u slede¢em odeljku.
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1. Lingvisticki znak materijalizuje se u izgovorenoj ili napisanoj formi.

2. Ovaj znak u izgovorenoj ili napisanoj formi odnosi se na dva skupa
nelingvistickih entiteta: lion se odnosi i na Zivotinju i na heroja.

3. Izmedu njih postoji odnos neuobicajene upotrebe ili transfera —
zivotinjom lion oznacava se heroj.

4. Lingvisti¢ki znak odnosi se na drugi skup pojmova, a ne na prvi — lion
stoji za heroja, a ne za lava.

5. Izmedu dva skupa nelingvistickih entiteta postoji analogija.

6. Materijalizovani lingvisticki znak — lion — zamenjuje drugi lingvisticki
znak — hero — koji nije materijalizovan.

7. Ova zamena predstavlja elipti¢no poredenje — heroj se poredi sa lavom.

Lingvisticki znak koji je zamenjen naziva se doslovni izraz.

Tradicionalni pogled na metaforu moze se dovesti u vezu sa objektivisti¢kim,
nekonstruktivistickim pogledom na stvarnost, po kome stvarnost postoji nezavisno od
¢ovekovog znanja i jezika kojim govori, i koja se mozZe precizno opisati doslovnom
upotrebom jezika. Metafora je u najboljem slucaju ukras. Iz ovog ugla metafora se
proucava na receni¢nom nivou i svaka se posmatra zasebno, a ne kao deo nekakvog

sistema (Malmkjeer, 2002:351).

Referencijalni pristup metafori, koji vodi poreklo jos od Cicerona i Kvintilijana,
bio je preovladujuci do sredine dvadesetog veka. lako se kod razli¢itih nau¢nika opazaju
izvesne razlike u pristupu, Lezenberg (Leezenberg, 2001:71-77) kaze da su im slede¢i

postulati svima zajednicki.

Prvo, iz ovog ugla uvek postoji tesna veza izmedu metafore i poredenja, bilo da se
kaze da je metafora skraceno, elipticno poredenje, bilo da metafora znaci isto Sto 1
poredenje sa kojim korespondira. Dalje, referencijalni pogled na metaforu opisuje je kao
slicnost izmedu referenata na koje se dati izrazi odnose. Iskaz He is a lion da se
razumeti posto 1 subjekat i lav imaju zajednicko svojstvo, a to je hrabrost. Treca osobina
sledi 1z druge: poSto se izrazi u metaforickom iskazu odnose na doslovne referente,

svojstva doslovno upotrebljenih pojmova odreduju metaforiCku interpretaciju. Metafore
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tako imaju dvostuko znacenje — doslovno, koje je osnova, i figurativno, koje se iz njega

izvodi.

Primedbe koje se stavljaju na referencijalni pogled na metaforu su sledece:
svodenje metafore na poredenje ne umanjuje i ne objaSnjava njen figurativni aspekt.
Takode, iskazi He is a lion i He is like a lion imaju razli¢ite uslove istinitosti. Osim
toga, ovaj pristup ne objasnjava na adekvatan nacin postojanje metafora u kojima jedan
pojam ima nultu ekstenziju, kao S$to je to slucaj sa iskazom She is a dragon. Takode,
Lezenberg skrece paznju da se Cesto metaforicka interpretacija ne zasniva na stvarnim
svojstvima referenta, ve¢ na stereotipima koji za dati referent vaze®. Jo§ jedan prigovor
ovom videnju metafore odnosi se na to da metafore Cesto kreiraju nova poredenja, a tim

i sli¢nost, §to zna¢i da se ne oslanjaju samo na veé postojeca®™.

Bavec¢i se pregledom deskriptivnih proucavanja koja su obelezila drugu polovinu
dvadesetog veka, Lezenberg (Leezenberg, 2001:78-94) kaze da je osnovna razlika
izmedu ovog i referencijalnog prisupa ta $to se iz deskriptivnog ugla smatra da se
metafora interpretira na osnovu znacenja, ili deskriptivnih informacija (descriptive
information) metaforicki upotrebljenih pojmova. To znafi da se metaforicka
interpretacija ne zasniva na svojstvima referenata, ve¢ na svojstvima reci koje se odnose
na referente. Dalje, deskriptivni pristup metafori polazi od toga da ona ukljucuje
promenu znacenja bar jednog od upotrebljenih izraza. Tako na primer, u veé
pominjanom primeru He is a lion, nemoguce je da doslovno znacenje lekseme lion
odreduje metaforicku interpretaciju, jer bi u tom slucaju doslovni iskaz bio neistinit.
Umesto toga, leksema lion dobija novo, metafori¢ko znacenje u datom kontekstu. Iz
ovog ugla, do metaforicke interpretacije dolazi na nivou znacenja pojmova, a ne njihove
ekstenzije, kao kod referencijalista. Tre¢e svojstvo zajednicko razli¢itim deskriptivnim
teorijama je da je za interpretiranje metafore razli¢itost u najmanju ruku jednako bitna
koliko 1 sli¢nost. Posto ljudi nisu lavovi, prilikom interpretacije ovakvog iskaza slusalac

biva svestan semani¢kog konflikta izmedu pojmova, §to mu govori da mora da

% Lezenberg ne pominje eksplicitno kulturnu uslovljenost stereotipa u jednoj zajednici, ali mi smatramo
da se ovaj njegov stav moze tako interpretirati. Da se metafora isklju¢ivo zasniva na inherentim
svojstvima referenata, oc¢ekivalo bi se da metafore u razli¢itim jezicima budu iste, to nije slu¢aj. To znaci
;143 u igru ulaze i kulturni faktori koji se nadograduju na svojstva referenata iz stvarnosti.

Cf. i str. 99.
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konstrui§e novo znadenje za leksemu lion®. Metaforicka interpretacija postaje na taj
nacin transfer znaCenja, a prepoznavanje metafore postaje stvar prepoznavanja

semantickog konflikta na nivou doslovnog znacenja izraza.

Zamerke ovom pristupu obuhvataju sledece: semanticka anomalija nije
neophodan 1 dovoljan uslov da jedan iskaz bude metafora, o ¢emu svedoce hiperbola 1
ironija, na primer. Dalje, metafori¢ni iskazi sa negacijom nisu bas najjasniji pokazatelji
semantickog konflikta, poput primera Life isn’t a bed of roses. Druga zamerka se odnosi
na to da se ovo svojevrsno ponistavanje doslovnog, kompozicionalnog znacenja ne
moze izraziti iskljuc¢ivo semantickim pojmovima. Takode, ovakav pristup oslanja se na
lai¢ku teoriju o jedinstvenom i nepromenljivom doslovnom znacenju. Tre¢a glavna
primedba odnosi se na nemoguénost deskriptivnih teorija o metaforama da adekvatno
objasne ,,nove metafore. Ako je metaforicka interpretacija uslovljena nekim svojstvom
koje je ve¢ konvencionalno asocirano sa datim izrazom, postavlja se pitanje kako
metafora moze da skrene paznju na nesto Sto ve¢ ranije nije bilo opazeno, kako je to

Cesto slucaj u poetski upotrebljenim metaforama.

Ono $to je zajedni¢ko za referencijalni 1 deskriptivni pristup metafori je da je u
oba pristupa metaforiCko znacenje sekundarno i da nastaje usled nekongruentnosti
izmedu doslovnih znaCenja elemenata iskaza, ¢ime doslovna interpretacija postaje

logicki primarna (Leezenberg, 2001:94).

U generativnoj gramatici Sezdesetih godina dvadesetog veka metafora se
uglavnom smestala u domen govorne delatnosti, mada je bilo pokusaja da se ona objasni
kao gramaticka devijacija u domenu jeziCke sposobnosti. Lezenberg (Leezenberg,
2001:94-97) kaze da je u okvirima generativne gramatike tesko i raspoznati metaforu.
Ako metafora u povrsinskoj korespondira sa poredenjem u dubinskoj strukturi, iz toga
sledi da metafora, kao devijantna pojava, sledi iz valjanih dubinskih struktura koje
sadrze poredenje, Sto se kosi sa postulatima generativne gramatike. Nijedan predstavnik

ove Skole ne opisuje detaljno Sta se dogada prilikom metaforickog transfera.

% Sojren (Seuren, 2010:329-330) ovakav slucaj zove kategorijalnom greskom (category mistake). Kada
ovakva kategorijalna greska evocira izvesnu asocijaciju u datom kontekstu koja je razumljiva i
prihvatljiva, odnosno kada se tvrdnja ne oseca kao neistinita, govorimo o metafori.
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Lezenberg (Leezenberg, 2001:97-124) dalje razmatra pragmaticke pristupe
proucavanju metafore, naglaSavaju¢i da je glavna razlika izmedu ovih i1 ranije
pomenutih pristupa u tome $to se iz pragmatickog ugla ne smatra da u metaforickom
iskazu dolazi do promene znaCenja upotrebljenih re¢i. Sa ove tacke gledista, slusalac
prvo interpretira govornikov iskaz doslovno, a ako je doslovna interpretacija iz nekog
razloga neobi¢na, neophodna je pragmaticka reinterpretacija. Nasim ve¢ vise puta
navodenim primerom, iskazom He is a lion, kaze se nesto $to je doslovno neistinito, ali
on znaci, ili njime zeli da se saopsti nesto Sto je mozda istinito, a to je da je on hrabar.
Tako u fokus interesovanja dolazi iskaz — govorni ¢in izveden u jednoj konkretnoj
prilici od strane jednog konkretnog govornika sa odredenom komunikativnom
namerom. Izgovorivsi He is a lion, govornik iskazuje kontekstualnu implikaciju da je
on hrabar, kao i eventualne druge implikacije vezane za stereotipne pretpostavke o
lavovima. Nikakva doslovna parafraza ne moze kompletno obuhvatiti, ili obuhvati
iskljucivo ove implikacije, tako da metaforicki upotrebljeni izrazi nikada ne mogu biti u

potpunosti parafrazirani.

Najveca zamerka ovom pristupu ogleda se u tome Sto metafori¢ke interpretacije
uopste ne moraju biti funkcija govornikovih namera — da bi slusalac prepoznao da iskaz
ne treba da bude shvacen doslovno, moraju postojati neke zajednicke strategije koje
sluSaoca usmeravaju da odredeni iskaz protumaci bas na onaj nacin koji je govornik

imao na umu.

Lezenberg (Leezenberg, 2001:124) zakljucuje da 1 referencijalni 1 deskriptivni 1
pragmaticki pristupi metaforama zadrzavaju distinkciju izmedu sinhronog doslovnog
znalenja, koje je relativno nezavisno od konteksta, i metaforickog znacenja, koje se

uvek izvodi iz doslovnog, ili u interpretaciji sledi nakon doslovnog znacenja.

3.2 Metafora u kognitivnoj lingvistici

Kognitivno-lingvisticki pogled na metaforu baca novo svetlo na to kako se

metaforicko znacenje pojavljuje u jeziku, osporava tradicionalno shvatanje da je
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metaforicki upotrebljen jezik arbitraran i nemotivisan, i polazi od pretpostavke da se
metaforicki jezik, ali i metaforicka misao pre svega javljaju iz fundamentalnog

covekovog telesnog iskustva (cf. Kévecses, 2010a:xii).

Za razliku od tradicionalnog pogleda na metaforu, koja se smatra osobinom
jezika, Lejkof i Dzonson (Lakoff & Johnson, 2003:3-4) smatraju da metafora
preovladava u svakodnevnom zivotu, i to ne samo u jeziku, ve¢ i u misljenju i delanju,
te da je nas konceptualni sistem po svojoj prirodi metaforicki. Kako mi uglavnom nismo
svesni svog konceptualnog sistema, mi funkcioniSemo u svetu manje-vise automatski,
na nacine koji nisu u potpunosti racionalno osvetljeni. Jedan nac¢in za osvetljavanje ovih
nacina je proucavanje jezika, posto se 1 jezik zasniva na istom konceptualnom sistemu
kojim se sluzimo kada mislimo i delamo. Istrazivanje jezika moze nam pruziti dokaze 0
svojstvima naSeg konceptualnog sistema. Upravo na osnovu jezickih dokaza Lejkof i
Dzonson iznose tvrdnju da je na$ konceptualni sistem po svojoj prirodi metaforicki.
Metafore su tako dobar nacin za sagledavanje stvarnosti, budu¢i da su one “[...] the
missing link between implicit background and explicit formulations, phenomenological
experiences and semantic utterances” (Kaufmann, 2003:137)%,

Metafora u kognitivnoj lingvistici je takode i glavni mehanizam putem kojeg
razumemo apstraktne pojmove i koji nam omogucava da apstraktno razmisljamo, tako
§to nam pruza nacin da mentalno manipulisemo pojmovima koji se ne vide i koje ne
mozemo opipati. 1z tog ugla, metafora omogucava apstraktno misljenje uopste, ili se
barem na osnovu metafora prisutnih u jednoj kulturno-jezickoj zajednici moze zakljuciti
da ona daje privilegovan status jednom nacinu razmisljanja u odnosu na druge (Eynon,
2002:400). Metafora je u svojoj sustini konceptualna, a metaforic¢ki upotrebljen jezik je
samo njena povrSinska manifestacija. Metafora postoji u jeziku samo zato §to postojiiu
misljenju. Jezicke metafore ¢ine konceptualne metafore ociglednim, a posmatranjem
jezickih metafora mozemo da proniknemo u metafore u misljenju, na osnovu
pretpostavke da izmedu ovih dveju vrsta metafora postoji nekakva veza. Metafora je i
lingvisti¢ki, konceptualni, socio-kulturni, neuroloSki 1 telesni fenomen. (KOvecses,

2005:8-9). Ovo ne znaci da je nas konceptualni sistem u potpunosti zasnovan na

% karika koja nedostaje izmedu pozadinskih implicitnih i eksplicitnih formulacija, fenomenologkih
iskustava i semantickih iskaza.*
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metafori — stavise, njegov veéi deo nije metaforican i metaforicko razumevanje se

upravo na tom delu i zasniva (Lakoff, 2007:309).

Metafora nastaje kada se jednom jedinicom diskursa na nekonvencionalan nacin
oznacava neki predmet, proces ili pojam, ili kada se dva elementa diskursa nadu u
neuobicajenoj sintaksickoj vezi, i kada se ova nekonvencionalnost ili neuobic¢ajenost
moze razumeti na osnovu sli¢nosti ili analogije izmedu nekonvencionalne jedinice
diskursa i konvencionalnog referenta. Konvencionalni referent naziva se prenosnik
(vehicle), dok je nekonvencionalni sadrzaj (tenor). Sli¢nost ili analogija koja ih
povezuje predstavlja pozadinu (ground) (Goatly, 1997:8-9). Metafora nam omogucava
da razumemo apstraktnu ili nedovoljno strukturiranu materiju pomocu pojmova koji su
konkretniji ili bolje strukturirani (Lakoff, 2007:309). Kao takva, ona je uvek
konotativna, jer stepen sli¢nosti izmedu sadrzaja i prenosnika odreduju kulturne
vrednosti drustva o kojem je re¢ (Al-Sharafi, 2004:43). Ovo ne zna¢i da sli¢nosti
unapred postoje — sli¢nosti upravo nastaju i dolaze u fokus metafori¢im preslikavanjem
(Steen, 2007:61).

Bar¢ (Bartsch, 2003:69) je, pak, suprotnog misljenja, i kaze da se sli¢nosti ne
mogu stvarati — one ili postoje ili ne postoje — ve¢ samo dolaze u fokus u

odgovaraju¢em kontekstu.

Mi smatramo da ove dve tvrdnje nisu u suprotnosti u tolikom stepenu koliko se to
na prvi pogled ¢ini. NaSe misljenje je da neke slicnosti medu domenima moraju unapred
postojati da bi metaforicko preslikavanje bilo uopste moguce. Te sli¢nosti treba shvatiti
u najSirem mogucem smislu®. S druge strane, kada u odgovaraju¢em kontekstu neke
zajednicke osobine dodu u fokus, metaforizacijom se sli¢nost stvara u svesti govornika,
a rasprostranjenom upotrebom u zajednici ta slicnost se u¢vrs¢uje onako kako se i data
metafora u govoru ustaljuje. U tom smislu sli¢nost istovremeno i ve¢ postoji i tek se

stvara.

Kao sto se leksicke metafore ne mogu svesti na konceptualne, tako se i sistem
konceptualnih metafora ne aktivira svaki put kada se metafora proizvede (Miiller,
2008:15).

9 Kao §to je to sludaj u pesnickim metaforama.
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Metafora je tako sistem koji prozima kako leksikon, tako i gramatiku jednog
jezika. Poetska metafora samo je prosirenje svakodnevnog, uobicajenog metaforickog
sistema u jeziku (Lakoff, 2007:310). Zato se definisanju metafore mora pristupiti iz
nekoliko uglova, uzimajuci u obzir razli¢ite kriterijume, poSto metafora nije iskljucivo
ni lingvisticka, ni kognitivna, ni pragmaticka pojava. Karteris-Blek (Charteris-Black,

2004:21) daje skupove kriterijuma prema kojima se metafora moze definisati:
Lingyvisticki kriterijumi
Metafora je rec ili fraza koja uzrokuje semanti¢ku tenziju na sledec¢i nacin:

» Reifikacijom — ukazivanjem na nesto $to je apstraktno re¢ima i frazama koje se
u drugim kontekstima odnose na nesto konkretno.

= Personifikacijom — ukazuju¢i na ne$to nezivo re¢ima ili frazama koje se u
drugim kontekstima odnose na nesto Zivo.

= Depersonifikacijom — ukazivanjem na nesto zivo re¢ima ili frazama koje se u

drugim kontekstima odnose na nesto nezivo.

Pragmaticki kriterijumi

Metafora je neuskladena (incongruous) lingvisticka reprezentacija €iji je sustinski
cilj da utie na rasudivanje svojom ubedljivos¢éu. Ovaj cilj je Cesto skriven i reflektuje

govornikovu nameru u datom kontekstu.

Kognitivni kriterijumi

Metafora nastaje pomeranjem (shift) u koceptualnom sistemu. Osnov za ovo
konceptualno pomeranje je relevantna psiholoska asocijacija koja postoji izmedu
atributa referenta lingvistickog izraza u njegovom originalnom izvornom kontekstu i
referenta u novom, ciljnom kontekstu. Asocijacija se obi¢no bazira na dotad neopaZenoj

sliénosti izmedu referenata u tim kontekstima.

Mi se slazemo da metafora poseduje sve gorenavedene karakteristike, ali nam se
¢ini da su, ovako izloZeni, oni prikladniji za definisanje metafore u kniZevnosti nego u

jeziku, naroc€ito ako se u obzir uzmu pragmaticki kriterijumi. Dodali bismo da mislimo

100



da ove kriterijume ne treba shvatiti kao neophodne i dovoljne uslove da bi se neki izraz
odredio kao metaforicki, ve¢ medu njima postoji odnos vise-manje. Naime, dok neke
metafore imaju za cilj delovanje na emotivno stanje i rasudivanje sagovornika (cf.
Lakoff, 1991), neke druge to nemaju, ve¢ ih je jednostavno nemoguce izbeéi, jer u
jeziku ne postoji drugi na¢in da se o datim stvarima govori. Pri tome mislimo na izraze

tipa

(7) This insane rage had taken over and possessed me; it was as though |

was looking at another person doing all this. (CC)

Metafora u primeru (7) zasniva se na personifikaciji, ali nema za cilj da izrazi neki
naroCit govornikov stav, niti se kognitivho pomeranje oslanja na dotad neopazenu
asocijaciju. Stavise, zbog ucestalosti izraza ovog tipa moZe ostati neprimeéeno da je re¢
0 metafori dok se na to ne obrati posebna paznja. Zato se u literaturi razlikuju pojmovi
konvencionalne metafore, one koja je Cesto u upotrebi, zbog ¢ega smo manje svesni
semanticke tenzije koja u njoj postoji, i nove metafore, u kojoj je semantic¢ka tenzija u
prvom planu (Charteris-Black, 2004:21). Samim tim, ne postoji jasna granica izmedu
doslovne 1 metaforicke upotrebe jezika, ve¢ je metafora stvar stepena i konteksta®® (cf.
Corradi Fiumara, 1995:16), sto je sve u skladu sa kognitivistickim pogledom na jezik.
Stavise, u konvencionalnim izrazima u svakodnevnom jeziku doslovni i metafori¢ki
elementi gramaticki se kombinuju, manifestuju¢i tako produktivnost procesa
preslikavanja, $to je, kako se pretpostavlja, odlika ljudskog uma (Croft & Cruse,
2004:198). Tako bi se moglo re¢i da je ,,sav* jezik metaforicki — samo §to su neke
metafore toliko uobiCajene da su postale nevidljive, dok neke druge navode na nova
razmiSljanja upotrebom reci na inovativan nacin 1 njihova efektnost zasniva se na

njihovoj originalnosti (cf. Barker & Galasinski, 2001:54; 119)*. Medutim, ovakvo

% Da je metafora kontekstualno utemeljena smatra i Herarts (Geeraerts, 2010:23; 281-282), koji kaZe da
konceptualne metafore imaju onomasioloski status. One kombinuju razlicite jezicke izraze, a ne znacenja
pojedinih leksickih jedinica, za razliku od tradicionalnog, semasioloskog pogleda na metaforu.
Semasiologija posmatra pojedinacne reci i manifestacije njihovih znacenja. Onomasiologija posmatra
¢ime se sve moze oznaciti jedan koncept. Semasiologija pocinje od reci i definiSe znacenja koja ta re¢
moze da ima, dok onomasiologija polazi od koncepta i istrazuje na koje sve nacine koncept moze biti
imenovan ili se na njega moze ukazati. Razlika u perspektivi ogleda se u tome Sto semasiologija krece od
izraza prema znacenju, dok onomasiologija kre¢e od znacenja prema izrazima.

% Kisar et al. (Keysar et al., 2000:592) upozoravaju da potpuno uklanjanje granica izmedu doslovnog i
figurativnog znacenja komplikuje model razumevanja jezika i navode eksperimente koji pokazuju da se
konvencionalni izrazi razumeju bez konceptualnog preslikavanja, dok su ispitanici ova preslikavanja
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stanoviste, da je sav jezik u sustini metaforican, upozorava Stamac¢ (1983:80), ,,valja
uzeti pod opcenitu istinu, s jednakom nemoci prepoznavanja koja se javlja na primjer

pri izreci, da su u no¢i sve krave crne.*

Laicko, intuitivno misljenje da se metafore razlikuju od doslovnog jezika poticu
od pogresne pretpostavke da zapravo postoji doslovno ili tacno znacenje, koje je

jedinstveno, stabilno i nepromenljivo’®

. Medutim, ako se bolje pogleda svakodnevna
komunikacija, postaje ocigledno da se istom re¢ju mogu oznaciti razli¢ite pojave u
zavisnosti od perspektive. Takode, polisemija 1 kontekstualnost urusavaju sliku o
nepromenljivosti znacenja reci, ali, s druge strane, ¢ine jezik ekonomic¢nim sistemom i

¢ine komunikaciju uopste mogué¢om (cf. Leezenberg, 2001:294; 301-302).

Kontinuum koji postoji izmedu doslovne i metaforicke upotrebe jezika moze se
dovesti u vezu sa konstruktivistickim teorijama, po kojima svet nije nama direktno
dostupan, ve¢ ga konstruiSemo pod uticajem znanja koje nam je dostupno i jezika kojim
govorimo, te se tako i metafora moze smatrati jednim od instrumenata za konstruisanje
stvarnosti. Metafora na reCeni¢nom nivou samo je manifestacija metafori¢kog modela u
njegovom temelju (Malmkjeer, 2002:350). Ovo, naravno, ne znali da se porice
objektivno postojanje sveta izvan nas samih. Kako to Evans i Grin kazu, gravitacija
postoji, postoji i spektar boja i postoje entiteti koji odaju toplotu (ukljuéujuci i ljudsko
telo). Medutim:

“[...] the parts of this external reality to which we have access are largely
constrained by the ecological niche we have adapted to and the nature of our
embodiment. In other words, language does not directly reflect the world.
Rather, it reflects our unique human construal of the world: our ‘world view’

distinkcije izmedu doslovnog i figurativnog znacenja kontraintuitivno, te da problematizuje i sam pojam
metafore — “when everything is a metaphor, then nothing can be literal. Surely, this cannot be literally
true.” (,,kada je sve metafora, onda nista ne moze da bude doslovno. Svakako da ovo ne moze biti sasvim
tacno.)

100 ) ezenberg (Leezenberg, 2001:289; 301-302) kaZe da je ova laitka pretpostavka o postojanju
doslovnog znacenja prakti¢no veoma korisna, buduci da laicke teorije prevashodno imaju za cilj da
zadovolje teznje i ciljeve u zajednici u kojoj se javljaju. Tako se rasprostanjivanje pismenosti i formalnog
obrazovanja mogu dovesti u vezu sa stabilnim, dekontekstualizovanim znac¢enjima reéi, buduéi da do
kodifikacije lingvisti¢kih normi dolazi usled razvoja pismenosti, obrazovanja, jezi¢ke standardizacije i
leksikografije. Iz toga proizilazi da jedinstvena, stabilna znacenja nisu na pocetku zivota jednog jezika,
ve¢ su proizvod komplikovanih razvojnih procesa jednog drustva i da su njihov konacni proizvod. Pritom,
idealizovane norme lingvistickog ponasanja nikada ga u potpunosti ne odreduju niti opisuju.
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as it appears to us through the lens of our embodiment.” (Evans & Green,
2006:48)""

Kognitivna lingvistika i teorija o konceptualnim metaforama uzimaju u obzir i
postojanje takozvanih okamenjenih (dead) metafora, to jest izraza koji dijahronijski
gledano mogu biti metafori¢ki, ali koji se sa danasnje taCke glediSta ne osecaju kao
takvi. Herarts (Geeraerts, 2010:209) navodi primer glagola STRIKE, koji je metaforicki

upotrebljen u primerima tipa
(8) I was struck dumb with astonishment for the minute. (OED)

ilustruju¢i metaforu EMOCIONALNO DEJSTVO JE FIZICKO DEJSTVO (EMOTIONAL EFFECT IS
PHYSICAL EFFECT). Medutim, Herarts smatra da je glagol STRIKE vremenom razvio jo$
jedno doslovno znagenje, odnosno da je po sredi polisemija'®%. Stamaé¢ (1983:81) kaze
da je promena znacenja po prirodi dijahronijska, odnosno da do nje dolazi na
odredenom stupnju jezickog razvoja, zbog Cega se ono treba ukljuciti u razmatranja o
karakteristikama jezickog sistema u celini. Osim ve¢ pominjane polisemije, on smatra
da i homonimija i sinonimija ulaze u opseg regularnih, predvidivih i opstih pojava u

jeziku shva¢enom kao proces kroz vreme.

Dejnan (Deignan, 2005:37) kaze da su za kognitivnu lingvistiku ovakve sistemske
metafore mnogo znacajnije od neuobiCajenih, iz razloga Sto se smatra da sistemske
metafore imaju mnogo vecu ulogu u konceptualnoj organizacijilos. Status metafore
mozZe se proveriti analizom korpusa, a metafora se smatra sistemskom ako se u korpusu
jedan ili viSe kolokata iz istog izvornog domena takode koristi 1 metaforicki u istom

ciljnom domenu.

Rekli smo ve¢ da je metafora jednosmerno preslikavanje izmedu domena. Ali ovo
preslikavanje nije arbitrarno, ve¢ je utemeljeno u telesnom iskustvu u fizickom i

kulturnom svetu koji nas okruzuje. Osnovni element naseg spoljasnjeg okruzenja je

101 delovi ove spoljasnje stvarnosti koja nam je dostupna odredena je u velikoj meri ekologkom nisom

kojoj smo se prilagodili i prirodom nasSe telesne konstitucije. Drugim rec¢ima, jezik ne reflektuje direktno
svet. On reflektuje nas$ jedinstven ljudski konstrukt sveta: na$ ‘pogled na svet’ kako ga vidimo kroz
prizmu nase telesne konstitucije.*

192 primeti¢emo da je u svim konsultovanim englesko-engleskim re¢nicima zna&enje glagola STRIKE u
pravcu HIT prethodilo znacenju u pravcu AFFECT.

193 Ovu generalizaciju treba shvatiti uslovno — za ispitivanje pojmovnih amalgama Gesto su bitnije nove
metafore. Za pojmovne amalgame cf. odeljak 3.3.
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prostor. Konceptualni domen prostora izuzetno je znacajan za proucavanja iz ugla
kognitivne lingvstike, posto se on veoma Cesto preslikava na apstraktnije domene, i to

na dva nacina: apstraktno stanje ili pojam mogu se shvatiti kao lokacije, kao u primeru

(9) He lived in fear of his wife and daughter and he made no noise at all

in the apartment. (CC)
ili kao predmeti, kao u primeru
(10) He said: Everyone’s got fears, everyone should have fears. (CC)

U kognitivnoj lingvistici spacijalizacija, odnosno predstavljanje apstraktnih pojmova
kao trodimenzionalnih lokacija ili entiteta u prostoru, opsti je kognitivni princip (Yu,
2003b:30).

Gledano iz ugla ciljnog domena, nije uvek jednostavno primetiti da je po sredi

»preneseno‘ znacenje, kao u primeru

(11) a. To defend his position, Mr. Reagan taped a 112 minute 'spot'
announcement. (OED)

b. An argument in defence of some point attacked. (OED)*%*

koji ilustruje jo§S jednu cCesto citiranu konceptualnu metaforu RASPRAVA JE RAT
(ARGUMENT IS WAR), iz jednostavnog razloga $to je nemoguce iskazati ovaj sadrzaj
nekom drugom leksickom jedinicom. Ali ako pogledamo iz ugla izvornog domena,
,prenesenost” postaje ociglednija — osnovna znafenja glagola attack i defend vezuju se

za semanticko polje ratovanja (Steen, 2007:67)'%,

104 Definicija za leksemu STOP-GAP
105 stvari, situacija je malo sloZenija nego §to to na prvi pogled izgleda. S pravom se moZe postaviti
pitanje kako znamo da su osnovna znacenja glagola ATTACK i DEFEND vezani za fizicku borbu, a ne
za borbu [sic!] argumentima. Dok svi konsultovani re¢nici kao prvo znacenje glagola ATTACK daju ono
vezano za rat ili fizi¢ku borbu, sa glagolom DEFEND to nije sluc¢aj: OED kao prvo znacenje daje

= To ward off attack from; to fight for the safety of; to keep safe from assault or injury; to protect,

guard

MED takode stavlja fizicko znacenje kao prvo:

= to protect someone or something from attack
CC je ve¢ neutralniji po pitanju fizickog znacenja:

= If you defend someone or something, you take action in order to protect them
a CIDE i jedno i drugo znacenje tretira kao osnovno

= to protect against attack or criticism
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Iz ugla kognitivne lingvistike, metaforu safinjavaju razli¢ite komponente koje su

medusobno u interakciji. Keveces§ (KOvecses, 2008b:72—73) navodi sledece:

Iskustvena osnova

Izvorni domen

Ciljni domen

Veza izmedu izvora i cilja
Jezicki metaforicki izrazi
Preslikavanje

Implikacija (entailment)

Pojmovni amalgami (blends)

© ®© N o g bk~ w DD

Izvanjezicka realizacija

10. Kulturni modeli

On objasnjava njihovu meduzavisnost na slede¢i nacin: konceptualna metafora
sastoji se od izvornog i ciljnog domena. Veza izmedu njih inspirisana je iskustvom i
viSestruka je — jedan izvorni domen moze se vezati za vise ciljnih domena i obrnuto.
Ovi spojevi reflektovani su u jezi¢kim izrazima. Struktura izvornog domena preslikava
se na strukturu ciljnog. Ova preslikavanja mogu biti jednostavna ili impliciraju slozena.
Preslikavanje &esto ima za posledicu stvaranje pojmovnih amalgama’®, odnosno novih
koncepata razli¢itih i od koncepata iz izvornog i ciljnog domena. Konceptualne
metafore nisu samo stvar jezika 1 misljenja, ve¢ postoje 1 kao druStvena realnost utoliko

Sto predstavljaju elemente kulturnih modela ili im daju strukturu.

Bar¢ (Bartsch, 2003:51-52) kaze da metafora, kao i metonimija, o kojoj ¢e rec biti
kasnije'®’, pored preslikavanja uvek podrazumeva i promenu perspektive, koja u stvari
omogucava preslikavanje iz jednog domena na drugi, tako $to odabira one aspekte
izvornog domena koji se mogu odgovarajuce preslikati na ciljni. Ona to ilustruje ovde
ve¢ pominjanim primerom He is a lion. U uobicajenoj (default) perspektivi, lav pripada
kategoriji prirodnih vrsta i kao takav stoji u kontrastu sa drugim prirodnim vrstama, pre
svega drugim zivotinjama. Ali, u gorenavedenom primeru, lion ima drugu perspektivu —

na primer, perspektivu ponaSanja u opasnim situacijama. Ova perspektiva odabira one

196 5 pojmovnim amalgamima cf. odeljak 3.3.
197 ¢f. odeljke 3.4-3.6
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aspekte ponaSanja kod lavova koji su karakteristicni kada se lav nade u opasnosti i

preslikava ih na domen ¢oveka.

Razmotri¢emo sada blize konceptualne metafore.
3.2.1 Konceptualne metafore

Konceptualne metafore su strukturirana, jednosmerna preslikavanja elemenata iz
izvornog konkretnijeg domena na manje konkretan, odnosno manje ,,opipljiv”’ ciljni
domen (Strugielska & Alonso Alonso, 2007:3). Ovo preslikavanje predstavlja skup
fiksiranih podudaranja izmedu pojmova izvornog i ciljnog domena. Struktura izvornog
domena projektuje se na ciljni domen na nacin koji je konzistentan sa strukturom
ciljnog domena. Ovo se zove princip invarijantnosti (Invariance Principle) (Lakoff,
2007:309), i Keveces ga definiSe na slede¢i nacin: “Given the aspect(s) that participate
in a metaphorical mapping, map as much knowledge from the source onto the target as

is coherent with the image-schematic properties of the target” (Kévecses, 2010a:131)™%.

Ovaj princip se tako zove jer konceptualni materijal koji se preslikava zadrzava
svoju osnovnu strukturu. Tako se on sastoji iz dva dela: jednog, koji kaze Sta moze da se
preslika iz izvornog domena i drugog, koji kaze $ta ne moze i zasto (ibid.). Medutim,
Lejkof (Lakoff, 2007:269 et passim) skrece paznju da to ne znaci da je preslikavanje
algoritam koji po€inje od izvornog domena i zavr$ava se u ciljnom domenu. Drugim
re¢ima, proces se ne odvija tako §to prvo ,,uzmemo” strukturu izvornog domena i
kopiramo je na ciljni domen, pod uslovom da je preslikavanje moguce. Lejkof kaze da
se princip invarijantnosti najbolje moZe shvatiti kada se posmatraju postojece
podudarnosti. Uzimajuéi za primer metaforu sadrzavanja, on kaZze da, u skladu sa ovim
principom, unutraS$njost izvornog domena uvek odgovara unutrasSnjosti ciljnog, te da
spoljaSnjost uvek odgovara spoljasnjosti, dok slucajevi gde unutaSnjost izvornog

domena odgovara spoljasnjosti ciljnog domena, kao i obrnuto, ne postoje.

Pritom, inherentna struktura ciljnog domena ograni¢ava mogucnosti preslikavanja,

usled ¢ega iz iskaza

108 Sto se tice aspekata koji uéestvuju u metaforickom preslikavanju, preslikava se onoliko znanja iz

izvornog domena na ciljni koliko je koherentno sa svojstvima slikovne sheme ciljnog domena.*

106



(12) a. I lost my patience and gave him a kick. (OED)
ne sledi

b. He had a kick afterwards.
kao Sto ni iz iskaza

(13) a. One of the local radio stations gave me the news. (OED)
ne sledi

b. One of the local radio stations didn’t have the news any more.
dok u nemetaforicki upotrebljenim iskazima, iz

(14) a. Jane gave me the pretty forget-me-not brooch | wore yesterday.
(OED)
nuzno slede
b. I had the pretty forget-me-not brooch.
kao i
c. Jane didn’t have the pretty forget-me-not brooch any more. (cf.
Lakoff, 2007:279-280)

Gibz (Gibbs, 1998:108) kaze da postoje dve hipoteze o ulozi metafore u
konceptualizaciji. Po ,,jacoj* verziji, mnoge koncepte uopste nije moguée razumeti bez
metaforizacije. Po ,,slabijoj* verziji, ljudi imaju odelite koncepte 1 kada se radi 1 o
konkretnim 1 o apstraktnim domenima, ali su oni medu sobom povezani, jer imaju

unekoliko sliénu strukturu.

Tako, na primer, prema ,,jaoj verziji, poSto mi ne razumemo dobro emocije, mi
o njima razmi$ljamo kroz pojmove vezane za toplotu i hladnocu, poSto njih razumemo
bolje. Po ,,slabijoj* verziji, mi imamo formiranu konceptualnu strukturu i za emocije.
Medutim, sistemsko postojanje metafora u jeziku unutar naSe kulture koje se zasnivaju
na domenu toplote ucinilo je da se naSa konceptualizacija emocija uskladi sa postoje¢im
metaforama koje emocije povezuju sa temperaturom. Razlika izmedu ,,jace 1 ,,slabije*
verzije vezana je, dakle, za to da li je reprezenatcija apstraktnog pojma nezavisna ili ne
(Murphy, 1996:176-178).
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Razmatrajuéi koncepte prava i obaveza, koji se u jeziku metaforicki realizuju kao

imovina ili optere¢enje (burden), kao u primerima

(15) a. I’'m a war correspondent, and newspaperman, so I have the right to
ask impertinent questions. (OED)
b. library tax, the obligation imposed by law on publishers to supply
gratis a copy or copies of the books published by them to certain
public libraries. (OED)

Dzekendof (Jackendoff, 2007:343) kritikuje razumevanje prava i obaveza metaforicki i
skreée paznju da ovi pojmovi imaju ,,sopstvenu™® logiku* koja li¢i na logiku imovine i
opterecenja u dovoljnoj meri da se uspostavi asocijativna veza. To zna¢i da mi
metaforicki govorimo o pravima i obavezama zato $to ono $to mi 0 njima znamo
omogucava da se metaforicka veza uopste stvori. Drugim re¢ima, izvorni domen ne daje
strukturu nekoj amorfnoj, nestrukturiranoj konceptualnoj masi, ve¢ se uz pomoé
konkretnijeg domena relevantni elementi strukture apstraktnijeg ciljnog domena
stavljaju u prvi plan i konceptualno osvetljavaju. Ovakav pristup moze se u najSirem
smislu dovesti u vezu sa pitanjem koje Pinker (Pinker, 1998:358) postavlja, a to je zasto
je ljudski um prilagoden da razmislja o arbitrarnim apstraktnim entitetima. On smatra da
to zapravo nije slucaj. On kaZe da smo mi nasledili Sablon formi kojim se preslikavaju
osnovni odnosi izmedu predmeta i1 sila, kao i drugih tema znacajnih za Covekov
opstanak, poput borbe, hrane i zdravlja. Dalje se proces apstraktnog misljenja odvija
ovako:

“By erasing the contents and filling in the blanks with new symbols, we can

adapt our inherited forms to more abstruse domains. Some of these revisions

may have taken place in our evolution, giving us basic mental categories like

ownership, time, and will out of forms originally designed for intuitive

physics. Other revisions take place as we live our lives and grapple with new
realms of knowledge.” (Pinker, 1998:358-359)*'°

19 Kurziv autora.

10 Brisanjem sadrzine i popunjavanjem praznine novim simbolima mozemo prilagoditi nasledene forme
teze shvatljivim domenima. Neke od ovih prerada dogodile su se tokom evolucije, daju¢i nam osnovne
mentalne kategorije, poput posedovanja, vremena i voljnosti iz formi koje su prvobitno kreirane za
intuitivno shvacéene zakone fizike. Ostale prerade dogadaju se tokom naseg Zivota, kada pokusavamo da
izademo na kraj sa novim podru¢jima saznanja.*
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Dzekendofove i Pinkerove stavove povezuje i to $to i jedan i drugi, uprkos
razli¢itim teorijskim polaziStima, uvidaju znacaj konceptualnih primitiva i moguénosti
njihovog kombinovanja i rekurzije, budu¢i da ova svojstva karakteri$u i sam ljudski um,
Sto omogucava kreiranje 1 interpretaciju neogranicenog sadrzaja pomocu ogranicenog

broja jezickih sredstava.

Rapo 1 Overing (Rapport & Overing, 2000:51) zakljucuju da je metaforizacija kao
proces kojim se kodifikuju iskustva sredstvo kojim pojedinac pokusava da formulise 1
izrazi ono §to je ve¢ opazio u svetu koji ga okruzuje, kao i mehanizam kojim se mogu
izraziti 1 sva potencijalna buduca iskustva. To znaci kada se u jednoj zajednici pojavi
potreba za definisanjem dotad nedefinisanih pojmova, ili se pojavi kakvo novo orude
,»taj ¢e novosacinjeni predmet biti nazvan imenom dotad u jeziku nepostojecim, ili pak
imenom koje je ranije oznac¢avalo nesto posve drugo. Pri tom je sli€nost izmedu starog i

novog designata najpresudniji kriterij* (Stamac, 1983:65).

Ovo ¢emo ilustrovati i primerom veoma ¢este konceptualne metafore u nauci, um
JE RACUNAR (MIND IS A COMPUTER). Ova metafora je relativno nova u zapadnoj kulturi i
uslovljena je tehnoloskim razvojem. Kada je nastupila promena u nacinu Zivota usled
razvoja racunarskih tehnologija, stvorili su se uslovi za uspostavljanje nove analogije

koja prethodno nije postojala**.

Konceptualne metafore omogucavaju laksi kognitivni pristup apstraktnijim
ciljnim domenima, kao $to su emocije, vreme, zivot i sli¢cno. Pojmove iz njih same po
sebi nije moguc¢e definisati pomoc¢u dovoljnih i neophodnih uslova, ve¢ se mogu
definisati samo skupovima metafora. Svaka metafora ponaosob predstavlja samo
delimi¢nu definiciju 1 ¢esto se one medu sobom jednim delom preklapaju. PoSto ovi
domeni iskustva nisu direktno dostupni nasem senzomotornom aparatu, da bismo njima
kognitivno manipulisali, moramo im dati konkretniju strukturu. Ovo je uvek Kkreativan
proces. (Lakoff & Johnson, 1980b:200; Langlotz, 2006:67-68).

To znali da struktura metafore nije samo preslikavanje koje postoji izmedu dva

entiteta. Treci, kljuéni element u strukturi je proces koji omogucava da se jedan pojam

1 Za detaljnu analizu metaforickih procesa vezanih za koncepte uma i raSunara cf. Gigerenzer &
Goldstein, 1996.
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vidi u svetlu drugog pojma. Bez toga metafora ne bi mogla biti ni motivisana ni

aktivirana. Ova trovalentna priroda metafore moze se predstaviti na slede¢i nacin:

“[T]here is an entity or process A, which relates two entities B and C, such
that C is seen in terms of B. [...] On the level of the system, the third element
is a verbal item; on the level of use, the third element is the cognitive process
that establishes the relation between B and C. It is this process on which the
establishment of metaphoricity depends.” (Miiller, 2008:30-31)**

I[lustrovaéemo ovo na cCesto u literaturi navodenom primeru konceptualne
metafore LJUBAV JE PUTOVANJE (LOVE IS A JOURNEY): sli¢nost izmedu ova dva domena
uspostavlja se na osnovu slikovne sheme (image schema)®*® koja strukturira razvoj
ljubavne veze kroz vreme kao proces koji se odvija u prostoru. Keveces (Kovecses,

2010a:6) navodi sledece primere:

(16) a. Look how far we’ve come.
b. We’re at a crossroads.
c. We’ll just have to go our separate ways.
d. We can’t turn back now.
¢. I don’t think this relationship is going anywhere.
f. Where are we?
g. We’re stuck.
h. It’s been a long, bumpy road.
i. This relationship is a dead-end street.
j. We’re just spinning our wheels.
k. Our marriage is on the rocks.
1. We’ve gotten off the track.

m. This relationship is foundering.

12 Postoji entitet ili proces A, koji povezuje entitete B i C na takav nagin da se C vidi kao B. Na

sistemskom nivou, tre¢i element je glagolskog karaktera; na nivou upotrebe, tre¢i element je kognitivni
proces koji uspostavlja vezu izmedu B i C. Ustanovljavanje metafore zavisi upravo od ovog procesa.*

13 «Image-schemas are commonly defined as pre-conceptual representations of human bodily experience.
They represent abstractions from repeated particular experiences of the same kind, reflecting recurring
patterns present in human bodily movement, manipulation of objects, and perceptual interactions. As such
they can also be understood to construe our experience.” (Schénefeld, 2006:298) (,,Slikovne sheme
obicno se definiSu kao pretkonceptualne reprezentacije covekovog telesnog iskustva. One predstavljaju
apstrakciju iz ponovljenih pojedinacnih dozivljaja iste vrste, odrazavajuci ustaljene obrasce pokreta tela,
rukovanja predmetima i uocljivih interakcija. U tom smislu moZe se smatrati da one konstruiSu nase
iskustvo.©)
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Preslikavanja izmedu domena koje Keveces (Kovecses, 2010a:9) navodi su sledeca:

Source: JOURNEY Target: LOVE™*

the travelers the lovers

the vehicle the love relationship itself
the journey events in the relationship

the distance covered the progress made

the obstacles encountered the difficulties experienced

decisions about which way to go choices about what to do

L L O I e

the destination of the journey the goal(s) of the relationship

Kao $to se iz ovog primera vidi, i ciljni domen ima strukturu — da je ciljni
apstraktni domen bez ikakve strukture preslikavanje medu domenima ne bi bilo
moguce. Stavise, ljudi su u velikoj meri ,,upoznati sa strukturom apstraktnih koncepata.
Ako uzmemo za primer bilo koju primarnu emociju, svi ljudi ,,znaju“ konceptualni
scenario za svaku od njih — i koji ih dogadaji izazivaju i kako se na odgovarajuéi nacin
na tu emociju u datoj kulturi reaguje. Barsalou i Vimer-Hestings smatraju da metafore
interpretiraju direktno iskustvo i dodaju nov materijal za njegovo tumacenje: “[...]
metaphors complement direct experience of abstract concepts, which often appears

extensive” (Barsalou & Wiemer-Hastings, 2005:134)'.

Ono §to je neophodno je da da domeni imaju zajednicke one sli¢nosti koje se
percipiraju kao bitne. Ono u ¢emu se domeni razlikuju je fokus: konkretni domeni

fokusiraju se na predmete, a apstraktni na dogadaje 1 introspektivna iskustva.

Langloc (Langlotz, 2006:68) kaze da prilikom susreta sa iskazima poput onih u
primeru (16) dolazi do ekstenzije pojma iz ciljnog domena, usled ¢ega dolazi do tenzije
izmedu njegovog konvencionalnog i stvarnog znaenja. Da bi veza izmedu ova dva

znacenja bila motivisana, moraju se aktivirati ili stvoriti relevantne sli¢nosti izmedu dva

114 Keveges takode predstavlja preslikavanja ovim redom — izvor pa cilj, iako je konvencija u kognitivnoj
lingvistici da se metafore beleze u obliku CILJ JE 1ZVOR. On ovo odstupanje obrazlaze time da
razumevanje obicno ide od konkretnog ka apstraktnom. lako je ovo nesumnjivo ta¢no, mi bismo dodali da
je ovakav prikaz preslikavanja uslovljen nasom konceptualizacijom i grafic¢kim predstavljanjem protoka
vremena koje se u nasoj kulturi predstavlja kao da protice s leva na desno. Kako konkretni domen
prethodi u neku ruku apstraktnom, i ovakva graficka predstava deluje ,,logi¢nije®.

115 Metafore kompletiraju neposredno iskustvo apstrktnih pojmova, koje je &esto opsezno.*
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domena. U ovom konkretnom primeru, re¢ je o shematizovanoj slici putanje, koja

strukturira razvoj ljubavne veze kroz vreme kao prelazenje puta u prostoru.

Lejkof (Lakoff, 2007:270-271) istice da ono $to sadinjava ovu metaforu nije
nijedna odredena rec ili izraz. PoSto je metafora stvar misljenja, ona prethodi jezickoj
realizaciji. U suprotnom, svi iskazi iz primera (16) bili bi primeri razli¢itih metafora, $to
nije slucaj. Doslednosti u preslikavanju izmedu domena ujedinjuju razlicite jezicke
realizacije i ukazuju na postojanje jedinstvene metafore koja iza njih stoji. U tom
smislu, pod metaforom LIUBAV JE PUTOVANJE podrazumeva se ukupnost svih
preslikavanja koja se sa njom mogu dovesti u vezu. Stavi$e, budu¢i da je metafora stvar
miSljenja, u jeziku se ova metafora u ovoj konkretnoj jezickoj realizaciji 1 ne mora
nikada pojaviti (cf. Deignan, 2005:14). Takode, Lejkof i Dzonson (Lakoff & Johnson,
2003:116) skrecu paznju da se journey nece naci medu re¢nickim definicijama lekseme
love. Definicija pojma inherentna je samom pojmu, a putovanje nam ,pomaze* da

uspesno razumemo pojam ljubavi, ne leksemu kojom se pojam oznacava.

Osim $§to je jednosmerno, ovo preslikavanje nikad nije potpuno — nikada se sve
karakteristike izvornog domena ne preslikavaju na ciljni domen. Naime, bilo koja dva
domena imaju neograni¢eno mnogo sli¢nosti, kao i razlika. Uspesna metafora ne moze
se zasnivati na bilo kojoj sli¢nosti: metaforicko preslikavanje profilise i u prvi plan
stavlja one aspekte domena Koji su zajedni¢ki, odnosno one izmedu kojih se moze
uspostaviti analogija i koji su dovoljno istaknuti (salient) da bi metafora bila razumljiva
bez dodatnog objasnjenja (Partee, 1995:34'%). Drugi, za datu metaforizaciju manje bitni
aspekti, ostaju u drugom planu. Stavise, ne profiliSu se obavezno ni svi zajednicki
aspekti. Pogleda¢emo prvo primer metafore u jeziku koji navode Baudl i Gentner, a

potom ¢emo ovo razmotriti na primeru jedne konceptualne metafore.
(17) Dew is a veil. (Bowdle & Gentner, 2005:194)

Ciljni domen rose i izvorni domen vela imaju zajednicke osobine, utoliko S§to
oznacavaju nezive entitete, ne proizvode zvuk, prekrivaju neku povrSinu i tako dalje.
Prva dva navedena zajednicka svojstva uopSte nisu vazna za valjanost metafore.

Medutim, prekrivanje povrSine jeste ono na ¢emu se ova metafora bazira. Pritom, ova

116 paginacija prema elektronskoj verziji ¢lanka.
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svojstvo je mnogo karakteristi¢nije za veo nego za rosu, pa Baudl i Gentner izvlace
zakljuc¢ak da su samo ona svojstva koja su istaknutija za ciljni nego za izvorni domen

relevantna za znac¢enje metafore.

Pogleda¢emo sad konceptualnu metaforu TEORIJE SU GRAPEVINE (THEORIES ARE

BUILDINGS) (Lakoff & Johnson, 2003:46 et passim), koju predstavljaju slede¢i primeri:

(18) a. These examples show how Dirac's bra and ket notation, so
effective as an operational device, may be based on a
mathematically rigorous foundation. (OED)

b. It is easy to construct a theory of the nature of exchange and value.
(OED)

c. A powerfully buttressed theory (OED)

d. The monolithic structure of the international communist movement
has collapsed under the combined pressure of the Sino-Soviet
conflict, and the bid for greater freedom of the ex-satellites in

Eastern Europe. The result is the rise of ‘polycentrism’. (OED)

Iz ovih primera se vidi da su samo pojedini delovi koncepta gradevine preslikani
na apstraktni domen teorija, a to su delovi koji se odnose na temelj, odnosno utvrdenje
gradevine 1 na spoljasnje strukture. Ono §to ostaje u drugom planu je da gradevine imaju
i hodnike, sobe, prozore, terase, tavanice, reljefe i tako dalje. Kako se za teorije smatra
pozeljnim da budu &vrsto utemeljene i stabilne™’, iz konceptualnog domena gradevina
upravo se preslikavaju oni aspekti koji se na stabilnost i utemeljenost i odnose.
Medutim, kao §to smo ve¢ rekli, metaforizacija je kreativan proces, ali proces koji nije
nikada arbitraran. Lejkof i Dzonson (Lakoft & Johnson, 2003:53) navode konstruisane
primere Koji treba da pokazu da se i neuobicajene, ili njihovim re¢nikom, imaginativne
(imaginative) metafore o teorijama takode zasnivaju na ovoj istoj konceptualnoj

metafori. Mi ¢emo navesti primer koji smo pronasli u korpusu re¢nika:

(19) a. The theory considered seems to have a ‘ceiling’ in that it cannot in
principle be used to discuss energy greater than Ax. (OED)

7 Skreéemo paznju na postojanje istovetne konceptualne metafore u srpskom, o Semu svedode
kolokacije upotrebljene u ovom paragrafu .
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U vezi sa ,,neuobicajenim* metaforickim izrazima, Lejkof i DZonson (Lakoff &

Johnson, 2003:53) razlikuju tri podtipa:
1. Ekstenzija upotrebljavanog dela metafore, kao u primeru
(20) These facts are the bricks and mortar of my theory.

2. Instance nekorisé¢enog dela uobicajene metafore, kao u primeru (19)
3. Nove metafore, koje predstavljaju sasvim nov nacin razmisljanja o ne¢emu, kao

u primeru

(21) Classical theories are patriarchs who father many children, most of

whom fight incessantly.

Gluksberg (Glucksberg, 2001:94) kaZze da naSa znanja o teorijama mogu biti
izrazena 1 pojmovima koji su samo karakteristi¢ni za teorije i nemaju nikakve veze sa
gradevinama, ali da svakako skup izraza o teorijama u nasoj kulturi koji se zasniva na
pojmovima karakteristicnim za gradevine moze uticati na to kako mi razumemo koncept
teorije uopste. U skladu sa ,,slabijom* hipotezom o ulozi metafore u konceptualizaciji,
metafora igra ulogu u strukturiranju apstraktnih koncepata, ali nije nuzna u njihovoj

konceptualnoj reprezentaciji.

S druge strane, rekli smo i da su metafore uvek kontekstualizovane, §to se vidi i
1z ¢injenice da se brojni izvorni domeni preslikavaju na isti ciljni domen. Ilustrovac¢emo
to sa nekoliko primera konceptualnih metafora u engleskom jeziku koje se odnose na

strah:

"  STRAH JE SKRIVENI NEPRIJATELJ
(22) Fear stalks the streets of the city at night. (MED)
* STRAH JE NATPRIRODNO BICE
(23) Fear of victory haunts many sportspeople, but on Saturday, Christie
was immune. (CCB)
"  STRAH JE PROTIVNIK U BORBI
(24) Hypnosis can be used to completely cure those unable to overcome
their fear of the dentist’s chair (CCB)
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" STRAH JE PRIRODNA SILA
(25) A wave of fear swept over him. (MED)
" STRAH JE NADREDENI
(26) Fear of ridicule pushes us to new heights of endeavour, whether in

algebra at school or astro-navigation at evening classes. (CCB)

Svaka od ovih metafora strukturira drugi aspekt jedinstvenog koncepta fear, i to
onaj koji se u datoj situaciji smatra adekvatnim, poSto je metafora uvek
kontekstualizovana. Brojnost konceptualnih metafora vezanih za jedan apstraktan pojam
samo pokazuje da se apstraktni pojmovi i ne mogu konceptualizovati drugacije nego
metaforom.

I obrnuto moze biti slu¢aj — da razli¢iti ciljni domeni koriste isti izvorni domen,

kao u slu€aju slede¢ih metafora (cf. Gentner et al., 2001:207):

= ZNANJE JE VATRAM®
(27) They were all engaged in keeping bright, and in handing on
unquenched, the torch of literary tradition. (OED)
" LJUBAV JE VATRA

(28) Kindle a Flame of sacred Love In these cold Hearts of ours. (OED)

= ZAVIST JE VATRA

(29) Whilst our statesmen inflame the mean envies of classes. (OED)

Primeti¢emo da iako je izvorni domen isti u svim navedenim metaforama, svaki put
je u fokus stavljen njegov drugaciji aspekt. U slucaju metafore ZNANJE JE VATRA U prvi
plan izbijaju svojstva da je potrebno voditi racuna da bi se plamen odrzao i da se plamen
moze prenositi s jednog mesta na drugo™®. Kod metafore LIUBAV JE VATRA fokus je na
fizioloskim promenama, to jest osecaju topline, a u metafori ZAVIST JE VATRA akcenat je

na razornim svojstvima vatre koja $to vise bukti viSe uniStava svoj objekat.

18 Ova metafora kulturno je uslovljena i vuce svoje korene jos od mita o Prometeju, koji je ukrao
bogovima vatru i dao je ljudskom rodu, smatrajuci da je ¢ovek superiorniji od zivotinja i da trebada ima
neki dar koji zivotinje nemaju. Smatramo da se vatra metaforicki moze razumeti kao znanje.

19 Primeti¢emo da je ovde po sredi ve¢ pominjana spacijalizacija vremena — preno3enje plamena s jednog
mesta na drugo dovodi Se u vezu sa prenoSenjem znanja kroz vreme, s generacije na generaciju.
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Na prvi pogled, nekompletnost preslikavanja prilikom metaforizacije i mnostvo
konceptualnih metafora vezanih za jedan apstraktni domen stoje u koliziji. Medutim, mi
smatramo da to nije slucaj, ve¢ da su ova dva procesa komplementarna. Rekli smo vec
da svako preslikavanje obuhvata samo relevantne aspekte pojma iz izvornog domena.
Osim $to neki delovi izvornog domena nisu preslikani na ciljni domen, tako isto i neki
aspekti ciljnog domena ostaju nepokriveni preslikavanjem, sto ostavlja mogucnost da se
u konceptualnom sistemu ovaj nedostatak ,,pokrije“ stvaranjem veze sa nekim drugim
konkretnim domenom, koji opet biva delimi¢no preslikan. Ovi paralelni procesi daju

metafori istovremeno i karakter kreativnosti i kontektualizovanosti.

Neravnoteza u istaknutosti svojstava u domenima konceptualne metafore
doprinosi informativnosti metafore utoliko §to privlaci paznju sluSaoca na ona svojstva
ciljnog domena koja su inade manje prominentna i koja bi se, bez posredovanja

metafore, mogla prevideti (Bowdle & Gentner, 2005:194)*%°.

Nas konceptualni sistem sadrzi na hiljade ovakvih konvencionalnih preslikavanja
koja ¢ine jedan njegov strukturirani podsistem. Preslikavanja izmedu domena nisu
arbitrarna, ve¢ se temelje na covekovom poimanju sopstvenog tela, kao i na
svakodnevnom iskustvu i znanju (Lakoff, 2007:309). Na primer, nase poimanje prostora
je u velikoj meri nemetafori¢no i uslovljeno je naSom telesnom konstitucijom. Buduéi
da najveé¢i deo vremena provodimo u uspravnom polozaju, prirodno je da svet
segmentiramo na ono §to je gore i ono §to je dole. S obzirom na to da nam je glava
gore, a stopala dole, vertikalna osa naSeg tela je funkcionalno asimetricna. Usled
delovanja gravitacije, ispusteni predmeti padaju na zemlju. Da bismo ih podigli,
moramo se sagnuti i usmeriti pogled nadole, i obrnuto — moramo usmeriti pogled nagore
za predmete koji su iznad nas. Zbog pozicije o€iju, prirodno je da se u odnosu na
referentno telo neSto nalazi ispred, a neSto iza njega. Posto imamo svest o celovitosti
sopstvenog tela, odvojenog od spoljasnjeg sveta, imamo tendenciju da i prirodne

fenomene smatramo celovitim entitetima. Ovi entiteti u sebi mogu sadrzavati druge, ili

120 Gibz (Gibbs, 1998:109) kaze da se problem takozvanih ,,viSestrukih metafora® (multiple metaphors)
lako moze resiti ako koncepte ne posmatramo kao fiksne, staticke strukture, ve¢ kao privremene,
dinamicke reprezentacije zavisne od konteksta. Iz tog ugla, koncepti nisu pohranjeni u dugoro¢noj
memoriji, ve¢ se u trenutku kreiraju na osnovu generickih i epizodi¢nih informacija iz dugoro¢ne
memorije. On takode navodi da u prilog ovakvom shvatanju idu i istraZivanja koja su pokazala da postoji
prilicna fleksibilnost u konceptualizacij istih kategorija u razli¢itim okolnostima.
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biti sadrzani u drugima, ¢ak i ako u stvarnosti nemaju tako jasne granice kakve ima naSe
telo. Mi imamo svest o tome da je naSe telo sadrzitelj za razne te¢nosti, poput sokova za
varenje, krvi ili znoja. Ovi osnovni pojmovi utemeljeni u naSem telesnom iskustvu nisu
metafori¢ni, ali postaju osnova za konceptualne metafore (Snavarr, 2010:113-114). U
tom smislu je kognicija utelovljena (embodied), jer potice iz osnovnih telesnih iskustava
(Gibbs, 1998:113; Evans & Green, 2006:178; Riemer, 2010:241). lako ove slikovne
sheme poti¢u iz naseg iskustva, treba imati u vidu da one nisu urodene — one se
razvijaju tokom fizioloskog i psholoskog razvoja u detinjstvu. Time se objasnjava da
one nemaju isti znacaj u svakoj kulturi. Vaznost koju osa GORE-DOLE ima u zapadnoj
kulturi nije univerzalna, iako je prisutna u svim kulturnim zajednicama (Lakoff &
Johnson, 2003:24; Evans & Green, 2006:178). Naime, osim prostorne orijentacije, ova
osa moze se primeniti i na odnos aktivno-pasivno — u zapadnoj kulturi AKTIVNO JE GORE
a PASIVNO JE DOLE (ACTIVE IS UP; PASSIVE IS DOWN). Ali, kako kazu Lejkof i Dzonson,
postoje kulture u kojima se pasivnost vise vrednuje od aktivnosti. Drugim re¢ima, iako
su ovakve shemetizovane slike, poput gore-dole, unura-izvan i sli¢no prisutne u svim
kulturama, koji ¢e se pojmovi nalaziti blize kojoj krajnjoj tacki ovih dihotomija i koja

vrednost ¢e im se pripisati zavisice i varirac¢e od kulture do kulture.

Prema kognitivnoj funkciji koju imaju, konceptualne metafore mogu se podeliti

na tri tipa: strukturne, ontoloske i orijentacione (Kdvecses, 2010a:37-40).

Strukturne metafore imaju za funkciju da omoguée razumevanje jednog
apstraktnijeg domena pomocu konkretnije strukture koju neki drugi domen ima. Takva
je, na primer, konceptualna metafora VREME JE KRETANJE (TIME IS MOTION), koju

ilustruje primer

(30) Time flies, he gets older, she blossoms out — and not a sausage. Just

walks by and scorches you with a look of contempt. (OED)

Ontoloske metafore daju nov ontoloski status apstraktnim pojmovima iz ciljnog
domena. Drugim re¢ima, mi nasa iskustva konceptualizujemo kao predmete, materije i

sadrzatelje (containers). Takva je, na primer, metafora, koju ilustruje primer

(31) Fat, ugly and acned, she lived in awe of her sister. (OED)
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Vezano za domen emocija, ontoloskim metaforama emocije mogu dobiti svoju
konkretnu, opipljivu ,,évrstu formu u prostoru koja omogucava identifikovanje

emocije:

(32) a. As the American critic Alisa Solomon has written: ‘When, for
instance, spectacle and public ritual are so movingly combined in
the image and action of the Names Project Quilt, conventional
theatre seems redundant, at best a pale imitation of the formal, mass
expressions that help give shape to real grief and anger. (CCB)

b. Nowadays, however, his abundant joy on all fronts is palpable.
(CCB)

c. DeDe thought exactly that, but she refused to give shape to her
fears. (CC)

Njihova funkcija je dvojaka: s jedne strane, identifikuju i/ili kvantifikuju
nematerijalna iskustva na takav nacin da je njima lakSe kognitivho manipulisati. S
druge, jednom kada apstraktni pojmovi ontoloskom metaforom dobiju status ,,stvari®,

oni mogu postati odgovarajuci ciljni domeni za strukturne metafore.

Orijentacione metafore imaju za cilj da urede pojmove iz ciljnog domena u nasem
konceptualnom sistemu na koherentan nacin. Vezane su za osnovnu Covekovu
orijentaciju u prostoru, to jest za dimenzije gore-dole i centar-periferija, napred-nazad,
blizu-daleko, unutra-spolja i slicno (cf. Delschen & Fechner, 2002:10). Pod
koherentno$¢u podrazumeva se to da se, na primer, orijentisanost nagore, povezuje sa
pozitivnim stanjima, dok je orijentisanost nadole negativna, kako se to vidi iz slede¢ih

konceptualnih metafora:

" SRECA JE GORE; TUGA JE DOLE (HAPPY IS UP; SAD IS DOWN)
(33) a. Johnson was in high spirits talked with great animation and success.
(OED)
b. Thursday was a day for the Blahs — a lovely descriptive American
expression for feeling washed out and down in the dumps and
cranky. (OED)

® ZDRAVLIJE JE GORE; BOLEST JE DOLE (HEALTHY IS UP; SICK IS DOWN)
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(34) a. It required another week for him to get up and about. (OED)

b. Three days later all of us, including the cat, were struck down with
Asian flu. (OED)

"  SVESNO JE GORE; NESVESNO JE DOLE (CONSCIOUS IS UP; UNCONSCIOUS IS DOWN)
(35) a. | was a very slow developer. By the time | started to wake up and
think for myself, it was too late. (OED)

b. Don't worry about that... it's just a euphemism for him taking you
back to his hotel room for a quick grope, drinking immense
quantities of booze, rambling incoherently about other bands and
falling into a catatonic stupor in the early hours of the morning.
(CC)

" KONTROLA JE GORE; NEMANJE KONTROLE JE DOLE (CONTROL IS UP; LACK OF
CONTROL IS DOWN)
(36) a. The principles of placing the lead, holding up the control of an
opponent's suit, [etc.] have all been carefully considered. (OED)

b. Pitiable in the extreme is the plight of the Jews in Poland under
Nazi rule. On their backs they must wear a triangle of yellow cloth
to show that their faith is abominable to the Nazi, and they must

walk in the gutter, for the pavement is for Aryans only. (OED)'#

Iz ovoga ne sledi automatski da su sva preslikavanja izmedu domena kod svih
ljudi jednaka, bez obzira na to kojim jezikom govore ili kojoj kulturi pripadaju, ali se
time moze objasniti ¢injenica da je jedan broj ovih preslikavanja najverovatnije
univerzalan, ili u najmanju ruku, veoma rasprostranjen. Ali ne treba gubiti iz vida da ¢e
u svakoj jezi¢ko-kulturnoj zajednici jedan broj preslikavanja biti u visokom stepenu

kulturno obeleZzen. Na primer, metafora SRECA JE GORE moZe se objasniti time da

121y drugom izdanju knjige Metaphors We Live By (2003) Lejkof i DZzonson revidiraju svoju raniju
podelu metafora na strukturne, ontoloske i orijentacione slede¢im re¢ima: “The divison of metaphors into
three types — orientational, ontological, and structural — was artificial. All metaphors are structural (in that
they map structures to structures); all are ontological (in that they create target domain entities); and many
are orientational (in that they map orientational image-schemas)” (Lakoff & Johnson, 2003:264).
(,.Klasifikacija metafora na tri tipa — orijentacione, ontoloske i strukturne — bila je veStacka. Sve metafore
su strukturne (posto se njima preslikavaju strukture jedne na druge); sve su ontoloske (jer se njima
kreiraju entiteti iz ciljnog domena), a mnoge su orijentacione (jer se njima preslikavaju orijentacione
slikovne sheme).*)
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uspravan polozaj tela ocrtava dobro raspolozenje i samopouzdanje — kada smo sreéni
hodamo visoko uzdignute glave, i ovako shvacena, ova metafora je univerzalna
(Delchen & Fechner, 2002:11). Ali orijentaciona metafora koja se odnosi na razum i
emocije, na primer, nije univerzalna i ne moze se objasniti nikakvim fizioloSkim

e o . , . . .. v . . . . . .122
¢iniocima, ve¢ vrednosnim sudovima koji vaze u jednoj kulturnoj zajednici™*.

Ovaj sistem konvencionalnih konceptualnih metafora je pretezno automatizovan
I govornici ga nisu svesni. 1z ovoga se postavlja pitanje Sta znac¢i znati neku metaforu.
Keveces (KoOvecses, 2010a:10) kaze da mi analiziramo ova preslikavanja tek kada
zelimo da ih svesno osvetlimo. Po njemu, znati konceptualnu metaforu znaci koristiti
jezicke izraze koji ne krSe preslikavanja koja su konvencionalno fiksirana u jednoj

zajednici.

Miler (Muller, 2008:57) sumira pretpostavke koje prihvataju pristalice teorije o

konceptualnim metaforama:

1. Jezik je u svojoj sustini figurativan

2. Metafora prozima i ,,obi¢an* jezik, a ne samo poetski

L

Razlika izmedu doslovne upotrebe jezika i upotrebe u prenesenom znacenju
stvar je stepena, a ne vrste'?®

Metafora je razumevanje jedne stvari putem druge
Misao je po svojoj sustini figurativna

Metafora je osnovni princip konceptualne organizacije

Metafora je osnova covekovog razumevanja

© N o g &

Metafora je opsti kognitivni proces

122 Cf. odeljak 4.4

123 Tumage¢i Vikoa, Berlin (Berlin, 1976:45-46) kaze da on smatra da metaforicka upotreba jezika
prethodi i mora prethoditi doslovnoj upotrebi reéi. Primitivni ¢ovek, animista ili antropomorfist,
razmisljao je na metaforicki nacin. Iz tog razloga i u savremenom jeziku izrazi koji se smatraju
nemetafori¢nim u sebi inkorporiraju metafore koje se viSe ne oseéaju kao takve. Posto primitivni Covek
nije bio sposoban da apstrahuje, metafora je Cinila veliki deo njegovog jezika. Viko kaze da kada
primitivni ¢ovek kaze The blood boils in my heart, njegova metafori¢ka fraza je dokaz 0 tome kako je on
razmisljao, opazao i ose¢ao. Ono §to je on osec¢ao kada bi rekao da mu krv kljuc¢a na mnogo direktniji
nacin bilo je povezano sa slikom klju¢ale vode u nekakvom kazanu nego §to je ta ista emocija danas
povezana sa bilo ¢im sli¢nim kada kaZzemo prosto | am angry. Slikovite fraze koje su upotrebljavali
pesnici drevnih vremena nisu samo izlivi njihove inspiracije, ve¢ su one dokaz da je njihova sposobnost
za direktne osecaje bila ne samo jaca od nase danasnje, ve¢ i sasvim razli¢itog reda, dok je njihova
sposobnost pronalazenja preciznih analogija i nau¢ne opservacije bila daleko manje razvijena nego nasa
danas.
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Rekli smo ve¢ da je metafora sredstvo kojim se konceptualizuju apstraktni
domeni, poput emocija, naucnih teorija i slicno. Ona ne samo da nije devijacija od
doslovnog jezika, ve¢ je produktivni mehanizam kojim postojece leksicke jedinice u
jednom jeziku dobijaju nova znacenja. Metaforicki izrazi pomocu kojih se govori o
nekom apstraktnom domenu ljudskog iskustva nisu nasumicni, ve¢ su grupisani prema
nekom principu. Da bi se do ovog principa doslo, neophodno je izvrsiti analizu odozdo
nagore, odnosno po¢i od konkretnih lingvisti¢kih izraza i podudarnosti koje medu njima
postoje da bi se doslo do opstijeg nivoa konceptualne metafore. S druge strane, za vezu
koja postoji izmedu konceptualnih metafora i njihovih jezickih manifestacija kaze se da
je usmerena odozgo nadole, poSto konceptualne metafore generiSu ove relativno
homogene skupove metafora u jeziku. Procesuiranje metafora u jeziku moguce je samo

posredstvom aktiviranja konceptualnih metafora (cf. Miller, 2008:46; 138).

Tako, na primer, konceptualna metafora STRAH JE SUPARNIK U BORBI (FEAR IS AN

OPPONENT IN A STRUGGLE), koja je reflektovana u primerima

(37) a. They will fight fear with fear, and appeal like the treaty’s opponents
directly to French national pride. (CCB)
b. A very primitive death fear is gripping them in the shape of a
survival mechanism. (CCB)
c. My job is to help her to face those terrors and to overcome them:
only then, I believe, will her memory be fully restored. (CCB)

nije apstrahovana iz upotrebe jezika. Stavide, ovo su instance konceptualne metafore
koja je utemeljena u tome kako ljudi dozivljavaju emociju straha i kakav kulturni model
njegovih fizioloskih efekata vazi u kulturno-jezic¢koj zajednici kojoj pripada. FizioloSki

efekti straha filtriraju se kroz kulturni model laic¢ke teorije o strahu.

Ovaj kulturni model rekonstruiSe se na osnovu lingvistickih izraza u jednoj
zajednici. Ovi izrazi upucuju na to da u datoj zajednici postoji proces koji deluje na
kolektivnom nivou kojim se na jedinstven nacin medu svim c¢lanovima zajednice
dozivljava emocija straha. Medutim, kao Sto smo ve¢ rekli, emocije su istovremeno u

visokom stepenu i privatne, ali postoji i mnostvo idiosinkreti¢kih dozivljaja istih. Ono
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Sto ostaje nejasno je na koji nacin metaforicko misljenje obuhvata i individualni i
kolektivni nivo, odnosno kako kultura od individulnih impresija filtrira odredene
elemente koji potom postaju kulturni model u datoj zajednici i kao takvi obavezni za sve

njene ¢lanove.

Miler (Muller, 2008:217) ilustruje jedan moguéi put na slede¢i nacin: u davna
vremena, kada su ljudi koristili vostane tablice za pisanje, neko je upotrebio ovu
kulturnu tekovinu kao metaforu da oznaci apstraktni fenomen paméenja. Medutim, to
nije dovoljno da bi nastala jedna konceptualna metafora. Da bi ona to bila na
kolektivnom nivou, potreban je jezik. Jedna jezicka zajednica ne samo da mora da
prihvati ovu metaforu, ve¢ ona mora da posluzi kao inspiracija i model za kreiranje
srodnih metafora u jeziku. Tek kada ovakav skup postoji moze se pretpostaviti da

postoji nesto poput nekakvog mentalnog modela.

Kameron (Cameron, 2008:209) zakljucuje da konceptualne metafore mozda
postoje u umu pojedinaca i da su steCene kulturno kontekstualizovanim iskustvom i
interakcijom sa svetom u kome pojedinac zivi. U tom slu¢aju, one bi se malCice
razlikovale od pojedinca do pojedinca. S druge strane, konceptualne metafore mozda
uopste i ne postoje na individualnom nivou, ve¢ samo postoje kao sistem apstraktnih
formi, onakve kakve ih kognitivni lingvisti beleze, 1 rasprostranjene su medu svim
ljudima u jednoj kulturno-jezickoj zajednici. Drugim refima, niti sam jezik, niti
metafore u njemu ne uti¢u na pojedinca u toj meri da bi mu nametali odredene stavove i
verovanja, ali metafore i te kako daju uvid u to kako je moguée zamisljati stvarnost u

jednoj zajednici.

Dalje, Lejkof i Dzonson (Lakoff & Johnson, 2003:145-146) kazu da nove
metafore imaju snagu da kreiraju novu stvarnost. Oni to ilustruju primerom metafore
VREME JE NOVAC (TIME IS MONEY), karakteristiéne za zapadnu kulturu. Prodorom
zapadnih kulturnih tekovina u ostatak sveta prosirila se i ova metafora, koja je potom
posluzila kao podsticaj za promenu nacina delovanja u svetu, kreiraju¢i tako novi
pogled na stvarnost. Oni isti¢u da se ne radi o tome da je pojava ove metafore u jeziku
dovela do promene pogleda na svet, a time i do promene same percipirane stvarnosti,

ve¢ je promena u konceptualnom sistemu koja je dosSla sa zapada, a koja je koncizno
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sazeta u ovoj metafori, ucinila da pripadnici drugih kulturnih zajednica promene svoje

ponasanje u skladu sa novoopazenom stvarnoscéu.

Broj ovih jezic¢kih izraza, $to konvencionalnih §to nekonvencionalnih, koji
predstavljaju jezicku manifestaciju jedne konceptualne metafore i koji se mogu bez
problema razumeti je neogranic¢en, Sto znaci da se konceptualna metafora ne moze
svesti na konacan broj jezickih izraza (Croft & Cruse, 2004:197). S tim u vezi je i jedna
od zamerki koje se upucuju na teoriju o konceptualnim metaforama, a to je cirkularnost:
konceptualne metafore reflektovane su u jeziku, a njihovo postojanje moze se potkrepiti
analizom jezickih podataka. Drugim reCima, konceptualne metafore su nadredene
jeziCkim metaforama, ali se one ne postuliraju iz njih, iako su one dokaz njihovog
postojanja. Mi smatramo da ova ocigledna cirkularnost ne narusava u znatnoj meri
postulate teorije o konceptualnim metaforama. Stavise, odnos izmedu konceptualnih i
jezi€kih metafora analogan je odnosu koji postoji izmedu entiteta u samom
metaforickom procesu, a kojim se apstraktniji domen prikazuje pomocu manje
apstraktnog domena. Jezicka metafora, konkretnija i dostupnija analizi od apstraknog
kognitivnog modela na taj nacin daje nam ¢vrScéu i konkretniju strukturu za analiziranje
kognitivnih procesa koji na sadasnjem stupnju razvoja nisu u velikoj meri dostupni
coveku. Analizirati 1 postulirati konceptualne metafore na primerima jezi¢kih metafora
ne znaci izjednacavati ih, niti poricati da su konceptulne metafore viSeg reda u odnosu
na jezicke 1 da one jezicke metafore uslovljavaju. Ono §to se ne sme izgubiti iz vida je
da je nemoguce pristupiti bilo kakvom ispitivanju odnosa izmedu misljenja, jezika i
kulture u potpunosti ,,spolja““: ogranicenja koja nam namece nasa fiziologija nemoguce
je prevazici, a potom je nemoguce o bilo kojem od ovih pitanja izneti misljenje bez
upotrebe jezika, koji uvek odrazava stvarnost prelomljenu kroz kulturnu prizmu. Jezicka
slika sveta, €iji je metafora neotudivi deo, sluZi da se njome izrazi konceptualna slika
sveta. Ona reflektuje sadrzaj stvarnosti, ili, drugim re¢ima: “[...] it is a metaphor that
can provide examining of the already known through the already cognized”
(Kupnuenko & Illamaesa, 2008:65)™%.

Druga zamerka koja se Cesto pominje u vezi sa konceptualnim metaforama je stav

da se one mogu prona¢i i u nas$im najosnovnijim kategorijama. Malrie (Malrieu,

124 [...] upravo metafora omogucava ispitivanje onoga to se ve¢ zna kroz ono &ega smo veé svesni.”
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1999:119), baveci se konceptualnim sistemom morala, navodi da Lejkof kaze da je u
ovom sistemu najrasprostranjenija konceptualna metafora knjigovodstva, kao u

primerima

(38) a. For this observation | am indebted to an ingenious and worthy
friend. (OED)
b. Gratitude urges us to repay kindness. (OED)

Malrie smatra da iako su izrazi ovog tipa rasprostranjeni u jeziku, izgleda malo
verovatno da je, iz ugla kognicije, knjigovodstvo osnovnija kategorija od same
moralnosti. On kaze da bi se ¢ak i1 suprotan slucaj dao zamisliti — da su ciljni domeni
ovih metafora obojeni moralnim znacenjem. Time se dovodi u pitanje mogucénost

otkrivanja osnovnih kognitivnih kategorija proucavanjem metafora.

Slede¢i problem odnosi se na slikovne sheme pomocu kojih se strukturiraju
pojmovi. Naime, objasnjavajuci na koji nacin se apstraktni pojmovi mogu zasnivati na
telesnom iskustvu, Lejkof (Lakoff, 1990:267-268) kaze da naSe prekonceptualno
iskustvo sadrzi bar dve vrste struktura. Jedna je struktura osnovnog nivoa (basic level
structure), definisana naSom sposobnoS¢u percepcije i moguénoséu da se kre¢emo.
Druga je kinesteticka struktura slikovnih shema (kinesthetic image-schematic structure),
i odnosi se na one strukture koje svakodnevno sre¢emo u svom fizickom postojanju, to
jest na razlicite vrste sadrzatelja, putanja, sila i1 tako dalje. Apstraktne konceptualne
strukture nastaju, izmedu ostalog, iz struktura osnovnog nivoa i slikovnih shema

metaforickom projekcijom iz fizickog domena na apstraktni.

lako naizgled relativno jednostavne, slikovne sheme poput sadrZatelja, na primer,
takode su veoma apstraktne, ¢esto apstraktnije od pojmova koje treba da strukturiraju.
Lezenberg (Leezenberg, 2001:143) postavlja pitanje kako nastaju ovi superordinirani,
metafori¢ki pojmovi ako ne putem apstrakcije, iako Lejkof tvrdi da upravo oni
omogucavaju klasifikaciju apstraktnih pojmova i da su slikovne sheme prekonceptualne
po svojoj prirodi. Lezenberg kaze da pojmovi poput sadrzatelja ili masine ne samo S$to
ne mogu biti prekonceptualni, ve¢ se ne mogu ni razumeti bez jezicke elaboracije

strukture 1 funkcije sadrzatelja i maSina u Covekovom Zivotu. On dalje kaZe da
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kognitivna semantika presuponira da apstraktnije strukture logicki prethode manje

apstraktnim, $to je, po njegovom misljenju, kontraintuitivno.

Jos§ jedna zamerka koju Lezenberg iznosi odnosi se na presupoziciju koja postoji u
kognitivnoj semantici, a koja se tiCe razdvajanja konkretnog, fizickog iskustva s jedne
strane, 1 apstraktne konceptualizacije s druge. To bi znacilo da je govornik svestan
distinkcije izmedu ova dva domena jo§ pre nego Sto pocne metaforicki da
konceptualizuje apstraktni domen, jer da jasne razlike medu njima nema, ne bi bilo
moguce ni izvrSiti preslikavanje izmedu domena. Tako, Lezenberg kaze, kognitivna

semantika presuponira upravo ono $to treba da objasni (Leezenberg, 2001:144).

Mi se ne¢emo dalje baviti ovim problemima, koji zadiru u psihologiju, filozofiju
jezika i1 kognitivnu nauku uopsSte. Mi prihvatamo tezu o postojanju konceptualnih
metafora i ¢injenicu da je najdostupniji nacin za njihovo istrazivanje analiza jezickih

podataka.

U vezi sa varijacijama koje postoje medu konceptualnim metaforama u razlicitim

jezicima, kognitivna lingvistika pokuSava da objasni sledeca tri aspekta:

1. Dimenzije varijacija, odnosno kulturne i drustvene distinkcije medu govornicima
usled kojih se metafore razlikuju

2. Forme varijacija, odnosno konkretne manifestcije razlika u formi metafore

3. Uzroke varijacija, odnosno faktore koji uslovljavaju pojave razli¢itih metafora
(Kovecses, 2003:19)

Da bi se rasvetlili mehanizmi metafore, njihova rasprostranjenost u jezicima,
univerzalije koje u njihovoj upotrebi postoje, ali 1 specificnosti koje se javljaju u
pojedinim jezicima, u obzir se moraju uzeti i izvanjezicki elementi, odnosno mora se
razmotriti ono $to je svim ljudima zajednicko, to jest njihova telesna konstitucija i ono
Sto se u njihovim zivotima razlikuje — kulturno 1 drustveno okruzenje, kao 1 interakcija

ova dva plana. O tome Ce biti reci u slede¢em odeljku.
3.2.2 Metafora, telo, kultura i jezik

Misljenje da je metafora stvar jezika i da je samo jedan od nacina da se opiSe

stvarnost presuponira stav da je stvarnost potpuno nezavisna od toga kako je ljudi
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konceptualizuju. Ovaj objektivisticki pogled na stvarnost ostavlja po strani opaZzaje,
motivaciju i konceptualizaciju, koji ¢ine najve¢i deo naseg iskustva. A upravo ovi
»ljudski® Cinioci stvarnosti najznacajniji su za opstanak:

“Cognition is what happens when the body interacts with the

physical/cultural world. Minds are not internal to the human body, but exist

as webs encompassing brains, bodies, and world. In a similar way,

‘embodiment’ refers to the dynamical interactions between the brain, the
body, and the physical/cultural environment.” (Gibbs, 2005b:66-67)**°

Svaka kultura postoji u nekakvom fizickom okruZenju i pripadnici jedne kulture
su u interakciji sa tim okruZzenjem na nacin koji najbolje odgovara njihovim potrebama.
Konceptualni sistem svake kulture delimi¢no zavisi od fizickog okruzenja u kojem se
javlja. StaviSe, svaka kultura mora da oformi nekakav drustveni poredak i da dodeli
svojim pripadnicima izvesne uloge. Za pripadnika jedne kulture stvarnost je tako
kombinacija kako fizicke tako 1 drustvene stvarnosti. Posto je veliki deo nase drustvene

stvarnosti konceptualizovan putem metafora, kao u primeru

(39) The lower class speak the Acadian French mixed with the Creole
patois and a little English. (OED)

koji se zasniva na konceptualnoj metafori VISI DRUSTVENI STATUS JE GORE; NIZI
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DRUSTVENI STATUS JE DOLE (HIGH STATUS IS UP; LOW STATUS IS DOWN) ™, a kako je i

fizicka stvarnost bar delimi¢no na metaforama zasnovana, kao u primeru

(40) A road, acknowledged to be British, still crosses Salisbury Plain.
(OED)

koji se bazira na metafori fiktivnog kretanja, metafora igra veoma vaznu ulogu u nasem
definisanju stvarnosti. Posto je metafori¢nost kao jedna od sustinskih odlika ljudskog
miSljenja uopSte sredstvo kojim se sticu uvidi u nematerijalni domen ljudskog

delovanja, ne treba gubiti iz vida da upravo zahvaljujuci sopstvenoj ,telesnosti® i

125 Do kognicije dolazi kada organizam stupi u interakciju sa fizi¢kim ili kulturnim svetom. Ljudsko

misljenje nije smesteno unutar tela, ve¢ postoji kao sistem mreza izmedu mozga, tela i sveta. Slicno tome,
‘utelovljenje’ se odnosi na dinamicke interakcije izmedu mozga, tela i fizickog ili kulturnog okruzenja.*
12 Primeti¢emo da i sam naziv ove metafore predstavlja primer konceptualne metafore koju ilustruje.
Nemogucénost da se ovaj propozicioni sadrzaj iskaze na bilo koji drugi nacin, bez upotrebe metafore,
smatramo dokazom da konceptualne metafore doista strukturiraju na$ konceptualni sistem, da su njegov
neraskidivi deo, kao i odlika svakodnevnog jezika.
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mozemo konceptualizovati situacije u kojima ona nema nikakvu ulogu (cf. Kovacevi¢ &

Jankovi¢-Paus, 2001:98; Lakoff & Johnson, 2003:146;).

Rekli smo ve¢ da su konceptualne metafore utemeljene u covekovom telesnom
iskustvu. Kognitivna semantika polazi od pretpostavke da se nas konceptualni sistem
oslanja na specifi¢nosti naSeg tela. Da bi se razumelo kako utelovljenje funkcionise kao
osnova za percepciju, kogniciju i jezik, mora se poéi od toga kako ljudi na imaginativan
nacin koriste fenomenoloska iskustva da bi strukturirali apstraktne pojmove. Metafora

se namece kao logi¢an predmet proucavanja.

Medutim, naSa telesna iskustva u stvarnosti uvek su u interakciji sa razli¢itim
kulturnim obrascima koji u jednoj zajednici vladaju. Kako to Lejkof i DZonson kazu,
svako iskustvo dozivljava se naspram odredenih kulturnih presupozicija:

“It can be misleading, therefore, to speak of direct physical experience as
though there were some core of immediate experience which we then
‘interpret’ in terms of our conceptual system. Cultural assumptions, values,
and attitudes are not a conceptual overlay which we may or may to place
upon experience as we choose. It would be more correct to say that all
experience is cultural through and through, that we experience our ‘world” in
such a way that our culture is already present in the very experience itself.”
(Lakoff & Johnson, 2003:57)"

Time se objasnjava razli€it stepen rasprostranjenosti odredenih konceptualnih
metafora, odnosno zasto su neke konceptualne metafore naizgled univerzalne, a neke u

velikom stepenu kulturno specifi¢ne.

Razli¢iti stavovi 1 verovanja u jednoj kulturi uslovljavaju da se ista osnovna
telesna iskustva, na kojima se najveci broj konceptualnih metafora i bazira, razli¢ito
definiSu u odnosu na druge. Takode, Ju (Yu, 2003a:14) kaze da i1 kulturni model moze
biti metaforicki konstruisan, $to utice na na$ metafori¢ki pogled na svet (na primer, iako
je protok vremena linearan, naSa kultura grupiSe vremenske odsecke ciklicno, u nedelje,

mesece i godine).

121 »Stoga moze biti netacno govoriti o direktnom fizickom iskustvu kao nekakvom neposrednom

iskustvu koje mi zatim ‘interpretiramo’ u skladu sa sopstvenim konceptualnim sistemom. Kulturne
pretpostavke, vrednosti i stavovi nisu konceptualne navlake koje stavljamo ili ne stavljamo preko iskustva
po sopstvenom nahodenju. Preciznije bi bilo re¢i da je svako iskustvo u potpunosti prozeto kulturom i da
mi dozivljavamo ‘sopstveni svet” onako kako je naSa kultura prisutna u samom tom iskustvu.*
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Kada se sve to uzme u obzir, odnos metafore, kulture i tela medusobno je zavisan,

I Ju ga graficki predstavlja ovako:

metafora

telo kultura

Slika 4
(prema Yu, 2003a:29)

Konceptualne metafore obi¢no se deriviraju iz telesnih iskustava, a kulturni
modeli filtriraju telesna iskustva za pojedinacne ciljne domene konceptualnih metafora.
Kulturni model odreduje perspektive iz kojih se neki delovi tela i neki aspekti telesnih
iskustava izdvajaju kao naroCito bitni i istaknuti (salient) za razumevanje datog
apstraktnog domena. Kulturni modeli imaju interpretativnu ulogu u tumacenju tela i
njegove uloge u metaforama. Razli¢iti kulturni modeli u razli¢itim zajednicama mogu
pripisati razli¢ite vrednosti istim telesnim iskustvima ili delovima tela. Upravo zato
nalazimo da u razli¢itim jezicima i kulturama razli¢iti delovi tela i telesna iskustva
strukturiraju isti apstraktni domen, ali i obrnuto — da se odredenim delovima tela i
telesnim iskustvima strukturiraju razli€iti apstraktni domeni u razli¢itim kulturama. (Yu,
2008:393). Stavise, i sami kulturni modeli esto su strukturirani pomoéu konceptualnih
metafora. Ili, drugim rec¢ima: “[...] without the body there would be no worldviews.
However, the lenses of worldviews are ‘culturally colored’ and ‘metaphorically

framed.” It is through such ‘glasses’ that we cognize the world” (Yu, 2003a:29)"%.

Citira¢emo 1 Koradi Fjumaru, koja kaze da “Our biological structure projects itself
into culture which in turn generates metaphoric guidelines for the inhabitation of our
world” (Corradi Fiumara, 1995:30)'%°. Iz tog razloga, kaZe Dejnan (Deignan, 2005:22),
neke metafore u jeziku bolje se mogu objasniti nekada$njim sistemom verovanja u

jednoj zajednici nego samo analizom mogucih fizioloskih Cinilaca. U svakom slucaju,

128 Bez tela ne bi bilo ni pogleda na svet. Ipak, stakla pogleda na svet ‘obojena su kulturom’ i ‘uokvirena

metaforom’. Kroz takve ‘nao¢are’ mi spoznajemo svet.*
129 Nasa bioloska konstitucija projektuje se na kulturu, koja pak kreira metafori¢ke putokaze za Zivot u
svetu koji nas okruzuje.*
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metafora je prirodna i empirijska pojava: “Conceptual metaphor is a natural part of
human thought, and linguistic metaphor is a natural part of human language. Moreover,
which metaphors we have and what they mean depend on the nature of our bodies, our
interactions in the physical environment, and our social and cultural practices” (Lakoff
& Johnson, 2003:247)*%.

Kultura tako obezbeduje sheme koje nam govore Sta se sa ¢im povezuje. Jezik,
pak, omogucava pristup polaziStima i motivima da bi se ta kultura razumela (Corradi
Fiumara, 1995:30). Svaki jezik ,,0odabira“ samo jedan deo iz mnos$tva telesnih iskustava
koji su zajednicki svim ljudima i preslikava ih na razlicite ciljne domene. Na taj nacin
jedan broj telesnih funkcija vezanih za odredeni ciljnii domen postaje prominentniji,
dok ostale padaju u drugi plan ili bivaju potpuno zanemarene. Keveces (Kovecses,
2006:3"; 2008b:80) ovo naziva diferencijalnim iskustvenim fokusom (differential
experiential focus). Kulturni modeli vezani za dati jezik ih odreduju, a jezicki izrazi ih
reprezentuju (Yu, 2008c:404). 1li, kako to vrlo slikovito Dejnan kaze: “Each metaphor
seems to encapsulate a small piece of folk wisdom, and has then become tied to a

particular syntactic pattern” (Deignan, 2005:159)*%.

Gibz (Gibbs, 1998:115) smatra da su dokazi iz jezickog materijala potpuno
adekvatni za donoSenje zakljuaka o ulozi metafore u interakciji izmedu misljenja i
jezika. Stavise, analiza jezika je neophodna i za rasvetljavanje kulturnih modela
¢ovekovog misljenja 1 ponaSanja, Sto je sve u skladu sa postulatima kognitivne nauke,
bilo da se radi o lingvistici, psihologiji ili antropologiji (Wolf & Pozenhagen,
2007:401). Ovo ne znadi, kako to kazu Gerbih i Sek (Gerbig & Shek, 2007:319), da
postoji direktna veza izmedu upotrebe jezika, kognicije 1 kulture, ali ono Sto se
podrazumeva je da su jezicki ustaljeni izrazi u jednom domenu povezani sa kognitivnim
shemama koje su govornici jednog jezika razvili za te domene, kao i za
institucionalizovane kulturne ¢inioce. To $to su neki jeziCki izrazi uobiéajeni u jednoj

zajednici ukazuje na postojanje kulturne osnove na kojoj su oni iznikli. Kao i kada je

130 Konceptualna metafora je prirodni deo ljudske misli, a jezi¢ka metafora je prirodni deo ljudskog

jezika. Stavise, koje metafore postoje i $ta one znace zavisi od prirode naseg tela, nase interakcije u
fizickom svetu i od drustvenih i kulturnih praksi.*

131 paginacija prema elektronskoj verziji ¢lanka

132 Svaka metafora kapsulira komadi¢ narodne mudrosti, a potom se povezuje sa odredenim sintaksickim
obrascem.”
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re¢ o drugim, nejezickim oblicima rutinskog ponasanja, procesom enkulturacije
konvencionalni nacini izrazavanja su u tolikoj meri automatizovani da ih pripadnik

jedne drustveno-jeziCke zajednice postaje svestan tek kada se prekrse (Lee, 2007:471).

Pitanje koje iz navedenih meduodnosa sledi je kako nastaju konceptualne
metafore koje su univerzalne, a kako one koje su u veéem ili manjem stepenu kulturno
specificne. Sa ciljem da blize rasvetle ovaj problem u savremenoj teoriji o
konceptualnim metaforama predlaze se ,,dekompozicija“ (decomposition) (cf. Grady,
2007[1999]), bazirana na dvema vrstama konceptualnih metafora, primarnih i
kompleksnih, odredenih tako u vezi sa stepenom njihove bioloske motivisanosti i

medujezicke rasprostranjenosti.

Primarne metafore su najdirektnije motivisane i imaju najmanje arbitrarnu
strukturu i kao takve najrasprostranjenije su u razli¢itim jezicima i kulturama jer poticu
direktno iz telesnog iskustva u spoljasnjem svetu koji nas okruzuje. Feldman (Feldman,
2006:203) kaze da je najverovatnije funkcija primarnih metafora da pomognu detetu da
razume 1 jeziCki izrazi subjektivna iskustva. Ali one sluze i kao mehanizam za
konceptualizaciju ¢itavog niza kulturno uslovljenih i apstraktnih koncepata neophodnih
za funkcionisanje u jednoj zajednici. Lejkof i Dzonson (Lakoff & Johnson, 1999:54)
kao primer primarne metafore daju konceptualnu metaforu ViSE JE GORE (MORE IS UP),
Sto objasnjavaju na slede¢i nacin: ova metafora je utelovljena, buduci da u spoljaSnjem
svetu Cesto susrecemo slucajeve u kojima se vecéa koli¢ina dovodi u vezu sa kretanjem
nagore (na primer, $to vise stvari stavljamo na gomilu, gomila viSe ,,raste uvis) i potice
1z naSeg senzomotornog telesnog aparata. Za razliku od njih, kompleksne metafore
predstavljaju kombinaciju primarne metafore i kulturno uslovljenog znanja, verovanja i
133

laickih teorija™". Ju (Yu, 2009:32) navodi da su primarne metafore atomisti¢ne po

svojoj prirodi, dok su kompleksne molekularne.

133 Snevar (Snavarr, 2010:114) kaze da se u najnovijim pristupima smatra da je metafora utemeljena u
neuronskim procesima. Metaforicka konceptualizacija ukljucuje i neke senzomotorne procese koji se
aktiviraju prilikom percepcije i motori¢kih dozivljaja. Primarne metafore nastaju kada se dve oblasti u
mozgu istovremeno aktiviraju i kada se to ponovi dovoljan broj puta. Posle izvesnog vremena, obe
aktvacione putanje spajaju se u jedinstveni impuls koji povezuje obe oblasti u mozgu. Tako, na primer,
metafora NAKLONOST JE TOPLINA (AFFECTION IS WARMTH) potice od fizi¢kog oseceja topline kada nas
zagrli draga osoba, posto “we disapprove of the cold appearance of a dead body but like the warmth of an
embrace.” (Delschen & Fechner, 2002:10). (,,odbojna nam je hladna pojava beZivotnog tela, ali nam prija
toplina zagrljaja.”) Delovi mozga ,,zaduzeni“ za osecaj topline i za percepciju naklonosti aktiviraju se
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Mnoge primarne metafore su univerzalne, posto svi ljudi imaju isto telo i mozak i
zive u jednkom okruzenju, bar §to se parametara relevantnih za konceptualne metafore
tice. Kompleksne metafore, budu¢i da u njihov sastav ulaze i kulturno specifi¢ne
informacije, mogu se znatno razlikovati od kulture do kulture. Osim toga, nije uvek
jednostavno razluciti Sta je fizicka, a Sta kulturna komponenta, posto ,,odabir* jedne
fizicke dimenzije moze biti uslovljen konzistentno$¢u sa drugim elementima kulturnog

modela ili kulture uopste. (Yu, 2008a:249). Drugim recCima,

“[...] our body serves as a potentially universal source domain for metaphors.
On the other hand, the cultural basis of metaphor consists in its interpretative
function, thus viewing certain parts of the body or certain aspects of bodily
experience as especially salient and meaningful in the understanding of
certain abstract concepts. In other words, culture plays a crucial role in
linking embodied experiences with subjective experiences for metaphorical
mappings.” (Yu, 2008a:257)**

I za konceptualne metafore telo je izvor, a kultura filter koji dopusta samo
izvesnom broju telesnih iskustava, bez obzira na to koliko su univerzalna, da budu
preslikana na pojmove odredenog ciljnog, apstraktnog domena. Zato ne mozemo
oc¢ekivati da ¢e se potpuno iste metafore pojaviti u razli¢itim jezicima, odnosno jezicko-
kulturnim zajednicama, ali, isto tako, ne¢emo u njima prona¢i metafore koje su potpuno
suprotne univerzalnom ¢ovekovom iskustvu. Drugim re¢ima, kultura ima klju¢nu ulogu

u povezivanju telesnih iskustava sa subjektivnim dogadajem radi metafori¢kih
preslikavanja (Kovecses, 2010a:88; Yu, 2008a:249; 254; 257).

Ako uporedimo dve konceptualne metafore u engleskom jeziku, ve¢ pomenutu
VISE JE GORE i RACIONALNO JE GORE — EMOTIVNO JE DOLE, uo¢i¢emo da se one po svojoj
prirodi razlikuju, iako imaju zajednicki izvorni domen. Metafora VISE JE GORE, Koju

ilustruje primer

zajedno. U najranijim istraZivanjima metaforickog misljenja smatralo se da mozak funkcioni$e u nekoliko
etapa — verovalo se da on ,,traga“ za doslovnim znacenjem pojmova, a kada ne uspe da to i nade,
zapocinje druga etapa, u kojoj mozak ,,skenira® svoju bazu podataka u potrazi za analogijama na osnovu
kojih konstruiSe metaforicko znacenje. Noviji eksperimenti su pokazali da je mozak u stanju da
istovremeno pretrazuje i doslovna i metaforicka znacenja i da se ovaj proces odvija brzo i nesvesno
(Cerulo, 2002:59-60).

134 Nase telo sluzi kao potencijalno univerzalan izvorni domen za metafore. S druge strane, kulturna
osnova metafore sastoji se u njenoj interpretativnoj funkciji tako sto se neki delovi tela ili neki aspekti
telesnog iskustva dozivljavaju kao narocito istaknuti i znacajni za razumevanje izvesnih apstraktnih
pojmova. Drugim re¢ima, u metaforickim preslikavanjima kultura ima klju¢nu ulogu u povezivanju
telesno utemeljenog iskustva sa subjektivnim iskustvima.*
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(41) a. With 93,000 savings accounts opened over the year, balances went
up £184 million to £2.64 billion. (CC)
b. This year has seen the price of UK homes, especially in the south-

east, shoot up while mortgage rates have fallen. (CC)

primarna je metafora, jer se prevashodno zasniva na Cinjenici iz spoljasnjeg sveta da
ako bismo stavljali novac na gomilu, gomila bi rasla, to jest njena vertikalna dimenzija
bi se povecavala. S druge strane, nema direktnih fizickih razloga za postojanje

konceptuale metafore RACIONALNO JE GORE — EMOTIVNO JE DOLE, koju ilustruju primeri

(42) a. The jury has risen above raw emotion, passions and prejudices and
judged the case on the evidence and the law court gave them. (CC)
b. It is man’s high prerogative to be endowed with reason and

conscience. (OED)

Ova metafora je kompleksna, jer u svoj sastav inkorporira pored direktnih, fizi¢kih
¢inilaca i element kulturnog modela koji ilustruje jo§ jedna konceptualna metafora

prisutna u engleskom jeziku, a to je KONTROLA JE GORE, koju ilustruje primer

(43) a. Some men are always on top of their game. | am mostly always
confused. (OED)
b. This man had for years exercised absolute sway over Rogueland.
(OED)

a koja se sa primarnom metaforom mozZe dovesti u vezu tako Sto ¢e onaj $to ima vise
snage u borbi pobediti protivnika, te ¢e se 1 bukvalno fizi¢ki na¢i iznad njega. Medutim,
ovo jo$ uvek nije dovoljno da se objasni postojanje metafore RACIONALNO JE GORE —
EMOTIVNO JE DOLE. Da bi se ona razumela, neophodno je uzeti u obzir kulturni model
emocija koji je vaze¢i u anglo-kulturi, a koji se oslanja na dihotomiju izmedu razuma i

emocija, kako to ilustruju primeri

(44) a. Much of the debate that’s occurred in the past has been more

emotional than logical. (CC)
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b. The ‘ironism’ which Mr. Davidson has borrowed from Renan has

the rare distinction of satisfying neither reason nor emotion. (OED)

Kako se u zapadnoj kulturi uopste covek konceptualizuje tako kao da ima
kontrolu nad spoljasnjim svetom, pre svega nad drugim zivim bi¢ima, biljkama i
Zivotinjama, i to najpre zbog toga Sto poseduje razum, metafora KONTROLA JE GORE
implicira metaforu COVEK JE GORE (MAN IS UP), a ona implicira metaforu RACIONALNO JE
GORE (Lakoff & Johnson, 1980a:464). Da li ¢e racionalnost ili emocionalnost biti
konceptualizovana na gornjem kraju zamisljene ose zavisi od kulturnih presupozicija
koje vladaju u jednom drustvu. DelSen i Fehner (Delschen & Fechner, 2002:12) dovode
u vezu tendenciju prisutnu u zapadnoj civilizaciji uopSte da se racionalno smatra
nadmoénim u odnosu na emocionalno sa visoko industrijalizovanim drustvom i
materijalistiCkim stavovima koji imaju za cilj uvecanje materijalnog bogatstva. O

kulturnom modelu emocija u anglo-kulturi bic¢e vise reci kasnije.

Keveces dodaje i neuroloski element ovom trojstvu: “The brain runs the body,
and what the body experiences is registered by the brain. Ultimately, it is in the brain’s
neurons where metaphors reside and where we produce metaphorical thought. Thus, the
study of metaphor in the past three decades identified metaphor in: Language — Thought
— Culture — Body — Brain” (Kovecses, 2010a:311)*®.

lako je, na kraju krajeva, mozak lokus misljenja, ne treba izgubiti iz vida da su
mozdane funkcije sociokulturno situirane — mozak raspoznaje razlike i uspostavlja
kategorije ne samo na osnovu svojih fizioloskih kapaciteta, ve¢ i na osnovu okolnosti i

kulturnog konteksta u kojima ¢ovek funkcioniSe. Drugim re¢ima,

“You don’t have a choice as to whether to think metaphorically. Because
metaphorical maps are part of our brains, we will think and speak
metaphorically whether we want to or not. Since the mechanism of metaphor
is largely unconscious, we will think and speak metaphorically whether we
know it or not. Further, since our brains are embodied, our metaphors will

135 Mozak upravlja telom, a ono §to telo doZivljava registruje mozak. Na kraju krajeva, metafore Zive u

neuronima u mozgu i tamo se stvara metaforicka misao. Tako su proucavanjima metafore u poslednje tri
decenije identifikovane metaforu u: jeziku — misli — kulturi — telu — mozgu.
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reflect our commonplace experiences of the world.” (Lakoff & Johnson,
2003:257)%%¢

Kada je o metafori re¢, analogije koje mozak prepoznaje rezultat su verovanja,
tradicija i vrednosti validnih u jednoj kulturi u jednom vremenskom periodu. Ili, kako to
Serulo kaze: “Thus in one cultural context, life may be a bowl of cherries, in another, a
valley of tears. At one historical moment, ignorance may be the root of misfortune; at

another moment, it may be bliss” (Cerulo, 2002:60-61)*".

Gibz (Gibbs, 1999:46) skrece paznju da iako kinesteticko iskustvo sopstvenog tela
kao sadrzatelja (container) predstavlja temelj za brojne konceptualne metafore, poput
BES JE TECNOST POD PRITISKOM U SADRZATELJU (ANGER IS PRESSURIZED LIQUID IN A
CONTAINER), ovo ne znaci da deca imaju jasnu predstavu o hidraulickim zakonima da bi
ovu metaforu razumela, niti znaci da ona ovu metaforu usvajaju samo na osnovu licnog
telesnog iskustva. Pogotovu $to, ma koliko snazne emocije bile, one nikada bukvalno ne
predstavljaju fizicko nagomilavanje i praZnjenje energije negde u mozgu (Pinker,
1998:65). Gibz kaze da deca najverovatnije usvajaju metaforicki nac¢in misljenja tako
Sto bivaju izlozena konvencionalnom jeziku koji se jednim delom temelji na metafori

koja je utelovljena.

Da utelovljenje nije dovoljan i neophodan uslov za konceptualne metafore u
jednom jeziku svedoc¢i i Cinjenica da je konceptualizacija besa u engleskom jeziku
promenljiva tokom vremena. Da se konceptualizacija bazira isklju¢ivo na fizioloSkim
reakcijama koje se javljaju usled besa, konceptulizacija bi bila konstantna. Dijahronijska
proucavanja, pak, pokazuju da konceptualizacija besa kao vreline to nije (Kdvecses,
2006:1-2; Trim, 2011:74-77).

Kratko receno, metafora se javlja u interakciji izmedu tela i kulture. S jedne
strane, metafora je utemeljena u telesnom iskustvu, a koji njegovi aspekti ¢e i biti
jezicki realizovani zavisi od interpretacije u datoj kulturi. Ili, kako to Keveces

(Kdvecses, 2006:3) kaze, razli¢iti narodi su razlicito ,,uskladeni® (attuned) sa razli¢itim

1! . . . vy ey . v .y . . v
% Mi nemamo izbora da li da razmigljamo metaforicki. Posto su metaforicka preslikavanja deo naseg

uma, mi ¢emo razmisljati i govoriti metaforicki hteli mi to ili ne. PoSto su mehanizmi metafore najvecim
delom nesvesni, mi ¢emo razmisljati i govoriti metaforicki znali mi to ili ne. Dalje, posto je nas um
utelovljen, nase metafore ¢e reflektovati nase uobiCajene dozivljaje sveta.*

137 Tako u jednom kulturnom kontekstu Zivot moZe biti med i mleko, a u drugom dolina suza. U jednom
istorijskom trenutku neznanje moze biti uzrok propasti, a u nekom drugom moze biti blagoslov.*
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A

aspektima sopstvenih telesnih funkcija vezanih za odredeni ciljni domen, §to znaci da ¢e
neka telesna iskustva u jednoj zajednici imati vise ili manje izraZen status u odnosu na

neke druge.

Utoliko $to ljudi imaju jednake organizme i jednaka ograni¢enja u spoljom svetu,
primarne metafore koje se na direktnom telesnom iskustvu i zasnivaju bi¢e umnogome
univerzalne. Kompleksne metafore, koje se sastoje od primarnih, kao i verovanja,
pretpostavki i vrednosnih sudova vladajucih u jednoj zajednici, u ve¢em stepenu bice

kulturno specifi¢ne (cf. Yu, 2008a:259).

Malej (Maalej, 2007:92) smatra da se utelovljenost metafora moze predstaviti kao
kontinuum, na ¢ijem jednom kraju su fizioloski realisti¢ni izrazi (physiologically
realistic expressions), a na drugom kulturno selektovani izrazi (culturally selective
expressions), a izmedu kulturno shematizovani izrazi (culturally schematized

expressions). Graficki smo to predstavili ovako:

v

fizioloski realisti¢ni izrazi kulturno shematizovani izrazi kulturno selektovani izrazi

Slika 5

Domen emocija je naro€ito pogodan za ilustrovanje interakcije izmedu telesnog 1
kulturnog. Tako, na primer, iako je fizioloski univerzalno da emocija straha uti¢e na
cirkulaciju, u razli¢itim kulturama se ovaj uticaj razli¢ito konceptualizuje, pa se u nekim
jezicima manifestuje kao bledilo, zutilo, ili ¢ak plava boja koze (Maalej, 2007:93). On
kaze: “‘Culturally schematized expressions’ are different than ‘physiologically realistic
expressions,” in that the part of the body selected may or may be not known to be
associated with fear, and its image schematic profile emerges according to the imagined

scenarios in the culture” (ibid.)*®*%,

138 Kulturno shematizovani izrazi’ razlikuju se od “fizioloski realisti¢nih izraza po tome $to odredeni

deo tela moZe i ne mora biti povezan sa strahom, a profil njegove slikovne sheme izranja u skladu sa
zamiSljenim scenarijem koji postoji u datoj kulturi.*

139 Malej (Maalej, 2007:93) navodi da se u tuniskom arapskom strah konceptualizuje kao srce koje se
krece navise, stize u usta i zadrzava se medu zubima. U srpskom jeziku, srce se krec¢e nanize i silazi u
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Konaéno, kulturno selektovani izrazi ne mogu se dovesti ni u kakvu vezu sa
stvarnim fizioloskim procesima, ve¢ imaju evaluativni karakter, to jest preko njih vidi se
vrednost koja se jednoj emociji pripisuje u datoj zajednici, ili eksplikativni karakter,

kojim se objasnjava slicnost izmedu emocije i izabranog konkretnijeg domena.

Bitno je napomenuti da u svakom jeziku postoje izrazi koji su konceptualno
zasnovani na modelima koji su odbaceni tokom vremena usled razvoja nauke. Ovi stari

kulturni modeli mogu da pruze uvid u motivaciju za postojanje izvesnih izraza.

[lustrovac¢emo to jednim primerom iz emotivnog vokabulara. U savremenom

engleskom zavist se vezuje sa zelenom bojom, kao u primeru

(45) It’s time the Bhoys made the other side of Glasgow green with envy!
(CC)

lako se direktna veza danas ne oseca, ona vodi poreklo od stare teorije o Cetitri
humora®, te ovaj i sli¢ni izrazi i lekseme koji u engleskom postoje, poput red with
anger, bilious, morose, choleric i tako dalje, smatraju se kulturnim elementom u

emotivnom vokabularu (Dobrovol’skij & Piirainen, 2005:11-12).
Zakljuci¢emo ovaj odeljak citiraju¢i Kristinu Kacari, koja kaze:

“Metaphors in fact are windows to the systems of knowledge that are relevant
and central in a given culture. If it is true that metaphors are generally used
for expressing the new with the old, then the choice of which parts of of our
knowledge base will be used to to shape what is to be named or explained is
revelative of the systems of relevance implicitly adopted. This is why
metaphor is not only the dreamwork of language but also the dreamwork of
perception and thinking.” (Cacciari, 1998:147)**

pete. U engleskom srce moze biti nepomicno, a strah ga manje ili vi$e nasilno zauzima. Istovremeno, ovi
primeri ukazuju da je ne samo metafora, ve¢ i metonimija kulturno uslovljena. Takode, ovde navedeni
primeri konceptualizacije osim metafore u sebi sadrze i metonimiju, $to ukazuje na to da ni granica
izmedu metafore i metonimije u jeziku nije odelita. O ovome ¢e vise biti re¢i u odeljku 3.6.

10 0 tome ¢e vise biti re¢i u odeljku 4.3.

141 Metafore su u stvari prozori koji pruzaju uvid u znanje koje se smatra bitnim u datoj kulturi. Ako je
tacno da se metafore generalno upotrebljavaju za izrazavanje ne¢eg novog pomocu neceg starog, onda
izbor iz baze znanja koji ¢e se upotrebiti da bi se to novo imenovalo ili objasnilo otkriva koji su to sistemi
vrednosti implicitno usvojeni. Stoga metafora nije samo sredstvo za tumacenje jezika, ve¢ i za tumacenje
percepcije i misljenja.*
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3.3 Pojmovni amalgami

Prema teoriji o pojmovnim amalgamima (conceptual blends), ¢iji su tvorci
Fokonije 1 Tarner, sve semanticke sloZzene strukture nastaju i razumeju se tako Sto se
stvaraju razli¢iti pojmovni prostori (mental spaces)™*2. Pojmovni prostor Fokonije i
Tarner definiSu na slede¢i nacin: “Mental spaces are small conceptual packets
constructed as we think and talk, for purposes of local understanding and action”
(Fauconnier & Turner, 2002:40),

Oni pojmovne prostore ilustruju na sledeé¢i nacin (Fauconnier & Turner, 2002:29;
87; 221): ako pogledamo u frizider i vidimo da nema mleka, mi istovremeno kreiramo
dva pojmovna prostora — jedan, u kome nema mleka, i drugi, kontrafaktitivni, Zeljeni, u
kome mleka ima. Usled postojanja ovih pojmovnih prostora, u engleskom jeziku

moguca je sledeca sintaksicko-semanti¢ka konstrukcija:
(46) If I had milk, I would make muffins. (Fauconnier & Turner, 2002:221)

Primenjena na metafore, teorija 0 pojmovnim amalgamima pretpostavlja da se
metafore ne mogu adekvatno objasniti samo preslikavanjem izvornog domena na ciljni,
ve¢ prilikom preslikavanja posreduju opsti (generic) i amalgamski (blended) prostor (cf.
Snavarr, 2010:117). Izvorni i ciljni domen posmatraju se kao dva ulazna prostora. Opsti
prostor je struktura koja je zajednicka za oba ulazna prostora i1 koja se na njih preslikava
(Fauconnier & Turner, 2002:41; 47). U amalgamskom prostoru nastaje novo znacenje, u
kome ima delova strukture iz opsteg prostora, ali on sadrzi i specifi¢niju strukturu koja
kao takva ne postoji ni u jednom ulaznom prostoru. Usled veza koje postoje medu svim
ovim prostorima, privremeno se aktivira u mozgu govornika stvarno, implicirano

znacenje koje ima koherentnu informacionu strukturu (cf. Fauconnier & Turner,

12 Termin na srpskom prema Filipovi¢-Kovacevié, 2009.
143 Mentalni prostori su mala konceptualna pakovanja konstruisana dok razmisljamo i govorimo, sa
ciljem da se omoguc¢i lokalno razumevanje i delovanje.*
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2002:47; Filipovi¢-Kovacevi¢, 2009:137; Geeraerts, 2010:211). Tako, umesto dva

. . N 144 .. -
domena, metafora iz ovog ugla postaje stvar Cetiri elementa™", ili graficki

Opsti
prostor

Izvor
(Ulazni

cilj

prostor 1)

Amalga-
mski
prostor

Slika 6

(Ulazni
prostor 2)

=

Koler na slede¢i nacin tabelarno predstavlja poredenje izmedu ,,klasi¢ne*

kognitivne teorije o metafori i teorije 0 pojmovnim amalgamima:

Tabela 2

( prema Koller, 2004:14)

Klasi¢na kognitivna teorija o

Teorija 0 pojmovnim amalgamima

metafori
Opseg = Preslikavanje se primenjuje =  Amalgamski procesi primenjuju
na metaforu i metonimiju se na metaforu, metonimiju,
kontrafaktive, ironiju,
gramatiku, itd.
Fokus = [strazuju se konvencionalne,

ustaljene konceptualne
metafore

= [strazuje se neposredno
razumevanje (online
processing) novih slucajeva

144 Fokonije i Tarner (Fauconnier & Turner, 2002:47) kazu da je ovo minimalan broj pojmovnih prostora
u mrezi jedne pojmovne integracije (conceptual integration network). One mogu imati vise ulaznih
prostora, pa ¢ak i viSestruke amalgamske prostore.
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Karakteristike

Proces preslikavanja
ukljucuje dva domena
Procesi preslikavanja su
sveprisutni

Procesi preslikavanja su
jednosmerni

Procesi preslikavanja su
sistemati¢ni

Procesi preslikavanja su
invarijantni: nadvladava
struktura ciljnog domena
Procesi preslikavanja su
fiziolo§ki i socio-kulturno
utemeljeni

Amalgamski procesi ukljucuju
viSestruke prostore
Amalgamski procesi su
sveprisutni

Amalgamski procesi su
viSesmerni

Amalgamski procesi su
sistemati¢ni

Amalgamski procesi su
integralni i asimetri¢ni,
izvodenje ide od amalgama ka
cilju

Amalgamski procesi su
fizioloski i socio-kulturno
utemeljeni

Shema

procesa

&—®

Fa
-_____.-"-5\-;9/.!--"'-.______
rf ;L_ _;‘FTH\J
B
A

Osnovna razlika koja se iz ovog tabelarnog prikaza vidi je u tome s$to teorija o
pojmovnim amalgamima ne prihvata princip invarijantnosti — ulazni prostor koji je
izvor pruza okvir koji organizuje amalgam. Druga razlika odnosi se na visesmernost. U

primeru

(47) [Hypobank’s] management was scared of being gobbled up by
Deutsche Bank. (Koller, 2004:11)

izvorni domen hranjenja je prominentniji i1 daje strukturu amalgamu. Medutim,
istovremeno je na delu i drugi proces suprotnog smera: tumacenje amalgama uvek
rezultira preovladavanjem znacenja ciljnog domena, na koji 1 jeste usredsreden i ceo

amalgamski proces (Koller, 2004:11-12).

Herarts (Geeraerts, 2010:211) kaze da je glavna prednost pojmovne amalgamacije
u tome sto ona osvetljava interakciju izmedu izvornog i ciljnog domena i istice to da
pojmovni amalgam sadrzi svojstva kojih nema ni u jednom ulaznom domenu ili
prostoru. Medutim, Herarts ne smatra da postoji sustinska razlika izmedu ,.klasi¢nog*
kognitivno-lingvisti¢kog pristupa metafori i teorije 0 pojmovnim amalgamima i kaze da

je bolje ovu teoriju posmatrati kao proSirenje i poboljSanje teorije o konceptualnim
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metaforama koja ima vecéu ekspresivnu i analiticku mo¢ (Geeraerts, 2010:213). Drugim
re¢ima,

“Enthusiasts of the blending approach sometimes argue that there is an

essential difference between, on the one hand, understanding A through B

and, on the other, taking elements from A and B in order to combine them in

C, as something completely new. But this way of putting the matter

downplays the fact that C, the blended space, is still about understanding A
through B.” (Geeraerts, 2010:213)**°

Mi se slazemo sa ovim shvatanjem i dodali bismo da se i na teoriju 0 pojmovnim
amalgamima moze gledati na isti nacin kako se gleda na metaforu. Naime, rekli smo da
je metafora uvek kontekstualizovana, odnosno da odabir izvornog domena za odredeni
ciljni domen zavisi od Sireg S§to jezickog, §to izvanjezickog konteksta. Teorija o
pojmovnom amalgamu samo preciznije specifikuje Sta se dogada u jednoj
kontekstualizovanoj situaciji, odnosno kako se odgovarajuci elementi kombinuju da bi
se prilikom neposrednog razumevanja stvorila veza izmedu izvora i cilja da bi dobijena
metafora bila uspeSna. Dalje, rekli smo da se prilikom metaforizacije nikada ne
preslikavaju svi elementi strukture izvora na strukturu cilja, te da metaforizacija
osvetljava samo one elemente strukture koji su za datu situaciju bitni. Misljenja smo da
se iz tog ugla moze posmatrati i odnos izmedu teorije 0 pojmovnim amalgamima i
konceptualnih metafora. ,,Klasicno* shvacene konceptualne metafore upravo su onaj
osvetljeni deo ¢itavog misaonog procesa kada metafori pristupamo iz ugla lingvistickog
proucavanja. Drugim re¢ima, kada na osnovu jezickog materijala pokuSavamo da
utvrdimo skup konceptualnih metafora vezan za odredeni domen ljudskog delovanja,
ono $to nas prevashodno interesuje jesu izrazi koji se pojavljuju da oznace elemente
izvornog i ciljnog domena, ili, terminologijom iz teorije 0 pojmovnim amalgamima,
elemente ulaznih prostora. Pojmovni prostor koji se na ulazne prostore projektuje
uzimamo kao datost, budu¢i da on i omogucava njihovo postojanje. Amalgamski
prostor izlazi iz okvira Cisto lingvistickog istrazivanja (u smislu da u konkretnom iskazu
ne postoji nijedan element ¢iji je amalgamski prostor referent) jer pokusava da objasni
misaonu potku koja omogucava postojanje procesa koji se potom u jeziku ogledaju.

Graficki bi se odnos izmedu ova dva pristupa mogao predstaviti ovako:

145 Zagovornici teorije o pojmovnim amalgamima ponekad tvrde da postoji sustinska razlika izmedu

razumevanja A preko B s jedne strane, i odabira elemenata iz A i B da bi se oni kombinovali u C, kao
necemu sasvim novom. Ali ovakva postavka stvari zapravo umanjuje znacaj ¢injenice da je C, odnosno
amalgamski prostor, isto razumevanje A preko B.“
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Slika 7

Lejkof i Dzonson (Lakoff & Johnson, 2003:263) dovode u vezu teoriju o
pojmovnim amalgamima sa neuralnom teorijom o jeziku, rekavsi da amalgami nastaju
kao produkt neuronskog preslikavanja i neuronskog povezivanja. Putem neuronskog
povezivanja dva konceptualna entiteta pocinju da se vide kao jedinstveni entitet, a
neuronsko preslikavanje strukturno povezuje dve sheme. Ovakva neuronska struktura

formira amalgam na konceptualnom nivou.

U vezi sa predmetom naseg interesovanja, odnosno u vezi sa konceptualizacijom
emocija, Fokonije i Tarner (Fauconnier & Turner, 2002:299-303) reanaliziraju u
kognitivno-lingvistickoj literaturi ¢esto navodenu metaforu BES JE VRELINA (ANGER IS
HEAT). Oni prvo daju sumarni prikaz dva domena koji se obi¢no u analizi ove metafore
pominju, domena toplote, to jest fizi¢kih dogadaja, i domena emocije. Njima oni dodaju
1 tre¢i domen, domen telesnih simptoma, ili fiziologije, koji je metonimijski povezan sa
domenom emocija. Emocija besa metonimijski je povezana sa fizioloSkim osecajem
telesne toplote, a zajedno su oni metaforicki povezani sa fizickim ose¢ajem toplote.
Ovim trima domenima Fokonije i Tarner dodaju i1 amalgamski proctor, koji sadrzi
kombinaciju, koncepata nemogucu u bilo kom drugom prostoru. Oni navode, izmedu

ostalih, 1 sledeci primer:
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(48) He was so mad | could see smoke coming out of his ears. (Fauconnier
& Turner, 2002:300)

Da se ovde radi o pojmovnom amalgamu, Fokonije i Tarner objasnjavaju time $to
bes u stvarnom svetu ne dovodi do toga da ¢oveku izlazi dim na u$i. Da bi se ovakav
iskaz neposredno razumeo, u svesti govornika stvara se amalgamski prostor u kome je
ovakva kombinacija elemenata moguca, a u kojem postoje takve korespondencije
izmedu elemenata koje mogu locirati i bes i usi i dim u svoje odgovarajuce

konceptualne sisteme. Graficki, oni to predstavljaju ovako:

Amalgam
ski
prostor

Slika 8
(prema Fauconnier & Turner, 2002:303)

Medutim, Barselona (Barcelona, 2003:218-219), analiziraju¢i jos sloZeniji primer

koji Fokonije i Tarner navode, a to je

(49) God, was he ever mad. | could see the smoke coming out of his ears —
I thought his hat would catch fire! (Fauconnier & Turner, 2002:301)

kaze da se on moze objasniti i pomocu ,klasi¢nog®, dvoclanog modela. Cilji ulazni
prostor bio bi BESNI LJUDI (ANGRY PEOPLE), a ne sama emocija besa, dok je izvor
SADRZATELJ SA VRELOM MATERIJOM (CONTAINER WITH A HOT SUBSTANCE). Ovaj primer,

po Barseloni, predstavlja kompleksnu implikaciju BES JE VRELINA U LJUDIMA KOJI SU
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SADRZATELJI (ANGER IS HEAT IN PEOPLE THAT ARE CONTAINERS), U kojoj se kombinuju
metafore BES JE VRELINA, EMOCIJE SU MATERIJE (EMOTIONS ARE SUBSTANCES) | LJUDI SU
SADRZATELJI ZA EMOCIJE (PEOPLE ARE CONTAINERS FOR EMOTIONS). U tom slucaju, bes
je vrela materija, a besan Covek je sadrzatelj te vrele materije, te je specifi¢na metafora
prisutna u ovom primeru BESAN COVEK JE SADRZATELJ SA VRELOM MATERIJOM (AN
ANGRY PERSON IS A CONTAINER WITH A HOT SUBSTANCE). Deo primera I thought his hat
would catch fire! je samo dalja elaboracija sheme izvornog domena, zasnovana na
opsStem znanju da ljudi mogu da nose SeSir. Ono §to se zaista objasnjava amalgamskim
prostorom je kontrafaktivna kombinacija ovih elemenata, ali se i ona moze objasniti
razvijanjem ve¢ navedene specifiéne metafore. Barselona zaklju¢uje da teorija o
pojmovnim amalgamima presuponira dvoclane teorije o metafori i metonimiji i
predstavlja zna¢ajan doprinos stvaranju opstije teorije o konceptualnom preslikavanju
uopste, kao 1 usavrSen deskriptivni aparat koji oslikava §ta se u jednom diskursu dogada

prilikom neposrednog razumevanja.

U vezi sa odnosom konceptualnih metafora i pojmovnih amalgama naveli bismo
ovde i stav Milerove, koja kaze da konvencionalizovane i konceptualne metafore
pripadaju statickom aspektu jezika i misli, dok se teorija 0 pojmovnim amalgamima
bavi njihovim dinami¢kim aspektom, buduci da “it seeks to document the the dynamics

of online meaning construction” (Miiller, 2008:161)"°.

3.4 Metonimija — tradicionalni pogledi

Za razliku od metafore, 0 kojoj su se shvatanja tokom vremena radikalno menjala
1 kojoj su se pripisivale razli¢ite vrednosti 1 funkcije, pogled na metonimiju nije se
znatnije menjao od anti¢kih vremena. Tradicionalno, metonimija predstavlja odnos u

kojem jedna stvar, izvor ili prenosnik (source, vehicle) stoji da oznaéi drugu stvar, ili

146 pokusava da dokumentuje dinamiku neposrednog konstruisanja znagenja.*
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cilj (target). Izmedu njih postoji asocijativna veza ili su kontigentni'*’ (Panther &

Thornburg, 2007:237).

Ovakvo shvatanje imalo je za posledicu da se i izvor i cilj smatraju ekvivalentima

koji imaju isti referent. Tako u primeru
(50) a. France is taking another broad swipe at inflation. (OED)

Imenica France ne oznacava drzavu, ve¢ francusku vladu. Na osnovu primera (50a)

konstruisacemo primer (50b)
b. French government is taking another broad swipe at inflation.
Izvorni pojam iz primera (50a) ima istu referencu kao ciljni pojam iz primera (50D).

U tradicionalnoj retorici metonimija se smatrala razli¢itom stilskom figurom od
sinegdohe, mada se u novija vremena sinegdoha smatra podvrstom metonimije. U
kognitivnoj lingvistici, pak, smatra se da i sinegdoha i metonimija predstavljaju istu

konceptualnu pojavu (Panther & Thornburg, 2007:237).

3.5 Konceptualne metonimije

Panter i Tornburg (Panther & Thornburg, 2007:242) definiSu konceptualnu

metonimiju kao zbir slede¢ih komponenti:

1. Konceptualna metonimija je kognitivni proces u kojem sadrzaj izvora
omogucava pristup ciljnom sadrzaju unutar jednog istog kognitivnog domena.

2. Veza izmedu sadrZaja izvora i cilja je kontigentna, to jest nije konceptualno
neophodna.

3. Ciljni sadrzaj je u prvom planu, dok je sadrzaj izvora u pozadini.

147 «By ‘contingent’ we mean that this relationship is not logically or conceptually necessary; rather it is
shaped by experimental, perceptual, and motor interactions of humans with their environment, and their
culture-specific beliefs and practices” (Panther & Thornburg, 2009b:16). (,,Pod pojmom ‘kontigentan’
podrazumevamo da ova veza nije logicki ili konceptualno neophodna, ve¢ da se oblikuje
eksperimentalnim, perceptivnim i motornim interakcijama ljudi sa okolinom i kulturno-specifi¢énim
verovanjima i praksama.*)
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4. Jacina metonimijske veze izmedu sadrzaja izvora i cilja varira u zavisnosti od
konceptualne udaljenosti izmedu izvora i cilja, kao i istaknutosti (salience)

metonimijskog izvora.

Prototipi¢na metonimija stavlja u prvi plan ciljni domen, dok je izvor u drugom
planu, budu¢i da je sadrzan u ciljnom domenu (cf. Panther & Thornburg, 2009a:180).

Tako primer
(51) Mary built a new garage last year. (Panther & Thornburg, 2007:242)

stavlja Meri u prvi plan, iako nije ona ta koja je izvrSila posao, ve¢ je metonimijska veza
izmedu nje 1 stvarnih izvrSilaca NARUCILAC ZA 1ZVRSIOCA. Ova ,,sklonost™ metonimije
ka stavljanju istaknutijeg pojma u prvi plan ogleda se, kako Panter i Tornburg kazu, i u
Cinjenici da je verovatnije da se imenicom redhead oznaci izvesna osoba nego
imenicom toenail, buduci da je istaknutija i konceptualno bliza konceptu osobe, umesto
koje 1 stoji (Panther & Thornburg, 2007:242). To znaci da izmedu izvornog 1 ciljnog
domena postoji asocijativna veza, iz ¢ega sledi da je metonimija Cesto utemeljena u
ljudskom iskustvu i kulturi jedne jezicko-kulturne zajednice (Panther & Thornburg,
2009a:180). Time se moze objasniti razli¢itost metonimijskog preslikavanja u razlic¢itim
jezicima. Uzimaju¢i domen emocija za primer, hrabrost se metonimijski povezuje sa
srcem u zapadnoj kulturi, dok je u kineskom jeziku lokus hrabrosti Zu¢na kesa (cf. Yu,
2009).

Dirven (Dirven, 2003a:12; 17) kaZe da se kod metonimije i izvor 1 cilj
dozivljavaju istovremeno, te stoga neminovno pripadaju istom domenu. Za primer
navodi delove tela koji se pominju prilikom izrazavanja emocije i samu emociju. Dodali

bismo da je zajednicki domen kome pripadaju domen emocija uopste.

Kao 1 kada se radi o metafori, 1 kada je o metonimiji re¢, Sta se smatra jednim
domenom zavisi od toga kako jedna jezicko-kulturna zajednica konceptualizuje svet

koji je okruzuje.

Dirven (Dirven, 2003b:76 et passim) razmatra tri tipa metonimija. Prvi tip su
sintagme koje same po sebi nisu metonimicne, ve¢ metonimijsko tumacenje dobijaju u

odredenom kontekstu. Tako, recimo, sintagma different countries u primeru
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(52) The complexions of different countries darken in proportion to the heat
of their climate (OED)

oznacava ljude koji u zive razli¢itim zemljama, a ne same zemlje. Dirven ovakve
metonimije zove linearnim i1 kaze da one predstavljaju skup specificnih realizacija
metonimija celina za deo ili deo za celinu (kao $to su, na primer, mesto za instituciju,
institucija za ljude, sadrzatelj za sadrzaj, proizvodac za proizvod i sli¢no). On je definiSe
ovako: “[A] linear metonymy is a type of language use where the intended referent is
named by a conceptual category that has a different, but closely related, referential mass

than the common expression(s) used for the intended referent” (Dirven, 2003b:80).

Upravo primat koji ima implicirani referent nad onim koji je leksicki realizovan
ponistava nekompatibilnost izmedu neanimatnog pojma country i pojma complexion,

koji je svojstvo ljudi.

Dirven zaklju€uje da je stoga metonimija kognitivni proces koji odrazava namere
govornika, a ne krSenje jezickih pravila, budu¢i da, u skladu sa kognitivnim pogledom
na jezik, ovaj nije autonoman sistem. On takode skreée paznju da kod linearnih
metafora nema pomeranja znacenja — sintagma different countries moze imati razlicite
referente u zavisnosti od toga da li je metonimijski upotrebljena ili ne, ali je njeno
znaCenje konstantno. ZnaCenje cele reCenice, pak, rezultat je kombinacije znacenja

konstituenata i konteksta u kome se javlja.

Drugi tip metonimije ukljucuje sistemsko proSirivanje originalnog znacenja. On to

ilustruje primerom
(53) Tea was a large meal for the Wicksteeds. (Dirven, 2003b:80)

On potom navodi kako je re¢ tea postepeno 1 sistemski proSirivala znacenje od
biljke do proizvoda, to jest susenog liS¢a koje se priprema da bi se konzumiralo, zatim
dalje na sam napitak, pa potom do rituala u odredeno doba dana kada se ovaj napitak
konzumira, i konac¢no, do obroka koji se u to vreme sluzi, a koji ukljucuje i sam napitak.

Ovde imamo slucaj sociokulturno uslovljenog proSirivanja znacenja. Dirven ovakvu

148 Linearna metonimija je tip upotrebe jezika u kome se referent imenuje konceptualnom kategorijom

razli¢ite referentne mase, a koja je ipak bliska izrazu ili izrazima koji se uobi¢ajeno upotrebljavaju za dati
referent.

146



metonimiju zove konjunktivnom, buduéi da se elementi ,,nastavljaju (are juxtaposed)
jedan na drugi, a ovo prosirivanje znacenja odvija se putem prirodnih veza (natural link)
1 ne ukljucuje nikakav figurativni proces. Da bi to ilustrovao, on navodi i da se re¢ tea

moze upotrebiti 1 u kao eufemisti¢ni izraz za marihuanu, kao u primeru
(54) A couple of years ago she started blowing tea. (OED)

On kaze da je ovde po sredi metafora, buduci da se tea ovde odnosi na potpuno drugu
biljku koja se konzumira sa potpuno drugim ciljem. Drugim reima, ovo znacenje se
nije razvilo prateci prirodnu vezu od biljke do obroka u kojem se napitak od te biljke
konzumira. Ono §to jeste sacuvano je stanje biljke koja se konzumira, odnosno suvo
lis¢e, i ¢injenica da se obe biljke konzumiraju ritualno u nekakvom drustvu. Ovde je po

sredi metaforicno proSirivanje znacenja koje uvek ukljucuje 1 figurativnost.
Treci tip metafore karakteriSe figurativno znacenje, kao u primeru
(55) He had a head for figures. (OED)

U ovom primeru, iako se imenicka fraza odnosi na fiziCki entitet, njen referent je
mentalni aspekt Covekovih sposobnosti. Dirven kaze da je konceptualni skok izmedu
znaenja glave 1 inteligencije velik, i da predstavlja skok iz fizickog, konkretnog
domena u apstraktni, kao §to je to sluc¢aj sa metaforom. On ovaj tip metonimije zove
inkluzijom. Ovaj tip podseca na linearnu metonimiju utoliko $to je inteligencija kao
svojstvo uma, metafori¢ki odredena kao stvar, a metonimijski smesStena unutar mozga
koji je opet smeSten u glavi. Ono po ¢emu se inkluzivna metonimija razlikuje od
linearne je to Sto se kod linearne metonimije radi o elementima koji pripadaju istom
domenu. Pogledacemo primer (56) u kome imamo linearnu metonimiju sa istom

imenicom kao u primeru (55):
(56) Blushing is full as much out of date as high heads. (OED)

Ovde je re¢ o elementima (glavi i kosi) koji pripadaju istom, fizickom domenu ljudskog
tela. Medutim, kod inkluzivne metonimije imamo dva razli¢ita subdomena (mentalni 1

fizicki) Sireg domena ljudskog bica.
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Kao Sto metafora podrazumeva promenu perspektive, $to smo videli u
prethodnom odeljku, to isto je slucaj i sa metonimijom. Dirven ovaj proces, kada je o
metonimiji re¢, zove osvetljavanjem (highlighting) (Dirven, 2003b:80). Tako, na
primer, u svakoj reCenici u primeru (57) osvetljen je drugi aspekt metonimijski

upotrebljene imenice car:

(57) a. Iwent to see if there was blood on laird’s old car. (CC) (osvetljen je
spoljasnji deo automobila; Sasija)

b. As she fell into the car he pressed the accelerator and began to
move away, giving her no choice but to scramble in. (CC)
(osvetljena je unutrasnjost automobila)

c. Perhaps that’s why the car wouldn’t start. (CC) (osvetljen je motor
automobila)

d. Either she hadn’t heard the item or the echo of her description of
the youth who had fixed her car, the youth who had raped her,
hadn’t registered (CC) (osvetljen je mehanizam automobila)

e. Those who participated were asked to fill their cars with a small
amount of gasoline and then have the cars run out of gas on one of
the highways leading to the New York World's Fair. (OED)

(osvetljen je rezervoar)

Razlika izmedu osvetljavanja kod metonimije i promene perspektive kod metafore
je u tome Sto se osvetljavanje odvija unutar jednog domena, to jest i ono Sto je
osvetljeno i ono $to je u pozadini pripada istom domenu. Promena perspektive, s druge
strane, zahvata dva domena — stavljanjem u prvi plan jednog aspekta jednog domena

drugi domen moZe da se konceptualizuje na na nacin slican prvom.

Sama ¢injenica da i u slu¢aju metafore i u slu¢aju metonimije postoji proces kojim
se neki aspekti domena uspostavljaju kao istaknutiji ide u prilog tome da se metafora i

metonimija ne mogu smatrati nezavisnim procesima i jasno odelitim kategorijama**°.

149 Ovo, naravno, ne znaci da je nemoguce medusobno ih razlikovati, pogotovu kada se radi o
prototipi¢nim primerima metafore i metonimije.
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Lejkof 1 Dzonson (Lakoff & Johnson, 2003:36) kazu da metonimija, putem
osvetljavanja, omoguc¢ava razumevanje. Kada je re¢ o metonimiji DEO ZA CELINU,
teorijski postoji mnostvo delova koji se mogu uzeti u obzir da oznace celinu. Ali, onaj

deo koji odaberemo odreduje na koji aspekt celine se fokusiramo. Tako u primeru
(58) Those wise heads came to the conclusion that there was hope. (OED)

odabiramo onaj deo tela koji je relevantan za ono svojstvo koje je u datoj situaciji
relevantno, $to je u ovom slucaju pamet, koja se vezuje za glavu. Medutim, skrenuli
bismo paznju na to su ove veze izmedu delova tela i svojstava koja ona podrazumevaju
kulturno uslovljene. Rekli smo ve¢ da se u zapadnoj kulturi lokusom hrabrosti smatra
srce, dok to nije slucaj u kineskoj kulturi. 1z tog razloga ¢e primer (59) biti razumljiv
samo pripadnicima kultura u kojima je lokus hrabrosti srce, pa je iz tog razloga i
metonimijska veza DEO ZA CELINU realizovana kao SRCE ZA HRABROG COVEKA

razumljiva:

(59) They were all true English hearts; and they came to their end like
good knights-errant. (OED)

Najjednostavnije se razlika izmedu metafore i metomije moZze objasniti brojem
veza prilikom preslikavanja izmedu izvornog i ciljnog domena. Dok je u slucaju
metafore re¢ o izomorfizmu dvaju razli¢itih domena koji su na konceptualnom nivou
jednako ili sliéno organizovani i1 izmedu cCijih elemenata postoje veze, kao $to je to
slu¢aj u primeru konceptualne metafore LIUBAV JE PUTOVANJE, kada je o metonimiji rec,
imamo jednu vezu izmedu izvora i cilja koji pripadaju istom opstijem domenu, ili, kako
to Panter i Tornberg (Panther & Thornburg, 2009b:16) kazu, kod metafore je semioti¢ka

veza izmedu izvora 1 cilja ikonicka, dok je kod metonimije ona indeksicka.

O vezi izmedu metafore i metonimije bice reci u sledecem odeljku.

149



3.6 Metafora i metonimija kao kontinuum

Da su metafora i metonimija blisko povezane videli smo u prethodnom poglavlju.
[lustrova¢emo to, na pocetku, jednim primerom. U engleskom jeziku postoji metafora

SRECA JE SVETLOST (HAPPY IS LIGHT) (Kdvecses, 2000a:24), koju ilustruje primer

(60) Mavis brightened up like a touched-off firework and was at once, in

her own phrase, ‘madly gay’. (OED)
Tu istu metaforu ilustruje i slede¢i primer,
(61) His step quickened, his countenance lighted up with joy. (OED)

s tim §to istovremeno ovaj primer ilustruje i metonimiju SRECA JE NA LICU (HAPPINESS IS
IN THE FACE). Ovako formulisana, ova metonimija objedinjuje u sebi dve metonimije za
osecanje sre¢e koje navodi Keveces, a koje se odnose na ekspresivne odgovore, a to su
SJAJ U OCIMA ZA SRECU (BRIGHT EYES FOR HAPPINESS) | OSMEHIVANJE ZA SRECU (SMILING

FOR HAPPINESS) (K6vecses, 2008a:137). Njih ilustruju sledeéi primeri:

(62) Her eyes sparkling with joy, and her cheeks glowing with pleasure.
(OED)

(63) The shopkeeper is all smiles at having produced something exactly
that the mem-sahib wanted. (OED)

Pogledacemo i slede¢i primer:

(64) a. The happy faces and picturesque costume of the Styrian peasantry.
(OED)

b. The situations are witty, the songs are true, her eyes are mistily,

romantically happy as | remembered. Perhaps it is just that | am

more of a marsmallow than | was a teenaged. (OED)

Primeri (64a) i (64b) su naroCito zanimljivi, budué¢i da predstavljaju metonimiju,
odnosno sinegdohu DEO ZA CELINU (u ovom slucaju LICE ZA COVEKA), ali koja ilustruje
drugi moguc¢i pravac u metonimiji, a to je EMOCIJA ZA EMOTIVNU REAKCIU — osecanje

srece izaziva u Coveku fizioloSku reakciju koja se ogleda u osmehivanju, to jest u
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promeni izraza lica. Ali u primeru (64a) ono §to izaziva reakciju realizuje se kao

svojstvo onoga na ¢emu se ta promena odvija.

Primeri (61)—(64) ilustruju meduzavisnost izmedu metafore i metonimije i
pokazuju da one mogu postojati istovremeno u jednom istom iskazu. Dalje, Tisari
(Tissari, 2008:155) smatra da primeri poput onog iz (64a) predstavljaju metaforu SRECA
JE NA LIcu, koja se oslanja na fizioloske efekte i promene u ponasanju, $to je u sustini
njena metonimijska osnova.

Pozivajuéi se na Jakobsonov clanak “The metaphoric and metonymic poles®
(Jakobson, 2003[1956]:41-47), u kome on uspostavlja metaforicki i metonimijski
princip kao dva osnovna modela ljudske misli ispoljene u jeziku i ponasanju™, Dirven
(Dirven, 2003b:76) ove principe dovodi u vezu sa principima strukturalizma, povezujuci
metaforicki pol sa paradigmatskim principom, a metonimijski sa sintagmatskim.
Graficki on to predstavlja ovako:

metafora
A

sintagmatska operacija; zasnovana na » metonimija
kombinaciji, kontekstu; oslanja se
na kontigentnost

paradigmatska operacija,
zasnovana na selekciji, supstituciji;
oslanja se na sli¢nost i kontrast

Slika 9
(prema Dirven, 2003b:76)

Ve¢ smo rekli da metafora predstavlja preslikavanje izmedu dva razli¢ita domena,
dok metonimija podrazumeva preslikavanje unutar dva subdomena jednog istog
domena. Kao $to smo videli u prethodnom odeljku, figurativnost nije isklju¢ivo stvar

metafore, ve¢ figurativnost preseca ove dve ose. Dirven predlaze kontinuum koji se

%0 Dirven (Dirven, 2003b:76) kaze da bi u dana$njoj terminologiji Jakobsonovom pojmu ponaianja
odgovarao pojam konceptualizacije.

151



proteze od metonimijskog pola s jedne strane do metaforickog pola s druge. Graficki on

to predstavlja ovako:

linerana metonimija  konjunktivna metonimija inkluzivna metonimija  metafora

(@) (b) () (d) (e)
I | | |

| |

nefigurativno figurativno
| |
sintagmatsko paradigmatsko
Slika 10

(prema Dirven, 2003b:93)

Dirven i1 konjunktivnoj metonimiji daje svojstva figurativnosti, ilustrujuéi to

slede¢im primerom:
(65) The Crown has not withheld its assent. (Dirven, 2003b:93)

U ovoj metonimiji uzet je jedan element kraljevske ,,uniforme*, takoreci, da oznaci celu
instituciju monarha. Dirven kaze da je ovo konjunktivna metonimija u kojoj li¢nost
monarha, funkcija i kraljevska oprema &ine delove politicke institucije*>. On smatra da
je konceptualna udaljenost izmedu ovih elemenata mnogo veca nego §to je to slucaj
kada se, recimo, imenicom SCHOOL oznacavaju ucenici, zaposleni (direktor,
nastavnici, osoblje) i aktivnosti (Sasovi ili igre). Stavise, za domen politicke institucije
mnogo je ,,bolji* reprezent licnost monarha ili njegovi prerogativi nego njegova kruna
ili skiptar. Figurativnost ove metomije upravo poti¢e iz medusobne udaljenosti
subdomena kojima razli¢iti elementi pripadaju. Dirven zakljuuje da je stepen
konceptualne udaljenosti dodvoljno snaZan princip kojim se mogu objasniti razliCiti
stepeni figurativnosti kod metonimija, kao i podlezni princip na osnovu kojeg se
uspostavlja kontinuum izmedu metonimije 1 metafore (cf. Dirven, 2003b:99). Pitanje
koje dalje logicno sledi je da li je moguce slican kontinuum uspostaviti i izmedu

doslovne i nedoslovne upotrebe jezika, a potom, unutar nedoslovne upotrebe kontinuum

! Tome ide u prilog i jedna od definicija lekseme CROWN u OED: “The wearer of a crown; the

monarch in his official character; the supreme governing power of a state under a monarchical
constitution.”
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izmedu figurativnog i nefigurativnog jezika. Dirven takav kontinuum i predlaze,
podelivsi prvo samu misao na doslovnu i nedoslovnu, a potom nedoslovnu misao na
predmetonimijsku, metonimijsku, postmetonimijsku i metafori¢ku. Razliiti stepeni
metonimicnosti mogu se segmentirati i dalje u dubinu (cf. Dirven, 2003b:107). Ovaj

kontinuum preseca figurativnost, koja predstavlja jedan element polisemi¢nosti.

Jakobson (Jakobson, 2003 [1956]) je uocio da postoji asimetri¢nost u stepenu
proucavanja metafore i metonimije u korist metafore. S tim u vezi, Arbib i Hese (Arbib
& Hesse, 1997:166) zakljucuju da je je to usled asimetricnosti koja postoji u samoj
zapadnoj kulturi, a do koje je doslo jer se metonimija koristi kao metajezi¢ko sredstvo
prilikom proucavanja metafore, dok odgovarajueg metajezickog sredstva za opis
metonimije osim metonimije same nema. Oni zakljucuju da se iz tog razloga metafora u
nasoj kulturi oseca kao devijantna, a metonimija ne. Ne ulaze¢i dublje u Jakobsonovu
analizu, koja se, pre svega, onosi na klinicka stanja afazije, mi bismo zakljucili da
upravo ta meduzavnisnost metafore i metonimije, to jest metonimijsko ,,objasnjavanje®
pojava vezanih za metaforu, kao Sto su logic¢ka veza, uzrok ili posledica, idu u prilog
shvatanju da su metafora i metonimija pojave istog reda, te da se ne mogu jedna od

druge razdvojiti.

Bave¢i se meduodnosom metafore i metonimije, Gosens (Goossens, 2003) je

skovao termin metaftonimija (metaphtonymy). On razlikuje Cetiri tipa odnosa:

1. Metafora iz metonimije. Ovaj odnos ilustruje izraz close-lipped koji znadi silent.
Znacenje ovog izraza potice iz metonimije — kada neko drzi zatvorena usta onda
1 ¢uti. Medutim, kada ovaj izraz oznac¢ava nekog ko mnogo govori, a malo kaZze,
ta interpretacija je metaforicka, jer se nedostatak relevantnih informacija
konceptualizuje kao tiSina. Ova metaforicka interpretacija ima metonimijsku
osnovu utoliko §to upravo zbog toga Sto ovaj izraz znadi Silent, metaforicka

interpretacija uopste postaje moguca.

2. Metonimija unutar metafore. Ovaj odnos Gosens ilustruje primerom

(66) She caught the minister’s ear and persuaded him to accept her plan.
(Goossens, 2003:365)
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Ovde se radi 0 metafori PAZNJA JE FIZICKI ENTITET U POKRETU (ATTENTION IS A
MOVING PHYSICAL ENTITY). Medutim, unutar ove metafore imamo i metonimiju
UHO ZA PAZNJU (EAR FOR ATTENTION), u kojoj je uho deo tela koji funkcionise

kao prenosnik za koncept paznje u navedenoj metafori.

3. Demetonimizacija unutar metonimije. Ovaj vid odnosa ilustrovan je izrazom pay
lip sevice to, koji zna¢i podrzati samo na re¢ima, a ne i delom. Lip service stoji
za govorenje, ali da bi figurativni izraz imao znacenje koje ima, znacenje izraza
lip service prosiruje se na lip service only. Deo tela biva odvojen od celine

umesto koje je prvobitno stajao, odnosno biva demetonimizovan.

4. Metafora unutar metonimije. Za ovaj odnos Gosens navodi primer being/getting
on one’s hind legs, koji znaCi ustati da bi se reklo ili zalagalo za nesto u javnosti.
Deo being/getting on one’s legs koji oznacava govorenje je metonimican, buduci
da predstavlja tek jedan deo situacije u kojoj neko ustaje da bi nesto rekao. Deo
hind u ovom izrazu uvodi u interpretaciju i konceptualizovanje zivotinje koja
pokusava da se uspravi, $to iziskuje veéi napor i istovremeno vise privlaci
paznju. Istovremeno, stajanje na dve noge u ovako reintepretiranom izrazu
dobija na znacaju i postaje postignuce. Upravo ovaj element, hind, ¢ini izraz u

celini metafori¢kim.

Analizirajuéi primere koje je istrazivao, Gosens zakljuCuje da su prva dva tipa
odnosa mnogo ¢esc¢a nego druga dva. Na pitanje zasto je to tako, odgovara da je to zbog
toga Sto kada se metafora integriSe u metonimiju, metafora ostaje metafora, dok u
slucaju metafore unutar metonimije ova ubacena metafora takoreci ,,metaforise” ceo

izraz. Metonim u metafori nema tu jac¢inu (Goossens, 2003:369).

Bar¢ (Bartsch, 2003:70-72) kaze da ponekad nije jasno da li neki primeri

predstavljaju metafore ili metonimije, i to uzimajuéi za primer izraze koji su

emocionalno obojeni‘*. Ona analizira primere cold colour i cold person.

1520 metafori i metonimiji u emotivnom vokabularu biée re¢i u odeljku 3.7.
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Kada je re¢ o sintagmi cold colour, ovde postoji metonimijska veza POSLEDICA ZA
UZROK, to jest veza izmedu niske temperature i emocionalnog stanja koje je prati.
Hladna boja (ljubicasta, plava ili zelena) izaziva istu takvu emocionalnu reakciju.
Emocionalna hladno¢a metonimijski se prenosi na boju koja ju je uzrokovala. S druge
strane, moguce je ovaj izraz interpretirati i metaforicki — izmedu stvarne hladnoce i

hladne boje postoji sli¢nost utoliko $to i jedna i druga izazivaju emocionalnu hladnocu.

Kada se radi o izrazu cold person, moze se uoc€iti metonimijski transfer od
emocionalnog stanja ka osobi kao celini — osoba se smatra hladnom zato $to se ponasa
na emocionalno hladan nacin ili kod drugih izaziva takvu emotivnu reakciju. Medutim,
metaforicka interpretacija je takode moguca. 1z ovog ugla u prvi plan se stavlja sli¢nost
izmedu fizickog okruzenja u kome covek osefa emocionalnu hladnocu, krutost i
distanciranost, i drustvenog okruzenja u kome se isto to oseca. Sli¢nost se bazira na
identi¢nom uzro¢nom efektu koji hladno okruzenje ima na telesni osecaj hladnode i

krutosti i na (emotivni) ose¢aj hladnoce Koji je sa njim asociran.

U vezi sa nemoguénoSéu preciznog odvajanja metafore od metonimije
prikaza¢emo ovde i primer koji navodi Dejnan (Deignan, 2005:59), a koji se odnosi na
domen emocija. Naime, u vezi sa emocijom straha u engleskom jeziku pojavljuje se

fraza cold feet, kao u primeru

(67) It seems that the enemy have evacuated Fosse Alley again. Nobody

knows why a sudden attack of cold feet, probably. (OED)

Jedan mogu¢i put analize ovakvih primera je u pravcu metonimije: pad telesne
temperture usled straha stoji za samu emociju straha, odakle dalje proizilazi opstiji
metonimijski princip da efekti emocije stoje za emociju (cf. Lakoff, 1990). S druge
strane, uzimajuéi u obzir da postoji sistemsko preslikavanje iz domena emocija na

domen temperature, o ¢emu svedo¢i i primer
(68) With copious tears of burning anger (OED)

moguce je uspostaviti i konceptualnu metaforu EMOCUE SU RAZLICITE TEMPERATURE

(EMOTIONS ARE TEMPERATURES).
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Re¢i ¢emo da govornici nisu svesni ovih transfera u svakodnevnoj upotrebi jezika,
a Cinjenica da oni dopustaju visestruku analizu samo ide u prilog ¢injenici da metafora i
metonimija nisu odelite 1 medusobno suprotstavljene pojave, ve¢ su proizvod
¢ovekovog konceptualnog aparata i prozimaju jezik u celosti. Lejkof i DZonson (Lakoff
& Johnson, 2003:265-266) ukazuju na slede¢e moguée uzroke nemoguénosti preciznog

razlikovanja metafore od metonimije:

1. | kod metafore i kod metonimije imamo konceptualno preslikavanje koje se
ogleda u jeziku.

2. |1 kod jedne i kod druge dolazi do koaktivacije u mozgu — u slu¢aju metafore
koaktivacija se dogada u dva razli¢ita domena, a u slu¢aju metonimije dolazi do
koaktivacije dva elementa jednog istog okvira. Do zamuc¢ivanja granice moze
do¢i kada jedan kompleksni okvir nastaje spajanjem elemenata koji dolaze iz
dva razli¢ita konceptualna domena. Oni to ilustruju okvirom VREME ZA

PUTOVANIE (TIME FOR A TRIP), kao u primeru

(69) The Twentieth Century made a record run of eighteen hours from New

York to Chicago... It is a very good train. (OED)

Ovaj okvir spaja domene prostora i vremena na nemetaforicki nafin — do
spajanja dolazi usled meduzavisnosti predenog puta 1 proteklog vremena,
odnosno usled fizicke zakonitosti koja izmedu prostora i vremena postoji. Zbog
toga je moguce postojanje metonimije VREME ZA DALJINU (TIME FOR DISTANCE),
1ako je preslikavanje ovde iz dva razli¢ita domena. Takode, u prilog tezi da se
ovde radi o metonimiji je 1 to Sto se radi o jednoj vezi izmedu dva domena, a ne
0 skupu korespondencija koje se koherentno mogu uociti u raznim jezi¢kim

realizacijama podleznog konceptualnog preslikavanja.
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3.7 Metafore i metonimije u emotivnom vokabularu

Kada je re¢ o metaforama u emotivnom vokabularu jezika, postavlja se pitanje
¢ime je motivisano postojanje odredenog skupa izraza za pojedina¢nu emociju. Keveces

(Kovecses, 1995:181) kaze da odgovor na ovo pitanje ukljucuje tri ¢inioca:

1. Emotivnu terminologiju — reéi i fraze kojima se emocije oznacavaju
2. Konceptualizaciju emocija — lai¢ke ili stru¢ne teorije emocija

3. Emotivno iskustvo

Ono $to motiviSe postojanje odredenog skupa izraza vezanih za jednu emociju je s
jedne strane konceptualizacija, a s druge fiziolosko iskustvo. Kevece§ pritom ne
iskljucuje moguénost da na ove faktore uti¢u i neki drugi ¢inioci, poput Sireg kulturnog

konteksta, kao ni moguénost da oni deluju u kombinaciji.

On takode postavlja pitanje da li metafore i figurativni izrazi kojima se o
emocijama saopStava samo reflektuju ve¢ postoje¢u stvarnost ili upravo oni nasu
emocionalnu stvarnost konstituisu. On kaze da bez proucavanja figurativnog jezika nije
mogucée razumeti zas$to se u laickim teorijama emocije katkad konceptualizuju kao
stanja, a katkad kao radnje. Bez proucavanja figurativnog jezika nemoguce je razumeti
ni zaSto postoje razli¢ite teorije 0 emocijama u psihologiji, filozofiji i antropologiji. Tek
uporedivanjem figurativnih izraza iz razli¢itih jezika moze se do¢i do zakljucaka $ta je u
konceptualizaciji emocija zajedni¢ko svim ljudima, a $ta je specificno i zaSto. Po
njegovom misljenju, metafora ne samo $to dominira u emotivnom voabularu jezika, ve¢

je kljuna za razumevanje konceptualizacije emocija 1 emocionalnih iskustava

(Kovecses, 2000a:1; 20).

Kao 1 kada se radi o apstraktnim domenima ljudskog iskustva uopste, emocije se,
pre svega, konceptualizuju kao predmeti ili lokacije u fiziCkom svetu, kao u slede¢im

primerima:

(70) a. Most of Read’s ‘Eclogues’ are filled with a dark passionate

emotion, a Lawrentian impulse centred in the body (OED)
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b. Varnishing day came at last. The portrait was received with
enthusiasm and given a place of honor. (OED)

c. Which meets us soothingly, be we in sadness, or gladsomely, be we
in joy. (OED)

Takode, ono S§to ostavlja emotivni utisak konceptualizuje se kao fizicki kontakt, kao u

primerima

(71) a. One whose imagination, already sombred by the triumphant cruelty
and superstition which raged around him, was suddenly struck with
horror. (OED)

b. Touched by compassion by my ghastly appearance. (OED)

Rekli smo ve¢ da je metaforizacija mehanizam za strukturiranje apstraktnijih
domena ¢ovekovog iskustva. Stoga, ocekivano je da domen emocija bude plodno tle za
metaforicku konceptualizaciju. Snal (Schnall, 2005:30) smatra da su metafore toliko
prisutne i snazne u emotivnom vokabularu jezika jer one mogu da na veoma zivopisan
nacin iskazu ono §to se prilikom emotivnog iskustva dozivljava, zalazeéi pritom i u
stvarne fizioloSke promene do kojih tom prilikom dolazi. Tako, na primer, prilikom
dozivljaja besa, raste telesna temperatura, $to je reflektivano u konceptualnoj metafori
BES JE VRELA TECNOST U SADRZATELJU. U slucaju straha, uobicajeni izrazi reflektuju
osec¢aj hladnoce, Sto je opet u skladu sa telesnim promenama pri dozivljavanju ove
emocije. Medutim, ove metafore ne mogu se samo oslanjati na fiziologiju. Keveces
(Kovecses, 1995:184), obrazlazu¢i po njemu centralnu konceptualnu metaforu za bes u

v . . .. 1
engleskom, kaze da je ova metafora kulturno razradena instanca teorije humora >3

Dalje, vertikalna osa koja u zapadnoj civilizaciji igra vaznu ulogu u
konceptualizaciji uopste, znacajna je 1 pri konceptualizaciji emocija, opet zbog svoje
utemeljenosti u fizickom i fizioloSkom. Budu¢i da je vertikalna osa usmerena nagore,
ona asocira na rast: od samog rodenja dete je suoCeno sa borbom protiv gravitacije,
potreban je izvestan napor da se ovlada svojim telom, a kada se to ostvari, prisutan je
osecaj zadovoljstva, pa se ovaj zamah oseca kod svih ,,energi¢nih* emocija, poput besa

ili srece (cf. Calbris, 2008:47). Kada smo sre¢ni, hodamo pravo, visoko uzdignute glave,

153 7a teoriju humora cf. odeljak 4.3.
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dok kada smo tuzni, pogrbljeni smo i spustenog pogleda. Kao $to smo ve¢ rekli, emocija
sre€e vezuje se za ispunjenje cilja, a emocija tuge za njegovo osujecenje. Tako se ono
Sto je gore vezuje za ono Sto je dobro za nas, a ono §to je dole za ono §to je loSe. Ovakva
konceptualizacija prisutna je u zapadnoj kulturi ne samo kada je re¢ o domenu emocija.
Majer i Robinson (Meier & Robinson, 2004:243) navode da iste asocijacije postoje i u
drugim apstraktnim domenima, poput religije — raj je gore, a pakao dole™* kao i u
popularnom slengu — konzumenti opojnih droga get high, a kada euforija prode, oni
calm down. Takode, pozitivna kritika izrazava se kao thumbs up™®, a negativna kao

thumbs down™®®,

Snal (Schnall, 2005:29-30) takode navodi da su ljudi skloniji da upotrebljavaju
metaforicki obojen jezik kada izrazavaju snazne emocije, ili kada zele da izazovu jacu
emotivnu reakciju. Metafora tako omoguéava da se preciznije izraze nijanse emotivnog

iskustva i tako postigne optimum u komunikaciji.

Solomon (Solomon, 2007a:69) kaze da skup metafora vezanih za emocije koji
postoji u gotovo svakoj kulturi, u kombinaciji sa introspektivnim psiholoskim
vokabularom, zapravo predstavlja njihovo objasnjenje i dijagnostiku, a ne samo njihovu
nomenklaturu. Metafore i teorije 0 emocijama medusobno su povezane, i metafore
mogu uticati na same doZivljaje emocija. Ako se u jednoj kulturi bes konceptualizuje
kao pritisak u sadrZatelju, onda ¢e pripadnici te kulture osecati ,,simptome* besa kao
silu u sebi. Dalje, kulturni model emocija moze uticati na njihovo ispoljavanje i na
vrednosne sudove koji vaze u vezi sa odredenom emocijom 1 nafinima njenog
ispoljavanja. Ako jedna kultura svoj kulturni model zasniva na dihotomiji izmedu
razuma s jedne strane i emocija s druge, tako da se razum vrednuje viSe od emocija, to
¢e za posledicu imati stvaranje ustaljenog repertoara emotivnih reakcija koje su
prihvatljive, kao i o¢ekivanje odredenog oblika ponasanja onoga ko odredenu emociju
doZivljava. Solomon (Solomon, 2007a:60) kaze da iz same metafore prisutne u frazi fall

in love sledi da je prisutna izvesna neodgovornost kod dozivljavaca ove emocije. On

154 7a vertikalnu dimenziju konceptualizacije bozanstva u zapadnoj civilizaciji cf. Meier et al., 2007.

1% Kako ovi izrazi postoje i kao ikoni&ki znaci, ovo smatramo dokazom da metafora nije samo stvar
jezika, ve¢ prozima sve covekove kognitivne sposobnosti.

156 Meier & Robinson, 2004 navode rezultate eksperimenata koje su sproveli, a po kojima su ispitanici
brze procenjivali reci koje imaju pozitivnu konotaciju ako su bile napisane u gornjem delu vertikalne ose,
a reci sa negativnom konotacijom procenjivane su brze ako su se nalazile u donjem delu.
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dalje ne obrazlaze kakvo je to ocekivanje i zasto je ono prisutno, ali mi smatramo da je
ono u vezi sa vertikalnom osom usmerenoj tako da je ono §to je dobro i blagotvorno

gore, a ono §to je lose 1 Stetno dole.

Isto tako, metafore koje ,,smestaju“ emocije ,unutra®“ i same ucestvuju u
konstruisanju ¢oveka kao njihovog sadrzatelja. A ako je telo sadrzatelj, onda je moguce
1 ,,isprazniti* emocije, iako objektivno, emocije nisu ni prostorno locirane u telu niti su
one predmeti koji se mogu izbaciti. S druge strane, metafore koje emocije strukturiraju
kao silu, bilo zivu ili nezivu, konstruiSu i ¢oveka i emocije kao entitete sadrzane u
nekom prostoru izmedu kojih postoji nekakav antagonizam. Ne treba da cudi da u
jednom istom jeziku i jednoj istoj kulturi postoje metafore kojima se na razlicite, a Cesto
1 suprotne nacine konceptualizuje isti apstraktni domen. Kao $to smo ve¢ rekli, razlicite
konceptualizacije su moguce jer osvetljavaju razlicite aspekte domena koji su relevantni
za datu situaciju. Pogledac¢emo kako to izgleda na primeru leksema i metafora vezanih

za bes.

Solomon (Solomon, 2007a:114) kaze da mi u jeziku imamo mnogo vise leksema
za emocije nego Sto psiholozi razlikuju emotivnih stanja na koje se te lekseme odnose.
Dok psiholozi ne ba§ precizno razlikuju pojmove anger i rage, mi u engleskom jeziku
razlikujemo resentment, contempt, pique, displeasure, irritation, indignation, wrath,
hatred, being in a bad mood, sulking, bitterness, rancor, acrimony, outrage, fury,
raving, fretting, frustration i tako dalje. Metafore koje su vezane za emociju besa
ukljucuju fuming, foaming, simmering, stewing, boiling over, bristling, bursting, being

hotheaded, becoming insenced, blowing one’s top, flying off the handle i tako dalje.

Solomon isti¢e da ovoliki broj jezickih sredstava 1 nema za cilj da preslika ni
fizioloske ni psiholoske aspekte besa, ve¢ sadrzaj, strukturu i kontekst, Sto otvara brojne
mogucénosti 1 tananije distinkcije nego puko izveStavanje o afektivnom stanju. Mi bismo
dodali da sadrzaj 1 strukturu razlic¢itih stanja iz porodice emocije besa uslovljava kultura,
kao nadgradnja na bioloSku osnovu, a kontekst zavisi od koherentnosti kulturnog

modela za datu emociju sa kulturnim modelom situacije u kojoj se odredena emocija
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javlja. Ili, drugim re¢ima, “we have a multiplicity of vocabularies because we have a

multiplicity of objectives” (Barker & Galasifiski, 2001:18)™’.

Zbog toga metaforicki i doslovni izrazi koji se odnose na istu emociju nisu
potpuno sinionimni. Gibz, Legit i Tarner (Gibbs, Leggitt & Turner, 2002:136) to
ilustruju na primeru doslovnog izraza get very angry i metaforickog blow your stack.
Naime, metaforicki izraz je mnogo vise ,,nabijen* znacenjem, jer u sebi sadrzi Citav
scenario po kome se bes javlja kada je covek pod pritiskom: do izliva besa dolazi
nekontrolisano i taj izliv je izuzetno snazan. Doslovni izraz je mnogo svedeniji moze se
svesti na referencu, budu¢i da ne stavlja u fokus sve elemente jednog emotivnog
iskustva i kao takav moze biti uspe$no upotrebljen u mnogim situacijama u stvarnosti,
Sto sa metaforickim izrazom nije slucaj — znacenje metaforickog izraza je uze, jer u sebi
sadrzi mnogo viSe znacenjskih komponenti od doslovnog. Mozda bas§ zbog tog uzeg
znacenja Dzokoto i Okazaki smatraju ovakve izraze subordiniranim u odnosu na izraze

za emocije na primarnom nivou (Dzokoto & Okazaki, 2006:120).

Zato ne treba da cudi ni to $to u emotivnom vokabularu jednog jezika postoje
izrazi koji ukazuju na to da se pojedine emocije konceptualizuju i kao stanja i kao
radnje. Pogledatemo ve¢ pominjanu emociju besa, koja je u primeru (72a)

konceptualizovana kao stanje™®, a u primeru (72b) kao radnja*®:

(72) a. When the king awakened he was in a great rage. (OED)
b. The master of the house flies into a pink rage because his chop is
not done. (OED)

Ove dve naizgled suprotstavljene konceptualizacije mogu se dovesti u vezu sa
ranije pominjanim lai¢kim modelom emocija'®®, po kojem emocija ima nekoliko ,,faza“,
te iz ovoga sledi da je odredena konceptualizacija adekvatna u zavisnosti od toga koja

od njih je u fokusu u datoj situaciji. Ili, kako to Keveces$ kaze: “[...] it appears that we

157 Imamo mnoitvo jedinica u vokabularu jer imamo mnogtvo Zeljenih ciljeva.“

158 STANJE JE LOKACIA je submetafora metafore STRUKTURE DOGAPAJA (cf. Lakoff, 2007:283).
19 bROMENA JE KRETANJE je submetafora metafore STRUKTURE DOGAPAIJA (cf. Lakoff, 2007:283).
160
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think and talk about the emotions as states, events, actions, and passions all at the same
time” (Kdvecses, 2000a:60)"°".

Kada je o konceptualnim metonimijama u emotivnom vokabularu rec, one opisuju
fizioloSke odgovore koji su povezani sa odredenom emocijom i sa kojom stoje u odnosu
deo za celinu. Princ (Prinz, 2004a:45) kaze da u svim jezicima postoje izrazi Koji
ukljucuju delove tela tada se o emocijama govori — od slomljenog srca u zapadnoj
kulturi do loSe probave na Tahitiju. To ne zna¢i da odredena emocija dovodi do
promena u celom organizmu, to jest da obavezno dolazi i do spoljasnjih i unutrasnjih
fizioloskih i psiholoskih promena, ve¢ odredeni izraz u prvi plan stavlja jednu od svih
mogucéih promena koje se mogu javiti u vezi sa datom emocijom. Na primer, U
engleskom se promena boje u licu profiliSe kao bina i jezicki realizuje kada je o besu
re¢, ali u konkretnoj situaciji dolazi i do lupanja srca, povecanja pritiska i osecanja
toplote. U tom smislu promena boje lica je metonimija u odnosu na ukupnost promena

pri dozivljaju emocije, a ne u odnosu na ukupnost ¢ovekovog organizma.

Razmatrajuéi emociju besa, Keveces (Kovecses, 1995:190-191) i Kroft i Kruz
(Croft & Cruse, 2004:218) kazu da konceptualne metonimije motivisu metafori¢ku
konceptualizaciju i1 ¢ine je prirodnom. Posto u engleskom jeziku konceptualne
metonimije obuhvataju porast temperature i osecaj pritiska, konceptualna metafora po
kojoj je bes vrela tecnost pod pritiskom prirodno se namecée i to upravo zbog
utelovljenja — to jest cinjenice da prilikom dozivljavanja emocije besa zaista

temperature raste i krvni pritisak se povecava.

Drugo svojstvo metonimije u emotivnom vokabularu je indeksi¢nost. Tako se, na

primer, re€enicom
(73) Mary is red in the face. (Panther & Thornburg, 2007:242)

evocira ciljni sadrzaj Mary is angry. Metonimijska veza u ovom primeru je TELESNA
REAKCIJA ZA EMOCIU (BODILY REACTION FOR EMOTION), §to je instanca opStije
metonimije POSLEDICA ZA UZROK (EFFECT FOR CAUSE) (Panther & Thornburg,

2007:242). Keveces (Kovecses, 2008a:133) kaze da u emotivhom vokabularu postoji jos

161 w- - . evq- . . .. .. . . . .
,»cini se da mi razmisljamo i govorimo o emocijama kao stanjima, radnjama i strastima istovremeno.”
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jedan tip metonimije, UZROK EMOCIJE ZA EMOCIU (CAUSE OF THE EMOTION FOR THE
EMOTION), ali da je on dosta redi. Ovaj tip ilustruje metonimija SRAM JE NEMANJE ODECE
NA SEBI (SHAME IS HAVING NO CLOTHES ON) (Kdvecses, 2000a:48), buduci da je nagost
potencijalni izazivac stida i tipi¢cno se asocira sa stidom u nasoj kulturi. Ova metonimija

prisutna je u primeru

(74) 1 now stood naked with shame and guilt, as, indeed every German
should have when his government was using its military power to
overwhelm other nations. (Clayborne Carson (ed.), (2001): The
Autobiography of Martin Luther King, Jr. New York: IPM/Warner
Books;
http://mlkkpp01.stanford.edu/kingweb/publications/autobiography/
chp_30.htm)

Analizom figurativnih izraza kojima se opisuju emotivna iskustva moze se doci
do bazi¢ne, svakodnevne konceptualizacije emocija, koja je najrasprostranjenija u
jednoj zajednici i koja je zajednicka za sve njene ¢lanove. Proucavanju emocija se i ne
moze pristupiti na drugi nacin, buduéi da se, ako izuzmemo same lekseme kojima se
emocije oznaavaju, o emotivnim iskustvima i ne moze saopStavati drugacije, do
uspostavljanjem analogija sa nekim drugim, konkretnijim aspektima c¢ovekovog Zivota

(Angus & Korman, 2002:153; Fiehler, 2002:88).

Emocije tako predstavljaju vrlo zahvalno semnaticko polje za proucavanje
meduodnosa metafore i metonimije. Standardna analiza, prema Strugjelskoj 1 Alonso
Alonso (Strugielska & Alonso Alonso, 2007:3) obuhvata identifikovanje fizioloskih
reakcija i promena u ponasanju do kojih dolazi istovremeno sa nekom emocijom. Potom
treba utvrditi moguci skup metonimija i konceptualnih metafora. One to ilustruju na
slede¢i nacin: fizicki nemir koji se javlja kao reakcija na odredeni emotivno nabijeni
dogadaj daje povod za postojanje metonimije FIZICKI NEMIR ZA EMOCHNU (PHYSICAL
AGITATION STANDS FOR THE EMOTION), a ona, zauzvrat, motiviSe ¢itav niz metafora,
ukljucujuéi i EMOCIA JE SILA PRIRODE (AN EMOTION IS A NATURAL FORCE), EMOCIA JE
FIZICKA SILA (AN EMOTION IS A PHYSICAL FORCE) I EMOCIJA JE MAGIJA (AN EMOTION IS

MAGIC).
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Opaza se da ove je u navedenim metaforama izvorni domen domen sile.
Strugjelska i Alonso Alonso (Strugielska & Alonso Alonso, 2007:12) smatraju da je
gestalt sile potpuno ocekivan 1 odgovarajuci pojam kojim se ,,uobli¢ava* nase emotivno
iskustvo, pogotovu ako u obzir uzmemo kulturoloske ¢inioce koji se ogledaju i u
etimologiji — sama re¢ emocija izvedena je iz latinskog glagola EMOVERE (RHW),
koji oznacava kretanje, te u tom smislu pojmovna slika sile odgovara laickom shvatanju
emocionalnih stanja u zapadnoj kulturi, budu¢i da obuhvata i kauzativnost, intenzitet i
gubljenje kontrole. O ovome ¢e u vezi sa svakom ispitivanom emocijom biti viSe reci

kasnije.

U vezi sa proucavanjem emotivnog vokabulara jezika i metafora i metonimija
koje su njegov sastavni deo, neophodno je izvrsiti analizu korpusa, budu¢i da se tek tako
moze do¢i do saznanja koje metafore i metonimije su konvencionalne u jednoj jezi¢ko-
kulturnoj zajednici. Takode, treba obratiti paznju 1 na one jezi¢ke pojave koje su manje
Ceste 1 uobicajene, jer one mogu ukazivati na ostatke nekog ranijeg opste prihvacenog
verovanja u jednoj zajednici, ili pak, mogu upuéivati na neki moguéi razvojni put
odnosa prema datom domenu u buducnosti. Takode, Stefanovi¢ (Stefanowitsch,
2006:95-96) kaze da je neophodno istraziti koji izvorni domeni bivaju asocirani sa
odredenim emocijama, poSto to na najbolji moguci nac¢in moze ukazati po ¢emu se
pojam jedne emocije u jednoj jeziCko-kulturnoj zajednici najvise razlikuje od svih

ostalih.
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4 Engleski jezik i kultura

Engleski jezik, kao lingua franca savremenog sveta, predmet je viSestrukih
proucavanja i svake godine objavi se na stotine knjiga koje se bave engleskim jezikom
bilo iz lingvistickog bilo iz pedagoskog ugla. Medutim, prikupljajuéi gradu za ovaj rad,
uocili smo slede¢u nesrazmeru: iako je engleski zasigurno najbolje opisani jezik na
svetu danas, veoma su retke knjige koje se bave odnosom izmedu engleskog jezika i
kulture, $to se lako da uociti jednostavnom pretragom neke od virtualnih knjizara. S
druge strane, postoji mnostvo vise ili manje nau¢no usmerenih studija o odnosu jezika i
kulture za japanski i kineski jezik. Takode, i§¢itavajudi literaturu koja se bavi teorijskim
odnosom izmedu jezika, kulture, misli i drustva, kao i literaturu koja se bavi odnosom
izmedu emocija, jezika i kulture uocili smo da autori svoje tvrdnje potkrepljuju

primerima iz, za nas, udaljenih kultura i krajeva. Postavlja se pitanje zasto je to tako.

S jedne strane, odgovor na ovo pitanje sam se namecée — engleski je sluzbeni jezik
u oko 60 drzava. Takozvani ,,unutra$nji krug (pre svega Ujedinjeno kraljevstvo i SAD)
ima izmedu 320 i 380 miliona govornika engleskog. Na ovaj broj treba dodati govornike
iz 75 zemalja i teritorija, gde engleski zauzima znacajno mesto. Kristalove procene u
pogledu broja govornika krecu se oko 377.000.000 govornika kojima je to prvi jezik i
oko 98.000.000 kojima je engleski drugi jezik (Crystal, 2003:106;108-109). Ogromno
teritorijalno prostranstvo, razli¢ite druStveno-ekonomske prilike i istorijske okolnosti
pod kojima je doSlo do ekspanzije engleskog ¢ine bilo kakve generalizacije o
jedinstvenom kulturnom obrascu koji se prelama kroz jezik nemogucim. Ili, kako to
Kristal kaze: “With over 60 political and cultural histories to consider, it is difficult to
find safe generalizations about the range of social functions with which English has
come to be identified” (Crystal, 2003:106)%,

Medutim, 1 sam Kristal (ibid.) smatra da je ta problematika izrazenija kada se radi
0 zemljama u kojima engleski ima status drugog ili stranog jezika, ali se on odnosa

kulture i jezika u svojoj Enciklopediji gotovo i ne doti¢e. Baveci se re¢nicima engleskog

162 Sa vise od 60 politickih i kulturnih istorija koje treba uzeti u obzir, tesko je formulisati pouzdane

generalizacije o obimu drustvenih funkcija sa kojima se engleski jezik identifikuje.
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jezika i inovacijama u leksikografiji, on izri¢e vrlo jasno upozorenje: “A dictionary
which provides cultural perspective is a brave undertaking, because if its range is
comprehensive and its definitions are accurate it will inevitably reflect aspects of the

less pleasant side of life, and those reflected may take it amiss” (Crystal, 2003:444)™.

Simptomati¢no je i to $to on ovo ilustruje primerom koji se ne odnosi na (bilo
koju) kulturnu zajednicu u kojoj se govori engleski jezik, ve¢ na protest Tajlandskog

javnog mnjenja u vezi sa jednom Longmanovom publikacijom (ibid.).

Vjezbicka u svojim knjigama i ¢lancima operiSe terminima anglo-engleski i
anglo-kultura, podrazumevaju¢i jezik i kulturu ve¢ pominjanog ,uzeg kruga“ —
Sjedinjenih Americ¢kih Drzava, Ujedinjenog Kraljevstva, Irske, Kanade, Australije i
Novog Zelanda. Ona kaze da je sam pojam anglo-kulture problematic¢an, ali ni viSe ni
manje od pojma engleskog jezika, imaju¢i u vidu njegovu razudenost. Po njenim
re¢ima, i anglo-kultura i engleski jezik su konstrukti, te ih je kao takve moguce
dekonstruisati ako se za tim ukaZe potreba, ali koji mogu biti od koristi, naroCito za
medukulturnu komunikaciju 1 obrazovanje, kako na razli¢itim geografskim prostorima,
tako 1 unutar modernih multietni¢kih drustvenih zajednica (Wierzbicka, 2002:3). Iako
na drugom mestu ona iz ovog opstijeg konstrukta izdvaja ,.australijsku kulturu**®*
(Wierzbicka, 1997), pored osobenosti kulture 1 jezika postoji 1 zajednicki podtekst koji
australijski engleski spaja sa ostalim varijantama engleskog i1z ,,uzeg kruga®, za razliku
od, recimo, indijskog ili singapurskog engleskog. S tim u vezi, citiracemo Kverka i dr.,
koji kazu:

“The literal or metaphorical use of such expressions as case law throughout
the English-speaking world reflects a common heritage in our legal system;
and allusions to or quotations from Shakespeare, the Authorized Version,
Gray’s Elegy, Mark Twain, a sea shanty, a Negro spiritual or a Beatles
song—wittingly or not—testify similarly to a shared culture. The Continent
means “continental Europe” as readily in America and even Australia and
New Zealand as it does in Britain. At other times, English equally reflects the

independent and distinct culture of one or the other of the English-speaking
communities.” (Quirk et al., 1985:8)'%°

163 Reénik koji daje i kulturnu perspektivu je hrabar poduhvat, jer ako je njegov obim iscrpan, a

definicije precizne, u njemu ¢e se neminovno nalaziti i manje prijatni aspekti zivota, §to oni na koje se to
odnosi mogu pogresno protumaciti.*

164 Navodnici Vjezbicke.

165 Doslovna ili metafori¢ka upotreba pojmova poput sudske prakse svuda gde se govori engleski
reflektuje zajednicko naslede u nasem sudskom sistemu, a citati ili aludiranje na Sekspira, Bibliju kralja
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Vjezbicka (Wierzbicka, 2006:4) postavlja pitanje zbog ¢ega u nau¢nim krugovima
postoji otpor i protivljenje samoj ideji anglo-kulture, ¢ak i vece nego kada se radi o
postuliranju sli¢nih konstrukata za neke druge jezi¢ko-kulturne zajednice, poput
japanske, na primer. Ona kaze da govoriti o anglo-kulturi znaci potencijalno biti
optuzen za esencijalizam, imperijalizam, ili ¢ak rasizam (Wierzbicka, 2006:7). Odgovor
je delimi¢no isti kao i na prethodno pitnje — japanski jezik govori se na relativno malom
prostoru 1 u jednoj relativno homogenoj zajednici, Sto sa engleskim, kao S§to smo vec
rekli, nije slucaj. Medutim, Vjezbicka skrece paznju na jo$ jednu karakteristicnu pojavu
u savremenoj nauci, pogotovu medu govornicima engleskog jezika, a to je protivljenje
samoj ideji postojanja jedne jedinstvene kulture, buduéi da postuliranje takvog jednog
konstrukta neminovno vodi u esencijalizam i stereotipiju (Wierzbicka, 2006:3). Ovo, po
njenom misljenju, moZze predstavljati problem za imigrante, koji Cesto nauce nepisana
pravila anglo-kulture na tezi nacin — krSec¢i ih. Ona smatra da je sistemati¢no bavljenje
anglo-kulturom neophodno, te da je imigrantima (a mi bismo dodali i svima drugima
koji engleski jezik ufe kao strani iz bilo kog razloga) potrebno da nauce ne samo
kulturne obrasce i vrednosti od znacaja u anglo-kulturi, ve¢ i da steknu lingvisti¢ku
kompetenciju koja te vrednosti podrzava, a sve sa ciljem uspesnog funkcionisanja u

okviru engleske jezicko-kulturne zajednice (ibid., 21-22).

Medutim, u literaturi se Cesto srece i neSto drugaciji pogled na odnos engleskog
jezika i anglo-kulture, koji se ogleda u isticanju kulturne neutralnosti engleskog jezika.

Kverk i dr. kazu sledece:

“English is preeminently the most international of languages. Though the
name of the language may at once remind us of England, or we may associate
the language with the United States, one of the world’s superpowers, English
carries less implication of political or cultural specificity than any other
living tongue (Spanish and French so notable in this respect).” (Quirk et al.,
1985:7-8)'¢¢

Dzemsa, Grejovu Elegiju, Marka Tvena, mornarske pesme, crnacku duhovnu muziku ili neku pesmu od
Bitlsa takode svedoce, svesno ili nesvesno, o zajednickoj kulturi. Kontinent znaci kontinentalni deo
Evrope i u Americi ili ¢ak Australiji i na Novom Zelandu kao i u Britaniji. S druge strane, engleski jezik
reflektuje i nezavisne i razli¢ite kulture jedne ili druge zajednice u kojoj se govori engleski.“

166 Engleski je daleko najinternacionalniji od svih jezika. Iako nas njegovo ime moZe podsecati na
Englesku, ili ga asociramo sa SAD, jednom od svetskih supersila, engleski implicira manje politickih ili

kulturnih specifi¢nosti nego bilo koji drugi zivi jezik (po ¢emu se narocito isticu Spanski i francuski).
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Mi smatamo da je nemoguce da jezik bude potpuno kulturno neutralan, buduc¢i da
je on proizvod interakcije kulturnih i druStvenih Cinilaca na jednoj teritoriji tokom
vremena, o ¢emu je ve¢ bilo re€i. Prirodni uslovi u kojima zajednice zive (klima, reljef i
sli¢no) razlikuju se, $to se neminovno odrazava na jezik. Ova slabija verzija hipoteze o
jezickoj relativnosti, koju Edvards (Edwards, 2009:60) zove lingvistickom adaptacijom
na okolnosti, moze se sumirati re¢enicom “language influences our habitual ways of

59167

thinking (ibid., 61) sto znaci da svaki jezik, oslikava prirodne okolnosti i drustvene
vrednosti karakteristicne ba$ za tu zajednicu i nijednu drugu, utoliko Sto potpuno

odgovara njenim potrebama.

Ukazali bismo ovde na jednu paralelu koju smo uocili: govore¢i o primarnim
emocijama, skrenuli smo paznju na to da iz Ekmanovih studija sledi da je emotivni
leksikon engleskog jezika u potpunosti uskladen sa bioloski determinisanim primarnim
emocijama, Sto bi engleski Cinilo epistemioloski superiornim. To bi ga takode ¢inilo i
kulturno neutralnim, buduci da bi se u tom slucaju fiziolosko-hemijski procesi direktno
preslikavali na jezik, bez posredovanja bilo kojih drugih Cinilaca. Mi se ne slazemo sa
ovakvim stavom, ali se neminovno postavlja pitanje odakle kod govornika engleskog

jezika poti¢e ideja 0 njegovoj apsolutnoj objektivnosti i kulturnoj neutralnosti.

Nas§ zaklju€ak je naizgled paradoksalan: ova ideja upravo je proizvod kulturnih
vrednosti koje se nesvesno percipiraju kao kljuéne u anglo-kulturi, a koje, izmedu
ostalog, uklju€uju visoko vrednovanje razuma, pravednosti i li¢ne autonomije, o ¢emu
¢e biti re€i u odeljcima koji slede. Budu¢i da je za ova tri plana zajednic¢ka kontrola 1
samokontrola, ideja o neutralnosti sledi kao logi¢na posledica. Otuda 1 relativna
osetljivost na kulturnu obojenost drugih jezi¢ko-kulturnih zajednica: kao $to smo rekli u
prethodnom odeljku, kulturne norme su uglavnom nevidljive za ¢lanove jedne zajednice
1 oni ih postaju svesni tek kada se one prekrSe. 1z tog razloga oni jasnije bivaju svesni
kulturnih osobenosti drugih zajednica, pogotovu ako su razlike izmedu njih izrazenije.
Smatramo da se time moze objasniti 1 disproporcija objavljene literature o odnosu jezika
1 kulture kada je re¢ o engleskom i o drugim jezicima: budu¢i da je najveci broj nau¢nih
Istrazivanja objavljen na engleskom jeziku i od strane naucnika koji pripadaju anglo-

kulturi, to pitanje se 1 ne postavlja. Iz tog razloga u naSem istrazivanju znacajni su nam

187 Kurziv autora.
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bili radovi Vjezbicke, gahovskog, Valentine Apresjan i drugih, $to, naravno, ne znaci da

.. . . . C e gey . . .. 168
su njihovi nalazi uvek u potpunosti neutralni i liSeni svake stereotipije™ .

U odeljcima koji slede pokusa¢emo 1 da predstavimo kulturni model emocija u

anglo- kulturi u svetlu opstijih kulturnih vrednosti.

4.1 Anglo-kultura — opste odlike

Osobenostima anglo-kulture pristupi¢emo na slede¢i nacin: na pocetku ¢emo dati
pregled opstih odlika, onako kako su videne u literaturi, knjizevnosti i filozofiji. Potom
¢emo dati pregled anglo-kulture kroz klju¢ne re¢i, prema Vjezbickoj (Wierzbicka,
1997), a zatim predstaviti teoriju humora i Kartezijanski dualizam kao tekovine zapadne

civilizacije na koje se oslanja dobar deo konceptualizacije emocija u engleskom jeziku.
4.1.1 Individualisticke i kolektivisticke kulture

U psihologiji, sociologiji i antropologiji ustaljena je podela na dve kulturne
orijentacije — jednu, u kojoj se visoko vrednuje individualizam, i drugu, koja viSe ceni
kolektivizam. Markus 1 Kitajama ilustruju razliku izmedu njih na vrlo slikovit nacin: “In
America, ‘the squeaky wheel gets the grease.” In Japan, ‘the nail that stands out gets
pounded down’” (Markus & Kitayama, 1991:224)%.

Po njima, najveci broj zitelja Severne Amerike i Evrope ima shvatanje o sebi kao
nezavisnoj jedinki, koja je autonomna, razli¢ita od drugih, samostalna i obdarena
jedinstvenim svojstvima. S druge strane, u ve¢em delu Azije, Afrike 1 Latinske Amerike
preovladava meduzavisni (interdependent) pogled na sopstvenu licnost, Sto znac¢i da
pojedinac sebe vidi kao deo Sire druStvene mreze u koju spadaju porodica, saradnici,

kao i svi ostali sa kojima pojedinac dolazi u kontakt'™®. U individualistickoj kulturi

168 Za jednu kritiku Vjezbicke cf. Kalisz, 1993.

169 U Americi todak koji 8kripi bude podmazan. U Japanu esker koji 3tréi dobije po glavi.”

® Ovu generalizaciju treba shvatiti uslovno — Markus i Kitajama skre¢u paznju na razlike koje postoje u
americkoj kulturi prema polu, pripadnosti odredenoj etni¢koj grupi i rasi (Markus & Kitayama,
1991:225).
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pojedinac je osnovna jedinica analize, a struktura druStvene zajednice kojoj pripada od
znacaja je utoliko Sto podrzava ili omogucéava blagostanje pojedinca. U kolektivistickoj
kulturi, grupa je osnovna jedinica analize, a struktura druStvene zajednice ima ulogu da
ocuva ili poveca resurse cele grupe (Oyserman & Lee, 2007:256). Graficki Markus i1

Kitajama individualisti¢ku i kolektivisti¢ku kulturu predstavljaju na slede¢i nacin:

Muther

Father
"self' @
Sibling
Friend
. @ .Cu—workar

Friend

Individualisticki pogled na sopstvenu li¢nost Kolektivisticki pogled na sopstvenu licnost

Slika 11
(Markus & Kitayama, 1991:226)

Baumajster (Baumeister, 2005:175) smatra da razlike izmedu ova dva tipa kultura
vode poreklo od razli¢itih nacina drustvenog organizovanja — zapadna civilizacija
razvijala se pod velikim uticajem stare Grcke, u kojoj su se veoma rano razvili koncepti
demokratije, slobode i individualnosti. Azijske kulture, s druge strane, razvijale su se
pod uticajem drevne kineske civilizacije, u kojoj su bile naglaSene vrednosti
meduzavisnosti 1 uzajamnih drustvenih odnosa i u kojoj su se odluke donosile kao plod
kolektivnog napora, a ne individualne inicijative. Iz razli¢itth vidova drustvene

organizacije slede i razli¢iti nacini razmisljanja.

Razlike u orijentaciji uslovljavaju i razlike u ponasanju individue u odnosu na
okolinu: individualizam implicira da su odnosi medu ljudima formirani na dobrovoljnoj
bazi i kao takvi su promenljivi. Posto se kao osnovni cilj u ovakvoj kulturi postavlja da
se pojedinac osec¢a dobro, odnosi medu ljudima mogu se poboljsavati ili prekinuti ako
se uoci da ne doprinose blagostanju jedinke. Fokus je uvek na li¢nosti pojedinca, a ne na

situacionom ili druStvenom kontekstu “because the decontextualized self is assumed to
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be a stable, causal nexus” (Oyserman & Lee, 2007:256)'"*. S druge strane, u
kolektivistickim kulturama, koje za cilj imaju promovisanje blagostanja grupe, veze
izmedu ljudi su fiksirane i trajne; pripadnost grupi je nepromenljiva ¢injenica kojoj se
pojedinci moraju prilagoditi, a razmene unutar grupe zashivaju Se na principima
jednakosti i velikoduSnosti. To znaci da je fokus na drustvenom kontekstu, situacionim
ograni¢enjima i drustvenim ulogama koje pojedinac u zajednici ima (Oyserman & Lee,

2007:256-257).

Pripadnost odredenom tipu kulture preslikava se na verbalno ponasanje njenih
pripadnika. Bagdasarova (barmacaposa, 2005:5-6) kaze da pripadnici zapadne kulture
vise obracaju paznju na to $ta je reCeno nego na to kako je reCeno — odnosno, njihova
komunikacija je manje zavisna od konteksta. Takode, Markus i Kitajama navode da ovi
razli¢iti konstrukti sopstvene li¢nosti imaju posledice na kogniciju, emocije i

172

motivaciju~'“. Kako je predmet naseg interesovanja domen emocija, osvrnu¢emo se

ovde na tu oblast.

Markus i Kitajama (Markus & Kitayama, 1991:235) prave razliku izmedu emocija
fokusiranih na sebe (ego focused), gde bi spadali bes ili ponos, i emocija fokusiranih na
druge (other focused), gde spadaju saosecéanje i stid (shame), na primer. Dozivljavanje i
izrazavanje emocija fokusiranih na sebe karakteristicnije je za pripadnike
individualisti¢kih kultura, budu¢i da one afirmiSu unutra$nja svojstva pojedinca. Javno
ispoljavanje emocija usmerenih na sebe manje je poZeljno medu pripadnicima
kolektivisti¢kih kultura, budu¢i da moze da narusi harmoni¢ne odnose u grupi kojima
kolektivisti¢ke kulture teZe. Jo§ jedna razlika ogleda se u tome S$to za pripadnike
individualistickih kultura izraZavanje emocija doista ima za cilj otkrivanje unutra$njih
osecanja. S druge strane, kod kolektivistickih kultura izrazavanje emocija ima za cilj da
podstakne na delovanje i ne mora biti povezano sa najdubljim li¢nim osecanjima.
Kitajama, Dafi i U¢ida (Kitayama, Duffy & Uchida, 2007:150) ovo ilustruju na primeru
osecanja srece u Severnoj Americi i Japanu. U Americi pojedinac tezi da dostigne stanje

srece, a kada se to dogodi, ona afirmiSe sopstvenu, unutra$nju vrednost pojedinca. U

171 posto se smatra da je dekontekstualizovana li¢nost stabilno kauzativno srediste.*

172 Barker (Barker, 2002:209-231) kaZe da u zapadnoj kulturi postoji epidemija psiholoske patnje koja je
posledica emocionalne dislokacije koja poti¢e od interakcije izmedu biohemije i kulture. On smatra da
mnogi problemi poti¢u od psiholoskih mehanizama koji su se evolutivno razvijali tokom vremena, a koji
su se pokazali neadekvatnim za sadasnje kulturne uslove.
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Japanu, pak, sreca se dozivljava kao ostvarenje kolektivne harmonije ili kao stanje
uzajamnog razumevanja. Sa ovim u vezu moze se dovesti i to gde se u pojedinim
kulturama ,,smestaju“ emocije — to $to se u americkoj kulturi, koja je individualisticka,
emocije lociraju u srcu u prvi plan stavlja predstavu da su emocije bitno svojstvo
individue od koje su neodvojive. S druge strane, u kulturama koje su kolektivisticke,
emocije se smestaju izvan tela, $to svedoci o ideoloskoj vaznosti medusobnih odnosa u
datim kulturama (cf. Matsumoto & Hwang, 2012:106). Osim toga, Pavlenko (Pavlenko,
2005:87) skre¢e paznju na to da se u kolektivistickim kulturama reci kojima se
oznacavaju emocije odnose na vezu izmedu pojedinca i dogadaja, narocito ako su u
dogadaju prisutni i drugi ljudi, dok je u individualistickim kulturama akcenat na

introspekciji pojedincal”®.

Anglo-kultura nesumnjivo pripada individualistickoj orijentaciji. Ficdzerald
(FitzGerald, 2003:168) i Kacru i Smit (Kachru & Smith, 2008:124-125) karakteriSu stil
interakcije medu govornicima engleskog ovako: visoko se vrednuje individualna
autonomija i nenametanje sopstvenog stava, ceni se sazetost, eksplicitnost, linearnost,
orijentacija prema cilju, kao i neemotivna i objektivna diskusija i argumentacija. S tim u
vezi, kada je o domenu emocija re¢, postavlja se =zanimljivo pitanje: ako
individualisticke kulture visoko vrednuju emocije o sebi i ako one uti¢u na delanje radi
promovisanja linog blagostanja, zaSto se u komunikaciji izbegava emocionalna
obojenost i odakle potice stereotip o emotivnoj hladno¢i pripadnika anglo-kulture, a
narogito Engleza medu njima'’*? Mi smatramo da je odgovor na to pitanje sadrzan u

osobenostima anglo-kulture®"™.

17 pavlenko (ibid.) takode navodi i rezultate istraZivanja po kojima emotivni vokabular kolektivistickih
kultura ima viSe glagola nego imenica, dok je u individualisti¢kim kulturama obrnuto. Ona to dovodi u
vezu sa razli¢itim fokusima koji postoje u ova dva tipa kultura — odnosima u jednoj zajednici, ¢emu
morfosintaksi¢ki odgovaraju glagoli, ili dobrobiti pojedninca, na ¢ija se pojedina svojstva odnose
imenice.

74 S tim u vezi, veoma je interesantno zapazanje Krisa Rodzeka (Rojek, 2007:131) da se tendencija
holivudske produkcije da zlikovce u filmovima igraju britanski glumci moZe povezati sa stereotipom o
tome da su Britanci patoloski bezosec¢ajni i uzdrzani.

175 U odeljku 4.2 pokusaéemo da pokazemo da, uprkos stereotipu 0 emocionalnoj hladno¢i Engleza
naspram (izvestacene) srdac¢nosti Amerikanaca postoje zajednicki principi konceptualizacije emocija u
obe kulture.
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4.1.2 V. P. Sestakov — stereotipi o engleskoj kulturi

Poe¢emo sa jednim savremenim pregledom osobenosti anglo-kulture sa
spoljasnje tacke gledista, gledista ruskog kulturologa Sestakova. Odluéili smo se da
njegova opazanja o Engleskoj kulturi uvrstimo ovde jer predstavljaju sve uobicajene
stereotipe koje stranci imaju o Englezima, da bi se oni potom mogli uporediti sa
pogledima na englesku kulturu iznutra, koji obuhvataju period od oko sto godina i o
kojima ¢e biti re¢i u nastavku ovog odeljka. Cilj nam je bio da pokazemo da nesto Sto se
zove ,,nacionalne osobenosti* zaista postoji i da se, iako se ne da precizno definisati, to

nesto prepoznaje i u duzem vremenskom periodu, ili, kako to Orvel zapaza:

“It needs some very great disaster, such as prolonged subjugation by aforeign
enemy, to destroy a national culture. The Stock Exchange will be pulled
down, the horse plough will give way to the tractor, the country houses will
be turned into children's holiday camps, the Eton and Harrow match will be
forgotten, but England will still be England, an everlasting animal stretching
into the future and the past, and, like all living things, having the power to

change out of recognition and yet remain the same.” (Orwell, 1941)*

Sestakov (Illectakos, 2010) u svojoj knjizi Engleska knjizevnost i engleski
nacionalni karakter istrazuje, kako on to kaze, na ruski (a mi bismo dodali i na neke
druge jezike) neprevodivi pojam Englishness, to jest Sta je to posebno $to englesku
knjizevnost i umetnost uopste razlikuje od ostalih nacionalnih $kola'”’. Taj neuhvatljivi
pojam sustine engleskog bi¢a Orvel ovako predstavlja:

“Yes, there is something distinctive and recognizable in English civilization.
It is a culture as individual as that of Spain. It is somehow bound up with
solid breakfasts and gloomy Sundays, smoky towns and winding roads, green
fields and red pillar-boxes. It has a flavour of its own. Moreover it is

continuous, it stretches into the future and the past, there is something in it
that persists, as in a living creature.” (Orwell, 1941)*"®

176 | Zaista je potrebna neka velika katastrofa, kao $to je dugotrajno ropstvo pod stranim neprijateljem, da

bi se unistila nacionalna kultura. Zgrada Berze moze biti srusena, plug koji vuku konji zamenice traktor,
kuce na selu biée pretvorene u de¢ja odmaraliSta, mec izmedu Itona i Haroua bice zaboravljen, ali ¢e
Engleska i dalje biti Engleska, poput vedite Zivotinje §to se proteZe u buducnost i u proslost, i koja, kao i
sva ziva bica, ima sposobnost da promeni oblicje, a ipak ostane ista.*

77 Skre¢emo paznju da se pojam Englishness ne odnosi iskljucivo na knjizevnost i umetnost, ali ga
Sestakov u svojoj knjizi upotrebljava samo u odnosu na njih.

178 Da, postoji nesto narogito i prepoznatljivo u engleskoj civilizaciji. To je kultura, jednako osobita kao i
Spanska. Vezana je za obilne dorucke i sumorne nedelje, zadimljene gradove i krivudave puteve, zelena
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U uvodnom poglavlju svoje knjige, Sestakov daje sliku karaktera Engleza
potkrepljenu $to licnim opservacijama, Sto putopisnom i filozofskom literaturom koja se
tice ove teme. To poglavlje, po nasem misljenju, predstavlja sve ustaljene stereotipe o

engleskom mentalitetu, te ¢emo ih ukratko izloziti.

Crte engleskog karaktera koje Sestakov navodi (ILlecrakos, 2010:17-18) su
postovanje svih zakonskih normi, snobizam koji se ogleda u stavu Engleza da su bolji
od svih ostalih naroda na svetu, $to je ostatak imperijalizma za vreme koga je svakom
Englezu jo$ od detinjstva usadivano da mora da daje moralni primer celom svetu, i
narcisoidnost, koja se vidi u pretpostavljanju sopstvenih unutraSnjih problema
problemima koji postoje u drugim zemljama. Osim toga, Engleze karakteriSe naglasena
individualnost i zatvorenost, koje Sestakov dovodi u vezu sa ostrvskom psihologijom i
geografskom izolovanos¢u Engleske od kontinenta. Medutim, uprkos ovom
samozadovoljstvu, Englezi su izuzetno tolerantni i izlaze na kraj sa razli¢itim Zivotnim
problemima ne zaleé¢i se na to §to ih je snaslo'’®. Za razliku od Amerikanaca, oni ne
propagiraju ,,psihologiju paradnog optimizma“ (IICHXOJOTHIO TapaJHOTO ONTHMHU3MA)
(Lecrakos, 2010:19), ali isto tako ne padaju u histeriju kada im nesto nije po Volji.
Dalje, Sestakov smatra da je engleski nacionalni karakter formiran pod uticajem prirode
1 pejzaza, koji je, ako se u obzir uzme veliina zemlje, veoma razuden. On kaZe da je
jedna od osobenosti engleskog karaktera kult trave, o ¢emu svedoCi baStovanstvo,
nacionalni hobi Engleza. Rame uz rame sa ljubavlju prema prirodi ide i ljubav prema
istoriji 1 antikvitetima 1 vernost tradiciji. Empirizam je jo§ jedna karakteristika

engleskog duha — ceni se samo ono §to se moze proveriti li¢nim iskustvom.

Englezi su izuzetno ljubazni — oni postuju misljenje sagovornika ¢ak i kada se sa
njim ne slazu. U komunikaciji izbegavaju direktno izraZzavanje svog misljenja koje bi se
kosilo sa miSljenjem drugih. Medutim, iza te ljubaznosti ponekad se skriva
ravnodusnost ili podozrenje. U odnosu sa drugim ljudima Englezi teSko sklapaju
prijateljstva, ali su zato ona trajnija nego S§to je to slucaj kod Amerikanaca. Dok

Amerikanci pre svega zele da se dopadnu, Englezima je vaznije da budu cenjeni. Velike

polja i crvene postanske sandugiée. Ima posebnu aromu. Stavise, ona se proteze u buduénost i u proslost;
u njoj ima necega Sto opstaje, kao u zZivom bicu.*

179 Ovo bi se mogle dovesti u vezu sa Hofstedeovom dimenzijom izbegavanja neizvesnosti — Ujedinjeno
Kraljevstvo ima nizak skor, §to zna¢i da je drustvo spremno da prihvata stvari u hodu (http://geert-
hofstede.com).
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su patriote, ali njihov patriotizam moze da ima i paranoidni karakter, o ¢emu svedoce

ispadi njihovih navijata na fudbalskim utakmicama®®.

Ekscentricnost se takode smatra jednom od osobenosti Engleza, a na nju se gleda
kao na reakciju na konvencionalne obrasce ponaSanja koje propisuju moral, Skola i

druge drustvene institucije.

Mnoge od ovih osobenosti nacionalnog karaktera odrazavaju se u engleskoj
knjizevnosti — ekscentri¢nost, smisao za humor, strast za putovanjem kombinovani sa
praktiéno$éu i trezvenoscu, $to po misljenju Sestakova, proudavanje knjizevnosti &ini

bitnim aspektom kulturoloskih proucavanja.

4.1.3 DZordz Santajana

Americki filozof Spanskog porekla Dzordz Santajana proveo je osam godina u
Engleskoj, nakon ¢ega je objavio svoje Soliloquies in England, napisane za vreme
Prvog svetskog rata. Ovaj niz labavo povezanih eseja u kojima autor spontano prati
svoju inspiraciju predstavlja veoma uspelu kombinaciju poetske imaginacije i oStrog
filozofskog zapazanja u interpretaciji. Mi ¢emo ovde ukratko izloziti njegovo videnje

engleskih nacionalnih osobenosti.

Postavljajuci pitanje Sta je to ¢ime se jedan Englez rukovodi u Zivotu, Santajana
kaze da to nisu ni inteligencija ni strasti, a ni konvencije, jer da se rukovodi
konvencijama, Engleska ne bi bila “the paradise of individuality, eccentricity, heresy,
anomalies, hobbies, and humours” (Santayana, 1922:30)'®". On kaze da je Englezova
vodilja njegova unutras$nja atmosfera (“inner atmosphere”), odnosno vremenske prilike
njegove duse (“weather in his soul”). On ih definiSe na slede¢i nacin:

“It gives a sense of direction in life which is virtually a code of ethics, and a
religion behind religion. [...] It is a mass of dumb instincts and allegiances,
the love of a certain quality of life, to be maintained manfully. It is pregnant

with many a stubborn assertion and rejection. It fights under its trivial
fluttering opinions like a smoking battleship under its flags and signals; you

180 glican pogled ima i Sterns (Stearns, 1994:281), koji kaze da su potraga za uzbudenjima u ameri¢kom
drustvu, sto je jedna od karakteristika kulture dvadesetog veka, i sve veca netrpeljivost prema snaznim
emocijama zapravo dve komplementarne pojave koje za rezultat imaju da u zivotu ve¢ine Ameriknaca
postoji zanimljiva dihotomija izmedu nenaglasenih emocija u svakodnevnom zivotu s jedne strane i
neobuzdanog entuzijazma vidljivog na masovnim skupovima bilo koje vrste.

181 raj individualnosti, ekscentri¢nosti, svetogrda, anomalija, hobija i razli¢itih raspoloZenja.
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must consider, not what they are, but why they have been hoisted and will not
be lowered.” (ibid., 31)'%

Englez najvise voli kada je okruzen svojima, a kada su stranci na bezbednoj
udaljenosti od njega’®. Njegova tajna je u vestini vladanja sobom: “The English man
establishes a sort of satisfaction and equilibrium in his inner man, and from that citadel
of lightness he easily measures the value of everything that comes within his moral
horizon. In what may lie beyond he takes but a feeble interest ” (ibid., 35)"%.

Sto se ti¢e ophodenja i morala, Santajana smatra da su Englezi nasli pravu meru
izmedu anarhije i usluznosti, a da je ono §to se strancima cini licemernim u stvari
instinktivni osec¢aj za prikladnost i nesto sto bi se moglo nazvati skromnos¢u koja ima
za cilj da izbegne bilo kakvo nametanje sopstvene volje. Spoljasnja hladno¢a koja
karakterise Engleze, po Santajaninom misljenju samo je ljustura koja skriva njihovu
prirodnu osetljivost koju oni teze da ne pokazu da njihovo ponasanje ne bi bilo

nedoli¢no.

Govore¢i 0 emocijama, Santajana kaze da Englez svoja osecanja ljubomorno
cuva od javnog iskazivanja. On ovu osobinu objasnjava na vrlo zanimljiv nacin: “Every
body dislikes a caricature of himself; and the Englishman feels (I think justly) that any
figure a man can cut in other people’s eyes is a caricature. Therefore, if there is any
thing in him, he fears to betray it; and if there is nothing in him, he fears to betray that;

and in either case he is condemned to diffidence and shyness” (ibid., 146)"®.

,,One mu daju smisao usmerenosti u Zivotu i zapravo su eticki kodeks i religija iza religije. One su zbir

ne-inteligentnih instinkta i odanosti, ljubav prema odredenom kvalititu Zivota koji treba odlu¢no
odrzavati. One su bremenite raznim tvrdoglavim izjavama i odbijanjima. One se bore pod trivijalnim i
prolaznim misljenjima kao ratni brod $to punom parom plovi pod svojim zastavama i znamenjima.
Moramo se zapitati ne Sta su one, ve¢ zasto su podignute i zaSto se ne spustaju.*

183 pekic¢ (1999:53) na jednom mestu 3aljivo primeéuje kako ,.S ostrvskog stanovista ljudi se dele na
muskarce i zene, Engleze i strance®, s tim §to je ova druga podela znacajnija posto se ekskluzivno odnosi
na Engleze.

184 Englez crpi nekakvu radost i ravnoteZu iz svoje unutrasnjisti, i iz te svoje tvrdave zadovoljstva lako
odmerava vrednost svega §to se pojavi na njegovom moralnom horizontu. Sta se iza njega nalazi jedva da
ga interesuje.”

185 Niko ne voli da vidi sebe karikiranog, a Englez ose¢a (i ja mislim s pravom) da je svako u o&ima
drugog nekakva karikatura. Stoga, ako nesto taji, boji se da se ne oda, a ako ne taji nista, boji se da oda i
to, te je i u jednom i u drugom slu¢aju osuden na snebivanje i povuéenost.”
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4.1.4 Dzordz Orvel

U svom eseju England Your England iz 1941. godine Dzordz Orvel pokusava da
definiSe britansku kulturu i Britance, u strahu da ¢e ih Nemci zbrisati bez traga. S
obzirom na okolnosti pod kojima je ovaj esej napisan, logi¢no je da se najvecéi njegov
deo bavi pitanjima patriotizma i odnosom Britanaca prema politici. Mi ¢emo se ovde
usredsrediti na na one aspekte britanskog nacionalnog bic¢a koji su od znacaja za nas

rad.

Na pocetku, Orvel isti¢e da je jako tesko ustanoviti karakteristike jedne nacije, a
da to ne izgleda kao skup nepovezanih trivijalnosti i u nastavku daje nekoliko
generalizacija o Engleskoj koje su najrasprostranjenije i oko kojih se najve¢i broj ljudi
slaze. Prva je da Englezi nisu toliko umetnicki nadareni kao Nemci ili Francuzi. Druga
je da, u poredenju sa drugim evropskim narodima, Englezi nemaju sklonosti ka
apstraktnoj misli 1 da nemaju potrebu za bilo kakvom filozofijom ili sistemati¢nim
pogledom na svet. Takode nisu ni mnogo prakti¢ni, o ¢emu govori, izmedu ostalog, i
merni sistem i pravopis. Cesto delaju nepromisljeno, a ¢uveni su po svom licemerju,
koje se vidi i u dvoliénom stavu prema Carstvu. U trenucima opasnosti, cela nacija je

jedinstvena i deluje instinktivno.

Od manje izraZenih karakteristika Orvel navodi ljubav Engleza prema cvecu, §to
on povezuje 1 sa drugim Cestim hobijima u Engleskoj, a ono §to im je zajednicko je

povucenost (privateness):

“All the culture that is most truly native centres round things which even
when they are communal are not official — the pub, the football match, the
back garden, the fireside and the ‘nice cup of tea’. The liberty of the
individual is still believed in, almost as in the nineteenth century. But this has
nothing to do with economic liberty, the right to exploit others for profit. It is
the liberty to have a home of your own, to do what you like in your spare
time, to choose your own amusements instead of having them chosen for you
from above. The most hateful of all names in an English ear is Nosey
Parker.”%

186 ,»Sve ono §to je izvorno u ovoj kulturi koncentrise se oko stvari koje nisu institucionalizovane ni kada

su kolektivne — oko paba, fudbalske utakmice, baste iza kuce, kamina i fine Solje ¢aja. Jo$ uvek se veruje
u slobodu pojedinca, skoro kao u X1X veku. Ali to nema nikakve veze sa ekonomskom slobodom, tj.
pravom na eksploataciju drugih radi profita. To je sloboda da se ima sopstveni dom, da se radi ono §to se
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Dalje Orvel kaze da je obzirnost (gentleness) mozda najizraZenija crta engleskog
karaktera, ali uporedo sa njom postoje i mnogi anahronizmi. Jo§ jedna vrlo vazna
osobina je i poStovanje zakona — SVi U dubini duse veruju da se zakon moZe i mora

primenjivati objektivno i u potpunosti®’.

4.1.5 Kejt Foks

U svojoj knizi Watching the English: The Hidden Rules of English Behaviour Kejt
Foks, antropolog, postavlja sebi za cilj da otkrije zakonititosti ponasanja Engleza
nezavisno od godina, pola, religije, pripadnosti nekom drustvenom sloju ili nekoj
subkulturi i tako dalje. Knjiga je podeljena na poglavlja i svako se bavi jednim
segmentom zivota, kao §to su posao, pab ili prevoz, a Foks onda iznosi svoja opazanja
zasnovana na desetogodiSnjem istrazivaCkom radu o ponaSanju Engleza u vezi sa
svakim od ovih segmenata. Ona kaze da joj je cilj da prouci iznutra Stereotipe koji o

Englezima postoje, buduci da svaki stereotip u sebi sadrzi makar zrno istine.

Njen zakljucak je da sustinu engleskog nacionalnog identiteta predstavlja
drusvena neprilagodenost (dis-ease) u svim oblicima drustvene interakcije. Njome se
mozZe objasniti opsednotost privatnoiéu®®® i sopstvenim domom, parali$ucéa ljubaznost i
uzdrzanost Engleza. Da je prevazidu, Englezi su razvili Citav niz ,tehnika“ za
olakSavanje interakcije sa drugima — razgovor o vremenu je signal za otpocinjanje
razgovora. Pabovi su mesta u kojima je ,,dozvoljeno* opet strukturirano odstupanje od
,hormalne® druStvene interakcije. DruStvena neprilagodenost objaSnjava 1 zasto su
Englezi retko direktno izriciti 1 zaSto ¢esto kazu jedno, a misle drugo — na primer, zasto

¢e retko naglas ukoriti nekoga ko ide preko reda. Takode, Foks smatra da se

zeli u slobodno vreme, da se samostalno odabere razonoda, a ne da se ona propise odnekud odozgo.
Najodvratnija etiketa za englesko uho je ‘zabadalo’.

187°S tim u vezi, posebno je upecatljiva engleska sklonost ka stajanju i redu. Hofstede upravo ovo svojstvo
pominje ilustrujuci tvrdnju da drustva koja relativno lako podnose neizvesnosti mnogo polazu na
postovanje zakona, iako ih se u principu manje boje (Hofstede, Hofstede & Minkov, 2010:210).

188 Vjezbicka lepo opisuje koncept privatnosti u anglo-kulturi ovako: “To have privacy means, roughly,
‘to be able to do certain things unobserved by other people, as everyone would want to and need to.” The
cultural assumption embodied in this concept is very characteristic: it is assumed that every individual
would want, so to speak, to have a little wall around him/her, at least part of the time, and that this is
perfectly natural, and very important” (Wierzbicka, 1991:47). (,,Imati privatnost otprilike zna¢i da moze$
da radis neke stvari a da te drugi pri tome ne posmatraju, $to svako Zeli i §to je svakom potrebno.
Kulturna pretpostavka koja je otelotvorena u ovom konceptu vrlo je karakteristi¢na: pretpostavlja se da bi
svaki pojedinac Zeleo, takore¢i, da bude ograden nekakvim zidom bar jedan deo vremena, $to je sasvim
prirodno i izuzetno vazno.*)
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neprilagodenoscu takode moze objasiti i druga strana ponasanja Engleza — svadljivost,

kakva se ¢esto ispoljava na fudbalskim utakmicama.

“Both tendencies reflect a fundamental and distinctively English form of
social dis-ease, a chronic and seemingly incurable inability to engage
normally and directly with other human beings. We have developed many
ingenious ways of disguising and overcoming this unfortunate disability
(‘facilitators” such as The Weather, the pub and taxi-drivers’ rear-view
mirrors), but it can never be entirely eradicated.” (Fox, 2004: Rules of the
Road)189,190
Foks takode smatra da su engleska ljubaznost, koja uglavnom izaziva divljenje
kod drugih, 1 rezervisanost, isto toliko kod drugih ozloglasena, samo dve strane iste
medalje — rezervisanost je takode oblik ljubaznosti, takozvane negativne ljubaznosti,
koja ima za cilj nenametanje i neugrozavanje tude licnosti, za razliku od pozitivne
ljubaznosti, koja za cilj ima da ukljuc¢i drugog i da ga drustveno afirmiSe: “What looks
like unfriendliness is really a kind of consideration: we judge others by ourselves, and
assume that everyone shares our obsessive need for privacy — so we mind our own

business and politely ignore them” (Fox, 2004: Rules of the Road)*®".

Razmatrajuéi reflekse, odnosno usadene impulse i reakcije na situacije, FOks
navodi da je humor najvazniji od tri osnovna refleksa. On prozima svaki razgovor i
svaku drustvenu interakciju i1 predstavlja instinktivan odgovor na svaku potencijalno
neprijatnu situaciju. Ovo pribegavanje humoru u vezi je sa, kako Foks smatra,
urodenom averzijom Engleza prema prevelikoj ozbiljnosti, na koju reaguju cinizmom ili
hladno¢om. Drugi duboko usadeni refleks je umerenost, koja se ogleda u niskom
vrednovanju svih ekstrema — od vremenskih prilika, preko izrazavanja emocija, do
radnih navika i straha od promene. Tre¢i je licemerje, prisutno u skoro svim vidovima
ponasanja, ali koje je istovremeno 1 oblik ljubaznosti — neiznoSenjem pravih misljenja i

osecanja izbegava se nanoSenje uvreda ili osecanje stida. Foks smatra da je poseban

189 Obe tendencije reflektuju fundamentalno i izrazito englesku formu drustvene nelagodnosti, hroniéne i

verovatno neizle¢ive nesposobnosti da se normalno i direktno opsti s drugim ljudima. Mi smo razvili
mnoge domisljate naCine da prikrijemo i prevazidemo ovaj nesre¢ni hendikep (neku vrstu ‘Stake’, kao Sto
su vremenske prilike, pab, retrovizor u taksiju), ali on nikada ne moze biti potpuno izbrisan.*

190 K orig¢ena je elektronska knjiga bez paginacije, te je umesto broja strane naveden naslov poglavlja.

91 Ono $to izgleda kao neljubaznost zapravo je neka vrsta uvidavnosti: mi sudimo o drugima prema sebi
i pretpostavljamo da svi dele nasu opsesivnu potrebu za privatnosti, pa gledamo svoja posla i ljubazno ih
ignorisemo."
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oblik licemerja verovanje u ravnopravnost, kojom se sakriva istinska svest o razli¢itim

drustvenim slojevima.

Sto se ti¢e tipiéno engleskog pogleda na svet, karakterisu ga empirizam, pod
kojim Foks smatra oslanjanje na zdrav razum, pragmatizam i realizam'*?, zatim
pesimizam koji se vidi u tipi¢no engleskoj pretpostavki da je u prirodi stvari da krenu

naopako, i svest o klasnoj pripadnosti.

Na kraju, Foks navodi sledec¢e vrednosti kao moralne ideale kojima se u engleskoj
kulturi stremi: na prvom mestu je ferplej, prisutan u svim sferama zivota, a ne samo u
sportu. Sklonost ka kompromisu 1 vaganje argumenata zapravo Su proizvod
kombinovanja ferpleja i umerenosti. Druga visoko cenjena vrednost je ljubaznost, koja
je gotovo u potpunosti svedena na formu i poStovanje pravila, a ne predstavlja
ispoljavanje istinske briznosti. Foks kaze da se drustvena neprilagodenost Engleza vidi i
u tome da kada oni te nepisane norme ljubaznosti prekrSe, to ¢ine neprijatnije nego
nacije koje se smatraju manje ljubaznima od Engleza. Trec¢a vrednost je skromnost, ili
bar njen privid, najjasnije vidljiv u tipi¢nim engleskim understatement iskazima, esto
kombinovanim sa humorom i samoironijom, koji, pak, predstavljaju neretko vrlo vesto
upakovano licemerno hvalisanje. Foks smatra da je skromnost kontroliSuca protivsila

urodenoj engleskoj aroganciji.

Iz ovog kratkog pregleda jasno se vidi da su svi ovi elementi ,,gramatike
engleskog kulturnog bi¢a“ (grammar of Englishness) medusobno tesno povezani i

meduzavisni. Graficki ih Foks predstavlja ovako:

192 0 tradiciji engleskog empirizma cf. Easthope, 1999:61-85.
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Refleksi
Humor

Umerenost
Licemerje

Drustvena
neprilagodenost

Vrednosti
Ferplej

Ljubaznost
Skromnost

Pogledi
Empirizam
Pesimizam
Klasna svest

Slika 12
(prema Fox, 2004: Conclusion: Defining Englishness)

Na kraju Foks postavlja pitanje $ta je uzrok ove drustvene neprilagodenosti i kaze
da je nemoguce dati odgovor, iako postoje mnoge spekulacije na tu temu. Ona odbacuje
tezu da su ove specifi¢nosti uslovljene engleskom klimom, jer se ona ne razlikuje toliko
od klime drugih severnoevropskih zemalja. Istorijski faktori ne cine se dovoljno
ubedljivim objaSnjenjem, buduéi da su i drugi narodi bili kolonijalne sile, te kasnije
izgubili svoju nadmo¢. Foks kaZe da od znacaja mozZe biti to $to je Engleska ostrvska
zemlja, 1 to zemlja sa veoma velikom gustinom naseljenosti, $to je moglo da doprinese
razvoju kulture osetljive na socijalna raslojavanja i u kojoj se smatra neophodnim
izbegavanje svake nametljivosti (ona navodi da sli¢ne tendencije postoje i u japanskoj
kulturi). Sve u svemu, njen zakljucak svodi se na to da je verovatno u pitanju specifi¢na

kombincija svih ovih faktora.

4.1.6 DZeremi Paksman

U svojim knjigama, Paksman gradi sliku o Englezima i engleskom drustvu na
osnovu brojnih istorijskih primera, a sve potkrepljeno mno$tvom citata iz brojne
literature. Slika o kulturi koja na osnovu ovih opisa izranja takode potvrduje ve¢ ranije
navedene kvalitete samokontrole, uljudnosti, poStovanja pravila i1 tako dalje.

Interesantno je da on samokontrolu izdvaja kao klju¢nu osobinu koja je Englezima

181



pomogla da stvore carstvo: on navodi jedan citat iz udzbenika iz vremena kada je
carstvo bilo na vrhuncu svoje mo¢i u kom se kaze “to rule oneself is the first step to

being able to rule others'®*” (Paxman, 2011:284)*%,

Na drugom mestu (Paxman, 2007:31), opisujuci stav koji Englezi imaju o svojoj
zemlji, on navodi rezultate jedne ankete sprovedene medu ucenicima u Engleskoj i
Francuskoj. Na pitanje zaSto su sreéni §to zive u svojoj zemlji, ucenici u Engleskoj
davali su odgovore poput zato $to ovde nije ni toplo ni hladno, zato $to je to nezavisna
zemlja, zato Sto je hrana zdrava, a voda nezagadena. S druge strane, ucenici u
Francuskoj davali su odgovore tipa zato Sto je Francuska izuzetna, demokrati¢na i
gostoljubiva, lepa zemlja u kojoj su svi jednaki. Paksman isti¢e kvalitativnu razliku u
odgovorima jedanaestogodi$njaka, koja se vidi u tome $to su ucenici iz Engleske
okrenuti pragmati¢nim stranama, dok su ucenici iz Francuske odgovarali nauc¢enim

sloganima.

Ovaj pragmatizam u odgovorima engleske dece moZe da se dovede u vezu sa
opsStom teznjom pripadnika engleske kulture o preciznom i tatnom izrazavanju, koji ve¢
pomenuti pragmatizam kombinuje sa realizmom. Odgovori engleskih ucenika reflektuju
bas to — ono s§to oni smatraju istinitim potkrepljeno je kroz sopstveni dozivljaj, dok su

francuski ucenici ponavljali one odgovore koji su im ve¢ kao gotovi dostupni.

Sa ovim u vezu moze se dovesti i Paksmanovo zapazanje o likovnoj umetnosti u
Engleza (ibid., 156): najbolja dela engleskog slikarstva su ili portreti ili pejzazi, dok
baroknih alegorija gotovo da nema. Odnos Engleza prema alegoriji Paksman ilustruje
¢uvenim citatom doktora DZonsona da mu je drazi portret psa koga zna od svih alegorija
na svetu. Engleski na¢in miSljenja pretpostavlja ono Sto se zna nad svim ostalim, te se

stoga likovna umetnost u engleskoj zasniva na posmatranju Coveka ili prirode, ili

opisivanju istorijskih dogadaja.

O ve¢ pominjanoj sklonosti Engleza ka privatnosti Paksman (ibid., 166—167; 175)
govori kroz odnos Engleza prema posedovanju sopstvenog doma, ocigledan i u tome $to
mnogo manji broj Engleza stanuje u soliterima u odnosu na Francuze, Nemce i Italijane,

na primer. On potrebu za posedovanjem kuce uporeduje sa ostrvskim karakterom

193 Kurziv autora
194 vladati sobom je prvi korak ka sticanju sposobnosti da se vlada drugima.”
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naroda, kao i sa usredsredeno$¢u na privatnost, rekavs$i da su to samo tri nacina

ispoljavanja jedne iste osobine.

4.2 Anglo-kultura kroz kulturne scenarije’®

Nesto drugaciji pristup opstim odlikama anglo-kulture opaza se kod Vjezbicke,
koja uz pomo¢ kulturnih scenarija pokusava da objasni temelje anglo-kulture. Pritom,
ona skrec¢e paznju na to da kulturne scenarije ne treba shvatiti niti oni smeju da budu
ponavljanje ustaljenih stereotipa o nacionalnom karakteru, ve¢ su oni hipoteze koje
moraju biti potkrepljene izvesnim jezickim dokazima. Pod tim dokazima ona
podrazumeva kljuéne rei, kolokvijalne fraze i konverzacijske rutine®®. Ona takode
postulira utemeljenost u jeziku kao osnovni metodoloski princip pri utvrdivanju
kulturnih scenarija (Wierzbicka, 2002:5). Takode, kulturni scenariji uvek su modeli
»lznutra®, to jest oni nisu objektivne reprezentacije covekovog ponasanja, ali, u skladu
sa hipotezom o prirodnom semantickom metajeziku, moguce ih je formulisati pomocu
univerzalnih koncepata (Wierzbicka, 1999b:272). Predstavicemo ovde one kulturne

scenarije vezane za anglo-kulturu koji su od znacaja za nas rad.

Jedna od odlika engleskog jezika i kulture koja medu prvima upada u oci
pripadnicima drugih kultura je potreba za preciznoS¢u i nepreterivanjem, o cemu
svedoCe i brojni prilozi, kao $to su comparatively, kind of, more or less, in part,
moderately, slightly, somewhat, practically, technically, virtually i tako dalje. Engleski
favorizuje gotovo nau¢no precizni nacin izrazavanja, bez emocija i1 preterivanja kada se
govori o stvarima, dok, kada se govori o ljudima, teZite prelazi na takti¢nost viSe nego
na preciznost. IzraZzen prirodnim semanti¢kim metajezikom, o kome je ve¢ ranije bilo

re¢i'®’, ovaj kulturni scenario izgleda ovako'*® (Wierzbicka, 2006:30):

195 Ovaj odeljak posluzio je kao osnova za Rakié, 2013.

19 Na drugom mestu Vjezbicka (Wierzbicka, 1999b:246) navodi kao primer konverzacijsku rutinu “How
are you? — I am fine “, koja implicira o¢ekivanje u anglo-kulturi da se izrazavaju samo pozitivna osecanja,
pa makar i vestacki. Isto vazi i za ustaljene fraze, kao §to su Dear Mr X, Lovely to see you, Nice to have
met you i tako dalje (cf. Wierzbicka, 1991:118).

Y97 Cf. odeljak 2.4

198 Kulturni scenariji u ovom radu biée predstavljeni u obliku citata, na engleskom jeziku. Odluéili smo se
da ih ne prevodimo, jer smatramo da bi prvo trebalo napraviti prevod svih jedinica prirodnog semantickog
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the Anglo script for ‘accuracy’ and ‘nonexaggeration’
[people think like this:]
sometimes people say words like all
when they want to say something like many
sometimes people say words like many
when they want to say something like some
sometimes people say words like none
when they want to say something like not many
it is not good to speak like this [i.e., to say things in this way]

[people think like this:]
when | want to say something about some things
it will be good if I think about it like this:
“I will say some words now
| want to say something with these words
I don’t want these words to say more”

Vjezbicka kaze da je razvoj engleskog understatement-a logi¢na posledica — “If one
thinks that it is essential to be careful not to say ‘all’ when one means ‘much,’ it is easy

to start saying ‘much’ when one actually means ‘all’ [...]” (Wierzbicka, 2006:34)199.

Drugi prominentni kulturni scenario odnosi se na isticanje ogranicenosti
sopstvenog znanja i pravljenja ostre razlike izmedu onog §to se zna i onog $to se misli, i

njega Vjezbicka formulise ovako (Wierzbicka, 2006:37; 39):

the Anglo “I think” versus “I know” script
[people think like this:]
if I think something about something, I can say *“ I think like this about it”
I can’t say “I know it”
it is not good if a person says about something “I know it” if they don’t know it

[people think like this:]
when | want to say to other people that | think something about something
it can be good to say something like this at the same time:

“I say: I think like this

metajezika, Sto prevazilazi okvire naSeg rada. Pritom bi posebno trebalo voditi racuna o znacenjskom
poklapanju primitiva na engleskom i srpskom. Kako se ovde radi o kulturnim scenarijima anglo-kulture, a
kako je NSM i ,,nastao” na engleskom, misljenja smo da je ovo najbolje reSenje.

199 Ako neko misli da je veoma vazno da ne kaZe ‘sve’ ako misli ‘mnogo’, lako ¢e poceti da govori
‘mnogo’ kada misli na sve [...].”
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I don’t say: I know it”

Svako misljenje utemeljeno na racionalnoj misli ceni se, ali u anglo-kulturi ne
sme mu se davati nikakav veéi znacaj od toga, o ¢emu svedoCi izuzetno visoka

frekventnost fraze | think u diskursu.

Slede¢i kulturni scenario upadljiv kada se anglo-kultura poredi sa drugima je

insistiranje na ¢injenicama (Wierzbicka, 2006:44):

[people think like this:]
if someone says to other people about something: “this happened”
it is good if these people can know because of this what happened
[people think like this:]
if someone says to other people about something: “it happened like this”
it is good if these people can know because of this how this thing happened

Iako to mozda tako izgleda, ovaj scenario ne zasniva se na konceptima istine i
neistine, ve¢ je bitno da li je govornik pouzdan izvor, to jest da li zna sta se i kako
dogodilo. Na taj nacin je ovaj kulturni scenario logicki povezan sa prethodnim. Po
Vjezbickoj, u savremenoj anglo-kulturi istina, pogotovu u meduljudskim odnosima, ne
vidi se kao sustinska vrednost, o ¢emu svedoci i postojanje izraza white lie u engleskom
(Wierzbicka, 2006:45). Ovo ne zna¢i da se na laganje u anglo-kulturi gleda
blagonaklono, ve¢ da je pojam laganja u engleskom dobio dodatnu znaenjsku
komponentu pored neistinosti, a to je namera da se sagovornik obmane da je ono $to je
receno istina. Umesto istine, znacajnija vrednost u anglo-kulturi postaje razum, pa se i

sama istina povezuje i priblizava pojmu znanja (Wierzbicka, 2002:22).

Slede¢i kulturni scenario direktno je u vezi sa naSim predmetom istraZivanja, a to
je emocionalna uzdrZanost u govoru, S§to VjeZbicka posebno isti¢e. Argumenti izneti sa
. . v . e .. . ivge e 2 .
emocionalnim Zarom nisu validni, jer se ne zasnivaju na racionalnom misljenju 00, Ovaj

kulturni scenario ona formuluse ovako (Wierzbicka, 2006:47):

200 \/olfson (Wolfson, 2005:30), pak, navodi da mnogi antropolozi dovode izbegavanje javnog
ispoljavanja emocija u vezu sa tradicionalno uredenim drustvima, u kojima se emocionalnost smatrala
neprikladnim svojsvom za pripadnike vise klase, dok se kao slabost mogla tolerisati samo kod pripadnika
nizih drustvenih slojeva.
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[people think like this:]

when | say something because | want other people to know what | think about
something

it will not be good if these people think that | say it because | feel something

it will be good if they think that | say it because | have thought about it for some

time?%t

Vjezbicka posebno pominje englesku leksemu dispassionate, isticu¢i da ona
prenosi snaznu kulturnu poruku, $to se i vidi u re¢ni¢koj definiciji u OED, koja glasi
“free from the influence of passion or strong emotion”. TO nije samo slucaj sa ovim

re¢nikom. Pogledacemo definicije u ostalim nama dostupnim re¢nicima:

Tabela 3
OALD Not influenced by emotion
CcC Calm and reasonable and not affected by emotion
CIDE Able to think clearly or make good decisions because not influenced by

emotions

LDOCE | Not influenced by personal emotions and therefore able to make fair

decisions

MED Able to make fair judgments or decisions that are not influenced by

personal feelings

RHW Free from or unaffected by pasison; devoid of personal feelings or bias

Ono $to je zajedni¢ko svim ovim definicijama je da je dispassionate leksema koja
ima pozitivnu konotaciju. 1z definicija se vidi da su emocije nesto §to u najboljem
slucaju utiCe na Coveka i1 njegove sposobnosti racionalnog razmisljanja, dok neke
definicije (iz LDOCE, na primer) direktno emocionalnost dovode u uzrocno-posledi¢nu
vezu sa nemogucénoséu donoSenja ispravnih odluka. Uocili smo i da razlike u tretmanu

ove lekseme u britanskim i ameri¢kim re¢nicima nema.

201 Ratner (Ratner, 2006:84-85) dovodi u vezu emocionalnu uzdrzanost u govoru pripadnika americke
kulture sa ekonomskim promenama koje su nastupile u XVI1I1 veku. Naime, da bi uspeli u trzi$noj
privredi, pripadnici srednje klase morali su da razviju odredeni stepen samodiscipline i proracunatosti.
Neemocionalan nac¢in komunikacije, narocito kod muskaraca, postao je tako vazno sredstvo za skrivanje
bitnih informacija od konkurenata, buduci da je svako pokazivanje nervoze, bojazni ili Zudnje moglo da
se iskoristi na Stetu onoga ko se tako ponasa bilo u trgovini, bilo u politici.
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Takode je zanimljiv i izbor re¢i u ovim definicijama — samo u drugom delu
definicije u RHW nedostatak emocija predstavljen je neutralno, devoid of personal
feelings, dok je u svim drugim odsustvo emocija predstavljeno kao pozitivna stvar — not

influenced by emotion, not affected by emotion, free from or unaffected by pasison.

Interesantno je pogledati i tezaurus RHW-a, koji kao sinonime lekseme
dispassionate navodi i impartial, unbiased, unprejudiced, fair, impersonal, disinterested
i neutral, opet isticu¢i anglo-kulturnu poziciju da su razum i osecanja dve
suprotstavljene strane, a da se razum u ovoj kulturi daleko vise vrednuje. O tome Ce vise

reéi biti u odeljku 4.4.

Sledeca centralna vrednost anglo-kulture po Vjezbickoj je li¢na autonomija, koju

ona ovako formulise (Wierzbicka, 2006:52):

[people think like this:]
no one can say to another person:
“I want you to do this
you have to do it because of this”
[people think like this:]
No one can say to another person:
“I don’t want you to do this
you can’t do it because of this”

everyone can say: ‘I want this’, I don’t want this’
‘I think this’, I don’t think this’
one can’t say to someone:  “You have to do X because [ want it’

“You can’t do X because I don’t want it’ (Wierzbicka,
1991:80)

Iz ovoga ne sledi da je ljudima u anglo-kulturi dopusteno da rade §ta hoce, niti da ne
postoje pravila koja odreduju kako se treba ponasati. Ono §to iz ovog scenarija
proizilazi je to da nije prihvatljivo da isklju¢ivo volja nekog drugog sprecava ili
primorava pojedinca da neSto uradi ili ne. U obliku scenarija, Vjezbicka to predstavlja

ovako (Wierzbicka, 2006:52):
[people think like this:]

when | do something it is good if | do it because | want to do it,
not because someone else wants me to do it
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ili, jos opstije,

[people think:]
when | do something | want to know:

“I do it because I want to do it
not because of anything else” (Wierzbicka, 1999b:266)

Ovaj poslednji scenario uklju¢uje i unutrasnje pritiske koje pojedinac oseca pri

emotivnom doZivljaju i uzrokuje pokusaje kontrole iskazivanja istih?%%.

U jeziku se ova teznja manifestuje redom upotrebom imperativa i mnostvom
takozvanih whimperative konstukcija, poput can you, could you, would you i tako dalje,
koje imaju za cilj da afirmiSu autonomiju onoga od koga se neSto trazi i situaciju
konceptualizuju tako kao da od onoga kome je neki zahtev upuéen zavisi da li ¢e on biti

ispunjen ili ne.

Ovakav kulturni scenario koji favorizuje autonomiju u sferi delovanja u sferi
miSljenja reflektuje se kao scenario nenametljivosti (nonimposing). Pri izrazavanju
sopstvenog misljenja upotrebljavaju se konstukcije poput in my opinion, so it seems to
me, as | see it, to my mind, in my view i tako dalje, koje pokazuju da se posStuje
autonomija sagovornika i da se poStuje njegovo pravo na drugacije miSljenje. Ovaj
scenario je u stvari kulturni scenario anglo-tolerancije. Vjezbicka taj scenario ovako
formulise (Wierzbicka, 2006:55-56):

[people think like this:]

no one can say to another person about anything:

“you have to think like this about it because I want you to think like this about it”
[people think like this:]

no one can say to another person about anything:

“you can’t think like this about it because I don’t want you to think like this about it”

[people think like this:]

no one can say to another person something like this about anything:
“I think like this about it, you have to think the same about it”
[people think like this:]

when | want other people to know what I think about something

it is good to say something like this:

202 Cf, odeljak 6.6
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“I think like this, I know that other people don’t have to think like this”

Na drugom mestu ona to rezimira ovako:

“In white Anglo-American culture, the main emphasis is not on preventing
displeasure, or on spontaneous and uninhibited self-expression, or on
generating good feelings among one’s ‘audience’, but on personal autonomy
(for everyone), or on non-imposition and non-interference. It is a culture
which encourages everyone to say freely — at the right time — what they want

5 9

and what they think, and (in a characteristic phrase) to ‘agree to disagree’.
(Wierzbicka, 1991:86)2%2%

U vezu sa kulturnim scenarijima autonomije i tolerancije moze se dovesti i vrlo
mali broj jezickih sredstava kojim se promovise bliskost u anglo-kulturi. Pre svega se to
odnosi na nepostojanje kontrasta u drugom licu jednine — englesko you istovremeno je i
veoma ,,demokratska“ forma, ali 1 forma koja drzi sve sagovornike na jednakoj distanci
(Wierzbicka, 1991:47; 106). U neverbalnom ponasanju, to se vidi i u vecoj fizickoj
udaljenosti sagovornika nego §to je to sluéaj u nekim drugim kulturama (ibid., 106).
Takode, veoma mali broj sufiksa za gradenje deminutiva i1 njihova niska frekvencija u

jeziku svedoce o niskom vrednovanju bliskosti.
4.2.1 Mesto emocija u anglo-kulturi

Sledece pitanje na koje ¢emo pokusati da odgovorimo odnosi se na mesto emocija
u anglo-kulturi, odnosno kako se stereotipi o neemocionalnosti i hladno¢i Engleza mogu

dovesti u vezi sa kulturnim scenarijima iz prethodnog odeljka.

Rekli smo ve¢ da prilikom dozivljavanja emocija dolazi do brojnih fizioloskih
promena u organizmu kojih je ¢ovek svestan u manjem ili veem stepenu. Takode, o
ovim promenama on saopStava na nacin ustaljen u jeziku — svaka kultura filtrira ono §to
¢e se u jednom jeziku smatrati kao bitno za dozZivljavanje 1 ispoljavanje odredenih
emocija. Kada to povezemo sa kulturnim scenarijem o preciznosti i nepreterivanju,

imamo sledecu situaciju: emocije su istovremeno i duboko li¢ne pojave i druStveni

203 | U beloj anglo-kulturi, akcenat nije na spre¢avanju neprijatnosti, spontanom i nesputanom izrazavanju,

niti na generisanju prijatnosti kod drugih, ve¢ na li¢noj autonomiji (za sve), odnosno na nenametanju i
nemesanju. To je kultura koja podstice sve pripadnike da slobodno kazu — u pravo vreme — $ta zele i Sta
misle, i (kako se to karakteristi¢no kaze) ‘da se sloze da se ne slazu’.

204 pekic (1999:197) u sliénom duhu konstatuje da je uspesnost britanske demokratije zasnovana na

razlikama, a ne na jedinstvu, odnosno preciznije, na jedinstvu ,,koje se realizuje kroz izmirenje razlika.*
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fenomeni. U emotivno pobudenom stanju covek nije u stanju da precizno registruje sve
psihofizioloske promene, na Sta treba dodati i €injenicu da se konkretan li¢ni fizioloski
dozivljaj ne mora u potpunosti poklapati sa jezickim sredstvima koja stoje govorniku na
raspolaganju da se o svom dozivljaju izrazi na uobicajeni nacin. Kulturni scenario o
nepreterivanju nalaze da je u anglo-kulturi bolje izrazavati emocije na svedeniji nacin
nego prekrsiti norme koje se odnose na preciznost opisa 1 uobicCajenost sredstava
izrazavanja. Kao S§to smo ve¢ rekli, iz ovog scenarija nuzno proizilazi pojava
understatement-a, koja, gledano sa strane, kada je o emocijama re¢, moze izgledati kao

T i1 e 205
hladnoc¢a ili bezosecajnost™ .

Drugi kulturni scenario odnosi se na fokusiranje na ono §to se zna, a ne na ono $to
se misli. Problem koji emocije predstavljaju u vezi sa ovim scenarijem su ocigledne —
empirijski je nemoguce proveriti sopstvene emocije, a kako je u zapadnoj kulturi uopste
prisutna dihotomija izmedu razuma i osecanja, I kako je razum ,,odgovoran“ za ono $to
se zna, emocionalnost sa ovim kulturnim scenarijem nije kompatibilna; Stavise,
odstupanje je toliko da emocionalna uzdrzanost predstavlja poseban kulturni

scenario®®,

S tim u vezi interesantno je i znacenja engleskog prideva emotional, koji je, kada
nije upotrebljen kao termin, razvio negativnu konotaciju. Tako, na primer, u definiciji
ove lekseme u OALD stoji “(sometimes disapproving) showing strong emotions,

sometimes in a way that other people think is unnecessary”, kao u primeru
(75) He tends to get emotional on these occasions. (OALD)

CC ovaj pridev dovodi u vezu sa negativnim emocijama: “If someone becomes

emotional, they show their feelings very openly, especially because they are upset”.

Zanimljivo je i kako LDOCE u svoje dve definicije reflektuje anglo-kulturne

modele: po jednoj, emotional znaci “having strong feelings and showing them to other

205 Foks (Fox, 2004:Rules of Play) kaze da su Englezi savreno sposobni za izrazavanje emotivne topline
i entuzijazma, kao i za taktilno ispoljavanje naklonosti, ali u interakciji sa zivotinjama. To je u neku ruku
kompenzacija za uzdrzanost u meduljudskim odnosima i jedina prilika za nesputanu emotivnu interakciju
sa nekim drugim Zivim bi¢em. Zbog toga je za Engleze drzanje ku¢nih ljubimaca izuzetno vazno.

2% Vjezbicka (Wierzbicka, 2007) smatra da izvesne odlike britanskog prosvetiteljstva, a pre svega
Lokovo isticanje umerenosti kao preduslova razuma igraju veliku ulogu u anglo-kulturi uopste, kao i u
samom diskursu.
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people, especially by crying”, $to opet implicira negativne emocije podvlaceci tipicnu
reakciju na jaku negativnu emociju. Po drugoj, emotional ima znacenje “influenced by
what you feel, rather than what you know”, direktno reflektujuci kulturni scenario o
kome je bilo re¢i. Ovaj isti kontrast izmedu emocija 1 razuma istice u prvi plan i

ameriCki RHW, u kome stoji “based on emotion rather than reason”.

MED takode ovaj pridev dovodi u vezu sa negativnhim emocijama, precizirajuci da
se radi o tuzi ili besu: “affected by and expressing strong emotion, especially sadness or

anger”, kao i “causing strong emotions such as sadness and anger”.

OED je prili¢no neutralan $to se konotacije ovog prideva tice: “Liable to emotion,
easily affected by emotion”, mada je i ovde primetan stav da su emocije nesto
neprijateljsko, pred ¢im ¢ovek moze popustiti. Dosta neutralan je i CIDE, u kome stoji

“An emotional person is someone who often has strong feelings and expresses them ”.

Jo§ jedan kulturni scenario u vezi sa emocijama koji Vjezbicka (Wierzbicka,

1999h:259-260) navodi glasi

[people think:]

it is good if I know what | feel

it is good that | know why | feel like this
it is good that I think about this

Analizirajuéi racionalno sopstvena osecanja, pripadnici anglo-kulture uspevaju da
se od njih distanciraju, $to je preduslov za kontrolisanje emocija, a pre svega
kontrolisanje njihovog ispoljavanja. Vjezbicka dalje obrazlaze kako kultura igra
presudnu ulogu na svakom stupnju procesa u ovom kulturnom scenariju. Naime,
emocija se identifikuje na osnovu koncepata koji postoje u jednoj jezicko-kulturnoj
zajednici. Razmisljanje o uzrocima nastanka emocije reflektuje anglo-kulturnu vrednost
racionalnog razmisljanja, a cilj koji treba da se postigne, odnosno kontrolisano
ponasanje U skladu sa ovim kulturnim scenarijem reflektuje kulturni stav po kome se
racionalno viSe ceni od iracionalnog. Pritom, kontrolisanje ne treba shvatiti kao
potiskivanje emocija, ve¢ samo njihovo ispoljavanje u pravom trenutku na pravi nacin.

Vjezbicka (Wierzbicka, 1999b:266) kulturni scenario formulise ovako:
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[people think:]
it is good if other people know what | feel when | want them to know it
it is good to say what | feel when I want other people to know it

U vezu sa licnom autonomijom moze se dovesti i potreba za kontrolisanim
ispoljavanjem emocija, utoliko Sto pripadnici anglo-kulture nastoje da dogadaje u svojoj
svesti oblikuju kao da su u skladu sa njihovom voljom, i to za posledicu ima
kontrolisanje ili bar pokusaj kontrolisanja emotivne reakcije, a zatim i delovanja u
spoljasnjem svetu. Vjezbicka (Wierzbicka, 1999b:266) ovaj kulturni scenario

predstavlja ovako:

[people think:]

when | do something | want to know:
“I do it because I want to do it

(not because | feel something)”

Kulturni scenario koji afirmiSe autonomiju reflektuje se dvojako kada je o
emocijama re¢: s jedne strane, on se ogleda u konceptualizaciji samih emocija, a s druge
u sintaksickim obrascima u kojima se pojavljuju imenice kojima se emocije oznacavaju.
Kada su emocije dovoljno snazne, covek ne moze da ih kontroliSe, to jest on gubi
kontrolu nad sobom i deluje pod njihovom prinudom. Zato se emocije u anglo-kulturi
konceptualizuju kao entiteti odvojeni od ¢oveka, najcesce kao neki oblik sile sposoban
za samostalno voljno delovanje. Ovo se ogleda i u gramatickim sredstvima koja stoje na
raspolaganju govornicima engleskog: to da se emocije konceptualizuju kao stanja u
kojima se dozivljava¢ nasao bez sudelovanja sopstvene volje dokazuje to §to se o njima
moze saopstiti konstrukcijom u kojoj je dozivljavac sintaksicki realizovan kao subjekat,
kopulativnim glagolom i imenskim delom predikata koga ¢ini pridev ili popridevljeni

particip, kao u primerima

(76) a. She was angry and anger denied her articulacy. (OED)
b. I am worried about this year’s Vote on Account. (OED)

Druga konstrukcija koja istice nadmo¢ samih emocija nad onim ko ih dozivljava
je sa predloskom frazom koja evocira konceptualnu metaforu sadrzavanja, kao u

primeru

(77) Harissa with triumphant smile left him sinking in despair. (OED)
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Takode, treba uociti i da u tranzitivnoj konstrukciji sa glagolom feel dozivljavac
biva realizovan kao subjekat, dok se ono $to se oseca sintaksicki realizuje kao pravi
objekat, to jest kao predmet koji postoji u stvarnosti na koga subjekat deluje i ka kome

je subjekat usmeren, kao u primeru

(78) 1 feel joy and contentment in the merciful task for which I am sent
forth. (OED)?”’

Kako nikakav vid prinude nije poZeljan oblik ponaSanja u anglo-kulturi, emocije u
njoj nemaju visoko cenjen status. Autonomnost se vidi i u konceptualizaciji emocija kao
ograni¢enih (bounded) entiteta, predmeta ili lokacija. Takode, tolerancija, kao jedna od
kljuénih vrednosti anglo-kulture stavlja ograni¢enja na ispoljavanje emocija da se ne bi
ugrozila autonomija sagovornika, $to je u skladu sa ve¢ pominjanim principom
negativne ljubaznosti. Isto vazi i za izazivanja emotivnih stanja kod drugih. Ovo

Vjezbicka ilustruje slede¢im scenarijem (Wierzbicka, 1999b:272):

it is not always good to say to another person what I think
if 1 say it this person can feel something bad because of this.

Zanimljiv je i slucaj engleskog prideva cool. Prema misljenju Sternsa (Stearns,
1994:1) razvoj pozitivne konotacije i sve rasprostranjenija upotreba ovog prideva
simbolizuje afirmisanje uzdrZanosti u americ¢koj kulturi, a mi bismo dodali da, u skladu
sa svim §to je ovde veé reGeno, ne samo u americkoj, ve¢ u anglo-kulturi uopste”®.
Poredec¢i engleski pridev cool sa pridevom hot, Sterns (Stearns, 1994:267) je zapazio da
dok je cool usao u standardni vokabular, hot se prevashodno koristi u simboli¢kom

smislu i odnosi se na bilo koju kulturnu novotariju — od muzike, preko robe Siroke

%7 Ovo, naravno, ne zna¢i da govornicima ne stoje na raspolaganju i druge sintaksitke moguénosti u
zavisnosti od konceptualizacije emocija koja se za za odredenu konkretnu izvanjezicku situaciju smatra
adekvatnom. Tako je, na primer, u engleskom jeziku o emotivnom stanju moguce govoriti i upotrebom
glagola, kao u primeru

= He rejoiced at seeing the children frisking about in the happiness of youth. (OED)

1z ove perspektive, dozivljavaé je aktivan u¢esnik u emotivnom procesu, a emocija se konceptualizuje
kao da dozivljava¢ sam kod sebe generiSe osecanja koja drzi pod kontrolom — moze ih po volji i zaustaviti
(cf. Wierzbicka, 1999a:59). Ali, kao §to smo ve¢ rekli, broj glagola u emotivnom vokabularu engleskog
jezika znatno je manji od broja imenskih reci, §to opet ide u prilog tezi da se emocije u engleskom tipi¢no
konceptualizuju kao samostalni entiteti koji ne podlezu volji dozivljavaca.

2% O metonimijskom odnosu izmedu hladnoée u fizi¢kom smislu i emocionalne hladnoée cf. str. 154—
155.
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potrosnje, do novih kulturnih ikona. U svakom slucaju, hot ostaje odvojen i dozivljen
kao opasniji od ve¢ prihvac¢enog i pozitivno obojenog cool. O tome svedo€i i sama
definicija prideva cool u OED: “Of persons (and their actions): Not heated by passion

or emotion; unexcited, dispassionate; deliberate, not hasty; undisturbed, calm”.

Sli¢no tome, u dvadesetom veku re¢ passion pretezno pocinje da se upotrebljava u
sferi seksualnosti, udaljavajuéi se od znacenja koja OED predstavlja kao “Any kind of
feeling by which the mind is powerfully affected or moved; a vehement, commanding, or
overpowering emotion; in psychology and art, any mode in which the mind is affected
or acted upon (whether vehemently or not), as ambition, avarice, desire, hope, fear,

love, hatred, joy, grief, anger, revenge” (cf. Stearns, 1994:302)%%°.

Bave¢i se dijahronijski odnosom prema emocijama od viktorijanskog perioda do
danas, Sterns kaze da emocije koje su joS u to vreme bile prepoznate kao potencijalno
opasne, kao §to su strah ili bes, u novoj kulturnoj shemi nemaju nikakvu pozitivnu
funkciju i umesto njihovog kanalisanja treba ih izbegavati $to je vise moguée. U
viktorijanskom dobu emocije su se delile na dobre s jedne strane, i opasne ali korisne s
druge. U dvadesetom veku osa je pomerena u pravcu dobre i loSe, s tim $to su loSe one
koje kod drugih izazivaju neprijatnost (Stearns, 1994:95-96). Medutim, ovo sputavanje
ne odnosi se samo na negativne emocije — nova kulturna shema zahteva da se zauzdaju i
one dobre, “amid an increasingly uniform sense that no emotional tug should be pulled
too hard” (Stearns, 1994:96)?'°. Dok su viktorijanci smatrali da opasne emocije
kanalisanjem mogu da postanu korisne, u dvadesetom veku u fokus dolazi unutrasnji
nemir koje one izazivaju i one se tretiraju kao skup impulsa koji onesposobljavaju

¢oveka. Postupno, sve emocije, 1 dobre i loSe treba ublaziti:

“The most impressive feature of the new, underlying attempt to replace
intensity with a blander emotional regime involved the spreading impulse to
keep not only unpleasant experiences but even agreeable emotions under
careful wraps. Playing it cool meant not being carried away in any direction,

29 0 tome kako je pojam emocije u XIX veku postao posebna psiholoska kategorija i potisnuo tada
postojecée kategorije kao $to su appetites, passions, sentiments i affections, kao i o odnosu ranije teoloske
psihologije i kasnijih psiholoskih struja cf. Dixon, 2003.
210 . s . .. . . . I . «

,»usled preovladujuceg shvatanja da nijedan emotivni trzaj ne sme sme biti prejak.
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even one that in moderate proportions could be approved.” (Stearns,
1994:141)*
Kultura dvadesetog veka zahteva da nijedna emocija ne nadvlada razum,
racionalnost postaje klju¢na vrednost, a pridev cool “began to creep in as a talisman of

desirable emotion control” (Stearns, 1994:125)%2.

Ovakva promena emotivne slike sveta u jednoj individualistickoj kulturi dovela je
do slede¢ih poteskoca: s jedne strane, pripadnici individualistickih kultura pridaju
veliku vaznost emocijama usmerenim na sebe radi licne afirmacije. Nova emotivna
slika zahteva kontrolisanje emocija radi izbegavanja nelagodnosti kako kod samog
pojedinca tako 1 u okviru zajednice. Sterns smatra da se ovaj nesklad reSio u korist
odbrane individualne autonomije uz afirmaciju razuma: kontrolisanje straha ili besa §titi
racionalnu sposobnost pojedinca da donosi ispravne odluke, a kontrolisanje preteranih
izliva ljubavi, na primer, vidi se kao presudni korak u procesu individuacije. Tako je
ova opSta teznja za kontrolisanjem emocija uopste zapravo potvrda individualisticke
orijentacije anglo-kulture, jer se izlivi bilo kojih emocija percipiraju kao pretnja po
individualnost. S druge strane, ova nova emotivna slika sveta stavlja akcenat i na dobre
odnose izmedu pojedinca i ostatka grupe:

“The growing aversion to dealing with the emotions of others was in fact one
of the most powerful effects of the new emotional culture. It sustained a
growing sense of individualism as people became emotionally more separate,
and it supported the enforcement of emotional control through

embarrassment, for the belief that strong emotions might unfavorably affect
peers’ reactions was often quite accurate.” (Stearns, 1994:248)*

S tim u vezu Sterns dovodi i promene koje su nastale u jeziku, a koje propagiraju
prijatnost, ali bez previSe snaZne emocionalnosti, koja se ogleda u veoma
rasprostranjenoj upotrebi prideva nice: “In American culture, ‘nice’ did have a meaning

— it connoted a genuine effort to be agreeably disposed but not deeply emotionally

211 .. . .. . . v . . . .. . “ . -
,Najimpresivnija odlika u osnovi novog pokusaja da se intenzitet emocija zameni ublazenim rezimom

doveo je do Sirenja impulsa da se pazljivo obuzdaju ne samo neprijatna iskustva, ve¢ i prijatne emocije.
Predstavljati se hladnokrvan znacilo je ne preterivati ni u jednom pravcu, ¢ak i kada bi umereno
izrazavanje date emocije bilo dopusteno.*

212 poceo da se uvadi u jezik kao zastitni znak poZeljnog kontrolisanja emocija.*

»Sve veca averzija prema emocijama drugih ljudi zapravo je najsnazniji efekat ove nove emocionalne
kulture. Ona je podrzavala rastuci ose¢aj individualizma, pri ¢emu su ljudi postajali sve vise emocionalno
udaljeni, i podsticala kontrolisanje emocija pomocu stida, jer se ispostavilo da je ubedenje da jake
emocije mogu negativno uticati na reakcije drugih ¢lanova grupe vrlo ¢esto tacno.*
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involved while expecting pleasant predictability from others” (Stearns, 1994:292—
293)%1,

Stavise, izbegavanje bilo kakvih nelagodnosti postavlja se kao dominantna

vrednost u svim vidovima zivota:

“[Clontemporary western culture encourages us to pursue a fantasy life. Ours
is a society of denial that conditions us to protect ourselves from any
difficulty or discomfort, including pain, insecurity, loss and death. To
insulate ourselves from the natural world, we have air conditioning, insurance
polices and a whole array of ways by which we seek to colonize and control
the future. Thus, as discussed above, we shut away the elderly, sick and
mentally ill within institutions where the existential truth of these states is
hidden from us. In addition, the widespread existence of addictions to
alcohol, heroin, sex, and so forth, marks the compulsively repetitive
attachments we use to deny the difficulties of our lives.” (Barker,
2002:218)**°

Sa ovim kulturno diktiranim i pozeljnim nacinom zivota u kome nema nikakvih
nelagodnosti u vezu se moze dovesti i izvesni kulturni pritisak koji postoji, a to je da se
bude happy?'®, i da se javno pokazuju ose¢anja koja se realno ne moraju dozivljavati,
posto ispoljavanje negativnih osecanja ne igra nikakvu ulogu u ostvarenju ovakvog
sveta i, osim S§to narusava ovakvu kulturno pozeljnu sliku o onome ko negativne
emocije ispoljava, takode moze delovati neprijatno i na druge pripadnike zajednice.
Vjezbicka (Wierzbicka, 1999b:249) smatra da je osecanje zadovoljstva (being happy) iz
Cisto licnih razloga potpuno u skladu sa kulturom kojom dominira ekspresivni i

utilitaristicki individualizam?*’.

214 .\, . . . . .. .. . .o .
,,U americkoj kulturi pridev ‘nice’ je imao posebno znacenje — oznacavao je istinski napor da se

izgleda dobro raspoloZeno, ali bez dubokog emocionalnog angazovanja. Istovremeno se o¢ekivala ista
prijatnost i predvidivost u ponasanju drugih.*

® Savremena zapadna kultura podstice nas da Zivimo Zivot iz maste. U na§em druitvu vlada poricanje,
koje nas primorava da se zastitimo od bilo kakvih poteskoca i nelagodnosti, ukljucujuci bol, nesigurnost,
gubitak i smrt. Da bismo se izolovali od prirodnog sveta mi imamo klima-uredaje, polise osiguranja i
¢itav niz nacina na koje pokusavamo da osvojimo i kontroli§emo buducnost. Tako, kao §to smo ve¢ rekli,
zatvaramo stare, bolesne i mentalno obolele u institucije, skrivaju¢i od sebe na taj nacin egzistencijalnu
istinu o ovakvim stanjima. Sem toga, rasirena zavisnost od alkohola, heroina, seksa i tako dalje istice nasSu
sklonost ka kompulsivnim ¢inovima koji se ponavljaju, a pomocu kojih pokusavamo da poreknemo
teSkoce u zivotu.*
21 Namerno nismo upotrebili srpsku re¢ srecan, jer se kulturni scenario pojma happy u anglo-kulturi
razlikuje u velikoj meri od slovenskog koncepta srece. Za pojedinosti cf. Wierzbicka, 1999b:50-60.
2173 tim u vezi pomenuli bismo i naslove dveju iz mnostva popularnih knjiga za samopomo¢ —
“Engineering Happiness: A New Approach for Building a Joyful Life” i “Happiness: A Guide to
Developing Life's Most Important Skill”” (kurziv moj). Smatramo da se iz same ¢inenice da se happiness
smatra veS§tinom vidi odnos savremenog anglo-drustva prema sreci, koja ne samo §to je zeljena vrednost,
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Hofstede veoma slikovito ilustruje ovu pojavu, uporedujuci javne nastupe
americkih 1 ruskih politicara: Amerikanci uvek zrace optimizmom, dok su Rusi uvek
ledeno ozbiljni. Suprotno ponasanje ne bi dovelo do uspeha ni u jednoj od ove dve
zemlje. Hofstede ovo dovodi u vezu sa razli¢itim indeksom prepustanja (cf. Hofstede,
Hofstede & Minkov, 2010:294-295).

4.3 Teorija humora

Rekli smo ve¢ da se Citava zapadna kultura oslanja u izvesnoj meri na kulturne
tekovine anticke Gréke. U vezi sa domenom emocija izuzetno je znacajan unekoliko i
danas prisutan uticaj nekada veoma snazne doktrine humorizma koja je bila dominantan
nacin razmisljanja u evropskoj medicini nekoliko vekova. Predstavi¢emo je ovde prema

Herartsu i Kevecesu (Geeraerts, 2006:231-247; 2010:251-252; Kdvecses, 2008b:77).

Temelje teorije humora postavio je Hipokrat, koji je tvrdio da vitalne procese u
ljudskom telu reguliSu Cetiri tecnosti — krv, crna Zu¢, zu¢ i flegma. Teorija ima tri

aspekta:

1. Fizioloski aspekt: lucCenje teCnosti predstavlja osnovu anatomskog
funkcionisanja ljudskog tela.

2. Psiholoski aspekt: smatra se da covekov temperament zavisi od toga koja tecnost
preovladava u organizmu. Tako kolericki temperament, sklon gnevu, odreduje
prevaga zuci. Melanholic¢ki temperament, sklon strahu i mra¢nom raspolozenju,
uslovljen je obiljem crne zuci. Flegmaticki temperament, smiren i ravnodusan,
obiluje flegmom, dok je sangvini¢ki temperament, kojim dominira krv,
strastven, optimistican i hrabar.

3. Medicinski aspekt: neravnoteZa u koli¢ini teCnosti ne ogleda se samo u

razlikama u temperamentu, nego uzrokuje i razne prolazne bolesti, koje imaju

ve¢ vrednost koja se moze nauciti. Isticanjem da se njome moze ovladati, sreca se konceptualizuje kao
ostvariv cilj, dok u procesu ostvarenja ¢ovek ima kontrolu. Happiness tako umesto snazne emocionalne
obojenosti postaje drustveno prihvatljiva i dostupna prijatnost.
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simptome 1 u bioloskim c¢iniocima i u psihi. Osnovno terapeutsko pravilo je

" . X -218
ponovo uspostaviti ravnotezu izmedu te¢nosti®.

Dalje se svaka od ovih te¢nosti povezuje sa odredenim organom, kao i sa
odredenim kosmic¢kim elementom — vazduhom, zemljom, vatrom i vodom. U
Aristotelovoj elaboraciji ovih elemenata, oni se definiSu kao kombinacija Cetiri osnovna
svojstva: hladnog, toplog, vlaznog i suvog. Tabelarno, relacije telesnih te¢nosti mogu se

predstaviti ovako?'®:

Tabela 4
KRV CRNA ZUC ZuC FLEGMA
Temperament | Sangvinicki Melanholicki | Kolericki Flegmaticki
Element Vazduh Zemlja Vatra Voda
Svojstva Toplo i vlazno | Hladnoisuvo | Toploisuvo | Hladno i
vlazno
Osobine Entuzijazam: Melanholija: | Gnev: brzo Apatija:
topli, prijatni, | depresivni, reaguju, neosetljivi,
puni tuzni, lenji, razdrazljivi, | dosadni, spori,
optimizma, prozdrljivi, zavidni, apati¢ni, bledi
sreéni, sentimentalni | nasilni
velikodusni,
lako se
uzbuduju
Organ: Srce Slezina Jetra, Mozak, besika
zeludac,
zuc¢na kesa
Boja: Crvena Crna Zuta Bela
Godisnje doba: | Prolece Jesen Leto Zima

Sterns (Stearns, 1994:62-62) navodi da je humoralna medicina smatrala da
promene u organizmu izazivaju emocije — fizioloski disbalans mogao je da uzrokuje
emotivne izlive, ili ¢ak ludilo. Od Galena pa nadalje, kaze on, lekari se koncentriSu na
efekte koje emocije proizvode na ljudsko telo, pritom najvise paznje obracajuci na srce.

Ali, od XVIII veka humoralna teorija, po kojoj su emocije utelovljene u fizioloSkom,

218 Koliko je ova doktrina ostavila traga u zapadnoj civilizaciji Herarts vidi u &injenici da se pustanje krvi
u terapeutske svrhe zadrzalo sve do XIX veka, a §to vodi poreklo od humorizma (Geeraerts, 2006:232).
#19 Cf. Geeraerts, 2006:233; Ibarretxe-Antufiano, 2008:120; Yu, 2008b:155.
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popusta pred novom, mehanickom slikom, $to ne znaci da se fizioloSki simptomi nisu

viSe uzimali u obzir — dodeljeno im je metaforicko tumacenje (ibid., 67).

Teorija humora predstavlja osnovu za javljanje hidraulicke metafore za emocije,
koju Solomon definiSe ovako: “It is the treatment of emotions as fluid quantities,
capable of filling, overflowing and being channeled in the psyche” (Solomon,
1995220)22L

To znaci da se u ovako konceptualizovanom sistemu emocije uvek nalaze pod
izvesnim pritiskom, iz ¢ega sledi da kada se psihicki pritisak poveca, moze doé¢i do
eksplozije ili do njihovog praznjenja drugim kanalima (Pinker, 1998:65). Da je ovakva
metafora kulturoloski uslovljena govori i ¢injenica da ona nije univerzalna — Solomon
(Solomon, 1995) kaze da u budizmu postoji metafora okeana, prema kojoj emotivni
dozivljaj predstavlja samo trenutno uznemirenje na inace ravnoj vodenoj povr$ini. Ova
metafora prisutna je i danas, u Frojdovoj teoriji, po kojoj su emocije eksplozivne i
opasne, 1 u kojoj psihicka energija proti¢e kroz cevi psihi¢kog aparata. Istovremeno,
ovakva slika prisutna je i u brojnim izrazima u savremenom jeziku, u kome postoje
izrazi anger wells up, to explode under pressure, bottled up rage i sli¢no, iako u
stvarnosti nikada ne dolazi do nagomilavanja i praznjenja energije negde u mozgu

(Solomon, 1995; Pinker, 1998:65)%%.

Iz ugla humoralne teorije, Cesto pominjana konceptualna metafora, BES JE
VRELINA FLUIDA U SADRZATELJU (ANGER IS THE HEAT OF A FLUID IN A CONTAINER)223,
savrSeno se uklapa: ljudsko telo je sadrzatelj telesnih tecnosti, a zagrevanje jedne od
njih dovodi do emocije besa. Medutim, sledece pitanje koje se moze postaviti je zasto bi
kulturoloski uslovljeno obja$njenje bilo bolje od ¢isto fizioloskog, buduéi da prilikom
dozivljaja besa dolazi kako do subjektivnog ose¢anja vece toplote, tako 1 do objektivnog

povecanja telesne temperature. Herarts (Geeraerts, 2006:242-243) smatra da nam

220 Koriséena je elektronska verzija &lanka bez paginacije.

221 To podrazumeva tretiranje emocija kao odredenih koli¢ina fluida koji mogu da ispune sadrzatelj, da
se prespu i da se kanaliSu u psihi.“

222 Solomon (Solomon, 2007a:132—133) kritikuje hidrauli¢ku teoriju, rekavsi da svodenje emocija na gisto
fizioloske pritiske podrzava politiku neodgovornosti — emocija koja je deo ida, a ne ega ¢ini pojedinca
manje odgovornim za svoja dela kada je pod jakim emotivnim nabojem. S tim u vezu moze se dovesti i
odnos zapadne kulture prema zlo¢inima iz strasti i zlo¢inima pocinjenim pri smanjenoj uracunljivosti.

22 Ovo je jos jedna varijacija konceptualne metafore koja povezuje bes i vrelinu koja se moZe naéi u
literaturi.
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humoralna teorija omogucava da razumemo slucajeve koji se ne mogu objasniti
fiziologijom. Naime, osecaj stida izaziva fizioloske promene u organizmu veoma sli¢ne
onima Kkoje izaziva bes — crvenilo i osecaj topline. Medutim, nepostojanje izraza
*poiling with shame ili *fuming with shame svedoc¢i da se konceptualizacija stida

razlikuje od konceptualizacije besa, iako su im fizioloski efekti sli¢ni.

Slede¢a cinjenica koja ide u prilog tome da je humoralna teorija utkana i u
danasnju konceptualizaciju emocija je i to Sto su, uprkos tome Sto u jeziku ima i izraza
koji ne podrazumevaju da je emocija te¢nost u sadrzatelju, oni komplementarni sa
teorijom o humorima i mogu se dovesti u vezu sa njom na motivisan nacin. Herarts

(Geeraerts, 2006:243) navodi primere

(79) a. He was breathing fire.

b. He was consumed by his anger.

Mentalna slika koja izbija iz ovih primera je da je ljudski organizam od Cvrste
materije i da ga bes, konceptualizovan kao vatra, razara. Herarts navodi da u
mnogobrojnim opisima koleriCkog temperamenta tokom vekova postoje 1 takvi u
kojima se kaze da kolericki temperament sagoreva telo, Sto dovodi do mrSavosti. Na taj
na¢in i ovakve metafore mogu se dovesti u vezu sa teorijom humora bez

kontradiktornosti.

Ovo, naravno, ne znaci da pripadnici zapadne kulture 1 dalje veruju u ovu teoriju
kao takvu, iako sinhronijski postoje brojni izrazi koji se mogu na osnovu ove teorije
interpretirati. To znaci da su ovi izrazi morali vremenom proci kroz izvestan proces
reinterpretacije. Tako, na primer, vidimo da se u ustaljenim izrazima kojima se
oznacava bes u savremenom jeziku pojavljuje krv, a ne zu¢, kao u izrazu hot-blooded.
Herarts (Geeraerts, 2006:238-239) kaze da se koreni toga vide u samoj teoriji humora,
po kojoj krv raznosi po organizmu ostale tec¢nosti, ali moze da se odnosi i na meSavinu
sve Cetiri tecnosti koja cirkuliSe kroz organizam. Mi, pak, smatramo, da je ovde doslo
do reinterpretacije — razvojem nauke odbacene su teorije o cirkulisanju ostalih humora,
pa se humoralna teorija ,prilagodila® novonastaloj situaciji. To znac¢i da se kulturni
modeli usled drustvenog i nau¢nog razvoja u jednoj zajednici ne stvaraju iznova svaki

put kada do takve promene dode — oni se uporedo razvijaju i uvek u sebi sadrze
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istorijsku komponentu. Zbog toga postoje anahroni elementi u vokabularima jezika.
Herarts (Geeraerts, 2010:252) smatra da tek proucavanjem postepene transformacije
kulturnih modela tokom vremena moze da se razume njihov savremeni oblik. Takode,
Kenedi (Kennedy, 2000:3), razmatraju¢i emociju besa, skre¢e paznju da u moderno
vreme opada znacaj humoralne teorije, a da sve znacajnije mesto u kulturnom modelu
zauzima pogled na emocije kao na privatno vlasnistvo, $to je joS jedan dokaz o

elastiénosti kulturnih modela.

Sledece pitanje koje se moze postaviti je odakle, konceptualno govoreci, potice
teorija o humorima. Kevece$ (KoOvecses, 2000b:165-166) smatra da su fizioloski
¢inioci, kao sto su povecanje krvnog pritiska u kombinaciji sa povec¢anom tenzijom u
misi¢ima odgovorni za nastanak hidraulickog modela u kome pritisak igra vaznu ulogu.
Kako je fiziologija univerzalna, Keveces izvlac¢i zakljucak da konceptualna fiziologija,
predstavljena konceptualnim metonimijama, omogucava nastajanje sli¢nosti u
metafori¢koj konceptualizaciji. Medutim, postojanje u engleskom izraza poput pale with
fear, green with envy i red with anger, choleric, bilious i tako dalje, koji se ne mogu
interpretirati bez poznavanja humoralne teorije, svedo¢i o tome da je humoralna
doktrina “a culture-specific rationalization of a universal physiologically-based

metaphorical understanding of the emotions” (Geeraerts, 2006:247)%,

4.4 Dualizmi um — telo i razum — emocije

Pomenuli smo ve¢ na nekoliko mesta da se razum u anglo-kulturi visoko
vrednuje. Damasio (Damasio, 1994) u uvodu svoje knjige Descartes’ Error: Emotion,
reason, and the Human Brain, u kojoj se bavi odnosom izmedu razuma i emocija sa
neuroloSke tacke gledista, sa zakljuécima da su neurobioloski emocije neophodne za
racionalno rezonovanje, da su ljudski um i covekovo telo jedinstven organizam koji je u
celosti u interakciji sa spoljaSnjom sredinom, a da ono §to zovemo mentalnim pojavama
moze da se razume samo u kontekstu te i takve interakcije, vrlo jasno daje uobicajenu,

laicku predstavu o dihotomiji izmedu razuma i emocija:

224 kulturno-specifi¢na racionalizacija univerzalnog fiziologki utemeljenog razumevanja emocija.*
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“I had been advised early in life that sound decisions came from a cool head,
that emotions and reason did not mix any more than oil and water. | had
grown up accustomed to thinking that the mechanisms of reason existed in a
separate province of the mind. Where emotion should not be allowed to
intrude, and when | thought of the brain behind that mind, I envisioned
separate neural systems for reason and emotion, in mental and neural terms.”

(Damasio, 1994:xi)**

Barbalet takode: “What we know of emotion is characterized by its contrast with
reason. The very language through which we refer to emotion, feeling, and affect
opposes them to reason, intellect, and rationality. In the conventions which shape our
thoughts on the matter, reason and emotion are alternatives: one is defined by what the
other is not” (Barbalet, 2004:30)°%°.

U temelju ovakvog konstrukta Coveka vidi se uticaj prisutan u celokupnoj
zapadnoj kulturi jo§ od vremena Platona i Sokrata. Averil (Averill, 1990:109) ukratko
predstavlja Platonovo videnje 1 kaZe da je Platon podelio dusu (psyche) na dva dela, te
da je njen racionalni, besmrtni deo locirao u glavu, dok je iracionalni, smrtni deo locirao
ispod vrata. Averil kaze da je ovakva lokalizacija izrazito metaforicke prirode, posto je
racionalna misao, koja je najvisi stupanj misljenja, locirana u glavi, najvisem delu tela.
Kako emocije ometaju voljno i racionalno ponaSanje, one ne mogu biti smeStene u
glavu, pa Platon bes smesta u grudni ko$ — van glave, ali dovoljno blizu da pripomogne
razumu u samoodbrani, na primer. NiZze emocije Platon smeSta niZze u telo, ispod

dijafragme.

Ovaj uticaj na zapadnu filozofiju najjasnije je izraZzen u Dekartovoj filozofiji. Po
njemu, um i telo su dva odvojena entiteta. Pritom ne treba gubiti iz vida da je dualizam
kulturni konstrukt karakteristi¢an za zapadnu kulturu — isto¢njacke kulture percipiraju
um i telo kao jedinstvenu celinu. Ovaj dualizam, kao i drugi, poput razuma i emocija,

subjekta i objekta i slicno, samo su apstrakcije iz interaktivnog procesa iskustva i nisu

22 v « . . .o .
> Jo% u ranom detinjstvu su me savetovali da se mudre odluke donose hladne glave, a da su emocije i

razum kao ulje i voda — ne mesaju se. Odrastao sam naviknut na stav da mehanizmi razuma postoje u
posebnom segmentu uma. Tamo emocijama nije dozvoljeno da zadiru, a kada sam razmi$ljao o mozgu u
kom se taj um nalazi, zamisljao sam posebne sisteme nerava za razum i emocije, i u mentalnom i u
neuroloSkom smislu.*

226 O emocijama znamo da stoje u kontrastu sa razumom. Jezik kojim se izrazavamo o emocijama,
osecajima i afektima suprotstavlja ih razumu, intelektu i racionalnosti. Prema konvencijama koje
uoblic¢uju nase misljenje o ovoj stvari, razum i emocije su alternative: jedno se definiSe time $to nije ono
drugo.*

202



apsolutne (Lu, Lim & Mezzich, 1995:5%’: Johnson & Rohrer, 2007:48). Ljudi imaju
racionalan um nezavisan od tela, za razliku od zivotinja, koje zive tako $to mehanicki
odgovaraju na nadrazaje iz spoljasnje sredine (Dolan, 2007:3; Rehman, 2012:3-4). Ali
ovaj dualizam ne podrazumeva da um postoji i funkcioniSe nezavisno od tela — njihovo
jedinstvo vidi se u tome $to smo svesni telesnih osecaja — gladi, zedi i tako dalje. Po
Dekartu, ¢ovek je jedinstven slozeni entitet koji se sastoji od uma i tela, ali nije
jedinstven, ve¢ kompozitan, Sto znaci da se 1 um i telo mogu konceptualizovati kao
nezavisni jedan od drugog. To ne znaci da um postoji 1 funkcioniSe nezavisno od tela,

ve¢ da pojam tela ne implicira pojam uma, i obrnuto (Tomy, 1996:19; 28-29).

Strongman (Strongman, 2003:11) kaze da je Dekartov pogled na emocije
umnogome uticao na psiholoske teorije sve do kraja XX veka. Dekart emocije smesta u
dusu, koja je jedan od oblika javljanja uma. Time emocije postaju iskljucivo svojstvo
ljudi, buduéi da zivotinje nemaju um. Informacije o spoljasnjem svetu dolaze do duse
preko epifize, male endokrine Zlezde u mozgu, koja se nalazi izmedu dveju hemisfera.
Dusa onda donosi odluku 1 Salje poruku natrag telu preko epifize Sta da uradi. Nakon
toga dusa pravi kona¢nu kopiju osecaja o svemu S§to se dogada, Sto je emocija. Dalje, za
Dekarta emocije su strasti, ne predstavljaju ¢istu kogniciju i opasne su za rasudivanje.
Strongman kaze da mozda upravo iz takvog stava potice potreba u zapadnoj kulturi da
se emocije nekako reguliSu u svakodnevnom Zzivotu. On zakljucuje da je Dekartov
odnos prema emocijama unekoliko nejasan — dok s jedne strane on ljubav, mrznju,
srecu, tugu i tako dalje smatra primitivnim strastima, on ih smesta u dusu, $to znaci u

viSe sposobnosti ljudskih bica.

Barbalet (Barbalet, 2004:34) sumira dekartovski odnos prema emocijama, rekavsi
da, iz ove perspektive, emocije poticu iz tela, a ne iz uma. One su nezadrzive sile koje
uti¢u na donoSenje odluka i pravljenje izbora, odnosno one ometaju razum, te ako ¢ovek
zeli da ga sacuva, on mora ukloniti svaki uticaj emocija. Dalje, on u vezi sa ovakvim
pogledom na emocije dovodi i Frojdovu psihoanalizu i kaze da se Cesto previda da ona
zapravo nije alternativa ovom pogledu. Frojd, naime, emocije odreduje kao deo ida, a ne
ega, to jest one predstavljaju deo bioloskih funkcija, a ako se ne kontrolisu adekvatno,

one mogu delovati subverzivno na razum i ometati normalno funkcionisanje. Talmi

227 paginacija prema elektronskoj verziji ¢lanka.
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(Talmy, 2000:460) povaci paralelu izmedu Frojdovih koncepata i metafore o podeljenoj
osobi, o kojoj ¢e biti reci kasnije u ovom odeljku, rekavsi da postoji paralela izmedu
konflikta izmedu ida i1 superega i gramatickih obrazaca u kojima se elementi podeljene
osobe pojavljuju. On takode kaze da je moguce da su Frojdovi koncepti 1 nastali usled

ve¢ postojece semanticke i sintaksicke organizacije jezika.

Tomi smatra da se ovaj dualizam u stvari u najplasti¢nije moze objasniti
analogijom sa kompjuterom, uspostavljajuci sledece paralelizme: kompjuterski program
odgovarao bi umu, ali da bi mogao da funkcionise on zavisi od odredene masine, koja u

ovom sluc¢aju odgovara telu (Tomy, 1996:33-34).

Sli¢nog stava su 1 Feldman i Lindkvist (Feldman & Lindquist, 2008:238), koje
kazu da ovakvo dualisticko razmisljanje, iako uglavnom danas prevazideno u nauci,
duboko utice i1 na laicke 1 na strucne pokusaje objaSnjavanja ljudskog ponaSanja, Sto je
naroCito vidljivo u razmatranju kakva je interakcija izmedu uma i tela prilikom
emotivnog iskustva. One smatraju da je metafora o masini i dalje duboko ukorenjena u
teorijama o emocijama, pretpostavljaju¢i da su um 1 telo jasno razdvojeni entiteti koji

uti¢u jedan na drugi prilikom formiranja emocionalnog odgovora.

Mi smatramo da je razlog ove utemeljenosti delimi¢no i sam jezik, kojim se
emotivna iskustva konceptualizuju i verbalizuju kao nezavisni fenomeni koji uti¢u na

telo ili podsticu ,,telesni deo* Coveka na delovanje.

Damasio kaze da su romanticari ,,smestili emocije u telo, a razum u mozak,
stavivsi ih tako na suprotne krajeve zamisljene ose, Sto je za posledicu imalo da se
proucavanjem emocija u laboratorijskim uslovima nauka nije bavila u toku veceg dela
dvadesetog veka. Stavise, kaze Damasio, ¢ak i dvadesetovekovna nauka, koja je
emocije ,vratila“ u mozak, povezala ih je sa nervnim strukturama zajedni¢kim za
coveka 1 niZe organizme. Na kraju, zakljucuje on, “not only was emotion not rational,

even studying it was probably not rational” (Damasio, 1999:27)%%

, 1ako se danas ova
opozicija izmedu razuma i emocija sve viSe dovodi u pitanje. Ovo, pak, ne znac¢i da

uticaj dualizma slabi u zapadnoj kulturi 1 konceptualizaciji i jezickoj realizaciji razuma i

228 .. .. . e e . “ . .
,»Ne samo da emocija nije smatrana racionalnom, ve¢ je i njeno proucavanje verovatno bilo

iracionalno.
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emocija u anglo-kulturi. Godard (Goddard, 2010:83) skrec¢e paznju na to da se u anglo-
kulturi razum i emocije lociraju razli¢ito — lokus razmisljanja i znanja je mind, koji
OED definise kao “Mental or psychical being or faculty”, dok se ose¢anja smestaju u
srce. On to ilustruje razlicitim implikacijama izraza a good heart i a good mind®*°,
Nesto drugaciji, ali veoma zanimljiv pogled na to zasto su u zapadnoj kulturi
emocije izbegavane kao predmet proucavanja ima Forsberg (Forsberg, 2008:2), koji
kaze da se u zapadnoj kulturi na njih gleda kao na devijacije od racionalnog ponasanja i
da one kao takve ne dozvoljavaju bilo kakvu analizu obrazaca ponaSanja. Mi smatramo
da se ovakav pristup lako moze dovesti u vezu sa kulturnim scenarijima anglo-kulture,
koji pretpostavjaju ono §to se zna onome §to se misli i Koji favorizuju preciznost u
izrazavanju. Racionalnost postaje standard ponaSanja, budu¢i da je predvidiva i
nenametljiva, a emocionalnost ,,iskrivljuje” reakcije u bilo kom smeru — od pasivnosti
do hiperaktivnosti, ugrozavaju¢i tako racionalnu autonomiju samog pojedinca, ali
ugrozavajuéi i autonomiju drugih, prisiljavaju¢i ih da prilagode svoje mehanizme
reagovanja na izlive emocija druge strane, $to je u suprotnosti sa anglo-kulturnim

scenarijom o nenametljivosti.

Takode, Koradi Fjumara (Corradi Fiumara, 1995:24) dovodi u vezu zapadnjacki
odnos prema znanju i nauci sa dualizmom — naime, zapadna kultura vise vrednuje
takozvana ,,netelesna® znanja (disembodied style of knowledge), stalno stavljaju¢i u
fokus intelektualne sposobnosti, a razna telesna stanja u drugi plan. Ta tendencija, kaze
ona, ocigledna je 1 u nekim lingvisti¢kim pristupima (pre svega generativnoj gramatici),
koji polaze od pretpostavke da je jezik nezavisan od ostalih covekovih sposobnosti i
bioloskih predispozicija. Arbib 1 Hese smatraju da je kartezijanski dualizam uzrokovao
rascep u shvatanju ¢itave zapadne kulture:

“The Cartesian split between the mental and physical life of individuals has

become a split in Western culture between scientific ‘objectification’ of a
meaningless external world and a subjective and largely individualized world

22 Situacija je ipak malo slozenija nego §to se moze uciniti na osnovu ovog kratkog pregleda: srce kao
lokus emocija u anglo-kulturi javlja se samo kada je re¢ o interpersonalnim emocijama: recenica His
heart was full of joy prihvatljivija je od recenice His heart was full of interest (Goddard, 2010:83).
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of meaning, sensibility, value, and action, to which the concepts of reality
and truth have become almost inapplicable.” (Arbib & Hesse, 1997:160)%*°

Kognitivna lingvistika, s druge strane, tezi da objedini sve ¢ovekove sposobnosti,
ukljucujuéi 1 jeziCku, pruzajuci tako moguénost da se uoce kulturne specifi¢nosti svakog
pojedinacnog jezika naspram onoga Sto je svim ljudima zajedniCko, a to je Covekova

fiziologija i njegove kognitivne sposobnosti.

O ukorenjenosti opozicije izmedu razuma i emocija u anglo-kulturi svedoce i
udzbenici psihologije, koji bi, po definiciji, trebalo da budu objektivni. Istrazujuci
prototipi¢ne emocije, Fer i Rasel (Fehr & Russel, 1984:473) u svom kvestionaru navode
deset recenica iz razlicitih uvoda u psihologiju iz kojih se jasno vidi opste shvatanje

emocija u anglo-kulturi. Naves¢emo neke od njih:

“A state of emotion is recognized by its holder as a departure from his or her
normal state of composure; at the same time there are physical changes that
can be detected objectively.”?*!

Ovakva definicija, napisana nauc¢nim stilom i sa ciljem da bude objektivna, u
stvari je zasi¢ena kulturnim vrednostima i pretpostavkama: prvo, emocija se dovodi u
kontrast sa normalnim stanjem smirenosti. Drugo, fizioloske promene navode se kao
odvojene od psihi¢kih — oslanjaju¢i se na dualizam izmedu uma 1 tela. Konacno,
sugeriSe se da se fizioloSke promene mogu objektivno detektovati, Sto implicira da
psihi¢ko odstupanje od normale ne moze, §to je u skladu sa kulturnim scenarijima koji

afirmiSu objektivnost i pouzdanost.

“Emotion is a subjective experience. As such, it is rich, varied, concrete, and
personal — but very difficult to define or study.”?*

“In spite of the vividness of our personal knowledge of emotion, it is very

difficult to give an objective definition to the term.”?*

2! .. . . . .y .- .. .
%0 ,Kartezijanski rascep izmedu mentalnog i fizickog Zivota pojedinca postao je u zapadnom svetu rascep

izmedu naucne objektifikacije spoljasnjeg sveta bez znacenja i subjektivnog veoma individualizovanog
sveta znacenja, osecajnosti, vrednosti i aktivnosti, na koji se pojmovi stvarnosti i istine gotovo ne mogu
primeniti.*

81 Onaj ko dozivljava neku emociju prepoznaje ovo stanje kao odstupanje od uobi¢ajenog stanja
smirenosti, a istovremeno postoje i fizicke promene koje mogu biti objektivno primecene.*

232 »Emocija je subjektivno iskustvo. Kao takva, ona je mnogostruka, raznovrsna, konkretna i licna — ali
veoma teSka za definisanje i proucavanje.

233 Uprkos jasnoéi sopstvenog znanja o emocijama, veoma je tesko objektivno ih definisati.
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Ove definicije isticu vaznost onoga $to se zna u odnosu na ono $to se misli, kao i

naglaSenu teznju anglo-kulture prema objektivnosti i preciznosti.

“When sufficiently intense, emotion can seriously impair the process that
control organized behavior.”?*

Iz ove definicije jasno se vidi anglo-stav po kome su emocije Stetne i opasne, a da
je kontrolisano i organizovano, dakle, racionalno ponasanje, ideal kome se tezi. To se
oslikava i u popularnoj kulturi: Otli (Oatley, 1989:33) u vezi sa ambivalentnim
odnosom anglo-kulture prema emocijama navodi primer iz serijala Zvezdane staze.
Vanzemaljac Spok je superinteligentno bic¢e koje pripada civilizaciji daleko naprednijoj
od zemaljske, ali je njegova vrsta liSena emocija. Emocije se tako u datom primeru
istovremeno konceptualizuju kao nesto Sto koci ili sputava intelektualni razvoj ljudske
vrste, ali su ujedno i njeno distinktivno obelezje. Pritom bismo mi skrenuli paznju na to
da je citav ovaj serijal plod imaginacije anglo-kulture, i smatramo da je iz tog razloga
upravo opozicija izmedu razuma i emocija ta koja je u fokusu. Ono §to ostaje kao
pitanje, ¢ini nam se, je da li bi upravo ova distinkcija bila naglaSena u naucno-
fantasticnom serijalu nastalom u nekoj drugoj kulturi koja emocije ne posmatra kao
inferiorne u odnosu na razum, ili mozda u kulturi u kojoj kulturni konstrukt licnosti ne

pociva na dualizmu.

Osim u struénim definicijama i popularnoj kulturi, anglo-kulturne vrednosti
preslikavaju se 1 na engleski jezik, ¢ega govornici ne moraju nuzno biti svesni. Osim
ve¢ pominjanog prideva emotional, u vezi sa dihotomijom izmedu razuma i emaocija,
interesantan je i pridev upset, koji je u stvari okamenjena metafora i implicira gubitak
ravnoteze — po reCima Vjezbicke: “it implies that the ‘bad feeling’, over which the
experiencer has no control, is viewed as a temporary departure from a ‘normal’ state”
(Wierzbicka, 1999b:19)%°,

Ovakav konstrukt, po kome se an upset person koncepualizuje na isti na¢in kao
an upset glass, kulturni je proizvod karakteristian za anglo-kulturu i ni u kom sluéaju

nije univerzalan.

234 Dovoljno jaka emocija moZe poremetiti proces kontrolisanog organizovanog ponasanja.

> ,to implicira da se lose ose¢anje nad kojim doZivljava¢ nema kontrolu posmatra kao privremeno
udaljavanje od normalnog stanja.*
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Ova opozicija izmedu racionalnog 1 iracionalnog, u koje spadaju i emocije,
konceptualno se preslikava na lai¢ku teoriju o podeljenoj osobi, po kojoj se li¢nost
shvata kao podeljena na subjekt (Subject), koji obuhvata svest, percepciju, volju,
kontrolu i rasudivanje, i sopstvenost (Self), koja obuhvata sve ostalo — verovanja,
planove, saznanja o spoljaSnjem svetu i sopstveno telo. Kako se u stvarnosti ¢ovek cesto
nalazi u situaciji da treba da izabere izmedu dva kontradiktorna plana ili verovanja, ili
ga razdiru protivurecne sklonosti, metaforicki se takva situacija konceptualizuje kao
deljenje li¢nosti (Lakoff, 1992:10; 17-18). U engleskom postoje brojne konceptualne
metafore koje potvrduju ovakvu konceptualizaciju, a mi ¢emo navesti neke od onih koje

navodi Lejkof (ibid., 12-18):

" NEDOSTATAK NORMALNOG RASUDIVANJA | KONTROLE JE BORAVLJENJE IZVAN
SEBE (LACK OF NORMAL CONSCIOUSNESS AND CONTROL IS BEING OUTSIDE THE
SELF)

(80) The Ultra Protestant Parsons are quite beside themselves, they rave
like manics. (OED)

" |RACIONALNOST JE BORAVLJENJE I1ZVAN UMA (IRRATIONALITY IS BEING OUTSIDE
OF THE MIND)

(81) High on marijuana | was potted out of my mind yesterday. (OED)

"  PONOVNO USPOSTAVLJANJE NORMALNOG RASUBINANJA JE POVRATAK NATRAG
(RETURNING TO NORMAL CONSCOUSNESS IS COMING BACK)
(82) You shall mortify yourself into reason, with a little handsome
discipline to bring you to your senses. (OED)

" NORMALNO RASUBIVANJE | KONTROLA SUBJEKTA NAD SOPSTVENOSCU JE KO-
LOKACIJA SOPSTVENOSTI | SUBJEKTA (NORMAL CONSCIOUSNESS AND CONTROL OF
SELF BY SUBJECT IS CO-LOCATION OF SELF AND SUBJECT)

(83) Nobody in his senses wants slums, Tobacco Roads, and
undernourished, ragged schoolchildren in a land of potential economic
plenty. (OED)
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" NORMALNO RASUPIVANJE 1 KONTROLA SUBJEKTA | SOPSTVENOSTI JE
POZICIONIRANJE SUBJEKTA IZNAD SOPSTVENOSTI (NORMAL CONSCIOUSNESS AND
CONTROL OF SUBJECT AND SELF IS THE LOCATION OF THE SUBJECT ABOVE THE
SELF)

(84) The black peasants of Haiti have slipped ever deeper into stupor and
dirt and dreamlessness. (OED)

Lejkof zakljuCuje da ovakav konceptualni sistem namece odredeni nacin
razmisljanja, iako, po svoj verovatno¢i, u stvarnosti subjekt I sopstvenost nisu dva
odvojena entiteta i ne postoji nikakav ne-fizi¢ki lokus svesti i rasudivanja (Lakoff,
1992:24).

Talmi (Talmy, 2000:432-433) kaze da se u primerima tipa

(85) Herr Hitler, the leader of the victorious National-Socialists (Nazis),

has very carefully refrained from saying anything. (OED)

licnost ne deli na ekvivalentne ¢inioce, ve¢ da delovi imaju razli¢ite uloge. Onaj deo
koji se identifikuje sa Zeljama i teznjama, ili u Talmijevoj terminologiji agon, biva
porazen od strane antagonista, koji predstavlja ,,internalizaciju spoljas$njih drustvenih
vrednosti* (internalization of external social values) (ibid., 432). U postojecoj opoziciji
agon ima centralnu ulogu, dok je ovaj blokirajuci element periferan. Talmi kaze da se
ovo preslikava 1 u sintaksi¢kim obrascima, tako Sto se Cesto periferni deo li¢nosti,
odnosno agon jezicki realizuje kao subjekat tranzitivne konstrukcije, dok se centralni

deo li¢nosti javlja kao direktni objekat, koji moze biti 1 refleksivan, kao u primeru
(86) He held himself back from responding. (ibid., 432)

Iz ugla konstrukcione gramatike ovakva situacija je logi¢na — tranzitivna
konstrukcija ima za temu referent subjekta. Drugo, iako biva osujecen, agon ima vise

svojstava proto-agensa buduéi da Zeli da dovede do promene stanja®*®.

Ovakav konceptualni sistem prelomljen kroz jezik u anglo-kulturi uslovljava

karakteristi¢an pogled na svet koji se nece brzo izmeniti ni pod uticajem novih nau¢nih

236 Cf. j str. 220-223.
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saznanja u neurobiologiji, fiziologiji i psihologiji. Stavise, konvencionalnu metaforu
SVEST JE KONTROLA NAD SOBOM (CONSCIOUSNESS IS CONTROL OVER THE SELF)
presuponira i savremena psihijatrija, koja katkad opisuje pacijenta ,,mentalno loSe*
(“mentally unwell”) (Eynon, 2002:403).

Ahmed, bave¢i se kulturnom politikom emocija u savremenom britanskom
drustvu, ovako rekapitulira odnos prema emocijama, kao i njihov meduodnos sa

razumom:

“Within contemporary culture, emotions may even be represented as good or
better than thought, but only insofar as they are re-presented as a form of
intelligence, as ‘tools’ that can be used by subjects in the project of life and
career enhancement [...]. If good emotions are cultivated, and are worked on
and towards, then they remain defined against uncultivated or unruly

emotions, which frustrate the formation of the competent self.” (Ahmed,
2004:3)%'

Vjezbicka (Wierzbicka, 1999b:259-260) takode se osvrée na mesto i znacaj
psihoanalize u savremenoj anglo-kulturi, pod ¢ime podrazumeva i izrazenu
introspekciju, koja sama po sebi predstavlja kulturni model u anglo-kulturi.
Introspekcija se moze dovesti u vezu sa laickim shvatanjem o podeljenoj osobi utoliko
§to introspekcija omoguc¢ava udaljavanje od emocija, §to je opet preduslov za
samokontrolu koja je dvojaka: s jedne strane, kontrolise se izrazavanje emocija, a s
druge, introspekcijom se kontrolisu i same emocije tako sto se pronalazenjem
racionalnog objasnjenja njihov intenzitet smanjuje, ili se one svesno zamenjuju nekim

drugim.

237U savremenoj kulturi emocije se mogu predstaviti kao jednako dobre kao razum ili bolje od njega pod

uslovom da se posmatraju kao oblik inteligencije, ‘sredstva’ kojima se pojedinac koristi u projektovanju
zivota 1 napredovanju u karijeri [...]. Ako se dobre emocije neguju i ako se na njima radi ili njima tezi,
one se definiSu naspram neobradenih ili razuzdanih emocija, koje osujecuju formiranje kompetentne
licnosti.*
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Il DEO — ANALIZA

Drugi deo rada je deskriptivno-analiticki i bavi se konkretnim
konceptualizacijama ispitivanih emocija na osnovu primera iz korpusa, sa osvrtom na
kulturoloski uslovljene elemente svake od njih. Ovaj deo takode je podeljen na
poglavlja, ali ova podela je znatno sloZenija od podele na poglavlja u prvom delu rada 1

u neku ruku mora biti shva¢ena uslovno.

Naime, pokusaj klasifikovanja materijala kakav je ovaj odli¢no ilustruje probleme
kategorizacije, 1 ve¢ sam po sebi predstavlja dokaz postavki kognitivne lingvistike,
bududi da kategorije onako kako smo ih mi uspostavili nemaju jasno odredene granice,
ve¢ se izmedu njih prostiru takozvane ,,porodi¢ne sli¢nosti“. Sama priroda naSeg
istrazivanja i konkretnih primera koje smo u korpusu pronasli dozvoljava katkad
viSestruka tumacenja, koja su uvek navodena i kada smo se odlucili da odredeni primer

svrstamo u odredenu kategoriju.

Nas$ redosled izlaganja prati ove ,,porodi¢ne sli¢nosti onako kako smo ih mi
opazili®®®: pre svega, sve konceptualizacije emocija mogle bi podeliti na &etiri kategorije
koje predstavljaju ,,Cvorista“ iz kojih se dalje prostiru ostale moguée konceptualizacije.
To su emocije shvacene u odnosu na kretanje (poglavlje 5), emocije i1 sadrZavanje
(poglavlje 6), emocije kao ziva bi¢a (poglavlje 11) i emocije kao prirodne pojave

(poglavlje 13).

Ukratko ¢emo izloziti 1 predmete pojedinih poglavlja, ukazujuéi na to zaSto su

smestena bas tu gde jesu.

Peto poglavlje bavi se odnosom emocija i kretanja, §to se vidi ve¢ 1 iz etimologije
same lekseme emocija. Emocije mogu biti lokacije, $to ih priblizava pojmu sadrzatelja,

ali 1 trajektori u zamisSljenom samohodnom ili podstaknutom kretanju, Sto ih pak

238 Isticemo odmah na poetku da redosled za koji smo se mi opredelili nikako nije jedini mogudi, niti
odrazava stepen vaznosti odredene konceptualizacije, buduéi da cilj naega rada nije uspostavljanje
prototipske strukture bilo ispitivanih emocija bilo kategorije emocija uopste.
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priblizava konceptualizaciji zivih bi¢a s jedne strane, ili predmeta, objekata transfera s
druge. U vezi sa kretanjem je i pojam prepreke, a smatramo da je Cinjenica da se
emocije u engleskom konceptualizuju kao prepreke kulturoloski obojena. Dalje,
kretanje je i sastavni deo ekspanzije, a primeri iz ove grupe Cesto se dovode u vezu sa

emocijama shva¢enim kao prirodnim silama, pogotovu silom vode.

Sesto poglavlje bavi se metaforom sadrzavanja na primeru emocija i povezano je
sa prethodnim posto, kao Sto smo ve¢ rekli, emocije kao lokacije mogu biti shvacene
kao sadrzatelji. U ovom poglavlju istrazujemo obrnut slucaj — emocije kao sadrzane
objekte. S jedne strane istrazili smo koji su to tipi¢ni sadrzatelji za istrazivane emaocije
koji se jeziCki realizuju, i tako metaforickoj konceptualizaciji emocija kao sadrzanih
objekata pridruzili i konceptualne metonimije o kojima ¢e viSe reci biti u poglavlju 8,
dok smo se s druge strane bavili emocijama kao sadrzanim objektima pod pritiskom,

ukazujuéi na kulturoloske Cinioce ovakve konceptualizacije.

Kako metafora sadrzavanja podrazumeva entitet koji je sadrzan i entitet koji je
sadrzatelj, razmotrili smo konceptualizaciju emocija i na slede¢i nacin: emocije kao
sadrzani objekat najceS¢e su shvacene kao konkretne materije (najcesce tecnosti) ili
predmeti iz stvarnosti. To je slu¢aj i kada su emocije objekti transfera. Stoga u sedmom
poglavlju istrazujemo na koje sve nacine emocije mogu biti shvacene kao neagentivni

entiteti.

Osmo poglavlje nastavlja se na metonimijsku komponentu iz Sestog poglavlja i
bavi se jezickom realizacijom psihofizioloskih reakcija pri dozivljaju emocija. U tom
smislu, u njemu se bavimo pojavama koje su druge vrste u odnosu na prethodne, ali su
motivisano povezane sa emocijama kao sadrzanim objektima — emocija kao sadrzani
objekat u odredenom delu tela deluje na sadrzatelj i dovodi do promene stanja

sadrzatelja.

Posto su opaZzene pojave koje su dovoljno prominentne da zavrede jeziCku
realizaciju prevashodno negativne, deveto poglavlje bavi se konceptualizacijom emocija
kao pretnjom po zdravlje, gde opet na delu imamo kombinovanje konceptualnih
metafora 1 metonimija, Sto sve ide u prilog shvatanju da metafora i metonimija Cine

kontinuum.
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Metonimijski karakter imaju i emocije kao izazivaci oseta, kojima smo se bavili u

desetom poglavlju.

U jedanaestom poglavlju bavimo se konceptualizacijom ispitivanih emocija kao
zivih bica. Rekli smo ve¢ da je ovo jedna od centralnih konceptualizacija emocija u
engleskom, ali ni ona se ne moze posmatrati izolovano od ostalih — pre svega od onih

koje emocije dovode u vezu sa kretanjem i ekspanzijom.

Predmet dvanaestog poglavlja je konceptualizacija emocija kao motivatora, koja
ostaje ambivalentna izmedu tumacenja da li je motivator agentivno svesno i voljno bice
koje uti¢e na dozivljavaca, ili neki entitet iz stvarnosti koji dozivljava¢ tumaci i na

osnovu tog tumacenja sam donosi odluku da deluje.

Trinaesto poglavlje bavi se konceptualizacijom emocija poput prirodnih sila, a

ovu konceptualizaciju takode karakteriSe agentivnost, ¢esto posvedocena kretanjem.

Sve u svemu, Zelimo da naglasimo da relativna labavost strukture deskriptivno-
analitickog dela naSeg rada proizilazi iz same sloZenosti strukture materije kojom se
bavi i odrazava kompleksnost kategorizacije kako kada je u pitanju domen emocija tako

1 uopste.

**k

Rekli smo ve¢ na pocetku da iz ugla kognitivne lingvistike sematika i gramatika
¢ine kontinuum. U analizi konkretnih primera iz korpusa koja sledi pominjacemo i
odredene gramati¢ke strukture koje su u vezi sa konceptualizacijom emocija. Stoga
¢emo ovde dati kra¢i pregled relevantnih morfosintaksi¢kih obrazaca u kojima se
javljaju imenice koje oznacavaju ispitivane emocije, a to su brojivost®, tranzitivnost i

predloske fraze.

Brojivost je osnovna semanticka potklasa sintaksicke kategorije imenica u
engleskom jeziku i vezana je za Cinjenicu da li se predmeti u stvarnosti konceptualizuju
kao posebne jedinice koje se mogu prebrojiti, ili kao celine bez jasnih granica kod kojih

je to nemoguce. U engleskom jeziku brojive imenice imaju poseban oblik za mnozinu 1

2390 brojivosti imenica kojima se oznagavaju emocije cf. Raki¢, 2014a.
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jedino uz njih moze stajati neodredeni ¢lan kada su upotrebljene u jednini (Raki¢,
2014a:185).

Raden i Dirven (Radden & Dirven, 2007:83—-84) razmatraju prvo imenice kojima
se oznacavaju emocije u engleskom i kazu da sve apstraktne imenice prolaze kroz
proces reifikacije, to jest one same predstavljaju primere ontoloskih metafora koje nam
omogucavaju da apstraktne pojmove tretiramo kao konkretne, opipljive predmete. Kao i
konkretne, apstraktne imenice mogu biti i brojive i nebrojive, kao u slede¢em

primeru®®;

(87) a. We could inject Scotophobin and induce a fear of the dark (OED)
b. The fearsome virus is closely related to smallpox, raising fears the
technology could be used in biowarfare. (OED)
c. Patrick trembles with fear and relief when he thinks of Mr.

Fergusson who first put him on a charge. (OED)

Raden i1 Dirven kazu da se situacije za koje se smatra da traju ograniceni
vremenski period konceptualizuju kao predmeti, te da se zato realizuju kao brojive
imenice. S druge strane, situacije koje se smatraju trajnima konceptualizuju se kao
materije, supstance, i potom kodiraju u jeziku kao nebrojive imenice. Mi smatramo da
je ovo objasnjenje adekvatno za slucajeve kada se emocije konceptualizuju kao
sadrzitelji, to jest kada se emocija-sadrzatelj sintaksicki realizovana kao lokacija
realizuje nebrojivom imenicom?*!. Medutim, mi smatramo da ovo obja$njenje ne

predstavlja iscrpnu sliku mogucih situacija u engleskom jeziku.
Naime, ovo objaSnjenje u potpunosti se moze primeniti na primere tipa:

(88) It is for the guilty to live in fear. (OED)

20 1 ejkof (Lakof, 1990:386), govoreéi o besu, kaze da je imenica anger nebrojiva i sli¢na gradivnim
imenicama — mozemo pitati How much anger does he have in him, ali ne *How many angers does he
have in him. Tako nesumnjivo ta¢no, to nije jedina mogucnost, iako se slazemo da se tipiéno imenice
kojima se oznacavaju emocije konceptualizuju kao nebrojive.

241 Pritom smatramo da sam pojam emocije kao sadrzatelja zapravo predstavlja metonimiju u ontoloskom
smislu, buduci da je emocija koja se metaforicki najces¢e konceptualizuje kao te€nost amorfna, te sam
proces njenog konceptualizovanja kao sadrzatelja predstavlja metonimiju sadrzatelj za sadrzaj, koja dalje
omogucava mentalno manipulisanje njome kao da se radi o konkretnom predmetu.
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Strah se ovde konceptualizuje kao stalno i nepromenljivo stanje i kodira se kao
nebrojiva imenica. Medutim, o trajnom i nepromenljivom stanju radi se i u slede¢im

primerima u kojima se imenica kodira kao brojiva i u jednini:

(89) a. Its citizens live in a fear of reprisals and harassment by government
lackeys, its economy is in tatters, its media have been muzzled, and
the social fabric of this once peaceful land is in danger of
disintegration.
(http://www.nieman.harvard.edu/inthenewsitem.aspx?id=100213)

b. The US would be a better place if you as well lived in such a fear
for the rest of your life.
(http://talk.baltimoresun.com/showthread.php?t=243095&page=2)

Takode, ovde podrazumevamo i primere sa pratecom (concomitant) ili motiviSu¢om

emocijom (cf. Radden & Dirven, 2007:329), kao u primerima:

(90) a. They, jellied with fear, uttered no challenge. (OED)
b. It is out of fear of what is known as squareness that we rarely say
what we really think or feel. (OED)

nasuprot kojih imamo primere tipa:

(91) a. A readningof this book inspires us with a fear lest French salacity is
to be paraded in the English tongue. (OED)

b. But are there good reasons why citizens should comply with these
demands, or do they act merely out of a fear of punishment?
(http://www.southampton.ac.uk/history/undergraduate/
cip_modules/phil1006_introduction_to_political_philosophy.page)

Postavlja se, stoga, pitanje zasto apstraktne imenice, kojima pripadaju i imenice

kojima se oznacavaju emocije, imaju dvojako ponasanje kada je o brojivosti rec.

Kako se apstrakine imenice konceptualizovane kao stanja zapravo
konceptualizuju kao amorfne, bez jasnih granica i odredene koliCine ili broja elemenata,

njihova realizacija u jeziku sli¢na je realizaciji gradivnih imenica (cf. imenicu cheese).
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Otuda moguénost njihovog kodiranja kao nebrojivih imenica u jeziku. Medutim, u
nasem iskustvu mi materije susretemo uvek u nekom konkretnom obliku ili u
konkretnoj koli€ini i1 operiSemo tim kulturoloski uslovljenim ,,sadrzateljima* kada je o
odredenoj gradivnoj imenici re¢ (cf. a wheel of cheese). Primeti¢emo, pak, da u ovakvoj
situaciji gradivna imenica ostaje kodirana kao nebrojiva, dok tipi¢an sadrzatelj moze da
se broji. Da 1li ¢emo se o nekoj materiji izraziti samo nebrojivom imenicom ili
partitivnom sintagmom koja omogucava da se gradivna imenica ,,broji* zavisi od naseg
komunikativnog fokusa u datoj izvanjezickoj situaciji, s tim $to je partitivna sintagma
uvek odredenija i ima konkretniji referent u poredenju sa gradivhom imenicom

upotrebljenom samostalno.

Kod apstraktnih imenica na delu je malo drugaciji, ali kompatibilan proces
konceptualizacije i jezi¢ke realizacije. S jedne strane, jedna emocija konceptualizovana
kao stanje i koja stoji u kontrastu sa drugim srodnim stanjima kodira se na isti nac¢in kao

1 opSte upotrebljena gradivna imenica. Graficki bi se to moglo predstaviti ovako:

Domen emocija

Happ
iness

Slika 13
(Raki¢, 2014a:188)

Ali, kada je u izvanjezickoj situaciji fokus na nekom konkretnijem aspektu same
emocije, ona se konceptualizuje kao da je moguce ,,odlomiti“ jedan njen komad koji je
dalje moguce bliZe odrediti, brojati ili njime mentalno manipulisati. Medutim, za razliku

od partitivnih sintagmi, kada je o apstraktnim imenicama rec, jezic¢ki se ne realizuje
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nekakav kvantifikator, ve¢ sama imenica dobija morfosintaksi¢ka svojstva brojivosti.

Graficki bi se to moglo predstaviti na slede¢i nacin:

a fear of the
dark

a fear of dogs

a fear of
heights

a fear of
spiders

Slika 14%%
(Rakié, 2014a:189)

Odnos izmedu imenica kojima se ozna¢avaju emocije i tranzitivnosti*® moze se

sagledati analizom odnosa zna¢enja konstrukcija vezanih za kategoriju tranzitivnosti i

imenica koje oznacavaju emocije.
= Neprelazna konstrukcija

Neprelaznom konstrukcijom situacija iz stvarnosti se konceptualizuje kao da je u
njoj prisutan jedan u€esnik. U engleskom situacija mozZe biti dvojaka: kao subjekat
neprelazne konstrukcije moze se realizovati dozivljavac, pri ¢emu je emotivni sadrZaj
realizovan glagolom, S§to, kao Sto smo ve¢ rekli, nije najuobicajeniji nacin za
1zrazavanje emotivnih stanja u engleskom jeziku244. Druga moguc¢nost je da se emotivni
sadrzaj realizuje imenicom koja je tada u funkciji subjekta neprelazne konstrukcije.

Razmotri¢emo oba ova slucaja.

242 Skre¢emo paznju da shematizovani prikaz predstavlja svojevrsno uproiéavanie situacije kada se o
apstraktnim pojmovima radi, pre svega $to pokusavamo da nesto amorfno, neograniceno i neopipljivo
predstavimo dvodimenzionalno. Ali s druge strane, upravo moguc¢nost da se analogija pronade i da se
razli¢ite ,,vrste* straha predstave na isti na¢in kao kriske sira, na primer, potkrepljuje nasu tezu o srodnim
procesima konceptualizacije, a jos Sire, tezu o opstijim metaforickim procesima kojima se apstraktni
pojmovi konceptualizuju putem konkretnijih, pri ¢emu jezicka realizacija pruza konkretne dokaze o tome.
iﬁ Pojmovi prelaznosti i tranzitivnosti upotrebljavaju se u ovom radu kao pravi sinonimi.

Cf. str. 64
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Pogledac¢emo sledeci primer:

(92) a. She pined and pined, and socked and sighed. (OED)
b. It was said of him that he did not live, but languished through life.
(OED)

Iz ovog ugla, situacija se konceptualizuje kao da je dozivljava¢ jedini ucesnik u njoj.
Medutim, ne sme se izgubiti iz vida da odnos izmedu broja ucesnika u situaciji i broja
sintaksicki realizovanih elemenata nije jednostavan. Primetili smo ve¢ da se emotivna
stanja u engleskom jeziku mogu kodirati imenicama, S$to ih ¢ini dostupnim za naSe
mentalno manipulisanje njima. Zato, iako objektivisticki gledano, prilikom
dozivljavanja neke emocije zaista u fiziCkom svetu jedino postoji covek—dozivljavac, to
ne zna¢i da se ova situacija jedino tako i konceptualizuje. Ta ista situacija moze se
konceptualizovati kao da je u njoj bar jos$ jedan ucesnik, ali konstrukcija kojom se o toj

situaciji obavestava nece biti neprelazna. Pogleda¢emo sledece primere:

(93) a. There was a seventy-five year-old character man in the company
who sulked understandably at having to play my son. (OED)
b. She rejoiced unfeignedly at the boy’s recovery. (OED)

lako u stvarnosti 1 dalje imamo samo jednog dozivljavaca, situacija se
konceptualizuje kao da je prisutan jo§ jedan stvarni ucesnik, a to je ono Sto izaziva
odredeno emotivno stanj6245. Drugim re¢ima, broj ucesnika u jezicki realizovanoj
situaciji veci je od broja ucesnika u stvarnosti. Medutim, tip konstrukcije u jeziku nije se
promenio — i dalje se radi o neprelaznoj konstrukciji. To je zato §to su neki ucesnici u
situaciji neophodni da bi se situacija uopSte mogla konceptualizovati, dok neki drugi
nisu. U konkretnim primerima, dozivljavac¢ je taj ucesnik bez koga se situacija ne bi
mogla ni konceptualizovati. Oni u€esnici koji su za datu situaciju neophodni realizuju se
kao dopune glagola, dok se opcioni, ako se uopste i realizuju, u njima javljaju kao

modifikatori (cf. Taylor, 2002:416).

Sama emocija, koja je ve¢ oznacena glagolom, moze se pojaviti u konstrukciji kao

modifikator, kao u primeru:

2% Situaciju dalje komplikuje to §to su ovi stimulusi apstraktni pojmovi, ali mi ih ne¢emo dublje ovde kao
takve analizirati, posto im ontoloska konceptualna metafora daje status predmeta.
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(94) a. Last summer, many Cleveland Indians fans rejoiced with glee
when the team traded third baseman Jhonny [sic!] Peralta to the
Detriot [sic!] Tigers.
(http://www.clevelandleader.com/node/16915)
b. We rode in silence as | sulked with envy at the thought of such a
lifestyle [...]. (http://www.travelintelligence.com/travel-

writing/hoof-prints-el-cid)

Mi smatramo da je ovo dvostruko kodiranje emocije — jedanput kao obaveznog
elementa konstrukcije, odnosno glagola i opcionog modifikatora — pre svega rezultat
tendencije koja u engleskom postoji, a to je da se emocije prevashodno oznacavaju
imenicama, u skladu sa njihovom konceptualizacijom koja je kulturoloski uslovljena.
Pored toga Sto su glagoli za oznacavanje emotivnih stanja malobrojni u odnosu na broj

imenica u engleskom, primeri ovakvog dvostrukog kodiranja izuzetno su retki?*.

Pogledac¢emo sada drugu moguénost kada je o neprelaznoj konstrukciji rec€.

(95) a. A panic fear ran through the camp. (OED)
b. Her innate fear lingered until 1993, when she met her now
husband, Anthony Seth, at the University of Central Florida [...].
(http://www.wpmobserver.com/news/2012/sep/05/maitland-

couple-helps-organize-spca-anniversary-fu/)

Kao obavezan element u konstrukciji pojavljuje se imenica koja oznafava
emociju. Ovakav agens uveliko odstupa od svojstava proto-agensa®*’ i ovakvi primeri
predstavljaju periferne clanove kategorije neprelazne konstrukcije. Medutim, iz same
mogucnosti da se emocija nade kao ispunjiva¢ ovog proreza, da se zakljuciti nesto o
prirodi konceptualizacije emocija u engleskom. Emocije se tako svrstavaju u mogucu

Siroku kategoriju entiteta sposobnih za samostalno i1 voljno delovanje, ¢iji su

248 primeti¢emo da je u primeru (94a) moguce sasvim izostaviti modifikator u kome je upotrebljena
imenica kojom se ozna¢ava emocija, te da je njena komunikativna funkcija pre svega da pojaca znaéenje
samog glagola. U primeru (94b), pak, modifikator doprinosi znacenju i ne moze se izostaviti a da pritom
ne dode do izvesne promene znacenja celog iskaza. Dvostrukim kodiranjem emotivnog sadrzaja precizno
se kodiraju i emocija i reakcija.

2470 proto-agensu cf. Dowty, 1991:572 i Raki¢, 2007:72.

219



prototipi¢ni ¢lanovi ljudska bi¢a, a koja takode obuhvata i prirodne sile. To sve ide u
prilog tezi o povezanosti leksikona i gramatike — pored toga $to u engleskom postoje
brojne konceptualne metafore koje emocije uporeduju bilo sa ljudskim bi¢ima bilo sa
prirodnim silama, sintaksicko ponaSanje imenica kojima se emocije oznacavaju
potkrepljuju hipotezu da su ove metafore ne samo stvar jezika, ve¢ i stvar misljenja koje
je unekoliko proizvod pogleda na svet govornika engleskog, uslovljenog njihovom

kulturom.

Iz ovog ugla situacija iz stvarnosti konceptualizuje se kao da je jedini ucesnik u
situaciji sama emocija. Dozivljavac koji je lokus emocije i koji je jedini fizicki prisutan
u stvarnosti ne mora se uopste profilisati. Emocija se konceptualizuje kao sposobna za
samostalno delovanje i kao da ima kontrolu nad onim $to ¢ini. Ako se uzme u obzir
sama priroda emotivnog iskustva, koje nije u potpunosti pod ¢ovekovom svesnom

kontrolom, ovakva sintaksicka realizacija postaje logi¢na.

Ljudsko bi¢e moze se realizovati u ovakvoj neprelaznoj konstrukciji kao

modifikator:

(96) 1 will never forget that night as anger swelled inside of me as |
searched the neighborhood for any sign of the suspect coming or
going from the residence. (http://www.helium.com/items/1000703-
choosing-the-handgun-for-self-defense)

= Tranzitivna konstrukcija

Tranzitivnom konstrukcijom kodira se prelazni dogadaj iz stvarnosti u kome su
prisutna dva ucesnika — inicijator, koji je agens i koji se nalazi na pocetku, i krajnja
tacka, koja je pacijens, 1 koja se nalazi na kraju ovog dvoclanog lanca. Agens dela po
svojoj sopstvenoj volji, ili to tako izgleda, posto uzrok njegovog delovanja ili nije
oc¢igledan, ili se ne percipira kao bitan. Pacijens se, s druge strane, nalazi u takvom
stanju da ne moze da inicira potencijalne potonje dogadaje i trpi komplenu i

ireverzibilnu promenu stanja (cf. Raki¢, 2007:65-69 et passim).
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Jasno je da ¢e primeri koji sadrze imenice koje oznacavaju emocije u velikom
stepenu odstupati od prototipa. Rekli smo ve¢ da je prilikom emotivnog dozivljaja u
stvarnosti prisutan samo jedan ucesnik koji je u fokusu — dozivljavac¢. Ali, tranzitivna
konstrukcija omogucava da se jezicki realizuje 1 ono Sto je dovelo do emotivne reakcije
lako prostorno-vremensko preklapanje izmedu uzroka i reakcije moze, ali ne mora

postojati*®®.

U ovakvim tranzitivnim konstrukcijama emotivni sadrzaj se kodira
glagolom, a kao subjekat realizuje se ono Sto izaziva emotivnu reakciju, dok je u

funkciji pravog objekta dozivljavac, kao u slede¢em primeru:

(97) a. You have both pleased and angered me. (OED)
b. Writing to you has somewhat cheered me, but all my miseres will
return in a moment. (OED)

c. The whole business saddens me. (CCB)

Subjektima u iskazima iz primera (97) zapravo su kodirani ¢itavi dogadaji, ¢ak i u
primeru (97a), gde je po sredi metonimija UCESNIK U DOGAPAJU ZA DOGAPAJ. Samim
tim ovakav subjekat u velikoj meri odstupa od proto-agensa. Dozivljava¢ kao objekat
udaljen je od proto-pacijensa, ali on trpi izvesnu unutra$nju promenu stanja koja nije

fizicka, ali koju dozivljavac¢ u svakom slucaju opaza.

Kako je u engleskom jeziku subjekat uvek tema iskaza (cf. Taylor, 1989:207),
iskazi iz primera (97) upravo stavljaju u prvi plan uzrok emotivne reakcije oznacene
glagolom. Dozivljavag, takode neophodan element ove konstrukcije, popunjava jedino

preostalo mesto u njoj, zahvaljujuéi semantickom svojstvu zahvacenosti radnjom.

Kada se emotivni sadrzaj iz situacije iz stvarnosti realizuje imenicom u
tranzitivnoj konstrukeiji, moguénosti su sledece: kao subjekat mogu se realizovati 1

emocija i dozivljavac. 1z toga sledi da se oboje mogu realizovati i kao direktni objekat.

Razmotri¢emo prvo slucaj kada se dozivljava¢ nade u funkciji subjekta, a emocija

u funkciji objekta:

(98) a. A man may feel sympathy in the most acute degree. (OED)

248 O odnosu kauzativnosti i tranzitivnosti cf. Asher & Laskarides, 1995a; Wolff, 2003; Raki¢, 2007:84—
87.
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b. He expressed the fear that in some way | connected him with all
of thesestories that are going the rounds about me. (OED)

c. Another junior high school girl in the Tokyo area wrote about her
grief over a pet hamster that died, and how she overcame her

sadness after meeting the cyber-pet. (OED)

U iskazima u primeru (98) subjekat odstupa od tipi¢nog proto-agensa. lako je
subjekat svestan i voljan i sposoban za samostalno delovanje, priroda relacije izmedu
njega i1 referenta imenicke fraze u funkciji direktnog objekta u velikoj meri odstupa od
prirode prototipi¢nog prelaznog dogadaja. Postavlja se pitanje zasto je moguée emotivni

sadrzaj realizovati ovakvom konstrukcijom.

Prvo, ovom Konstrukcijom mogu oznaciti razliCite relacije izmedu ucesnika u
situaciji u stvarnosti. Tranzitivna konstrukcija ima prototipi¢énu strukturu i1 izmedu
njenih razli¢itih konkretizacija postoje porodi¢ne slicnosti. Jedan od pravaca za pracenje

ovih sli¢nosti je zahvacenost objekta.

U primeru (98a) iako izmedu dozivljavaca i stimulusa postoje dve suprotno
usmerene relacije, ova obostranost ne reflektuje se u jeziku. Posto je dozivljavac ljudsko
bice, a kako je jezik centriran oko njega, cela situacija se konceptualizuje tako kao da
dozivljava¢ percipira stimulus, a da pritom on ne proizvodi nikakvu promenu u
dozivljavacu, ve¢ se konceptualizuje kao da on sam trpi promenu. Sli¢no objaSnjenje
¢ini nam se adekvatnim i za primer (98b), s tim Sto objekat ovog primera ima
semanti¢ku ulogu teme?*°, Ovaj objekat ulazi u perceptivni opseg ostalih ucesnika u
situaciji koji nisu jezicki realizovani®®.

U primeru (98c) imamo nesto drugadiju situaciju. Subjekat je konceptualizovan
tako kao da ima vecu kontrolu nad objektom i aktvniji je nego Sto je to slucaj u

prethodna dva primera. Subjekat je jasno usmeren prema objektu i deluje svesno i

9 «A THEME [Tema] is a participant that moves, or is the locus of an action or property that does not
undergo a change” (Payne, 2011:138). (,,Tema je ucesnik koji se krece, ili je lokus radnje ili svojstva koji
ne trpi promenu)

*ONapominjemo da je znacenje svakog konkretnog iskaza spoj znagenja same konstrukcije i leksikog
znacenja elemenata koji ulaze u njen sastav. Ona moraju biti kompatibilna u izvesnoj meri da bi iskazi
bili jezicki prihvatljivi. U tom smislu treba shvatiti razliku izmedu primera (98a) i (98b). Kako je
centralni element tranzitivne konstrukcije glagol, relacija izmedu subjekta i objekta uvek je obojena
leksickim znacenjem upotrebljenog glagola.
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voljno. Promena stanja stimulusa-objekta ogleda se u ograni¢avanju njegovog
delovanja. Upravo iz ovog svojstva objekta vidi se jo§ jedan aspekt konceptualizacije
emocija u engleskom jeziku. Bas$ iz razloga §to je potrebno svesno i voljno delovati da
bi se emocije stavile pod kontrolu, emocije se konceptualizuju kao da imaju svoju
slobodnu volju i kao da su sposobne za samostalno delovanje. Stavise, iz primera (98¢)
sledi da su dozivljavac i tema u odnosu neprijateljstva. To nas, pak, dovodi do laicke
teorije 0 podeljenoj osobi, 0 kojoj je ve¢ ranije bilo re¢i, a koja po¢iva na opoziciji

razuma i emocija, Sto je kulturoloski uslovljeno.

Ovakva konceptualizacija emocija kao entiteta sposobnih za samostalno delovanje
omogucava postojanje tranzitivnih konstrukcija u kojima je emocija realizovana kao

subjekat, kao u slede¢em primeru:

(99) a. Fear of victory haunts many sportspeople, but on Saturday,
Christie was immune. (CCB)
b. Anger pervaded his every look and gesture. (OED)

Situacija se konceptualizuje kao da emocija ima viSe proto-agentivnih svojstava u
odnosu na dozZivljavaca, budu¢i da joj se konceptualizacijom pripisuju svojstva
sposobnosti za samostalno delovanje, kretanje i voljnost. Pejn (Payne, 2011:137)

ovakvim subjektima dodeljuje semanticku ulogu sile (force)®".

Dozivljavac se
konceptualizuje bez sposobnosti za kontrolu nad dogadajem 1 bez sopstvene volje, Sto

ga ¢ini blizim ulozi pacijensa, i pored prototipicnog svojstva animatnosti.

» Ergativna konstrukcija

Videli smo ve¢ da emocije kao uCesnici U situaciji u stvarnosti mogu biti
konceptualizovane 1 kao aktivni entiteti 1 kao entiteti zahvaceni radnjom oznacenom
glagolom. To znaci da se neke situacije iz stvarnosti mogu konceptualizovati tako kao
da u potpunosti zavise samo od svojstava ovog nezivog ucesnika u situaciji.

Uporedi¢emo sledece primere:

#1«A FORCE is an entity that instigates an action, but not consciously or voluntarily” (Payne, 2011:137).
(,,Sila je entitet koji podstice radnju, ali ne svesno ili voljno®)

223



(100) a. As a child I accumulated fear: fear of the dark and fear of being
alone. (powertochange.com/experience/spiritual-
growth/conquerfear/)

b. And somehow the experience lessened my fear of earthquakes.
(http://www.healingstory.org/stories/treasurechest/three-

companions.html)

(101) a. If we are unable to respond for lack of an appropriate target, the
fear accumulates, and we become anxious.
(http://www.washingtonpost.com/wp-
dyn/content/article/2005/08/29/AR2005082901391.html)

b. The fear lessened as | grew older, then went away altogether.
(http://www.isnare.com/?aid=27438&ca=Wellness%2C+
Fitness+and+Diet)

U iskazima u primerimu (100) re¢ je o tranzitivnoj konstrukciji i situacija se
konceptualizuje kao da je rezultat viSe ili manje svesnog i voljnog agensovog delovanja.
S druge strane, situacije u iskazima u primeru (101) konceptualizuju se tako kao da se
odvijaju same od sebe, bez ikakvog ucesca subjekta, iako usled prirode situacije iz
stvarnosti mi znamo da jo$ jedan ucesnik mora biti prisutan. Semanti¢ka vrednost
ergativne konstrukcije je u tome $to ona neutraliSe da 1i je proces oznacen glagolom

poceo sam od sebe ili ga je inicirao neki spoljasnji faktor.

Rekli smo ve¢ da celokupno znacenje iskaza zavisi od kompatibilnisti znacenja
konstukcije i njenih elemenata, S$to znaCi da glagol, koji je centralni element
konstrukcije mora oznacavati radnju koju je moguce percipirati da se dogada, ili da se
moze dogoditi sama od sebe, bez ikakvog vidljivog uzroka. Istovremeno, i jedini
imenicki element ove konstrukcije mora biti takav da poseduje neka svojstva koja ga
¢ine pogodnim da se radnja oznacena glagolom ba$ na njemu izvrsi. Semanticka uloga
ovakvog udesnika je medijum (Medium)®%. Smatramo da pojavljivanje imenica kojima

se oznacavaju emocije kao subjekata ergativne konstrukcije daje jo§ jedan dodatni uvid

22« ]it [Medium] is affected yet at the same time the centre through which the process manifests

itself” (Lemmens, 1998:40). (,,Medijum je zahvacen radnjom, ali je istovremeno i centar kroz koji se dati
proces manifestuje.©)
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u konceptualizaciju emocija u engleskom kao entiteta koji nisu pasivni ucesnici u

situaciji.

= Pasivna konstrukcija

Pasivnom konstrukcijom dogadaj se profiliSe iz staticke perspektive, odnosno
profilise se samo stanje koje je rezultat kauzativnog dogadaja. U pasivnoj konstrukciji
mogu stajati voljni i agentivni glagoli, kada i voljnost i agentivnost shvatimo u najSirem
smislu, to jest subjekti ovih glagola moraju imati barem neke odlike agensa (cf. Rakic¢,

2007:105).

Kada je re¢ o emotivnim sadrzajima, mogucnosti su dvostruke, $to je i logi¢no s
obzirom na dvostruke moguénosti pojavljivanja imenica koje oznacavaju emociju u
tranzitivnoj konstrukciji: s jedne strane, kao subjekat pasivne konstrukcije moze se naci

emocija, kao u primerima

(102) a. Fear has been expressed that Jewry in Palestine will degenerate
into a new form of ‘Chalukah’. (OED)
b. All his anger was was put on poor me. (OED)

Emocije se konceptualizuju kao predmeti odvojeni od dozivljavaca kojima on
moze da manipuliSe po svojoj volji. One nemaju nikakvih protoagentivnih svojstava.
Agens, koji nije realizovan u agentivnoj odredbi u primeru (102) je ljudsko bice, to jest
prototipicni agens, koji zbog toga 1 ne mora biti sintaksicki realizovan u pasivnoj

konstrukciji.

S druge strane, moguce su i pasivne konstrukcije u kojima je doZivljavac

realizovan kao subjekat:

(103) a. British policy toward Ireland has been paralysed by the fear that
the Protestants of Ulster will play the Orange Card and fight to
preserve their British tie. (OED)

b. The Scotch, appear to have been driven by a jovial desperation
into the vivacities inspired by the sunshine of the south. (OED)
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U ovim primerima emocija se konceptualizuje kao da ima vise svojstava proto-
agensa, a dozivljava¢ je zahvacen radnjom. Ovakva situacija odstupa od tipi¢ne
specifikacije za pasivnu konstrukciju, utoliko Sto je agens neziv. Zbog toga on mora

obavezno biti realizovan u pasivnoj konstrukciji kao agentivna odredba. Naspram
(104) a. She is driven by fear. (Steen, 2007:203)
nemamo
b. *She is driven.

a da nam u nedostatku bilo kakvog jezickog ili izvanjezickog konteksta znacenja

primera (104a) i (104b) budu ekvivalentna.

Stin ovakve primere navodi kao primere konceptualnog preslikavanja izmedu
domena emocija i domena drusStvenih sila, obrac¢ajuéi paznju na znacenje glagola koji su

upotrebljeni. Naspram primera (104a) imamo

(105) a. Lazy friars are driven out of their cells as stagnate bodies that
corrupt society. (OED)

ali i
b. It is driven by manual power, and is intended for cutting or

ditching’ the stone in the quarry. (OED)

U primeru (105a) rec je o situaciji u kojoj je jedna drustvena grupa nadmoéna nad
drugom, dok se u primeru (105b) radi o ¢isto mehanic¢koj situaciji snage i pokretanja.
Stin postavlja pitanje koji od ova dva domena je zapravo ciljni domen kada je jedan od
argumenata glagola drive imenica kojom se oznacava emocija. Sa sintaksicke tacke
gledista, ono Sto je znacajno je da se emocija moze konceptualizovati na nacin sli¢an
bilo drustveno nadredenom c¢lanu zajednice, bilo snazi. Upravo je taj znacenjski element
snage ono Sto omogucava emociji da se konceptualizuje kao agens sa glagolom drive. U
zavisnosti od toga kakve argumente uz sebe vezuje, glagol drive se manje ili vise

udaljava od svog prototipicnog znacenja.
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= Ditranzivina konstrukcija

Ditranzitivna konstrukcija u jeziku odgovara shemi sa tri ucesnika, u kojoj su

prisutni subjekat, direktni i indirektni objekat.

(106) Two years ago many Liberals coquetted with Labourism, and the
result gave them a fright. (OED)

Mogucénost pojavljivanja ovakve konstrukcije takode pociva na ontoloskoj
konceptualnoj metafori, to jest konceptualizovanju apstraktnih pojmova kao konkretnih
predmeta. To omogucava da se apstraktni pojam nade u funkciji direktnog objekta, iako

ovakav objekat umnogome odstupa od karakteristika prototipicnog pacijensa.

Centralno znacenje ditranzitivne konstrukcije u engleskom Goldberg definise
ovako: “Ditransitive expressions in English typically imply that the agent argument acts

to cause transfer of an object to a recipient” (Goldberg, 1995:32)%°.

Kada se radi o ditranzitivnoj konstrukciji u kojoj je jedan argument imenica koja
oznacava emociju, ocigledno je da se radi o metaforickom transferu izmedu agensa i
recipijenta, te da znacenja ovih konkretnih primera odstupaju od centralnog znacenja
ditranzitivne konstrukcije. Drugim re¢ima, u ovakvim slucajevima po sredi je
,metaforicki transfer efekta® (metaphorical transfer of effect) (Goldberg, 1995:145), §to
znaCi da argument u funkciji subjekta uti€e na argument u funkciji nepravog objekta

tako Sto ovaj drugi od njega ,,prima‘ argument realizovan kao direktni objekat.

Skrenu¢emo paznju da Dauti (Dowty, 1991:576) kaze da u ovakvim situacijama
sa tri uCesnika onaj ucesnik koji ima vise svojstava proto-pacijensa biva realizovan kao
direktni objekat, dok preostali ucesnik, koji ima manje ovakvih svojstava, zauzima
preostalo mesto u ditranzitivnoj konstrukciji. Medutim, kada imamo slu¢aj u kome je
jedan od ucesnika emocija kodirana kao imenica, primecujemo da je situacija malo

sloZenija. Naime, u situaciji o kojoj se moZze izvestiti reCenicom

(107) He gave me a fright.

253 Ditranzitivni iskazi u engleskom tipi¢no impliciraju da argument koji se odnosi na agensa deluje tako

§to uzrokuje transfer objekta recipijentu.”
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argument realizovan u funkciji direktnog objekta veoma odstupa od proto-pacijensa, pre
svega zato $to ne postoji fizicki u stvarnosti i ne trpi nikakvu promenu stanja. Promenu
stanja zapravo trpi Meri, ali posto je jedna od semantickih specifikacija ditranzitivne
konstrukcije da recipijent tipicno jeste ljudsko bi¢e (cf. Goldberg, 1995:146), ona se
realizuje kao indirektni objekat. Nepotpuna kompatibilnost znacenja same konstrukcije i
znacenja pojedinih argumenata koji ulaze u njen sastav razreSava se tako Sto znacenje

konstrukcije nadvladava znadenje argumenata koji ulaze u njen sastav®>*.

U vezi sa predloskim frazama u kojima se javljaju imenice koje oznacavaju
emocije, Raden i Dirven (Radden & Dirven, 2007:329-330) izdvajaju sledece slucajeve
kada se emocija kao podstrekad nekakve fizioloske promene®® u organizmu pojavljuje

u predloskoj frazi koja nije obavezna u datom tipu konstrukcije?*®.

1. Intenzivne emocije izrazavaju se predloskom frazom sa predlogom IN, koji evocira

shemu sadrzavanja, kao u primeru:

(108) a. To recoil in fear or disgust (OED)%’
b. Brzant was given his touchdown too — and a penalty against the
Ducks for spiking the ball in anger when he thought at first he
had been denied. (OED)

Mentalna slika koja se ovde stvara je slika sadrzatelja koji sputava ono §to je
sadrZzano, a kada ono iznutra nadvlada ono $to ga sputava dolazi do burne reakcije. Ovo
nadvladavanje konceptualizuje se kao kretanje. Po funkciji, ove fraze se mogu shvatiti i
kao odredbe za nacin 1 odredbe za uzrok, $to opet ide u prilog hipotezi da su gramaticke
kategorije kontinuumi, a ne odelite celine. Medutim, element burne i nekontrolisane

reakcije nije neophodan uslov za ovakvu realizaciju, §to se vidi iz primera

c. Itis for the guilty to live in fear. (OED)

>4 Detaljnije 0 ovome cf. Goldberg, 1995:33-34; Radden & Dirven, 2007:297.

25 0 fizioloskim reakcijama koje se realizuju u engleskom jeziku cf. poglavlje 8.

0 vezi sa predloskim frazama izuzetno bi interesantna bila kontrastivna analiza sa srpskim, ali ona bi
prevazisla okvire ovog rada. U vezi sa uzro¢nim znacenjima nekih lokativnih predloskih fraza u srpskom
cf. Klikovac, 2004:221-238.

%7 Objagnjenje za leksemu WINCH
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Iz ovakve jeziCke realizacije postaje ocigledno da se emocije u anglo-kulturi mogu
konceptualizovati kao da samostalno postoje u spoljasnjem svetu. U oba slucaja, i kada
reakcije ima i kada reakcije nema, emocija se konceptualizuje kao uzrok. Postavlja se
pitanje kako emocije shvacene staticno, kao lokacije i/ili sadrzatelji dobijaju ovo
uzro¢no znacenje. Raden (Radden, 1998:276) ovu situaciju dovodi u vezu sa opstijim
konceptulnim metonimijama KRETANJE ZA RADNJU (MOTION STANDS FOR ACTION) i
NEMOGUCNOST KRETANJA ZA NEMOGUCNOST DELOVANJA (INABILITY TO MOVE STANDS
FOR INABILITY TO ACT). Shema sadrzavanja odgovara situaciji u kojoj se dozivljavaju
snazne emocije, pa se situacija konceptualizuje na isti nacin kao zatvorenost u
sadrzatelju. Nemoguénost kretanja u sadrzatelju konceptualizuje se kao nemoguénost
delovanja usled snaznih emocija. Burne reakcije koje se usled ovakvog stanja dogadaju
samo su naknadne implikacije koje logi¢no slede iz situacije zatvorenosti ne bi li se iz

ove situacije dozivljavac oslobodio.

2. PredloSkom frazom sa predlogom WITH jezicki se relizuju emocije koje prate

tipicne fizioloske reakcije.

Ovakve fraze mogu se shvatiti kao priloske odredbe za drustvo koje odstupaju od
prototipi¢nih. Ono Sto ovakve fraze karakterise je to da se izazivajuca emocija i reakcija
posmatraju kao istovremene. Veza izmedu njih je indeksicka, a izmedu efekta koji
emocija proizvodi i same emocije postoji metonimijski odnos DEO zA CELINU (cf.
Dirven, 1997:59). Kako se u svakoj jezi¢ko-kulturnoj zajednici samo izvestan broj
fizioloSkih reakcija profiliSe kao znaCajan za pojednina¢nu emociju, i ovaj broj mogucih
jezickih kombinacija je ograni¢en. Naves¢emo ovde karakteristi¢ne reakcije, zajednicke
za veéi broj emocija®®;

(109) a. Tom’s face was red with delight, as his sister’s had been with
anger. (OED)
b. I swore to her that were she red with guilt, I would exchange my
unblenched state with hers. (OED)

c. Red with shame or indignation (OED)**®

28 O karakteristi¢nim reakcijama za ispitivane emocije bi¢e re¢i u 8. poglavlju.
9 Objasnjenje za leksemu SCARLET
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o

. A marble palace that would make all Shoddydom red with envy.
(OED)

e. The sword of justice red with unrepenting wrath. (OED)

(110) a. His face became pale with conscious guilt. (OED)
b. Catherine was pale with heart-sickness and dismay. (OED)

c. To make pale with fear, to dismay (OED)*®

(111) a. ‘Now, marm’, he said, in a voice which trembled with repressed
rage. (OED)
b. Patrick trembles with fear and relief when he thinks of Mr.
Fergusson who first put him on a charge. (OED)
c. To tremble with excitement; to be excited with hope, apprehension,
or pleasure, etc. (OED)?*
d. To tremble with fear or agitation; also simply, To shake, be

agitated (OED)?*

Ono §to se iz ovog pregleda, koji nikako ne treba smatrati iscrpnim i kompletnim,
vidi jeste da se jedna reakcija vezuje sa ograni¢enim brojem emocija, odnosno u jeziku
sa oznakom za odredenu reakciju kolociraju samo pojedine lekseme kojima se
oznacavaju emocije. Takode se na osnovu ovih primera moze videti da se ponekad
razli¢ite emocije povezuju sa istim fizioloskim odgovorom, o ¢emu je ve¢ ranije bilo

redl.

Ono $to se ne opaza kao istovremeno i medusobno zavisno ne moze se ovako

izraziti:

(112) ?He smashed the computer with anger. (cf. Radden & Dirven,
2007:330)

Raden (Radden, 1998:281) kaze da je predloSka fraza sa WITH moguca samo sa

slede¢im reakcijama:

260 Objasnjenje za leksemu APPALE
%! Objasnjenje za leksemu FLUTTER
?%2 Objasnjenje za leksemu TREPIDATE
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= Psiholoska i fizioloSka stanja: be mad with rage; be stiff with anger
* Nenamerni fizioloski procesi koje je nemoguce kontrolisati: quiver with fright

= Nenamerne i nekontrolisane vokalne reakcije: cry with frustration

Raden dalje kaze da se ovako konceptualizovane ,,pratece* (concomitant) emocije
takode konceptualizuju kao negativne, mada manje negativne nego kada se emocije
konceptualizuju kao sadrzatelji. Ali, kao $to smo videli u primerima (124)—(127), kao
prate¢e emocije pojavljuju se i one koje se u anglo-kulturi procenjuju kao pozitivne —

red with delight, na primer. Postavlja se pitanje zasto je to tako.

Odgovor se naslucuje iz prirode reakcija na prate¢e emocije: one su nenamerne i
nemoguce ih je kontrolisati. Kako se u anglo-kulturi kao vrednosti favorizuju razum i
kontrola, logi¢no je da sve ono §to je sa tim u suprotnosti bude konceptualizovano kao
negativno. Tako 1 nekontrolisane reakcije na snazne pozitivne emocije bivaju
konceptualizivane isto kao i reakcije na one negativne?®. 1z toga izvlatimo zakljucak da
je intenzitet emocija istaknutiji Kkriterijum za konceptualizaciju emocija od njihove

dimenzije prijatno/neprijatno.

3. Rekli smo ve¢ da se emocije mogu konceptualizovati i tako kao da su pod
delimicnom covekovom kontrolom 1 kao da ¢ovek moze bar delimi¢no voljno i
svesno upravljati svojim reakcijama. Emocija se tako konceptualizuje kao motiv.
Jezicki ovakva situacija se realizuje predloSkom frazom sa OUT OF, koja ima
funkciju odredbe za uzrok, a koja evocira mentalnu sliku izlaZenja ili isplivavanja.

Pogledac¢emo sledeci primer:

(113) a. They did this mostly, sources say, out of fear of the alternative — a
mass fire sale of the EPIC properties. (OED)

b. We cannot allow ourselves, out of affection for a great man [sc.

Lutyens] and out of admiration for his highly personal style, to be

saddled with a Wrenaissance London as a monument to a period

which the first world war brought to a murderous close. (OED)

263 Dirven (Dirven, 1997:60) Gak kaZe da su fizioloske reakcije na ove emocije smatraju neprijatnim i
negativnim.
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Ono sto se ovde da primetiti je da se celokupna situacija konceptualizuje tako da
dozivljavac prvo promislja stanje u kome se nalazi, a onda kontrolisano donosi odluku o
tome kako ¢e reagovati. Ono §to jo$ ide u prilog ovakvom objasnjenju je i to da se u
ovim frazama pojavljuju imenice koje oznacavaju emocije koje nisu izuzetno snazne i
burne, ili koje se ne pojavljuju iznenada. Pretrazivanjem OED-a nismo uspeli da
pronademo nijedan primer u kome se pojavljuju imenice emocije koje se tesko mogu

kontrolisati: *out of passion/joy/surprise®®*.

Ovakva jezicka realizacija poc¢iva na slede¢oj konceptualizaciji: emotivno stanje
dozivljavaca konceptualizuje se kao sadrzatelj iz koga izranja odredena reakcija. Na taj
nacin reakcija se konceptualizuje kao izlazenje iz sadrzatelja, Sto dozivljavacu
omoguc¢ava da povrati kontrolu nad sobom. Dirven (Dirven, 1997:62) kaze da se
znaCenje slobodnog, neometanog izlaska koje je kodirano slozenim predlogom out of
metafori¢ki prosiruje na pojam slobodne motivacije i kontrolisanog delovanja. Stavige,
mentalna slika sadrzatelja, odnosno njegove dubine, implicira racionalne korene
motivacije za radnju. Emocija je konceptualizovana i1 kao kontrolisano ishodiSte radnje i

kao njeno racionalno objasnjenje. (Radden, 1998:288; Dirven, 1997:61).

4. Cetvrtu moguénost predstavlja predloska fraza sa FOR, koja situaciju
konceptualizuje tako da se fokus u potpunosti prebacuje na uzro¢no-posledi¢ni
odnos. Raden i Dirven (Radden & Dirven, 2007:330) kazu da de u ovoj frazi

pojavljuju pozitivne emocije ili hipoteticke situacije, kao u primeru

(114) a. Our men raised a shout for joy. (OED)
b. Take your guns too, for fear of accident. (OED)

Oni kaZu da je orijentacioni predlog FOR blisko povezan sa konceptom razloga
(reason), koji on definiSe kao stvarno ili hipoteticko stanje stvari koje se smatra
objasnjenjem za neku situaciju, bilo na osnovu percepcije, bilo na osnovu normi koje
vaze u jednoj kulturi (Radden & Dirven, 2007:330). Upotreba predloga FOR moze se
objasniti temporalnim odnosom izmedu javljanja emocije i date rekcije: identifikovanje

emocije prethodi reakciji.

264 Cf. { Raki¢, 2014b:71, .8.
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Raden (Radden, 1998:283-284) kaze da se ovakvi izrazi oslanjaju na prostornu
shematizovanu sliku odnosa napred—nazad, gde se reakcija konceptualizuje kao da je
napred, a emocija kao da je nazad. Ovakva konceptualizacija posledica je upotrebe
predloga FOR, koji je dijahronijski imao spacijalno znacenje u smislu ,,napred“265.
Emocija se konceptualizuje kao da iz pozadine upravlja reakcijom koja se nalazi u

prvom planu, a na kojoj je i fokus celog iskaza.

Razlog zasto se samo pozitivne emocije 1 hipoteticke situacije konceptualizuju
kao uzroci Raden vidi u cinjenici da su reakcije na pozitivne emocije manje
specifikovane i da se mogu izraziti na razli¢ite nacine, S§to same emocije vise Cini
razlozima odredenog ponasanja nego neposrednim uzrocima (ibid., 286). Takav status
hipotetickim situacijama daje upravo njihova kontrafaktivnost. Ovo jo§ jednom ide u
prilog nasoj hipotezi da se pripadnici anglo-kulture u konceptualizaciji emocija pretezno

fokusiraju na moguc¢nost njihovog kontrolisanja.

Pritom skre¢emo paznju jo§ jednom da govonici engleskoj jezika nisu nuzno

svesni ovih podleznih konceptualizacija, niti primer tipa
(115) Sen Tensing, the sherpa bearer, shuddered in fright. (OED)

nuzno kod njih evocira sliku sadrzatelja. Ono §to se ovim, pak tvrdi, je da su u jednom
trenutku u uporednom razvoju jezika 1 kulture govornici engleskog poceli na isti nacin
da govore o snaznim emocijama kao o sadrzavanju, usled nekih sli¢nosti izmedu ovih
situacija, a koje su se u sklopu ukupnih kulturnih osobenosti osetile kao relevantne (cf.
Radden, 1998:274).

Ono S§to 1z gorenavedenih primera predloskih fraza sa imenicom koja oznacava
emociju sledi je da u engleskom jeziku postoji konceptualna metonimija EMOCIONALNO
STANJE ZA UZROK TOG STANJA (AN EMOTIONAL STATE STANDS FOR THE CAUSE

ORIGINATING FROM THAT STATE) (ibid., 277).

U skladu sa opstijom konceptualnom metaforom prisutnom u engleskom jeziku

STANJA SU LOKACIJE (STATES ARE LOCATIONS), emocije se konceptualizuju i jezicki

265 cf. OED
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realizuju kao lokacije, te je moguce izdvojiti i predloske fraze sa vise ili manje

. . . 266 v , R . . .
lokativnim zna¢enjem ", o Cemu ¢e biti re¢i u poglavlju koje sledi.

2% Primeti¢emo takode da u prilog konceptualizaciji emocija kao lokacije ne ide samo upotreba tipi¢no
lokativnih predloga, ve¢ i glagoli kretanja, kao §to su drive, send, push i tako dalje (cf. Kdvecses,
2000:53):

= The justice of the reproaches drove Anteus into despair. (OED)
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5 Emocije i kretanje

Rekli smo ve¢ da engleski pojam emotion reflektuje model stvarnosti baziran na
modernim psiholoskim stanovistima i1 da je kao takav usao u nauc¢nu terminologiju iz
kolokvijalnog engleskog u kojem je i pre toga bio upotrebljavan u razli¢itim znacenjima
povezanim sa njegovim latinskim korenom MOVERE, §to znaci pomeriti. Veza izmedu
osecanja 1 kretanja prisutna je i u savremenom, nenau¢nom engleskom, o ¢emu svedoce

izrazi poput move to tears, fly into a rage, ili fears rose, na primer.

Paralele koje postoje izmedu kretanja i emocija takode se vide u istorijskom

pregledu znacenja lekseme emotional u OED-u.

Prvo znacenje koje OED navodi je “A moving out, migration, transference from

one place to another”, a prvi primer datiran je 1603. godine:
(116) The divers emotions of that people [the Turks]. (OED)

Pojam kretanja u fizickom smislu oc¢uvan je i u drugom znacenju, “A moving,

stirring, agitation, perturbation (in physical sense)”. Najraniji primer je iz 1692:
(117) When exercise has left any Emotion in his blood or pulse. (OED)

Prvi primer u kome je ova leksema upotrebljena u prenesenom znacenju potice iz
1579, a znacenje je definisano kao “A political or social agitation; a tumult, popular

disturbance”:
(118) There were great stirres and emocions in Lombardye. (OED)

Figurativno znacenje definisano kao “Any agitation or disturbance of mind,

feeling, passion; any vehement or excited mental state” pojavilo se 1660:

(119) The emotions of humanity...the meltings of a worthy disposition.
(OED)
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Nije tesko uociti da medu navedenim znacenjima postoji polisemi¢na veza, buduci
da se ona sva oslanjaju na kretanje, bilo u fizickoj stvarnosti koja okruzuje pojedinca,
bilo u kretanjima unutar njegovog organizma, druStvenim turbulencijama ili ose¢anjima

izdvojenim iz drugih mentalnih pojava.

Moze se postaviti pitanje zaSto postoji asocijativna veza izmedu emocija i
kretanja. Kao i do sada, odgovor na ovo pitanje je dvojak: jedan deo odgovora lezi u
fiziologiji — simptomi i ekspresivno ponaSanje prilikom dozivljaja neke emocije neretko
obuhvataju 1 razliCite pokrete, od objektivnih, poput promena izraza lica, preko
ubrzanog rada srca, do Cisto subjektivnih, kao $to su osecanje napetosti ili stezanja u
grudima, na primer. Drugi deo odgovora pruza kultura, koja iz mnostva bioloskih
komponenti filtrira one koje su relevantne za funkcionisanje u jednoj zajednici i koje se
potom preslikavaju u jeziku, o cemu je ve¢ bilo reci?®’.

U ovom odeljku pokazacemo da se konceptualizacija emocija u engleskom
delimi¢no zasniva na metaforicki shvaéenom kretanju. NaSa analiza pociva na
sintaksickoj 1 semantic¢koj analizi primera iz korpusa i krece se u dva pravca: prvo ¢emo
razmotriti slucajeve u kojima je emocija konceptualizovana kao lokacija u odnosu na
kretanje. Ona je tako konceptualizovana kao orijentir (landmark) za dozivljavaca, koji je
konceptualizovan kao trajektor. Emocija moze biti konceptualizovana kao odrediste,
polaziste, lokacija kroz koju se prolazi, ili boraviste. Sintaksicki, ovo se realizuje putem
razli¢itih predloskih fraza, koje, osim prostornog, dobijaju i uzrocna znacenja. Druga
moguénost je konceptualizacija emocija kao trajektora, odnosno entiteta u pokretu u
spoljasnjem svetu ili unutar dozivljavaca. Da bismo to pokazali, analizirali smo glagole
kretanja koji se pojavljuju uz imenice kojima se oznacavaju emocije, kao 1 tipove

konstrukcija u kojima se pojavljuju.

287 Cf, str. 127-129
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5.1 Emocije kao lokacije i dozivljavac kao trajektor268

Istrazuju¢i emocije kao lokacije, u obzir smo uzeli nekoliko dimenzija: prvo,
emocije kao stanja mogu se konceptualizovati kao lokacije. Dalje, ono $to znamo iz
svakodnevnog Zivota je da tokom kretanja razli¢ite lokacije mogu imatu razlicite uloge
— mogu biti polaziSta, odredista ili medustanice. Takode se na nekim lokacijama moze
boraviti neko vreme. Sledeca dimenzija je jezicka realizacija, to jest jezicka sredstva
kojima se izrazava kretanje u odnosu na lokaciju, odnosno predloske fraze. Konacno,
posto je re¢ o metafori¢ki shvacenom kretanju, metaforickim lokacijama i metaforickom
trajektoru, u obzir smo uzeli i pomeranja znacenja lokativnih fraza i osobenosti vezane

za svaku ispitivanu emociju.

Govoreéi o opstim preslikavanjima prilikom metaforickog razumevanja strukture
dogadaja u engleskom, Lejkof (Lakoff, 2007:283 et passim) kaze da stanja mogu da
budu konceptualizovana kao lokacije, to jest ograni¢ene oblasti u prostoru. To se vidi u

primeru

(120) It was my habit to leave Dr Brew in a state of deep depression,
wondering why | was actually paying him in return for such misery.
(CC)

U kombinaciji sa jo$ jednim preslikavanjem, POSTOJANJE JE PRISUSTVO
(EXISTENCE IS PRESENCE) (Lakoff, 1990:397) primenjenim na domen emocija, emocija

postaje omedeni prostor koji dospeva u fokus kada se dozivljava¢ nade u njemu.

Bavec¢i se glagolima promene lokacije, ASer 1 Laskarides (Asher & Lascarides,
1995b)%° uzimaju primer francuskog glaloga entrer (uéi) i kazu da argument kojim se
kodira lokacija ne mora biti entitet u fiziCkom smislu, ali da mora imati takvu ekstenziju
da se moze zamisliti njegova unutrasnjost. [ako se oni posebno ne bave primerima

kojima se oznacavaju emocije, pojavljivanje imenica kojima se one oznacavaju govori o

2% Delovi odeljaka 5.1 i 5.2 koji se odnose na strah posluzili su kao osnova za Raki¢, 2014b.
29 K oris¢ena je elektronska verzija lanka bez paginacije.
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tome da se emocije mogu konceptualizovati kao lokacije, pri ¢emu i glagoli dobijaju

svoje metaforicko znacenje.

Najopstije gledano, lokacije se u engleskom sintaksicki realizuju predloskim
frazama. Upotrebljene u konstrukciji kojom se oznaCava emotivni sadrzaj, lokativna
predloska fraza utie na znacenje glagola kretanja koji je upotrebljen tako $to njegovo
znacenje postaje vise metaforicko. U tom smislu je prisustvo lokativne predloske fraze

neophodno u konstrukciji, $to postaje ocigledno ako se uporede iskazi (121a) i (121b):

(121) a. She flew into a rage.
b. She flew.

Rekli smo ve¢ da se emocije, poput drugih apstraktnih pojmova, mogu
konceptualizovati kao lokacije, §to znaci da je u njih moguce uéi, u njima boraviti, kroz
njih proéi i iz njih iza¢i. Dozivljava¢ moze da se konceptualizuje kao da se sam krece u

pravcu emocije, ili da je to kretanje uzrokovano nekim spoljasnjim faktorom.

5.1.1 EMOCILJE SU ODREDISTE

5.1.1.1 Predloske fraze

Sledi kratak pregled predloga koji su upravne re¢i u predloskim frazama
povezanim sa kretanjem pronadenim u korpusu. Posto kretanje u domenu emocija i ne
moze biti shvaceno nikako drugacije nego metaforicki, ne ¢udi $to mnoge od njih

razvijaju 1 dodatno, uzrocno znacenje.
= TO

Perez Rul (Pérez Rull, 2001:354) kaze da je TO sintaksicki marker koji oznacava
odrediste kretanja u pravcu emocionalnog stanja. Mi smatramo da je bolje emocionalno
stanje konceptualizovati kao oblast nego tacku u prostoru, posto je imenica kojom se
oznacava emocija obi¢no kodirana kao nebrojiva, §to je €ini bliskom gradivnoj imenici,

koja nema jasne i odelite granice:
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(122) Easily moved to anger; apt to take offence on slight cause [...]
(OED)270

= INTO

Ovaj predlog se koristi kada se izrazava kretanje prema emocionalnom stanju
kada ono postaje ujedno i cilj kretanja i sadrzatelj za dozivljavaca (Pérez Rull,

2001:355)

(123) Maria, who was also in a state of anti-climax at the end of her

research, fell into depression. (CC)
5.1.1.2 Bes kao odrediste

Bes se moze konceptualizovati kao odrediste na koje dozivljava¢ moze, ali ne

mora da stigne:

(124) a. Good intentions nevertheless led to resentment in the maintained
sector. (CCB)

b. Goaded to fury by Labour’s Frank Dobson, a genuine rotty, Hunt

launched into the familiar litany about falling inflation and

unemployment statistics. (CCB)

Dalje, situacija se moze konceptualizovati kao ,,samohodno* kretanje (self-
propelled motion). Sredina kroz koju se subjekat kre¢e je vazduh (fly; drift), kao u
primeru (125):

(125) a. AN ELITE police marksman who is a gun-guard to the Queen
regularly beat his girlfriend black and blue as he flew into
uncontrollable drunken rages. (CC)

b. For a few moments Jason had drifted off into a fog of resentment

at the way things were going. (CCB)

Takode, situacija se moze konceptualizovati kao da je re¢ o podstaknutom

(caused) kretanju:

2% Definicija za TOUCHY
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(126) But I suspect that this will not vastly surprise Thomas nor send him
into storms of resentment at Anglo insularity. (CCB)

Kada je o podstaknutom kretanju re¢, mozemo imati i refleksivno upotrebljen
glagol, $to znaci da su subjekat i objekat isti. lako oni to u stvarnosti i jesu, u skladu sa
metaforom o podeljenoj osobi moguée je ,razdvojiti“ dozivljavata i situaciju

konceptualizovati na isti na¢in kao da postoji spoljasnji uzro¢nik kretanja:

(127) a. Damp patches appeared under the armpits of her flowered house-
dress as she drove herself to new heights of fury. (CCB)
b. By this time | had worked myself up into such a fury that | was
determined not to let the matter drop. (CC)

Kada se situacija konceptualizuje kao podstaknuto kretanje, dozivljavac
»zavrsava“ u odredenom emotivnom stanju pod prinudom, $to vazi i za primere sa
refleksivno upotrebljenim glagolima. Ovaj element prinude ocigledan je kada se

uporede primeri (125) i (127).
Interesantan je i primer

(128) To Downing Street's irritation, Mr Clinton continued to spin the
same mixed message on his trip to Europe; he condemned the "evil"
of the Milosevic regime, but commended the Serb leader for freeing
the American captives. (CC)

u kojem je predloSka fraza dobila i rezultativno, posledi¢no znacenje. U skladu sa
konceptualnom metaforom da je svrsishodna radnja samohodno kretanje prema

odredistu (Lakoff, 2007:291), rezultirajuce stanje korespondira sa odrediStem.
5.1.1.3 Tuga kao odrediste

Tuga se takode moze konceptualizovati kao odrediste do kojeg dozivljava¢ moze,

ali ne mora da stigne:

(129) The second view is skeptical and ironic: a dead tree falling over, a

rainstorm, a taxi ride may lead to happiness. Or misery. (CCB)
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Na osnovu primera, situacija se konceptualizuje kao inherentno usmereno kretanje
(Inherently Directed Motion) (cf. Levin, 1993:263 et passim), i to nastalo usled
delovanja gravitacije ili neke druge sile. Kretanje je usmereno nanize, o ¢emu svedoce
upotrebljeni glagoli plunge, fall, sink i descend, kao i pridevi deep i bottomless, kao

modifikatori imenice koja oznacava emotivno stanje:

(130) a. It's crucial to know that you're not alone, that thousands of women
before you have plunged into that seemingly bottomless pit of
grief and despair, and they have climbed up again, often to better,
more fulfilling lives than they had ever imagined possible. (CC)

b. Maria, who was also in a state of anti-climax at the end of her
research, fell into depression. Part of her struggle was confusion
about her own sexuality. (CC)

c. Even when her husband was alive, she'd sometimes sink into
depression. (CC)

d. When his marriage broke up, the pattern of his life was thrown
into confusion and he descended into severe depression. He felt

isolated and alone — and he was. (CCB)

Situacije se konceptualizuju ambivalentno izmedu inherentnog i slucajnog

kretanje nanize, s tim $to je u primeru (131) moguce samo slucajno Citanje:

(131) The final Test match was occupying most of my attention but it was
obvious to me that Kath was fighting hard to avoid slipping into a
state of depression about the whole affair, and no matter how much
| or others attempted to reassure her, she clearly felt under
enormous pressure. (CC)

Situacija se moze konceptualizovati i kao podstaknuto kretanje:

(132) But I have to admit that reading some of the highly technical articles
in this magazine gives me a headache and sends me into a deep
depression. (CC)
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Ovaj primer je istovremeno i instanca metafore o podeljenoj osobi, buduci da je
uzrok dozivljavacevog metaforickog kretanja neka njegova aktivnost, ali se ona
konceptualizuje kao odvojen entitet. JoS ocCigledniji primer ove metafore je primer

(133), u kojem u prvi plan izbija antagonizam izmedu ,,delova‘“ osobe.

(133) Don't let yourself sink into self-pity that can lead to serious
depression. (CC)

Skrenu¢emo paznju i na to da ako je specifikovana sredina kroz koju se kretanje

odvija, re€ je o vodi, $to se vidi iz upotrebljenih glagola sink i plunge.
5.1.1.4 Sreca kao odrediSte

Sreca se konceptualizuje kao cilj do kojeg je moguce doci:

(134) The second view is skeptical and ironic: a dead tree falling over, a

rainstorm, a taxi ride may lead to happiness. Or misery. (CCB)

Sredina, ako je realizovana, je zemlja, o cemu svedoCe imenice path, step, route i

way. Kretanje se konceptualizuje kao moguce, ali ne obavezno i ve¢ zavrseno.

(135) a. Our state has a duty to help all nationalities within the country to
take this path step by step to happiness. (CCB)
b. the route to happiness (MED)
c. Wouldn't it be more productive to start looking for more
constructive ways to happiness - who has this amazing life with

just one person? (CC)

Samohodno kretenje je usmereno nagore, $to se vidi iz primera (136) i upotrebe glagola

ascend ili prideva high kao modifikatora imenice kojom se ozna¢ava emocija:

(136) a. Prince Be - the Barry White of unrequited love - billowing forth
gusts of exquisite purple air as the song ascends to an impossibly
lofty plateau of bliss. (CC)

b. ‘By the time I was 16, I wanted human corpses.” The narrator of
the title story We So Seldom Look on Love (Flamingo, * 5.99))
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is a necrophiliac, compulsively drawn to the ‘high, high rapture’
of communing with the recently dead. (CC)

Primer (136b) dozvoljava i ¢itanje kao da je re¢ o samohodnom kretanju, ali i o

podstaknutom kretanju, odnosno kretanju pod prinudom emocije.

Osim predloskom frazom sa TO ili INTO, sreca kao odrediste pojavljuje se kao

dopuna frazalnom glagolu to head for:

(137) When the tootling intro to ‘Long May You Run' starts up, the crowd
cheers, and Neil begins to steer you back through happy far-off
times - through old record collections and remembered friends-you
know you're headed for a fresh serving of bliss. (CC)

Srec¢a se kao odrediSte podstaknutog kretanja javlja sa imenicom rapture, koja
oznacava izuzetno snaznu emociju te se situacija konceptualizuje kao da je kretanje

nastupilo usled prinude:

(138) This compilation is faultless in every way, with great liner notes, fine
archive photographs and 28 Louvin nuggets guaranteed to send

Southern Country roots fanatics into raptures. (CC)
Rezultativno znacenje takode je moguce:

(139) To my joy, the meeting was cancelled. (MED)
5.1.1.5 Strah je odrediste

Strah se moze konceptualizovati kao odrediste do kojeg dozivljava¢ moze, ali ne

mora da dode:

(140) But that just leads to a crippling paranoia, a truly debilitating fear
which is the greatest threat of all. (CC)

Kada se strah konceptualizuje kao odrediste do kojeg dozivljavaé stize, to je

naj¢eS¢e sa imenicom panic, $to je logi¢no, buduc¢i da ona oznacava jak, iznenadan
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strah. Glagoli upotrebljeni uz ovu imenicu otkrivaju razli¢ite mogucnosti

konceptualizacije:
U primeru (141) glagolom throw oznacava se dogadaj podstaknutog kretanja:

(141) Now, far be it from me to suggest a strategy for winning this kind of
man (I can assure you you don't want him), but such a simple push-
pull dynamic is operating here that merely reversing it, and acting
even more like a Visitor than he does, dissolves the whole structure

and throws him into a total panic. (CC)

Podstaknuto kretanje sa elementom iznenadenja, S§to u prvi plan stavlja
nemogucénost dozivljavaca da kontroli$e situaciju, vidi se u primeru (142) sa glagolom

hurl:

(142) Elsewhere, the awful spectre of an unfettered Neil Kinnock running

the country hurled the City into major panic. (CCB)

Element iznenadenja prisutan je i sa prelazno upotrebljenim glagolom startle i

rezultativnom frazom, kao u primeru (143):

(143) Though winded, the impact seemed to startle him into a state of
panic. (LDOCE)

Nemogu¢énost dozivljavaca da kontrolise situaciju je u fokusu i sa glagolima fall i

lapse, kao u slede¢im primerima:

(144) a. Every widow, no matter what her assets, falls into a panic over her
financial future, and you're not going to sleep well until you've
done some financial planning and know where you stand. (CC)

b. The cold, stark questioning lapsed into undisguised panic as she
repeated the question a second and a third time, fuelled by my
silence. (CCB)

U samim ovim glagolima inkorporirano je znacenje usmerenosti ka dole, §to je u

skladu sa konceptualnom metaforom RACIONALNO JE GORE — EMOCIONALNO JE DOLE.
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Nesto neutralnije po pitanju dozivljavaceve slobodne volje su konceptualizacije sa

glagolima go i get:

(145) a. Freeman asked. ’Let’s say the President does nothing about the
Russians until well after the shooting starts, but then the country
and the allies go into a panic when the Red Army starts rolling
across the Ukraine, and the President finally decides he better do
something. (CCB)

b. The process of learning good eating habits takes many years, so
don't feel in any rush or get into a panic about a child who is
fussy with food. (CC)

Zanimljivo je 1 to da se situacija moze konceptualizovati kao da se dozivljavac
svesno 1 voljno kreée prema emotivnom stanju, o ¢emu svedoCi upotrebljeni glagol

steer:

(146) Before John could invent words of comfort, she steered abruptly into
the true heart of her panic. (CCB)

Kona¢no, situacija se moze konceptualizovati tako kao da dozivljava¢ sam sebe
dovodi u odredeno emocionalno stanje sopstvenim delovanjem, u kom slucaju je

konstrukcija refleksivna i rezultativna:

(147) a. Chronic blushers talk themselves into a panic. You have to try and
talk yourself through situations, recognise the negative, and deal
with it. (CCB)

b. He was slowly working himself into a panic. (MED)

Rezultativno znacenje predloske fraze takode je moguce:

(148) a. They rejected the Chinese proposal, and to their terror and
consternation the monastery was bombed by Chinese jets. (CCB)
b. Suddenly to Jane's horror he twisted the wheel sharply and ran the
car at an apparently solid wall of undergrowth. (CC)
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5.1.2 EMOCIJE SU BORAVISTE

5.1.2.1 Predloske fraze
= [N

Sa ovim predlogom emocionalno stanje konceptualizuje se kao da okruzuje
dozivljavaca i ograni¢ava njegovo delovanje. Ono se konceptualizuje i kao lokacija i

kao sadrzatelj’"*

, 10 jest kao da se emocionalno stanje prostire i sadrzava dozivljavaca.
Rekli smo ve¢ da mentalna slika koju ovakva predloska fraza podrazumeva jeste da je

dozivljava¢ sputan.

(149) They believe they are the best in the world: but they live in terror of
getting left behind. (CCB)

Predloske fraze sa IN neretko dobijaju 1 uzro¢no znacenje, $to je sledeéi korak u
metaforizaciji, a Cesto granica izmedu ova dva Ccitanja nije jasna. Do pomeranja
znacenja u pravcu uzro¢nog dolazi posto dozivljavac tezi da se oslobodi iz sadrzatelja u

kome je zatvoren.
(150) The words were spoken more in sadness than in anger. (MED)

= OUTSIDE

Da se emocije konceputalizuju kao trodimenzionalni sadrZatelji vidi se 1 iz toga
Sto se mogu pojavljivati u predloSkoj frazi sa predlogom OUTSIDE, koji oznacava da se
dozivljava¢ nailazi izvan metaforicki shvacenih granica koje ograniCavaju prostiranje
izvesne emocije. Ovo takode ide u prilog nasem stanovistu da se emocije

konceptualizuju kao oblasti, a ne punktovi:

(151) Outside the climate of mutual love, Beowulf would be little more
than the monster-queller and marvelous swimmer of folk-tale.
(OED)272

2! Detaljnije o shemi sadrzavanja cf. poglavlje 6.
272 J ovom primeru prisutna je i metafora LIUBAV JE ATMOSFERSKA POJAVA
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= AMID

Ovim predlogom oznacava se polozaj referenta u sredistu neke lokacije, koje je u

ovom slucaju metaforicka.
(152) Amid the horrors of the limb’strewn field. (OED)
= BETWEEN, NEAR, IN THE MIDDLE/MIDST OF

Sa imenicama koje oznaCavaju emocije javljaju se i predlozi koji tipi¢no
oznacavaju lokalizaciju u fizickom ili metaforicki shva¢enom prostoru, §to doprinosi

konceptualizaciji emocija kao oblasti:

(153) a. Thus between hope and fear, suspicions, angers we bangle away
our best days. (OED)

b. If you knew it, you are peculiarly situated: very near happiness;
yes; within reach of it. (OED)

5.1.2.2 Bes kao boraviste

Bes se moze konceptualizovati kao boraviste u kome se dozivljava¢ nalazi.

Izrazitije lokativno znacenje predloske fraze prisutno je u slede¢im primerima:

(154) a. I was in a blind rage, and if anyone had got in my way at that
particular moment | dread to think what would have happened
(CC)
b. He stared in cold, helpless fury at the phone. (CC)

Zapazili smo da smo u korpusu pronasli samo primere sa imenicama koje
oznacavaju snaznu emociju besa, §to je u skladu sa tvrdnjom Radena 1 Dirvena da se sa

IN pojavljuju samo intenzivne emocije (cf. Radden & Dirven, 2007:329).

Izrazitije uzro¢no znacenje predloske fraze vidi se u onim primerima kojima se
oznacava situacija u kojoj je dozivljavac koji se nalazi u odredenom emotivnom stanju
delovao na odredeni nacin, te se njegovo delovanje shvata kao pokusaj oslobadanja iz

emocionalnog sadrzatelja koji ga sputava:
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(155) a. When Celtic, after 26 minutes, yelled for a penalty as the arm of a
pursuing Jim Lauchlan brushed into the back of Burchill, they did
S0 in curiosity rather than righteous indignation. (CC)

b. In anger he said, "We have fallen back several hundred years to
the time when people were thrown in jails just for being uncouth,
unkempt, crazy or just poor.” (CC)

c. ‘Nonsense,” snapped Honoria, wriggling her bottom on the chair
in annoyance. (CCB)

d. ‘Blind him! Tear out his tongue! Silence him before he utters a
word!” the angel snarled in rage at the swarm of demons that
rose into the air. (CCB)

e. When the people realized their humiliation, they exploded in
anger. (CCB)

Primer (155e) ilustruje burnu reakciju do koje dolazi, a koja se ogleda u kretanju

navise, $to odgovara konceptualizaciji besa kao tecnosti pod pritiskom u sadrzatelju.

Dalje, sa predloskom frazom sa IN sa uzro¢nim znacenjem Cesto se oznacavaju
situacije koje su tipi¢ne fizioloSke reakcije prilikom dozivljaja besa, u kom slucaju je

reakcija dozivljavaca nevoljna:

(156) a. That frail mitt, in recent days, is rumoured to have been balled in
irritation at the antics of the young Mr Gross. (CC)

b. 'In New York as far as | know.' Dennison's eyes narrowed
fractionally in anger, then he smiled fleetingly before getting to
his feet and crossing to the door. (CC)

c. Ruiz screamed in fury, but when he tried to step forward his path

was quickly barred by the two guards on either side of him. (CC)

d. A face, sharp features puckered in annoyance, suddenly appeared.

(CC)

Da se emocija kao lokacija, odnosno sadrzatelj, moze konceptualizovati kao da
osim dozivljavaca sadrzi 1 druga nematerijalna svojstva koja su konceptualizovana kao

predmeti, vidi se iz primera
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(157) They sat facing each other with gazes locked, two pale, weary,
frightened people seeking strength in anger. (CC)

Sto je u skladu sa metaforom da emocija moZe biti Cista supstanca ili komponenta u

smesi".

5.1.2.3 Tuga kao boraviste

Tuga kao boraviste moze se konceptualizovati kao vodena sredina, $to se vidi iz primera

(158) a. But I wanted only to wallow in my own grief. (CC)

b. She thought that if she found out what she didn't want to know,
she would drown in grief (and she wrote a song). (CC)

c. That night we retired to our muddy billets. | did not sleep well,
Father, but not through apprehension, or rather I felt sunk in
depression, | have to report, following the deaths of so many good
fellows — and now of Raglan himself — to such little effect. (CCB)

Medutim, moguca je 1 konceptualizacija bez preciziranja agregatnog stanja sadrzatelja:

(159) a. Thanks to people like you, | was able to be there for Health, and
even for my friend in his grief. (CC)
b. Those in need are thoroughly able to maintain their own sense of

dignity in their humor, joy, sorrow, and pain. (CC)

Sa predlogom IN kodira se i situacija metaforickog kretanja u kojoj je emotivno
stanje odrediSte, ali je fokus na statickoj situaciji koja profiliSe stanje nastalo nakon

zavrsetka kretanja:

(160) TIM HENMAN'S season ended in misery as he crashed out of the
Stockholm Open. (CC)

Fokus na dozivljavacu koji se nalazi u sadrzatelju i1 koji je sputan vidi se u

primerima sa slozenim predlogom IN THE MIDST OF:

283 Cf. odeljak 7.2.6
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(161) a. | felt that I oughtn't to have had pleasure in the midst of grief and
pain, that I didn't deserve it. (CC)
b. Life is full of so much noise, confusion, tension, cruelty, and pain
— especially now in the midst of your unhappiness - that it's
difficult to remember that it's also very beautiful and precious.
(CC)

Takode, tuga se konceptualizuje kao ograniCena oblast ili sadrzatelj izvan kojeg

postoje drugi metaforicki prostori:

(162) I will not turn into a boring old lady with no interests and no life
outside her own unhappiness. (CC)

Zapazili smo da se konceptualizacija tuge dovodi u vezu sa vremenskom
dimenzijom, i1 to CeS€e nego ostale prototipicne emocije, o ¢emu ¢e viSe reci biti
kasnije?’®, a §to se vidi i u konceptualizaciji tuge kao boraviita, pri Cemu se ova

metafora kombinuje sa metaforom VREME JE PROSTOR:

(163) There is no greater sorrow, says Dante, than to recall a time of

happiness in misery. (CC)

Tuga konceptulizovana kao boraviste rede se specifikuje u smeru uzroka potonjeg

ponasanja:

(164) a. With that glance Diana and Raine were united in grief, each with
words of comfort for each other in their sorrow for the man they
both loved so much. (CCB)

b. That is the critical moment to open fire, if you have ammunition to
use. Often the technique is to do it more in sorrow than in anger:
in that way the witness has his pride let down lightly. (CC)

c. Then | too joined the departing spectators. Up ahead of me |
noticed for the first time another Anglo who had just turned away
from our little gathering, his hands thrust in his pockets, his head

bowed in what | assumed was grief. (CCB)

274 Cf. odeljak 5.4.2

250



5.1.2.4 Sreca kao boraviste

Sre¢a se moze konceptualizovati kao boraviste, ali je broj primera iz korpusa
znatno manji nego $to je to slucaj sa drugim ispitivanim emocijama. lako se mi u radu
ne bavimo kvantitativnom anlizom podataka, smatramo da je ovde vazno skrenuti na to
paznju i svetlu onoga $to smo rekli o vrednostima anglo-kulture. Naime, kako kulturni
scenariji diktiraju izbegavanje svake nelagodnosti i promociju prijatnosti u
komunikaciji, oni nisu kompatibilni sa zna¢enjem sputavanja koje predloska fraza ima —
dozivljava¢, naime, teZi da se u ovom stanju nade. Smatramo da iz tog razloga ima i

manje primera sa specifikacijom znac¢enja predloskih fraza u pravcu uzroka.

Sreca kao boraviste ili sadrzatelj pretezno je neutralna po pitanju agregatnog

stanja, mada smo pronasli i primer u kome je ona vodena sredina (165b):

(165) a. All shall live in happiness and share the blessing of happiness for
ten thousand years. (CCB)
b. I left him, sunk in bliss, and busied myself in the Kitchen.
(LDOCE)

Sa uzro¢nim znaCenjem se u ovoj predloskoj frazi javljaju lekseme koje
oznacavaju snazne dozivljaje srece, kao u primeru (166), a situaciju koja se oznaCava

karakteriSe snazna reakcija koja gotovo da nije pod kontrolom doZivljavaca:

(166) a. I grabbed hold of a stump and whirled it round and round in
unabashed joy as | sprinted off the pitch. (CC)
b. My ex is strutting around crowing in glee and | hate myself for

ruining a great relationship. (CC)

Ova snazna reakcija moze se konceptualizovati 1 kao kretanje naviSe, u skladu sa

metaforom da je emocija tecnost pod pritiskom u sadrzatelju:

(167) a. But half of Parkhead erupted in joy minutes later when McCoist
swooped. (CC)
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b. Girlie loved Old Yellow, and when she saw him, she exploded in
joy kissing him and running in circles around him, then kissing

him some more! (CC)

5.1.2.5 Strah kao boraviste

Strah se moze konceptualizovati kao boraviste u kom dozivljavac zivi, ili u kome

se nasao:

(168) a. But this morning, you live in dread of the virus which has recently
killed many around you because they are so weak. (CC)
b. You wake in a panic having dreamed you accidently lit up again,
and are flooded with relief when you realise it was only a dream.
(CC)

Takode, situacija metaforickog kretanja ¢ije je krajnje odrediSte strah moze se
kodirati predloskom frazom sa IN kada je fokus na stati¢noj situaciji mirovanja koje

nastupa nakon zavrsetka kretanja:

(169) But justice caught up with him last week after his brunette victim

recounted how a night out with her friends ended in terror. (CCB)

Odnos sadrzavanja dozivljava¢a u emotivnom stanju je u fokusu sa predloSkim
frazama AMID i1 IN THE MIDST OF, naglasavajuci potpunu okruZenost i nemogucnost

delovanja:

(170) a. Can I call him ’Sir Harry’ without laughing? he wondered in the
midst of his panic. (CC)
b. Amid the panic and confusion, police somehow managed to
maintain order. (LDOCE)

Da se strah konceptualizuje kao omedena regija koja se grani¢i sa drugim na isti

nacin konceptualizovanim oblastima vidi se iz primera sa predlogom BETWEEN:

(171) a. Trapped between twin terrors, he allowed his body to sink within
the folds of jackets and overcoats. (LDOCE)
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b. I was alternating between fear and anger, and rapidly losing
control. (CCB)

Sli¢na je i1 konceptualizacija se predlogom NEAR. Primeticemo da se u primeru
(172) lokacija dozivljava kao pozicija na skali. O ovakvim metaforama bice vise re€i

kasnije®’.

(172) The withdrawal has ’heightened our anxiety level but it’s not
anywhere near panic’, said Glenn Tillet, editor of Amandala, the

country’s leading newspaper. (CCB)

Predloske fraze sa imenicama koje oznacavaju strah mogu dobiti uzrocno
znacenje kada se reakcija percipira kao da je usledila usled boravka u emotivhom

stanju:

(173) a. Now, | know many people react in fear and dread at the very
mention of the word ‘mathematics’. (CC)
b. The worst political decisions are always taken in panic; and the
government needs to keep its nerve through the summer (CCB)
c. The GP was transferred to a top-security prison yesterday amid
fears that he might harm himself. (CC)

Osim voljnih reakcija, ovakvim predloskim frazama kodiraju se i tipi¢ne

fizioloSke nevoljne reakcije do kojih dolazi prilikom intenzivnog dozivljaja straha:

(174) a. She froze in utter terror, then ran through the kitchen, out into the
hall, back to the front door. (CCB)
b. Paige's hands flew to her face in horror. (CC)
c. The dog yelped in fright and scampered into the adjacent shadows.
(CC)

275 Cf. odeljak 5.4
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5.1.3 EMOCIJE SU POLAZISTE

Emocija se konceptualizuje kao polaziSte za metaforicko kretanje prema nekoj
drugoj emociji, ili, daljim procesom metaforizacije i suzavanjem, polaziSte postaje

uzrok.
5.1.3.1 Predloske fraze

= FROM

Budu¢i da se ovaj predlog fokusira na izvor kretanja, odnosno na tacku koja je
najudaljenija od cilja, upotrebljen metaforicki on izrazava indirektni uzrok, to jest njime
se ne oznatava uzro¢no-posedi¢na veza kod koje posledica nastupa automatski posle
uzroka (Dirven 1997:61). Govore¢i o emocijama kao uzrocima, Dirven (Dirven
1997:62-64) kaze da se ovim predlogom evocira slika izlazenja iz zatvorenog
sadrzatelja koje se dogada uprkos ograni¢enju. Drugim re¢ima, slobodno kretanje nije
kompatibilno sa znacenjem ovog predloga. Zbog toga se konceptualizacija emocija kao
uzroka u predloskoj frazi sa FROM razlikuje od one sa sloZzenim predlogom OUT OF,
ali ima neka zajednicka svojstva sa konceptualizacijama sa predlozima IN i WITH.

Pogledajmo slede¢i primer:

(175) Sofia Petrovna's knees were shaking — from fright, from the heat and
from the old woman's bad-tempered shouting. (CCB)

Podvucena fraza bliska je po znacenju sa frazama in fright i with fright, koje bi
takode bilo moguce upotrebiti u ovom iskazu, ali je opstija od njih. Uzro¢na predlosSka
fraza sa IN 1 imenicom koja oznacava emociju implicira da je emocija snazna (cf.
Radden 1998:276), a dozivljavac je u sadrzatelju sputan i ne kontrolise svoje reakcije.
Zanimljivo je da u primeru (175) moguce upotrebiti prelog IN i u drugoj predloskoj
frazi — Sofia Petrovna’s knees were shaking in the heat, sto podvlaci slicnost izmedu
konceptualizacije emotivnih stanja i spoljasnjih okolnosti: ni jedne ni druge ne mogu se

kontrolisati 1 nezavisne su od dozivljavaceve volje.

Predloske fraze sa WITH, pak, imaju drugaciji fokus. Emocije konceptualizovane

kao uzrok kodirane ovakvom predloskom frazom razumeju se kao neposredni okidaci
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fizioloske reakcije, te je i uzro¢no-posledi¢na veza izmedu njih te$nja (cf. Radden,
1998:283; Radden & Dirven, 2007:329-330). Predloske fraze sa FROM c¢uvaju uzro¢nu
vezu, ali bez dodatnih znacenjskih komponenti prisutnih kod drugih predloskih fraza.
Otuda se da zakljuciti da predlog FROM oznacava najopstiju uzronu vezu izmedu

emocionalnog stanja i potonje reakcije (cf. Dirven, 1997:64).
= OUT OF

Ovaj slozeni predlog evocira sliku izlazenja iz trodimenzionalnog sadrzatelja.

Upotrebljen sa imenicom koja oznacava emociju, dobija metaforicko znacenje motiva:

(176) But nobody had tried to challenge him as he'd made his way to the
orphanage either out of fear or just common sense. (CC)

Ovako konceptulizovana situacija implicira da dozivljava¢ prvo razmislja o stanju
u kome se nalazi, donosi odluku i potom dela u skladu sa njom. Emotivna stanja se tako
vide kao da ih je moguce kontrolisati. Dirven (Dirven, 1997:62) kaze da se
metaforizacija ogleda u slede¢em: slobodno izlaZenje iz sadrzatelja preslikava se na
slobodnu motivaciju za delovanje. Dalje, konceptualizacija emocija kao
trodimenzionalnih entiteta dozvoljava da se njihova dubina preslika na dublje razloge za
delovanje koji se vide kao racionalniji. Budu¢i da doZivljava¢ mozZe da racionalizuje
samo ona emotivna stanja koja relativno duze traju i koja ne izazivaju jake, trenutne
reakcije, u ovim frazama ne mogu se pojaviti sve imenice iz emotivnog vokabulara, o

y . e +:276
¢emu je vec¢ bilo reci”™.

= OUTSIDE

Sli¢éno svom staticnom znacenju, ovaj predlog sa glagolima kretanja oznaava
pocetnu tacku u kretanju koje se zavrSava izvan spoljne ivice sadrZatelja. Upotrebljen sa
imenicom koja oznacava emociju implicira da se emocija konceptualizuje kao

trodimenzionalni sadrzatel;j.

(177) Go outside your own grief and loneliness, and you'll be pleasantly
surprised at the blessings you receive back tenfold.

276 Cf, str. 231-232
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(http://www.obesityhelp.com/forums/amos/410480/Mothers-Day-
Pain-and-Blessings/)

= FOR

Predlog FOR u savremenom engleskom jeziku cuva tek labavu vezu sa
prostornim znacenjem koje je ranije imao, a koje je opstalo samo u nekolicini izraza,
poput before one’s eyes, na primer. OED pokazuje daje ovaj predlog nekada imao Citav
niz prostornih znacenja grupisanih oko zamiSljene ose napred—nazad. Ova o0sa se
metaforicki pomerila ka domenu uzrocnosti, preslikavaju¢i Cinjenicu da nesSto Sto se
dogodi pre neceg drugog moze da se smatra njegovim uzrokom. Osnovna metafora koja

ovo omogucava je VREME JE PROSTOR.

Primenjeno na domen emocija, to znaci da se emocije percipiraju kao razlozi, koje

Raden i Dirven definiSu kao podvrstu uzroka i koje definiSu kao objaSnjenja koja se

navode (adduced) za datu situaciju (cf. Radden & Dirven, 2007:330).

Rekli smo ve¢ da se u ovim frazama tipi¢no javljaju pozitivne emocije, na koje su
reakcije manje specificne 1 Cesto se odnose na hipoteticke situacij6277, ali to ne mora

iskljucivo biti slucaj, kaosto se vidi iz sledeceg primera:
(178) Arsaces, panting for rage, had already grasped his poniard. (OED)
= BEYOND

Dinamicka shema predloga BEYOND podrazumeva postojanje dva orijentira, koji
su tipi¢no oblasti. Trajektor prolazi kroz prvi, a potom prelazi zamiSljenu ili stvarnu
granicu izmedu orijentira 1 nastavlja kretanje. Fokus je na posmatranju situacije iz

lokusa prvog orientira, to jest na udaljavanju trajektora od njega.

Metaforicko proSirivanje na domen emocija implicira da se emocije
konceptualizuju kao da su ograni¢ene oblasti koje su rasporedene duz neke zamisljene

0Se.

(179) I suppose | buddhistically removed her beyond sorrow. (OED)

21T Cf, str. 232-233
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5.1.3.2 Bes kao polaziSte

Rekli smo ve¢ da emocije kao polaziSta neretko imaju uzrocno znacenje. U

korpusu smo pronasli samo primere u kojima je doslo do ove specifikacije.

(180) Her hands shook from the anger she was trying so desperately to
keep inside. (CC)

Isto je i sa primerima

(181) a. When the truth of how he was mistreated came out later that
summer, he made his decision to go to South Africa on that
1989/90 tour, out of sheer frustration and anger as much as
anything else. (CC)
b. Marlette turned away sharply as the bottle shattered against the
foot of the tree, and grimaced more out of irritation than pain

when a sliver of glass sliced across the side of his face. (CC)

Iskazom iz primera (180) kodira se emocionalno stanje kao uzrok fizioloske
reakcije. Emocija je konceptualizovana kao uzrok u Sirem smislu, a ne kao da nuzno i

momentalno dovodi do reakcije.

Iskazima u primeru (181) kodira se nesto drugacija situacija. Naime, rekli smo veé
da se sa predlogom OUT OF ne mogu javljati snazne emocije koje izazivaju jake
trenutne reakcije. Kako je bes upravo takva emocija, na prvi pogled ne bismo ocekivali
primere iz (181). Tome u prilog ide i ¢injenica da se u primeru (180) predlog FROM ne
bi mogao zameniti predlogom OUT OF. Ipak, kada se pazljivije pogleda, postaje jasno
zaSto su iskazi iz (181) moguc¢i. Oni zapravo ne profiliSu reakciju koja je uzrokovana
emocijom, ve¢ objasnjavaju, zasnovano na razumu, zasto je do reakcije doslo. Iskazi su
udaljeniji od same emotivne situacije i predstavljaju spekulaciju i racionalizaciju koja
pocinje od reakcije, a emocija je uzrok do koga se promisljanjem doSlo. U tom smislu

moglo bi se re¢i da se mentalna manipulacija kre¢e od posledice ka uzroku.
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5.1.3.3 Tuga kao polaziste

Tuga se moze konceptualizovati kao polaziSte metaforicki shvacenog kretanja, a

predloske fraze mogu u vecem ili manjem stepenu imati uzro¢no znacenje.

Sa predlogom OUT OF tuga se konceptualizuje kao sadrzatelj iz kojeg
dozivljava¢ ne moze lako da izade. Po sredi je podstaknuto kretanje, a dozivljavac je
realizovan kao objekat u konstrukciji, Sto podvlac¢i nemoguénost njegovog delovanja.

Glagol u konstrukciji moze biti i refleksivan, kao u primeru (182b):

(182) a. Might put you out of your misery...if you want to get out of it, that
is.” “All | want to get out of is this car,” said Dog softly. (CC)

b. | have felt this way so many times since Sam died, but | have

learned to develop strategies to pull myself out of bouts of self-

pity and depression, and made new friends in the process. (CC)

Metaforicko kretanje je usmereno naviSe, Sto je u skladu sa metaforom
RACIONALNO JE GORE — EMOTIVNO JE DOLE. Takode, Cinjenica da je dozivljavac
realizovan kao objekat u konstrukeiji sa glagolom koji oznacava podstaknuto kretanje u

skladu je sa metaforom NEMOGUCNOST KRETANJA JE NEMOGUCNOST DELOVANJA.

Skrenu¢emo paznju da ovo ,,prostornije“ znacenje fraze sa OUT OF ne implicira
slobodu kretanja o kojoj je bilo re¢i kada smo govorili o motivacionom znacenju ove
fraze. O ovom e viSe biti reci u vezi sa emocijom straha, gde smo u korpusu nasli fraze

sa OUT OF 1 sa viSe prostornim i sa viSe motivacionim znacenjem.

Da dozivljava¢ ne mora biti pasivni ucesnik u situaciji vidi se u primeru (183),

koji implicira da se iz emotivnog stanja moze iza¢i sopstvenim svesnim naporima:

(183) Religious holidays also provide food for the soul, and these, in
addition to Thanksgiving, are appropriate occasions to go outside

your own unhappiness and loneliness to give to others. (CC)

Da se tuga konceptualizuje kao ogranicena regija u prostoru okruzena drugim

takvim regijama vidi se iz primera (184):
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(184) In this book I shall take a hard, honest look at widowhood and what
must be done to move successfully beyond depression and heartache
to recovery and a full, happy life. (CC)

U ovom primeru inkorporirana je i vremenska dimenzija, u skladu sa metaforom

VREME JE PROSTOR.
Uzro¢no znacenje predloske fraze prisutno je u primerima

(185) a. She'd thought it was Anna, snuffling in her sleep or from grief.
(LDOCE)
b. And when she awoke, her face was moisture wet, as if she had
been weeping for some sorrow all night long. (LDOCE)

5.1.3.4 Sreéa kao polaziste

U korpusu smo pronasli vrlo mali broj primera u kojima se srec¢a konceptualizuje
kao polaziste. U primeru (186) situacija se konceptualizuje kao nevoljno napustanje
lokacije, i to glagolom otudenja svojine (cf. Levin, 1993:128 et passim), gde je

dozivljavac realizovan kao objekat glagola, isti¢uc¢i tako njegovu pasivnost u situaciji:

(186) Van Damme’s character is that typical action hero-the intrinsically
good man with the murky history that could at any moment snatch
him away from the fragile happiness of the present, the man who,
one day, is pushed too far, the man who articulates for all of us that

‘Hey, I’m not going to take this shit no more!” (CCB)

Uzro¢no znacenje lokativne predloske fraze sa FOR i imenicom koja oznacava
srecu gotovo da se ne osec€a, vec je Citanje blize razlogu ili objaSnjenju dozivljavacevog

delovanja:
(187) a. In it came by a short head and | was jumping for joy. (CC)

b. Jonathan flies for the sheer joy of exploring what he can do.
(MED)
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5.1.3.5 Strah kao polaziste

U primeru (188) strah je konceptualizovan kao trodimenzionalni sadrzatelj koji
onemogucava kretanje dozivljavaca koji je u njemu. Metaforicki shvaceno kretanje
usmereno je navise, Sto je u skladu sa ve¢ pominjanom metaforom RACIONALNO JE GORE
— EMOTIVNO JE DOLE. Druga metafora u osnovi ovakve konceptualizacije je

NEMOGUCNOST KRETANJA JE NEMOGUCNOST DELOVANJA.

(188) a. Parsons finally shook himself out of his panic, grasped the wing
sweep handle, and shoved the wings forward past the 54-degree
lockout and all the way to 24 degrees. (CCB)

b. They must have thought the Germans had landed. At the last, the
Lord delivered me out of my panic. (CCB)

Da se ovde radi vise o prostornom znacenju predloskih fraza postaje ocigledno
kada se primeri iz (188) uporede sa primerom u kome predloska fraza ima

preovladujuce motivaciono znacenje:

(189) Later he realized it was having the reverse effect: people started to

join the IRA in greater numbers out of fear and anger. (CC)

O konceptualizaciji straha kao regije koja se grani¢i sa drugim mentalnim

stanjima svedoci slede¢i primer:
(190) Dog had passed beyond terror almost to acceptance. (CC)

Predloska fraza sa FROM specijalizuje se u pravcu uzro¢nog znacenja, sa tipicnim
fizioloskim reakcijama koje prate strah, kao u primerima (191a, b), ili posledicom koja

nije bioloski uslovljena, kao u primeru (191c):

(191) a. March, 1994 As each car shot past him on the road, the sound of
the spinning wheels near his head made Roscoe tremble from fear.
(CC)
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b. Would I be caught getting away? Would | freeze from panic the
moment | lit the fuse, like a rabbit blinded and paralysed by the
lights of a car, and be caught in the explosion? (CCB)

c. When Fred started there, however, with the economy reeling from

the panic of 1873, the business was probably smaller. (LDOCE)

Jo§ jedna mogucnost specijalizacije znacenja je u pravcu izvora, ali ne izvora

Kretanja:

(192) Marlette cursed inwardly and immediately lowered the pistol, but he
could see from the fear in the boy's eyes that the damage had
already been done. (CC)

Fraza for fear of prosla je kroz proces petrifikacije, postavsi slozeni veznik sa

uzro¢nim znacenjem:

(193) She put on a brave show at church on Sunday but abandoned her
swimming trips for fear of publicity. (CCB)

U glosi u OED stoji da fear nema svoje puno znacenje u ovom izrazu, a da kada je

emotivni sadrZaj u fokusu, umesto predloa FOR stoji predlog THROUGH.

5.1.4 EMOCIJE SU LOKACIJA KROZ KOJU SE PROLAZI

5.1.4.1 Predloske fraze
= THROUGH

Emocija se konceptualizuje kao lokacija na metafori¢ki shva¢enom putu do
odredenog cilja, koji moze biti neko delovanje ili neko drugo emotivno stanje. Trajanje

emotivnog stanja konceptualizuje se kao prolazak kroz prostor:

(194) The detailed busy-work of the funeral, the politely formal social
intercourse with the neighbors pressing in from all sides are
supposed to carry one through the grief process evenly and without

severe emotional disturbance. (OED)

261



Sam prolazak kroz lokativno shvadenu emociju nije jednostavno metaforicko
shvaceno kretanje kroz prostor ili vreme — smatra se da emotivna stanja uticu na

dozivljavaca, pa se kretanje daljom metaforizacijom priblizava znacenju uzro¢nosti.

(195) a. A contract might be entered into through fear. (OED)

b. to lose control of oneself through anger, excitement, etc. (OED)?"®

Mentalna slika iz ovih primera podrazumeva da prozivljavanje izvesne emocije,
odnosno prolazak kroz neko emotivno stanje dovodi do nekog novog, izmenjenog
stanja. Trajanje odredenog emotivnog stanja kroz vreme konceptualizuje se kao kretanje
kroz prostor. Ono S$to je takode ocigledno iz ovih primera je da se ovo prostorno
znacenje predloga THROUGH kombinuje sa laickom teorijom o emocijama u anglo-
kulturi, po kojoj one uti¢u na donosSenje odluka, te emotivno stanje nije samo na sredini
izmedu neka druga dva mentalna stanja, ve¢ ,,prolazak* kroz nju unekoliko utice na

svest dozivljavaca i menja njegovo mentalno stanje.
5.1.4.2 Bes kao lokacija kroz koju se prolazi

Nismo pronasli primere u kojima se situacija konceptualizuje samo kao prolazak
kroz prostor, bez izrazenog uzrocnog znacenja, a broj primera iz korpusa sa uzro¢nim
znaCenjem takode je mali. MiSljenja smo da je razlog za to u samoj konceptualizaciji
besa u engleskom jeziku i kulturi: bes je snazna emocija ¢ijim se ispoljavanjem krse
nepisane norme ponasanja, te je u situaciji uvek viSe u fokusu sama reakcija, a bes se ne
posmatra kao stanje posle kojeg sledi neko drugo stanje. Bes je tako ili odrediste, kada
je u fokusu nastupanje ocigledne promene u dozivljavacu ili polaziste, kao objasnjenje
za potonje emocionalne reakcije. Bes se ne konceptualizuje kao prolazni stupanj da bi se

doseglo odredeno emotivno stanje.

Uzro¢no znacenje, predloske fraze, kod koga je opet u fokusu ono $to usled besa

nastupa, a $to je u skladu sa onim §to je gore reCeno, vidi se u primeru

(196) Attacks can happen through anger, sexual frustration, sociopathic

reasons, or other causes. (CCB)

2’8 Objagnjenje za idiom TO BLOW ONE’S TOP
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5.1.4.3 Tuga kao lokacija kroz koju se prolazi

Tuga se mozZe koncepualizovati kao podrucje kroz koje se prolazi do nekog
drugog, zeljenog emotivnog stanja. Ovakva konceptualizacija bazira se 1 na metafori

VREME JE PROSTOR.

(197) a. However, when friends stay with you through the grief of loss, you
are truly blessed. (CC)
b. Every widow before you has gone through the anxiety, depression,
fear, panic, and emotional paralysis that accompany the death of a
husband. (CC)

U kombinaciji sa metaforom TUGA JE PRIRODNA POJAVA, tuga se moze
konceptualizovati 1 kao prepreka koja zamagljuje ispravno rasudivanje, a koju je

moguce prozreti i prevazii:

(198) ‘Wait! Wait for me!” he called out to the hurrying priest as he looked
up through the mirage of his own misery. (CCB)

Uzro¢no znacenje vidi se u primeru

(199) My mother hanged herself because she felt guilty that she was (in
her mind) becoming a ‘burden’ through depression and because she
had failed as a mother. (CC)

5.1.4.4 Sreéa kao lokacija kroz koju se prolazi

U korpusu nisu pronadeni primeri niti sa prostornim niti sa uzro¢nim znacenjem,
Sto, kao 1 kada se radi o sre¢i kao polazistu, ide u prilog tome da se sreca ne
konceptualizuje kao stanje kome sledi neko drugo, ve¢ kao cilj 1 pozeljni obrazac

ponaSanja. Pronasli smo, pak, primer u kome predloska fraza dobija znacanje sredstva:

(200) The trouble is her live-in boyfriend's one of those strength-through-
joy fanatics who gasp their way through our rain-soaked countryside

and finish up where they started. (CC)
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Metaforickim prolazenjem kroz srecu dostize se drugo pozitivno zeljeno stanje,

Sto sre¢u ¢ini nekim vidom pomagala za ostvarenje cilja.
5.1.4.5 Strah kao lokacija kroz koju se prolazi

Strah se moze konceptualizovati kao lokacija u metaforickom kretanju prema

nekom cilju. Preovladujuée prostorno znac¢enje imamo u primeru

(201) Every widow before you has gone through the anxiety, depression,
fear, panic, and emotional paralysis that accompany the death of a
husband. (CC)

Uzro¢no znacenje prisutno je u primerima

(202) a. Dozens of women have filed complaints against Wood, 46, but
detectives believe many more have held back through fear of
being identified later. (CC)

b. That night we retired to our muddy billets. I did not sleep well,
Father, but not through apprehension, or rather | felt sunk in
depression, | have to report, following the deaths of so many
good fellows - and now of Raglan himself - to such little effect.
(CCB)

5.1.5 Emocije kao lokacije i dozivljava¢ kao trajektor -
zakljucak
Iz ove anlize vidi se da se sve ispitivane emocije mogu konceptualizovati kao

lokacije duz cele putanje kretanja, ili kao lokacija u kojoj se boravi. Takode, kod svih

emocija primetili smo pomeranje znacenja predloSke fraze od lokacionog ka uzrocnom.

Primetne su i izvesne razlike kod ispitivanih emocija, koje dozvoljavaju
tumacenja u vezi sa konceptualizacijom kako pojedinih emocija, tako i emocija uopste u

skladu sa kulturnim obrascima vezanim za domen emocija u anglo-kulturi.
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Sve Cetiri ispitivane emocije konceptualizuju se kao odredista do kojh je moguce
do¢i, $to je u skladu sa anglo-stavom da su emocije entiteti odvojeni od Coveka.
Dozivljavac kao trajektor moze se sam kretati prema emociji ili biti podstaknut. Kada je
re¢ o podstaknutom kretanju, u prvi plan izbija nemoguénost dozivljavaca da kontroliSe
situaciju. Primetili smo da je kod samohodnog kretanja moguéa konceptualizacija
situacije kao svesnog i voljnog kretanja prema emociji, ali i slu¢ajnog nalazenja u njoj,
Sto zavisi od leksiCkog znacCenja glagola koji je upotrebljen. Primere kada se sreca
konceptualizuje kao odrediste slucajnog kretanja nismo pronasli. Granica izmedu
namernog i slucajnog cCitanja nije uvek najjasnija, Sto je narocito uocljivo na primeru
tuge. Tuga, kao negativna emocija koja ne promovise vrednosti anglo-kulture ¢esée ¢e

se javljati sa glagolima koji oznacavaju slucajno kretanje.

Sli¢no tome, budu¢i da je Zeljeno stanje u anglo-kulturi, sre¢a se na vrlo slikovit
nacin konceptualizuje kao odrediSte — postoje raznovrsni nacini kojima se kodira sama
putanja kojom se moze sti¢i do Zeljenog odrediita. Cinjenica da se u sreéi dozivljavaé
ne moze naci slucajno, protiv svoje volje, doprinosi videnju srece kao ,,dobrog®
emotivnog stanja. S tim u vezi je i srazmerno mali broj primera gde glagol leksikalizuje
podstaknuto kretanje, ili kretanje pod prinudom. U takvim primerima uvek se radi o
snaznim emocijama, koje preuzimaju kontrolu nad dozivljavacem, na §ta se u anglo-
kulturi ne gleda na blagonaklon nacin. Dozivljavanje 1 ispoljavanje snaznih emocija nije
u skladu sa kulturnim scenarijima o umerenosti i autonomiji, pa ¢ak ni kada se radi o
pozitivno vrednovanim emocijama. Sli¢no primecuju 1 Kitajama, Dafi 1 Ucida
(Kitayama, Duffy & Uchida, 2007:150), koji kazu da se u zapadnoj kulturi sreca tipi¢no

» o Y
konstruise kao li¢no postignuce °,

Strah, pak, kao izuzetno snazno bioloski motivisana emocija, zadrzava te svoje
osobenosti i kada je prelomljen kroz anglo-kulturu, te se konceptualizacija straha kao
lokacije u koju dozivljava¢ svojom voljom stize mora posebno sintaksi¢ki markirati,

upotrebom refleksivnog glagola ili rezultativne konstrukcije.

U vezi sa sredinom po kojoj se prostire putanja metaforicki shva¢enog kretanja

prema emociji uocili smo sledecée: kretanje prema besu odvija se kroz vazduh, kretanje

29 Kurziv moj.
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prema tuzi kroz vodu, a kretanje prema sreci po zemlji. Primeticemo da to ne odgovara
kosmickim elementima vezanim za osobine temperamenata prema teoriji humora®®, ali
smatramo znacajnim da se, kao 1 u teoriji humora, razliite emocije povezuju sa

razli¢itim sredinama.

Osim prostornog znacenja, u korpusu smo pronasli i predloske fraze sa
rezultativnim znacenjem za srecu, bes i strah, mada smo pretrazivanjem interneta

utvrdili da, iako rede, ovakvo znacenje mogu pridobiti i one sa tugom:

(203) I began studying English at DePaul University in Chicago, Illinois,
but left after my first year to try my vocation at Sioux City, but
found, to my sorrow, that [ wasn’t suited to Carmel.
(http://www.turveyabbey.org.uk/03_vocations/

03_vocations_stories_Sr_Johanna.html)

Slika koja izranja na osnovu ovih primera je da je mentalni prostor ¢oveka (koji i
ne moze biti shvaden drugacije nego metaforicki) podeljen na regije, te da neka radnja
iz stvarnosti ima za rezultat usmeravanje svesti dozivljavaca ka odredenom zamisljenom

podrucju.

Istovremeno, primetili smo i razliku u smeru kretanja — u slucaju srece, kretanje je
usmereno navise, a kod tuge kretanje naniZze. Ove orijentacione metafore uklapaju se u
Sablon o kome je ve¢ bilo reci, a to je da se u zapadnoj kulturi sve ono §to je dobro
konceptualizuje kao da je na vrhu, a ono §to je loSe na dnu, o ¢emu je ve¢ bilo reci. lako
ovakva usmerenost donekle protivure¢i drugoj dihotomiji, da je razum gore a emocije
dole, primeticemo da je pozitivna emocija, koja je ,manje loSa* po Coveka,
konceptualizovana kao da je gore, a takode ¢emo ponoviti 1 da su razliCite

konceptualizacije moguce u zavisnosti od kontektsa i komunikativnog cilja govornika.

Sve ispitivane emocije mogu se konceptualizovati i kao boraviste, gde se emocija
konceptualizuje kao omedena oblast ili sadrzatelj za dozivljavaca. Kao 1 kod emocija
kao polaziSta, konceptualizacija podrazumeva da se emocije shvacene kao delovi

prostora granic¢e sa drugim emocijama koje su isto tako shvacene. Kod svih ispitivanih

280 Cf, str. 198
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emocija moguce je pomeranje znac¢enja u pravcu uzro¢nog, i to sa leksemama kojima se
oznacavaju snazna emotivna stanja. Katkad se burna reakcija usled emotivnog stanja
konceptualizuje kao kretanje naviSe, $to je u skladu sa metaforom da je emocija fluid

pod pritiskom u sadrzatelju na koji deluju zakoni hidraulike.

Reakcije uzrokovane emocijom su najcesce fizioloske kada je re€ o besu ili strahu,
a nesto rede kada se radi o tuzi ili sreci, i to iz dva razloga: fizioloske reakcije kod besa i
straha su snaznije, neposrednije i teZe za kontrolisanje, iz ¢ega sledi da su u emotivnoj
situaciji vidljivije 1 sa stanovista anglo-kulturnih scenarija znacajnije za situaciju o kojoj

se saopStava.

Sto se tide agregatnog stanja sadrzatelja, jedino u sludaju tuge preovladva vodena

sredina, §to je komplementarno sa nalazima za tugu kao odrediste.

Kod emocija shvadenih kao polazista, jedino za bes nismo naSli fraze sa
prostornim znacenjem. Pretrazivanjem interneta uverili smo se da su one doista vrlo

retke. Nave§¢emo ovde primer:

(204) At least Sir Alex Ferguson — despite his anger towards Suarez, could
momentarily step out of his fury and admit Evra should not have
indulged in his post match victory dance.
(http://manishpandey.co.uk/2012/02/)

Smatramo da postoji objasnjenje zasto je to tako: rekli smo ve¢ da bes kao snazna
emocija nije kompatibilan sa vise kulturnih scenarija vezanih za domen emocija. Zbog
toga je u komunikativnoj situaciji fokus u potpunosti na besu, a ne na drugim
emotivnim ili mentalnim stanjima koja se nalaze izvan njega, a koje shema izlaZenja iz

sadrzatelja uvek evocira.

S druge strane, situacija nije jednoobrazna ni kod ostalih emocija: sa tugom i
strahom situacija se konceptualizuje kao da dozivljavac zeli da napusti emociju-
sadrzatelj, ali ga njena svojstva u tome sputavaju. Kod srece, pak, situacija je
konceptualizovana kao da dozivljavac¢ protiv svoje volje napusta sadrzatelj, sto je sve u

skladu sa samom prirodom emocija i njihovom vrednoscu.
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Iako smo za sve emocije pronasli primere u kojima predloska fraza ima pretezno
uzro¢no znacenje, razlike su ipak prisutne: sa fizioloskim reakcijama u predloskoj frazi
javljaju se samo bes 1 strah, §to je i oCekivano, budu¢i da su u tim sluajevima one

izrazenije. Primere sa sreCom pronasli smo na internetu, poput

(205) In one second, my sister went from crying in pain to crying from
happiness. (http://www.thestar.com/sponsored_sections/
2012/09/05/a_sister_gives_birth_after_punishing_labour.html)

mada nam se ¢ini da bi i ovde ,,prirodnije* stajao predlog WITH, koji oznaava gotovo
istovremenu reakciju na emociju, nego FROM, c¢ije je uzrono znacenje manje

specifi¢no.

U korpusu smo predloske fraze sa sreCom nasli samo sa predlogom FOR, ¢ije se
prostorno znacenje u savremenom jeziku i ne oseca. Misljenja smo da mali broj
primera, kao i njihova relativna neobi¢nost ukazuju na to da se u anglo-kulturi sre¢a ne

konceptualizuje kao motiviSuce stanje za neko delovanje, ve¢ kao Zeljeni cilj.

Da je to slucaj svedoci i odsustvo primera srece konceptualizovane kao lokacije
kroz koju se prolazi sa frazama sa prostornim ili uzroénim znacenjem. Iako smo u
korpusu nasli samo jedan primer sa znacenjem sredstva, takvi primeri uopste nisu retki
u naslovima internet stranica za samopomo¢ ili sa nekim drugim motivacionim
sadrzajem. Sreca tako ne moZe da izazove neki vid ponasSanja, ve¢ samo da pomogne pri

ostvarenju nekog drugog, takode blagotvornog stanja za dozivljavaca.

Bes kao lokacija kroz koju se prolazi, sa druge strane, specifikuje se samo u
pravcu uzroka, a ne u prostornom znacenju iz istih razloga iz kojih se ne realizuje kao

polaziste.

Tuga 1 strah, pored ve¢ oc¢ekivanog znacenja ukljucuju i vremensku komponenetu
u skladu sa metaforom VREME JE PROSTOR, a sve zbog prirode ovih dveju emocija, za

koje se smatra bitnim $to traju neki srazmerno duzi period u vremenu.

Iz svega navedenog vidi se da opsStija metafora STANJE JE LOKACWA, Ciji su

podtipovi navedene metafore, ima viSe mogucih podvrsta u zavisnosti kako od
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ispitivane emocije, tako i od prirode same emocije, kao i kulturne vrednosti koja joj se

pripisuje.
5.2 Emocija kao trajektor

Emocija kao trajektor moze se samohodno kretati, obi¢no sa glagolima koji

opisuju kako se krec¢u ziva bica (cf. Levin, 1993:267), kao u

(206) He lit a cigarette, and then after the first couple of inhales, he felt the
anger coming back in him. (OED)

ili se moze kretati uzrokovano, to jest imenica kojom se oznacava emocija moze biti

objekat glagola, kao u

(207) The Spurs midfield is not one designed to strike fear into the hearts of

opponents. (CCB)

Orijentir za emociju kao trajektor moze biti ili u spoljnom svetu ili unutar
dozivljavaca, koji je u tom slu¢aju konceptualizovan kao sadrZatelj za emociju. Ono Sto

sledi je prikaz moguénosti na osnovu primera iz korpusa.

5.2.1 Emocije kao argument glagola koji oznacavaju

raznorodno samohodno kretanje

Sintaksicki, imenice kojima se oznaCavaju emocije realizuju se kao subjekat

odgovarajuceg glagola, §to emocijama pripisuje agentivna, ljudska svojstva.
5.2.1.1 Samohodno kretanje

Emocija se konceptualizuje kao sposobna za samostalno kretanje. Moze biti
inkorporiran i nacin kretanja, a kao obavezni elementi profilisu se pravac ili cilj

Kretanja.
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5.2.1.1.1 Bes

U svim pronadenim primerima orijentir je dozivljavac-sadrzatelj. Emocija moze

da se krece iz spoljasnje sredine prema dozivljavacu, kao u primeru

(208) A familiar sense of irritation crept up on him, he didn’t like being
beholden. (CCB)

ali 1 iz dozivljavaca prema spoljasnjoj sredini:

(209) I thought he’d talk things through more than he has — he finds it
easier to put it all down to work, although he has for the first time
spoken about his mother and his feelings about not having the father
he thought he had. A lot of anger came out then. (CCB)

Iz leksickog znacenja upotrebljenog glagola vidimo da se bes moze priblizavati

sporo i kriSom, kao u primeru (208), ali i naglo, kao u primeru (210):

(210) It was all coming back, a fury of whiteness rushing against my head
with violent percussive rage. (LDOCE)

Bes moZe biti konceptualizovan kao da prolazi kroz dozivljavaca:
(211) Anger coursed through him. (MED)

U gornjim primerima bes je konceptualizovan kao ljudsko bice, sposobno da
donosi odluke o sopstvenom kretanju. Medutim, kao subjekti glagola kretanja mogu se
realizovati 1 imenice kojima se oznacavaju prirodne sile, na osnovu agentivnih svojstava
koje se kod njih opazaju. Naime, prirodne sile su u stanju da dovedu do promene stanja
ili lokacije onoga na §ta deluju i u tom smislu se percipiraju kao da imaju svesnu i
voljnu kontrolu nad dogadajem. U slucaju besa, pronasli smo primer da se bes

konceptualizuje kao sila vode:

(212) She's barely put a foot on the stage when a great wave of anger

almost sweeps her away. (CC)

Kada je smer kretanja kodiran, on je uvek usmeren nagore, kao u primerima
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(213) a. Bums, the lot of them, he thought, the anger flying to the surface
momentarily. (CC)

b. He could feel his frustration and rage rising to the surface. (MED)
5.2.1.1.2 Tuga

Tuga se konceptualizuje kao da se krece iz spoljasnje sredine ka dozivljavacu, kao

(214) a. More grief was on the way, poor lass. (CC)
b. Sometimes sorrow, in spite of resolution, enters in. (CC)

Takode, ona se moze konceptualizovati kao da je sposobna da se od dozivljavaca

udalji, ili da kroz njega prode:

(215) a. A friend, whose husband died only a month after Sam, said about
the grief, “It won't go away ”. (CC)

b. At her funeral, | wept and the grief moved through me, changed

me and then left, to recur in ever less frequent, though never

shallow, waves. (CC)

Sto se pravca kretanja ti¢e, nastupanje tuge konceptualizuje se kao kretanje

naniZe, a njen prestanak kao kretanje navise:

(216) a. Waves of sadness descended on him. (MED)

b. Even when depression lifts, the brain shows the scars. (CC)

U oba iskaza u primeru (216) prisutna je i metafora po kojoj se tuga izjednacava
sa prirodnom pojavom. U primeru (216a) tuga je prirodna sila vode, a u primeru (216b)
tuga je atmosferska pojava magle.

5.2.1.1.3 Strah

Strah se pretezno konceptualizuje kao entitet sposoban za samostalno dolazenje,

odlazenje ili vracanje:

(217) a. Naturally, a twinge of fear came with the haze. (CC)
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b. The ol freshman terror had gone, and the girls started lookin'
good. (CC)

d. That puts the gremlins in my head and the fear of failure returns.
(CCB)

Strah moze i pro¢i kroz dozivljavaca:

(218) Panic briefly ran through the CIA amid rumours that an enemy agent

must have planted the embassy's co-ordinates during target selection.
(CC)281

U primerima (217) i (218) strah je konceptualizovan kao ljudsko bice, sposobno
da donosi odluke o sopstvenom kretanju. Medutim, kao subjekti glagola kretanja mogu
se realizovati 1 imenice kojima se oznacavaju prirodne sile. U slucaju straha, ta prirodna

sila je voda, koja nadolazi ili se povlagi:

(219) a. Now, the panic was rolling like a giant wave to the United States.
(LDOCE)
b. After a few days my panic and tears ebbed away. (CC)

5.2.1.2 PrelaZenje (traversing)”®

Emocija se konceptualizuje kao da prelazi preko povrSine. Lokacija je veoma
bitna u konceptualizaciji 1 obavezno je profilisana u konstrukciji, a re¢ je o doZivljavacu
u celini, ili nekom delu tela. Razlika izmedu ovog i prethodnog tipa kretanja je samo u

obaveznom profilisanju orijentira.
5.2.1.2.1 Bes
Povrsina koja je lokus kretanja besa je lice:

(220) Marlette noticed the look of anger which crossed Miguel's face as he
attached the device to his belt. (CC)

%81 Ovde na delu imamo i dvostruku metonimiju — INSTITUCIJA ZA LOKACIU INSTITUCIE, koja je
kompatibilna sa pojmovima kretanja i putanje, mada je u sustini preslikavanja metonimija INSTITUCIJA ZA
ZAPOSLENE U INSTITUCHI, koji su dozivljavaci u situaciji.

282 Cf. FrameNet
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5.2.1.2.2 Tuga

U korpusu smo pronasli primer u kome se tuga konceptualizuje kao prirodna sila,

1 to voda, a orijentir je dozivljavac u celini:

(221) You were right to grieve for as long as you did, and you know that
occasional sadness will wash over you, but you know it's time to get
on with things. (CC)

5.2.1.2.3 Strah
Kao orijentir profilise se lice dozivljavaca:

(222) He watched with a trembling of intensity as surprise, disbelief,

confusion and terror chased each other across her face. (CCB)
5.2.1.3 Kretanje svetlosti

U kombinaciji sa vidljivom promenom na doZivljavacu, emocija se

konceptualizuje kao zrak svetlosti koji se kre¢e duz odredene putanje.
5.2.1.3.1 Bes

(223) Michelle asked anxiously, noticing the look of anger flash across her
mother's face. (CC)

5.2.1.3.2 Strah

(224) The panic flashed at John again. The girl let out a shaky sigh, picked
up her skirt, and moved forward up onto the porch into the icy blast

of Mistress Margaret’s basilisk gaze and crocodile smile. (CCB)
5.2.1.4 Pratnja (accompanied motion)

Prema Levinovoj (cf. Levin, 1993:270), situacija se konceptualizuje kao da u njoj
ucestvuju dve osobe od kojih jedna vodi drugu. Emocija se konceptualizuje kao da vodi

dozivljavaca od jedne lokacije do druge. Priroda odnosa izmedu ucesnika, odnosno, u
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nasem slucaju, izmedu emocije i dozivljavaca, moze biti raznovrsna. Osim toga, smer ili

cilj kretanja profilise se kao obavezan element.
5.2.1.4.1 Bes

Bes se moze konceptualizovati kao dominantan u odnosu na dozivljavaca i koji

upravlja njegovim kretanjem do nekog drugog stanja metaforicki shvacenog kao

lokacija:

(225) His continuing anger and denial lead him into an anguished
existence of hard work and sexual frenzy: with strangers, and with
the neurotic Laura and exploitative Sammy-neither of whom can
give him what he wants. (CC)

5.2.1.4.2 Tuga

Tuga se moze konceptualizovati kao da ima kontrolu nad situacijom i da vodi

dozivljavaca:

(226) | was led up with her misery and her disapproval. | wanted only to
study the frieze. (CC)

Druga moguénost konceptualizacije uklju¢uje vremensku dimenziju, i zapravo se
odnosi na stanja koja nastupaju jedno za drugim u vremenu. Pomoc¢u metafora VREME JE
PROSTOR | PROLAZAK VREMENA JE KRETANJE U PROSTORU tuga koja nastupa kao
rezultativno stanje konceptualizuje se kao da kre¢uéi se dolazi posle nekog drugog

stanja:

(227) a. The shock and grief that followed the death of supporter Matthew
Fox at Gillingham last week was replaced by an air of tension as
Fulham stumble towards the play-offs. (CC)
b. Lack of sleep leads to poor concentration and irritability (after 24
hours of wakefulness), followed by anxiety and feelings of
depression (after 48 hours). (CC)
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5.2.1.4.3 Strah

U kombinaciji sa metaforama kojima se vreme preslikava na prostor, strah se

konceptualizuje kao entitet koji dolazi posle nekog drugog stanja shvacenog kao

lokacija:

(228) a. But the relief was followed by apprehension that | was expected to
get rid of the mouse. (CCB)

b. Embarrassment had now been succeeded by fear. (MED)

Moguca je i personifikacija, kada se strah konceptualizuje kao da ima sopstvenu
volju:

(229) He kicked away his stool and left the office. Fear slid at his heels
after him. (CCB)

Uz kauzativni glagol strah moze biti realizovan kao pravi objekat glagola bring,
kada je u fokusu ono $to sa sobom donosi strah. Iako objekat glagola bring moze biti i
zivo bi¢e i predmet, misljenja smo da strah u primeru (230) ima antropomorfne

karakteristike, §to glagol bring ¢ini kauzativnim glagolom pratnje:

(230) As the door slammed, the overpowering darkness closed in upon me,
bringing terrors with it, and | lay in sweaty paralysis until I could
muster the courage to leap out of bed and dash across the dark room
in the general direction of the doorhandle, which darling Moira

sometimes held fast from the outside! (CCB)

Sli¢no tome, strah moze biti realizovan kao objekat glagola set, koji evocira okvir
pusStanja iz zarobljeniStva (Releasing) (cf. FrameNet). [ako je re¢ o kauzativhom
dogadaju, nakon $to agens usmeri svoje delovanje na pacijens, koji je ovde strah,
situacija se konceptualizuje kao da strah samostalno nastavlja metaforicki shvaceno

kretanje. 1z tog razloga smo ovaj primer klasifikovali kao samohodno kretanje:

(231) Dr T is usually able to find a single traumatic experience that has set
the fear going. (CCB)
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5.2.2 Emocije kao argument glagola kojim se oznacava
podstaknuto kretanje; emocije kao objekti posedovanja

| transfera

Kod podstaknutog kretanja emocija se konceptualizuje kao entitet koji menja
lokaciju pod uticajem neke spoljasnje sile koja uzrokuje kretanje. Emocija tako biva
konceptualizovana kao predmet, odnosno konceptualizuje se bez agentivnih svojstava.
Ovakva konceptualizacija je u suprotnosti sa prethodnom, u kojoj se emocije
konceptualizuju sa brojnim agentivnim svojstvima. Ono $to ipak imaju zajednicko je to
§to se u oba slucaja emocija konceptualizuje kao entitet odvojen od dozivljavaca.
Razli¢ite metaforicke konceptualizacije koncentriSu se na razliita svojstva koja se kod

emocija percipiraju kao bitna u zavisnosti od jezi¢kog i izvanjezickog konteksta.

Za razliku od konceptualizacije emocija kao lokacija, kada se dozivljavac, koji
trpi nekakvu promenu stanja krece, emocije kao trajektori ukazuju na drugu mogucu
konceptualizaciju kauzativnih dogadaja, koju Lejkof (Lakoff, 2007:290) zove
objekatska. Po ovom videnju, ne kre¢e se entitet koji dozivljava promenu, veé se
promena konceptualizuje kao kretanje objekta u odnosu na entitet kod kojeg dolazi do

promene. U ovom slucaju, re¢ je o emocijama koje se krecu u odnosu na dozivljavaca.

U tom smislu i konceptualizacija emocija kao entiteta sposobnih za samohodno
kretanje predstavlja instancu objekatske konceptualizacije strukture dogadaja. Medutim,
zbog same prirode konceptualizacije emocija u engleskom jeziku, koja ih neretko
priblizava Zivim bi¢ima koja imaju sopstvenu volju, misljenja smo da samohodno
kretanje emocija treba izdvojiti kao posebno svojstvo konceptualizacije emocija koje

podrzava ovu ,,agentivnu® sliku emocija.

Stavise, objekatska perspektiva kauzativnog dogadaja podrazumeva da se entitet
koji se kre¢e konceptualizuje kao posedovani predmet, dok se entitet koji trpi promenu
konceptualizuje kao da taj predmet poseduje. Kauzativnost se preslikava na radnje
uzimanja ili davanja (Lakoff, 2007:290).

U slu€aju emocija to bi znacilo da osecati neku emociju znaci imati je, a da

izazivati kod nekog odredenu emociju znaci dati mu je. O zastupljenosti ove metafore,
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koju Goldberg (Goldberg, 1995:144-145) formulise kao KAUZATIVNI DOGADAIJI SU
TRANSFERI svedoci i veliki broj glagola koji dozvoljavaju perifrasti¢nu upotrebu, poput
bring, get, give, lend i tako dalje, koji pored svog osnovnog znacenja transfera od

agensa do recipijenta impliciraju i kauzaciju.

lako bi se moglo re¢i da je ovakva perspektiva staticka, mi smatramo da
konceptualizacija emocija kao posedovanih objekata profilise sam kraj procesa koji se
ipak koncipira kao dinamicki i podrazumeva kretanje, te smo zbog toga i ovu sliku

uvrstili u ovaj odeljak.
5.2.2.1 Bes

Bes se moze konceptualizovati kao posedovani predmet, kao u primeru

(232) a. This denial keeps you from getting in touch with any anger and
pain you have about your childhood. (CC)

b. Although some Russians silently harbour resentment over the
domination of the country's political and public life by a new
Kazakh elite, the potentially explosive relations between the two
leading ethnic groups were defused two years ago with the
passing of a language law: Kazakh was declared the state
language and Russian the language of common use. (CC)

c. There are instances when a woman's independence is meant to be
threatening, when it's a function of long-held anger and is
intended to destroy a relationship. (CC)

d. The Stahl brothers have retained the anger and conviction of their
DC days and married it to a glorious mesh of funk, metal, hi-

octane pop and a lot more besides. (CC)
Metafora transfera prisutna je u slede¢em primeru:

(233) a. Whichever is the relationship, it is one inviting us to share the
anger, the despair, the incredulity. (CC)
b. You don’t want to be on the receiving end of her anger! (MED)
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c. “You’re setting me up, you bastard.” She directed her fear and
anger at the driver. ‘Not me.” She turned to McKendrick. (CCB)

Recipijent transfera ne mora nuzno biti profilisan, kao u primeru

(234) That slender figure of his seemed to throw off waves of anger and
frustration as the stones in a clam-bake will emanate waves of heat.
(CcB)

U ovom primeru prisutna je i konceptualizacija besa kao prirodne sile vode.
5.2.2.2 Tuga

Dozivljavac koji je pod uticajem tuge konceptualizuje se kao da poseduje tugu

koja je predmet:

(235) He has a look of sadness and distrust... a depth born of suffering.
(CC)

Emotivne promene koje pojedinac dozivljava konceptulizuju se kao da tuga,

shvacéena kao predmet, dospeva u njegov posed:

(236) a. Aload of grief — that’s all I ever get. (MED)

b. Give me misery and give me death! (CC)

Da se tuga konceptualizuje kao predmet koji dospeva u vlasnistvo dozivljavaca
iako mu to ne odgovara, §to ide u prilog konceptualizaciji tuge kao negativne emocije,

vidi se iz primera

(237) There is nothing you can do about the magnitude of the grief; it just

is and you have to accommodate it. (CC)
Ja¢ina emocije konceptualizovana je kao veli¢ina predmeta.

Dozivljava¢ kao recipijent tuge ne mora biti jezicki realizovan kada je u situaciji

fokus na onome $to tugu izaziva:

(238) a. The second half brought more misery. (LDOCE)
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b. But since it is a safe bet that lovers will provide more unhappiness
than friends, it is preposterous for us to offer the lover a greater

public honour, status or pride. (CC)

Kada je tuga prisutna kod viSe dozivljavaca, ona se konceptualizuje kao predmet
koji oni dele (cf. Stefanowitsch, 2006).

(239) Before them stood a crowd of overjoyed neighbours who had shared

their sorrow and now could share in their happiness. (LDOCE)
Prestanak tuge konceptualizuje se kao transfer predmeta dalje od dozivljavaca:
(240) I can’t throw off this feeling of sadness. (MED)

Sa glagolom remove tuga se konceptualizuje kao predmet koji se nalazi u
sadrzatelju-dozivljavacu. Na delu je 1 metafora o podeljenoj osobi, jer se svesniji,
razumniji deo licnosti konceptualizuje kao agens, dok je ostali deo sadrzatelj za

emociju:

(241) Now, as | approached the Headingley Test it was my intention to

remove the misery from our lives once and for all. (CC)

U korpusu smo pronasli i nekoliko primera u kojima se tuga poredi sa novcem,

zbog ¢ega smo i njih uvrstili u ovu podgrupu:

(242) a. Save your guilt and your grief till we find out what has happened,
Miss Salter. (CC)
b. For first-time buyers, there is a plain and simple approach that

can save grief, anguish, and cash. (CC)

U osnovi ove metafore je metonimija UZROK ZzA POSLEDICU, tako da
konceptualizacija tuge kao novca predstavlja primer metafore iz metonimije®®. Tuga
izaziva kod doZivljava¢a niz psihofizickih promena koje su mahom negativne i
neprijatne po dozivljavaca. Ona kao uzrok tih promena stoji za sve reakcije i promene

koje dozivljavac oseca.

28 Cf. str. 153
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Pritom, ovo preslikavanje izmedu domena je samo parcijalno. Naime, tuga kao
takva ne konceptualizuje se kao dragocenost koju dozivljava¢ zeli da poseduje u Sto
vecoj kolicini, koju ulaze ne bi li ostvario neku dobit ili Zeljeni cilj, ili koja je nagrada
za neki njegov ulozen trud. Jedino svojstvo koje se profilise kao bitno je da troSenje
novca, pogotovu ako je neumereno ili bezrazlozno, moze dovesti pojedinca u nezgodan
polozaj. Kada u obzir uzmemo i metonimiju koja je u osnovi ove metafore, dobijamo
sliku u kojoj se izbegavanje emotivnog troSenja, odnosno izbegavanje situacije u kojoj
snazna emocija tuge dovodi do snaznih neprijatnih reakcija poredi sa uvanjem novca i

izbegavanjem neprijatnosti ukoliko se bez njega ostane.

Ovakva konceptualizacija odreduje tugu kao negativnu emociju u anglo-kulturi. U
jos§ apstraktnijem smislu, da se tuga moze dovesti u vezu sa troSenjem Zzivotne sila kod

dozivljavaca, vidi se iz sledeceg primera:

(243) There was no way she knew to fill up the violent sadness that had
emptied her. (LDOCE)

5.2.2.3 Sreca
Sreca takode moze biti konceptualizovana kao predmet koji se poseduje®®*:
(244) He had a joy in combat which reflects the pain of his life. (CC)

Kada se kao bitni u situaciji profiliSu i ono §to emociju izaziva i doZivljavac, sreca

se konceptualizuje kao predmet koji dozivljava¢ dobija:

(245) a. And although it gives me great joy to have visitors come to see the
garden, it gives me even more joy to spend the day alone shuffling
rocks, pulling weeds, and seeing in my mind's eye that impossible
vision that lures every gardener on. (CC)

b. However, if you find someone with whom you enjoy exchanging
thoughts, daily doings, joys and disappointments, and whose

confidences you want to hear, that's a great deal. (CC)

284 Stefanovic (Stefanowitsch, 2004:145) povezuje ovu konceptualizaciju sa konceptualizacijom sre¢e kao
odredista kretanja uspostavljanjem metafore PROCES ZADOBIJANJA SRECE JE PUT KA NJOJ (THE PROCESS OF
ATTAINING E IS A JOURNEY TOE).

280



Ova metafora moze se kombinovati sa metaforom o sre¢i kao dragocenosti:

(246) 1 known you're right — if we want them to live, and shower them with

love and joy, they will. (CC)

U korpusu smo pronasli najvise primera u kojima je imenica koja oznacava srecu
realizovana kao objekat glagola bring. Moguca je ditranzitivna konstrukcija, kao u

primeru (247a), kojom se profilise i dozivljava¢ kao nepravi objekat.

(247) a. I'll try to bring you every happiness that you deserve and can't
wait to be your wife in 35 weeks' time. (CC)
b. "I hope that the 21st Century brings peace, happiness and
prosperity where we learn to respect our differences rather than
fight about them." (CC)

Ako je u situaciji fokus na onome ko izaziva osecanje sre¢e kod drugih, on se
moze konceptualizovati kao da inicira i kontroliSe proces Sirenja srece, koja se

konceptualizuje kao predmet koji je mogucée distribuirati u spoljasnjoj sredini:

(248) Smiling at people was Debra’s way of spreading a little happiness.
(MED)

Interesantno je da se sa glagolom spread u ergativnoj konstrukciji moze javiti

imenica koja oznadava sreéu, o Cemu Ce biti re¢i kasnije®®®, kao u primeru
(249) A beam of happiness spread over her face. (MED)

Moguénost ovakve konceptualizacije ukazuje na to da se sreca ipak ne percipira kao

predmet koji je liSen svih agentivnih svojstava.
Prestanak osecanja srece konceptualizuje se kao oduzimanje od dozivljavaca:

(250) Tragically, his final years were blighted by blindness, which robbed
him of his great joy, the ability to read. (CC)

U ovom primeru prisutna je i metaforicka konceptualizacija sre¢e kao dragocenosti.

%5 Cf. odeljak 5.4.3
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Kao i u slucaju tuge, vise dozivljavaca koji osecaju sre¢u konceptualizuju se kao

da je dele:

(251) What does that mean... when two people get all excited to see each

other and share the joy in being together? (CC)
5.2.2.3.1 SRECA JE DRAGOCENOST

Videli smo ve¢ u primeru (250) da se sreca konceptualizuje kao vredan ili
dragocen predmet koji dozivljavaC pokusava da zadobije, ili da ga zadrzi. Prestanak

osecanja srece konceptualizuje se kao novc€ani gubitak:

(252) Deng eventually makes it to the city, but at the cost of personal
happiness. (CCB)

U korpusu smo pronasli i primer u kome se kombinuju svojstva sre¢e kao
dragocenosti 1 vremenske dimenzije pri dozivljaju sree, tako S§to se period trajanja

osecanja srece konceptualizuje i jezicki realizuje kao najam:
(253) Tennant has lifetime's lease on happiness; Opinion. (CC)

Ovakav status srece uklapa se u opstiju sliku u kojoj sre¢a nema izraZena

agentivna svojstva.

Ovako konceptualizovanu sre¢u svrstali smo u ovaj odeljak poSto srec¢a biva
konceptualizovana kao predmet vredan posedovanja, iako u primerima nije obavezno

upotrebljen glagol posedovanja ili transfera.
5.2.2.3.2 DOSTICI SRECU JE PRONACI/UHVATITI JE

Prema Stefanovi¢u (Stefanowitsch, 2006:93), sre¢a se konceptualizuje kao
dragoceni predmet do kog dozivljava¢ sopstvenim naporima treba da dode ili treba da

ga nade.

Konceptualizacija ne stavlja u prvi plan ¢injenicu da je sre¢a konceptualizovana
kao predmet potencijalno sakrivena, ve¢ aktivne napore dozivljavaca u potrazi za njom.

Ovakva slika kompatibilna je sa ve¢ pominjanim shvatanjem sre¢e koja je u anglo-
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kulturi dostizna i1 poZeljna vrednost, ali za Cije ostvarenje je dozivljava¢ sam odgovoran,

jer od njegovih li¢nih napora zavisi njegova uspesnost.

U prvi plan moze biti stavljena dozivljavaCeva potraga za sreCom, koja u tom
slucaju postaje bliska lokaciji koja je odrediste dozivljavacevog metaforickog kretanja,

ali i predmetu koji dozivljavac zeli da poseduje:

(254) a. And a 20-year quest for happiness was over. (CC)
b. Author and scholar Michael Novak likens moving to one of

America's fundamental freedoms: the pursuit of happiness. (CC)
Ostvarenje dozivljaja sre¢e konceptualizuje se kao njeno nalazenje:

(255) But Shirley, 44, has found happiness living in Surrey with second
husband Keith and their two young children. (CC)

Da se sre¢a konceptualizuje kao predmet vidi se iz izbora glagola c¢ije leksicko
znacenje oznaCava kontakt ili pokusaj ostvarivanja fizickog kontakta izmedu

dozivljavaca i srece, sa ciljem da ona ostane u njegovom posedu:

(256) a. It was their frailness that was upsetting her, the frailness of their
grasp on happiness, all of them. (CCB)
b. Give him the elbow, then you're free to reach out for happiness.
(CC)

U apstraktnijem smislu, sre¢a se konceptualizuje kao vazan cilj koji dozivljavac

pokusava da ostvari?®®:

(257) Anyone who achieves happiness in life has won! (CC)

Ovakva konceptualizacija takode se moZze dovesti u vezu sa konceptualizacijom

sre¢e kao odredista kretanja.

286 Ovakvo kretanje Antovié (2007:477) zove teleoloskim.
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Ocekivano, neostvarivanje cilja, odnosno izostanak dozivljaja srece
konceptualizuje se kao nemogucnost da se ona dohvati, usled postojanja odredenih

prepreka:

(258) a. Of all the barriers to happiness, conflict is the starkest. (CC)
b. NEIL TO EDDY & MARY, Hope 2000 holds the key for health
and happiness for you both. (CC)

5.2.2.3.3 SRECA JE KRHAK PREDMET

Sre¢a kao dragocen predmet moze se konceptualizovati kao krhka. Ovakva
konceptualizacija stavlja u prvi plan njenu prolaznost i potrebu da se dozivljavac potrudi

da sre¢a duze vremena ostane ,,éitava“:

(259) a. Unfaithfulness is a bomb which can explode at any time and blow
love, happiness and joyful intimacy to smithereens. (CC)

b. Van Damme’s character is that typical action hero-the intrinsically

good man with the murky history that could at any moment snatch

him away from the fragile happiness of the present [...]. (CCB)
5.2.2.4 Strah

Osecati strah moZe se konceptualizovati kao posedovati ga:

(260) a. Ando has no fear of blank walls and at Vitra he has deliberately
turned his back on the other buildings on the site. (CCB)

b. On the other hand, as at Caldicott, he had high standards to live up

to, and going away to school, with its rules, restrictions and

punishments, always held particular terrors for him. (CCB)*®’

U skladu sa metaforom o transferu, poceti osecati strah znaci dobiti ga:

%87 Ovakve primere ne treba mesati sa perifrasti¢no upotrebljenim glagolom HAVE, poput

= But we had a tremendous scare before the race when Earth Summit simply refused to
come out of his saddling box. (CC)

Za detalje o ovoj konstrukciji cf. Wierzbicka, 1988.
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(261) a. We should have been cruising but they gave us a hell of a fright.
(CC)

b. I got such a fright when Joe burst through the door. (MED)

c. After the nasty scare the Members had received over Christopher
Soames’s blackballing five years previously, the Club had agreed
to bring in new blood, young men of vision, who were important
investors in bloodstock and seemed likely to show an interest in
the administration of racing in Great Britain in the coming years.
(CCB)

Ako je u fokusu samo onaj ucesnik koji izaziva strah, dozivljavac-recipijent ne
mora biti profilisan:

(262) They're selling fear and insecurity and a very small-minded view of
America. (CC)

Metafora transfera moze se kombinovati i sa metaforom o strahu kao te¢nosti, kao

u primeru

(263) One strategy is the use of ‘triggers’, designed to remind children of
previous abuse and instil feelings of fear, humiliation and

powerlessness. (CCB)

Metafora transfera kombinuje se i sa metaforom sadrzavanja: agens, to jest ono
Sto izaziva strah, upucuje emociju ka dozivljavacu, koja na kraju kretanja zavrSava u
njemu kao sadrzatelju. SadrZatelj moze biti €itav dozivljavac ili njegovo srce, o cemu

svedo¢i prilicno Cesta kolokacija to strike fear into somebody’s heart:

(264) a. The sight of his long hairy hands, his hump covered in dandruff,
and his yellow unshaven face struck fear into her. (CC)
b. Until then, Lewis had done little to put fear in the heart of Finkel.
(CCB)
c. The basic sand shot isn't something which troubles the
professionals, but it does put the fear of death into handicap

golfers all over the world. (CC)
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Situacija u kojoj je fokus na ucesniku koji izaziva strah moze se konceptualizovati
kao da ga on distribuira, to jest da dolazi do prostiranja straha pod dejstvom nekog

spoljasnjeg uzroka:

(265) He said it was not true that the Maxmillan building in New York was
for sale and added that journalists were ‘too ready at a time of
uncertainty in the City to spread alarm by false reporting and
innuendo’. (CCB)

Ovakva konceptualizacija priblizava strah entitetu koji je sposoban za ekspanziju.
Medutim, posto je realizovan kao objekat prelaznog glagola, on se konceptualizuje bez
agentivnih svojstava. Skre¢emo paznju da imenica koja oznaCava strah moze biti
upotrebljena kao subjekat ergativno upotrebljenog glagola spread®, sto govori o
povezanosti ove dve konceptualizacije, ali 1 o ¢injenici da se strah ni u kom slu¢aju ne

konceptualizuje isklju¢ivo bez agentivnih svojstava.

Prestanak osecanja straha konceptualizuje se kao da ga dozivljava¢ udaljava od

sebe:

(266) a. Parrots can become spiteful and belligerent once they have
completely lost fear and respect for their owner. (CCB)

b. He had to get out of that attic for a while. He had to have space to
breathe if he was going to shake off the feeling of dread and
apprehension that had been closing in on him as the evening
shadows lengthened across the cathedral grounds and the lights of
the city had begun to come on one by one. (CCB)

c. Railway companies brushed aside fears that staff cuts would

compromise safety. (MED)

Strah se moZe konceptualizovati kao da je pod kontrolom razumnog dela
dozivljavaca, u skladu sa metaforom o podeljenoj osobi. Strah biva uklonjen iz
dozivljavaca svesnom i voljnom radnjom. Kada dozivljava¢ nije u fokusu, ne mora biti

jezicki realizovan, kao u primeru (267¢):

%88 Cf. odeljak 6.4.4
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(267) a. | want to remove the fear from the disease. Increasingly we’re
talking about living with cancer rather than dying from it. (CCB)
b. He was purged of all his fears and fell asleep at once. (MED)
c. Mr Salmond claimed: "Scotland will not have the education,
health and public services we need until that climate of fear is
removed.” (CC)

Kao 1 sa ostalim emocijama, kada viSe dozivljavaca oseca strah, situacija se

konceptualizuje kao da ga dele:

(268) With enhanced duties and evaporating authority over schools, what
will the LEA be able to do? We share your fear of a growing tide of
rejected children. (CCB)

Kada smo govorili o emocijama konceptualizovanim kao lokacije, rekli smo da se
emocije mogu konceptualizovati kao susedne ogranicene oblasti. Nasuprot ovoj
statickoj slici moguéa je i dinamicka, u kojoj pokretanjem jedna oblast pomera ili

istiskuje drugu iz fokusa paznje dozivljavaca:

(269) a. And once more she stopped in mid-stride as the fear she was
trying to control by words, by anger, by indignation, was edged
aside by a darker, heavier terror. (CC)

b. So fear of failure can be replaced by a quiet confidence and

sureness that we can succeed in doing God’s will for us. (CCB)
5.2.3 Emocije kao trajektor — zaklju¢ak

U prethodnim odeljcima videli smo da se emocija moze konceptualizovati i
dinamicki, kao trajektor u situaciji. lako sve ispitivane emocije mogu biti trajektori,

postoje razlike medu njima.

Bes se konceptualizuje kao sposoban za samostalno kretanje i rede kao objekat
podstaknutog kretanja. Buduci da je to veoma snazna emocija ¢ije ispoljavanje nije u
skladu sa opisanim normama ponasanja, on dobija izrazito agentivne karakteristike.

Lokus kretanja moze biti i1 spoljasnja sredina, ali i dozivljavac kao sadrzatelj. Budu¢i da

287



bes dovodi do jasnih i vidljivih promena na licu dozivljavaca, ¢esto se lice profilise kao
putanja metaforickog kretanja. To se vidi i u konceptualizaciji besa kao kretanja

svetlosti.

Razmatrajuci bes kao lokaciju, videli smo da se bes moze konceptualizovati kao
polaziste, a da u tom slucaju predloska fraza dobija uzrocno znacenje. Bes u ovakvoj
postavci ima staticku perspektivu. Srodna tome je i dinamicka slika sa glagolima
pratnje, u kojoj je bes realizovan kao subjekat, odnosno u kojoj je bes taj koji ima
kontrolu nad situacijom i ,,vodi* dozivljavaca u pravcu odredene reakcije ili stanja.
Ovako konceptualizovan bes nema mnogo dodirnih tacaka sa pasivnom
konceptualizacijom emocija koju pretpostavlja upotreba imenica kojom se oznacavaju

emocije sa glagolima podstaknutog kretanja.

Takode je veoma interesantna konceptualizacija srece kao trajektora. Naime, u
korpusu nismo pronasli nijedan primer u kome se sreca konceptualizuje kao sposobna
za samostalno kretanje, odnosno kojim se sreci pripisuju agentivna svojstva. Smatramo
da se to moze dovesti u vezu sa mestom koje sreca zauzima u anglo-kulturi, a o cemu
svedocCi 1 konceptualizacija sre¢e kao lokacije. Najizrazitija konceptualizacija srece kao
lokacije je odrediste, Sto implicira da je na dozivljavacu da se ,,potrudi* i ostvari zeljeno
stanje. Ovakva slika nije kompatibilna sa konceptualizacijom sre¢e kao agensa. Kao
objekat podstaknutog kretanja, sre¢a se nedvosmisleno konceptualizuje kao predmet
koji je pozeljno posedovati, u skladu sa metaforom SRECA JE DRAGOCENOST (HAPPINESS

IS A VALUABLE COMMODITY) (Kdvecses, 2008a:140).

Tuga i strah konceptualizuju se i kao subjekti glagola samohodnog kretanja, kada
im se pripisuju agentivna svojstva, i kao objekti glagola podstaknutog kretanja.
Karakteristi¢no je da u ovom drugom slu¢aju oni dobijaju svojstva predmeta koji je pod
potpunom kontrolom entiteta koji izaziva emociju, ili pod kontrolom dozivljavaca kada

prestaje snazno delovanje emocija.

Za konceptualizaciju tuge kao agensa karakteristi¢no je to da se ona ¢eSée nego
Sto je to slucaj sa ostalim emocijama konceptualizuje kao da donosi odluke o tome kada
¢e dodi, otidi ili vratiti se. Interesantno je da su u svom istrazivanju Beger i Jekel (Beger

& Jakel, 2009:99-102) dosli do rezultata da ovakva konceptualizacija tuge preovladava
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I u diskursu stru¢njaka, objasnjavajuéi da je to konceptualizacija koja moze pomoci
obolelima od depresije, jer se tuga vidi kao nesSto Sto nije trajno emotivno stanje, vec

kao nesto $to ¢e konac¢no otiéi.

Sto se tiGe smera kretanja, nastupanje tuge konceptualizuje se kao njeno spustanje,
a njen prestanak kao podizanje, $to se uklapa u postojecu metaforu da je sreca gore, a

tuga dole.

Strah se takode prevashodno konceptualizuje agentivno, sa dosta ljudskih
karakteristika, ali se moze i konceptualizovati kao kretanje svetlosti, usled vidljivih
promena koje se deSavaju na dozivljavacevom licu. Kada se strah konceptualizuje kao
predmet uz glagole podstaknutog kretanja, situacija moze implicirati prestanak emocije,
ili je fokus u situaciji na onome $to strah izaziva, te taj pojam dobija mesto subjekta u

iskazu.

Interesantan je slucaj kada se imenice kojima se oznacava strah nadu u funkciji
objekta glagola bring, posto strah ostaje antropomorfno konceptualizovan, za razliku od

srece kada je objekat istog glagola. Postavlja se pitanje zasto je to tako.

Iz analize sledi da se emocije koje se prevashodno smatraju negativnim, kao $to su
bes, tuga i strah, konceptualizuju pre svega kao ziva bi¢a, dobijajuci tako status agensa
koji je sposoban da samostalno deluje. One mogu na razne nacine sputavati volju
dozivljavaca, suprotstavljati mu se ili ga napadati, a da pritom dozivljava¢ ne moze
kontrolisati situaciju. Negativan status emocija u anglo-kulturi i proizilazi iz iskustveno
percipiranih situacija u kojima dozivljava¢ nije u stanju da kontrolise izrazavanje svojih
emocija, te smatra da deluje pod prinudom, §to se protivi nepisanim pravilima koja u
ljudska bica, negativne emocije se konceptualizuju u tom smeru. S druge strane,
pozitivne emocije smatraju se ciljem do koga treba do¢i ili predmetom koga treba
zadobiti, $to umanjuje njihovu agentivnost. Od njih ne preti potencijalna opasnost za

dozivljavaca, pa se ne percipiraju kao da imaju kontrolu nad situacijom.

Uocili smo takode da se emocije kao trajektor specifikuju u pravcu prirodne sile, i

to vode. Prirodne sile su dobri kandidati za subjekte u recenici, jer delovanje prirodnih
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sila dovodi do promene stanja objekta, a one deluju i usmereno, $to dovodi do
percepcije da imaju sopstvenu volju i kontrolu nad situacijom. Voda kao prirodna sila
izdvaja se od drugih prirodnih sila iz dva razloga: prvo, u zapadnoj kulturi veza izmedu
emocija i1 tecnosti vuce korene jos iz teorije humora, a drugo, ogromna vodena
prostranstva u svim svojim vidovima pruzaju vrlo jasnu i opipljivu sliku delovanja ,,vise

sile“ nad kojom Govek nema kontrolu, narogito u jednoj ostrvskoj zemlji*®.

Metafora transfera, koja najbolje objasnjava konceptualizaciju emocija kao
predmeta, ukazuje na povezanost izmedu konceptualizacije emocija kao lokacija 1
konceptualizacije emocija kao predmeta. Naime, u oba slucaja se prisustvo emocije
konceptualizuje kao istovremeni boravak dozivljavada i emocije na istom mestu —
posedovanje je jedan vid ko-lokacije, kome je komplementarno shvatanje emocije kao
boravista. Na slican naéin, dobijanje ili davanje emocija u objekatskom modelu
strukture dogadaja korespondira sa konceptualizacijom emocija kao polazista ili
odredista. Sve ovo potvrduje Lejkofovu (Lakoff, 2007) hipotezu o moguénosti

dvostruke metafori¢ke konceptualizacije strukture dogadaja.

5.3 Emocije kao prepreke

U zapadnoj kulturi uopste postoji kulturni model po kojem pojedinci treba da
imaju cilj u Zivotu. Lejkof 1 DZonson (Lakoff & Johnson, 1999:62) ovo shvatanje

formulisu kao kompleksnu metaforu SVRSISHODAN ZIVOT JE PUTOVANJEZ®

(A
PURPOSEFUL LIFE IS A JOURNEY). Ona se zasniva se na dvema primarnim metaforama,
RADNJE SU KRETANJE (ACTIONS ARE MOTIONS) i SVRHA JE ODREDISTE KRETANJA

(PURPOSES ARE DESTINATIONS) (Lakoff & Johnson, 1999:62; Yu, 2008a:249).

289 S tim u vezi interesantno je istrazivanje Ajako Omori (Omori, 2008), koja na osnovu rezultata predlaze
metaforu EMOCIJA JE OGROMNA MASA VODE U POKRETU U SPOLJASNJEM SVETU (EMOTION IS A HUGE MASS
OF MOVING WATER IN THE NATURAL WORLD) kao centralnu metaforu kojom se konceptualizuju emocije u
engleskom i drugim jezicima.

20 Naziv na srpskom prema Klikovac, 2004.
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Zivot shvaéen kao putovanje podrazumeva brojne implikacije, od kojih je jedna
da na putovanju mogu postojati prepreke koje putnik treba da ima u vidu pre nego §to se

uputi, i treba da iznade nacin da te prepreke zaobide ili da uspesno prede preko njih.

Konceptualizacija emocija kao prepreka na tom metaforickom putovanju pruza
zanimljiv uvid u shvatanje emocija u anglo-kulturi. Prvo, emocije se percipiraju kao
entiteti potpuno autonomni u odnosu na dozivljavaca. Drugo, evaluativni karakter ove
metafore kazuje nam da se emocije percipiraju kao izrazito negativne, jer prepreke
mogu usporiti ili ¢ak u potpunosti osujetiti kretanje unapred. Iz ovoga proizilazi da u
anglo-kulturi idealizovani prikaz zivota podrazumeva emocionalnu svedenost i brizljivo
staranje da se izbegnu situacije u kojima postaje pretesko kontrolisati emocije. Ova slika

uklapa se u kulturne scenarije 0 nenametanju i nepreterivanju.

Pozitivno vrednovana sre¢a nece se konceptualizovati kao prepreka na putu.
Videli smo ve¢ u prethodnom odeljku da se sreca obi¢no konceptulizuje kao cilj

kretanja ili kao boraviste, $to nije kompatibilno sa shvatanjem emocija kao prepreka.
5.3.1 BES JE PREPREKA

U korpusu nismo pronasli nijedan primer koji podrzava ovakvu konceptualizaciju,
§to je u suprotnosti sa nas§im ocekivanjima. Naime, bes, Koji se percipira kao izuzetno
opasna emocija i za dozivljavaca i1 za njegovu okolinu uklapa se u sliku prepreke na
putu koja onemogucava nesmetanje napredovanje. Ovo nas je iznenadilo, utoliko pre Sto

su analogni primeri u velikom broju zastupljeni na internetu:

(270) a. Should-statements elicit strong negative feelings such as anger
which blocks, rather than facilitates, problem solving.
(http://cmhc.utexas.edu/clearinghouse/files/T1069.pdf)

b. As a result, you and your husband remain at odds and a wall of
anger and resentment grows in your marriage.
(http://joanlandinosays.com/janes-blog-category/marriage-
mistakes/)

c. What can | do to get over my anger and move forward?
(http://www.help-me-change.com/motivatedbyanger.html)
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d. A doctor who wrestles with the guilt of infecting patients with
HIV, and a survivor who overcame his anger to compete in
triathlons are among those who recently published inspirational
and informative stories about living with hemophilia.
(http://www.hemaware.org/story/bleeding-disorder-books-

educate-inform-and-inspire)

Bes se moze konceptualizovati kao prepreka koja postoji na zamisljenom putu
(270a, b), §to u prvi plan stavlja (trenutno) osujecenje dozivljavacevih ciljeva. Relativna
nadmo¢ emocije-prepreke nad dozivljavacem vidi se iz primera (270c), gde dozivljavaé
trazi nacine da prepreku zaobide, a ne da je unisti ili pomakne. Ova konceptualizacija u
prvi plan stavlja dozivljavacev svestan napor da pred preprekom ne posustane, ve¢ da
uprkos postojanju snazne emocije pronade nacin da svoje metaforicko putovanje
nastavi. Primer (270d) stavlja u prvi plan sposobnost dozivljavaca da savlada prepreku i

pobedi osecanje besa.

Doda¢emo 1 da samo shvatanje emocije kao prepreke implicira odnos

neprijateljstva izmedu dozivljavaca i emocije.

5.3.2 TUGA JE PREPREKA

U korpusu smo pronasli primere u kojima se tuga konceptualizuje kao prepreka

koju dozivljava¢ pokusava da zaobide (271a) ili koju savladava (271b):

(271) a. The only thing you can control is the number of ways you use to
get around the grief, to go outside yourself for an hour or an
afternoon, to take a vacation from misery for a while. (CC)

b. Mentally she needs a lot more time to get over her grief. (CC)

5.3.3 STRAH JE PREPREKA

Strah se moze konceptualizovati kao prepreka koja postoji na dozivljavacevom

metaforiCkom putu, kao u primeru (272):
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(272) Particularly when one is all alone: each person was cut off from
anyone else experiencing the same thing by a wall of terror. (CC)

Strah se takode moze konceptualizovati kao prepreka koja se moze zaobici (273a)

ili savladati (273b):

(273) a. I would circumvent my fear that maybe people were right who said
that kids growing up without religious values are morally
deficient.  (http://www.huffingtonpost.com/kris-komarnitsky/the-
mystery-of-easter-a-1_b_518774.html)

b. “My favorite part of the entire workshop was taking a walk
through the woods because it gave me an experience I’ve never
had before and forced me to get over my fears,” wrote one [...].
(http://celebrateurbanbirds.org/event/careers-and-conservation-
workshop-2013/)

5.3.4 Emocije kao prepreke — zaklju¢ak

Konceptualizacija emocija kao prepreka zasniva se na shvatanju emocija kao
entiteta odvojenih od ¢oveka-dozivljavaca. Emocije-prepreke predstavljaju smetnje na
zamiSljenom putu ka ostvarenju cilja, Sto ih stavlja u odnos neprijateljstva sa

dozivljava¢em. Tipi¢no se ovako konceptulizuju negativne emocije.

5.4 Emocije kao entiteti sposobni za ekspanziju i promenu

pozicije na skali

Iz iskustva znamo da emocije nekada mogu biti jace ili slabije, ili da mogu
vremenom postajati slabije ili jace. Reifikacijom jacanje emocija moze se
konceptualizovati kao rast, iz ¢ega sledi da se emocije konceptualizuju kao sposobne za
promenu veli¢ine u fizickom smislu. Ovakva konceptualizacija emocija moze se svrstati

pod dinamicku slikovnu shemu koju Tarner naziva shemom ekspanzije (expansion
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schema) (Turner, 1991:58; 171). Interesantno je da ova predstava, dobro posvedocena u
jeziku, vuce korene jos iz stoicke filozofije, u kojoj su se emocije metaforicki opisivale

kao ,,8irenje i ,,opadanje* duse u grudima (cf. Solomon, 2007a:179 et passim).

Obim promene moze biti inkorporiran u znacenju samog glagola ili moze biti

eksplicitno kodiran predloskom frazom.

Kako opet iz svakodnevnog iskustva znamo da ono $to raste, raste nagore, jatanje
emocija moze se konceptualizovati kao kretanje navise. Svest o tome da u razliCitim
okolnostima ista emocija moze da se dozivi razliCitim intenzitetom dovela je do
konceptualizacije zamiSljene skale intenziteta emocija. Da je ovakvo videnje emocija
rasprostranjeno medu govornicima engleskog jezika vidi se i po tome $to se i u jeziku
laika i u jeziku profesionalaca koji se bave covekovim emocionalnim stanjima vrlo
Cesto 1 eksplicitno nailazi na primere u kojima se intenzitet emocije odreduje kao brojna
vrednost na skali, a neretko se takve skale i konstruiSu u cilju psiholoskih merenja. I
Lejkof, razmatrajuéi centralnu metaforu za konceptualizaciju besa, uporeduje intenzitet
besa sa temperaturnom skalom (Lakoff, 1990:386), gde ovo poredenje ima samo
eksplikativhu funkciju — Lejkof se ne bavi detaljno svim moguénostima koje ovo

preslikavanje nudi.

U skladu sa tim, emocija se moze kodirati kao entitet koji se nalazi na odredenom
mestu na zamisljenoj skali intenziteta, ali se moze shvatiti i dinamicki — kao entitet koji
menja poziciju na njoj. Ova dinami¢ka konceptualizacija sledi iz mogu¢nosti da se
emocija shvati kao trajektor, ali i iz mogucénosti da se emocija shvati kao entitet

sposoban za rast**

, §to onda odgovara metafori VISE JE GORE. Smer metaforickog
kretanja po zamisljenoj skali moze biti inkorporiran u znac¢enje upotrebljenog glagola ili
moze biti eksplicitno kodiran predloskom frazom. Takode, eksplicitno se moze kodirati

pocetna ili krajnja vrednost na zamisljenoj skali.

Ne treba gubiti iz vida da granica izmedu ekspanzije i promene pozicije na skali

nije uvek najjasnija.

21 Ovo preslikavanje poredi emociju sa Zzivim bi¢em, o ¢emu ée kasnije biti reci: cf. poglavlje 11.
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5.4.1 Bes

Bes se moze konceptualizovati kao entitet sposoban da raste. Taj rast moze biti u

svim dimenzijama, kao u primeru

(274) a. Dog watched with growing irritation. (CC)
b. As anger she couldn’t explain swelled in her, she opened her
mouth to shout that she hadn’t bought the flowers to HIM, she’d

brought them for herself and Grace. (CCB)

Katkad se ekspanzija dovodi u vezu sa toplotom, $to je u skladu sa opazenim

zakonitostima u prirodi na kojima se bazira i metafora da je bes vrela tecnost u

sadrzatelju:

(275) Hot rage suddenly swelled in John'’s chest and throat, and banged in
his temples. (CCB)

Bes se moze konceptualizovati i kao entitet sposoban za ekspanziju u vertikalnoj

dimenziji:

(276) a. Don’t allow resentment to build up between you and your partner.
(MED)

b. That left his four brothers. The eldest was Archie, who grieved his
father less by his towering rages than by his decision to be
ordained in the Church of England. (CCB)

c. Government critics insist, however, that rejection of the draft
constitution was a direct result of Mr Mugabe's failure to address
the people's "bread and butter" problems, along with widespread
and mounting resentment of the Zanu-PF leadership and policies,
and everything that it promotes. (CC)

Videli smo ve¢ da konceptualizacija emocija neretko ukljuc¢uje pojam prirodne

sile, a pogotovu vode. To je i ovde slucaj, kada se jacanje emocije konceptualizuje kao
podizanje mora (cf. Omori, 2008:138):
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(277) 1 was thoroughly disgusted and felt the anger surge within me.
(CCB)

Slabljenje emocije besa takode se moze kodirati jezickim sredstvima kojima se
oznacava smanjenje veliCine u fiziCkom svetu, ali je repertoar izraza koji stoje na
raspolaganju manji, $to govori o tome da je u anglo-kulturi viSe markirana situacija

jaCanja ove emocije:

(278) | expect Martin Bayfield and Dooley to survive the spoiling in the
line-out and deliver a wealth of good ball once the fury abates.
(CCB)

Gramaticke konstrukcije kojima se kodiraju ovakve situacije su neprelazne ili
ergativne, S$to znaci da se emocija konceptualizuje kao jedini obavezni ucesnik u
situaciji. Dozivljava¢ ako je i realizovan nije neophodan element u konstrukciji. Ovo
svedo¢i 0 konceptualizaciji emocija u engleskom kao o samostalnim, odeljenim

entitetima.

Bes se konceptualizuje i kao entitet koji menja polozaj na zamisljenoj skali. Smer
kretanja moZe da bude sadrzan u leksickom znacenju upotrebljenog glagola. Jacanje

emocije konceptualizuje se kao kretanje ka gornjem kraju zamisljene skale:

(279) a. "Industry and Christianity have pushed aside the sensitive and
poetic in humanity and have abused nature,” Anelog complains
with rising anger: people have let fashion make them mechanical
to the point where they no longer know what they feel. (CC)

b. Their irritation increased the following week when a couple of
gratuitous pot-shots at their band appeared in the follow-up
Huggy Bear manifesto. (CC)

U primeru (279) rec je o ergativnoj konstrukciji, koja podrazumeva da se radnja

dogodila sama od sebe — dovoljan je samo jedan ucesnik u situaciji, a to je bes.

Ako se kao bitno percipira ono $to izaziva emociju, konstrukcija je kauzativna, a

bes je objekat glagola:
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(280) From this point of view it is hardly surprising that the appalling
condition of Britain's roads, railways and buses is raising a tide of

resentment among voters. (CC)
U ovom primeru prisutna je i metafora BES JE PRIRODNA SILA, a ponovo se radi o vodi.

Moguce je i kombinovanje sa metaforom BES JE VRELA TECNOST U SADRZATELJU —
povecanje temperature dovodi u jednom trenutku do kljuc¢anja. Rast besa dovodi u
jednom trenutku do reakcije. Glagol reach fokusira se na zamisljenu putanju do te

tacke:
(281) As | read them so my rage reached bursting point. (CC)

Krajnja tacka na zamisljenoj skali kodira se i rezultativnom konstrukcijom, kao u

slede¢em primeru:

(282) a. Damp patches appeared under the armpits of her flowered house-

dress as she drove herself to new heights of fury (CCB)
Slabljenje besa konceptualizuje se kao opadanje na skali:

(283) When my annoyance subsided, | discovered how a black hole in
space might suck in everything around it, including light and time,
because the prospective moment of joining the IRA was now the
whole focus of my existence. (CCB)

Iz broja primera 1 jezickih sredstava na raspolaganju vidi se da se kao markirana

situacija konceptualizuje ona u kojoj dolazi do ja¢anja emocije.

Kao §to smo ve¢ rekli, moguénost ovakve konceptualizacije zasniva se na
orijentacionoj metafori, po kojoj se jacanje intenziteta konceptualizuje kao kretanje

nagore. Medutim, u korpusu smo pronasli i ovakve primere:

(284) 'Suppose that was how Mrs Maguire got to know, for God's sake!'

His anger and anguish clearly went deep. (CC)
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Ovakvi primeri predstavljaju konceptualizaciju zasnovanu na drugoj metafori —
RACIONALNO JE GORE — EMOCIONALNO JE DOLE. Iskazi oznaavaju situacije u kojima
dozivljava¢ reaguje krSe¢i anglo-norme o wuzdrzanosti, pa se rastenje besa
konceptualizije kao udaljavanje od Zeljenog stanja u kome vlada razum, koji se kao i

druga pozitivna stanja u anglo-kulturi konceptualizuje kao orijentisanost navise.

Drugim recima, to §to se metaforicko kretanje ili pozicioniranje na skali realizuje
na suprotnim polovima zamis$ljene ose nije paradoks, ve¢ dokaz ve¢ ranije izreCenog
stanovi$ta da se na jedan isti domen moze ukazivati razli¢itim metaforama, u zavisnosti

od toga koja se u datoj konkretnoj situaciji ¢ini najvise odgovaraju¢om.
5.4.2 Tuga

Tuga se takode moze konceptualizovati kao entitet koji se moze povecavati bilo u
svim dimenzijama, kao u primeru (285), bilo u vertikalnoj dimenziji, kao u primeru
(286):

(285) a. He lay with his eyes open, but their focus was inward and he

hardly noticed as a feeble wintry dawn struggled DOG CICERO

STOOD outside Maguire's apartment block and felt his
unhappiness grow. (CC)

b. While extraordinary pain, grief, and loss are pervasive, so too are

compassion, dignity, humor, and hope. (CCB)
(286) "Let's see,"” said Michael, his depression mounting. (CC)

I sa tugom je moguce kombinovanje ekspanzije sa metaforom o prirodnoj sili

vode:

(287) She tried to drive the thought from her mind, feeling an all-too

familiar surge of anger and sorrow. (LDOCE)
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U gornjim primerima imamo ergativne konstrukcije?®?, koje podrazumevaju da je
tuga jedini neophodan ucesnik u situaciji i da ona ,,raste” sama od sebe, bez vidljivog

spoljnog uzroka.

Slabljenje emocije konceptualizuje se kao smanjivanje, a u slede¢em primeru
imamo i prelaznu, kauzativnu konstrukciju, posto se kao bitno smatra i Sta dovodi do

zamisljene promene veli¢ine:

(288) This was of symbolic importance to her, but did not lessen her grief.
(CCB)

Jaina tuge moze se konceptualizovati i kao polozaj na zamisljenoj skali:

(289) a. My inexperience did not seem to make much difference to the
interviewing board: For depression, at this level, is a quickening
of the mind, as astonishing clarity. (CC)

b. No, suicidal depression was by no means the bottom of the
spiral. (CC)

Primer (289a) ne govori nam nista o tome da li je to mesto na skali gore ili dole u
odnosu na zamis$ljenu nultu tacku. Ipak, rekli bismo da je jaCanje tuge povezano sa
nizim mestom na skali, kao §to se to vidi iz primera (289b). Da je to slucaj svedoce nam
primeri sa pridevom deep, koji se ne mogu ba$ shvatiti kao tipiéni primeri
konceptualizacije tuge kao entiteta koji zauzima poloZaj ili se kreée po zamisljenoj
skali, ali presuponiraju postojanje vise ,,nivoa‘“ koje tuga moze zauzimati. Isto vazi i za
primer (290c), kod koga je kretanje nanize leksikalizovano u samom znacéenju glagola, a

prilog further ukazuje na postojanje zamisljenih stupnjeva:

(290) a. She recalls the fear, panic and deep unhappiness at the prospect of
exile from her family and friends. (CC)
b. Forsaken by her friends, she sank deeper into depression.
(MED)293

292 Cak i primer sa dve imenice — surge of anger — moze se parafrazirati kao anger surged, §to je opet
ergativna konstrukcija.
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c. It was a long way back home. Every step plunged me further into
gloom, as | contemplated the depths of human misery, from the
deathbed queues of the bed-bound to the tragedy of the alcoholic
priest. (CCB)

U svim sluc¢ajevima, sude¢i po broju primera i jezi¢kih sredstava, kao markirano

stanje konceptualizuje se jacanje tuge.

Rekli smo ve¢ da se ovakva konceptualizacija emocija uopSte zasniva na
postojanju konceptualne metafore VISE JE GORE. U sluCaju tuge, ovakva veza je
ocigledna iz primera (285)—(287): §to je osecanje emocije jace, ona se konceptualizuje
kao da je ima vise, a ono ¢ega ima vise konceptualizuje se i u vertikalnoj dimenziji kao
veée. Medutim, primeri (289b) i (290) takode se zasnivaju na jacini emocije koja se
dozivljava, ali u njima je intenzitet emocije povezan sa spustanjem naniZze na
zamiSljenoj skali. Kao i kada smo govorili o besu, na prvi pogled, ovo je u suprotnosti
sa gorepomenutom konceptualnom metaforom. Ovo je takode dobar primer situacije o
kojoj je bilo reci ranije, a to je da su razli¢ite konceptualizacije moguce za iste emocije
u zavisnosti od toga Sta se u odredenoj konkretnoj situacij percipira kao znacajno.
Medutim, za razliku od besa, misljenja smo da se primeri iz (289b) i (290) zasnivaju na
konceptualnoj metafori SRECA JE GORE — TUGA JE DOLE, koja je takode utelovljena. Iz
tog razloga su sintagme growing sorrow i deepening sorrow sinonimne, iako se

metaforcki kre¢u u suprotnim smerovima.

Ono $to je takode zanimljivo u konceptualizaciji tuge u engleskom je da se mesto
ili kretanje na zamis$ljenoj skali dovodi u vezu sa vremenskom dimenzijom, i to vise

nego $to je to slucaj sa drugim prototipicnim emocijama:

(291) a. I acknowledge with particular appreciation the poems supplied me
in my own hours of grief by my two friends of many years, Mrs.
(CC)

2% Aser i Laskarides (Asher & Lascarides, 1995b) smatraju da prisustvo komparativa doprinosi
prostornom tumacenju leksicke jedinice koja se uz njega javlja, posto implicira postojanje njenih ,,bliskih
suseda®.
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b. You may not believe this now if you're still in the early stages of
grief, but one way to "liberate™ yourself from depression is to
take off your wedding ring. (CC)

c. Past grief certainly, and future grief too if he came back to life
only to recreate the sorrows of the past. (CC)

d. Peggy Eastman, a Washington, D.C., writer whose husband was
Killed in a plane crash, put it in more human terms: Grief is an
untidy and overlapping process. (CC)

e. Most widowed people agree that the sense of grief and emptiness
lasts far longer than it "ought™ to, according to their friends,
family, and even physicians. (CC)

f. It offers the companionship of shared experiences — my own and
that of other women — and suggestions about how to get through
widowhood: the first shocking months, the period of black
depression, and the slow, steady time of healing and renewal.

(CC)

g. The years of the depression gave Ted Dring a cautious sense of
book values and sharpened his judgement, virtues that lasted the
rest of his life. (CCB)

U ovim primerima prisutna je i konceptualna metafora VREME JE PROSTOR. Razlog
za ovakvu konceptualizaciju lezi u samoj prirodi emocije o kojoj je re€ — tipi¢no tuga ne

. . v . Coey . .. 204
1zaziva snazne reakcije 1 trajnija je od ostalih prototipi¢nih emocija %,

Takode, ovo povezivanje tuge sa vremenskom dimenzijom kompatibilno je sa
konceptualizacijom tuge kao entiteta koji sam dolazi i odlazi i zadrzava se koliko mu je

volja, o ¢emu je ve¢ bilo reci.

2% \/remenska komponenta u konceptualizaciji emocija uopste vidi se ne samo u konceptualizaciji
metaforom VREME JE PROSTOR, ve¢ i u tome $to postoje posebni frazeologizmi kojima se oznacavaju
razliite njene ,,faze®, koji odgovaraju razli¢itim stupnjevima emotivnog dogadaja koji se odvija kroz
vreme. Tako Gibz, Legit i Tarner (Gibbs, Leggitt & Turner, 2002:135) navode, na primer, idiom kick in
the teeth, kojim se realizuje inicijalna faza besa, odnosno ono §to bes izaziva, potom getting hot under the
collar, da oznadi bihevioralni odgovor na stimulus, te idiom keep your cool da oznaci napore pojedinca da
sacuva samokontrolu. Idiomi koji se odnose na istu ,,fazu* izuzetno su bliski po znacenju.
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5.4.3 Sreca

Kada se radi o konceptualizaciji sre¢e kao entiteta koji je sklon ekspanziji, ne
mora iskljué¢ivo vertikalna dimenzija biti profilisana — posto se emocije mogu
konceptualizovati kao fluidi, jacanje intenziteta emocije moze se konceptualizovati kao

Sirenje u svim pravcima:

(292) a. Rather than feeling uncomfortable in his clothing, a kind of
congenial rapture spread through me. (LDOCE)

b. The joy that always pervades the Jockey Club Room at

Newmarket racecourse when an English classic race is won by a

member was both sincere and sportsmanlike. (CCB)

U korpusu smo pronasli samo jedan primer koji se moze shvatiti kao
konceptualizacija sre¢e kao entiteta sposobnog za samostalno gubljenje intenziteta, bez

ikakvog spoljasnjeg uzroka:

(293) As the joy of welcoming Stephanie home safely fades, her bosses
will have to work out how to cover the cost of paying the ransom.
(CC)

Budu¢i da je ovo jedini primer koji smo u korpusu pronasli, zaklju¢ujemo da je
broj jezickih sredstava na raspolaganju srazmerno mali u poredenju sa drugim
ispitivanim emocijama. Takode upada u o€i da vertikalna dimenzija u ovom primeru
nije konceptualizovana kao relevantna, a da se ovakva konceptualizacija kombinuje sa
metaforom SRECA JE SVETLOST. lako u ovom primeru nema eksplicitno kodiranog
smanjivanja, u samom glagolu leksikalizovan je sadrzaj postupnog slabljenja. Potrebno
bi bilo analizirati ve¢i uzorak ne bi li se moglo utvrditi da li se kao markirano stanje
smatra smanjenje intenziteta srece, kao Sto je to slucaj u ovom jedinom primeru koji
smo pronasli, te da li bi se to moglo dovesti u vezu sa shvatanjem u anglo-kulturi, u
kojoj je emocija sre¢e Zeljeno stanje, pa se udaljavanje od te kulturoloski propisane

norme jezicki ¢es¢e markira.

U korpusu jesmo pronaSli primere u kojima se sreca konceptualizuje kao da

zauzima poziciju na zamisljenoj skali (294a), ili se po njoj krece (294b):
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(294) a. At their best, PM Dawn take the briefest snatch of some half-
remembered sad MOR tune and alchemise it into the most
sumptuous banquet of sound, Prince Be - the Barry White of
unrequited love - billowing forth gusts of exquisite purple air as
the song ascends to an impossibly lofty plateau of bliss. (CC)

b. But then came pictures of frustration and anger, to finish with a
conquering, transcending joy, her dance an assemblage of

exuberant jumps, fast pirouettes and defiant struts. (CCB)

| ovde se, kao $to je i oc¢ekivano, jatanje emocija dovodi u vezu sa kretanjem
navise. Medutim postoje i primeri koji pokazuju da je jacanje emocije povecavanje

njene dubine, Sto implicira kretanje nanize:

(295) a. His family brought Handel Davies a deep untroubled happiness,
which was one source of his sunny temperament which seemed
never to be clouded by depression or low spirits. (CCB)

b. You may then start to feel a deep sense of contentment, even

complete bliss. (CC)

Kao i1 kada smo govorili o konceptualizaciji tuge na ovaj nacin, primetno je
metaforiCko kretanje na skali u suprotnim smerovima po vertikalnoj dimenziji u
zavisnosti koja konceptualna metafora dominira u odredenoj situaciji — primeri iz (294)
zasnivaju se na orijentacionoj metafori SRECA JE GORE — TUGA JE DOLE, dok se primeri iz
(295) oslanjaju na kulturom uslovljenu konceptualnu metaforu RACIONALNO JE GORE,
usled koje se, ¢ak i ako se o pozitivno vrednovanim emocijama radi, emotivno

pobudeno stanje vrednuje manje nego delovanje zasnovano na razumu.
5.4.5 Strah

Situacija se moze konceptualizovati kao da dolazi do ekspanzije straha u svim

dimenzijama:

(296) Fears are growing for an Ethiopian nanny who vanished on a trip to
Edinburgh. (CC)
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Moguc¢ je i fokus samo na vertikalnu dimenziju:

(297) a. Security fears mount. (CC)
b. 'And I assure you, | employ no one called Gosling." 'So I've got the

name wrong!" cried Jane in a voice of rising panic. (CC)

Rast se moze kombinovati sa metaforom prirodne sile vode, kao u sledecem

primeru:

(298) He hadn’t said much in response to this announcement, but,
surprising himself, inside he had felt a sudden surge of unfamiliar
panic. (CCB)

Situacije su kodirane ergativnom konstrukcijom, kao da do rasta straha dolazi

samo od sebe.

Kada se strah konceptualizuje kao sposoban za menjanje veliine, situaciju je
mogucée konceptualizovati kao da postoji spoljasnji agens, a to je u ovom slucaju ono
Sto izaziva emociju straha. Konstrukcija moze biti tranzitivna ili pasivna, u zavisnosti od

toga Sta je tema iskaza.

(299) a. Earnings growth raises interest rate fears. (CC)

b. That said, I think most virus scares are overblown. (LDOCE)

Javljanje straha kod veceg broja jedinki moze se konceptualizovati kao ekspanzija
straha u svim pravcima, sa glagolom spread. Situacija moze biti konceptualizovana

stati¢ki, kao u primeru (300a), ili dinamic¢ki, kao u primeru (300b):

(300) a. Instead of widespread fears about the deficits of the Social
Security system, there will be solvency, with funds for the
expansion of public and private retirement benefits. (CC)

b. But even now, after the guns had died, fear spread quickly among
the tattered refugees who arrived in the Croatian hamlet of

Grabovac seeking sanctuary. (CCB)
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U primeru (300b) radi se o ergativnoj konstrukciji koja podrazumeva da je do
Sirenja straha doslo naizgled samo od sebe, Sto doprinosi konceptualizaciji straha kao
sposobnog za samostalno delovanje. Medutim, videli smo da je prostiranje moguce
kodirati i tranzitivnom konstrukciijom u kojoj se strah realizuje kao objekat. Tada je

fokus na agensu, koji je tema iskaza®®”.

Konceptualizacija straha kao prostiranja moze sadrzavati i vremensku
komponentu, u skladu sa konceptualnom metaforom VREME JE PROSTOR, kao u slede¢em

primeru:

(301) But as the trouble spread from the downtown ghettos into the more
affluent areas, people were stocking up with food and barricading
themselves into their homes fearing a weekend of unspeakable
terror. (CCB)

Kao §to je i sa drugim ispitivanim emocijama bio sluaj, strah se moze
konceptualizovati i kao kretanje ili pozicioniranje na zamisljenoj skali. Sam pojam skale

1 stepena moze biti eksplicitno kodiran kao u slede¢em primeru:

(302) a. Dr T asks the patient to have a scale of fear in mind. (CCB)

b. One is calm, ten is total panic. If it goes above five, they will stop

the process of travel until tranquility is restored. (CCB)

c. Her eyes watched him as a mongoose will scrutinize a cobra, with

equal degrees of fascination and dread. (CCB)

d. Because of what Fiona was doing as the radio announcer
increased his rating for the fast-approaching Hurricane Floyd
from a four to a five (this is not a measurement of the hurricane's
speed, but of the radio announcer’s tone of contrived alarm: this
must rise in internationally regulated increments according to the
level of panic he wishes to instill in listeners [...]. (CC)

e. Once | drove into the country with a length of rubber piping and a

pair if handcuffs; the idea was that | would run the pipe from the

exhaust to the window and switch on the motor, then handcuff

25 Cf. str. 222, f. 249
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myself to the wheel (disposing of the key) to stop me losing my

nerve at the moment of maximum panic. (CC)

Moguce je i da element kretanja na zami$ljenoj skali bude sadrzan u samom

leksickom znacenju glagola:

(303) I watched in increasing terror as a bespectacled lady approached the
car, examined the windscreen and was promptly met by the young
daughter of a doctor neighbour, who spoke to the lady and pointed at
my house. (CCB)

Kao i u prethodnim slucajevima, intenzitet na zamis$ljenoj skali u odnosu na
vertikalnu dimenziju moze biti dvostruko kodiran, u zavisnosti od toga koja se
nadredena konceptualna metafora percipira kao bitna u konkretnom govornom ¢inu, $to

se vidi iz primera

(304) Smokejumpers have a deep horror of offices and to picture them in
suits and ties, trapped behind a desk, is strangely disturbing, like

watching wolves pace a cage in a zoo. (CC)

Kretanje po zamisljenoj skali moze ukljucivati i vremensku dimenziju, kao u

primeru

(305) The anxiety reminded him of times he had tried to stand his ground
with his brothers, and that memory stimulated some revision of his
sibling relationships, which, despite his initial apprehension,

permitted him to "pal around" more with Melinda. (CC)

5.4.5 Emocije kao entiteti sposobni za ekspanziju i promenu
pozicije na skali — zakljucak

Cinjenica da se emocije mogu konceptualizovati kao entiteti sposobni za

ekspanziju priblizava ih konceptualizaciji Zivih bi¢a sposobnih za rast. Kao Sto Ziva bi¢a

protokom vremena rastu, naizgled sama od sebe, tako i emocije, nakon dogadaja koji ih

izazove, same od sebe, bez kontrole dozivljavaca nastavljaju da se Sire.
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Ovakva konceptualizacija komplementarna je sa konceptualizacijom emocija kao
sposobnih za samostalno kretanje, koja isto pretpostavlja autonomnost emocija u
odnosu na dozivljavaca. Interesantno je i to da se od ispitivanih emocija sre¢a najrede
ovako javlja u korpusu. Smatramo da je i to u saglasnosti sa ranije ispitivanim
konceptualizacijama srece, koja u najmanjem stepenu pokazuje mogucénost
konceptualizacije kao samostalnog entiteta. Osim toga, sve ostale ispitivane emocije su
ili negativne ili potencijalno opasne, pa je njihov rast ili opadanje uvek u fokusu, dok sa

srecom to nije slucaj.

Drugi pravac konceptualizacije oslanja se na hidraulicki model emocija koji je
kulturoloski uslovljen, a koji podrazumeva povecanje pritiska usled kojeg se materija —
u ovom slucaju emocija — kre¢e naviSe u sadrzatelju-dozivljavacu kada emotivni
pritisak raste, odnosno nanize kada ovaj pritisak opada. Ovakva konceptualizacija tretira
emocije ne kao ziva bic¢a, ve¢ kao materije podlozne delovanju fizi¢kih sila. Ipak, ova
dva stanovista nisu protivurec¢na: pod dejstvom nevidljive fizicke sile objekat se krece
ili raste naizgled sam od sebe, kao da je Ziv. Iz tog razloga u primerima u korpusu
pojavljuju se ergativni glagoli — poput grow ili increase, ¢iji objekat u tranzitivnoj
konstrukciji moze biti subjekat u ergativnoj, u zavisnosti od toga koliko se ucesnika iz

situacije u stvarnosti profilise kao neophodno.

O bliskosti ovih dveju konceptualizacija u engleskom jeziku kada je o emocijama
re¢ smatramo da najbolje govore primeri u kojima je upotrebljena metafora prirodne sile
vode. S jedne strane, iz iskustva znamo da velike vodene mase mogu rasti, kretati se i
rusiti sve pred sobom, naizgled bez spoljnih uzroka, $to ih priblizava zivim bi¢ima, a s
druge znamo da do ovakvog ponasanja vodenih masa dolazi usled delovanja fizicke sile.
Stoga ne ¢udi da se u velikom broju primera u korpusu upravo javlja metafora emocija
kao prirodne sile vode. A Cinjenica da se emocije konceptualizuju kao veoma opasna

prirodna pojava govori o ops$tijem shvatanju emocija unutar anglo-kulture.

Sli¢éno ovome, uocili smo brojne primere u kojima je u fokusu pozicioniranje
emocije na nekom stupnju na zamisljenoj skali ili njeno kretanje po njoj. Interesantno je
da u literaturi nismo naisli na pominjanje ovog aspekta konceptualizacije emocija, iako
se sam pojam skale dovodi u vezu sa konceptualizacijom emocija uopste. Naime, u

metafori EMOCIJA JE VRELA TECNOST U SADRZATELJU, koja je Cesto pominjana u
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literaturi, podrazumeva se i pominje se Cinjenica da temperatura teCnosti raste do
odredene tacke na skali, $to se preslikava na intenzitet emocije, a preko te tacke, kao Sto
u fiziCkom svetu dolazi do eksplozije, preslikano na emocije, dolazi do reakcije.
Medutim, iz analize oCigledno je da je pitanje meduodnosa emocija i zamisljene skale

nesto slozenije.

Naime, sam pojam merenja psiholoskih fenomena zauzima znacajno mesto u
savremenoj psihologiji, u nameri da se neopipljivi fenomeni predstave $to objektivnije,
a $to se uklapa u anglo-kulturni model o objektivnosti i nepreterivanju. | u diskursu
laika i u diskursu profesionalaca uspostavljanje imaginarne skale za pojedine emocije i
odredivanje mesta koju data emocija za datog dozivljavaca u nekom momentu zauzima
bitan je faktor u iznalazenju nacina da se s tom emocijom izade na kraj. Ne ¢udi onda
Sto smo najviSe ovakvih primera nasli za emocije besa i straha, koje se smatraju izrazito
Stetnim 1 opasnim. Tako se emocija shvata nekako poput zivinog stuba u termometru,

Sto daje indikacije o Zestini eventualne reakcije.

Smatramo da je ovde po sredi metafora nastala iz metonimije INTENZITET
OSECANIJA ZA OSECANIJE, koja se u kombinaciji sa ostalim metaforama, a pre svega onom
VISE JE GORE, dovela do rasprostranjivanja konceptualizacije emocije kao entiteta koji se
pozicionira na skali. Ovakva konceptualizacija u bliskoj je vezi sa prethodnom, utoliko
Sto je opet moguce emociju shvatiti kao entitet sposoban za sopstveno kretanje, to jest
pribliZiti ga konceptualizaciji Zivih bic¢a, ili konceptualizaciji predmeta koji menja mesto
na skali usled delovanja nekog spoljasnjeg faktora na njega. O tome svedoce i

upotrebljeni glagoli i konstrukcije.

Ono §to je jako interesantno u ovakvoj konceptualizaciji je to §to se neretko
jacanje emocije konceptualizuje kao kretanje naniZze na zamisljenoj skali. Ovo se €ini
kontradiktorno svemu §to smo do sada rekli, ali ¢injenica je da takvi primeri nisu ni

retki ni neuobicajeni. Postavlja se pitanje zasto je to tako.

Smatramo da se ovde radi o kombinovanju metafora: orijentaciona metafora
SRECA JE GORE — TUGA JE DOLE dovoljno je snazna u engleskom jeziku da preovlada i da
metaforicki usmereno kretanje usmeri nanize na skali. Druga mogu¢nost je delovanje

evaluativne metafore u anglo-kulturi RAZUM JE GORE — EMOCIJE SU DOLE, kojom se
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emocije ne vrednuju visoko, te se jaCanje intenziteta emocije shvata kao povecanje
njene Stetnosti. Jo§ nize mesto na skali ne oznacava intenzitet same emocije, ve¢ njenu

potencijalna Stetnost za dozivlj avata®®®.

Rekli smo ve¢ da je moguce da ideja o emocijama kao sposobnim za ekspanziju
poti¢e iz stoickog shvatanja duse smestene u grudnom kosu. U mnogim do sada
navedenim primerima za razliCite konceptualizacije lokus emocije bio je upravo
dozivlja¢ kao sadrzatelj, $to odgovara stanju u stvarnosti. U slede¢em poglavlju

bavi¢emo se metaforom sadrzavanja u domenu emaocija.

2% Na osnovu ovog odeljka, namece se pitanje konceptualizacije ekspanzije emocija u odnosu na
dimenzije vertikale i dubine, ali ono prevazilazi okvire i obim ovog rada.
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6 Konceptualna metafora sadrzavanja na primeru

emocija

Prvo ¢emo se pozabaviti sadrzateljem za emocije, Sto pre svega znaci
konceptualizacijom dozivljavaca. Na osnovu primera iz korpusa izdvoji¢emo koji se to
delovi tela smatraju pogodnim lokusom za emocije u anglo-kulturi. Takode, obraticemo
paznju i na druge tipove sadrzatelja i pokuSa¢emo da odgovorimo na pitanje u kakvoj su

oni vezi sa dozivljava¢em.

U drugom delu razmotri¢emo implikacije metaforickog preslikavanja po kome su

emocije tecnosti pod pritiskom u sadrzatelju.

Rekli smo ve¢ da je sadrzavanje slikovna shema koja igra vaznu ulogu u
konceptualizaciji sveta koji nas okruzuje. Osnovna premisa za postojanje ove sheme je
da se svaki entitet moze posmatrati kao ograni¢en u prostoru. Tako i mi imamo svest o
sopstvenom telu kao odeljenoj celini koja zauzima jedan deo prostora. Ljudsko telo ima
znacajnu ulogu u konceptualizaciji 1 jezickoj realizaciji, budu¢i da je jezik
antropocentrican. Pritom, mi dozivljavamo naSe telo kao sadrzatelj — za vazduh koji
udiSemo, ili hranu i pi¢e koje unosimo, ali i kao sadrzani objekat — nalazimo se u sobi,

ali se metaforizacijom mozemo nacéi i u problemu.

297 svojstva ove sheme:

Navescemo, oslanjajuci se na Penju (Pefia, 1997)

1. Ako se A nalazi u B, a B se nalazi u C, onda se A nalazi u C.

2. Budu¢i da je kapacitet sadrzatelja ogranicen, visSak materije u njemu moze mu
izmeniti ili oStetiti strukturu i umanjiti funkcionalnost — visak te¢nosti u
sadrzatelju moze dovesti do prelivanja ili do pucanja sadrzatelja.

3. U sadrzatelju se mogu naéi dva tipa kognitivno primarnih entiteta, a to su ljudi i
stvari. Ostalo (biljke, Zivotinje, situacije i dogadaji) metaforizacijom dobijaju

status ova dva entiteta®®,

297 K oris¢ena je elektronska verzija lanka bez paginacije.
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4. Unutrasnjost sadzatelja moZze zaStititi sadrzani objekat od Stetnih spoljaSnjih
uslova, ali i obrnuto: $tetni uslovi u unutrasnjosti sadrzatelja mogu negativno
uticati na sadrzani objekat.

5. Unutrasnjost sadrzatelja moze onemoguciti sadrzani objekat da iskusi povoljne
uslove iz spoljasnjeg okruzenja, ali i suprotno: povoljni uslovi u unutrasnjosti
sadrzatelja mogu pozitivno uticati na sadrzani objekat.

6. Ako su entiteti unutar sadrzatelja pokretljivi, oni ¢e$¢e stupaju u interakciju nego
da se nalaze izvan sadrzatelja, ili da je jedan unutar, a drugi izvan njega. Ako je
jedan od entiteta konceptualizovan kao da ima volju, on moze teziti da uspostavi
kontrolu nad ostalima.

7. Sadrzani objekat moZze uticati na sadzatelj i u pozitivnom i u negativnom smislu.

U vezi sa domenom emocija, Penja izdvaja tri vrste sadrzatelja. Jedan od njih je
EMOCIJA JE SADRZATELJ (EMOTIONAL STATES ARE CONTAINERS), o kojoj je bilo re¢i kada

smo govorili o emocijama kao lokacijama.

Drugi je APSTRAKTNI POJMOVI SU SADRZATELJI (ABSTRACT ENTITIES ARE

CONTAINERS), koji ilustruje primer

(306) Johnson was in high spirits... talked with great animation and
success. (OED)

Tre¢i je COVEK JE SADRZATELJ ZA EMOCIU (PEOPLE ARE CONTAINERS), U okviru
koje se mogu uociti specificnije metafore koje se mogu objediniti nazivom RAZLICITI
(RELEVANTNI) DELOVI TELA SU SADRZATELJI ZA EMOCIU. Ve¢ smo govorili o tome da je
relevantnost pojedinih delova tela kulturoloski uslovljena na primeru lokusa hrabrosti u
zapadnoj civilizaciji 1 kineskoj kulturi. Primeti¢emo da je ovde na delu 1 metonimija,
koja izdvaja samo jedan deo organizma i u njega smesta emociju, iako to u stvarnosti

nije slucaj.

Penja (Pefia, 1997) dovodi ovu pojavu u vezu sa metaforom o podeljenoj osobi, o

I L, 4. o2 . v v .. . ..
kojoj je ve¢ bilo reci % kaze da se zapravo sopstvenost moze shvatiti kao sadrzatelj 1

2% Penja (Pefia, 1997) navodi da situacije i dogadaji tipi¢no bivaju konceptualizovani kao predmeti. Mi
smatramo da to ne mora biti jedini slucaj.
29 Cf. str. 208-211
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za subjekt i za emocije. Subjekt, onaj deo osobe koji obuhvata svest, volju, kontrolu i
rasudivanje, pokuSava da stavi pod kontrolu emocije, drugi sadrzani objekat sa kojim je
u interakciji, dok svako delovanje emocija uti¢e na sopstvenost. Sve su to kulturoloski
obojeni aspekti emotivne situacije u skladu sa vaze¢im kulturnim scenarijima. Zbog
toga na drugom mestu Penja Servel (Pefia Cervel, 2001:246) formuliSe ovu metaforu
kao RAZLICITI (RELEVANTNI) DELOVI SOPSTVENOSTI SU SADRZAOCI ZA EMOCIU

(DIFFERENT (RELEVANT) PARTS OF THE SELF ARE CONTAINERS FOR EMOTIONS).

U odeljcima koji slede istrazicemo koji se to delovi tela konceptualizuju kao
relevantni na osnovu primera iz korpusa. Skrenu¢emo paznju na ¢injenicu da smo u
obzir uzimali samo primere u kojima je sadrzavanje eksplicitno kodirano. Naime,
neosporno je i intuitivno i iskustveno da je Covek sadrzatelj za emocije i da one izvan
njega u stvarnom svetu ne postoje, ali mi smo uzeli za cilj da pokaZzemo kako se ova

metafora u jeziku realizuje. 1z tog razloga ovde nisu uzimani u obzir primeri tipa

(307) He said carefully, "The absence of choice is a circumstance more
rare than most people suppose.” She looked at him incredulously,

feeling anger tightening her throat. (CC)

U ovom primeru bes je lociran u grlu, pa bi se moglo shvatiti da i se ovaj primer
uklapa u metaforu delova tela kao sadrzatelja. Medutim, u primeru (307) samo
sadrzavanje ne profiliSe se kao bitno. To ne znaci da ovakvi primeri nisu informativni u
smislu koji se delovi tela konceptualizuju kao bitni pri dozivljavanju emocija, pa ¢e o
njima biti re¢i kasnije, u vezi sa tipi¢nim fizioloskim reakcijama prilikom emotivnih
iskustava koje se jezicki realizuju. Takode, u korpusu smo pronasli 1 primere u kojima
sadrzatelj za emociju nije nijedan deo tela, pa ¢emo pokusati da odgovorimo na pitanje
da li se ovakve konceptualizacije mogu dovesti u vezu sa konceptualizacijom o

sopstvenom telu sadrZanom u Sirem prostoru.

Kao ni na drugum mestima u ovom radu, ni ovde se nismo bavili kvantitativnom
analizom podataka, ali ¢emo u delovima koji slede, radi preglednosti, poceti od onih
pojmova koji se najceS¢e konceptualizuju kao sadrzatelji i potom nastaviti u

opadaju¢em nizu.
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6.1 Bes kao sadrzani objekat

» DOZIVLIAVAC U CELINI

U najvecem broju slucajeva, kao sadrzatelj besa konceptualizuje se ¢ovek kao

celina, bez preciznije specifikacije bilo kog dela tela. Pritom, moguénosti su raznolike.
Bes se moze nalaziti u ¢oveku u stanju mirovanja:

(308) a. I felt there was a deep rage inside him, which manifested itself
with the slightest incident. (CC)

b. Chuck Mosely is best known as the one-time Faith No More

singer who co-wrote their enduring anthem 'We Care A Lot' and

inspired much of their internal anger and hatred. (CC)

Odjek humoralne teorije teorije vidi se i u tome Sto bes biva konceptualizovan kao

oot 300,
vatra unutar dozivljavaca™":

(309) a. He was silent, but Elizabeth could sense the anger burning inside
him. (MED)
b. A tiny spark of anger flared within her. (MED)

Humoralni princip vidi se i u konceptualizaciji BES JE VRELA TECNOST U

SADRZATELJU, koju ilustruju primeri

(310) a. Her anger seething inside her, Lydia stomped down to the school
office and dialed home. (CC)
b. Now her anger at being caught so easily boiled up inside her.
(CC)

Hidraulicki princip, po kome se emocija nalazi pod stalnim pritiskom, vidi se iz

primera (311), u kome previsSe materije u sadzatelju dovodi do njegovog oStecenja:

300 Vatra, kojom se ozna¢ava proces, konceptualizuje se kao predmet.
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(311) Suddenly all the anger that had been building up inside him
exploded to the surface. (CC)

Bes se moze konceptualizovati i kao zivo bi¢e koje je svojim delovanjem unistava

dozivljavaca:

(312) Bitterness, anger and resentment can act as emotional cancers,
eating us up inside. (LDOCE)***

Bes se iz sadrzatelja moze kretati ka spolja, pri cemu je opet moguca njegova

konceptualizacija prema hidraulickom modelu emocija, kao u
(313) 1t’s a pent-up rage that I don'’t let out regularly enough. (CCB)

Medutim, bes u sadrzatelju moze biti konceptualizovan i kao prirodna sila vode

koja tece iz dozivljavaca:

(314) 1 don't know what | looked like, with rage draining out of me, but

Orfe's eyes shone out glad. (CC)

Bes konceptualizovan kao prirodna sila vode vidi se i u primerima u kojima se bes

krec¢e navise unutar doZivljavaca-sadrzatelja:

(315) a. A sense of hurt and outrage welled up inside him. (MED)
b. 1 was thoroughly disgusted and felt the anger surge within me.
(CCB)

Ali, to nije jedina moguénost — kretanje navise ne mora podrazumevati prirodnu silu

vode:

(316) a. As anger she couldn’t explain swelled in her, she opened her
mouth to shout that she hadn’t bought the flowers to HIM, she’d
brought them for herself and Grace. (CCB)

b. She could feel the anger growing inside her. (MED)

%% Ovde ova metafora nije realizovana direktno, veé preko metafore KANCER JE ZIVOTINJA. Samo
postojanje metafore EMOCIA JE KANCER (Kkoja je podtip metafore EMOCIJA JE BOLEST) govori 0 negativnoj
vrednosti emocija u anglo-kulturi. Cf. i odeljak 9.1.
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Konacno, bes se moze konceptualizovati kao da iz spoljasnje sredine ispunjava

dozivljavaca:

(317) The images of these hopeless, hungry people haunted her, filling her
with outrage. (LDOCE)

= OCI

Oc¢i se konceptualizuju kao sadrzatelji emocija na osnovu toga Sto se mnoge

fizioloSke promene do kojih dolazi prilikom emotivnog dozivljaja reflektuju u ofima.
Bes se moze konceptualizovati kao da miruje u o¢ima:

(318) a. When she finally looked at Marlette there was no anger or
bitterness in her eyes. (CC)

b. 'Do | make myself clear, compita? Although Chavez hadn't

understood any of what Nicole had said to her, the harsh tone of

her voice and the fury in her eyes was enough not to warrant a
translation. (CC)

Videli smo ranije da se kretanje besa moze konceptualizovati kao kretanje

svetlosti. Veza sa svetlo§¢u oCuvana je i u slede¢em primeru:

(319) They appeared to lack even what strength is needed to hold a glint of
rage in their eyes. (LDOCE)

Bes se moze konceptualizovati i kao vatra:

(320) When she turned round there was a fierce anger burning in her eyes.
(CC)

ey e

(321) Until one day she raised her face and it was anger shooting out of
her eyes. (CC)
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= GRUDNIKOS
Bes se konceptualizuje kao da se krece navise unutar grudnog kosa:

(322) ‘What’d you do?’ the Iceman asked, but in his heart he knew, and
the anger swelled in his chest. (CCB)

= GRLO

Pronasli smo samo jedan primer u korpusu u kome se bes konceptualizuje kao da

se samostalno kre¢e navise u grlu, u skladu sa hidraulickim modelom:

(323) Hot rage suddenly swelled in John’s chest and throat, and banged in
his temples. (CCB)

Da ovaj primer konceptualizacije nije slucajan, iako mozda nije sasvim uobicajen,
potvrduje i konceptualizacija glasa kao sadrzatelja za bes, koja sa ovom stoji u

metonimijskoj vezi.
= GLAS

Govoreci o opstvim svojstvima slikovne sheme sadrzavanja rekli smo da sadrzani
objekat moZe delovati na sadrZatelj, pri ¢emu dolazi do njegove promene. Kako su
govorni organi smesteni u grlu, delovanje emocije na sadrzatelj dovodi do promena u
glasu. Stavige, kako je grlo unutra$nji organ, promene do kojih dolazi usled delovanja
besa mogu se uociti tek kada dozivljava¢ progovori (ne uzimajuéi, naravno, u obzir
situaciju kada dozivljava¢ saopStava o sopstvenom dozivljaju, kada je svestan
fizioloskih promena kod sebe). Tako ovde na delu imamo metonimiju PROIZVOD
GOVORNIH ORGANA ZA GOVORNI ORGAN, koja omogucava postojanje metafore GLAS JE

SADRZATELJ ZA BES, kao U slede¢im primerima:

(324) a. The fury was evident in his voice when he turned on the two
youths and bellowed at them in Spanish. (CC)
b. "Hey," called Edgar, his reedy voice full of anger and despair.
(CC)
c. Alik replied with a touch of irritation in his voice. (CC)
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Posebno zanimljivim smatramo primer koji smo pronasli u korpusu, a koji

predstavlja metaforu PESMA JE SADRZATELJ ZA BES.

(325) "lIt's Alright, Ma (I'm Only Bleeding)" is coruscating, full of vintage

spleen and righteous anger. (CC)

Skre¢emo paznju da na osnovu tog jednog primera ne tvrdimo da je ovo zaista
metafora utemeljena u engleskom jeziku, ali smatramo da ovaj primer lepo ilustruje
metaforicke 1 metonimijske procese: re¢ je o metonimiji PESMA ZA 1IZVODPACA PESME,
potom metonimija GLAS ZA GRLO, grlo se potom metonimijski profilise kao znacajan
lokus besa, to jest njegov sadrzatelj, Sto omoguéava metaforu GRLO JE SADRZATELJ ZA
BES koja je u metonimijskom odnosu sa dozivljavatem kao celinom. Od svega toga,
primer (325) osvetljava samo one elemente koji se u datoj situaciji percipiraju kao

relevantni — pesmu kao sadrzatelj za bes koji izvoda¢ pesme ispoljava.

Svi ovi sadrzatelji vezani su za dozivljavadev organizam bilo direktno bilo
metonimijskom vezom. Medutim, u korpusu smo pronasli i primere u kojima sadrzatelj

nije doZivljavac, vec¢ se 1 bes 1 sadrzatelj nalaze u spoljasnjoj sredini.
= SPOLJASNJA SREDINA
Bes se konceptualizuje kao da se nalazi u vazduhu:

(326) a. The director of football's refusal to accept a single question from
the throng that packed the media room at Parkhead allowed a
smell of suspicion and anger to linger in the air long after he
departed. (CC)

b. The air was filled with sound and fury. (CC)

Naravno, bes 1 ovde moze da zadrzi svoja svojstva toplote, kao u slede¢em

primeru:

(327) There was a ‘boiling resentment’ in the air which filled him with
foreboding: Among the Tibetans, I saw mounting bitterness and
hatred of the Chinese; and among the Chinese. (CCB)
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Postavlja se pitanje zasto je to tako. Naime, u primerima (326) i (327) saopstava
se o situaciji u kojoj govornik primecuje znake besa kod dozivljavaca razli¢itog od sebe,
ali ga ne smeSta unutar njega, ve¢ se situacija konceptualizuje kao da su govornik,
dozivljavac 1 bes zasebni entiteti sadrzani u jednom vecem sadrzatelju, realizovanom
kao vazduh. Bitan element situacije je upravo prisustvo govornika koji je dovoljno blizu
dozivljavaca. Ovo ukazuje na shvatanje da je bes emocija koja je znacajna ne samo za
pojedinca, nego i za njegovo okruzenje, $to je tipi¢no za anglo-kulturu. Dalje, ovakvim
primerima uvek se kodira situacija koja je potencijalno opasna, a to §to se bas vazduh
realizuje kao sadrzatelj ide u prilog konceptualizaciji besa kao prirodne sile, u ovom
slu¢aju oluje — povecana naelektrisanost u vazduhu pred oluju preslikava se na

atmosferu koja prethodi burnoj reakciji usled osecanja besa.

Moguce je 1 drugacije tumacenje ove konceptualizacije, koje nije protivure¢no
onom prethodno iznetom, buduéi da se fokusira vise na samog dozivljavaca nego na
ukupnost situacije. Naime, osim toga §to smo mi svesni postojanja sopstvenog tela u
prostoru kao samostalnog, odvojenog entiteta, smatramo da u naSu konceptualizaciju
sebe spada i onaj deo spoljasnjeg prostora nad kojim imamo kontrolu prilikom
svakodnevnih aktivnosti i koji se smatra uobiGajenim u jednoj kulturi®®. Tako se bes
koji govornik opazi kod dozivljavaca moze shvatiti kao da zauzima taj meduprostor
izmedu njih — dovoljno je blizu dozivljavau koji ga generiSe, ali istovremeno i

govorniku da bi mogao na njega Stetno uticati.

Misljenja smo da se ovakva konceptualizacija moze primeniti i na slucajeve kada
je sadrzatelj besa glas, koji se takode kroz fizicki prostor prostire od dozivljavaca ka
govorniku. U tom slu€aju, metafora sadrzavanja kombinuje se sa metaforom

provodnika.

%920 tome smo ve¢ govorili kada smo se osvrnuli na razlike u drustveno prihvatljivoj razdaljini izmedu
govornika i sagovornika u komunikativnoj situaciji.
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6.2 Tuga kao sadrzani objekat

» DOZIVLIAVAC U CELINI

I u slucaju tuge, najcesce realizovani sadrzatelj je dozivljavac u celini. Takode, u

najvecem broju slucajeva tuga je konceptualizovana kao fluid.
Tuga se moZze nalaziti u stanju mirovanja u dozivljavacu, kao u primeru

(328) a. But she had been so choked up she had been unable to eat lunch,
even the dessert, and had sat staring at the untouched banana split,
tears rolling down her cheeks, aching inside for her mother, filled
with the most searing grief. (CCB)

b. Whatever pangs of grief and guilt and shame Emilia might suffer
had remained locked inside her, an unapproachable wound.
(LDOCE)

U primeru (328a) tuga se konceptualizuje kao vrela te¢nost, $to nije uobicajena
konceptualizacija tuge, ali je moguca, jer u fokus stavlja Stetno dejstvo tuge na
dozivljavaca. I u primeru (328b) sadrzani objekat proizvodi Stetan efekat na sadrzatelj,

Sto se ovde vidi iz konceptualizacije tuge kao oStrog predmeta.

PreviSe tuge moZze vrSiti pritisak na ,,zidove* doZivljavaca, u skladu sa

hidraulickim shvatanjem emocija:

(329) She seemed about fifteen. She had that bruised look as if her white

skin was too fine to hold in all her teenage grief. (CCB)

Tuga se mozZe konceptalizovati kao da iz spoljasnje sredine ispunjava

dozivljavaca, kao u

(330) The apparent significance of the drawing filled him with a sudden
sadness, until he read the message written in the uncertain, guided
hand of a child: Dear dad, this is your very own guardian angel.
(CC)
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Izrazavanje tuge moze se konceptualizovati kao njeno izlazenje iz sadrzatelja.

Tuga se u svim primerima u korpusu realizuje kao fluid:

(331) a. He tried to question her, to make things clear, but she was intent
on pouring out her misery. (CCB)
b. An extraordinary outpouring of grief followed the death of the
princess. (MED)

Zanimljivo je da u korpusu nismo pronasli primere koji Se zasnivaju nha
hidraulickom modelu, to jest primere u kojima se tuga konceptualizuje kao te¢nost pod
pritiskom koja dovodi do burne reakcije, ili primere u kojima se tuga samostalno krece
unutar dozivljavaca. To ima veze sa samom emocijom tuge, koja tipi¢no ne proizvodi
snazne reakcije, za razliku od besa. Takode, tuga se ne dovodi u vezu sa toplotom koja

je preduslov za ponaSanje tuge u skladu sa zakonima hidraulike.
= SRCE

Srce se javlja kao drugo po ucestalosti kod konceptualizacije tuge kao sadrzanog

objekta. | ovde se tuga prevashodno konceptualizuje kao fluid:

(332) a. ‘My heart is filled with sorrow to have sung for this spoiled Iraqi
president,” he told me by phone from Cairo. (CCB)

b. Tomorrow, he decided, he must press her to a full disclosure of

the grief harboured in her heart. (LDOCE)

c. The fellows all had their own stories, some of the oldest gents
going back to the days of the Civil War, but though he would
tell his tales, in his heart there was always a great sadness,
despite the love he felt from each of his vibrant daughters [...].
(CC)

U zapadnoj civilizaciji u laickom modelu emocija srce je njihovo tipicno sediste.
Penja Servel (Pefia Cervel, 2001:250) to dovodi u vezu sa fizioloskim promenama koje
se ocecaju u grudnom kosu prilikom emotivnog dozivljaja. Osim toga, kako se sre¢a u
anglo-kulturi dovodi u vezu sa zdravljem i zivotom (cf. Lakoff & Johnson, 2003:58), za

koje je pravilan rad srca neophodan, isto tako se i tuga, kao suprotnost sre¢i, moze
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dovesti u vezu sa boles¢u i smrti, $to se opet moze dovesti u vezu sa funkcionisanjem

srca. O tome svedoCe idiomi poput to break one’s heart, na primer.
= OCI

O¢i se mogu konceptualizovati kao sadrzatelj za tugu, koja u tom slucaju biva

konceptualizovana kao predmet:

(333) a. There was a sadness in her eyes when she looked across at the
derelict chapel. (CC)
b. She recognized the sorrow in his eyes, but true to her nature she

made no overt comment on it. (CCB)
= LICE

Lice se, pre svega, moze shvatiti kao metaforicki sadrzatelj za izraze i grimase
koje nastaju kao posledica emotivnog dozivljaja. Posredno lice se konceptualizuje kao

sadrzatelj za emociju:

(334) 1 couldn't read her eyes, but there was in her face anticipation and

sorrow and acceptance and friendship. (CC)

Nijedan drugi deo tela se u primerima u korpusu ne konceptualizuje kao sadrZatel;

za tugu. Ali to ne iscrpljuje sve mogucénosti.
= SUZE

Tipi¢na reakcija na emociju tuge je pla¢. Moze se re¢i da o¢i kao sadrzatelj za
tugu dobijaju tu ulogu pre svega usled vidljivog naviranja suza u njima, te su oci
doslovni sadrzatelj za suze. Usled metonimijskog preslikavanja POSLEDICA ZA UZROK
tuga se smesta kao sadrzani objekat u oci, a metaforom provodnika 1 suze mogu postati

sadrzatelj, kao u primeru

(335) Perhaps it was the sadness, joy, depression, victories, the gains and

the losses of life that remained within her tears. (CC)
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= GLAS

Promene u glasu mogu biti posledica emotivne reakcije, pa metaforom provodnika

glas postaje sadrzatelj za tugu:
(336) He sensed a feeling of profound sorrow in her voice. (MED)
= ZIVOT

Osim pojmova direktno vezanih za ¢ovekovu fiziologiju, kao sadrzatelj za tugu
moze se konceptualizovati i zivot. Metafora ZIVOT JE SADRZATELJ dobro je posvedocena
u engleskom jeziku (cf. Lakoff & Johnson, 2003:127). Poimanje Zzivota uklapa se u
slikovnu shemu sadrzatelja, posto je ogranicen u trajanju. Kao takav, u njemu se obi¢no

kao sadrzani objekti konceptualizuju dogadaji shvaéeni kao predmeti ili ljudi.

Shvatanje Zivota kao sadrzatelja za vreme ima zajednicku komponentu trajanja sa

konceptualizacijom tuge. Zbog toga su primeri kao §to je (337) moguci:

(337) a. Now, as | approached the Headingley Test it was my intention to
remove the misery from our lives once and for all. (CC)
b. My life is full of misery. (CC)

Videli smo i u ranije pominjanim konceptalizacijama tuge da je vremenska
dimenzija Cesto u fokusu, §to je u skladu sa prirodom same emocije. lako je 1 dalje pravi
sadrzatelj tuge dozivljavac, situacija se konceptualizuje bez profilisanja dozivljavaca,

$to je u skladu sa slikovnom shemom sadrzatelja®®.

Sadrzatelj ne mora biti zivot u celini, ve¢ neki njegov deo, kao u primeru
(338) Joan'’s childhood was filled with pain and sadness. (MED)
= SPOLJASNJI PROSTOR

Kao i kada smo govorili o besu, i za tugu smo u korpusu pronasli primer koji je
smesta u spoljasnju sredinu, kao poseban entitet sadrzan zajedno sa dozivljavacem i

govornikom:

%03 Cf. tacku 1 na str. 310.
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(339) All of the sorrow of Emily's short, tragic life filled the room. (CC)

Smatramo da je ovde adekvatno objasnjenje ono zajednickog prostora, a ne
atmosferske pojave, pre svega zato Sto tuga ne podrazumeva snazne reakcije nalik oluji.
Tome ide u prilog i konceptualizacija zatvorenog prostora, a ne vazduha, kao u slucaju
besa. O prostoru nad kojim pojedinac koji ima kontrolu kao sadrzatelju svedo¢i i primer

(340), u kome odnos sadrzavanja nije eksplicitno profilisan:

(340) There was a sadness about him that we never really understood.
(MED)

= AKTIVNOST

Rekli smo ve¢ da ontoloske metafore omogucavaju da apstraktni pojmovi dobiju
status stvari, $to olakSava mentalno manipulisanje njima. U tom smislu i razliite
aktivnosti, koje su po prirodi procesi, mogu biti shvaceni kao predmeti, koji potom
mogu biti konceptualizovani kao sadrzatelj za tugu, kao §to je to slucaj sa sportskim

aktivnostima u primeru (341):

(341) There's a lot of sadness in sport (wh) when people who have been

great get er er injuries and that. (CC)

Aktivnost je zapravo metaforicki sadrzatelj za ucesnika u aktivnosti, a koji je
sadrzatelj za tugu. Dozivljavaé¢ se u ovakvoj konceptualizaciji ne profilise. S tim u vezu

moze se dovesti 1 primer
(342) anote of sadness in his letter (MED)

koji pored ve¢ navedenog podrazumeva i metonimiju REZULTAT AKTIVNOSTI ZA
AKTIVNOST, metaforu provodnika i metaforu TUGA JE ZVUK, koja se oslanja na metaforu
da je glas sadrzatelj tuge. U Sirem smislu, nezavisno od konceptualizacije tuge, ovaj
primer lepo ilustruje metonimijsku vezu koja postoji izmedu govora, odnosno
konkretnih zvukova u govoru i pisanja, to jest sinestetickog dozivljaja koji je sadrzatelj

za emociju tuge.
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6.3 Sreca kao sadrzani objekat

» DOZIVLIAVAC U CELINI

U najveéem broju primera u korpusu kao sadrzatelj za sre¢u konceptualizuje se

ceo dozivljavac. Situacija se moze konceptualizivati kao mirovanje:

(343) a. And I remember, the first or second time, | had a nice feeling, a
great deal of inner happiness — not excitement but a beautiful
feeling internally, of things being just perfect. (CC)

b. Maybe she was intoxicated by the evening light, or maybe she was

just so full of joy from being back with Old Yellow. (CC)

Moguca je i dinamicka konceptualizacija, po kojoj se dozivljavac¢ puni srecom od

spolja. Sreca se konceptualizuje kao fluid:
(344) a. Harry Magee is a tiny man, filled with joy. (CC)

Hidraulicki model emocija reflektovan je u primeru (345), u kome sre¢a kao da
pod pritiskom ,isparava“ iz dozivljavaca. Ovakva konceptualizacija oslanja se na

metaforu da je emocija vrela tecnost u dozivljavacu:
(345) A sense of joy emanated from him. (MED)

Takode, hidraulicki model reflektovan je i u slucaju kada se usled povecanog
emotivnog pritiska sreca konceptualizuje kao da se krece navise, preliva se preko zidova

sadrzatelja 1 moze dovesti do ekplozije:

(346) | already knew | was special. But my excitement and pleasure and
happiness about it were brimming over until | thought | would burst
if 1 did not tell someone. (CCB)

= SRCE

Drugo po ucestalosti kao sadrzatelj za srecu javlja se srce:
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(347) Her maids carried them upstairs and demure Penelope retired with
great contentment in her heart. (LDOCE)

Moguca je 1 konceptualizacija srece kao teCnosti koja ispunjava srce:
(348) His heart was filled with joy. (MED)

Jako osecanje srece, u skladu sa hidraulickim modelom emocija, konceptualizuje

se kao visak tecnosti u sadrzatelju koja se preliva:
(349) Her heart was overflowing with joy. (MED)

= LICE

Jedini preostali deo tela koji se konceptualituje kao sadrzatelj za emociju srece je
lice. U jedinom primeru u korpusu opet imamo slucaj jake emocije koja preplavljuje

sadrzatelj:

(350) Instantly, her eyes flew open. Relief and happiness flooded her face
at the sight of him. (CCB)

= ZIVOT

Kao i u slu€aju tuge, Zivot se moZe konceptualizovati kao sadrzatelj za srecu.
Zapravo, Zivot se preko metafore VREME JE PROSTOR konceptualizuje kao sadrzatelj za
Coveka-dozivljavaca, koji je opet sadrzatelj za srecu, ali dozivljava¢ u ovakvoj
konceptualizaciji nije profilisan kao bitan. Time se istie shvatanje emocija kao
zasebnih entiteta u sadrzatelju, sadrzanih naporedo sa doZzivljavadem 1 koji mogu na

njega uticati:

(351) a. They spent one session talking about the fact that all relationships
have their disappointments and areas of compromise — that life
contains sadness as well as happiness. (CCB)

b. | began to realize that there was no happiness for me in life.
(LDOCE)

325



= SPOLJASNJIPROSTOR

Kao i kod besa i tuge, spoljas$nji prostor konceptualizuje se kao da sadrzi i
dozivljavaéa i emociju sreée. Cini nam se da je ovde sreca konceptualizovana kao
predmet, bez ikakvih agentivnih svojstava, lociran u spoljasnjoj sredini koja je u fokusu

interesovanja dozivljavaca:

(352) TO DAWN LATTER, Our daughter Dawn was a blessing sent from
the Lord above, And has filled our world with happiness and a

special love. (CC)

Srec¢a sadrzana u spoljasnjem prostoru moze da se konceptualizuje i kao aura koja

se nalazi u zajednickom prostoru oko dozivljavaca, a koju posmatra¢ moze da opazi:

(353) Then they had posed for some formal photographs of the occasion,
though Nelson had earlier photographed the bride and groom
separately in his studio, she holding a bouquet of roses and he, the
new husband, with his lean and handsome face, hair parted in the
middle a la Rudy Vallee, foreheads nearly touching, an aura of bliss
around them. (CC)

6.4 Strah kao sadrZani objekat

» DOZIVLIAVAC U CELINI

Kao 1 u slucaju svih ostalih ispitivanih emocija, tipi¢ni sadrzatelj za strah je
dozivljavac u celini. Situacija moze biti konceptualizovana staticki, odnosno iskazom se

moze konstatovati samo prisustvo straha u dozivljavacu:

(354) It seemed so pointless just to sit and lie on our bunks, full of fear,
listening to the howl in the riggings as the yacht wallowed about in
the seas. (CCB)

326



Ced¢a je, pak, dinamicka konceptualzacija, po kojoj strah iz spoljasnje sredine

zavrsava u dozivljava¢u. On moze biti konceptualizovan kao predmet, kao u

(355) a. The sight of his long hairy hands, his hump covered in dandruff,
and his yellow unshaven face struck fear into her. (CC)

b. The basic sand shot isn't something which troubles the

professionals, but it does put the fear of death into handicap

golfers all over the world. (CC)

Konstrukcija je tranzitivna, jer se kao bitno profiliSe ono Sto izaziva strah.
Metafora na koju se ovakva konceptualizacija oslanja je 1ZAZIVANJE EMOCIE JE

TRANSFER PREDMETA (cf. Stefanowitsch, 2006:75).
Strah moZe biti konceptualizovan i kao tecnost koju neki spoljni agens uliva®*:

(356) a. Just the same, a mild case of the flu or the slightest furriness of the
tongue was now capable of filling him with abject terror. (CC)

b. Newspapers instilled in her a vague sense of horror. (CC)

c. Local people, infused with horror, distress and sympathy that such
an evil deed should be done where they ride their horses and walk
their dogs, paid their simple respects to a life taken that could
easily have been their own. (CCB)

U skladu sa hidraulickom konceptualizacijom emocija, strah se moze pod

pritiskom kretati navisSe:

(357) a. Lydia was finding it hard to control the rising sense of panic
inside her. (CC)
b. She tried hard to squash the feeling of fear that was growing
inside her. (MED)

U oba iskaza prisutan je antagonizam izmedu sadrzatelja i sadrzanog objekta koji

na njega deluje Stetno.

%041z ove kolokacije vidi se da istovetna konceptualizacija postoji i u srpskom jeziku.
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U vezi sa kretanjem navisSe je konceptualizacija straha kao prirodne sile vode kao

sadrzanog objekta:
(358) Panic surged inside her. (MED)

Izrazavanje straha konceptualizuje se kao izlivanje iz sadrzatelja-dozivljavaca:

(359) Fitzpatrick poured out his fears about the Saints handing over
control to someone with no knowledge of their history, of the town,
of any of the things which have consumed his own life for 27 years.
(CC)

= OCI
Strah se moze konceptualizovati staticki, kao da se nalazi u o¢ima:
(360) a. They looked horrified and | can still see the fear in their eyes.

(CC)
b. The boy's eyes were full of fear. (LDOCE)

Sadrzani objekat moze biti konceptualizovan kao te¢nost:

(361) His eyes were filled with terror as the villagers' initial disbelief at his
identity turned to a fierce hatred. (CC)

= LICE

(362) I saw fear in a lot of faces with kids as young as six crying and
terrified. (CCB)

= SRCE

Kao 1 u slucaju tuge i srece, i strah moze biti konceptualizovan kao sadrzani
objekat u srcu, mada je motivacija drugacija. Naime, rekli smo da srce postaje
profilisani deo tela kao lokus za srecu i1 tugu zbog njihove kulturoloski uslovljene
metaforicke povezanosti sa Zivotom i zdravljem. I ovde je po sredi spoj kulturoloskih i

bioloSkih faktora. Naime, ubrzan rad srca je jedna od fizioloSkih reakcija kada se
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pojedinac nade u opasnoj situaciji i kada oseti strah. U zapadnoj kulturi formirala se
snazna veza izmedu fizioloSkog ose¢aja lupanja srca i reagovanja u situaciji opasnosti.
O tome svedoci 1 engleska leksema courage, €iji je koren latinska re¢ cor, koja znaci
srce®®. Istovremeno, srce postaje sediSte 1 emocija suprotnih od hrabrosti, to jest

straha®°®.

Strah se prevashodno konceptualizuje kao predmet koji neki agens stavlja u srce

dozivljavaca, u skladu sa metaforom 1zAzIVANJE EMOCIJE JE PRENOSENJE PREDMETA.:

(363) a. The Spurs midfield is not one designed to strike fear into the
hearts of opponents. (CCB)
b. Until then, Lewis had done little to put fear in the heart of Finkel.
(CCB)

Strah moze biti konceptualizovan i kao tecnost:

(364) Their rounds served only to instill fear into the hearts of those that
followed. (CCB)

Konstrukcije su tranzitivne, jer se kao bitan u€esnik u situaciji konceptualizuje i ono §to

izaziva strah.

Medutim, kada fokus nije na uzroku, situacija se moze konceptualizovati kao da

strah sam od sebe dolazi i smeSta se u srcu dozivljavaca:
(365) Fear settled over her heart. (MED)

= GRUDNI KOS

Posto je srce smeSteno u grudnom kosu, ne ¢udi da se i on moze konceptualizovati
kao lokus straha, pogotovu kada je fokus iskaza na fizioloSkim aspektima situacije u
kojoj se dozivljava strah. U primeru (366) imamo i hidrauli¢ku konceptualizaciju straha

kao materije — u ovom primeru gasa — koji se kre¢e navise pod pritiskom:

3% Uzgred budi re¢eno, OED kao prvobitno zna¢enje lekseme COURAGE navodi upravo srce.
%06 Tezaurus RHW navodi, izmedu ostalih, i leksemu FEAR kao antonim za COURAGE.
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(366) Panic rose in his chest like a suffocating gas. When he got to the
telephone he was gulping for air and stuttering. (CCB)

= STOMAK

Prilikom dozivljenog straha, pojedinac je svestan fizioloskih promena koje oseca
u vidu gréenja u predelu abdomena. To omogucava bioloski motivisanu

konceptualizaciju Zeluca i stomaka kao sadrzatelja za strah:

(367) a. Geothrick felt a cold shiver of fear knot up in his stomach as he
remembered that the Bishop’s geese and swans had their wings
clipped and that the owls that roosted in the tower flew and
hovered without making a sound. Itcouldn’t be a bird. (CCB)

b. He felt the terror most in his bowels like the need to shit. (CCB)

= GRLO

U korpusu smo pronasli i primer u kome se bes konceptualizuje kao da se krece
naviSe u organizmu dozivljavaca, iz grudnog kosa, i zaustavlja se u grlu. Pored

fizioloskih ¢inilaca, ulogu igra i hidraulicki model emocija:

(368) Sally felt something - fear or excitement or both - shoot up into her
throat, acidic, hot. (CCB)

= GLAS

Kako medu fizioloSke promene pri dozivljavanju straha spadaju i1 promene u
glasu, i on moze biti konceptualizovan kao sadrzatelj za strah. Ova slika je bliska sa

slikom grla kao sadrZatelja. Takode, ovde imamo i metaforu provodnika:
(369) There was a note of alarm in her voice. (MED)

U ovom primeru prisutna je i metafora STRAH JE ZVUK, §to i omogucéava da on bude

“ v . v . . . 307
sadrzan u glasu, o ¢emi svedoci upotrebljena imenica note™".

307 Cf. odeljak 10.2.4
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= UM

Strah je jedina od ispitivanih emocija ¢iji lokus moze biti c¢ovekov um.
Nejavljanje emocija u umu, ili u glavi, koja je sadrzatelj mozga, a time i uma, oc¢ekivano
je i u skladu sa dihotomijom o razumu i emocijama prisutnoj u zapadnoj kulturi, a po
kojoj je glava sediSte razuma i ideja, a ne emocija. Postavlja se pitanje zasto smo samo

sa emocijom straha pronasli ovakve primere u korpusu:

(370) a. There was a fear in my mind that it wouldn’t be dramatic or
sympathetic to them. (CCB)
b. She curled up and tried to sleep, tried to escape from the fear in
her mind and the suffering in her body. (CCB)

Strah kao sadrzani objekat u umu moZze se ponasati i po zakonima hidraulike:

(371) She was begging him to approve her judgement, but the rising panic

in his mind washed away kindness. (CC)

Moguca je i konceptualizacija straha kao Zivog bi¢a u sadrzatelju-umu koje je u

odnosu antagonizma sa sadrzateljem:

(372) He lay flat on his back on the broad bed that he still shared with his
wife despite her frequent insomnia, aware that panic was gnawing at

the edges of his consciousness, panic and a mild unhappiness. (CCB)

Moze se uociti razlika izmedu situacija oznacenim primerima u kojima je um
sadrzatelj za strah 1 situacija u kojima je sadrZatelj neki drugi deo tela ili pojam
metonimijski povezan sa njim. Kada je sadrzatelj um, situacija nije takva da je
dozivljavaé neposredno izloZen opasnosti, kao u ostalim slu¢ajevima. Stavise, svojim
razmis$ljanjima, svesnim 1 voljnim, dozivljava¢ dovodi sebe do ose¢anja ,,dugorocnog*
straha, koji ne predstavlja trenutnu opasnost za njega. Kako okida¢ za strah potice iz
racionalnog ,,dela* Coveka, tako i1 strah biva smeSten u isti metaforicki sadrzatelj. O
strahu kao emociji koja je ,,obradena‘“ svesnim i voljnim procesom razmisljanja svedoce

1 slede¢i primeri:
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(373) a. However, the difficulty here is proving the reasonableness of the
fear that caused you to stab - or shoot. And this brings up the
subject of guns. (CC)

b. Yellowstone's Finley says Aten's fear has validity, but the Park
Service can plan for it. (CC)

c. Dr T does not at once accompany his patients into the bowels of
the Northern Line to show them that their fear is unreasonable;
first he looks at each personal history. (CCB)

d. Our fears proved to be justified. (MED)

S tim u vezi ovde bismo pomenuli i to da se, u skladu sa opstijim metaforickim
principom konceptualizacije apstraktnih pojmova pomocu konkretnih, postojanje
okolnosti usled kojih dozivljava¢ oseéa strah koji nije izazvan neposrednom opasnos$cu

konceptualizuje kao materijalizacija konkretnog predmeta:

(374) a. She even drove down nearby streets in case her worst fear had
come true and her beautiful Angora companion was lying by the
side of the road. (CC)

b. Although he'd managed to evade capture so far, his worst fears
were being realized the deeper he ventured into the shanty town:
he was becoming hopelessly lost. (CC)

Neopravdani strah u umu dozivljavaca konceptualizuje se kao preuvelian:
(375) That said, | think most virus scares are overblown. (LDOCE)
= SPOLJASNJIPROSTOR

Strah moze biti sadrzani objekat U spoljaSnjem prostoru u kome je sadrzan i1
dozivljava¢. U korpusu smo pronasli primere u kojima je sadrzatelj prostorija ili

vazduh:

(376) a. Buttoday, 3 May 1967, in the hours following the running of the
first English classic of the season, the 2000 Guineas, on nearby
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Newmarket Heath, there was an unmistakable apprehension in
the Rooms. (CCB)
b. Their terror filled the air. (CC)

Konceptalizacija straha kao sadrzanog objekta u spoljas$njoj sredini ima svojih
specificnosti koje je razlikuju od konceptualizacije ostalih emocija. Naime, strah ne
podrazumeva prisustvo govornika razli¢itog od dozivljavaca. Takode, nije primenjiv ni
pojam prostora nad kojim pojedinac ima kontrolu i koji je shvacen kao deo
dozivljavaca, posto po prirodi same emocije dozivljava¢ ne moze nad njom imati
kontrolu. Strah se tako priblizava konceptualizaciji atmosferske pojave Cije je prisustvo

moguce primetiti, ali na koju nije moguée delovati.
= AKTIVNOST

Posto je moguce protumaciti izvesne covekove postupke ucinjene usled straha
metonimijom UZROK ZA POSLEDICU, strah moze biti konceptualizovan kao sadrzan u

postupku:

(377) With their eyes erect and fear in their speed they run for the safety
of the waves. (LDOCE)

6.5 Emocija kao sadrzani objekat — zakljucak

U korpusu smo pronasli trinaest mogucih sadrzatelja za emociju, i to:

Tabela 5

Ceo organizam bes, tuga, sreca, strah

Spoljasnja sredina | bes, tuga, sreca, strah

Oc¢i bes, tuga, strah
Glas bes, tuga, strah
Lice tuga, sreca, strah
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Srce tuga, sreca, strah
Grudni ko§ bes, strah

Grlo bes, strah

Zivot tuga, sreca
Aktivnost tuga, strah

Suze tuga

Stomak strah

Um strah

Iz tabele se vidi da su dve osnovne vrste sadrzatelja za emociju ljudsko telo i neki
apstraktni pojam. Sve ispitivane emocije mogu se konceptualizovati kao da se nalaze u
dozivljavacu kao celini. Takode, sve ispitivane emocije mogu se javiti u pojedinim
delovima tela. lako pojedini delovi tela stoje sa celim organizmom u metonimijskom
odnosu, on se ne percipira kao bitan — emocija koja je smeStena u srce, na primer, ne
izaziva kod govornika sliku da je emocija sadrzana u srcu koje je sadrzano u ljudskom

telu zbog perspektivizacije, koja pripisuje vecu vrednost profilisanom delu tela.

Po tri emocije konceptualizuju se kao da su smeStene u o€ima i u srcu. O¢€i su
veoma znaCajan deo tela u komunikaciji, budu¢i da su u tipi¢noj komunikativnoj
situaciji govornici licem okrenuti jedan prema drugom. Kako fizioloSke promene pri
emotivnom dozivljaju ukljucuju i promene u o¢ima, ne iznenaduje Cinjenica da se oci
konceptualizuju kao sadrzatelj. Dakle, konceptualizacija o¢iju kao sadrZatelja uslovljena
je opazanjem spoljasnjih promena na dozivljavacu. Isto vazi i za lice kao sadrzatelj.
Ovde bismo pomenuli 1 konceptualizaciju suza kao sadrzatelja za tugu, koja u prvi plan
stavlja tipi¢nu reakciju plakanja. ITako 1 druge emocije ukljucuju plakanje u svoj
repertoar reakcija*®, jedino se u slucaju tuge tipi¢no suze mogu realizovati kao

sadrzatel;.

%08 Cf. odeljke 8.1.1 8.3.1
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Konceptualizacija srca kao sadrzatelja uslovljena je i fizioloskim i kulturoloskim
faktorima. Sreca i tuga metaforicki se povezuju sa Zivotom i zdravljem, sa kojima se
povezuje i srce kao klju¢ni organ u ¢ovekovom telu. Strah se asocira sa srcem usled
kultuloroski uslovljene veze izmedu srca i hrabrosti. Pritom, ne treba gubiti iz vida da
pri dozivljaju straha i sre¢e dolazi do ubrzanog rada srca i da se ni taj element ne moze

iskljuciti iz konceptualizacije.

S tim u vezi postavlja se pitanje zasto u korpusu nismo pronasli primere u kojima
se bes konceptualizuje kao da je lociran u srcu, budu¢i da i pri dozivljaju besa dolazi do
lupanja srca. Smatramo da je to upravo zbog toga Sto je konceptualizacija srca kao
sadrzatelja kulturoloski uslovljena. Bes i strah, dve emocije pored srece kod kojih je
ubrzan rad srca izrazen, konceptualizuju se kao sadrzani u grudnom kosSu. Primere za
sre¢u ovako sadrzanu nismo nasli — upravo zbog preovladujuce metaforicke veze sa
srcem kao sediStem zivota i zdravlja. U slucaju srece, kulturoloska komponenta
nadvladava fizioloSku, pa se srec¢a tipi¢no ne javlja kao sadrzana u grudnom kosu. Bes
nema metaforicke veze sa srcem kao Sto ih to imaju sreca i strah, pa se kao sadrzani
objekat u srcu tipi¢no i ne javlja. Tuga, metaforicki povezana sa srcem, smestena je
samo u njemu, a poSto nema izrazenih fiziolo§kih promena u vezi sa sr¢anim radom, ne
konceptualizuje se kao sadrzana u grudnom kosu. Drugim refima, emocija sadrzana u
srcu uvek se viSe oslanja na kulturoloski zasnovane metafore, dok se grudni koS
realizuje kao sadrzatelj kada je u osnovi konceptualizacije metonimijski odnos i
fizioloska komponenta emotivnog iskustva. Cisto fiziolosku osnovu ima i

konceptualizacija stomaka kao sadrzatelja za strah.

FizioloSku osnovu imaju 1 metafore u kojima se kao sadrzatelj konceptualizuje
grlo. Neretko konceptualizacije srca 1 grla kao sadrZatelja povezuje metaforicki
shvadeno kretanje emocije nagore, po hidraulickom modelu. Ova ,unutraSnja“
konceptualizacija sadrzatelja ima svoj ,,spoljasnji“ par u konceptualizaciji glasa kao
sadrzatelja za emociju, buduci da su promene u glasu ono S§to je objektivno 1 dostupno
Culu sluha kako samog doZivljavaca tako i ostalih uesnika u situaciji. Glas kao
sadrzatelj tako se zasniva na metafori provodnika, budu¢i da se glasom prenosi
emotivno stanje dozivljavaca. S tim u vezi primetiCemo da je metonimijski odnos

izmedu grla i glasa istaknutiji kada se radi o strahu i besu nego kada se radi o tuzi zbog
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prirode same emocije. Primeticemo i da konceptualizacija glasa kao sadrzatelja
predstavlja instancu metafore APSTRAKTNI POJAM JE SADRZATELYJ, ali je ona sa ljudskim

telom kao sadrzateljem na motivisan nacin povezana.

Od apstraktnih pojmova metonimijski povezanih sa covekovim telom pojavljuje
se 1 um kao sadrzatelj za strah. Iz primera smo videli da se um javlja kao sadrzatelj za
strah tek kada nema direktne opasnosti po dozivljavaca, ve¢ kad on sam sebe svojim
razmi$ljanjem dovodi u stanje straha. Isto tako, glava se tipi¢no ne pojavljuje kao
sadrzatelj za emocije, iako funkcionalno istaknuti delovi glave, poput ociju ili lica, to
mogu da budu. Razlog za to je kulturoloski — u skladu sa dihotomijom izmedu razuma i
emocija, glava se konceptualizuje pre svega kao sadrzatelj za ideje. SmesStanje straha u
um pokazuje nam da glava moze biti sadrzatelj za emocije tek posredno, ili, kako to
Penja kaze, glava moze biti sadrzatelj za ideje sa emotivnim nabojem (Pefia Cervel,

2001:248)%,

Interesantna je i konceptualizacija ljudkih aktivnosti kao sadrzatelja za emocije.
Aktivnost se percipira kao sadrzatelj jer je tipi¢no ograni¢enog trajanja u vremenu i
ukljucuje izvestan broj pojedinaca i eventualno predmeta koji su u interakciji. lako je
istinski lokus emocije opet dozivljavac, aktivnost je provodnik kroz koji se emocija
ispoljava, S§to omogucava da bude konceptualizovana kao sadrzatelj. Ovakva

konceptualizacija zasniva se na pojavnom aspektu.

Konceptualizacija Zivota kao sadrZatelja u kombinaciji sa konceptualizacijom
emocija kao predmeta omogucéava konceptualizaciju Zivota kao sadrzatelja za emocije.
Interesantno je da smo u korpusu pronasli samo primere tuge i1 sre¢e kao sadrzanih
objekata, $to je u skladu sa anglo-shvatanjem, po kome je sreca pozeljno stanje u zivotu
pojedinca, te se profiliSu samo stanja u kojima je taj ideal prisutan, ili se profiliSe
njegovo odsustvo. Bes i strah, koji nemaju ovakav status u anglo-pogledu na svet,

tipi¢no se ne konceptualizuju kao sadrzani objekti u zivotu-sadrzatelju.

39 pomenuéemo ovde Kevedesa (Kovecses, 2005:121), koji je, istrazujuéi emociju besa, uogio da se
glava tipi¢no ne javlja kao njegov sadrzatelj. Anonimni recenzent mu je skrenuo paznju da iako to u
jeziku mozda nije uobicajen slucaj, u drugim sredstvima izrazavanja, poput stripa, bes moze biti
lokalizovan u glavi.
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Konacno, emocije se mogu konceptualizovati kao sadrzani objekti u spoljasnjem
svetu, naporedo sa dozivljavacem sa kojim su u interakciji. Pritom, spoljasnji svet treba
shvatiti kao relevantni spoljasnji prostor kiji okruzuje dozivljavaca (i eventualno
govornika) 1 koji je u komunikativnom fokusu u datoj jezickoj situaciji. Ovo se pre
svega odnosi na situaciju kada se kao sadrzatelj javlja vazduh, koji treba shvatiti

metonimijski za prostor u kome se ucesnici u situaciji nalaze.

lako se sve ispitivane emocije javljaju u spoljasnjem prostoru kao sadrzatelju,
primetne su razlike u konceptualizaciji. Bes i strah kombinuju se sa metaforom o
emocijama kao atmosferskim pojavama, a zbog burne reakcije koja moze u nastupu
besa uslediti, bes se moze kombinovati i sa metaforom koja ga priblizava
konceptualizaciji prirodne sile oluje. Bes i tuga konceptualizovani kao sadrzani objekti
u spoljnom prostoru podrazumevaju u situaciji govornika koji je razli¢it od
dozivljavaca, a spoljni prostor postaje onaj nad kojim dozivljava¢ ima kontrolu, pa se na
taj nacin povezuje sa ljudskim telom, ¢iji ,,produzetak® u neku ruku postaje. Sa strahom
je situacija nesSto drugacija, buduc¢i da u situaciji ne mora postojati govornik razli¢it od

doZzivljavaca. Strah je tako ,,nezavisniji“ od besa ili tuge shvacenih na ovakav nacin.

Konacno, sreéa ima najviSe svojstava predmeta kad se konceptualizuje kao
sadrzani objekat u spoljnom prostoru, slicno kao 1 kada se kao sadrzatelj
konceptualizuje zivot, i to verovatno iz istih razloga — sreca je Zeljeni predmet koji treba
imati, pa se kao takav konceptualizuje kao da ni u najSirem smislu nema nekakve

agentivne osobine koje su potencijalno opasne za doZivljavaca.

Na kraju bismo istakli da emocija kao sadrzani objekat uvek zadrzava ona
svojstva tipi¢na za konceptualuzaciju emocija u engleskom uopste, a to su pre svega
shvatanje emocije kao prirodne sile, najcesée vode, ili materije, najéesce fluida, na koju

deluju zakoni hidraulike.
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6.6 Emocije kao materije pod pritiskom u sadrzatelju

U prethodnom odeljku govorili smo o emocijama kao sadrzanim objektima i
tipovima moguc¢ih sadrzatelja. Kao Sto smo videli, u mnogim primerima pominjali smo
da na emociju konceptualizovanu kao sadrzanu u ljudskom telu u celini ili nekom
njegovom delu deluju zakoni hidraulike — pre svega uocava se kretanje navise pod

dejstvom povecane temperature ili pritiska.

Kada se na emocije ,,primene* zakoni hidraulike, dobija se sistem metafora koji se
moze podvesti pod opstiju — po kojoj je emocija materija pod pritiskom u sadrzatelju.
To se moze objasniti na sledec¢i nacin: postoji korelacija izmedu intenziteta emocije i
nivoa materije, tipi¢no tecnosti, u sadrzatelju. Kada se sadrzatelj prepuni, pritisak u
njemu raste i tecnost se preliva preko oboda sadrzatelja ili sadrzatelj eksplodira.

Moguce je izdvojiti sledeca preslikavanja:

= SadrZatelj u kome se nalazi neki predmet ili materija > Covek ili neki deo tela

» Materija ili predmet u sadrzatelju - Emocija

= Pritisak materije ili predmeta unutar sadrzatelja na sadrzatelj - Uticaj emocije na
dozivljavaca

= Uzrok porasta pritiska - Uzrok pojave emocije

= SpreCavanje sadrzane materije ili predmeta da izade iz sadrzatelja > PokuSaj
kontrole emocije

* Materija ili objekat koji izlazi iz sadrZatelja - Izrazavanje emocija

Kako je konceptualizacija emocija kao fluida pod pritiskom u literaturi najcesce
navodena 1 kako se smatra prototipicnom metaforom za konceptualizaciju emocija, 1 to
ne samo u engleskom jeziku, ve¢ je Kevece$ (KOvecses, 2010b) smatra kandidatom za
univerzalnu konceptualnu metaforu, u ovom odeljku ¢emo razmotriti Cinioce ove
metafore i na primerima iz korpusa pokazati kako se ova metafora ostvaruje. Na drugom
mestu, Kevece§ (Kovecses, 2000a:41) razmatra intenzitet emocije kao sadrzanog

objekta i izdvaja opste metafore za koje smo potvrdu pronasli u korpusu.
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6.6.1 INTENZITET EMOCIJE JE KOLICINA (MATERIJE U

SADRZATELJU)

BES (378) a. It's Alright, Ma (I'm Only Bleeding)" is coruscating, full of vintage
spleen and righteous anger. (CC)
b. I don't know what | looked like, with rage draining out of me, but

Orfe's eyes shone out glad.

TUGA (379) A long, painful journey has led them to this point, one filled with
heartache and sorrow. (LDOCE)

SRECA (380) a. Your face, Lord, | will seek. (Psalm 27:8) You will fill me with joy
in your presence. (CCB)
b. A solitary rebel, she pretended that the war, which overshadowed
her childhood and drained it of joy, did not exist. (CCB)

STRAH (381) The Wilcoxes aren’t the only ones to reach for the smelling salts at
this — it fills Margaret’s highly-strung, ever-so-slightly socialist
sister Helen (Helena Bonham-Carter) with dread. (CCB)

Glagol drain, upotrebljen u primerima (378b) i (380b) ide u prilog

konceptualizaciji emocija kao tecnosti u sadrzatelju.

6.6.2 INTENZITET EMOCIJE JE VRELINA

BES (382) In a crisis or when he was angry, he tended to draw back into

310 that made it

himself, giving to his anger a cold, remote quality
ultimately more threatening than the heated anger of the more

passionate among us. (CCB)

TUGA (383) But if this in its turn is thawed by a stronger, hotter grief, what

310 73 hladan bes cf. str. 452-453.
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happens then? (CC)

SRECA (384) You'll feel sweet, warm happiness that’s your inner and outer
glamour in full bloom. (CCB)

STRAH (385) Sally felt something - fear or excitement or both - shoot up into her

throat, acidic, hot. (CCB)

6.6.3 JACANJE INTENZITETA EMOCIJE JE POVISAVANJE NIVOA

MATERIJE/TECNOSTI U SADRZATELJU

BES (386) a. A sense of hurt and outrage welled up inside him. (MED)
b. “‘What’d you do?’ the Iceman asked, but in his heart he knew, and
the anger swelled in his chest. (CCB)

TUGA (387) She tried to drive the thought from her mind, feeling an all-too
familiar surge of anger and sorrow. (LDOCE)

SRECA Iako nismo pronasli primer u korpusu, ovakva konceptualizacija je moguéa:

(388)  An extraordinary feeling of happiness welled up in me.

(http://www.basicincome.com/bp/itwastime.htm)

STRAH (389) She was begging him to approve her judgement, but the rising panic

in his mind washed away kindness. (CC)

6.6.4 SNAZNA EMOCIJA JE POVECAN PRITISAK U SADRZATELJU

BES (390) As I read them so my rage reached bursting point. (CC)

TUGA (391) a. She seemed about fifteen. She had that bruised look as if her
white skin was too fine to hold in all her teenage grief. (CCB)

b. In them is captured the compressed grief of Masaccio’s still but
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expressive figures. (CCB)

SRECA (392) | already knew | was special. But my excitement and pleasure and
happiness about it were brimming over until | thought | would burst
if 1 did not tell someone. (CCB)

STRAH (393) Was he watching her or was it just her terror and guilt which
needed some visible object to slacken the pressure within? (CC)

Gorenavedeni primeri jasno ilustruju preslikavanja koja Keveces (Kdvecses,

2000a:66) navodi kao osnovu za uspostavljanje ove metafore:

Materija pod pritiskom - Emocija

Pritisak na sadrzatelj - Emocija koja primorava sopstvenost (self) da reaguje
Jacina pritiska = Ja¢ina emocije

Sadrzatelj koji je izloZzen pritisku = Sopstvenost (self) izloZzena delovanju emocije
Materija koja izlazi iz sadrzatelja = Odgovor sopstvenosti (self) izazvan emocijom

Materija koja ne izlazi iz sadrzatelja = Izostanak odgovora sopstvenosti (self)
6.6.4.1 BES JE VRELA TECNOST POD PRITISKOM U SADRZATELJU

Posebno mesto u istrazivanjima konceptualizacije emocija zauzima bes (cf.
Lakoff & Kdvecses, 1987; Kdvecses, 1995; Kdvecses, 2000b; Beger & Jakel, 2009).
Bes kao izuzetno snazna emocija koja se percipira i kao veoma opasna u anglo-kulturi,
konceptualizuje se kao vrela materija, sto je podrzano i objektivno izmerenim
povecanjem telesne temperature pri dozivljaju besa. Komplementarnost metafora o
jacini emocije kao vrelini, poviSavanju nivoa te¢nosti i rastu pritiska u sadrZatelju usled
porasta temperature sa stvarnim fizioloSkim promenama u organizmu ima za posledicu
postojanje centralne metafore za konceptualizaciju besa u engleskom jeziku, a to je BES

JE VRELA TECNOST POD PRITISKOM U SADRZATELJU:
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BES JE VRELA TECNOST

(394) a. Her anger seething inside her, Lydia stomped down to the school
office and dialed home. (CC)
b. Now her anger at being caught so easily boiled up inside her.
(CCB)

JACANIJE BESA JE POVISAVANJE NIVOA TECNOSTI U SADRZATELJU

(395) Suddenly all the anger that had been building up inside him
exploded to the surface. (CC)

SNAZAN BES PROIZVODI PARU

(396) Angela is convinced the fury vented at McCann by disgruntled Celtic
supporters has finally taken its toll. (CC)

JAK BES PROIZVODI PRITISAK

(397) Since everyday stress is often caused by a build-up of little
commonplace irritations, begin to take control by choosing to deal
with one now. (CCB)

PREVELIKI PRITISAK USLED BESA DOVODI DO EKSPLOZIJE SADRZATELJA

(398) a. When the people realized their humiliation, they exploded in
anger. (CCB)
b. Fury erupts among officials and media reaction to suggestions that
FIFA may prohibit World Cup qualifiers being played at more
than a certain altitude. (CC)
c. While everyone else smiled, | felt another burst of annoyance.
(CCB)
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® PRI ISPOLJAVANJU BESA ON IZLAZI IZ SADRZATELJA

(399) a. All the anger and frustration among Marseille boils over with a
pitch invasion three minutes before the end of a home match
against Metz. (CC)

b. It’s a pent-up rage that I don’t let out regularly enough. (CCB)

c. This time the carve-up plan, born of nationalist lunacy in March
1991, was succeeded by two ugly wars: first in Croatia, shifting
Tudjman from backslapping bonhomie to sputtering rage as rebel
Serbs seized a quarter of his country; then, much more viciously
in Bosnia, where the biggest community, the Muslims, has been
uprooted and brutalised. (CCB)

d. Harry needed to become angry, to belch out his nervousness in
justified irritation. (CCB)

6.6.5 ZADRZATI KONTROLU JE ZADRZATI MATERIJU U

SADRZATELJU

BES (400) a. Throughout 1956 a rash of revolts erupted throughout Kham —
and soon, in Amdo too — as the pent-up resentment and misery
of the Tibetans boiled over into a boundless desire for revenge.
(CCB)

b. In ‘Pari siamo’ his Rigoletto seethes with suppressed fury, his
cries of ‘rabbia’ quoivering under their burden of oppression and
what weight it must be to hold this voice down. (CCB)

c. She smiled, containing her irritation. “You two are like little

boys having feasts after lights out. (CCB)

TUGA Tako u korpusu nismo pronasli odgovarajuéi primer, ovakva

konceptualizacija je moguca:

(401)  Most people try to hide the fact that they are upset. Fake smiles

appear often. Many wear a false face in public; however, as soon as
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they are alone, all the pent up sorrow breaks through.
(http://scholarships.collegeplus.org/essays/920-emotions)

SRECA (402) He could hardly contain his joy at seeing her again. (MED)

STRAH (403) pentup fear (MED)

6.6.6 ISPOLJAVANJE EMOCIJE JE IZLAZENJE EMOCLJE 1Z

SADRZATELJA

Keveces (Kovecses, 2000a:67-68) kaze da odgovor dozivljavaca pri emotivhom
dozivljaju moze biti dvostruk: nekontrolisani odgovor u kome nema nasilnih elemenata
konceptualizuje se kao presipanje emocije kao tecnosti iz sadrzatelja, dok se burna
nekontrolisana reakcija konceptualizuje kao eksplozija sadrzatelja. S tim u vezi on kaze
da se obi¢no blaze emocije ,,prelivaju® iz sadrzatelja, dok nagle emocije dovode do
eksplozije. Ipak, Keveces primecuje da to ne mora uvek biti tako, te da postoje i obrnuti
sluc¢ajevi. Nasi nalazi iz korpusa potvrduju da i takozvane blaze i burnije emocije mogu

biti konceptualizovane na oba nacina:

BES (404)  Marion, without her parents there to admonish her, allowed herself to

boil over with the rage she had been taught to repress. (CCB)
(405)  She suddenly exploded with rage, and stormed off. (MED)

TUGA  (406) He tried to question her, to make things clear, but she was intent on
pouring out her misery. (CCB)

(407)  All I knew was that sometimes, after a delightful evening spent with
perfect hosts in a full, groaning family house, a single person spends
the next few days dumb with misery, hating everybody, and bursting
into unexpected tears during heart-warming re-runs of Flipper.
(CCB)

SRECA (408) Her heart was overflowing with joy. (MED)
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(409)  Girlie loved OIld Yellow, and when she saw him, she exploded in
joy... kissing him and running in circles around him, then kissing

him some more (CC)

STRAH Primeri u kojima se strah konceptualizuje kao da se preliva iz sadrzatelja
srazmerno su retki, i iako ih nismo nasli u korpusu, moguce ih je pronaéi na

internetu:

(410) The icing on the cake was the call from Good Will requesting | come
for a face to face interview this Thursday at 10am. Yes, it's a good
thing, but | suddenly got hit with this overflowing fear, panic of
anxiety. (http://illusionless.diaryland.com/081007_15.html)

(411) Then Noll's terror at the flames burst out in a long cry of "Mummy!"

and she turned and vanished through the door. (CC)

Postavlja se pitanja zaSto su obe konceptualizacije moguce, kao i zasto se strah
tipicno ne konceptualizuje kao da se preliva. Smatramo da to ima veze sa opStijim

principima profilisanja izvenih aspekata situacije koja se oznac¢ava nekim iskazom.

Ispoljavanje emocija kao praznjenje sadrzatelja u tesnoj je vezi sa
konceptualizacijom jac¢anja emocija kao porasta pritiska u sadrzatelju 1/ili porasta nivoa
te¢nosti u sadrzatelju. Izmedu ovih konceptualizacija postoji uzro¢no-posledi¢ni odnos,
na koji se i oslanja hidraulicki model konceptualizacije emocija. Kada se reakcija na
emociju konceptualizuje kao prelivanje, profiliSe se i jacanje intenziteta emocije i
reakcija koja logi¢no sledi kada emotivni pritisak postane prejak. S druge strane,
reakcija konceptualizovana kao eksplozija profilise samo kraj ovog lanca reakcija,
stavljaju¢i u drugi plan sve ono S$to je reakciji prethodilo. Iz tog razloga reakcija se
profiliSe kao burna. Ovim se moZe objasniti zaSto se i bes i sreca ili tuga mogu
konceptualizovati na oba nacina. Strah se, pak, u situaciji neposredne opasnosti javlja
iznenada, $to konceptualizaciju straha kao procesa koji kulminira reakcijom ¢ini
neadekvatnom. Konceptualizacija straha kao prelivanja iz sadrzatelja moguca je samo
kada se radi o strahu koji se ne javlja kao prate¢a emocija U Stanju neposredne

opasnosti.
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Indirektno, tuga i strah mogu se dovesti u vezu sa eksplozijama u primerima poput
(412) That just triggered off grief. (CC)

(413) "The shark represents all we fear in a dangerous wild animal,"” he said,

"triggering a basic human horror — that of being eaten alive.” (CC)

U ovim primerima profiliSe se sam pocetak burne reakcije, koji se opaza kao njen

okidac.

Poredenje iznenadne pojave snazne emocije kod dozivljavaca sa eksplozijom jos

jednom podvlaci Stetnost snaznih emocija po dozivljavaca.

Planalp i Kni (Planalp & Knie, 2002:57-58) smatraju da ova metafora ima tri
moguce konotacije: pozitivnu, neutralnu i loSu. ,,Praznjenje emotivnog sadrzaja smatra
se dobrim po dozivljavaca kada se emocija konceptualizuje kao Stetna po njega, kao u

primeru
(414) It’s a pent-up rage that I don'’t let out regularly enough. (CCB)

Neutralno tumacenje imaju oni primeri u kojima se emocija preliva preko sadrzatelja, a
negativno kada se izlaZenje emocije iz sadrzatelja konceptualizuje kao eksplozija. U

tom sluc¢aju emocija se konceptualizuje kao opasna po dozivljavacevu okolinu.

Ni u jednom od ova tri slucaja dozivljava¢ nije u stanju da spre¢i delovanje

emocija.

6.6.7 Emocije kao materije pod pritiskom u sadrzatelju -

zakljucak

Emocije se Cesto konceptualizuju kao sadrzani objekti, a posebno mesto u ovakvoj
konceptualizaciji zauzima slucaj kada se emocija konceptualizuje kao da se nalazi pod
pritiskom u sadrzatelju. Osim §to i ova konceptualizacija podrazumeva odvojenost
emocija od dozivljavaca-sadrzatelja, proces ponasanja tecnosti pod pritiskom odgovara
laickom modelu emotivnog dogadaja: pojavljivanje emocije odgovara pojavljivanju

pritiska na koji ¢ovek-dozivljava¢ nije u stanju da reaguje i nad kojim nema kontrolu.
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Ako je pritisak prevelik, dolazi do reakcije koja je manje ili viSe burna, a burnija
reakcija je opasna i za dozivljavaca-sadrzatelja i za okolinu, §to snazne emocije, bilo

pozitivno, bilo negativno vrednovane, ¢ini nepozeljnim.
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7 Emocije kao tecne supstance ili konkretni entiteti iz

stvarnosti

U ovom poglavlju analiziraemo konceptualizaciju emocija kao konkretnih,
opipljivih entiteta u stvarnosti. U prethodnom poglavlju govorili smo o emocijama kao
sadrzanim objektima, te se i u tom smislu emocije mogu shvatiti kao konkretni predmeti
iz stvarnosti, ali fokus takve konceptualizacije nije na tome — znacajnije nam je bilo da
pokazemo kako se hidraulicki model emocija realizuje u engleskom jeziku, dok priroda
samog sadrzanog objekta nije toliko bitna, iako smo primetili da se emocija najcesce

konceptualizuje kao te¢nost.

Takode, kada smo govorili o emocijama kao objektima glagola transfera i
posedovanja, podrazumevalo se da se emocije konceptualizuju kao konkretni predmeti,
mada u fokusu ni tamo nije bila priroda samog objekta, sa izuzetkom srece, za koju je

, . . . .311
mogucée profilisati svojstvo dragocenosti**,

Fokus u ovom poglavlju jeste upravo na prirodi emocije konceptualizovane kao
konkretan predmet ili materija. Na osnovu primera iz korpusa utvrdili smo da se
emocija moze konceptualizovati 1 kao tecnost i kao ¢vrst predmet. Takode ¢emo na
osnovu primera iz korpusa ukazati na to kako svaka pojedina¢na konceptualizacija
doprinosi opstem modelu emocija u anglo-kulturi i kako se ona uklapa sa ostalim

opazenim konceptualizacijama.

7.1 Emocije kao te¢nosti

Konceptualizacija emocija kao te¢nosti duboko je ukorenjena u zapadnoj kulturi i
vodi poreklo jos od teorije humora, o kojoj je ve¢ bilo reci*™?. Osim toga, iz svega §to je
receno o emocijama kao sadrzanim objektima u nekom sadrzatelju, moZze se zakljuciti

da se emocije konceptualizuju kao te¢nosti. Herarts (Geeraerts, 2006:241), pak, kaze da

311 Cf. odeljak 5.2.2.3
312 Cf. odeljak 4.3
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iz same konceptualizacije emocija kao sadrzanih objekata nuzno ne proizilazi da je re¢ o
teCnostima — sadrzani objekat moze isto tako biti i predmet u ¢vrstom stanju, ali i gas.
Mi smatramo da se tipi¢na konceptualizacija emocija kao te¢nosti oslanja na ¢ovekovo
iskustvo u stvarnom svetu, buduci da je covek od najranijih vremena opazio hidrauli¢ke
principe i koristio se njima. Pretpostavljamo da je upravo na osnovu opazenih sli¢nosti i

uspostavljen hidraulicki model emocija.

Naime, u ¢ovekovom iskustvu u stvarnosti zagrevanjem i/ili usmeravanjem vode,
to jest promenom pritiska u zatvorenim sistemima, svojstva te¢nosti bivaju primenljiva
u tehnologiji. lako i zagrevanje ¢vrstih materija takode dovodi do njihovog Sirenja i do
povecanja pritiska u sadrzatelju u kome se one nalaze, usled manje primenljivosti u sferi
delovanja u stvarnosti ova ¢injenica nije zauzela prototipicno mesto u konceptualizaciji
emocija. Dalje, zagrevanje tecnosti dovodi do isparavanja i stvaranja pare, koja,
usmerena na pravi nacin i pod dovoljnim pritiskom, moze posluziti kao energija. To je
osnov za preslikavanje po kome emocija dovodi do izvesne reakcije dozivljavaca. Kako
se jaCanje emocija dovodi u vezu sa porastom temperature, ne ¢udi ni konceptualizacija
ispoljavanja snazne emocije besa kao emitovanja pare. Stoga bi preciznije formulisan
naslov ovog odeljka glasio ,,emocije kao fluidi“, posto bi on obuhvatao zajednicka
svojstva 1 teCnosti i gasova. Medutim, mi smatramo da je Covekovo iskustvo sa
te¢nostima, pre svega vodom, primarnije od onog sa gasovitim materijama. Stavise, u
korpusu smo emocije konceptualizovane kao gasove na koje deluju principi hidraulike i
termodinamike nasli samo kada su emocije konceptualizovane kao sadrzani objekti, dok
se emocije kao teCnosti javljaju u viSe vidova, o ¢emu ¢e biti re¢i u ovom i jednom od
slede¢ih odeljaka. Stoga smatramo da je konceptualizacija emocija kao tecnosti bolje
odredenje, a da je ona na motivisan nacin povezana sa konceptualizacijom emocija kao

gasova.

7.1.1 Emocije kao voda

Ova metafora je jedna od tipicnijih za konceptualizaciju emocija u engleskom
jeziku, a kako je komplementarna sa ostalim mogu¢im metaforama koje emocije porede

sa pojavama u prirodi, ona ¢e biti detaljnije analizirana u poglavlju 13. Ovde ¢emo se
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osvrnuti na preostale moguénosti konceptualizovanja emocija kao vode u pokretu, kada

u fokusu nije njena razorna snaga.
7.1.1.1 Bes

Bes se moze konceptualizovati kao usmereni mlaz tecnosti:

(415) a. Lead?' "I said I was..." she trailed off abruptly then stood up and
glared down at him, her eyes awash with anger. (CC)
b. a spurt of anger (MED)
c. awash of anger (MED)

Uzrok besa konceptualizuje se kao izvor:

(416) For they understood the source of the outrage as well as they knew
the source of light. (LDOCE)

Uspesno izlazenje na kraj sa besom konceptualizuje se kao kanalisanje u pravom
smeru da bi se izbegle nezeljene posledice poput eksplozije. Na taj nacin je ovakva
konceptualizacija komplementarna sa konceptualizacijom besa kao vrele tecnosti pod

pritiskom u sadrzatelju:

(417) Channel your anger into other outlets. (CCB)
7.1.1.2 Tuga

Rekli smo ve¢ da se tuga konceptualizuje kao emocija koja ne izaziva burne
vidljive reakcije kod dozivljavata. Zbog toga se tuga kao tecnost najceSce
konceptualizuje kao vodena masa kod koje fokus nije na njenom kretanju, ve¢ na
opasnosti koju ona predstavlja za doZivljava¢a. Ovde dolazi i do kombinovanja ove
konceptualizacije sa konceptualizacijom tuge kao pozicionirane dole na zamiSljenoj

skali, §to podvlaci njenu negativnu vrednost u anglo-kulturi:

(418) a. You feel swamped by grief and perhaps begin to daydream about
ending your life. (CC)

b. But | wanted only to wallow in my own grief. (CC)
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c. She thought that if she found out what she didn't want to know,
she would drown in grief (and she wrote a song). (CC)
d. Even when her husband was alive, she'd sometimes sink into

depression. (CC)
Uzrok tuge konceptualizuje se kao izvor:

(419) It was real grief, with a beginning and a kind of end, with a source

and a resolution. (CC)
7.1.1.3 Sreca

U korpusu smo pronasli samo primere u kojima se ono §to izaziva emociju srece

konceptualizuje kao njen izvor:

(420) She is a catalyst, a troublemaker, the source of despair as well as the

source of joy. (CCB)
7.1.1.4 Strah

Kao i u slucaju sreée, u korpusu smo pronasli samo primere u kojima se uzrok

straha konceptualizuje kao njegov izvor:

(421) | managed to sit through Aliens and Psycho 2, both in abject terror,
and I still find any television appearance by Esther Rantzen a source
of untold horror. (CCB)

7.1.2 1ZRAZAVANJE EMOCIJA JE IZLIVANJE TECNOSTI

Ovakva konceptualizacija kompatibilna je sa onom po kojoj preveliki pritisak u
sadrzatelju dovodi do prelivanja sadrZzane te¢nosti preko oboda sadrzatelja. U takvoj
konceptualizaciji, situacija se profiliSe kao da dozivljavac-sadrzatelj nema nikakvu
kontrolu nad procesom i kao da je potpuno pasivan. Medutim, i kada doZivljava¢ svesno
izrazava svoje emocije, u skladu sa nepisanim pravilima vaze¢im u anglo-kulturi,
najéeScée verbalno, situacija se konceptualizuje kao da dozivljavac izliva iz sebe emociju

konceptualizovanu kao te¢nost:
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BES (422) Branfoot was booed before and after Everton’s deserved victory and
The Dell oozed anger as the crowd sang ‘Branfoot out’ and ‘We
want football.” (CCB)

TUGA  (423) An extraordinary outpouring of grief followed the death of the
princess. (MED)

SRECA  Primer nismo pronasli u korpusu, ali jesmo na internetu:

(424) St. Teresa of Avila, who lived a life of great penance, was wont to
pour out her joy in that inner world of spirituality by clapping her
hands and dancing in the Spanish style.
(http://www.catholicculture.org/culture/library/

view.cfm?recnum=1429)

STRAH (425) She began pouring out her fears about the future. (MED)

7.1.3 Emocije kao te¢nosti — zakljucak

Konceptualizacija emocija kao teCnosti nameée se ve¢ iz njihove
konceptualizacije kao sadrZzanih objekata pod pritiskom, o ¢emu je ve¢ bilo re¢i. U
primerima u ovom odeljku fokus moZze biti na onome §to emociju izaziva, te se emocija
konceptualizuje kao da ima izvor, poput reke, ili da ispunjava dozivljavaca u odredenoj
situaciji. Druga moguc¢nost je stavljanje u prvi plan usmerenog kretanja emocije, bilo da

se smatra da do njega dolazi samo od sebe, bilo da tim procesom upravlja dozivljavac.

Drugim rec¢ima, ovakva konceptualizacija fokusira se na sve ono §to ostaje u
pozadini kada se emocija konceptualizuje kao objekat pod pritiskom u sardzatelju.
Govore¢i o tome, primetili smo da se pod materijjom u sadrzatelju najcesce
se emocije tretiraju kao tecnosti govori o tome da se s pravom tecnost namece kao

prototipi¢no stanje materije pri konceptualizaciji emocija.
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U ovom odeljku nismo se bavili razornom moc¢i tekuce vode, o kojoj ¢e biti reci
kada se budemo bavili emocijama kao prirodnim silama®®. ,,Izviranje* i ,,kanalisanje*
emocije predstavljeno u ovom odeljku takode se koncentriSe na ono §to pri razornom

delovanju vode ostaje u pozadini.
7.2 Emocije kao Ciste supstance ili kao komponente u smeSi

Konceptualizacija emocija kao c¢istih supstanci podrazumeva da se emocije
shvataju kao diskretne, to jest svaka pojedina¢na emocija se shvata kao posebna, bez

primesa drugih.

Ranije smo ve¢ govorili da se emocije u engleskom jeziku mogu
konceptualizovati kao da su predmeti koji mogu biti u posedu dozivljavaca, te koji se
mogu prenositi, $to takode istiCe njihova svojstva individualizacije i ograni¢enog

prostiranja (boundness)®!*

. Dalje, konceptualizovanje emocija kao lokacija, o cemu je
takode ranije ve¢ bilo reci, podrzava shvatanje emocija kao odelitih entiteta u
stvarnosti*!®. Konceptualizacija emocija kao &istih supstanci komplementarna je sa
prethodno navedenim konceptualizacijama, s tim §to emociju tretira kao gradivnu

materiju, bez odredenog oblika i bez fokusa na njenoj kolicini.

Ovde treba podsetiti i na jedan od kriterijuma za definisanje primarnih emocija

pominjan u literaturi, a to je nesvodivost na neku drugu®®

. Kako su prototipi¢ne
emocije, koje su predmet naseg istrazivanja, upravo one koje se u psiholoskoj literaturi
odreduju kao primarne, ocekivalo bi se da je konceptualizacija ovih emocija kao ¢istih

supstanci jedina moguca.

Medutim, na osnovu korpusa vidi se da se bes, tuga, sre¢a i strah mogu
konceptualizovati i kao komponente neke smese. 1z toga sledi da se ove emocije mogu

konceptualizovati kao deo jednog kompleksnijeg emotivnog iskustva.

Videli smo ve¢ da za jedan isti domen moze postojati nekoliko razli¢itih

konceptualizacija koje mogu biti ¢ak i suprotne, kao Sto je to ovde slucaj. To samo znaci

313 Cf. poglavlje 13
314 Cf. odeljak 5.2.2
315 Cf. odeljak 5.1
316 Cf. str. 72-73
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da se u jednoj istoj situaciji mogu profilisati razliciti aspekti kao bitni, u skladu sa
komunikativnim ciljevima govornika. U ovom konkretnom sluc¢aju, konceptualizacija
emocija kao Cistih supstanci profiliSe emocije stati¢no, kao diskretna i izolovana
mentalna stanja. S druge strane, emocije konceptualizovane kao komponente u smesi
profiliSu dinamicku sliku, u kojoj se razli¢ite emocije dozivljavaju istovremeno. Fokus
je na kompleksnosti emotivnog dozivljaja, kao i na onome §to taj kompleks izaziva i na

njegovom intenzitetu.

Sledece pitanje koje se postavlja u vezi sa ovom konceptualizacijom je o kojoj
supstanci se ovde radi. U covekovom vanjezi¢kom iskustvu smese imaju veliki znacaj i
mogu biti raznovrsne — od hrane i pi¢a, legura metala do apstraktnih meSavina, kakve su
boje. Stoga su moguci 1 razli¢iti podtipovi metafora. Mi ¢emo ovde predstaviti one koje

smo pronasli u korpusu, pri ¢emu ne tvrdimo da je ta lista iscrpna.

7.2.1 Bes
= BESJE CISTA SUPSTANCA
Bes se moze konceptualizovati kao Cista supstanca:

(426) a. When the truth of how he was mistreated came out later that
summer, he made his decision to go to South Africa on that
1989/90 tour, out of sheer frustration and anger as much as
anything else. (CC)
b. This was genuine anger - how could Ruiz defend Bob after what
he'd done to Michelle? (CC)

" BESJE KOMPONENTA U SMESI

Bes konceptualizovan kao komponenta u smesi moze biti zastupljen u jednakoj
,»koli¢ini“ sa ostalim emocijama, Svi zajedno cine¢i jedno kompleksno emotivno

iskustvo:

(427) a. She sat down slowly on the chair and her voice was a mixture of

anger and anguish when she spoke. (CC)
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b. Dog's hand seized a bunch of shirt and he thrust the man back hard
against the wall, his eyes popping in mingled amazement,
indignation, and fear. (CC)

c. It was time to decide whether to continue with my law practice, to
restructure my friendships and professional associations so that
my anger and sorrow over Sam's death did not become
compounded by the permanent loss of all emotional and
intellectual nourishment. (CC)

d. I left in a state of shock — part of it was shame and part of it was
anger because | thought of getting the law involved had been

completely unjustified. (CC)

Druga mogucnost je pojavljivanje besa u manjem stepenu od drugih emocija u
kompleksnom emotivnom iskustvu. Ovakva konceptualizacija u skladu je sa anglo-
kulturnim stavom o potrebi kontrolisanja i neispoljavanja emocija, pogotovu kad se radi

0 emociji koja se smatra opasnom, kakav je bes:

(428) a. Alik replied with a touch of irritation in his voice. (CC)
b. Her tone tightens and raises slightly with traces of irritation
rather than anger, “Well of course we're in the public eye-where

else are you going to act, in your drawing room?” (CC)

U korpusu smo pronasli i jedan primer u kome se sam bes shvata kao kompleksna

emocija, $to se kosi sa stavovima u psihologiji o bazi¢nosti primarnih emocija:

(429) While staring absently out at the ducks I found my irritation and
confusion slowly coalescing into something firm and un-deviating:
anger. (CCB)

7.2.2 Tuga
"  TUGA JE CISTA SUPSTANCA

Iako primere nismo pronasli u korpusu, ovakva konceptualizacija je moguca:
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(430) First, our study was not one of pure sadness, instead involving a
mixed state of sadness, anger, and anxiety.
(http://psychiatryonline.org/data/Journals/AJP/3987/2245.pdf)

*  TUGA JE KOMPONENTA U SMESI

Tuga se moze konceptualizovati kao komponenta u smesi koja je podjednako

zastupljena sa ostalim komponentama u kompleksnom emotivnom dozivljaju:

(431) a. Driving towards the Ventoux | felt a mixture of excitement and
sorrow. (CC)

b. It was time to decide whether to continue with my law practice, to
restructure my friendships and professional associations so that
my anger and sorrow over Sam's death did not become
compounded by the permanent loss of all emotional and

intellectual nourishment. (CC)

Tuga se moze konceptualizovati kao boja koja kada se doda vecoj kolicini
dominantne boje menja njenu nijansu. Na taj nacin, tuga menja kvalitet dominantne

emocije u kompleksnom emotivnom dozivljaju:
(432) Gunners glory tinged by Morrow sorrow. (CC)

U korpusu smo pronasli i primer u kome se sama tuga shvata kao kompleksni

emotivni dozivlja;j:

(433) In those early days | had no idea that anger, often escalating to rage,

is a natural part of intense grief. (CC)

7.2.3 Sreéa
=  SRECA JE CISTA SUPSTANCA
Sreca se moze konceptualizovati kao €ista supstanca:
(434) a. She had lost track of time again, and the sensation was pure bliss.

(CC)
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b. The sheer joy expressed by the refugees is a truly heart-warming
sight. (CC)

c. It was proving hard to stay calmly "centred" in the face of such
antagonism. Findhorn soul-searching is often turbulent, Dianne
explains - despite the neat contentment it presents to the casual
eye. (CC)

Srec¢a kao Cista supstanca moze se blize specifikovati kao metal, Sto se moze
dovesti u vezu sa konceptualizacijom sree kao dragocenosti — u ovom slucaju,

plemenitog metala:

(435) unalloyed joy (MED)

" SRECA JE KOMPONENTA U SMESI

Sreca se konceptualizuje kao ravnomerno zastupljena komponenta u smesi koja je

izvorni domen za kompleksno emotivno iskustvo:

(436) Jonathan says: It is with mixture of sadness and joy that | say
farewell. (CCB)

Sreca se moze konceptualizovati 1 kao metal koji je sastojak legure:

(437) Only in the birth of her fair-headed daughter had she experienced a
joy unalloyed by disappointment. (CCB)

U korpusu smo pronasli i primer u kome je sre¢a konceptualizovana kao slozeno

emotivno iskustvo, odnosno smesa:

(438) Sometimes politeness merged into affection, occasionally comfort

almost became content. (CC)

7.2.4 Strah
="  STRAH JE CISTA SUPSTANCA

Strah se moze konceptualizovati kao Cista supstanca, kao u sledeCem primeru:
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(439) 1 will never forget the look of sheer terror on her face. (LDOCE)
On se moze blize specifikovati kao tec¢nost:
(440) Sometimes you have a feeling of pure, undiluted terror. (LDOCE)

Istovremeno, ovaj primer pokazuje da se strah moze konceptualizovati kao tecnost
koja se moze mesati sa drugim te¢nostima. Pritom, strah biva konceptualizovan kao
dominantna emocija u slozenom emotivnom dozivljaju koga moze ,razrediti“ neka

druga emocija.

®  STRAH KAO KOMPONENTA U SMESI

Strah se moZe konceptualizovati kao komponenta u smesi koja je podjednako

zastupljena kao i druge:

(441) a. He could see the mixture of suspicion and apprehension on their
faces. (CC)
b. Polly felt hope mingled with fear. (MED)

Strah se moze konceptualizovati i kao boja koja menja ,,nijansu” dominantne

emocije:

(442) Elation ran through him, not unmixed with a tinge of apprehension.
(CCB)

7.2.5 Emocije kao korozivne supstance

Korozivne supstance su one koje u kontaktu sa drugim materijama ili Zivim
bi¢ima dovode do njihovog osteéenja ili trajnog unistenja. Cinjenica da se emocije
mogu konceptualizovati na ovaj nain je joS jedan dokaz da se emocije vrednuju

negativno u anglo-kulturi.

Na osnovu primera iz korpusa videli smo da se ovako ne konceptualizuju sve
ispitivane emocije: u korpusu nismo pronasli nijedan primer srece konceptualizovane na

ovaj nacin, buduci da se ona smatra pozitivnom i pozeljnom emocijom u anglo-kulturi.
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7.2.5.1 Bes

Ovakva konceptualizacija besa fokusira se na Stetno dejstvo koje bes ima na
dozivljavacda. Ona je relativo retka, posto anglo-kultura potencira Stetnost besa po

okolinu onoga ko bes oseca.

(443) Kept me down, Father; as | lay in that hole, the stink of blood and
cordite in my nostrils, rage ate at my soul, and | promised myself
that once | had the opportunity | would resume the assault and sell
my life dear. (CCB)*"

7.2.5.2 Tuga

Videli smo ve¢ da se u anglo-kulturi tuga percipira kao emocija koja je
prvenstveno Stetna po dozivljavaca. Konceptualizacija tuge kao korozivne materije

uklapa se u ovu sliku:

(444) a. At first glimpse a corporate crime yarn about a young business
executive who becomes a pawn in a takeover battle, it quickly
blossoms into a profound study of the corrosive influence of grief
and ambition, as well asproviding a haunting love story with a
credible and moving finale. (CC)

b. Sorrow is a kind of rust of the soul, which every new idea

contributes in its passage to scour away. (CC)

Srodna ovakvoj konceptualizaciji je i ona u kojoj se tuzi pripisuje uniStavajuce

dejstvo, iako nije precizirano da se radi o korozivnoj supstanci:

(445) When you "come to" after the initial siege of devastating grief, you
as a new widow will need a lawyer to help plan, manage - and
eventually dispose of - your own and your late husband's estate.
(CC)

317 Alternativno se ovaj iskaz moze protumaciti kao konceptualizacija besa kao Zivog organizma koji se
hrani. O tome cf. primer (669) na str. 474.
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7.2.5.3 Strah

Kada se strah konceptualizuje kao korozivna supstanca, fokus je na ¢injenici da on

nije neposredan, ve¢ ga je dozivljavac svestan duze vremena:

(446) asociety corroded by fear (MED)

7.2.6 Emocije kao Ciste supstance ili komponente u smeSi;

emocije kao korozivne supstance — zaklju¢ak

Moguénost javljanja prototipicnih emocija u jeziku kao Cistih supstanci nije
iznenadujuce, utoliko pre §to prototipicne emocije u jeziku odgovaraju primarnim
emocijama u psihologiji, koje se smatraju bazi¢nim. Medutim, ono $to bi moglo na prvi
pogled biti zacuduju¢e je da je broj primera u korpusu u kojima je ovakva

konceptualizacija realizovana srazmerno mali.

Mi smatramo da je to slucaj upravo zato S§to je konceptualizacija emocija kao
Cistih supstanci nemarkirana — u odsustvu dodatnih informacija, emocija se smatra
¢istom, to jest homogenom supstancom koja, u zavisnosti od dominantne metafore u
odredenoj situaciji, podleze delovanju nekih sila ili deluje silom na dozivljavaca. To se
moze zakljuciti na osnovu toga Sto su pridevi upotrebljeni uz imenicu koja oznacava
emociju, poput sheer, pure, unalloyed i sli¢no u stvari intenzifikatori: i bez njih bi se
emocija shvatila kao Cista supstanca, a pomenuti pridevi isticu da se radi bas o toj

emociji, a ne o0 nekoj drugoj.

Shvatanje emocija kao Cistih supstanci koje je mogucée kao takve identifikovati
komplementarno je sa shvatanjem emocija bilo kao lokacija koje su jasno ogranicene 1
poziciono odredene u odnosu na doZivljavaca, bilo kao predmeta u posedu doZivljavaca
ili objekata transfera. Ono §to povezuje ovakva shvatanja emocija je upravo mogucénost
razgrani¢avanja izmedu emocije o kojoj je re¢ 1 svih drugih potencijalnih emocija koje

dozivljava¢ moze osecati.

Konceptualizacija emocija kao komponenti u smesi takode je kompatibilna sa
shvatanjem primarnih emocija u psihologiji, po kojem sloZene emocije, poput mrznje,

na primer, uklju¢uju i emociju besa. Isto bi se moglo re¢i 1 za kompleksna emotivna

360



iskustva, u kojima je moguée da dozivljavaC bude svestan nekolikih emocija
istovremeno. Upravo ta istovremenost daje povod za metaforicko preslikavanje
kompleksnog emotivnog iskustva na smesu, u kojoj je moguce identifikovati odredene
komponente, ali koja u svojoj ukupnosti ima svojsva drugacija od svojstava

pojedina¢nih komponenti koje ulaze u njen sastav.

S druge strane, u korpusu smo pronasli nekoliko primera koji ne podrzavaju
psiholoska shvatanja po kojima su primarne emocije nesvodive na neke druge: pronasli
smo primere u kojima se bes, tuga i sre¢a konceptualizuju kao smesa u ¢iji sastav ulaze
neke druge emocije. Postavlja se pitanje zasto je to tako. Uz ogradu da je broj primera u
korpusu izuzetno mali i da bi bila potrebna analiza veéeg broja odgovaraju¢ih primera
da bi se doneli dobro utemeljeni zakljuccei, izne¢emo svoja zapazanja do kojih smo dosli
analizom navedenih primera: prvo $to se da uociti je da ovakav primer nismo nasli kada
je re¢ o strahu. Rekli smo veé nekoliko puta da je strah tipicno emocija koja se javlja u
stanju neposredne opasnosti za dozivljavaca. To ¢ini javljanje straha automatskim,
budué¢i da promene do kojih u organizmu dolazi usled straha sluze da spasu zivot
¢oveku-dozivljavacu. Iako, po definiciji, nije potrebno nikakvo razmisljanje niti postoje
kognitivni procesi viseg reda pri ose¢anju primarnih emocija, smatramo da je ovakav

ostalim emocijama.

Rekli bismo da se pod istom leksickom oznakom za ispitivane emocije kriju
zapravo dva njihova aspekta: jedan je njihovo automatsko, neposredno javljanje, pri
¢emu je svesna uloga dozivljavata zanemarljiva. Drugi vid emocija ukljucuje i
kognitivne procese viSeg reda, pa emotivno stanje oznaceno njima obuhvata i situacione
1 kulturoloske komponente. Takva emotivna stanja, koja nisu izazvana nekim
neposrednim stimulusom, mogu biti konceptualizovana kao smeSe. Strah koji se javlja u
neposrednoj opasnosti ostaje konceptualizovan kao ¢ista supstanca. Ranije smo videli
da distinkcija 1zmedu neposredno 1 posredno izazvanih emocija postoji u
konceptualizaciji 1 jezickoj realizaciji, 1 to upravo na primeru straha®'®, Stoga ne ¢udi Sto
je moguce pronacdi i primere u kojima je strah konceptualizovan kao smesa kada se radi

0 emociji koja nije izazvana neposrednim stanjem opasnosti:

818 Cf. str. 331-332
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(447) Shame is a big part of fear. (http://www.findingyourvoiceradio.com/
breaking-free-jen-mcdonough/)

Na kraju ovog dela skrenu¢emo paznju da se emocije preslikavaju na supstance
koje su ,,pogodne‘ za meSanje — te¢nosti ili metale (koji, da bi se pomesali, zagrevanjem
moraju biti dovedeni u te¢no stanje), ili, jo§ apstraktnije, na boje. Sve ove mogucnosti
komplementarne su ostalim metaforickim konceptualizacijama emocija u engleskom

jeziku.

Emocije konceptualizovane kao korozivne supstance pripisuju im negativnu
vrednost. Ovakvo videnje podrazumeva i vremensku komponentu, posto se u prvi plan
stavlja dugotrajna izloZzenost snaznim emocijama. U slucaju besa, kulturna norma o
njegovom neispoljavanju dovodi do toga da nagomilani bes ,razara“ doZivljavaca
iznutra. Tuga, za koju se smatra da je prvenstveno $tetna po dozivljavaca i za koju smo i
ranije videli da ukljucuje vremensku komponentu, ocekivano se ovako konceptualizuje.
Ocekivano je i to da se sreca, kojoj se pripisuje pozitivna vrednost, ovako ne dozivljava.
Konac¢no, da bi strah bio konceptualizovan kao korozivna supstanca, mora se raditi o
strahu koji nije neposredan, ve¢ o onom koji je ,,promisljen” kroz duzi vremenski

period.

7.3 Emocije kao predmeti

Do sada je ve¢ vise puta bilo re¢i o konceptualizaciji emocija kao predmeta — bilo
da se radi o emocijama kao objektima transfera ili kao sadrZzanim objektima. Medutim,
¢injenica da se u ovim slu¢ajevima emocije konceptualizuju kao predmeti od sporednog
je znacaja u odnosu na metafore koje su nam bile u fokusu istrazivanja: baveéi se
emocijama kao objektima transfera, fokus nam je bio na konceptualizaciji dozivljavaca
u odnosu na predmet-emociju, a baveci se metaforama sadrzavanja fokusirali smo se na
moguce sadrZatelje 1 hidraulicke 1 termodinamicke principe koji se metaforicki

preslikavaju na domen emocija.
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U ovom delu bavi¢emo se svojstvima koja se emocijama pripisuju kada su one
konceptualizovane kao predmeti, buduéi da i ova odredenja nose kulturna obelezja u

skladu sa opstijim principima u anglo-kulturi.
7.3.1 EMOCIJA JE SKRIVENI OBJEKAT

U skladu sa kulturnim scenarijem o li¢noj autonomiji, pripadnici anglo-kulture
obavezni su da makar pokusaju da kontroliSu svoje emotivne reakcije, ne bi li dosegli
ideal, po kome je delovanje u spoljasnjem svetu zasnovano na racionalnim procenama, a
ne na emocijama. Drugi aspekt ovog scenarija je izbegavanje svake prisile, pa su i

reakcije izazvane emocijama konceptualizovanim kao silama takode nepozeljne.

Potreba za kontrolom emocija i emocionalnih reakcija moZze znaliti pokuSaj
njihovog prikrivanja. Otuda moguénost konceptualizacije emocija kao skrivenih
objekata. Treba imati u vidu da se pokusaj kontrole odnosi na kontrolisanje reakcije
koje su vidljive za dozivljavadevu okolinu. Medutim, na delu je metonimija, te sama
emocija stoji za sve potencijalne reakcije koje ona izaziva. Stoga se i sama metaforicka

konceptualizacija 0 emocijama kao skrivenim objektima zasniva na metonimiji.

Tipi¢ne konceptualizacije emocija kao skrivenih objekata obuhvataju napore
dozivljavaca da emociju sakrije, kao i stavljanje u prvi plan ¢injenice da u tome nije
uspeo, jer emocija ipak postaje vidljiva za dozivljavaevu okolinu. Iz oba ova slucaja

sledi da je nepokazivanje emocija pozeljno u anglo-kulturi.
7.3.1.1 Bes

Rekli smo ve¢ viSe puta da je bes emocija koja se shvata kao opasna i za
dozivljavaca i za okolinu, te stoga ne cudi konceptualizacija besa kao objekta koji je

sakriven:

(448) a. Although some Russians silently harbour resentment over the
domination of the country's political and public life by a new
Kazakh elite, the potentially explosive relations between the two
leading ethnic groups were defused two years ago with the
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passing of a language law: Kazakh was declared the state
language and Russian the language of common use. (CC)
b. feelings of anger that had been buried for years (MED)

Odsustvo, odnosno nepokazivanje emocije kada bi se ona ocekivala takode se

profiliSe kao bitan aspekt situacije:

(449) a. He flung open the door and stared at her silently, his face showing

neither the welcome nor the resentment he felt. (CC)

Videli smo takode da se bes konceptualizuje kao snazna prirodna sila, $to znaci da
dozivljavacu nije lako da emociju besa sakrije. 1z tog razloga nisu retki primeri u kojima

se kao znacajan profiliSe napor dozivljavaca da sakrije bes:

(450) a. Cork chief Larry Tompkins put a brave face on the defeat but he
was surely trying hard to conceal his anger and frustration. (CC)

b. She spoke calmly, masking her anger. (MED)

Situacija kada uprkos pokusajima sakrivanja besa on ipak postane vidljiv takode

se moze eksplicitno u jeziku kodirati:

(451) a. Once uttered, the Croatian’s dark eyes became searingly broody
and his face betrayed a hidden rage. (CCB)
b. “Yes, yes, of course.” Garland was irritated by the interruption,
and uncharacteristically let his irritation show. (CCB)
c. Bums, the lot of them, he thought, the anger flying to the surface

momentarily. (CCB)

U korpusu smo pronasli 1 primere u kojima se jasno vidi da je emotivno
nepobudeno stanje ono koje je pozeljno u anglo-kulturi. Naime, 1 kada oseca bes, od
dozivljavaca se ocekuje da kontroliSe izraze lica i promene u glasu. Prividno ,.hladan*
izraz lica moZe se konceptualizovati kao maska koja sakriva stvarno osecanje besa.

Neuspesnost kontrole rezultira spadanjem maske, kao u slede¢em primeru:

(452) a. She spoke calmly, masking her anger. (MED)
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b. For a moment Krasin’s mask of self-control slipped, revealing
blind fury. (CCB)

7.3.1.2 Tuga

Rekli smo ranije da se tuga ne percipira kao opasna po okolinu, ve¢ samo po
dozivljavaca, kao i da su drustvene norme koje reguliSu ispoljavanje tuge blaze. Zbog
toga nije iznenadujuce Sto su primeri u kojima se tuga konceptualizuje kao skriveni
predmet retki, ali primeri koje smo u korpusu pronasli ukazuju na to da je ovakva

konceptualizacija moguca:

(453) a. Maybe there's some hidden sorrow, but Peter always struck me as
a very cheerful fellow who enjoyed what he did. (CC)
b. The pressures to conform are enormous. They acquire skill at
hiding unhappiness and fear. It is a necessary part of survival.
(CCB)
c. Grief behind those smiles in Kosovo; Your Letters; Star letter.
(CC)

Pronasli smo i primer u kome se pokusaj prevazilazenja tuge konceptualizuje kao

njeno zakopavanje, koje je takode jedan oblik skrivanja:

(454) Her friends worried that she was burning herself out by burying her

grief in her work, but her answer was that it saved her life. (CC)
7.3.1.3 Sreca

U korpusu nismo pronasli primere u kojima se sreca konceptualizuje kao skriveni
predmet. Smatramo da je razlog za to cinjenica da je sre¢a pozitivho vrednovana
emocija u anglo-kulturi za koju vazi mnogo manje ograni¢enja kada je o ispoljavanju
re¢. StaviSe, dru$tvene norme nalazu da se pojedinac konstantno ponasa kao da je

,umereno sre¢an®.

Medutim, kulturni scenario o nepreterivanju nalaze da i pozitivne emocije budu

ispoljavane na nacin koji ne ugrozava autonomiju ostalih ucesnika u situaciji. Potreba za
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kontrolisanjem i regulisanjem emoconalnih reakcija vazi i kada se radi o pozitivho

vrednovanim emocijama, kao §to je to slu¢aj u ovom primeru:

(455) Pippa could barely hide her happiness as her partner of just a few
weeks moved in for a kiss while tenderly wrapping his hands around
her. (http://uk.omg.yahoo.com/news/love-pippa-middleton-hide-

happiness-having-public-smooch-142618336.html)
7.3.1.4 Strah

Strah se konceptualizuje kao emocija koju dozivljava¢ pokusava da sakrije ne bi li
odrzao pozitivno vrednovan neemocionalni izraz lica, pogotovu kada se ne radi o stanju
neposredne opasnosti po doZivljavafa. Otkrivanje straha moze uciniti doZivljavaca

ranjivim i osujetiti njegove ciljeve.

(456) a Nicole demanded, immediately going on to the offensive in a
desperate attempt to mask her horror at the news of Coughlin's
death. (CC)

b. "Not if you're here." "I never did understand humour in adversity,
Marlette, but I'm told it helps to cloak the fear of death,” Amaya
said. (CC)

c. She was the only one who knew and really understood how
wrapped up in nervous tension | would get before every match