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RITAM | INTONACIJA U FRANCUSKOM JEZIKU. PREDLOG MODELA ZA
KORIGOVANJE GRESAKA NA POLJU PROZODIJE FRANCUSKOG JEZIKA KOD
SRBOFONIH STUDENATA

Rezime

U srediStu naSeg rada nalazi se komparativno-kontrastivno istraZivanje prozodije
francuskih i1 srpskih izjavnih, upitnih i uzviénih recenica konstruisanih po principu
progresivnih stupnjeva. NaSe eksperimentalno akustiCko istrazivanje sproveli smo na
srpsko-francuskom korpusu izjavnih, upitnih i uzvi¢nih re¢enica, u raCunarskom softveru za
obradu govora (PRAAT). Vizuelni rezultat akusticke analize predstavljen je grafikonima
kretanja osnovne frekvencije Fo (koja se, zapravo, percepira kao intonacija) u obradenom

korpusu francuskih i srpskih recenica.

Prvi cilj ovog istrazivanja je potkrepljivanje polaznih hipoteza francuskih i nasih
autora o akcenatskim, ritmi¢kim i intonativnim karakteristikama francuskog, odnosno
srpskog jezika i1 upotpunjivanje dosadaSnjih saznanja o slicnostima i razlikama izmedu
francuskog 1 srpskog prozodijskog sistema. Naredni cilj istrazivanja je odredivanje uzroka
koji dovode do fonoloskog kalka srpskog u francuski jezik i do tipi¢nih prozodijskih
greSaka kod srbofonih subjekata, a u produkciji francuskog jezika (srpsko-francuski
prozodijski medujezik). U vezi sa tim, nastojimo da produbimo dosadasnja eksperimentalna
istraZivanja medujezickih prozodijskih permeabilnosti koja su nedavno zapoceta na polju
francuskog kao stranog i srpskog kao maternjeg jezika. Takode, cilj naSeg rada je i doprinos
konstituisanju intonodidaktike francuskog jezika za rad sa srbofonim ucenicima i
studentima kojoj su tek nedavno postavljeni temelji. Najzad, on treba da proSiri broj
korektivnih modela za rad na tipi€nim greSkama 1 fonoloskim kalkovima koje srbofoni
studenti prave na polju prozodije francuskog jezika, i da unapredi rad na sticanju

fonolosko-prozodijske, a samim tim i komunikativne kompetencije.



Kada su u pitanju rezultati analize nasSih egzaktnih merenja, zakljucili smo da su
ona u potpunosti potvrdila: 1) hipoteze francuskih autora o prozodiji francuske rec¢enice u
izjavnom, upitnom i uzvi¢nom obliku (Léon, Léon, 1964), (Charliac, Morton, 1998), (Léon,
1998), (Baylon et al, 2000), (Léon 2003); 2) zakonitosti akcenatskog sistema francuskog
jezika 0 mestu akcenta (poslednji slog ritmi¢ke grupe) i nainu njegovog realizovanja
(duZenje vokala, bez znacajnijih variranja visine i intenziteta); 3) zakonitosti ritmickog
uredenja francuskog jezika ¢iji je ritam podreden smenjivanju ritmickih grupa, i koji se u
akustici definiSe kao ,,comb* ritam, koji se sastoji iz ,,niza vremenskih intervala izmedu
naglasaka koji su programirani, ali ne i jednaki.” (Jovici¢, 1999: 414); 4) hipoteze srpskih
autora o prozodiji srpske izjavne, upitne 1 uzvi¢ne recenice (Mileti¢, 1952), (Peco, 1970),
(Ivi¢, Lehiste, 1996), (Desic¢, 2003); 5) zakonitosti ritmickog uredenja srpskog jezika ¢iji je
ritam podreden smenjivanju akcenatskih celina, i koji se u akustici definise kao ,,sukcesivni
ritam* kada su vremenski intervali izmedu naglasaka ,,nezavisni (jedan nastaje zavrsetkom
drugog)“ (Jovi¢i¢, 1999: 414); 6) hipotezu o prvoj i drugoj permeabilnosti (Sotra, 2006:
121-133), to jest, o prenoSenju akcenatskih i ritmic¢kih karakteristika srpskog u francuski
jezik, koju smo proverili na proSirenom korpusu i obogatili i potkrepili egzaktnim
merenjima vremena izgovora i visine glasova (datim u tabelarnim prikazima).

U elaboriranju naSeg didaktickog modela korektivnog prozodijskog rada sa
srbofonim studentima, koji smo utemeljili na principima akcionog pristupa, vodili smo se
zakljuccima koje smo izvukli iz analize naseg korpusa. Shodno njima, didakticke tehnike
reedukacije nacina akcentovanja i ritmi¢ko-intonativnog uredivanja francuskog iskaza treba
da se usmere ka: 1) prenoSenju akcenta sa pocetnog ili srednjeg sloga na finalni; 2)
produZavanju poslednjeg sloga francuske ritmicke grupe; 3) eliminisanju srpskog
re¢eni¢nog ritma uskladenog prema akcenatskim celinama i preobracanju u francuski ritam
ritmickih grupa; 4) eliminisanju receni¢ne intonacije ,,sukcesivnog® (,,gore-dole®) ritma
karakteristicnog za maternji jezik (Sotra, 2006: 133) i usvajanju francuskog principa

kontinuiranog ,,molskog* ili ,,durskog* nadovezivanja ritmickih grupa (Sotra, 2006: 129).
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RHYTHM AND INTONATION IN FRENCH. A PROPOSITION OF A MODEL FOR
CORRECTION OF ERRORS IN THE FIELD OF FRENCH PROSODY MADE BY
SERBIAN STUDENTS

Abstract

The focus of our work is a comparative and contrastive study of prosody of French
and Serbian declarative, interrogative and exclamatory sentences constructed on the
principle of progressive degrees. We conducted our experimental acoustic research on
Serbian-French corpus of declarative, interrogative and exclamatory sentences, in the
computer software for speech processing (PRAAT). The visual result of the acoustic
analysis is presented on the images of movemet of the fundamental frequency Fo (which is,

in fact, perceived as intonation) in the analyzed corpus of French and Serbian sentences.

The first goal of this research is to substantiate the hypotheses of French and
Serbian authors from which we started: the hypotheses of accentual, rhythmic and
intotonation characteristics of the French and the Serbian language and to complete current
knowledge of the similarities and differences between French and Serbian prosodic system.
The next goal of the research is to determine the causes that lead to the transfer of
phonological characteristics of the Serbian in the French language, and to typical prosodic
errors made by Serbian students of French (Serbian-French prosodic interlanguage). In this
regard, we strive to deepen the current experimental research of interlingual prosodic
permeabilities, which have recently begun in the field of French as a foreign and Serbian as
a mother tongue. Also, the goal of our work is to contribute to the constituting of recently
established branch of didactics - intonodidactics of French language which can be used in
work with serbian students. Finally, the aim of our work is to expand the number of models
for corrective work on typical errors and phonological transfers made by Serbian students
in the field of French prosody, and to advance work on the acquisition of phonological and

prosodic, and thus communicative competence.

As for the results of our exact measurements, we concluded that they fully

confirmed: 1) the hypotheses of French authors about prosody of French declarative,



interrogative and exclamatory sentences (Léon, Léon, 1964), (Charliac, Morton, 1998),
(Léon, 1998), (Baylon et al, 2000); 2) the rules of French accentual system regarding the
place of accent (the last syllable of the rhythmic group) and the method of its realization
(prolongations of vowels, with no significant variation of frequency and intensity); 3) the
rules regarding the rhythmic arrangement of the French whose rhythm is subordinate to
alternation of rhythmic groups, and that the acoustics defined as ,,comb* rhythm, which
consists of ,,a series of time intervals between accents that are programmed, but not the
same.” (Jovici¢, 1999: 414); 4) the hypotheses of Serbian authors about prosody of Serbian
declarative, interrogative and exclamatory sentences (Mileti¢, 1952), (Peco, 1970), (Ivi¢,
Lehiste, 1996), (Desi¢, 2003); 5) the rules regarding rhythmic arrangement of the Serbian
language whose rhythm is subordinate to alternation of accentual units, and that the
acoustics defined as ,,successive rhythm“ when the time intervals between accents are
»independent (one starts after the other is completed)* (Jovici¢, 1999: 414); 6) the
hypothesis of the first and second permeability (Sotra, 2006: 121-133): the hypothesis
about the transfer of accents and rhythmic characteristics of Serbian language in the French,
that we checked on the expanded corpus and enriched and substantiate by the exact

measurements of the time of pronunciation and of the sounds frequency.

In elaboration of our didactic model of corrective prosodic work with Serbian
students that we founded on the principles of action-oriented approach, we were guided by
the conclusions drawn from the analysis of our corpus. According to them, didactic
techniques of reeducation of the way of accentuation and of rhythmic organization of
French sentences should be directed towards: 1) the transfer of accent from the initial or
middle syllable on the final one; 2) the prolongation of the final syllable of the French
rhythmic group; 3) the elimination of Serbian sentence rhythm aligned to the accentual
units and the conversion to a French rhythm subordinate to the rhythmic groups; 4) the
elimination of sentence intonation subordinate to the ”successive® ("up-down®) rhythm of
the native language (Sotra, 2006: 133) and the adoption of the French principle of

continuous “minor* or “major* succession of the rhythmic groups (Sotra, 2006: 129).



Key words: Prosody of French and Serbian declarative, interrogative and exclamatory
sentences, French duration accent, French rhythmic groups, Serbian accentual units,
,comb* rhythm, ,.successive” rhythm, Serbian-French prosodic interlanguage, interlingual

permeabilities, action-oriented approach
Scientific field: Linguistics

Specific scientific field: French phonology / Serbian phonology / Didactics of French as a

foreign language

UDC number: 811.133.1'34(043.3); 811.133.1:801.6(043.3)



SADRZAJ

(LY @ T LSS RSPRPSRR 1
1. POGLAVLJE - Istorijski prikaz razvoja didaktike fonetike stranih jezika................... 6
L1 ANECKT PETIOM ...ttt 6
1.2. Razdoblje SredNJeg VEKA..........coiiiiiiieieieie e 9
1.3. Razdoblje od Renesanse do XIX VEKA ......ccccveiieiiiiiieieeie e ie e 10
1.4, MOAEINO JODA. ...t et b e b ne e 17
1. 4. 1. DIreKtna METOTA .....cc.veiiieiiiie ettt e e sre e nee e 18
1.4.1.1. Pretece direktne metode i principi na Kojima je Zasnovana...........ccceeeeerenvenenenennnns 18
1.4.1.2. Doprinos foneticara razvoju direktne metode ..........ccevvviriiieiiiien i 27
1.4.1.3. Tehnicka sredstva koriS¢ena u nastavi stranih jezika u okviru direktne metode.......... 53
1.4.1.4. Odjeci direktne metode na NaSim ProStOrima..........ccoovrierierenieeneeie e 55
1.4.2. AudiO-0ralNa METOUA .......ccueiieiieiecie et sreenreenee e 58
1.4.3. Strukturalno-globalna audio-vizuelna (SGAV) metoda..........cccccevvveveiiieneeis e 69
1.4.3.1. Metode fonetske korekcije koris¢ene pre SGAV metode vs SGAV metoda............... 73
1.4.3.1.1. Nedostaci artikulatorne metode fonetske KOrekCije.........ccooovvvriinieinniiiiniieneen 73
1.4.3.1.2. Nedostaci fonetske korekcije zasnovane na slusanju aparata-modela i na

metodi TONOIOSKIN OPOZICIIA ......veveeiiecieee e re e 75
1.4.3.2. Novine verbo-tonalng MetOde ........cccooveriieiiiinieie e e 77
1.4.3.3. Principi verbo-tonalne metode i Njihova primena ..........ccocevvienieieneneeie e 78
1.4.4. Komunikativni pristup i fonoloska KOmpetencija ..........ccoceovveriiineieienc e 91
1440 RANA TAZA .oviieiiiieieie e bbb bbbttt bbb 93
1.4.4.2. Postkomunikativni period: put ka akcionom pristupU..........ccceeevevvereiieneene e 97
1.4.5. Tendencije na polju fonetske korekcije na kraju XX i pocetku XXI veka..........c...c..... 105
1.4.5.1. Lebelov postupak fonetske KOreKCije ..o 107
1.4.5.2. Sampanj-Mizar i BurdaZ postupak fonetske KOreKCije...........coovvurvrriirssrersieeennns 109
2. POGLAVLJE - Prozodija re€i i recenice u francuskom i srpskom jeziku.................. 128
2. 1. Akcenat grupe U franCuskom JEZIKU ..........ccoueiiiieiiiriiie e 130
2.2. Ritmicka grupa kao osnovna jedinica ritmi¢kog uredenja u francuskom jeziku.............. 134

2.3. Osnovni pojmovi o intonaciji francuskog JezZiKa..........ccccevverviiiviierece e 147



2.3 1. INEONALIVI NMIVOT «. ettt e e e et e e et e e e e e e e e e e e e e e e e e e aaennnnes 148

2.3.2. Melodijske KONtUre i KIVULJE .......coveiiiieeee e 153
2.3.3. OSNOVNI INONALIVNT ODFASCH...c.viviiiiieiiiiceee s 154
2.3.3.1. Osnovni intonativni obrasci prema Leonovima (1964) i Monik Leon (2003)............ 154
2.3.3.2. Deset osnovnih intonacija u francuskom jeziku prema Delatru (1966) ..................... 159
2.3.3.3. Osnovni intonativni obrasci prema Malmbergu (1971) .....cccoovevvvveiiene e 161
2.3.3.4. Osnovni intonativni obrasci prema Pjeru Leonu (1998) .......ccccccveveiieveecie e, 163
2.3.3.5. Osnovni intonativni modaliteti prema Martenu (2009).........ccoevvrerienenienieneene 165
2.4. Akcenatski SiStem SIPSKOQ JEZIKA.........oiiiiiiiiiieieieee s 169
2.4.1. Osnovne karakteristike novoStokavskog akcenatskog Sistema ...........cccceevevveveeiinennnne 170
2.4.2. Pren0Senje @KCONTA ........ccveiieie ettt et et ae et nre e re e 174
2.4.3. Pojam akcenatskog takta i akcenatske celine u srpskom jeziKu.........c.ccocvevviiniennnnne. 176
2.5. Prozodija reenice u STPSKOM JEZIKU ....o.uviviiiiiiiiiiiiiiesic e 181
2.5.1. Karakteristike intonacije u SrpSKOM JEZIKU ......ccveveeieiiesieiie e 181
2.5.2. Uticaj prozodije recenice na prozodiju reci u srpskom jeziKu.........occeevviiiviiiieniennnnns 187
2.6. Kontrastivna istrazivanja na polju prozodije francuskog i srpskog jezika....................... 193
2.7. Osnove intonodidaktike francuskog jezika za rad sa srbofonim studentima................... 199
2.7.1. Strategije usvajanja prozodije u infrastrukturama...........ccccceveviveveniesieese e 200
2.7.2. Strategije usvajanja makroprozZodije ........ccecveieieeiiiie s 203

3. POGLAVLJE - Analiza rezultata eksperimentalnih merenja na korpusu

francuskih i srpskih re€enica.................ccoooviiiiiiiiii 206
3.1. Korpus, informatori 1 nacin obrade 1 analize KOrpusa ..........cccvvveiiiieniiiinniie s 206
3.2. Izjavne recenice — analiza rezultata MEreNja.......ccocvverereriienisisee e 213
3.2.1. Produkcija izvornin gOVOINIKA .........ccueieiiiiieieiie e 214
3.2.2. Produkcija srbofonih SUDJEKALA ..........cceiiiiiiiiiieecs e 224
3.3. Analiza rezultata merenja na korpusu pitanja postavljenih intonacijom / (da-ili-ne)
QT L - SRRSO 239
3.3.1. Produkcija izvornin gOVOINIKA .........cocveieiiiiieieiie e 239
3.3.2. Produkcija srbofonih SUDJEKALA ...........coiiiiiiiieicecs e 249

3.4. Analiza rezultata merenja na korpusu pitanja sa upitnim izrazom est-ce que (da li)....... 267



3.4.1. Produkcija izvornin gOVOINIKA .......c.cccveiueiieiiere et sae e 267

3.4.2. Produkcija srbofonih SUDJEKALA ..........ccovviieiieice e 278
3.5. Analiza rezultata merenja na korpusu delimi¢nih pitanja postavljenih upitnim

adverbom POUIQUOT (ZASTO)......eeueiieiieiie ettt e e nre e e 297
3.5.1. Produkcija izvornin goVOrNIKa ............ccooiiiiiiiiieieese e 298
3.5.2. Produkcija srbofonih SUDJEKALA ..........ccccueiiiiieice e 307
3.6. Analiza rezultata merenja na korpusu uzviénih re€enica ............cceevverveiiieiieeieesieeiene 324
3.6.1. Produkcija izvornin gOVOINIKA .........coveieiiiiieiesie e 324
3.6.2. Produkcija srbofonih SUDJEKALA ...........coiiiiiiiiiiceec e 334
4. POGLAVLJE - Predlog korektivnih intonodidaktickih strategija za primenu u
nastavi sa sSrbofonim STUdENTIMA.........cccoiiiiiiii s 348
4.1. Principi izrade intonodidaktickih strategija za rad sa srbofonim studentima................... 349
4.1.1. Akcioni pristup u didaktici stranih JeziKa...........c.cceoeiiiiniiiiiiee 349
4.1.2. Princip eklektizma u intonOdidakLiCi..........c.civeieiieiieiccie e 351

4.2. Faze i tehnike sticajnog/korektivnog procesa u usvajanju prozodijske kompetencije

TrANCUSKOQ JEZIKA.......eeitieeieiiie sttt bttt ettt et et sbe et neenbe et 353
4.2.1. FAza SENZIDIHIZACIIE ....oveeiiiiieecee e 355
4.2.2. Faza prozodijSke reEAUKACITE ......ceccveiieiieie ettt sraeae s 364
4.2.3. Faza konceptualizacije — racionalnog UCEN A .......cucververierierieniisisieieriese e 369
4.2.4. Faza sticanja i fiksiranja prozodijske Navike ... 377
ZAKLIUCAK ...ooooiiiiiieiie ettt 385
LITERATURA L.tttk bbbt bbbttt 390
SITOGRAFIIA ..ttt bbbt bbb bt b e et 396
PRILOG — Korpus francuskih reéenica i njihovih prevoda na srpski jezik.................... 399

BIOGRAFIJA AUTORA . ... 402



uvoD

Fonetika, nauka o artikulaciji glasova, kao grana lingvistike zvani¢no ustanovljena
tek u XIX veku, javlja se od najstarijih vremena u vidu implicitnih ili eksplicitnih
razmiSljanja 0 ovoj jednistvenoj osobini ljudskog roda. Zapisi o prapocecima ucenja
nepoznatog jezika, koje seze tri milenijuma pre nove ere, pruzaju dokaze o znacaju koji ima
artikulacija prilikom usvajanja jezika, o vestini preoblikovanja jedne bazne artikulacije
(akadijske) na drugu (sumersku). Govor na maternjem jeziku, takode zapocinje primarnom
artikulacijom, oblikovanjem pojedina¢nih glasova, povezivanjem glasova u slogove i
ulancavanjem slogova u duze celine. Fonologija, nauka o prozodijskim karakteristikama
jezika, jo§ mlada naucna disciplina koja nastaje pocetkom XX veka, obraduje elemente
sekundarne artikulacije (akcenat, ritam, intonaciju), koji baznom govornom izrazu daje
puni smisao. Od drevnih vremena kao i od najranijeg ¢ovekovog starosnog doba vestina
pravilnog izgovora, kojim se bavi fonetika, i izrazajnog usmenog govora, §to obraduje
fonologija, ¢ine osnovni deo jezickog poducavanja kojim se zaokruzuje i kognitivni razvoj

svakog pojedinca.

Fonetika ve¢ samim svojim razvojem, obelezava krajem XIX i pocetkom XX veka
jedan metodoloski sistem nastave stranih jezika koji stasava pod neposrednim uticajem
nauke o glasovima (Direktna ili drugacije Fonetska metoda). Ova usmena metoda se u

didaktici stranih jezika smatra revolucionarnim upravo zbog vaznosti koja se daje izgovoru.

Fonologija koja i teorijski intonaciju, ritam i akcenat uvrSéuje u lingvisticke
kategorije, takode obelezava didakticke sisteme XX veka (Audio-lingvalnu i Strukturalno-
globalnu audio-vizuelnu metodu). Zahvaljuju¢i ovim metodama i znacaju koji je dat
usmenom govornom izrazu, sustinski se menja pristup ucenju stranog jezika tokom celog

XX veka i protekle decenije i po XXI veka.

Usmenim metodama u didaktici stranih jezika posvecen je veoma veliki broj
teorijskih radova nastalih u nazna¢enom periodu. Veliki broj udzbenicke literature uvrstio

je takode ove dve discipline (fonetiku i fonologiju) u svoje sadrzaje. Nasim radom



pokusavamo da objedinimo teorije koje se bave svim segmentima usmenog govora i praksu
kojoj teorija sluzi kao oslonac za usvajanje vestine govorenja na stranom jeziku kao i da

ustanovimo u kojoj meri se teorija moze staviti u sluzbu nastavnog rada.

Kako i sam naslov naSe teze nagoveStava, glavne discipline na kojima se naSe
istrazivanje temelji su: 1) fonetika, u prvom planu francuskog a potom i srpskog jezika, s
posebnim akcentom na specificnostima artikulacione baze francuskog kao stranog i srpskog
kao maternjeg jezika; 2) fonologija, tacnije prozodijske karakteristike (akcenat, ritam,
intonacija) francuskog i srpskog jezika i 3) didaktika fonologije francuskog kao stranog
jezika (didaktika prozodije — akcenta, ritma, intonacije) kao segment koji u udzbenicima

nije obradivan sve do kraja XX veka.

Jedan od ciljeva naseg istrazivanja je i doprinos konstituisanju didaktike fonologije
francuskog jezika, ta¢nije intonodidaktike francuskog jezika za rad sa srbofonim uéenicima

i studentima kojoj su tek nedavno postavljeni temelji.

NaSe multidisciplinarno istrazivanje temelji se na komparativno-kontrastivnoj
studiji akcenta, ritma i intonacije u izjavnim, upitnim i uzvi¢nim re¢enicama u francuskom i

srpskom jeziku.
U naSem radu, nastojimo, dakle, da ukazemo na:

1) akcenatske, ritmicke i intonativne karakteristike francuskog i srpskog jezika,
kao i1 na tacke u kojima se ova dva prozodijska sistema sastaju, odnosno

razilaze;

2) samim tim, na uzroke koji dovode do fonoloSkog kalka srpskog u francuski
jezik 1 do tipi¢nih prozodijskih gresaka kod srbofonih subjekata, a u produkeiji

francuskog jezika;

3) na razradivanje dosadasnjih intonodidaktickih tehnika i na primenu moguéih

korektivnih modela u radu sa srbofonim subjektima.



U obradi navedenih predmeta naSeg rada, sluzimo se slede¢im metodama

istraZzivanja:

1) deskriptivnom, u predstavljanju teorija najznacajnijih francuskih i nasih autora

iz domena lingvistike, fonetike i didaktike stranih jezika;

2) eksperimentalnom-akustiénom metodom u analizi audio snimaka korpusa
francuskih 1 srpskih izjavnih, upitnih i uzviénih refenica gde koristimo

racunarski softver za obradu govora (PRAAT);

3) analiticko-komparativnom metodom kojom nastojimo da utvrdimo sli¢nosti i
razlike izmedu francuskog i srpskog prozodijskog sistema, kao i mesta
fonoloskog kalka kod srbofonih studenata u izgovoru francuskog jezika, ¢ime
bi trebalo da potkrepimo pocetne hipoteze ovog rada i damo svoj doprinos

fonodidaktici i intonodidaktici.
Nas rad sastoji se iz Cetiri dela:

U prvom poglavlju predstavljamo istorijski razvoj didaktike stranih jezika iz
fonoloske perspektive, a posebno se bavimo mestom koje u razliitim didaktickim

metodama zauzima fonetska korekcija uopste i rad na sticanju prozodijske kompetencije.

U drugom poglavlju govorimo o najbitnijim teorijskim pristupima francuskih i
nasih autora pitanju prozodije (akcenat, ritam i intonacija) u francuskom odnosno srpskom
jeziku. Uvid u razvoj teorija o intonaciji uopste posluzi¢e nam da definiS§emo pojmove koji
su najrelevantniji za naSe istrazivanje. Re€ je, najpre, o intonativnim karakteristikama
izjavnih, upitnih i uzvi¢nih recenica u francuskom i srpskom jeziku, a zatim i o pojmovima
kao Sto su akcenat trajanja, ritmic¢ka grupa i ritam u francuskom jeziku, odnosno akcenatske

celine i ritam u srpskom jeziku.

Trece poglavlje predstavlja centralni, eksperimentalni deo naseg istrazivanja.



Kontrastivnim ispitivanjem prozodijskih karakteristika korpusa francuskih i
srpskih izjavnih, upitnih i uzviénih reenica', nastavljamo i produbljujemo dosadasnja
eksperimentalna istrazvanja medujezi¢kih prozodijskih permeabilnosti koja su nedavno

zapoceta na polju francuskog kao stranog i srpskog kao maternjeg jezika.

Kontrastivno ispitivanje vrsimo na audio korpusu navedenih modaliteta francuskih

i srpskih recenica konstruisanih po principu progresivnih stupnjeva.

Audio korpus formiran je snimanjem francuskih rec¢enica u produkciji dva izvorna
govornika francuskog jezika, a zatim i francuskih i srpskih recenica u izgovoru po dva
studenta sa svake godine studija francuskog jezika i knjiZzevnosti na FiloloSkom fakultetu u

Beogradu.

Dobijeni audio korpus, akusticki obradujemo u ra¢unarskom programu za analizu
govora (PRAAT). Vizuelni rezultat akusticke analize predstavljen je grafikonima kretanja
osnovne frekvencije Fo (koja se, zapravo, percepira kao intonacija) u obradenom korpusu

francuskih 1 srpskih recenica.

Na osnovu uporedne analize ovih grafikona osnovne frekvencije, nastojimo da
dodemo do potvrde teorijskih hipoteza o medujezickoj prozodijskoj permeabilnosti, kao 1
do zakljucaka o karakteristikama i mestima tipi¢nih prozodijskih greSaka koje prave

srbofoni subjekti prilikom produkcije francuskog jezika.

U cetvrtom i poslednjem poglavlju, na osnovu rezultata sopstvenog istrazivanja ali
i dosadasnjih multidisciplinarnih ispitivanja nasih autora u oblasti prozodijskog medujezika
francuski — srpski, nastojimo da damo svoj doprinos grani didaktike stranih jezika koja je
tek u povoju — intonodidaktici, proSirivanjem postoje¢ih korektivnih i sticajnih tehnika i

strategija rada.

Glavni cilj ovih strategija i modela rada trebalo bi da bude usvajanje izgovorne i
prozodijske kompetencije francuskog kao stranog jezika u nastavi sa srbofonim subjektima,

! Korpus recenica na kojem smo izvriili istrazivanje nalazi se u prilogu na kraju ovog rada.



kao i ispravljanje uo¢enih fonolosko-prozodijskih kalkova srpskog u izgovoru francuskog

jezika.

Ovakve didakticke strategije 1 modele sticajno-korektivnog rada bazira¢emo na
principima i tekovinama akcionog pristupa koji predstavlja najzastupljeniji pristup u

didaktici stranih jezika na pocetku XXI veka.

Imaju¢i u vidu mesto koje u didaktici stranih jezika zauzima fonologija i

prozodijski elementi, naSe istrazivanje ima za cilj:

1) da upotpuni dosadasnja saznanja o slicnostima i razlikama izmedu francuskog i

srpskog prozodijskog sistema;

2) da da doprinos razvoju intonodidaktike nastavljanjem i produbljivanjem
dosadasnjih radova naSih autora i nasih sopstvenih istrazivanja do kojih se
doSlo preciznim instrumentalnim merenjima i analizama koje sluze da se
utvrde razlozi usled kojih nastaju tipicne akcenatsko-ritmicko-intonativne

greSke u produkciji francuskog jezika kod srbofonih subjekata;

3) da prosiri broj korektivnih modela za rad na tipi¢nim greskama i fonoloskim
kalkovima koje srbofoni subjekti prave na polju prozodije francuskog jezika, i
da  unapredi rad na sticanju fonoloSko-prozodijske, a samim tim i

komunikativne kompetencije.



1. POGLAVLJE - Istorijski prikaz razvoja didaktike fonetike stranih jezika

U ovom poglavlju ¢emo govoriti o istorijskom razvoju nastave stranih jezika, o
razvoju didaktikickih metoda za njihovo ucenje, a zbog problematike kojom se bavimo,
detaljnije ¢emo se osvrnuti samo na mesto koje je u njima posveceno, najpre, izucavanju
izgovora, a zatim i fonoloSkih osobenosti stranih jezika uopste, a naroéito fonoloskih
osobenosti francuskog jezika i njegovih akcenatskih i intonativnih karakteristika.

Nesumnjivo je da je u dugoj istoriji meSanja civilizacija, u usvajanju izgovora
nekog stranog jezika, podraZavanje nepoznatog akcenta, ritma i intonacije zauzimalo
znacajno mesto. Medutim, u istorijskom razvoju metodologije nastave stranih jezika, o
nacinu na koji se odredene fonoloske osobenosti prenose i usvajaju moze se zakljuciti samo
implicitnim putem. Buduéi da je fonetika kao nauka utemeljena tek krajem XIX veka,
postoji veoma mali broj primera opisa pravila korektnog izgovora glasova stranih jezika: u
praksi je na delu bilo iskljuivo ucenje izgovora sluSanjem 1 imitiranjem uciteljevog
izgovora, bez udubljivanja u artikulaciju glasova, niti u akcenatske i intonativne posebnosti
stranog jezika.

Vodeci se hronoloskim kriterijumom, pokuSa¢emo da blize sagledamo nacin na
koji su razli¢ite metode, u razli¢itim istorijskim epohama pristupale fonetskim problemima.
To nikako ne znaci da se izmedu razli¢itih metoda mogu povuci ostre 1 jasne demarkacione
linije, jer su se metode prozimale kroz Citavu istoriju, prihvatajuci pozitivno naslede svojih
prethodnica i nudeci reSenja za njihove nedostatke, pa se namece zakljucak da je u nastavi

stranih jezika uopste i u fonteskoj nastavi, posebno danas, najoptimalniji eklekti¢ki princip.

1.1. Antic¢ki period

U antickom periodu, u drevnim civilizacijama, a zatim i u klasi¢noj Gr¢koj i u
starom Rimu, moZemo reéi da su strani jezici uglavnom uceni putem prirodne metode, to
jest, ucenjem u neposrednom kontaktu sa izvornim govornicima datog jezika, i to u

prakti¢ne svrhe.



Pocetak ucenja stranih jezika smesSta se u period od pre 5000 godina (Germain,
2001: 7), u stari Sumer, koji se prostirao na prostoru danasnjeg Bagdada, koji su Akadijci
pokorili da bi, zatim, poceli da uce sumerski jezik, u direktnom kontaktu sa njegovim
izvornim govornicima. Akadijci su, dakle, ucili jezik Sumeraca onako kako dete uci
maternji jezik, potpunim ,,uranjanjem* u dato jezicko okruzenje — Sto je u didaktici poznato
kao ,,le principe immersif*.

U didaktici se ova metoda za ucCenje stranih jezika smatra jednom od
najdugovecnijih jer se, u vanskolskom kontekstu, i danas koristi za u€enje stranih jezika.

U ovom razdoblju, dakle, 3000 godina p.n.e, u tim davnim vremenima, nalaze se i
koreni izuCavanja fonetike, odnosno izgovora stranih jezika. Naime, iz ovog perioda potice
dvojezi¢ni sumersko-akadski recnik, u kojem su listi ideograma pridodate dve kolone:
jedna sa fonetskim znakovima kojima se obelezava kako se data re¢ izgovarala na
sumerskom, i druga koja predstavlja izgovor date re¢i na akadijskom jeziku (Germain,
2001: 23). Na ovaj nacin, autori re¢nika nastojali su da pribliZe Citaocu vezu izmedu glasa i
grafeme u stranom jeziku (Champagne-Muzar, Bourdages, 1998: 4).

Sledece razdoblje obuhvata period anticke Grcke u kojoj je ucenje stranih jezika
zamrlo usled Cinjenice da su Grei sve jezike, osim grékog, smatrali ,,varvarskim* zbog
¢ega ih nije trebalo ni uciti.

Medutim, osnovu obrazovanja u anti¢koj Grckoj predstavljalo je izucavanje
klasi¢nih autora, naroCito Homera i njegovog dela ,llijada i Odiseja“, napisanog u
razdoblju izmedu 850. i 750. godine p.n.e, klasicnim grékim jezikom koji se znatno
razlikovao od grckih dijalekata kojima se govorilo u 'V veku p.n.e.

Tako su daci, da bi mogli da ¢itaju Homerova dela u izvornoj verziji, u€ili klasi¢ni
gréki koji je smatran knjizevnom normom, a korektan izgovor i poznavanje gramatike bili
su prioritet ucenja. Pisanih opisa korektnog izgovora nema, tako da su ga daci verovatno
ucili prostim podrazavanjem ucitelja.

U doba stare Grcke, kao i1 kasnije za vreme Rimskog carstva, u u€enju stranih
jezika dominira usvajanje pisanog jezika. Kada je re¢ o fonetici, moglo bi se pretpostaviti
da se veza izmedu glasa i grafeme usvajala paralelnim pisanjem i Citanjem. Postoje retka

svedoCanstva o izuCavanju fonetskih karateristika stranog jezika 1 o ucenju



suprasegmentalnih, odnosno prozodijskih elemenata jezika: akcenta, ritma i intonacije.
Tako, Keli (Kelly, 1969: 82) navodi primer Aristofana iz Vizantiona koji je u Il veku p.n.e,
razradio poseban sistem akcenata ¢ime je strancima nastojao da pomogne u ovladavanju
sistemom tonova klasi¢nog grc¢kog jezika.

U narednom periodu starog Rima, grcki kao strani jezik uci se prirodnim putem. U
ku¢ama imuénih Rimljana, uceni robovi, sluge i1 guvernante grékog porekla imaju
zaduZzenje da se deci obracaju isklju¢ivo na grékom jeziku kako bi deca jos od malih nogu
progovorila taj, kako su Rimljani smatrali, izuzetno uzviSeni i civilizovani jezik. Posle
pocetne, prirodne faze, sa uCenjem Citanja i pisanja grckog jezika nastavljalo se u osnovnim
Skolama dok se u srednjim ucila grcka i latinska gramatika.

Uputstava za pravilan izgovor grékog nije bilo o¢igledno zbog toga Sto su deca, od
malih nogu, slusala i govorila gréki, ali je metoda kojom su ucitelji ucili decu da Citaju i
piSu, poznata. Naime, uclitelj bi najpre pokazivao deci kako se Citaju pojedinacna slova
alfabeta, i to redom od A do X, zatim unazad od X do A. Zatim bi se prelazilo na ¢itanje
slova u parovima (AX, BV, itd.). Potom bi se ¢itali slogovi i njihove razli¢ite kombinacije,
potom pojedinacne reci, kratke reenice od jednog do dva stiha, ili moralne maksime, i na
kraju ¢itavi tekstovi (Germain, 2001: 45).

Prirodna metoda koja je isklju¢ivo usmenog karaktera, zasniva se na modelu
usvajanja maternjeg jezika. Iz nje su sasvim iskljuceni postupci prevodenja i1 eksplicitnog
objasnjavanja gramatickih pravila, §to znaci da dete pravila uc¢i implicitnim putem i da jezik
usvaja putem brojnih interakcija sa onim koji ga govori, Sto podrazumeva i neverbalnu
komunikaciju, gestove, mimiku, intonaciju, itd. U okviru prirodne metode, najznacajniji je
imitativni pristup, $to znaci da dete strani jezik, kao i maternji, u¢i neprestanim
ponavljanjem, najpre glasova, melodijskih obrazaca, a zatim reci i sloZenijih celina.

U odnosu na kasnije metode za ucenje stranih jezika, prirodna metoda je
karakteristi¢na i po tome $to uditelji, to jest, izvorni govornici stranog jezika nisu morali da
imaju nastavni¢ko obrazovanje, niti da poseduju teorijska znanja iz svog maternjeg jezika.

Rezimiraju¢i osnovne principe prirodne metode, iz fonoloske perspektive moglo bi

se zakljuciti sledece:



- kako je prirodna metoda isklju¢ivo usmenog karaktera, ucenik
glasovni sistem stranog jezika usvaja spontano, direktno, intuitivno;

- kako se ucitelj detetu obraca isklju¢ivo na svom jeziku i ne govori
uc¢enikov maternji jezik, u procesu ucenja najznacajniju ulogu imaju principi
oc¢iglednosti, imitacije i repeticije, Sto podrazumeva i usvajanje nacina izgovora,

mimike, akcenta, ritma i intonacije.

Zanimljivo je napomenuti da u prirodnoj metodi Bes vidi dokaz teorije da ljudska
vrsta u genima nosi ono $to su u XVII veku nazivali prirodnim jezikom (langage naturel)
(Besse, 1985: 25), to jest, ono Sto neki savremeni lingvisti zovu urodenim mehanizmom za
sticanje jezika (language acquisition device) (Besse, 1985: 25), a Sto je, zapravo,
mehanizam koji nam omogucava da ,.bez obzira na rasu, pol, mesto rodenja, pa cak i
godine, usvojimo bilo koji jezik na svetu, pod jednim jedinim uslovom da budemo primorani
da na datom jeziku neprestano komuniciramo sa onima koji ga govore.” (Besse, 1985: 25).
Ovaj mehanizam, Comski naziva principom ineizma (inéisme), a pod njim podrazumeva da
covek ima posebno urodeno culo za jezik.

Na kraju ¢emo reci da je dobra strana prirodne metode $to ucenici zaista ovladaju
stranim jezikom, za Sta je, medutim, potrebno dugogodiSnje ucenje, neprestano prisustvo
izvornog govornika ili duzi boravak u zemlji ili zemljama u kojima se navedeni strani jezik

govori.

1.2. Razdoblje srednjeg veka

U razdoblju oko V veka nove ere, i latinski i starogrcki jezik uce se kao zivi strani
jezici, jer se jo§ uvek koriste u komunikaciji u prakti¢ne svrhe. Metoda koja se u metodici
nastave Zivih stranih jezika naziva tradicionalnom metodom proistekla je nekoliko vekova
kasnije, upravo iz tradicionalne nastave latinskog jezika.

U srednjem veku, latinskim, i to ne ,klasicnim®“, nego vulgarnim latinskim

jezikom, govore crkveni velikodostojnici, drzavnici, diplomate, filozofi i obrazovani ljudi.



Latinski se predaje kao Ziv jezik, tako da nastava tog jezika za cilj ima osposobljavanje
ucenika da ga te¢no govore i1 korektno pisu.

Nastava latinskog jezika, Sirom Evrope, sprovodila se istom metodom: daci uce
spiskove reci, dijaloge koji se mogu voditi u odredenim zivotnim situacijama, mnogobrojne
sentence napamet, dok se uéenje izgovora oCigledno svodilo na slusanje i podrazavanje
uciteljevog izgovora.

Naime, ucitelji dake najpre uce da Citaju, prema metodi primenjivanoj jo§ u
rimskim Skolama. Dakle, kao i u antiCkom periodu, i u srednjem veku ucenje jezika
podrazumeva izuCavanje pisanog jezika. IzuCavanje fonetike ogranicava se na ucenje
¢itanja, na vezu izmedu glasa i grafeme, tako da je neko ozbiljnije i temeljnije obradivanje

izgovornih problema u stranom jeziku moralo da saeka neko bolje vreme.

1.3. Razdoblje od Renesanse do XIX veka

Kao i na svim drugim poljima, Renesansa dovodi do prve znacajnije promene i na
polju nastave latinskog i grékog jezika. S obzirom na Cinjenicu da se, tokom XV i XVI
veka, mnogi evropski jezici (francuski, engleski, nemacki) ustanovljavaju kao sistemi,
latinski i gréki postaju mrtvi jezici, i prestaju da budu sredstvo komunikacije, pa njihovo
izuCavanje samim tim viSe nema praktican cilj, nego predstavlja samo ,intelektualnu
gimnastiku* (Germain, 2001: 8).

U ovom razdoblju, usled procvata trgovine i razvoja privrednih i kulturnih veza
izmedu evropskih zemalja, kao strani jezici u Skolama pocinju da se izucavaju nacionalni
jezici kao Sto su francuski, italijanski i engleski. Sasvim prirodno, ovi jezici predaju se na
istovetan nacin kao latinski kao mrtav jezik, $to znaci da profesori pribegavaju gramaticko-
prevodnoj tradicionalnoj metodi koja ¢e vrhunac doziveti u XIX veku.

Medutim, u ovom razdoblju do izrazaja dolaze i drugacije tendencije, pa Rodzer

A%am, Misel de Montenj i DZon Lok?, tokom XVI, odnosno XVII veka, kao najpodesniju

2 Roger Ascham, Michel de Montaigne, John Locke.
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metodu za ulenje stranih jezika navode prirodnu metodu, dok Jan Amos Komenski®, takode
u XVII veku, prvi u istoriji ucenja stranih jezika pribegava slikama kao posrednicima u
procesu ucenja stranih jezika.

Usled Ccinjenice da su nacionalni jezici zamenili latinski kao sredstvo
komunikacije, razdoblje Renesanse znacajno je i po tome $to nacionalni jezici po¢inju da se
uce kao strani u Skolama. Nacin na koji se predaju, identiCan je principima nastave
latinskog jezika tokom citavog srednjeg veka. Metode rada preuzete su iz nastave u
Skolama za vreme starog Rima, Sto znaci da se potesko¢ama koje predstavljaju glasovni i
akcenatski sistemi stranih jezika, i dalje ne posveéuje posebna paznja: izucavanje izgovora
svodi se na slusanje i prosto ponavljanje reci za nastavnikom.

U XVI i XVII veku, zapaZenu ulogu u nastavi latinskog kao stranog jezika, imala
je, izmedu ostalih, i koncepcija engleskog humaniste Rodzera ASama.

Rodzer ASam (1515-1568) ponikao je u humanisti¢koj tradiciji obrazovanja, a
najpoznatiji je po svom delu Ucitelj (The Schoolmaster), namenjenom ucenju latinskog
jezika, objavljenom 1570. godine, dve godine posle njegove smrti.

U ovom delu, ASsam definiSe principe klasicnog humanistickog obrazovanja i
opisuje svoje pedagoske tehnike. Pre svega, re€ je o tehnici dvostrukog prevodenja: ucitel]
najpre objasni i usmeno prevede odabrani tekst na engleski, ponavljajuéi ga sve dok ucenici
ne shvate Sta svaka re¢ znaci. Ova vrsta vezbe pracena je i tehnikom podraZavanja koja
podrazumeva da ucenici sastavljaju svoje tekstove na latinskom i gréckom, ugledajuéi se
pritom na velikane anticke knjiZzevnosti i posebno obracajuci paznju na stil i retoriku.

Ovaj nacin rada zanimljiv je najvise zbog toga §to ASam taj princip preporucuje i u
ucenju izgovora koje se svodi na prosto podrzavanje uzora, to jest nastavnikovog govora.

Jan Amos Komenski (1592-1670) koji se najvise zanima za didaktiku latinskog
kao stranog jezika, postavlja temelje didaktike stranih jezika u XVII veku. Komenski se,
pored toga, isticao 1 stavom da dete, po rodenju, treba najpre da nauc¢i maternji jezik, a ne
latinski, budu¢i da je, u tom razdoblju, veoma cest bio slucaj da su decu najpre ucili

latinskom, a tek potom njihovom maternjem jeziku.

% Na latinskom Comenius.
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Iako je objavio nekoliko dela posveéenih ucenju stranih jezika, Janua Linguarum
Reserata (1631), Vestibulum (1632), Didactica Magna (1638), Orbis Sensualium Pictus
(1658), Komenski se jedino u poslednjem navedenom delu dotice izgovora latinskog jezika.

U ovom delu, latinski alfabet je, na zabavan nacin, posredstvom simbola,
predstavljen na dve strane, u vidu ilustrovanog bukvara. Na svakoj strani nalaze se po Cetiri
kolone. U prvoj se nalaze slike Zivotinja (na primer, vuka), u drugoj, kratka reCenica na
latinskom i njen prevod na engleski [(lupus ululat — The Woolf howleth Vuk zavija)], u
trecoj fonetska ,.transkripcija“ glasa o kojem je re¢ (lu ulu), i u poslednjoj velika i mala

varijanta odredene latinske grafije (Germain, 2001: 91).

(3)

Cormix corniéatur. dd|Aa
The Crow crieth.

Agnus balat, béed|Bb
‘| The Zamb blaiteth.

Ciedda stridet, . «cici|Cc
The Grasshopper chirpeth.

Upupa dicit, dudu [Dd
The Whooppoo saith.

RE Infans ejulat, ¢d¢|Ee
| The 7afant crieth.

Venius flat, ifi|Ff
The Wind bloweth.

Anser gingrit, gaga |Gpg
The Goose gagleth.

Os halat, ha'h hi'h | Hh
The Meouthbreatheth out.

Mus mintrit, it |1
The Mouse chirpeth.

Anas tetrinnit, kha, kha [ K k
m The Duck quaketh.
Lupus ululat, luulu |L
The Wolf howleth.
ﬂ [mum
Ursus murmurat, mum- | M m
E! The Bear grumbleth,

slika 1. Izgovor latinskog jezika prema Komenskom (Germain, 2001:91).
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U razdoblju Renesanse i u XVII veku, autori udzbenika i prakti¢nih priru¢nika za
ovladavanje stranim jezicima, oslanjaju se, u izu¢avanju izgovora, na svojevrsnu fonetsku
transkripciju tekstova na stranom jeziku koje daci moraju da nauce. Keli (Kelly, 1969: 65)
navodi da su za fonetsku transkripciju, zapravo, koriS¢eni glasovi karakteristi¢ni za
maternji jezik ucenika, kao i da su takvu fonetsku transkripciju ponekad, ne previse Cesto,
pratila i Stura uputstva o artikulaciji datih glasova. Tako je, na primer, 1611. godine, u delu
A Dictionarie of the French and English Tongues (Recnik francuskog i engleskog jezika)
Kotgrejv, nastojao da priblizi uéenicima izgovor francuskog vokala [y] koji, u engleskom
jeziku nema ekvivalent, tako $to im preporucuje da treba da ga izgovore kao da se spremaju
da zvizde (Cotgrave, 1611: 971).

Medutim, ipak se namece zakljucak da daci tog vremena, u najveem broju
sluc¢ajeva, 1 dalje uce izgovor latinskog, 1 drugih stranih jezika isklju¢ivo slusanjem i
podrazavanjem ucitelja koji im ne daje nikakva pravila niti uputstva u vezi sa korektnim
izgovorom.

U XVIII 1 XIX veku, dolazi do oblikovanja i ozvanicavanja tradicionalne metode
koju joS nazivaju i ,,klasicnom® jer je koriS¢ena naroCito u nastavi klasi¢nih jezika, to jest
grékog 1 latinskog.

Ova metoda oblikovana je prema modelu nastave latinskog jezika, koji je poceo da
se Siri u razdoblju Renesanse. Izgovor, i bilo kakve druge fonetske karakteristike, kao $to su
akcenatske ili intonativne osobenosti stranih jezika uglavnom su zanemarivane.

Pisani, knjizevni jezik, dugo je smatran superiornim u odnosu na govorni. O
izgovoru stranog jezika, gotovo da nije ni bilo govora, tako da je takva metoda prilagodena
nastavi €iji je glavni cilj bio ¢itanje i razumevanje knjizevnih tekstova, za Sta poznavanje i
razumevanje govornog jezika gotovo da nije ni bilo potrebno. Nastava pociva na ucenju
gramatike 1 prevodenju sa maternjeg jezika na strani i obrnuto. Kada i ako je bilo
izucavanja fonetike, ono se, dakle, svodilo na ponavljaje reci i reCenica izvucenih iz pisanih
tekstova, diktata i recitacija, pa je ,glavna briga ucitelija na polju fonetike ostala veza
izmedu glasa i grafeme” (Champagne-Muzar, Bourdages, 1998: 6). lzgovor je samo

propratno sredstvo u ostvarivanju glavnog cilja: savladavanju alfabeta, ¢itanja i pisanja.
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Tradicionalna metoda postala je, u XIX veku, zvani¢no prihvac¢ena i preporu¢ena
metoda u nastavi zivih stranih jezika u Skolama, o ¢emu svedoci i sledeci citat iz zvani¢nog
uputstva francuskih prosvetnih vlasti, objavljenog 1840. godine: ,,Sto se izgovora tice,
nastavnik ce najpre upoznati ucenike sa pravilima izgovora, a zatim ce ih na njega
navikavati stalnim diktatima, koje ¢e, potom, daci uciti napamet i deklamovati* (Puren,
1988: 50). 1z ovoga se jasno vidi da se i u izuCavanju fonetike, u okviru tradicionalne
metodologije, prilazilo kao i svim ostalim pitanjima: tehnika nastave svodila se na slusanje
1 beskrajno ponavljanje i ucenje napamet odredenih celina.

S druge strane, od sredine XVIII veka, ponovo se javlja tendencija objavljivanja
priru¢nika za ucenje stranih jezika ¢iji je glavni cilj ovladavanje prakticnim znanjem
stranog jezika. Takvi priru¢nici bi¢e objavljivani i1 kroz ¢itav XIX vek, a oni, zapravo,
predstavljaju nastavljanje tradicije srednjovekovnih priru¢nika za sticanje prakticnog znanja
latinskog i renesansnih priru¢nika za u¢enje zivih stranih jezika, od kojih je najpoznatiji, po
svemu sudeéi, prvi dvojezi¢ni prakti¢ni priruénik, kojim je Viljem Kakston® nameravao da
odgovori na potrebe trgovaca. Ovaj prirunik objavljen je u Vestminsteru, oko 1483.
godine, sa slede¢im podnaslovom: Tres bonne doctrine pour aprendre briefment fransoys
et engloys ili Right good lernying for to lerne shortly frenssh and englyssh (Odlicna metoda
za brzo ucenje francuskog i engleskog jezika) (Germain, 2001: 58).

Vaskrsavanje prakti¢nih prirucnika uslovljeno je istorijskim okolnostima u Evropi,
ratnim pohodima, razvojem industrije i procvatom trgovinske razmene izmedu zemalja
Evrope.

Posto je cilj ovakvih priru¢nika sticanje usmene, komunikativne kompetencije,
veliku novinu predstavlja ¢injenica da se u njima izgovoru stranih jezika posveéuje mnogo
vecéa paznja.

Tako, sve ces¢e, u ovim udzbenicima prve lekcije pocinju teorijskim opisom
izgovora, a Cesto 1 odgovaraju¢im vezbama, kao i figurativnom transkripcijom stranog
jezika, u kojoj se Koriste grafije francuskog alfabeta i francuska pravila ¢itanja i pisanja.

Tako je, na primer, Cuvena Sekspirova recenica, bila transkribovana na slede¢i nacin: ,,Tou

4 William Caxton.

14



bi or notte tou bi, thatte ize theu couestcheune* (Puren, 1988: 69). Zanimljivo je
napomenuti da se ovakav vid zapisivanja izgovora stranih jezika i danas koristi u Asimil
metodama za samostalno ucenje stranih jezika.

U drugoj polovini X1X veka, u promene koje su, na polju didaktike stranih jezika,
u XVIII veku, zapocete reaktualizacijom prakti¢nih priru¢nika za ucenje zivih stranih
jezika, ulaze 1 zvani¢ni akti francuskih prosvetnih vlasti, u kojima u prvi plan dolazi
prakti¢ni cilj u€enja stranih jezika, dakle, ovladavanje govornim jezikom, pa samim tim i
pravilnim izgovorom njegovih glasova i uopste fonetskom kompetencijom.
se kaZze da je ,,neophodan veliki broj govornih veZbi, jer izgovor Zivih stranih jezika
predstavlja najvecu teskocu u njihovom ucenju® (Puren, 1988: 78), a zatim i zvani¢ni spis
od 13. septembra 1890. godine, u kojem izuzetno znacajno mesto zauzima ,,iZgovor i
akcentovanje i koji, umesto pisanom, u pocetnim fazama ucenja stranih jezika prednost
daje govornom jeziku i usmenom izrazavanju: ,,Na pocetku svake metode za ucenje stranih
jezika, treba napisati rec: izgovor. Metoda u svojim pojedinostima moze da se prilagodava
karakteru i dobi ucenika, pa cak i sklonostima nastavnika; ali ovo prvo pravilo je
nepromenljivo. Da bi ucenik naucio neki jezik, najpre mora da se osposobi da reprodukuje
glasove tog jezika...”“ (Puren, 1988: 78).

Tokom poslednje cetvrtine XIX veka, javili su se brojni pokusaji reformisanja
nastave stranih jezika i zamene tradicionalne metode, novom, efikasnijom. U ovom
razdoblju, javljaju se preteCe direktne metode koja ¢e biti formulisana krajem XIX i
pocetkom XX veka. Jedan od najpoznatijih didaktiGara u tom periodu, Fransoa Guen®
utemeljio je 1880. godine ,,metodu serija“ u kojoj usmeni jezik dobija prednost u odnosu na
pisani, Sto znaci i da se pitanju pravilnog izgovora stranog jezika, takode, posvecuje velika
paznja. Prednost koju je usmeni jezik dobio u Guenovoj metodi, moze se objasniti
njegovom primedbom da ,,jezik do nas dopire putem uha, a ne oka* (Gouin, 1880: 93), a da

se u Skolama prednost, naprotiv, daje upravo oku, to jest knjizi.

> Frangois Gouin.
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Guen smatra da njegova metoda serija pomaze uceniku da savlada pravilan
izgovor stranog jezika zahvaljuju¢i tome §to je u€enik primoran da nekoliko puta ponovi
iste re€i, pa samim tim 1 iste glasove. Ovu konstataciju potkrepi¢emo primerom iz
Guenovog dela L’art d’enseigner et d’étudier les langues (Vestina predavanja i ucenja
jezika) (Gouin, 1880: 102-105):

La série de la pompe
Theme 1: La femme se rend a la pompe

,» — La femme prend le seau par I’anse, prend

la femme léve le seau, leve

la femme traverse la cuisine traverse

la femme ouvre la porte ouvre

la femme franchit le seuil franchit

la femme sort de la cuisine sort

la femme se retourne se retourne
la femme ferme la porte... ferme

Vode¢i se nacelima prirodne metode u€enja jezika, Guen isti¢e da od ucenika ne
treba zahtevati da ve¢ na prvim casovima savrSeno izgovara glasove stranog jezika,
argumentujuci takav stav procesom ucenja maternjeg jezika i ¢injenicom da i ,,malo dete
slusa dve godine pre nego sto sastavi recenicu* (Gouin, 1880: 146). On preporucuje pritom
da ,.duzina recenica bude prilagodena trajanju ljudskog daha (Gouin, 1880: 94), zbog
¢ega uvek treba birati proste reCenice, koje ucenik ponavlja u celosti, da bi zatim ponovio
samo glagolske oblike iz datih recenica.

Ovaj period obeleZzen je, dakle, preplitanjem stare, tradicionaolne metode, sa
preteCama tehnika na ¢ijim ¢e osnovama, pocetkom XX veka, izni¢i direktna metoda, ¢ijem
je utemeljavanju znatno doprinelo i konstituisanje fonetike kao nauke Sto predstavlja
pocetak naucnog izucavanja glasova jezika. Ova metodoloska tranzicija obelezena je

valorizovanjem izgovora stranog jezika, koji, u nastavi stranih jezika, dobija mesto koje mu
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s pravom i pripada, a koliko ¢e fonetika zapravo biti vaZzna u utemeljivanju i primenjivanju
direktne metode u nastavi stranih jezika, najbolje govori opaska profesora Gurioa® koji,
1909. godine, govore¢i o licnoj evoluciji, usred prelaska sa tradicionalne na direktnu
metodu, kaze sledece: ,,Polaznu tacku moje evolucije ka direktnoj metodi predstavija

nastojanje da dake naucim boljem izgovoru* (Gourio, 1909: 55).

1.4. Moderno doba

Kraj XIX veka 1 XX vek predstavljaju period tokom kojeg metode za ucenje
stranih jezika pocinju da se baziraju na nau¢nim osnovama, to jest, na lingvistickim 1
psiholoskim teorijama. Posebnu vaznost za naSe istrazivanje predstavlja Cinjenica da se
nastava stranih jezika zasniva na novonastaloj eksperimentalnoj nauci, fonetici i njenim
teorijama. U slucaju direktne metode, kao i anglo-saksonske audio-lingvalne metode, ¢iji je
jedan od utemeljivata Henri Svit’, vazna je Ginjenica koju ovaj autor istice: ,,Osnovni
postulat danasnje filologije da svako izucavanje jezika mora da bude zasnovano na
fonetici. Fonetika je nauka o zvukovima govora, ili, sa prakticne tacke gledista, veStina
izgovora. Fonetika je za nauku o jeziku isto Sto i matematika za astronomiju i fiziku.“
(Sweet, 1900: 4).

Zermen, zbog toga, ovaj period naziva i ,,naucnom erom* (Germain, 2001: 10),
tokom koje se smenjuje metoda serija, direktna metoda, audio-oralna, strukturalno-globalna
audio-vizuelna metoda (SGAV), i svi pristupi bazirani na lingvistickim teorijama:
komunikativni pristup, akcioni pristup, zatim pristupi zasnovani na kognitivnoj psihologiji i
na teorijama uéenja, medu kojima su: uéenje u zajednidtvu (Karan®), tihi pristup, Krasen-

Terelov® pristup, sugestopedija ili Lozanovljev pristup, itd.

®H . Gourio.
" Henry Sweet.
8 Ch. A. Curran, ameri¢ki psiholog i psihoterapeut.

® Krashen, Terrell.
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1. 4. 1. Direktna metoda

Krajem XIX i pocetkom XX veka, sve ve¢i obim ekonomskih i kulturnih razmena
izmedu zemalja Evrope i sveta, razvoj Zeleznice i saobracajnih komunikacija, i samim tim
sve brzi razvoj turizma nametnuo je novi imperativ u nastavi stranih jezika: ovladavanje
prakti¢énim znanjima stranog jezika i sticanje komunikativne kompetencije.

Usled tako izmenjenih drusStvenih prilika, a u duhu ,,prirodnih* pristupa ucenju
stranih jezika, dolazi do metodolskog prelaza sa tradicionalne metode na ono Sto ¢e se u
Francuskoj zvati ,,direktnom* metodom, ili, usled nemackih uticaja, ,reformskom®,
»fonetskom* ili ,intuitivnom* metodom. Ove metode nadahnute su ,,prirodnim* pristupom
u ucenju stranih jezika, to jest, na¢inom na koji dete u¢i maternji jezik.

Veoma je znacajno napomenuti da tacno razgraniavanje perioda u kojem je
direktna metoda bila dominantna u nastavi stranih jezika, nije moguce, budu¢i da su joj se
vesnici javili jo§ osamdesetih godina XIX veka, i da se, u eklektickoj formi, zajedno sa
odredenim tekovinama tradicionalne metode, i najavama audio-oralne i audio-vizuelne
metode, zadrzala u odredenim udzbenicima sve do Sezdesetih pa i sedamdesetih godina XX
veka. Koristi se i danas u Berlicovim Skolama u svetu, i veoma je zastupljena i u okviru

komunikativnog i komunikativno-akcionog pristupa.

1.4.1.1. Pretece direktne metode i principi na kojima je zasnovana

Prvi pobornik prirodnog pristupa bio je, joS u XVI veku, francuski filozof i
humanista MiSel de Montenj (1533-1592), pa ¢emo se ovde, ukratko, osvrnuti na manje
poznati deo njegovog stvaralastva, na koncepciju ucenja jezika, koju je zasnovao na licnom
iskustvu ucenja latinskog.

Naime, Montenj je, kao dete, imao ucitelja latinskog nemackog porekla, koji je
smeo da mu se obraca isklju¢ivo na latinskom, $to je bio slucaj i sa ostalima koji su mu se
obracali. Tako je Montenj, kako sam kaze, ,,bez metode, bez knjige, bez gramatike i pravila,
bez Sibe i suza“ (Montaigne, 1595: 99) naucio da govori latinski. Kada je imao Sest godina,

roditelji su ga poslali u Skolu (Collége de Guyenne) u kojoj ¢e ostati do trinaeste godine i u
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kojoj ¢e on latinski postepeno zaboraviti, budu¢i da ovaj jezik polako odumire kao zivi
jezik.

Montenj se, upravo zbog toga, zalagao za ucenje jezika u neposrednom kontaktu
sa izvornim govornicima, tako da ucenik upozna i njihov mentalitet, nacin neverbalne
komunikacije, njihove obicaje i kulturu.

Nesto malo pre Komeniusa koji se smatra preteCom i1 osnivaCem moderne
didaktike, francuski gramatidar i filolog Klod de Senlijen'® napisao je i objavio, 1576.
godine, pravu ,,direktnu metodu za ucenje francuskog jezika, koja je bila veoma omiljena
u Londonu, i koja je u razdoblju od 1576. do 1639. godine dozivela osamnaest izdanja
(Germain, 2001: 127).

U XIX veku, ta¢nije 1878. godine, jedan od nosilaca prakticne primene direktne
metode, Maksilimilijan Berlic (Berlitz, 1897; Berlitz, 1902) otvorio je $kolu za ucenje
jezika na Rod Ajlendu, a njegova metoda predstavljala je spoj usmene i direktne metode
koja se zasnivala na principu uéenja maternjeg jezika. Naime, u predgovoru dela Méthode
Berlitz pour I’enseignement des langues modernes (Berlic metoda za ucenje savremenih
jezika) iz 1897. godine, Berlic nedvosmisleno podvlaci da se njegova metoda temelji ,,na
sistemu za ucenje jezika koji se obicno naziva ,,prirodnom metodom . U njoj, ucenik uci
strani jezik kroz konverzacijske vezbe na novom jeziku, a ne putem prevodenja koje je u
potpunosti napusteno.” (Berlitz, 1897: 3).

Kada je re¢ o prednosti prirodne metode u u€enja izgovora, akcenta i intonacije
stranog jezika, Berlic podvlaci da ,teskoce sa kojima se ucenik susrece u izgovoru stranih
reci nestaju stalnom vezbom, kao i da usi na kraju uspeju da mu se naviknu na neobicne
glasove u jeziku.” (Berlitz, 1897: 3). Izgovor kao i znacenje novih reci, uéenici uée tako $to
ucitelj ,,pokazujuci prstom na dati predmet, ili pisuci rec na tabli jasno artikulise navedenu
rec. Ponavljanjem i postavljanjem odgovarajucih pitanja, ucitelj navodi ucenike da
imitiraju njegov izgovor i da mu odgovore na novom jeziku jednostavnim recenicama."

(Berlitz, 1897: 4).

10 Claude de Sainliens.
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Dakle, ucenici, kao prilikom uéenja maternjeg jezika, najpre, samo slusaju i
ponavljaju reci i reCenice na stranom jeziku. Sa Citanjem 1 pisanjem pocinju tek od osme
lekcije (Berlitz, 1897: 9), a u ucenju izgovora i intonacije stranih jezika dominira imitativni
pristup.

U delu iz 1901. godine, French with or without master (Francuski sa ili bez
ucitelja), kao i u prethodno navedenom delu, kada je u pitanju korektan izgovor francuskih
glasova, moZzemo primetiti da ne postoji previSe artikulatornih objanjenja: uputstva za
izgovor francuskih glasova oslanjaju se na pronalazenje ekvivalenata pojedinih glasova u
engleskom jeziku (slika 2). Berlic, tako, konstatuje da se francuski vokal a izgovara kao
englesko a u reci father (otac) (Berlitz, 1901: 3). Umesto prave fonetske transkripcije,
Berlic pribegava najstarijoj metodi u transkribovanju glasova stranih jezika pomocéu
grafickih znakova maternjeg jezika, to jest engleskog alfabeta i pravila Citanja engleskog
jezika. Moze se zakljuciti da na polju izuCavanja izgovornih pravila i fonetike, Berlic nije
previSe inovativan. Tako, na primer, Berlic kaze da ¢e francusko a predstavljati u svojoj
transkripciji kao ah, pa reci chat (macka), rat (pacov), pas (korak) transkribuje kao shah,
rah, pah (Berlitz, 1901: 3).

PREMIERE LECON. FIRST LESSON.
( priim-yair lfisso®).
Les OBJETS (laiz-obzhai). OBJECTS.

Le livre, the book. La plume, the pen.
(lié leevr) (lak pliim)

Le crayon, the pencil. La craie, the chalk.
(/4 crayo®) (lak cray)

Le papier, the paper. La regle, the ruler.
(l# pap-yai) (lak raigl)

Le tableau, the painting, La table, the table.
(Vi tab-lok) (Pt (lak tahbl)

Le rideau, the curtain, La chaise, the chair.
(/i reedok) (lak shaiz)

Le plafond, the ceiling. La boite, the box.
(Vi plaf-ro*) (lak dwatr)

Le plancher, the floor. La portt, the door.
(Vi pla*-sha) (lah port)

Le mur, the wall. La fenétre, the window.
(24t miir) (lak fuaitr)

Le canapé, the sofa. La glace, the looking-glass.
(/i kan-appai.) (lah glass)

Le tapis, the carpet. La chambre, the room.
(Yii 2appec) (lak shar*br)

slika 2. Uputstva za izgovor francuskog jezika prema Berlicu (Berlitz, 1901: 8).
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Kako bi objasnio u¢enicima kako da izgovore odredene vokale koji, u engleskom
jeziku, nemaju ekvivalent, Berlic se oslanja i na odredene glasove iz drugih stranih jezika,
pa tako za francuski vokal u kaze da se izgovara kao nemacko 0, pa ga i transkribuje
grafijom za navedeni nemacki vokal rue (ulica) = ru. U vezi sa ovim vokalom, Berlic daje
jedino uputstvo kako treba postaviti govorni aparat da bi se glas korektno izgovorio pa kaze
da se vokal ,,u izgovara kao ee u meet, ali pritom usta treba zaobliti, isturiti i zatvoriti (kao
prilikom zvizdanja).”“ (Berlitz, 1901: 4). Ovakvu preporuku za izgovaranje francukog
vokala u, izneo je jos 1611. godine, Kotgrejv, pa opet mozemo konstatovati da Berlic ne
unosi mnogo novina u izucavanje izgovora stranih jezika.

Kada je u pitanju francuski akcenatski sistem, Berlic, u uvodu svog dela konstatuje
da ,.na svaki slog reci treba staviti isti akcenat, a u slucaju da se rec¢ zavrsava na r, na
poslednji slog treba staviti malo vise akcenta® (Berlitz, 1901: 3), §to je samo delimi¢no
ta¢no buduci da je poslednji slog ritmi¢ke grupe naglaSen, to jest, duzi od prethodnih, bez
obzira kako se re¢ zavrsava.

Berlicova metoda imala je, dakle, iskljucivo prakticne ciljeve. Osposobljavanje
ucenika da se snadu u odredenom broju svakodnevnih situacija predstavlja njen prioritet,
¢ime se moze i1 argumentovati dugotrajnost ove metode.

Glavni principi na kojima je utemeljena direktna metoda poticu, dakle, iz
»prirodnog* pristupa koji je, u u€enju stranih jezika, kao $to smo videli, najstariji, pa se,
kako navodi Piren (Puren, 1988: 112) direktna metoda, uopste, pa samim tim, i na polju

savladavanja izgovorne vestine, odlikuje slede¢im pristupima:

- direktnim i intutivnim pristupom: dete dolazi do smisla direktno,
povezujuéi glasove koje Cuje sa predmetima koje mu pokazuju, i pokretima ljudi iz
svog okruzenja;

- usmenim pristupom: tokom dugog perioda, jedina jezi¢ka realnost
za dete je isklju¢ivo audio-oralne prirode;

- aktivnim pristupom: dete uc¢i da govori govoreéi, a tu aktivnost

pokrece potreba, interesovanje ili zadovoljstvo; i od profesora i od ucenika se
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ocekuje potpuna intelektualna i fizicka posvecenot 1 neprestano 1 aktivno
ucestvovanje u procesu nastave;

- imitativnim pristupom: pre nego §to uopSte i po¢ne zaista da
razlikuje glasove koje izgovaraju ljudi iz njegovog okruzenja, dete ih uci
podrazavanjem;

- repetitivnim pristupom: jezicki oblici detetu se urezuju u pamcéenje
zahvaljujudi slusanju i stalnom 1 intenzivnom ponavljanju.

Ovo bismo mogli ilustrovati preporukama o tome kako sa razredom treba uciti
izgovor, koje je univerzitetski profesor Gurio izneo u delu The Direct Method of teaching
French (Direktna metoda za ucenje francuskog jezika) (Gourio, 1921), a u posebnom
poglavlju koje je posveceno ucenju izgovora:,ucenici po svaku cenu moraju da imaju
pravilan izgovor. Strani jezik ée zaista znati samo ako mogu tecno da ga govore, bez
akcenta maternjeg jezika, i samo ako ih stranci razumeju.” (Gourio, 1921: 149).

Zapazajuc¢i da ucenje izgovora stranog jezika predstavlja najtezi deo zadatka koji
stoji pred profesorom, i da je za njega potrebno veoma mnogo strpljenja, kao i oprobane i
dobre tehnike rada, Gurio u prvi plan stavlja direktan, intuitivan i usmeni pristup u ucenju
izgovora. Kao glavni postulat tokom ucenja izgovora isti¢e preporuku da ,,fokom casova
posvecenih glasovima, knjiga mora ostati zatvorena.” (Gourio, 1921: 144).

Prema Guriou, takav neposredni kontakt ucenika sa glasovima, odnosno sa
akustickom stvarno$cu stranog jezika, bez posredovanja pisanog jezika, pomaZze intuitivno
usvajanje glasova stranog jezika. Usmeni pristup ogleda se u preporuci da profesor treba
nekoliko puta da izgovori glasove okrecuci se levo, pa desno, kako bi ga ceo razred dobro
cuo, a ,ucenici treba da ga slusaju i gledaju prekrstenih ruku, pokusavajuci da mu citaju
izgovor sa usana.” (Gourio, 1921: 144).

Aktivni, imitativni i repetitivni pristup prepoznajemo u tehnici rada da posle
nekoliko ponavljanja problemati¢nog glasa, profesor treba da zatrazi najpre od ucenika sa
najostrijim sluhom da ponove date glasove, da bi zatim od svih uc¢enika zatrazio da zajedno
jednom ponove glas podrazavajuéi ga, zatim da ga ponovo saslusaju, i potom da ga jos
jednom ponove. Tek tada, kada prosudi da su ucenici korektno izgovorili dati glas, profesor

¢e na tabli napisati znak koji datom glasu odgovara u alfabetu, a potom ¢e ga ponovo
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izgovoriti traze¢i od ucenika da ga i sdmi ponovo izgovore, ovog puta, gledajuci u tablu.
(Gourio, 1921: 145). Isti postupak, Gurio preporucuje i u savladavanju izgovora vecih
celina, dakle, glasova grupisanih u re¢i. U slu€aju viSesloznih reci, Gurio se zalaZe za
slede¢u tehniku rada: kada je re¢ napisana na tabli, nastavnik treba da obrati paznju i na
obelezvanje naglasenog sloga, koji podvlaci. U slucaju duzih celina, ne treba se zadrzavati
na izolovanim re¢ima, nego principom aktivnog i imitativnog pristupa treba izgovarati
Citave recenice, u kojima nastavnik jasno ukazuje na ritam. RecCenice najpre izgovara
polako, a zatim postepeno, dolazi do prirodnog tempa govora. Zatim se ispisuje recenica na
tabli i u njoj se podvlace naglaseni slogovi kako bi se ucenici navikli da svaku re¢ u
reCenici ne nag€asavaju na isti naCin. Gurio primecuije da ,ucenici pokazuju ovakvu
tendenciju.” (Gourio, 1921: 146). Nastavnik, zatim, ¢ita reCenicu, posle ¢ega ga ucenici
podrazavaju. Na taj nacin, ucenici ovladavaju ritmom recenice, i zahvaljujuéi usvojenom
ritmu ,,o0blik reci ostaje urezan u paméenje.* (Gourio, 1921: 149).

U delu La classe en francais (Cas na francuskom), u cilju uvezbavanja izgovora,
Gurio, uz svaku lekciju, daje i vezbe izgovora, u kojima su re¢i razvrstane prema glasovima
koji se u njima javljaju. Najpre dolaze ve¢ poznate reci, a zatim i nove, §to je tipi¢no za
direktnu metodu, za princip progresivnog napredovanja u nastavi i utvrdivanja ve¢ stecenih
znanja. | u ovom sluc¢aju, Gurio napominje da najpre nastavnik ¢ita ¢itavu kolonu, a da za
njim ponavljaju svi ucenici horski, i da se na kraju prelazi na pojedinacno ponavljanje

(Gourio, 1921: 146).

Prononciation et orthogfaphe

che le bonbon non dire
ché le cochon mon lire
cha répondez nom écrire
chon continuez complétez  rire

o=au=eceau €&l =el re cre eé=ai—y =i
Paul le chapeau qué ré cré Ila chaise
aussi le tableau quel ré cré le crayon (crai-ion)

Le cochon, the pig; le nom, the name; le porteplume, the penholder; le crayon, the
pencil. Quel, what? Som, his, her. Aussi, also. Lire, to read; écrire, to write;
rire, to laugh. Difes-lui de dire, tell him (or her) to say.

20

slika 3. Vezbe izgovora francuskih glasova prema Guriou (Gourio, 1920: 20).
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Gurio skrece paznju na Cinjenicu da izgovor reci i ritam re¢enice ne mogu ostati u
pamcenju zauvek ako se data reC ili reCenica ponove svega nekoliko puta. Stoga on
preporucuje da ucenici date reéi i ritam recenice $to ¢esce slusaju i da zbog toga nastavnik
na Casu treba isklju¢ivo da govori na francuskom jeziku, i Sto ¢eS¢e da radi diktate koji su
»izvanredno sredstvo za kultivisanje uha.” (Gourio, 1921: 147).

Kada je re€ o pribegavanju artikulatornim objasnjenjima, to jest, preciziranjima 0
polozaju u kojem se, prilikom tvorbe pojedinih glasova, nalaze odredeni organi govornog
aparata, Gurio, za razliku od tadasnjih foneti¢ara, smatra da ,,to nije uvek preko potrebno.*
(Gourio, 1921: 145). On navodi kao veciti primer francuski glas ,,u”, koji u¢enicima
objasnjava na slede¢i naéin: ,,Glas ,,u* izgovara se tako Sto usne treba da isturite kao kad
zelite da zazviZdite, i zatim zazvizdite. Gotovo istog trena Cete dobiti tacan izgovor.*
(Gourio, 1921: 145).

Kada je u pitanju i figurativna transkripcija, to jest, beleZzenje glasova stranog
jezika pomoc¢u znakova alfabeta maternjeg jezika i pomocu oznaka za cCitanje, kao i u
sluc¢aju prave fonetske transkripcije ¢iju su upotrebu u nastavi zagovarali foneticari, Gurio
smatra da ,,ona predstavlja nepotrebno opterecenje* (Gourio, 1921: 148) posto uvodi i
dodatne specijalne znakove.

I pored navedenih rezervi prema preporukama fonetiCara u vezi sa ucenjem
izgovora stranog jezika, Gurio je, s druge strane, svestan vaznosti sticanja pravilnog
izgovora tokom prve godine ucenja jezika. On smatra da bi, u kasnijim fazama ucenja
jezika, onda kada je ,ucenik stekao loSe izgovorne navike koje je gotovo nemoguce
ispraviti.” (Gourio, 1921: 150), fonetske vezbe bile manje efikasne.

Savremeni didakticari slazu se da su za izucavanje izgovora i fonetsku korekciju
najznacajnije prirodna i direktna metoda. Obe pocivaju na nacelu da se ,,nov izgovor stice
intuitivno i imitacijom, kao Sto dete uci izgovor maternjeg jezika.” (Lauret, 2007: 83). Ovaj
autor zapaza da je u ovakvim metodama u pocetku ucenja prednost data slusanju Sto opet
predstavlja preslikavanje prirodnog procesa ucenja maternjeg jezika, jer i dete, najpre,
tokom duZeg vremenskog perioda samo sluSa jezik, da bi se tek zatim odvaZilo da

progovori. Tokom ,perioda cutanja* (Lauret, 2007: 84), dete uspeva da se navikne na
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fonetsku, akusticku i artikulatornu sliku jezika, posle ¢ega ovladava njegovim glasovima
koje zatim uspeva i da reprodukuje. U okviru didaktike izgovora prema Loreu, ,,period
Cutanja* trebalo bi da omoguéi ucenicima da bez detaljnijih informacija o izgovoru,
postignu zadovoljavajuce rezultate (Lauret, 2007: 84).
Osim svoje osnovne funkcije, ,,period ¢utanja* omogucava (Lauret, 2007: 84):
- .» da ucenici budu izlozeni jeziku bez komunikativne presije;
- da do jezika dopru putem muzike i zvukova, pri cemu smisao ne mora
da ima apsolutni prioritet;
- da dobiju novo, ili izmene i potvrde ve¢ steceno misljenje o opstim
akustickim karakteristikama jezika;
- da uvide, i to ne uvek svesno, izgovorne karakteristike jezika koje, na

primer, mogu biti podrazavane ili cak predmet karikiranja."

Iz svega navedenog, mogli bismo zakljuciti da se fonetska, to jest, direktna metoda
zasniva na principu da se strani jezik uci bez posredovanja maternjeg a da se usmeni jezik
uci bez posredovanja pisanog jezika, da ovladavanje izgovornom veStinom pociva na
sistematskim vezbama sluSanja i ponavljanja koje za cilj imaju usadivanje ,,fonetskih
automatizama“ (Champagne-Muzar, Bourdages, 1998: 7), kao i da se u usmeni jezik,
ucéenici, upucuju posredstvom fonetske transkripcije. U zavisnosti od zagovornika ove
metode, ovaj proces moze da traje od nekoliko meseci, do nekoliko godina.

Cinjenica da je, u direktnoj metodi, prednost data usmenom, svakodnevnom
govoru, da se u, u ucionici, upotrebljava iskljucivo strani jezik, da maternji jezik viSe nije
posrednik, da izgovor dobija sve znacajnije mesto u ucenju stranog jezika, da se obraduje
od samog pocetka ucenja jezika, i da se viSe ne javlja iskljucivo ,,u sluzbi* pisanog jezika,
ucenja alfabeta i grafija stranog jezika, predstavlja prekretnicu u nastavi stranih jezika.

Dakle, usmeno izrazavanje i komunikativna sposobnost u nastavi stranih jezika
tokom XX veka dobijaju sve znacajnije mesto: pravilno percipiranje 1 pravilno
reprodukovanje glasova stranih jezika predstavlja ,,prvi korak u razvoju usmenog izraza,

pre bilo kakvog govora o pisanom jeziku.* (Champagne-Muzar, Bourdages, 1998: 7). Jedan
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od principa svih usmenih metoda jeste da pisani jezik ne sme da se javi u procesu nastave
sve dok ucenici nisu, u potpunosti, ovladali korektnim izgovorom glasova stranog jezika.

U vreme kada je direktna metoda u Francuskoj i institucionalnim dekretom
uvedena u srednje Skole (1902), didakticari nastavljaju bitku za radikalnu promenu tehnika
rada na ¢asovima stranog jezika.

Lihtenberger’, 1903. godine, primecuje da ,,izucavanje izgovora, koje je, u
slucaju mrtvih jezika, zanemarljivo, u izucavanju Zivih jezika, naprotiv, dobija najveci
moguci znacaj, jer izgovor predstavlja preduslov za upotrebu i za razumevanje stranog
jezika“ (Lichtenberger, 1903: 468).

Proces uvodenja direktne metode u nastavu bio je naporan i spor. Osim napora
teoreticara i nastavnika koji su nastojali da temeljito promene pristup ucenju stranog jezika,
postojala su i zvani¢na uputstva francuskih prosvetnih vlasti ¢iji su autori, jo$ od kraja XIX
veka, postepeno formulisali principe na kojima je pocivala direktna metoda uopste, pa
samim tim i u€enje izgovora stranih jezika u okviru nje. Tako, autori zvani¢nog uputstva iz
1890. godine isticu da ,,Ucenik treba da uci strani jezik iz uciteljevih usta kao Sto dete uci
maternji iz majcinih “ 1 da ,,ucenik sa uciteljevih usana treba da cuje glasove stranog jezika
koji ¢e, malo po malo, i samo na taj nacin za njega prestati da bude strani jezik* (Puren,
1988: 152-153).

Pritom je takav usmeno-imitativni pristup trebalo prilagoditi nastavi stranog jezika
u Skolama i primenjivati ga organizovano i sistematicno $to znaci da je ucenje izgovora
trebalo koncipirati kao svojevrsnu gimnastiku organa u sklopu govornog aparata, tokom
koje bi se postepeno, organizovano i redom pristupalo razli¢itim teSko¢ama u izgovoru.

U pomenutom uputstvu iz 1890. godine, navedena su dva konkretna postupka
poducavanja korektnog izgovora stranog jezika, a to su: tipske reci ,,na koje ¢e profesor
podsecati ucenike svaki put kada se ista teskoca bude pojavila®“ 1 tipske reCenice u kojima
se iste teSkoc¢e ponavljaju ,,u recima koje su namerno tako grupisane.” (Puren, 1988: 153).

Sistemati¢no primenjivanje ovakvog pristupa je, zapravo, znacilo da njega ne treba

primenjivati samo u prvom periodu ucenja jezika, nego kroz Citav niz godina ucenja datog

' H. Lichtenberger.
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jezika: ,,Pre nego Sto pocne da obraduje lekciju, pre nego sto ucenicima podeli tekstove da
ih prevedu sa stranog jezika, profesor mora da navedeni tekst naglas procita” (Puren,
1988: 153).

Isti¢u¢i da pisana forma svake nove re¢i na Casu treba da se pojavi tek posto se
profesor uveri da su ucenici ovladali njenim izgovorom, autori uputstva iz 1902. godine,
govore 1 o korektnom akcentovanju reci: ,,Profesor treba da ucini sve kako bi, od samog
pocetka ucenici pravilno izgovarali i akcentovali reci. Da bi u tome uspeo, najpre ce
polako izgovorati reci delec¢i ih na slogove, a potom ce dati ucenicima zadatak da rec
ponove, i to najpre samo jednom uceniku, zatim nekolicini njih, i na kraju citavom razredu,
sve dok svi tacno ne ponove glasove koje je profesor izgovorio. Novu rec ce tek tada
napisati na tabli* (Puren, 1988: 129).

Na osnovu postojece didakticke dokumentacije, moze se zakljuciti da je fonetika
kao tek utemeljena eksperimentalna nauka dala znacajan doprinos reformi metodologije
ucenja stranih jezika, zahvaljuju¢i razvoju prirodnih nauka i tehnic¢kih sredstava krajem
XIX veka.

Budu¢i da je nastava stranih jezika sve viSe imala prakticnu svrhu i da je u njoj
usmeni pristup imao sve veéi znacaj, sasvim je razumljivo §to su upravo foneticari bili

najveci protivnici tradicionalne metode 1 najglasniji pobornici reformi.

1.4.1.2. Doprinos foneticara razvoju direktne metode

Prvi profesor fonetike koji je podigao glas protiv tradicionalne metode bio je
Vilhelm Fijetor'?, sa univerziteta u Marburgu, u Nemackoj, koji je 1882. godine objavio
pamflet Der Sprachunterricht muss umkehren (Nastava stranih jezika se mora promeniti iz
korena) (Puren, 1988: 119) u kojem govori o izuzetnom znacaju koji prakti¢na fonetika ima
u korekciji izgovora stranih jezika kod ucenika.

Tako, kao preduslov za sticanje izgovorne kompetencije, Svit koji nije iskljucivi

pobornik imitativnog pristupa, i koji kao aksiom prakti¢ne fonetike navodi stav ,,saslusaj

12 \Wilhelm Viétor.
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pre nego Sto podrazavas“ (Sweet, 1900: 8), navodi sposobnost prepoznavanja i
razlikovanja glasova maternjeg, pa zatim i stranog jezika kao i1 uvidanje prozodijskih
¢injenica, dakle njegovih akcenatskih i intonativnih osobenosti.

U procesu sticanja izgovorne vestine, Svit razlikuje tri faze od kojih prvu naziva
izolovanjem, a koja ,predstavlja veliku pomo¢ u ucenju stranih glasova. Profesor
francuskog koji je naucio da re¢ poput ennui deli na sledeci nacin (ad, nyy, ii), uspece da,
bez ikakvog prethodnog poznavanja fonetike, svojim ucenicima bolje docara kako
navedenu rec treba izgovoriti, umesto da ih navodi da je ponavljaju nebrojeno puta."
(Sweet, 1900: 7).

Kao slede¢i korak, Svit preporuCuje artikulatorno analiziranje tvorbe, 1 u
teorijskom 1 u praktiénom smislu reci, prethodno izolovanih, a u€eniku bliskih i poznatih
glasova, podvlace¢i pritom da je najvaznije da ucenici osete razliku koja postoji izmedu
odredenih glasova, na primer izmedu zvuc¢nog v i bezvucnog f: ,,Ako pritisne dva prsta na
Adamovu jabucicu, ucenik ce osetiti vibriranje koje proizvodi glas v, a kojeg nema prilikom
tvorbe glasa f.* (Sweet, 1900: 7).

Kao poslednji korak u savladavanju izgovora glasova stranog jezika, Svit
preporucuje postupak izvodenja nepoznatih glasova iz poznatih i postojecih u engleskom
jeziku, pa tako primecuje da bi se nemacko h u loch, pravilno izgovorilo, najpre treba
izolovati, i zatim insistirati na prelaznom glasu (off-glide) koji se javlja pri pomicanju
organa govornog aparata sa engleskog glasa k u reé¢i lock k u neaktivan polozaj. (Sweet,
1900: 7).

Kako bi lakSe ovladali glasovima stranog jezika, Svit konstatuje da je, u nastavi,
moguce koristiti i dijagrame koji predstavljaju organe govornog aparata i na kojima se vidi
u kojem se polozaju oni nalaze prilikom tvorbe odredenih glasova, kao i da bi od korsiti bili
i uveéani modeli datih organa, a ponajvise grkljana i glotisa (Sweet, 1900: 45-46).

Pored ovih pomagala, Svit se osvrée 1 na sve zapazeniju ulogu fonografa u nastavi
stranih jezika, ali otvoreno se, ipak, opredeljujuéi za, kad je god to moguce, izvornog
govornika stranog jezika, pored koga fonograf postaje izlisan. S druge strane, smatra da je
ova naprava izuzetno korisna ,,u davanju opste slike koju proizvode akcenti i intonacija.*
(Sweet, 1900: 46).
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U ovladavanju izgovorom stranog jezika, Svit dalje preporucuje pribegavanje
fonetskim diktatima koji treba da ,testiraju ucenikove akusticke sposobnsoti [...] i da
razviju uspavanu sposobnost fonetske opservacije.” (Sweet, 1900: 47-48).

U pocetku, ucenici treba da rade fonetske diktate na maternjem jeziku, koristeéi se
pritom, posebnim i jednostavnim sistemom fonetskih znakova izvedenih iz znakova
alfabeta, kako bi se distancirali od pravila pisanja i Citanja engleskog jezika. Kada bi u
potpunosti ovladali ovakvim fonetskim pisanjem, ucenici bi dobijali zadatak da u diktatu
beleze akcente i intonaciju, a zatim bi mogli da predu na fonetske diktate na stranom jeziku.
(Sweet, 1900: 48).

Prakti¢an i usmeni pristup ucenju stranih jezika zastupali su 1 francuski foneticari,
medu kojima je najznacajniji utemeljivac eksperimentalne fonetike, opat Ruslo®, autor dva
izuzetno znacajna dela Principes de phonétique expérimentale (Principi eksperimentalne
fonetike) 1897. godine, i Précis de prononciation francaise (Prirucnik o francuskom
izgovoru) 1902. godine u kojem mozemo prepoznati i danasnje priru¢nike i udzbenike iz
fonetike sa fonologijom stranih jezika, buduci da imaju istovetan raspored grade.

Ovo delo je, kako sam Ruslo kaze, udzbenik sa Cisto prakti¢nim ciljem koji je
namenjen ,,strancima koji Zele da ovladaju pravilnim izgovorom naseg [francuskog] jezika,
kao i nasim sunarodnicima iz unutrasnjosti koji, u slucaju da nisu bas uvereni da govore

najbolji francuski, Zele da se rese svojih regionalnih ,,akcenata“““. (Rousselot, 1902: 7)

slika 4. Presek grkljana prema Ruslou (Rousselot, 1902: 18).

13 Abbé Rousselot.
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Ruslo, u ovom delu, skre¢e paznju na govorni aparat i organe koji ga Cine,
artikulacione karakteristike francuskih vokala 1 konsonanata, ilustruju¢i sve to obiljem slika
koje prikazaju polozaj organa u sklopu govornog aparata prilikom artikulacije svakog glasa
pojedinacno, i fotografijama na kojima se moze videti polozaj usana i stepen aperture usta.

Sve te podatke, Ruslo je dobio zahvaljujuc¢i eksperimentalnim istrazivanjima koja
je sprovodio od 1889. godine kada je, pri visokoj Skoli Kolez de Frans (College de France),

osnovao prvu laboratoriju za eksperimentalnu fonetiku.

Fig. 28,
Vayelles o.
(Palais artificiel),
1 ¢ ouvert. — 2. 0 moyen, — 3. ¢ fermé,

slika 5. Francuski vokal o (otvoren, srednji i zatvoren) prema Ruslou (Rousselot, 1902: 40).

Tako se, na primer, Ruslo, u opisu artikulacije francuskog vokala /o/, sa njegovim
alofonima, to jest, otvorenim [2] i zatvorenim [0], kojima dodaje i srednje o, oslanja na opis
polozaja jezika, putem grafike na kojoj tamniji deo oznacava mesto dodira jezika i nepca
(slika 5).

Napominjemo da Ruslo, u ovom delu, koristi svoju verziju fonetskog alfabeta, u
kojem ortografskim dijakriti¢kim znacima ukazuje na otvoren ili zatvoren vokal.

Tako na slikama 5 i 6, vidimo da akcenti koji se, u pisanom jeziku, koriste za
obeleZavanje otvorenog [€], to jest, accent grave €, i zatvorenog [€e], to jest, accent aigu é, u
njegovoj transkripciji oznacavaju otvoreno [0], odnosno zatvoreno [0], iako se, u pisanom

jeziku, nikada ne mogu naci na grafiji slova o.
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Kao Sto smo rekli, da bi Sto slikovitije opisao artikulaciju pojedinih glasova, Ruslo
pribegava i fotografijama na kojima se vidi u kojem poloZaju treba da se nalaze usne, to jest
da li treba da budu zaobljene ili razvucene, kao i to da li su usta viSe otvorena ili zatvorena.

Tako na slici 6, s leva na desno, vidimo poloZaj usta za izgovor otvorenog [6]* za
koje Ruslo daje primere kao Sto su or, fort, encore, itd, zatim za izgovor srednjeg o koje se,
prema Ruslou, javlja u re¢ima kao $to su votre, Rivoli, chocolat, itd, i, na kraju, za izgovor

zatvorenog [6]*, kao u re¢ima eau, bateau, chapeau, itd. (Rousselot, 1902: 39)

slika 6. PoloZaj usta za otvoreno, srednje i zatvoreno o prema Ruslou (Rousselot, 1902: 39).

Ruslo obraduje i fenomene koji se dogadaju na segmentalnom nivou, u govornom
lancu, to jest vezivanje, pri ¢emu razlikuje ,,normalno“ (Rousselot, 1902: 181), odnosno
obavezno vezivanje i zatim, fakultativno i zabranjeno vezivanje. On takode ukazuje na
akusticke fenomene vezane za realiziovanje akcentovanog sloga, kao Sto su trajanje,
intenzitet i muzicka visina (frekvencija) vokala, a u vezi sa tim kaze da je naglaseni slog
onaj ,.koji se od ostalih razlikuje vecom duzinom, intenzitetom ili muzickom visinom ili svim

tim osobinama istovremeno.” (Rousselot, 1902: 86).

% Prema Rusloovoj transkripciji.

1> prema Rusloovoj transkripciji.
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U vezi sa prozodijskim osobenostima francuskog jezika, Ruslo, ¢itaocima skrece
paznju da je mesto akcenta u francuskom jeziku ,,na poslednjem zvucnom slogu, koji je
najduzi, najjaci i najvisi.* (Rousselot, 1902: 93).

Ruslo je svestan i medusobne povezanosti mikro i makroprozodije, to jest uticaja
koji kako kaze ,,oratorski akcenat* (Rousselot, 1902: 93) ili recenicki akcenat (intonacija),
ima na akcenat reci, ,,pa ga moze lisiti bilo kvantiteta, bilo intenziteta, bilo muzicke visine."
(Rousselot, 1902: 93). Ruslo ga naziva ,oratorskim“, jer ga posmatra na primeru

deklamovanih recenica iz francuskog srednjovekovnog epa Pesma o Rolandu.

B&——=ip
P —
_-\'*k_g.j ]

=1y

Fig. 10 !

slika 7. Marejev dobo3 (Rosset, 1911: 30).

Izuzetno je vazno napomenuti da je Ruslo i preteca savremenih eksperimentalnih
istraZzivanja na polju intonacije, koja je sprovodio na Marejevim doboSima koji su ime
dobili po Etjen-Zil Mareu®, a koji su se sastojali od nagaravljenog dobosa (oznageno sa
RR) na koji je igla belezila pokrete koje su zvuéni talasi izazivali u gumenoj membani
(oznaceno sa M na slici 7) do koje bi dolazili kroz crevo na ¢ijem je Sirokom kraju govorio

informator.

16 Etienne-Jules Marey
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slika 8.
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slika 9. Krivulja intenziteta i frekvencije (couché sous un pin) prema Ruslou (Rousselot, 1902: 95).

Na slikama 8 i 9, mozemo videti rezultate merenja na recenici Le comte Roland est
couche sous un pin (Grof Rolan leZi pod borom) gde I ozna¢ava intenzitet, a H.M. muzi¢ku
visinu, to jest, frekvenciju, koju je smestio na svojevrsni notni sistem, ¢ije je nivoe
obelezeio oznakama za muzicke skale 1 note.

Ruslo skre¢e paznju da bezvucni konsonanti nisu prikazani i da svaki stepen na
liniji I (intenzitet) 1 svaka tacka na liniji H.M. (frekvencija) odgovaraju jednoj vibraciji.

Na kraju ovog priru¢nika za savladavnje pravilnog izgovora francuskog jezika,

kao i za ovladavanje njegovom prozodijom, Ruslo daje niz tekstova za vezbanje ¢itanja, u
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kojima je na jednoj strani dat tekst, a naspram njega Rusloova transkripcija teksta sa

obeleZenim vezivanjima.

LA CHASSE A TARASCON

La chasse est la passion des Tarasconnais, et cela depuis
les temps mythologiques ol la Tarasque faisait les cent
coups dans les marais de la ville et ol les Tarasconnais
d’alors organisaient des battues contre elle. Il y a beau
jour, comme vous voyez.

Done, tous les dimanches matins, Tarascon prend les
armes et sort de ses murs, le sac au dos, le fusil sur I'épaule,
avec un tremblement de chiens, de furets, de trompes, de
cors de chasse. Clest superbe i voir. Par malheur, le
gibier manque, il manque absolument.

la sas a tarasko

la eas é la pdsyd dé taraskoné, e sela depivi
i 1@ mitolojike w la tarask foege Ié sa
ki da I£ maré de la vile e w I¢ taraskoné
dalor organizé dé bati kotr ele. il y a bd
juir, kom vt vwayé !

dok, 15 I¢ dimde maté, taraskd pra lé&z_arme
e sor da sé mur, le sak o do, le fuzi sur lepdi,
awvek @ trablema de eyé, do furé, de trop, de
kor dx eas. 5¢ supérb a vwar! par maler, le
Fibyé mak, il mak absoluma.

slika 10. Primer teksta (Dodeov roman Tartaren iz Taraskona) za vezbanje citanja sa Rusloovom
transkripcijom (Rousselot, 1902: 192-193).

Kada je re¢ o razvoju fonetske transkripcije, kao medufazu izmedu Rusloa i
kasnije verzije fonetskog alfabeta koju je ustanovio Danijel Dzons (Jones, 1914: XIV-XV),
mogli bismo navesti simbole fonetske transkripcije koje je 1900. godine predlozio Henri
Svit (slika 11), u delu The Practical study od Languages, A guide for teachers and learners
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(Prakticno ucenje jezika, vodic za ucitelje i ucenike) o ¢ijoj nameni dovoljno govori sam
naslov.

Na listi simbola transkripcije koje predlaze Svit (Sweet, 1900: XV), neki se i danas
koriste u okviru simbola fonetskog alfabeta za francuski jezik, kao na primer, vokal [y] kao
u neodredenom ¢lanu za Zenski rod une, [ce] u imenici la peur (strah), zatim [@], u prilogu
peu (malo), potom za nazalni vokal [@&], u neodredenom ¢&lanu za muski rod un, zadnje a u
reci la pate (testo) [a], ili [3] u pridevu rouge (crven). Dva simbola za nazalne vokale su u
meduobliku, pa tako umesto danaSnjeg simbola [d] Svit predlaZe &, kao u predlogu sans
(bez), odnosno &, umesto simbola [€] koji je predloZio DZons. DZonsov simbol koristi se i
danas jer je blizi artikulatornoj realnosti, buduéi da su, usne, prilikom izgovora nazalnog

vokala [€] razvudene, a usta poluotvorena, §to je sluéaj i prilikom artikulacije otvorenog [€].
PHONETIC SYMBOLS

Phonetic writing enclosed in ( ). Length marked by doubling, strong
stress by ( *), medium by (: ), and weak by ( -) before the syllable,

a as iz ‘cut;’ also short of (aa). } = front stop voice.

aa ,, ‘father. k = deep Arabic 4.

a ,, French ‘pite.’ 14 = Welsh 72

a ,, French ‘sans.’ il as sz Italian ‘ogni.’

i ,, ‘bird. o ,, French ‘eau;’ also = (o).

® ,, ‘man. o ,, German ‘stock;’ also ‘not.’
= front stop. o ,, French ‘son.’

(; as 7 German ‘ich.’ e ,, French ‘peur.’

d = emphatic Arabic 4. & ,, French ‘un.’

k) ‘ 2 ,, ‘not’; ¢ saw.’

5 } as in ‘then.’ P French peu.’

e as in French ‘été;’ also = (e). s = Arablc emphatlc 5a

e 4 ‘men. S as in ‘she.

€ , French ‘vin.’ P ¢ thin.’

a 4, ‘sofa. 8} » -

e 5, ‘men, air.’ u ,, French ‘sou;’ also = ().

3 ,, ‘German ‘sagen.’ u ,, ‘good.

4 = Arabic throat-sound 44 wk 4, ‘what.’

i as in French ‘fini;’ also = (i). x , German ‘loch.’

i ,, ‘fin’ y s French ‘une.

i ,, Welsh ‘dyn.’ 3 , ‘rouge.’

i ‘you!

slika 11. Fonetska transkripcija prem Svitu (Sweet, 1900: XV).
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Medunarodni fonetski alfabet koji se, 1 danas koristi u c¢itavom svetu za
transkribovanje izgovora, osmislio je dugogodiSnji sekretar Medunarodnog fonetskog
udruZenja, Danijel DZons"".

Tako je Dzons, delo Izgovor engleskog jezika (The Pronunciation of English) ¢ije
je prvo izdanje objavljeno 1909. godine, a drugo 1914. godine, podelio u dva dela, od kojih
je prvi posvecen opisu artikulacije glasova engleskog jezika, kao i engleskom akcentu i
intonaciji, a drugi fonetskoj transkripciji tekstova koji su podeljeni prema stilovima govora
na pazljivi konverzacijski stil, brzi konverzacijski stil, deklamativni stil, a Dzons se, pritom,
osvrée i na izgovor poznatih pojedinaca, kao i na londonski dijalekt (Jones, 1914).

Na samom pocetku ovog dela (slika 12), DZons daje listu znakova fonetskog
alfabeta, na primeru engleskog jezika, dajuci za svaki fonetski simbol po jedan primer reci
u kojoj se takav glas javlja, obracajuci, pritom, paznju i na oznacavanje naglasenih slogova

u re¢i pomocu apostrofa koji stoji ispred naglasenog sloga.

Phonatia Ordin_u.r}f Phnne:tit{ ;i;:,u:;;: mﬁ; T,i:::;::im,
Bymbols _ Bpelling  Transeription X heard in cold kould
a: heard in father “fa:sa 1 »  leap, feel lip, fisl (see § 62)
a " cow kan (see § 135) m , mark mak
a " fly flai n ., onew nju:
& " cab kb 7 " fong ’I“"J
(i} ou
S 7 ot et e 10
d , da dei S i
3 :h:rn Sen A noooe "
» P » pay Pel
e - red red r .  right rait (see § 69)
ei play plei 8 »  Sun 8AL
€ i there Beo I »  show Jou
ot , bird be:d 5 0 M g
. . " hin in
: » ‘jxle'cmn“ ?{:’:M’ uw ,,  food fu:d
" . . u , good gud
9 " give qv v N vow van
h " hurt ho:t w , wine wain
i i queen kwi:n z .  zeal zi:l
i ) lip HP 3 " measure  ‘mege
i Y you juz ' means that the following syllable is stressed, e.g.

above a'bav, measure 'meza.

slika 12. Znakovi fonetskog alfabeta za engleski jezik prema Danijelu DZonsu (Jones, 1914: XIV-XV).

" Daniel Jones.
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DZons je, za naSe istrazivanje, od posebne vaznosti zbog toga Sto se bavio i
intonacijom, a ¢uveno je njegovo delo Intonativne krivulje (Intonation Curves), objavljeno
1909. godine, u c¢ijem predgovoru primecuje da do tada ,,grana fonetike poznata kao
intonacija, to jest variranje u visini govora, nije naisla na odgovarajuci tretman u knjigama
o izgovoru koji bi na zadovoljavajuci nacin prikazao navedena variranja [...] Ocigledno je
da je jedini pravi nacin prikazivanja intonacije i u naucne i u prakticne svrhe pomocu
krivulja.” (Jones, 1909: IV-V).

Da bi analiza izgovora bila potpuna, DZons jos konstatuje da se ,,u obzir moraju
uzeti i, na zadovljavajuci nacin, prikazati sledeci elemeti: i) kvalitet razlicitih glasova, ii)
kvantitet glasova (duzina), iii) njihova relativna jacina, i iv) visina glasa tokom njihovog
izgovora.” (Jones, 1909: V).

T

NS

EF GbGAbABbB C DbD EbE F GbG AbABbB C DbD EbE F

e

GAABVB CDbDEbEF bGAABYB CDbD

slika 13. DZonsov nacin beleZenja vokala i konsonanata pomocu notnog sistema i muzickih nota (Jones,
1909: 1X).

Dzons je analizirao snimke engleskog, francuskog i nemackog govornika koji
Citaju tekstove, koriste¢i se pritom, notnim sistemom kao bazom za svoje intonativne
krivulje koje je dobijao spajanjem tackica oznacenih u notnom sistemu. Ovim tackicama
oznacavali su se vokali i zvu¢ni konsonanti kojima bi se prethodno odredila apsolutna
visina, i ispod kojih su stajale oznake za muzicke note koje su im odgovarale (slika 13).
Pored toga, DZons napominje da se intonativna krivulja prekida na mestima gde se u
govoru javlja pauza, to jest, izmedu respiratornih grupa, ili kako kaze ,,breathgroups*

(Jones, 1909: VIII).
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Posebno znacajan deo istrazivanja predstavljaju rezultati koje je DZons dobio
analiziraju¢i snimke francuskog informatora, jer se na njima, pored fonetske transkripcije
sa karakteristiénim simbolima za francuski glasovni sistem, mogu videti i prve intonativne
krivulje u istoriji dobijene merenjima na korpusu francuskih recenica.

Na slici 14, mozemo da vidimo da je Dzons, u odnosu na Rusloovu fonetsku
transkripciju, uveo simbole za francuske nazalne vokale kakve i danas koristimo i da je sa
dve tacke obelezavao punu duzinu vokala na kraju ritmi¢ke grupe, kao i prisustvo

fenomena kao $to je denazalizacija koja nastaje usled vezivanja [6@naRbRa] (vidi sliku

14).

F o~ ’

‘mwa zo vu mdtre’'re komdt 5n ‘e:m, ‘@ ‘Fur ..
amuwr ... n eje ko do 1 a'mur did la pwa'trin! .

¥
‘ermevu!”

V. LE CORBEAU ET LE RENARD.
lo kor’bo e lo rana:r,

‘meitre koi’bo syr &@n ‘arbre per’fe,
tonet @ s5 ‘bek @ frd'ma:z.
‘me:tre ro'nair, par 1 o'deerr al(l)e’fe,
Igi ‘t&t a pp ‘pre se laga:g:
. “er! bd'zuir, ma'sjo dy kor’bo;
ke vuz et(e) ‘goli! ke vu me s ble bo!

slika 14. Fonetska transkripcija Lafontenove basne Gavran i Lisica prema DZonsu (Jones, 1909: 36).

Primeéujemo takode da Dzons korsiti slican ortografsko-fonetski sistem u
oznacavanju pojedinih vokala (kao na primer u slucaju vokala o) kao i opat Ruslo, ali
simbol sa akcentom (accent grave) koji Ruslo upotrebljava za otvoreno o, DZons Kkoristi za,
kako kaze, poluzatvoreno o (Jones, 1909: XII), koje na slici 14, vidimo u re¢ima comment i
joli, verovatno zbog toga $to je o, u oba slucaja u nenaglasenom polozaju, gde moze da
bude srednje po stepenu otvorenosti.

Pored simbola za zatvoreno [e] i otvoreno [€], odnosno u njegovoj interpretaciji

koja dosledno prati stepen otvorenosti usta prilikom artikulacije navedenog vokala, za
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poluzatvoreno [e] i poluotvoreno [€] (Jones, 1909: XIII), prime¢ujemo i simbol sa
akcentom (accent grave) e koje je, prema DZonsu poluzatvoreno i koje se, na primer, javlja
u reci le médecin (lekar) koju transkribuje kao [metsg] (Jones, 1909: XIV), i ¢iji izgovor u

ovoj reci varira, pa moze biti ili otvoreno ili zatvoreno.

V. LE CORBEAU ET LE RENARD. 37
i)
- T ] T I I | T T T ] T 1
e e e e =
l\.}) 1 1 1 1 | 1 | I I 1 I 1 | o — |
‘mwazavumitReReKomaty neme Zu.rs,®
Omm — e — 1
G e e f—t—F
Y a6 e
‘amura!? nejekadalamuwrdalapwatri:n,!
EG T : —: = |
|
e | |
‘eeme vull™io
V. LE.CORBEAU ET LE RENARD.*
= = I T )
] 1 | 1 il 1 1
=L L 1 1 { (T [ —
| e | 1 | [ 1 1 I o 1
"1akac bo elo’'rona:y.

i
= _T | P % T T = TPy LG [ |
=1 | 1 . | 1 Il | e § | 1
I=_7 I I 1851 I I 1 | — =
L | | I ) . | 1 1 | | I |

‘me:tra’kor’bo, syr®nashropesfe,
e et _ 7:.;(
i | 1 1 | b | 1 | i I 1 1
EEasses =1
— e
‘tanetasdi’beks: @fromaz. ‘metraramnar
“cxc o —mnrtt e -
=S-1I I 1 e 1 1 | | 1 1 Eh
—=1 | S i R | = 1 1 — 1
=1 1] 1 | 1 | 1 1 I Il |
| - 1 ) T | 1  jemr I 1 1 B 8 —1]
parlo’de:ral’le’fe, lyi'tét ape’pre
SE=s= E=s==—x=u =
L 1 1 ‘Lh ¥ ) I 1 =E. L A | 1 } _‘_1
sala’‘gqaz:  “e:! bizwsmasje’dy karbho;
B o iy e s s o =t e ey |
s s St =t i =1
kovuwzetszeli! kovumasabledbol

* Spoken by M. Delaunay See note 31.

slika 15. Intonativne krivulje u francuskom jeziku prema Dzonsu (Jones, 1909: 37).
Korpus koji je snimio i primeri na kojima je vrS§io merenja, sastojao od jedne

Ronsarove pesme, nekoliko Lafontenovih basni i zamisljenog dijaloga u operi prilikom

izvodenja opere ,,Karmen®, a delo u originalu i njegovu transkripciju, DZons je prikazivao
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na jednoj strani. Naspram nje, zabeleZene su i intonativne krivulje sa transkripcijom teksta
(slike 14, 15,16 i 17).

Na slici 15, moZemo videti fonetsku transkripciju i intonativne krivulje dobijene
merenjima na Lafontenovoj basni Gavran i Lisica. Uspravne crte povucene preko linija
notnog sistema, oznacavaju zapravo granice izmedu slogova unutar reci.

Na slikama 16 i 17, moZzemo videti kraj dijaloga u operi, i $to je za nas posebno
zanimljivo, veoma karakteristicnu krivulju za pitanja postavljena intonacijom sa uzlaznom
melodijom na pridevu Content? (Zadovoljan?).

33. k6''td? zo syi(z) & '[d'te, 'ra'vil sét vi'zjd va me
(h)d 'te tut la ‘nyi!

34. ty n va ‘pa puvwa'r dor'mi:r.

35. dor'miir, 'si, me 3 @ m&'V'Re.

36. dé 're:v do:r! ze te lo ‘swet.

slika 16. Transkripcija francuskog dijaloga prema DzZonsu (Jones, 1909: 54).

[ ra o m—— e | ] P, (R, R, R (1
| i Y I./'I 1 | B | . | I | 1
— e s o e s s
k3 tar? zosgiafates'ravi!
> T T 1 1 1 1 | Fi==ls 1 T 1 ]
2 t P——t—t—t— 1 -
Lj It ] | S (P | I 14 1 1 i o | 1
set'vizjdvama'fidtetutlanyi!
0 | T [ I T I I ]
2 s {
Ij _}- 1 2 1 1 1 H L | 1
.4-._
tynvapapuvwaRrR'dormilx!
S ] = 1=
= T | 1] 1 1 1 S | b |
L 1 | L'l L I . ] L 2 = 3 T
‘dormiie, 'si, ‘me A’ REVRE.
(e 1 I I T T | e T v
= —p—t— =111 =
L ; R 1 1] 1 1 1 1 1 1
derevidos 39talaswets,.

slika 17. Intonativne krivulje u francuskom jeziku prema DZonsu (Jones, 1909: 55).

Veliki doprinos utemeljivanju i razvoju fonetike kao nauke dao je i Pol Pasi*® koji

je 1886. godine osnovao Medunarodno fonetsko udruzenje.

18 paul Passy.
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U svom delu Mala uporedna gramatika najveéih evropskih jezika (Petite
phoneétique comparée des principales langues européennes), prvi put objavljenom 1906.
godine, Pasi nastoji da ukaZe na ¢injenicu da u didaktici stranih jezika, fonetika treba da
dobije izuzetno vazno mesto, pa ve¢ u njegovom uvodu, istice da je za poboljSavanje i
usavrSavanje nastave stranih jezika, veoma znafajno posmatrati strance koji govore
francuski, a koji ,,gotovo nikada ne mogu da ga govore u potpunosti dobro [...] jer loSe
izgovaraju reci koje su inace korektno upotrebili.” (Passy, 1922: 1)

Zapazaju¢i da su greske u izgovoru gotovo neizbezna faza prilikom ucenja stranih
jezika i1 da ih je veoma teSko ispraviti, Pasi navodi nekoliko primera eventualnih
nesporazuma i komic¢nih situacija u kojima mogu da se nadu stranci koji imaju problema sa
izgovorom pojedinih glasova francuskog jezika. Tako, na primer, kaZze da ¢e Nemac sa
juga, kada pocinje kisa, uvek reéi Il pleut des chats [ilpladefa] (Padaju macke.) umesto Il
pleut déja [ilplede3a] (Kisa veé pada.), i navodi $alu pripovedanu na radun Spanaca koji
ée reéi: Depuis que ma femme est morue [mory], j’ai fait un veau [Gévo] de rester toujours
boeuf [beef] et andouille [aduj] (Otkada mi je Zena bakalar, napravio sam tele da ¢u uvek
ostati vo i kobasica), umesto Depuis que ma femme est morte [mort], j’ai fait un voeu
[ceve] de rester toujours veuf [voef] et en deuil [ddoej] (Otkada mi je Zena umrla,
zavetovao sam se da ¢u zauvek ostati udovac i u Zalosti) (Passy, 1922: 1).

Ovi zanimljivi 1 Saljivi primeri svedofe da je Pasi, nagoveStavajuéi time
Trubeckoja i njegovo fonoloSko sito, bio svestan Cinjenice da usled razlika izmedu
fonoloskih sistema razliitih jezika, a u ovom konkretnom slu¢aju izmedu francuskog i
nemackog s jedne, 1 francuskog i1 Spanskog jezika s druge strane, stranci koji uce francuski
jezik imaju najviSe teSkoca sa izgovorom glasova koji su im strani.

Posto je za razvoj didaktike fonetike stranih jezika ovaj njegov stav izuzetno
vazan, pasus u kojem ga iznosi, citiracemo gotovo u celosti: ,,Pokusamo li da izgovorimo
neki glas koji ne postoji u nasem jeziku, veoma retko ¢emo u tome uspeti iz prvog pokusaja;
najcesce cemo ga zameniti glasom koji nam je blizak i koji manje vise na njega podseca.
Tako ¢ée Englez, nas [francuski] vokal u [J] koji u njegovom jeziku ne postoji, zameniti
grupom [ju]. Cesto se desava da odredenu razliku ljudi ni ne ¢uju: veéina juznih Nemaca

nije u stanju da shvati kazete li pain [p£] ili bain [b6£]; a koliko je samo profesora, dok su
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pokusavali da kakvog mladog Engleza navedu da pravilno izgovori re¢ une rue [ynRy]

culo kako im ovaj nestrpljivo uzvraca, ,,Ali, kazem isto kao vi; kazem [junRu].

1922: 2-3).

(Passy,

Odredivsi ovu svojevrsnu gluvocu, to jest, nemoguénost percipiranja glasovne
stvarnosti kao glavni uzrok usled kojeg ucenici prave greske u izgovoru, Pasi iznosi stav da
je sasvim izvodljivo da problemati¢ne glasove stranog jezika ucenici najpre ¢uju, a zatim i
reprodukuju dovoljno razumljivo i dobro, pomocu ,,nekoliko sistematskih vezbi koje se
namecu same od sebe, pod uslovom da posedujemo opste i potpuno neophodno znaje o
obrazovanju glasova. To znanje nam pruza fonetika, nauka koja za cilj ima izucavanje
jezika sa njegove materijalne strane.” (Passy, 1922: 3).

Ovo delo, Pasi je, dakle, namenio prevashodno profesorima stranih jezika,
zasnivajuci ga na opisu 1 komparaciji glasovnih sistema najvaznijih evropskih jezika, to
jest, francuskog, engleskog, nemackog, italijanskog i $panskog, zbog Cega je glasove
navedenih jezika grupisao u tabele u kojima je nastojao da sazme sve najvaznije

informacije vezane za mesto i nacin artikulacije konsonanata i vokala datog jezika.

L;:{:- Vélaires | Palatales | Xinguales | Labiales
Plosivesa k g td P b
o
%@ | Nasales b | n m
=
= | Latérales 1
= |
o
= | Roulses r
]
o -2 03
Fricatives | *h |.(w) Jj|Jg sz |fv w
: Fermées u i (u)
| | Mi-fermées o e (o)
@ 4
= | Mi-ouvertes A © &
=]
t | Ouvertes DA a (D)

slika 18. Konsonanti i vokali u engleskom jeziku prema mestu i nacinu tvorbe pema Pasiju (Passy, 1922:
111).
Tako su na slikama 18 i 19, prikazani artikulatorni opisi najpre engleskih, a zatim i

francuskih glasova.
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Laryngsle Vélsires |  Palatales { Lingusles |  Labiales
Plosives kg { td pPb
2 [ Nasales P n m
a _
: Latérales
- P | —
© | Roulées T
5]
Fricatives h | (w) (Wi | Jz sz 'fv wy
Fermées u A | (11) (y )
E Mi-fermées |, o g e (o) (9)
- 5 -]
::,+ Mi-ouvertes 2 ® & (g) (CB)
: ®E
a
Ouvertes a a

slika 19. Konsonanti i vokali u francuskom jeziku prema mestu i nacinu tvorbe pema Pasiju (Passy, 1922:
110).

Ovakvim razvrstavanjem glasova u artikulatorne tabele, Pasi je nagovestio i
kasnije razvrstavanje vokala u vokalske trapeze u kojima su vokali razvrstani prema mestu
tvorbe (prednji ili zadnji), prema stepenu aperture usnog kanala (zatvoreni, poluzatvoreni,
poluotvoreni i otvoreni), i prema zaobljenosti usana (zaobljeni i nezaobljeni), pa tako, na

primer, Leon predlaze sledeéi vokalski trapez francuskog jezika:

ANTERIEURES POSTERIEURES
Ecartées  Arrondies Arrondies
Tres fermées | y b
Fermées \o g 0
Moyenne 9 ¢
Ouvertes

Trés Quvertes

slika 20. Vokalski trapez francuskog jezika prema Leonu (Léon, 1998: 82).
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U proucavanju glasova razlicitith fonoloskih sistema i u ucenju izgovora, Pasi
profesorima preporucuje da se oslanjaju na fonetski alfabet koji je zasnovan na principu
»jedan znak za svaki glas*“ (Passy, 1922: 5), i to onaj koji je predlozilo Medunarodno
fonetsko udruzenje i njen sekretar Danijel Dzons, ,jer ga je veoma lako nauciti, i njime

vladati, i jer je samo mnogo rasirenije od svih ostalih zajedno.” (Passy, 1922: 5).

a part o de

® Anglais (du Sud) men f faux

a pas g gant

v Anglais not g Esp. luego

b bout h hardi

¢ qui (populaire) i ni

¢ Alem. ich j yak

d dent 3 gai (populaire)
3 Angl. then k car

o dé 1 Tlong

¢ fait A fille (pron. du Midi)
E vin m mot

ni
enseigner
Angl. sing
tot

(coup de glotte)

voyelle tendue

gvoyelle relichée)
voyelle consonante)

tort

seul §

peu

pas

Arabe gaf

rond (r lingual)

rond (r uvulaire)

Danois ro

Angl. (du Sud) red

s

consonne syllabique)

voyelle nasalée)

son dévocalisé)

Eson vocalisé)

(son chuché)

(consonne inverse ou cla-
quement)

(syllabe faible)

(syllabe forte)

< (syllabe demi-forte)

R R N R A

-

champ longueur)

tas *  (demi-longueur)
Angl. thin ™ (ton aigu)

tout L1 (ton grave)
Anglais but ton montant)

vent

Esp. saber

Alem. ach

pu

buis

oul

zble

joue
souffle)
voix)

ton descendant)

ton descendant-montant
%ton moutant—deacendant;
langue plus avancée
langue plus retirée
bouche plus ouverte
bouche plus fermée
ldvres plus arrondies
lévres plus fendues

T TN

F

PN N g A HNddbE OSSO R RRAHOTORgO 0SS B

-~

n

slika 21. Znakovi medunarodnog fonetskog alfabeta prema Pasiju (Passy, 1922: 5-6).
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Posle spiska znakova fonetskog alfabeta sa primerima za glasove u francuskom,
engleskom, nemackom, Spanskom, pa i danskom jeziku, Pasi navodi i znakove kojima se
obeleZevaju naglaseni, odnosno nenaglaSeni slogovi, duZine i poluduZine vokala, zatim daje
znakove koji ukazuju na kretanje glasa, to jest intonacije (silazno kretanje, uzlazno
kretanje), kao i znakove koji ukazuju na polozaj jezika u ustima, aperturu usta i zaobljenost
usana (slika 21).

Medu fonetiCarima koji su znatno uticali na razvoj didaktike fonetike, treba
spomenuti i Teodora Rosea™, koji je, i pre nastanka fonologije, govorio o primenjenoj
fonetici u nastavi stranih jezika, i to u ¢lanku iz 1909. godine, naslovljenom Du role de la
phonétique dans I’enseignement des langues vivantes (O ulozi fonetike u nastavi stranih

jezika), u kojem razlikuje tri zasebne grane fonetike, a to su:

.» —nistorijska fonetika®“, koja ,,izucava transformacije glasova od epohe do
epohe*;

.» —»eksperimentalna fonetika“, koja ,.za cilj ima da fizickom analizom i
fizioloskim proucavanjem definise ljudski govor*,

» —wprakticna® ili ,deskriptivna fonetika“, koja ,izucava artikulisanje

glasova i izgovor jednog jezika“ (Rosset, 1909: 232).

U ovom clanku, Rose, medu prvima, obraca paznju i na znacaj izucavanja
prozodijskih elemenata stranog jezika:

~Prakticna fonetika je empirijska disciplina: njen cilj je posmatranje i
klasifikovanje glasova datog jezika, njihovo poredenje sa glasovima jednog ili vise stranih
jezika; u ispunjavanju tog cilja, a kako bi iznela Sto preciznija opazanja, koristi informacije
koje nam pruzaju uho, oko, culo dodira, istorija, aparati; ona belezi greske koje prave
pojedinci dok govore strani jezik, a pored greSaka, i prakticne Korektivne pristupe i

postupke. Ona, takode, izu¢ava melodiju svojstvenu svakom jeziku, nacin na koji dati

% Théodore Rosset.
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jezik akcentuje reci, grupe reci i reCenice, nacin na koji ih deli, peva, itd. * (Rosset,
1909: 232).

Ovaj nacin izucavanja izgovora, to jest fonetske korekcije, koji su predlagaali
zacetnici fonetike kao eksperimnetalne i priznate nauke, mnogi autori, poput Remona
Renara®* (Renard, 1977: 29) i Elizabet Gembretjer?* (Guimbretiére, 1994: 46), nazivaju
artikulatornim pristupom u fonetskoj korekciji.

Ovakav artikulatorni pristup, kao Sto se iz njegovog naziva moZze i naslutiti,
pociva na postavci prema kojoj ,,reprodukovanje glasova podrazumeva prethodno relativno
produbljeno znanje nacina na koji funkcionise govorni aparat.* (Guimbretiére, 1994: 46).

Prema zagovornicima ovakvog pristupa, preduslov za ovladavanje glasovnim
sistemom stranog jezika i1 korektno izgovaranje njegovih glasova jeste da ucenik najpre
temeljno prouci grafikone koji prikazuju presek govornog aparata i njegove delove, kao i
poloZaje i pokrete datih organa prilikom tvorbe odredenih glasova.

Gembretjerova kriticki primecuje da je ovakav pristup zasigurno bio neophodan za
obrazovanje profesora, ali, da je, s druge strane, sigurno bio neplodonosan, dosadan i
odbojan za ucenike, buduci da u obzir ne uzima ,,slozenost fonacije kao takve i potencijale
pojedinca tokom datog procesa. Ne treba, naime, potceniti sposobnosti pojedinca da iznade
kompenzacione i regulativne postupke tokom ovladavanja fonoloskim razlikama.”
(Guimbretiere, 1994: 46). O kompenzacionim postupcima koje je artikulatorna metoda
fonetske korekcije, u potpunosti, zanemarivala, govorio je i Remon Renar, isticu¢i da
Wrazliciti artikulatorni postupci mogu dovesti do istog akustickog rezultata™ (Renard, 1971:
37), a potkrepljujuci svoj stav primerom da Englezi glasove [[] i [u] izgovaraju bez
labijalizacije, razvucenih usana, dok su isti glasovi u francuskom zaobljeni. 1z ove Cinjenice
da se tokom produkcije jednog istog glasa, usta i usne mogu naéi u potpuno razlicitim
polozajima, Renar izvlaci zakljucak da u takvim slu¢ajevima ,,na scenu stupaju artikultorne

kompenzacije u grkljanu.” (Renard, 1971: 37).

20 podvukao Branko Rakié.
2! Raymond Renard.

22 Elisabeth Guimbretiére.
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Pristup fonetskim teSko¢ama stranog jezika, to jest, nacin na koji je dake trebalo
poducavati korektnom izgovoru, bio je predmet dugih rasprava. S jedne strane, didakticari
koji zastupaju direktnu metodu, i koji se zalazu za analiti¢ki pristup u nastavi fonetike, to
jest, za takav pristup u kojem je za ucenike najvaznije da, najpre, savladaju korektan
izgovor razli¢itih fonema, a da tek posle toga predstoji ovladavanje akcenatovanjem i
intonacijom stranog jezika. S druge strane, foneticari se zalazu za sinteticki pristup, to jest,
za pristup u kojem ucenici najpre treba da se naviknu na melodiju stranog jezika, da steknu
akcenatski i intonativni ,,refleks svojstven stranom jeziku. O ovome prepoznajemo naslede
prirodne metode, budué¢i da su melodijski, ritmic¢ki i intonativni obrasci prvi jezicki
elementi koji se usaduju u detetovoj memoriji kada uci maternji jezik, i da ti obrasci
predstavljaju izvor najveéih poteSkoca prilikom savladavanja akcenatskih i intonativnih
sistema stranih jezika, jer ih ucenici, nesvesno preslikavaju u strani jezik.

Autori zvani¢nog uputstva od 29. septembra 1863. godine, preporucuju primenu
analitickog pristupa: ,,Kada je u pitanju poducavanje izgovora, ne treba zaboraviti da, kao i
na svakom drugom polju obrazovanja, treba i¢i od jednostavnog ka slozenom, od sloga ka
reci. [...] Vazno je da [...] rec¢ bude rastavijena na slogove koji je cine, suprotno zakonima
sinteze i etimologije; najvaznije je da posebni utisak koji ¢e dati odredeni samoglasnik ili
slog stigne do ucenikovog uha i da njegovi mladi organi mogu da ga reprodukuju. Kasnije
¢e uvezbavati akcentovanje reci, i podizanje glasa u recenici, kod izraza koji su za smisao
najvazniji“ (Puren, 1988: 153-154).

Autor uputstva iz 1890. godine, preporucuje, naprotiv, sinteticki pristup, ¢ak i na
nivou reci: ,,U visesloznim recima, ucenik treba da ovlada naglasenim slogom, cak i onda
kada taj slog nije prvi slog u reci.* Njegova sledeca opaska predstavlja izuzetnu novinu 1
napredak na metodoloskom polju: ,,Akcentovanje je kljuc izgovora* (Puren, 1988: 154).

Autor uputstva iz 1902. godine, ponovo zastupa primenu analitiCkog pristupa:
.Profesor ¢e najpre, polako, izgovorati reci deleéi ih na slogove, a potom ce davati
ucenicima zadatak da rec¢ ponove, i to najpre samo jednom uceniku, zatim nekolicini njih, i
na kraju citavom razredu, sve dok ucenici tacno ne ponove glasove koje je izgovorio. [...]
Profesor ce, zatim, istim postupkom, poducavati ucenike izgovoru i akcentovanju izraza i

delova recenice* (Puren, 1988: 154).
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Adrijen Godar® izneo je, 1903. godine, stav da svakoj fonetskoj obradi reenice,
mora da prethodi savladavanje izgovora svih re¢i u njoj: ,,Posto uceniku najpre pokaze
kako se svaka rec tacno izgovara, profesor c¢e podeliti recenicu na njene prirodne delove,
podarice joj ritam. Drugim recima, akcentu reci dodace akcenat recenice* (Godart, 1903:
467).

Medutim, praksa jednog broja profesora pokazala je da je sinteticki pristup bio
znatno efikasniji.

Tako je izvesni profesor engleskog jezika Bek?*, 1909. godine, izveo dvomeseéni
eksperiment primene integralnog usmenog pristupa u jednom razredu, posle kojeg je, dakle,
na osnovu licnog iskustva, zakljucio da prednost nad izgovorom izolovanih fonema treba
dati radu na ritmu, ¢ime je nagovestio principe strukturalno-globalne audio-vizuelne
metode (SGAV). Budu¢i da predaje engleski jezik, Bek navodi primer kako njegovi ucenici
grese pri izgovoru engleske recenice ,,IS your pencil good?* (Da li je tvoja olovka dobra?).

Naime, Bek se zalaze za primenu usmenog i to sintetickog pristupa u obradivanju
fonetike. Bek smatra da izgovor ne treba vezbati samo na primerima izolovanih reci, nego 1
na primerima duzih celina koje imaju svoju intonaciju. Cestim ponavljanjem celina,
zahvaljujuéi intonaciji, u¢enik moze da izbegne greske u slucaju da nesvesno pocne da
prevodi odredeni iskaz sa maternjeg na strani jezik: ,,Neki ucenici imaju tendenciju da
prevode recenice poput ove: IS your pencil good? pa ce, kada je budu ponavijali, ako pocnu
sa is, pokusavati da i posle reci pencil ubace jos jedan glagol is. Kada ih podsetimo na
intonaciju ove recenice, uvideée u cemu su pogresili; uho ih vodi bolje od uma.** (Puren,
1988: 155).

Foneticari s pocCetka veka slazu se u oceni da uho nije nepogresivo kako je to
iskustveni pristup podrazumevao, kao i da nije dovoljno da profesor dobro govori strani
jezik da bi mogao da ga predaje. Pasi (Passy, 1905: 121) istice ¢injenicu da profesor nista
nece posti¢i ako bude insistirao da ucenik ponavlja odredeni glas koji, ako ne postoji u

fonoloskom sistemu njegovog maternjeg jezika, on, u pocetku ne ¢uje, ili ga pogresno Cuje.

2 Adrien Godart.

24 M. Bec.
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Oni su time nagovestili pojam fonoloskog sita (le crible phonologique) koji je, krajem
tridesetih godina XX veka, u nauku o jeziku, uveo Trubeckoj®.

Trubeckoj pripada PraSkom lingvistickom krugu i tvorac je moderne komparativne
fonetike 1 fonologije kao nau¢ne discipline. U delu Principi fonologije (Principes de
phonologie) Trubeckoj definisSe fonologiju kao disciplinu suprotstavljaju¢i je fonetici.
Trubeckoj smatra da, najjednostavnije receno, fonetika izucava glasove ljudskog jezika kao
odredenu fizi¢ku realnost, ali ne 1 znacenje koje ti glasovi unose u poruku. Prema njemu, to
je zadatak fonologije. Dakle, Trubeckoj fonetiku definiSe kao ,,nauku o materijalnoj strani
glasova ljudskog jezika*™ (Troubetzkoy, 1949: 11), dok ,fonologija treba da uzme u obzir
od glasa samo ono Sto ispunjava odredenu funkciju u jeziku.” (Troubetzkoy, 1949: 12).

Trubeckoj iznosi i potpuno novu definiciju pojma ,,foneme*. Za razliku od Sosira
za koga je fonema zasnovana na fizickom utisku, on prednost daje funkciji foneme. Naime,
Sosir (Saussure, 1966: 65) u fonemi vidi zbir akustickih i artikulatornih utisaka celine koju
¢ujemo 1 celine koju izgovaramo. Novoj definiciji foneme doprinelo je videnje ovog pojma
koju su izneli Boduen i Kurtne?® (Paveau, Sarfati, 2003: 122) prema kojem je fonema
psihicka slika glasa koju treba izucCavati s tacke gledista funkcija koje vrs$i u jeziku.
Trubeckoj razlikuje glas kao fizicku stvarnost koju izuCava fonetika i fonemu koju pre
svega vidi kao funkcionalni koncept. On fonemu definiSe kao ,,fonolosku jedinicu koju je, u
datom jeziku, nemoguce rasclaniti na manje a uzastopne fonoloske jedinice®. (Troubetzkoy,
1949: 38) i primecuje da je funkcija foneme u jeziku da uspotavlja distinktivne fonoloske
opozicije. Zahvaljujuéi takvoj fonoloskoj opoziciji izmedu fonema /p/ i /b/, u francuskom
jeziku mozemo razlikovati nizove glasova [pa] i [ba], i samim tim reci pas i bas koje imaju
razli¢ito znacenje. Vazno je jo§ napomenuti da izmedu foneme i glasa ne postoji nuzno
poklapanje, to jest odredena fonema moze imati dve ili vise konkretnih glasovnih
realizacija koje Trubeckoj naziva ,varijantama“ (Troubetzkoy, 1949: 41). Tako, na primer,
fonema /o/ u francuskom jeziku moZe imati dve varijante, dva alofona: otvoreno [0] i

zatvoreno [0].

% Troubetzkoy.

%6 Baudouin, Courtenay.
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Kada je u pitanju pojam ,,fonolosko sito*, Trubeckoj smatra da se dete, od malih
nogu navikava da analizira ono §to Cuje, 1 da to Sto Cuje analizira automatski 1 potpuno
nesvesno. Sistem ,fonoloskih sita®“, koji omogucavaju navedenu analizu, razlikuje se od
jezika do jezika. Covek, u detinjtsvu, usvoji sistem glasova maternjeg jezika. Ono §to se
desava, kada Cuje neki strani jezik, Trubeckoj objasnjava na slede¢i nacin: ,,U slucaju da
covek cuje neki strani jezik, u analizi onoga Sto cuje nehotice upotrebljava ,,fonolosko sito
maternjeg jezika, koje mu je blisko. Posto to sito ne odgovara stranom jeziku koji smo culi,
dolazi do brojnih greSaka i nerazumevanja. Glasove stranog jezika tada interpretiramo
netacno s fonoloSke tacke gledista, jer ih propustamo kroz ,, fonolosko sito“ matrernjeg
jezika.” (Troubetzkoy, 1949: 54).

Dakle, prema Trubeckoju, greSke pravimo, ne zato Sto neki glas stranog jezika
nismo u stanju da izgovorimo, nego zbog toga Sto dati glas pogreSno procenjujemo; a ,,to
pogreSno procenjivanje glasova nekog stranog jezika uslovljeno je razlikom koja postoji
izmedu fonoloskih struktura stranog i maternjeg jezika govornog subjekta.” (Troubetzkoy,
1949: 56).

Vecina fonetiCara takode se slaze u oceni da nije dovoljno da profesor stranog
jezika ima korektan izgovor, pa tako Teodor Rose smatra da ,,pored toga treba da bude u
stanju da ucenike poduci korektnom izgovoru, to jest da bude u stanju da analizira i
objasni artikulaciju glasova stranog jezika, kako bi ih ucenici naucili svesno i metodicno."
(Rosset, 1909: 234).

Rose smatra i da pored toga Sto ucenike treba poduciti korektnom izgovoru,
pokazujué¢i im pravilnu artikulaciju, to jest kako pravilno da postave organe u sklopu
govornog aparata, njih treba poduciti i odredenim fonetskim zakonitostima: ,,Posto ucenik
nauci korektno da izgovara ich i ach, treba da nauci u kojim slucajevima se ch izgovara
kao u ich, a u kojim slucajevima kao u ach.” (Rosset, 1909: 234).

Ovakav postupak podsec¢a na pristup ucenju gramatike za koji su se zalagali
pobornici direktne metode, a koji se mozZe svesti na jednostavan princip ,,0d primera ka
pravilu“. Tako, Rose preporucuje profesorima da pribegnu ,,induktivnoj nastavi fonetike*:
.U predavanju gramatike i fonetike treba koristiti istu metodu; kada je u pitanju odredena

reCenica, uceniku treba skrenuti paznju na odredenu gramaticku cinjenicu iz koje ce izvesti
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pravilo; kada je u pitanju neka rec, uceniku treba skrenuti pazZnju na novu nijansu u
izgovoru, na posebnu artikulaciju; tu artikulaciju, profesor objasnjava, i u vezi s njom
uceniku daje obavestenja koja smatra korisnim; dete, na taj nacin, postepeno stice citav
niz teorijskih i prakticnih znanja, kasnije ée profesor moci da formulise odredene principe i
da izvede pravila, bas kao sto je slucaj i sa gramatikom.” (Rosset, 1909: 237).

Pored toga, Rose smatra da ucenici ne treba da ponavljaju rec¢i koje im izgovara
profesor, mehanicki nego da uce s razumevanjem.

Pocetkom XX veka, foneticari zahtevaju da budu¢i profesori stranih jezika steknu i
znanja iz prakticne fonetike. Takve zahteve, Pike potkrepljuje slede¢om opaskom:
»Profesori stranih jezika — kao Sto lekari poznaju anatomiju — treba da poznaju mehanizam
koji sluzi za stvaranje glasova.” (Piquet, 1907: 291).

Medutim, metodolozi i profesori koji su, u prvoj fazi nastanka, u nastavi
primenjivali direktnu metodu, uglavnom su bili rezervisani prema prakti¢noj fonetici,
smatrajuc¢i da je, u nastavi, samo ponekad neophodno koristiti transkripciju i pribegavati
kratkim objasnjenjima ,,fonetske fiziologije“, i ,,artikulatornim receptima®. (Puren, 1988:
158).

Kada je rec¢ o upotrebi fonetske transkripcije u ucenju stranih jezika, misljenja su,
takode, bila podeljena. U jednom periodu, pritisak fonetiCara urodio je plodom, pa su
francuske prosvetne vlasti, 1908. godine, nalozile da profesori u nastavi engleskog jezika
koriste fonetsku transkripciju i artikulacioni pristup korekciji izgovora. Tako se, u
navedenom uputstvu iz 1908. godine, kaze: ,,Profesor ne moze samo da dd primer, veé
uceniku treba i da objasni polozaj organa, a narocito jezika." (Puren, 1988: 158).

Figurativna transkripcija, to jest ,transkribovanje* pomocu znakova francuskog
alfabeta zabranjeno je 1890. godine, a pocetkom XX veka, fonetic¢ari predlazu koris¢enje
simbolickog alfabeta, to jest, Medunarodnog fonetskog alfabeta (Alphabet phonétique
international — API). Time je izazvano negodovanje metodicara pobornika direktne metode

koji su se, uglavnom, protivili upotrebi fonetske transkripcije u nastavi stranih jezika,
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kritikujuéi je, poput Grikoa?’ 1907. godine, kao ,nesto vestacko i konvencionalno §to bi
samo preopteretilo i ovako nepazljive decije glave.” (Puren, 1988: 158).

Fonetska transkripcija nasla je kasnije ipak svoje mesto u udZbenicima izradenim
prema principima direktne metode $to moZemo ilustrovati primerom iz udzbenika Le
francais par la méthode directe (Francuski putem direktne metode) iz 1941. godine. Autori
ovog udZbenika, Roben i Berz0?, u obradi izgovora novih re¢i pribegavaju njihovom

beleZenju putem znakova medunarodne fonetske transkripcije (slike 22 i 23).

D. LECTURE PHONETIQUE. 4) Lisez : &) Ecrivez la syllabe :
2u (virgule), QUEZ (conjuguez), ne (ligne), CEM (cent un),
cham (chambre), ophe (apostrophe),  ZE (seize), 1S€ (grise).
¢) Prononcez bien. La liaison.

| QUATRE [katr] r [cmg[sék,s&]’ |srx{sis.ﬁ] ’mx [dis,m

quatre\_l}ommes cianlommes six ~_i"zt':t::les dix bgncriers

quatrg_gnfants cinqé]éves six ‘_giseaux dix a rbres

quatre garcons cing filles six livres dix maisons

A. 1. Les livres sont sur la table. 2. Le sac de classe est sous la chaise.
Le cahier est sous le plumier.

slika 22. Primer upotrebe medunarodne fonetske transkripcije u udzbeniku Le frangais par la méthode directe
(Robin et Bergeaud, 1941: 20).

D. LECTURE PHONETIQUE : Les voyelles nasales :

a e i o u

gan en in on un
fa, fan,- po, pon, Ilu, lun, de, den, gi, gin,
‘can, tom, cin, cun, non, men, ¢on, gan, geon, din.

Lisez : Articulez : Encore une fois :
[ax[]] = [e~[a] | [N EE] | [ o~@] ] [on [8]] [ 1~ (] |
banc prends ' pain brun ' bon bien
blanc comment jardin commun font chien
devant parents masculin Lebrun plafond viens
[ 1. Une cuillére. 2. Une fourchette. 3. Un couteau. 4. Une bouteille.

* L'exercice D a pour but d’attirer I’attention sur les sons : an, in, en, on, un. Faire remarquer auxﬂivu
qmumsdovéﬂtabluwydh,ml'[n]mummm

slika 23. Primer upotrebe medunarodne fonetske transkripcije u udzbeniku Le frangais par la méthode directe
(Robin et Bergeaud, 1941: 38).

2 Gricaut.

%8 Robin, Bergaud.
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Autor udzbenika primenjuje analiticki pristup glasovima: polaze¢i od usnog glasa,
ucenik dobija objasnjenje o nazalizaciji i uvezbava svaki nazal najpre ponavljanjem

izolovanog glasa, a potom nazale uvezbava integrisane u duZe glasovne celine.

1.4.1.3. Tehnicka sredstva koriS¢ena u nastavi stranih jezika u okviru direktne metode

Pored pokusaja da se izu¢avanje prakti¢ne fonetike uvrsti u obrazovanje profesora,
krajem XIX 1 pocetkom XX veka, propala su i nastojanja pojedinih foneticara, da se
nastava fonetike odrzava uz pomo¢ snimaka govora.

Jedan od razloga su, svakako, tehnicki nedostaci prvih fonografa s valjkom?® (slika
24), koji su svojim neprekidnim pucketanjem 1 SuStanjem samo odmagali u¢enicima. Piren
primecuje takode da su pobornici direktne metode pokazivali odredeni otpor prema
prakti¢noj fonetici, kao, uostalom, i prema bilo kakvoj upotrebi nau¢nih 1 tehnic¢kih

dostignuca u nastavi. (Puren, 1988: 158).

slika 24. Levo: Edisonov fonograf sa kalajnim valjkom iz 1877. godine i desno: Pateov fonograf sa
voStanim valjkom iz 1900. godine (http://fr.wikipedia.org/wiki/Phonographe i
http://p.qg.elec.pagespro-orange.fr/phono.htm).

S druge strane, jo§ 1909. godine, u ¢lanku naslovljenom Du r6le de la phonétique

dans I’enseignement des langues vivantes (O ulozi fonetike u nastavi Zivih jezika), direktor

2 Prvi fonograf konstruisao je, 1877. godine, Tomas Edison, a sastojao se od zvuénog difuzora koji podse¢a
na trubu i cilindra, to jest valjka od kalaja, na koji je zvu¢ni zapis narezivan pomocu ostre igle. Valjak od
kalaja kasnije je zamenjen vostanim cilindrima S$to je znacajno poboljSalo kvalitet tonskog zapisa.
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Instituta za fonetiku Univerziteta u Grenoblu, Teodor Rose govori o znacaju upotrebe audio
nastavnih sredstava u nastavi stranog jezika, a narocito u uc¢enju izgovora.

Rose tvrdi da su za usvajanje glasova stranog jezika podjednako vazni, s jedne
strane, fonetsko pismo, to jest, fonetska transkripcija kojom se treba sluziti prilikom
opisivanja artikulacije glasova, a s druge, slusanje fonografa koji pomaze u savladavanju
dikcije, odnosno akcenta i intonacije stranog jezika.

Rose preporucuje koriS¢enje fonografa najviSe za rad na domacéim zadacima, na
tekstovima koje ucenici uce napamet da bi ih reprodukovali u skoli. Kako bi ucitelji takve
tekstove najpre glasno ¢itali dva-tri puta u $koli, sasvim je razumljivo da u¢enici, ma koliko
pazljivo slusali, nisu mogli da zapamte intonaciju 1 melodiju recenica u tekstu. Ucenici Ce,
kako kaze Rose, ,mozda pravilno izgovarati glasove stranog jezika, ali ée pogresno
govoriti jer ¢e zadrzati ,, francuski akcenat “." (Rosset, 1909: 239).

Rose predlaze takode i tehniku rada sa fonografima: daci sede oko aparata za
stolom u obliku slova U 1 sa otvorenom knjigom slusaju tonski zapis, prate¢i dati tekst.
Tako se, dodaje Rose, ,,reci javijaju zajedno sa njihovom melodijom, pa ¢e, kada sam bude
izgovarao dati deo, ucenik tekst ponoviti kako ga je cuo, sa stranom dikcijom*. (Rosset,
1909: 239).

Takav eksperiment izveden je, s ogromnim uspehom, najpre u gimnaziji u
Grenoblu, a zatim i na univerzitetima u Grenoblu, Nemackoj, Italiji, Skotskoj, Sjedinjenim
Drzavama itd, Sto je Rosea navelo da zakljuci da je re¢ o ,,novoj metodi za ucenje Zivih
Jjezika, koju zasigurno ocekuje velika buducnost™. (Rosset, 1909: 240).

Nesto kasnije, izmedu dvadesetih i pedesetih godina XX veka, u u¢enju izgovora
tokom prve godine ucenja stranog jezika, primat su imali zvuéni aparati kao S§to su
gramofon, radio, a kasnije i magnetofon, pa mozemo napomenuti da pored artikulatornog
pristupa u ucenju izgovora i u fonetskoj korekciji, ovde na scenu stupaju i pristupi gde
izgovorni model viSe nije iskljuéivo profesor, nego masina (Guimbretiére, 1994: 47).
Najstariji aparat je fonograf koji ¢e kasnije biti zamenjen savrSenijim aparatima kao Sto je
magnetofon bez kojeg je, u drugoj polovini XX veka, u fonetskim laboratorijama,

nezamislivo drzati nastavu stranih jezika.
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Metoda ucenja izgovora koja se sastoji od slusanja, a zatim podrazavanja modela,
u suprotnosti je sa principom svesne kontrole i1 sa izu¢avanjem fonoloSkog sistema stranog
jezika baziranom na razumu kojim se karakterisao artikulatorni pristup u fonetskoj
korekciji, pa takvo ovladavanje izgovorom posredstvom nesvesnog ucenja (Guimbretiére,
1994: 47) predstavlja nagovestaj i zaCetak kasnijih metoda (na primer, audio-oralna
metoda).

Jos tokom druge decenije XX veka, mnogi metodolozi poput MarSana, Gromera i
Vejla® (Puren, 1988: 236) eksperimentiSu na Casovima, sa ,,govornim masinama‘“ koje
ucenicima treba da pomognu u savladavanju izgovora, pamcenju tekstova, predstavljanju
poezije i pozorisnih dela, kao i da ih motiviSu na dalji rad.

Medutim, takvi pokus$aji uvodenja fonografa u nastavu bili su samo sporadi¢ne i
usamljene pojave sve do tridesetih godina XX veka kada izdavacke kuce u Francuskoj
pocinju da proizvode prve ploCe za ucenje stranih jezika u Skolama, kao §to su, na primer,
ploce koje su pratile udzbenik pod nazivom L’anglais vivant (Zivi engleski), Hachette 1933.
godine.

Tako je Luj-Andre Fure®, prilikom uge$¢a na III kongresu Medunarodnog
udruzenja profesora zivih jezika, istakao da fonograf moze biti izuzetno koristan u nastavi
jezika, i da moze ,,pomoci ucenicima pri ucenju izgovora, izraza....." (Fouret, 1936: 66).

Tehnicka sredstva kao §to su gramofon i magnetofon bi¢e od izuzetno velikog

znacaja u okviru audio-oralne i SGAV metode, a kasnije CD u okviru savremenih pristupa.

1.4.1.4. Odjeci direktne metode na nasim prostorima

Direktna metoda na naSim prostorima pocinje da se koristi tridesetih godina XX
veka. Od autora bismo izdvojili Bozidara Dinica, autora udzbenika ,,Francuska citanka sa
gramatikom i recnikom* za | razred srednjih Skola iz 1936. godine. U ovom udzbeniku,

Dini¢, kao posebno efikasnu u ucenju izgovora, preporucuje tehniku horskog ponavljanja,

% |_. Marchand, G. Gromaire, L. Weill.

81 |ouis-André Fouret.
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koja ¢e biti izuzetno zastupljena u audio-oralnoj metodi: ,,Ovom prilikom, Zeleo bih da

narocito istaknem vaznost horskog rada sa celim razredom. Vrlo je korisno i mnogo se

dobija u vremenu, ako se Sto viSe ne samo ¢ita vec¢ i radi sa celim razredom u horu na taj

nacin Sto ce se na postavljena pitanja traziti odgovor celoga razreda. Izgleda mi cak da je

ovakav rad bezuslovno potreban da bi se direktnom metodom postigao pun uspeh sa nasim

velikim razredima i malim brojem nedeljnih ¢asova* (Dini¢, 1936: 3).

Kako bi pomogao profesorima u artikulatornom opisu odredenih glasova, Dini¢

opisuje kako treba namestiti usta da bi se odredeni glas tacno izgovorio:

BE)KBAIGE 8A YUTAKE U UBIOBOP

eau - 3aTBOpeHo 0. Hamectu ycra xao aa xohew ja kawem y
na M3roBopH 0. 3arpopeno o oGenewihemo ge6buM caoBuMa: le
tableau, beau, le veau, la peau, le seau, le rideau, le coteau.

ch = w: le chapeau, le chiteau, la vache, chicane, la tache,
la biche.

ch ucnpep cyraachuka usrosapa ce K: le chréme, la chronique.

€, e, ¢=oTBOpeHo e. Hamectu ycra kao ja xohem fa ka-
wew A, na usropopu e. Oteopeno e nelemo oGenexuTn HApOIM-
THM 3nakom. Cpako Harjauleno e koje je oGHYHO WITAMOAHO TpeGa
u3rosapati kao oTBopeHo e: la régle, le nerf, ferme, la perte,
verte, la siréne, la créme, le pére, la mére, la dépéche.

€ ce M3rosapa kao Mykau, caabu riac uamehby o u e, xap
croju Ha kpajy ciaora Ges axkuentHor 3Haka: fenétre, demi, semi,
petite, cela.

ou—y: ou, le cou, pour, nouveau, le fourneau, le touriste,
courte, lourde.

slika 25. Artikulatorna uputstva u udzbeniku B. Diniéa Francuska Citanka sa gramatikom i reénikom (Dinié,

1936: 9)

Pored takvih artikulatornih objasnjenja, Dini¢ daje i pregled pravila za izgovor u

francuskom jeziku, sa nekoliko primera za svaki glas, i sa glasovnim ekvivalentima u

srpskom jeziku:
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MPErJIEQ NMPABWUJIA 3A U3rOBOP

-ai e: la craie, la chaise, mais, faible, faire, le maitre.
ail, aille aj: le travail, travailler.

au — o: jaune, la faute, autre, aussi, haute.

ay — ej: le crayon, ayez, ayons.

ay en: le paysan.

am — HocHo a: le chapmp, la chambre, la lampe.

an — HocHo a: dans, le banc, blanche.

¢ — K: le canif, la cl¢, lg cahier, comme, avec.

c c: ce, ces, la place, ici, voici, 'exercice, le cycle.

¢ c: la legon, francais.

¢ He uaropapa ce u3a n: le banc,-blanc.

¢h = m: le chapeau, la chaise, chaque, la cloche, le plancher.

d ue uaropapa ce Ha Kpajy peuu: le plafond, il vend, il répond,
quand. ,

€ Mywkno: me, te, ce, de; cela, devant, petite.

e Hemo: la table, la porte, acheter, la monnaie, solide.

e oTsopeno: la régle, le fer, quel, fenétre, l]a mére.

€ 3aTBopeno: la clé, I'été, porter, montrer, janvier, vous avez, ayez.

ei — oTtBopeno e: treize, seize.

eau = 0: le chapeau, le tableau, I'oiseau.

-eil, eille — ej: le soleil, le conseil, une abeille.

ein — HocHO e: plein.

-em — HocHO a: le temps, novembre, décembre, exemple.
en = HOCHO a: frente, cent, comment, entrer, vendre, pendant.

eu: deux, eux, bleue; le professeur, le vendeur.

slika 26. Pravila za izgovor u udzbeniku B. Dini¢a Francuska Citanka sa gramatikom i re¢nikom (Dinié, 1936:
101).

Znacajno je napomenuti da je, u ovom udzbeniku, pored izgovora, Dini¢ paznju
posvetio 1 odredenim segmentalnim fenomenima koji se, u francuskom jeziku, javljaju u
govornom lancu, kao Sto je, na primer, denazalizacija nazalnih vokala, i to u ovom sluc¢aju
delimi¢na denazalizacija koja se javlja prilikom i usled obaveznog vezivanja, a kada se uz
nazalni vokal, izgovara i nazalni konsonant, $to se u transkripciji belezi na sledec¢i nacin
mon éponge (moj sunder) [manep3:3]:

Hanomena: un encrier yura ce Kao ja nsméby HOCHOT rJjaca
UN ¥ CaMOIJIACHMKA CTOjM joul jegHo n: un-n-encrier. Oraxo ce
M3roBapajy HOCHH IJ1aCOBH CKOPO YBeK Kaj ce Be3yjy caujiyhom pedn:

mon__éponge, ton_encrier, son_encre, un_ami, un_oiseau,
un__enfant, un_an, un_esprit, un_idéal.

slika 27. Pravila za izgovor u udzbeniku B. Dini¢a Francuska ¢itanka sa gramatikom i re¢nikom (Dinié, 1936:
40).
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Znatno kasnije, krajem Sezdesetih godina XX veka, direktna metoda uvedena je
zvanicno u beogradske osnovne Skole. Ova metoda uspeSno je koriS¢ena do kraja
sedamdesetih godina u nastavi Cetiri jezika: engleskog, ruskog, nemackog i francuskog.
Kada je re¢ o francuskom jeziku, detaljan program izvodenja nastave za svaki ¢as za prvi i
drugi razred sastavila je gospoda Radmila Culajevié, savetnik za francuski jezik u
tadaSenjem Prosvetno pedagoskom zavodu, ali, nazalost, nista od tog programa do danas

.. v 32
nije sacuvano.

1.4.2. Audio-oralna metoda

Uticaj americkih metodologa u obnovi i reformisanju metoda u nastavi stranih
jezika, izuzetno je veliki. Ne samo da su se zalagali za brze i opseznije uvodenje zvucénih i
vizuelnih sredstava u nastavu nego su smatrali da audio-vizuelna sredstva treba staviti u
samo srediSte nove metode.

Audio-oralna metodu koja je najzastupljenija bila u Americi i primenjena
strukturalna lingvistika presudno su uticali na nastanak i razvoj i kasnije audio-vizuelne
metode koja je predstavljala evropsku varijantu primene lingvistiCkih strukturalistickih
teorija na polju ucenja stranih jezika.

Audio-oralna metoda nastala je u Americi, za vreme 1l svetskog rata, a izrasla je iz
metode poznate i kao The Army Method (Vojna metoda) koja je imala iskljuc¢ivo prakti¢ni
cilj, to jest, ovladavanje prakti¢nim znanjem stranog jezika.

Po ulasku Sjedinjenih DrZzava u II svetski rat, ameri¢ka vojska je pokrenula
sveobuhvatni program nastave stranih jezika poznat kao ASTP (Army Specialised Training
Program), kako bi brzo jezi¢ki osposobila dovoljan broj vojnika koji su, tako, sticali
zadovoljavajuce prakticno znanje jezika govorenih na popriStima buducih ratnih operacija.

Ovde je veoma vazno skrenuti paznju na ¢injenicu da su u izradi udzbenika za ovu

metodu ucestvovali i brojni lingvisti, medu kojima je i Blumfild®® koji je priredio metode

%2Detaljnije o ovoj primeni direktne metode kod nas, videti u Sotra, 2010: 60-61.

% |_eonard Bloomfield.
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za ucenje holandskog i ruskog jezika, a Cija ¢e strukturalna lingvistika posluziti kao
teorijski osnov za razvoj audio-oralne metode koja je u anglo-saksonskom svetu poznatija
kao audio-lingvalna.

Tecajevi u okviru ,,vojne metode* uglavnom su trajali devet meseci, grupe su se
sastojale od deset polaznika koji su imali petnaest casova nedeljno. Od tih petnaest Casova,
prvih dvanaest drZao je asistent profesora, koji je teziSte rada stavljao na usmeno
uvezbavanje stranog jezika, dok je na preostala tri ¢asa profesor lingvistike drzao teorijska
predavanja o fonetici, obrazovanju reci i gramatici.

Piren je organizaciju tih casova i metodologiju ucenja koju su profesori koristili na
njima podelio u sedam faza (Puren, 1988: 290-291), od kojih su za nas najzanimljivije prve
tri, buduéi da su, u potpunosti, posvecene ucenju izgovora.

Prva faza: asistent, pred grupom od deset polaznika, brzinom uobifajenom za
razgovor, Cita dijalog koji se sastoji od tridesetak pitanja i odgovora, nastojeéi, pritom, da
intonacijom, gestovima i izrazima lica pomogne polaznicima da pravilno razumeju dijalog.

Posle dva-tri citanja navedenog dijaloga, prelazi se na drugu fazu casa: od
polaznika se trazi da horski, za asistentom, ponavljaju dijalog, recenicu po recenicu, najpre
sporije, a zatim sve brze dok se ne bi dostigla brzina uobicajena za razgovor.

Asistent, tada, polaznicima podeli odStampani tekst, koji se, zatim, desetak minuta
ponavlja, i vizuelno prati.

Posle toga, asistent podeli razred na dve grupe po pet polaznika koji se rasporede u
polukrug, ¢ime otpocinje treca faza. Rad se temelji na sledecoj tehnici: svaki polaznik svom
susedu u polukrugu postavi pitanje na koje ovaj odgovara. GreSke u izgovoru koje se
potkradu nekom od polaznika ispravljaju ostali polaznici, uz stalni nadzor asistenta.

U audio-lingvalnom pristupu koji u prvi plan stavlja uvezbavanje usmenog jezika,
putem horskog, a zatim individualnog ponavljanja, prepoznajemo nedvosmisleno naslede
direktne metode, dominaciju usmenog nad pisanim jezikom i repetitivne tehnike rada
poznate u ,,Vojnoj metodi* kao patterns drill.

Kada je re¢ o nastavnim sredstvima, predavaci su izuzetno veliku paznju

posvecivali upotrebi audio-vizuelnih sredstava, i to filmova, radijskih emisija, fonografa,
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snimaka lekcija koje su polaznici imali da obnavljaju samostalno kod kuc¢e 1 magnetofona
koji je predstavljao model korektnog izgovora, pa je sluzio za fonetsku korekciju polaznika.

»Vojna metoda“ (The Army Method) bila je potpuna novina u odnosu na nastavu
stranih jezika na tada$njim kursevima jezika, jer je kao glavni cilj imala prakticno
osposobljavanje polaznika sluSanjem i usmenim izrazavanjem od samog pocetka ucenja
stranog jezika. Polazni princip ove metode poznat je kao mim-mem pristup (mimicry-
memorization) budu¢i da su uéenici morali da podraZzavaju (to mimic) i da zatim pamte (to
memorize) usmene dijaloge.

Naslede direktne metode, to jest, njenog strukturalistickog ,,fonetskog ogranka®,
Henrija Svita®* koji govori o tri faze u savladavanju izgovora (treu predstavlja
artikulatorno izvodenje glasova nepostoje¢ih u engleskom glasovnom sistemu iz glasova
koji su u tom sistemu dobro poznati) i Pasija koji je preteca teorije o ,,fonoloskom situ*
koju je elaborirao Trubeckoj®, prepoznajemo u &injenici da je u sredistu audio-oralne
metode kontrastivna analiza stranog i maternjeg jezika i na polju fonetike i fonologije.

Kontrastivna analiza na polju izu¢avanja fonoloskog sistema stranog jezika, dakle,
izgovora glasova iz njegovog glasovnog sistema, podrazumeva poredenje glasovnih sistema
maternjeg i stranog jezika, i lokalizovanje mogucih izgovornih problema, to jest, glasova
koji ¢e za ucenike predstavljati novinu jer ih nema u glasovnom sistemu njihovog
maternjeg jezika. U okviru izu€avanja fonologije stranog jezika, u srediStu kontrastivne
analize je, kako primecuje Lore (Lauret, 2007: 99), pojam transfera fonetskih navika zbog
kojeg fonoloski sistem maternjeg jezika preslikavamo na sistem stranog, a usled ¢ega 1 laik
moze da prepozna strani akcenat, pa ¢ak 1 iz koje zemlje dolazi stranac koji govori na$
jezik.

Klju¢ za sprecavanje fonetskog transfera je sticanje izgovorne navike, koja se,
kako kaze Elizabet Lot, sti¢e uslovljavanjem putem sluSanja: ,,Kao i svako uslovljavanje, i
uslovljavanje putem slusanja bi moglo da bude propraceno refleskima koje je izuzetno

teSko promeniti ili prilagoditi drugom jeziku, pa mozemo izneti pretpostavku da veliki deo

% 0 ovome smo detaljnije govorili na str. 28.

% 0 ovome smo detaljnije govorili na str. 50.
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teSkoca u razumevanju stranog jezika proizlazi iz toga Sto nam je teSko da promenimo
nacin ,,ritmickog slusanja“. Kada slusamo drugi jezik, moramo ga slusati kroz prizmu
njemu svojstvenog ritma.* (Lhote, 1995: 46).

Audio-oralna metoda predstavljala je ,,novu generaciju* metoda jer je u sebi
nastojala da spoji koncepciju o jeziku kao skupu navika i koncepciju o ucenju jezika putem
stvaranja jezickih automatizama i, zapravo, predstavlja spoj Blumfildove strukturalne
lingvistike i Skinerovog bihevjorizma u psihologiji.

Blumfild se, u elaboriranju svoje strukturalne lingvistike, i s&ém nadahnuo
bihevjorizmom u psihologiji koji pociva na postavci da ljudsko ponasanje mozemo
objasniti na osnovu spoljasnih datosti, te da unutrasSnje datosti predstavljaju obi¢ne iluzije.
Blumfild jezik smatra ,,ponasanjem koje se, samim tim, moze izucavati spolja*. (Paveau,
Sarfati, 2003: 143).

Bihevjoristi su smatrali da je jezik tip ljudskog ponasanja i da se uCenje jezika
svodi na sticanje skupa navika u vidu sintaksickih i drugih automatizama i to iskljucivo
putem ponavljanja, dakle, u prvm planu je stvaranje navika putem uslovljavanja, to jest,
stalnim ponavljanjem zadatka.

Bihevjoristi na jezik primenjuju ¢uvenu shemu stimulus-odgovor koju Blumfild
formuliSe na slede¢i nacin: S-r-s-R gde je S spoljasnji stimulus koji sagovornika navodi na
govornu reakciju r, koja za sluSaoca predstavlja govorni stimulus s, koji ga navodi na
govornu reakciju R. (Bloomfield, 1973: 24-26).

Ovakvu reakciju Dikro definisSe na slede¢i nacin: ,,U odredenoj situaciji-
stimulusu, dolazi do odredenog odgovora-reakcije; ako se odgovor ,,pojaca‘ (nagradom,
na primer), i veza izmedu stimulusa i odgovora ce biti jaca, to znaci da ce, najverovatnije,
na svako pojavljivanje stimulusa doc¢i do odgovora.” (Ducrot, 1972: 93). Skiner je iz takve
koncepcije jezika i izveo svoju teoriju ucenja.

Bihevjoristi smatraju da proces usvajanja stranog jezika treba da sledi shemu
ucenja maternjeg jezika, prema kojoj se pravila izvode na osnovu niza slucajeva primene,
kao i1 da ¢e putem ponavljanja, ucenici ste¢i navike na svim govornim planovima u vidu
automatizama. U srediStu audio-oralne metode je razvijanje jezi¢kih automatizama, na

fonetskom, morfolo§kom i sintaksickom nivou, zahvaljujuci kojima ¢e, prema pretpostavci,
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ucenici biti u stanju da date jezicke forme spontano upotrebe u realnoj konverzacijskoj
situaciji sa govornicima stranog jezika.

Lado (1964) primecuje da je ,,upotreba izgovornog sistema jednog jezika pitanje
navike ili sistema navika. Taj skup navika, u najvecem broju slucajeva, funkcionise s one
strane svesnog.“*® U centru stvaranja fonetskih automatizama, stajalo je sticanje navike
reprodukovanja glasova i ritmickih struktura koje se, prema metodolozima, sticu stalnim
uvezbavanjem. U suprotnom bi se pravilan izgovor i vladanje ritmi¢kim strukturama veoma
brzo izgubili. U ovome prepoznajemo bihevjoristicke teorije na kojima je audio-oralna
metoda zasnovana, a njihova primena na polju sticanja izgovorne navike i kompetencije
dala je, kako primec¢uje Lore (Lauret, 2007: 96) dosta dobre rezultate iako je zahtevala duge
1 intenzivne tecajeve.

Osnovni vid vezbi zastupljen u audio-oralnoj metodi Cine strukturalne vezbe koje
se baziraju na principu analogije izmedu sintaksickih struktura, odnosno, na ponavljanju
odredenih sintaksickih obrazaca na osnovu kojih je ucenik mogao da uvidi da je re¢ o
istovetnim strukturama pomocu kojih se sticu jezicki automatizmi. Kako su izgledale
strukturalne vezbe moZemo videti na primeru koji navodi Klod Zermen (Germain, 2001:
143): Elle va & Montréal / Elle y va; Elle va a Québec / Elle y va; Elle va a Toronto / Elle y
va.

Kako je cilj audio-oralne metode prakti¢no znanje jezika, namece se zakljucak da
pravilan izgovor glasova stranog jezika predstavlja jedan od imperativa ove metode dok je
savladavanje njegovog prozodijskog sistema, to jest ritma i intonacije, u drugom planu.

Usmenom razumevanju i izrazavanju u svakodnevnoj komunikaciji data je
prednost nad pisanim jezikom, a, kao i u procesu ucenja maternjeg jezika, usmenom
izrazavanju pristupalo se posle etape u kojoj je usvojeno razumevanje govora. Vazno je
napomenti da se uvezbavanje izgovora odredenih glasova stranog jezika zasnivalo na
opStem principu audio-oralne metode, na principu kontrastivne analize. Drugim re¢ima, na

osnovu razlika izmedu glasovnih sistema maternjeg i stranog jezika, nastavnik bi morao

% Citirano u Lauret, 2007: 99.
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predvideti koji ¢e glasovi predstavljati problem ucenicima i na koje glasove se, samim tim,
treba fokusirati.

Dakle, u okviru audio-oralne metode, veoma vazno mesto zauzimala je fonetska
kompetencija koja je razvijana stalnim ponavljanjem modela (patterns) snimljenih na
magnetofonskim trakama, zbog ¢ega se tehnika korekcije greSaka, inaCe preuzeta iz Vojne
metode, naziva patterns drill. Ti snimci predstavljaju model izgovora, a fonetsku korekciju
ipak obavlja sam profesor. Ovakav vid vezbanja favorizuje individualan rad, aktivno
slusanje, a zatim i1 ponavljanje. Tokom ponavljanja, ucenici imaju priliku da se ¢uju. Zbog
veoma velikog znacaja upotrebe audio uredaja kao izgovornih modela u procesu nastave u
okviru audio-oralne metode, neki autori, Renar (1977: 41) i Gembretjerova (1994: 47) ovu
tehniku rada u fonetskoj korekciji nazivaju ,,slusanjem modela sa masina“.

Drugi znacajan vid uvezbavanja izgovora jeste uvezbavanje putem diskriminacije
minimalnih parova koji se medusobno razlikuju samo na osnovu jedne foneme. U ovim
vezbanjima, glasovi se mogu uveZzbavati u opoziciji sa drugim glasovima u prostim
nizovima reci: car [ka:R], coeur [koe:R], cour [ku:R], cure [ky:R], corps [ko:R], Caire
[ke:R]%, ili u minimalnim parovima sa fonoloskim komutacijama, kao na primer: vie [vi] -
vous [vu] / vie [vi] — vue [vy] / vous [vu] — vue [vy]; mie [mi] — mou [mu] / mis [mi] — mu
[my] / mou [mu] — mu [my].® Vezbe diskcirminacije minimalnih parova proistekle su,
zapravo, iz Jakobsonove i Hejlove (Jakobson, Halle, 1956: 29-32) koncepcije
klasifikovanja fonema na osnovu distinktivnih obelezja zahvaljuju¢i kojima je moguce

uspostavljanje opozicija binarnog tipa, kojih, prema njima, ima 12.%

%7 Primer je preuzet iz Renard, 1971: 44,
% Primer je preuzet iz Sotra, 2006: 97.

% Prema Jakobsonu i Hejlu, inherentna obeleZja na osnovu kojih se foneme medusobno razlikuju i ,.koja cine
dvanaest opozicija iz kojih svaki jezik moZe da napravi svoj vlastiti izbor* (Jakobson, Halle, 1956: 29) ,
podeljena su u dve kategorije od kojih su prva sonornosna, a druga tonalnosna obeleZja (prema Temelji
jezika, Globus, Zagreb, 1988, str. 29-32, u prevodu Ivana Martinovi¢a i Ante Stamaca). Sonornosna obelezja
dele se na: 1) samoglasni¢ko/nesamoglasni¢ko; 2) suglasni¢ko/nesuglasni¢ko; 3) kompaktno/difuzno; 4)
napeto/opusteno; 5) zvucno/bezvuéno; 6) nosno/usno; 7) prekidno/neprekidno; 8) ostro/mekano; 9)
pregradno/nepregradno. S druge strane, tonalnosna obelezja dele se na: 10) gravisno/akutno; 11)
sniZzeno/ravno i 12) poviSeno/ravno.
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Ucenici su, tako, Cesto ,,suceljavani sa problemati¢nim minimalnim parovima u
usmenoj produkciji, ¢ije je pravilno razumavanje 1 reprodukovanje podrazumevalo
sposobnost njihovog razlikovanja, to jest, diskriminacije, i zahtevalo fonetsku
osposobljenost, odnosno, vladanje korektnim izgovorom glasova u stranom jeziku. Tako,
Zermen navodi sledeé¢i, veoma zanimljiv primer vezbanja sa teZi§tem na diskriminaciji, u
kojem je potrebno uociti da li su u pitanju dve identi¢ne ili razli¢ite re¢i (Germain, 2001:
142): Elle est russe [eleRys] (Ona je Ruskinja) i Elle est rousse [eleRus] (Ona je rida).
Slican tip vezbanja diskriminacije minimalnih parova, nalazimo i u slede¢im primerima
koje navodi Renar (Renard, 1971: 44): casse [ka:s] / case [ka:z]; poisson [pwas3] / poison
[pwaz3]; visser [vise] / viser [vize]; par [pa:R] / peur [pce:R] / pour [pu:R] / pur [py:R] /
port [po:R] / paire [pe:R], itd.

Naves¢emo jos nekoliko sli¢nih primera koje navodi Lore (Lauret, 2007: 107):
C’est dessous ou dessus? [sedasuudasy] (To je ispod ili iznad?); Tu es slr que tu es
sourd? [tyesy:R/katyesu:R] (Siguran si da si gluv?), kada se razlika javlja unutar jedne
recenice i u primerima: C’est tout vu! [setuvy] (7o je ve¢ dobro poznato!) | C’est tout vous!
[setuvu] (7o toliko lici na vas!); C’est un début. [setéeédeby] (7o je pocetak) | C’est un des
bouts. [setcedebu] (To je jedan od krajeva), kada se razlika javlja izmedu dve recenice.

U ovim vezbama, jo§ jednom prepoznajemo naslede foneticara koji su doprineli
razvoju direktne metode. Najpre Pasija koji je govorio o svojevrsnoj gluvoéi na odredene
glasove koji ne postoje u maternjem jeziku ucenika, i koji je kao preduslov za pravilnu
produkciju takvih problemati¢nih glasova stavljao njihovu prethodnu percepciju i uvidanje.
Zatim i osnivaca fonologije Trubeckoja koji se, prilikom opisivanja fenomena poznatog kao
fonolosko sito, ofigledno nadahnuo Pasijem.

U ovom kontekstu, zelimo da skrenemo paznju na teskoce u diskriminaciji, to jest,
razumevanju i reprodukciji francuskog vokala u [y] koji ne postoji u mnogim drugim
glasovnim sistemima. Kako ne postoji ni u sistemu srpskog jezika, predstavlja veoma veliki
problem u nastavi fonetike i usmenog razumevanja i izrazavanja sa srbofonim studentima
koji ga identikikuju ili kao srpski vokal u, ili kao vokal i, §to, u mnogim slu¢ajevima, moze

da dovede do nesporazuma u komunikaciji sa govornicima francuskog jezika.
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Ovaj didakticki postupak u usvajanju fonoloskih sistema stranih jezika i ucenju
izgovora, neki autori, poput Renara (1977: 44) i Gembretjerove (Guimbretiere, 1994: 47),
nazivaju ,,metodom fonoloskih opozicija‘“. Oba autora isti¢u da je glavna mana ove tehnike
ta Sto se zanemaruje prozodijski faktor, Sto se element posmatra izolovano, i §to se izvlaci
iz konteksta i zvucnog niza. Isti nedostatak, prema njima, ima i artikulatorna metoda
fonetske korekcije zastupljena i u direktnoj i u audio-oralnoj metodi. Kako se artikulatorna
metoda ogleda u objaSnjenjima artikulacije pojedinih glasova i ilustrovanjima putem
grafikona koji pokazuju u kojem polozaju treba da budu pojedini organi govornog aparata
prilikom tvorbe odredenih glasova, glasovi se i u njoj posmatraju u izolovanoj poziciji.
Zbog toga se iz vida gubi izuzetno vazan faktor, to jest, artikulatorni uticaj koji na dati glas
moZe da ima njegovo neposredno glasovno okruzenje u govornom nizu, u kontinuumu.

Pored ovog fonoloskog i artikulatornog nasleda strukturalne lingvistike, u fonetskoj
korekciji u okviru audio-oralne metode, povremeno se koristi i joS jedna tekovina
strukturalne lingvistike: fonetska transkripcija.

U skladu sa teorijskim postavkama audio-oralne metode, to jest, shvatanjem jezika
kao skupa navika, dakle, nesvesnih i spontanih jezi¢kih automatizama, udZzbenici zasnovani
na audio-oralnoj metodi obilovali su velikim brojem strukturalnih vezbi izgovora i
diskriminacije govora. Te vezbe zasnivale su se na principu ponavljanja i transformacije.

Audio-oralna metoda pocivala je i na principu nesvesnog ucenja i sticanja jezic¢kih
automatizma, koji je danas, prema Krasenovoj terminologiji (Krashen, 1981), poznat kao
princip ,,sticanja govorne navike“ (acquisition), a koji se, u u¢enju izgovora, ispoljava kroz
slusanje modela, profesora ili magnetofona, i zatim kroz njegovo podraZzavanje.

O pojmu nesvesnog ucenja i stvaranja izgovornih automatizama, govorili su mnogi
autori poput Sarla Bajia (Charles Bally, 1952: 23), Klod Levi-Strosa (Claude Levi-Strauss,
1958: 64-65), Roberta Lada (Lado, 1964), Teodora Milera (Mueller, 1988) i drugih.
Zajednicko im je videnje da jezik, pa samim tim 1 proces njegovog ucenja i ucenja
izgovora, funkcioniSe na nivou nesvesnog. Miler (Mueller, 1988) smatra da ,,niko, dok

govori, nije svestan svog izgovora, niti ,,misli“ o tome kako ce formirati glasove. Glasnice i

.....
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uslovljeni. Nas govorni aparat automatski reaguje, kao sto vozac odreaguje na crveno
svetlo.“*

Zbog samih strukturalisti¢kih postavki audio-oralne metode, profesori su najvecu
paznju posvecivali upravo korigovanju jezicke forme, Sto se, najpre, ispoljavalo kroz
uvezbavanje korektnog izgovora datih formi.

Kako je kontrastivna analiza maternjeg i stranog jezika Cinila stozer audio-oralne
metode s osnovnim ciljem — spreciti nastajanje losih navika u izgovoru — to se posebna
paznja posvecivala identifikaciji fonetskih i strukturalnih elemenata stranog jezika koji ne
postoje u maternjem. Progresija u nastavnom procesu u direktnoj je vezi sa slicnostima,
odnosno razlikama izmedu fonoloSkog sistema maternjeg i stranog jezika. Profesori, najpre,
pristupaju obradi sli¢nih ili istih elemenata u maternjem i stranom jeziku, jer, prema
pristalicama kontrastivne analize, ucenici brze usvajaju ono $to je, u datim jezicima, sli¢no.

Ukratko ¢emo se osvrnuti i na nacin rada i organizaciju udzbenika izradenih prema
principima audio-oralne metode, a prema prikazu francuskog didakti¢ara Zermena
(Germain, 2001: 144-146). Svi elementi koje su, u odredenoj lekciji, uéenici morali da
savladaju, predstavljani u vidu dijaloga koji su morali da nauce napamet.

Za razliku od kasnije SGAV (strukturo-globalne audio-vizuelne) metode, u okviru
koje su se profesori, u objasnjavanju datog dijaloga, sluzili odgovaraju¢im slikama, u
udzbenicima zasnovanim na nacelima audio-oralne metode, posle navedenog dijaloga
sledio bi 1 prevod na maternji jezik, a zatim i reCenice i izrazi ¢ija je struktura odgovarala
stukturi odredenih iskaza iz samog dijaloga, pra¢eni prevodom na maternji jezik.

Posle navedenih leksickih, data su i objaSnjenja o tome kako se odredeni glas
pravilno izgovara, ili, kada je re¢ o ucenju francuskog kao stranog jezika, preciziranja o
pojedinim segmetalnim fenomenima, kao $to je vezivanje.

U okviru audio-oralne metode, primenu su, dakle, nasle i tekovine zacetnika
fonetike kao eksperimentalne nauke ¢iji su radovi dali doprinos i razvoju direktne metode,
pa su, ponekad, znacajnu ulogu igrali 1 artikulatorni grafikoni sa pravilnim polozajem usta,

jezika i usana prilikom izgovora odredenih glasova.

“0 Citirano u Lauret, 2007: 95.
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Pored toga, repetitivni pistup je i dalje bio najznacajniji i najzastupljeniji, pa su u
svaku nastavnu jedinicu bile ukljucene sistemati¢ne izgovorne vezbe i vezbe usmenog
razumevanja, tokom kojih su ucenici ponavljali zadate reci i reCenice.

Posto su greske u okviru audio-oralne metode stigmatizovane*!, nijedan tip
pogresnog izgovora se ne toleriSe. Profesor greSke unapred moze predvideti na osnovu
kontrastivne analize maternjeg i stranog jezika i na njih unapred ukazuje*. Samim tim,
profesor posveéuje izuzetno veliku paznju ispravljanju gresaka koja se sprovodi tehnikom
Hdrill“-a.

Kada je re¢ o uspe$nosti u¢enja stranih jezika putem audio-oralne medote, moglo
bi se reci da su primenom ove metode postizani odli¢ni rezultati sa poCetnicima. Medutim,
buduéi da su se tehnike rada ponavljale i, bez ijedne potrebne dorade, primenjivale i na
viS§im nivoima ucenja, $to je ovu metodu ¢inilo ,,repetitivnom, dosadnom i neefikasnom.*
(J.P.B. Allen, 1983: 27), razumljivo je da je njen uspeh bio ogranicen.

Naime, dok je zahvaljujuci fazi aktivnog slusanja na kojoj su metodolozi audio-
oralne metode insistirali, ucenik bio u prilici da snimi i1 ¢uje svoj glas, faza podrazavanja
koja se svodila na mehanicko ponavljanje jednog stimulusa ¢esto je veoma brzo zamarala
ucenike, a narocito u pocetku ucenja jezika, kada joS uvek nisu osposobljeni da uvide u
¢emu su pogresili, pa samim tim ni da se isprave, zbog ¢ega su zagovornici kasnije SGAV
metode, poput Renara (Renard, 1971: 42), smatrali da ovu metodu fonetske korekcije
nikako ne treba primenjivati s pocetnicima.

Drugi problem predstavljala je nemogucnost transfera steCenih znanja izvan
nastavnog konteksta, to jest, neosposobljenost ucenika da ta znanja primene u realnom
Zivotu, jer, ni posle dugog nastavnog procesa, ucenici nisu mogli spontano da razgovaraju.
Naime, mehanickim ponavljanjem zadatih recenica koje, naravno, nikako ne mogu biti
univerzalno upotrebljive, i koje, u sustini, predstavljaju samo neophodan preduslov za

sticanje konverzacijske kompetencije, ucenikovo jezicko manevarsko polje bilo je krajnje

! Zigosane, obeleZene kao neprihvatljive.

* Ovaj princip rada prema kojem profesor unapred ukazuje uGenicima na moguce greske, Skljarov (1993:
456) naziva principom profilakse.
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suzeno. Tako, Zermen navodi zanimljiv primer pitanja: , Qu’est-ce que tu as fait hier
soir?“. na koje je ucenik, tokom nastavnog procesa, naucio automatski da ogovori na

sledec¢i nacin: ,,Hier soir, j’ai regardé la télévision.“*

, pa su problemi nastajali kada bi ga
neko u realnom zivotu upitao $ta je sino¢ radio, u slucaju da nije gledao televiziju.

Medu lingvistima, najostriji kritiGar audio-oralne metode je Noam Comski. On
osporava Blumfildov strukturalisticki pristup jeziku upravo zbog cinjenice da se
Blumfildov princip zasniva isklju¢ivo na radu na povrsinskim fenomenima, i da su, samim
tim, dubinske strukture jezika koje uti¢u na znacenje potpuno iskljudene. Prema Comskom,
takva lingvisti¢ka teorija sigurno ne daje celovitu sliku o jeziku: ona ga samo delimi¢no i
sterilno opisuje jer u obzir ne uzima cinjenicu da je sasvim moguce da dva iskaza koji
imaju istovetnu povrsinsku strukturu, imaju 1 potpuno razli¢ite dubinske strukture, to jest,
znaCenje. Ovaj stav moze se ilustrovati primerom recenica Pierre promet & Marie de venir
(Petar obecava Mariji da ¢e doci), s jedne strane i Pierre permet a Marie de venir (Petar
dozvoljava Mariji da dode)*, koje imaju istovetnu sintaksi¢ku, povrsinsku strukturu, ali i
¢ija se dubinska struktura i, samim tim znaCenje, u potpunosti, razlikuju. Isto tako,
americka strukturalisticka lingvistika nije u stanju da nam objasni dvosmislene iskaze poput
slede¢eg koji navodi Kornerova (Cornaire, 1998: 17), ,,Les invités entendaient le bruit de la
fenétre” koji moze da ima dve dubinske strukture (dva znacenja). Prvo znacenje sintagme
»de la fenétre* oznacava buku ,,koju pravi prozor, a drugo da su gosti ¢uli neku odredenu
buku, ,,stojeci na prozoru®.

Comski takode negira psiholoske osnove audio-oralne metode, dakle Skinerovog
bihevjoristickog pristupa izu¢avanju jezika, u ¢lanku A Review of B.F. Skinner’s Verbal
Behaviour (Kritika Skinerovog dela Verbalno ponaSanje) iz 1959. godine. Prema
Comskom (1959: 39-45), svako ljudsko biée u sebi nosi dar i moé¢ govora i principe
univerzalne gramatike, sto, dakle, znac¢i da ucenje jezika uopste, kako maternjeg tako i
stranog jezika, pociva na urodenim i univerzalnim procesima, a ne na uslovljavanju putem

spoljadnjih stimulusa o kojem govori Skiner.

*® Primer je preuzet iz Germain, 2001: 147.

* Primeri su preuzeti iz Paveau, Sarfati, 2003: 164.
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1.4.3. Strukturalno-globalna audio-vizuelna (SGAV) metoda

Paralelno sa audio-oralnom metodom koja je bila zasnovana na ameri¢kom
strukturalizmu 1 bihevjorizmu, u Evropi se, na osnovama evropske strukturalisticke
lingvistike Ferdinanda de Sosira, eksperimentalne fonetike opata Rusloa i Pjera Delatra, i
fonologije i stilistike Sarla Bajia, razvija nova metoda za uéenje stranih jezika, poznata kao
strukturalno-globalna audio vizuelna-metoda (SGAV).

SGAV metoda distancirala se od americke bihevjoristicke teorije jezika, ali je u
njoj, i uticaj evropskog strukturalizma, nadahnutog Sosirovom lingvistikom, krajnje
posredan. Naime, dok Sosir, u srediSte svoje teorije, stavlja jezik pojmljen kao drustveno
ispoljavanje moc¢i govora, pobornici SGAV metode se, pre svega, koncentriSu na govor, ili
individualizovano ostvarenje moci govora, na kontekstualizovani i situacijski govorni ¢in.

Za razliku od Blumfilodovog strukturalizma koji znacenje ne uzima u obzir,
Guberina je, svoju metodu, zasnovao, pod uticajem Sarla Bajia i Emila Benvenista koji
znaCenje smatraju glavnim pokretacem komunikacije izmedu pojedinaca. Guberina se
zalaZe za lingvistiku kontekstualizovanog i situacijskog govora.

Prve teorijske obrise, SGAV metoda dobila je pedesetih godina XX veka, tacnije
1953. godine, zahvaljujuéi Petru Guberini sa Instituta za fonetiku Univerziteta u Zagrebu, i
njegovim radovima na polju razvijanja strategija za reedukaciju dece sa ostecenim sluhom.
Iz njegove verbo-tonalne metode za reedukaciju sluha, proizisla je i strategija za ucenje
stranih jezika u okviru SGAV metode.

Verbo-tonalna strategija koju je Guberina predlagao, vodila se idejom da deci sa
oSte¢enim sluhom, tokom reedukacije, najpre 1 najviSe moze da pomogne intonacija. U
fizickoj osnovi intonacije stoji frekvencija vibriranja glasnih Zica, nazvana osnovnom
frekvencijom Fg, koja se uglavnom kreée u rasponu do 500 Hz, a na koje je naSe telo
najosetljivije. Osnovna frekvencija Fo do opazajnih centara u mozgu moze dospeti, kako
istice Renar, ¢ak 1 putem koStanog tkiva (Renard, 1971: 63).

Upravo zbog toga su u verbo-tonalnoj metodi za reedukaciju sluha i, kasnije u

SGAV metodi, kljucne reci bile intonacija i ritam.
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Intonacija i ritam su u srediStu SGAV metode i zbog drugih teorijskih principa na
kojima je zasnovana, a koje mozemo naslutiti i prepoznati u njenom imenu.

SGAV metoda polazi od stanovista da jezik treba uciti globalno, da sve jezicke
¢injenice moraju biti u odredenom kontekstu, u situaciji, zbog ¢ega ovu metodu nazivaju i
»Situacijskom®. Kontekst ¢ine glasovni kontinuum, intonacijska informacija, semanticka
informacija koju nose reci i sintaksiCke strukture, kao 1 vanjezicki elementi poput gestova,
mimike i ostalih izraZajnih sredstava koja prate zvu¢nu poruku.

U vezi sa globalnos¢u svoje metode, Guberina kaze: ,,Rec ,,globalno* sam
pridruzio recju ,, struktura* kako bi bilo jasno da u SGAV metodi svaka struktura mora biti
vezana uz odredenu situaciju...Drugi razlog je taj Sto smisao treba razumeti globalno, i sto
nista ne treba prevoditi...Treci razlog je taj Sto ucenik treba da uci i izgovor i znacenje
sintakse i1 gestove u jednoj velikoj celini...” (Guberina, 1972: 10).

Za razliku od Blumfilda koji je, pod pojmom strukture, podrazumevao skup
jezickih struktura (ili mehanizama), Guberina u centar svog strukturalizma stavlja
strukturiranje stimulusa koje vr8i mozak: ,,Najvaznije je da se rec ,, struktura‘* ne shvati kao
formalno jezicko uredenje (na primer, recenica izvan konteksta i situacije) ve¢ da se pojmi
kao strukturisanje koje vrsi nas mozak, i kao njegovi optimalni odgovori. Posto se citav nas
organizam, ukljucujuci tu i mozak, temelji na ritmu, i posto nam telo vibrira, i kako je
osetljivo na vibracije-frekvencije, strukturisanje stimulusa koje pociva na ritmu i intonaciji
odlicno odgovara optimalnim mogucnostima naseg mozga.* (Guberina, 1972: 10-11).

To zapravo znac¢i da se Guberina, u elaboriranju svoje teorije, posluzio
psiholoskom Gestalt teorijom koja govori o globalnom percipiranju forme, ili integrisanju i
reorganizaciji u celinu elemenata koje su percipirala cula, a koje je isfiltrirao mozak.

Prema Guberini, ucenje stranog jezika takode pociva na ¢ulima, na uhu i na oku
koji sluze kao filteri izmedu spoljasnjih stimulusa i mozga.

Globalno-strukturalna teorija predstavlja teoriju o znafenju, pa samim tim i o
razumevanju u kontekstualizovanoj usmenoj komunikaciji.

Zbog takvog globalno-strukturalnog pristupa, unutar SGAV metode, fonetska
korekcija ima izuzetno veliku ulogu, a redosled sticanja fonetske kompetencije prati shemu

koja postoji u procesu ucenja maternjeg jezika. UCenik najpre treba da savlada ritmicke 1
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intonativne karakteristike da bi, potom, savladao i korektan izgovor glasova iz glasovnog
sistema stranog jezika.

Osnovna teorijska postavka na kojoj po¢iva SGAV metoda je da se svi jezicki
elementi, bili oni fonoloske, sintaksicke ili leksi¢ke prirode, nesvesno i spontano usvajaju u
okviru veéih struktura, u globalnom jezickom i vanjezickom okruzenju, budu¢i da izolovani
element izvan celine gubi znacenje. Ovo se objasnjava Cinjenicom da ¢ovek, informacije u
govornom kontinuumu, percipira globalno, a ne pojedina¢no, strukturirajué¢i ih pritom po
principu stepena informativnosti, prema znacaju i znac¢enju koje sobom nose.

Jezi¢ka kompetencija uopste i fonetska kompetencija posebno se, u okviru SGAV
metode, ne sti¢e pukim ponavljanjem modela, kao u audio-oralnoj metodi, nego se stice
izu¢avanjem glasova, intonativnih shema 1 ritmickih obrazaca u datoj situaciji, u kontekstu
koji uspostavljaju dijalozi i audio-vizuelna sredstva, od kojih se najcesce koriste
magnetofon, slike i dijapozitivi. Po ovakvoj upotrebi audio-viuzelnih sredstava koja
omogucavaju ucenicima da dijaloge razumeju zahvaljujuc¢i zamisljenom okruzenju koje ona
simuliraju, SGAV metoda se razlikuje i od direktne metode, u kojoj razumevanja dijaloga
zavisi od neposrednog okruzenja u razredu.

U osnovi SGAV metode, pored Guberininih radova, nalaze se i radovi Gugenema i
Rivenka® sa Visoke $kole iz Sen-Klua (Ecole normale supérieure), koji su utemeljili
francuski funkcionalni jezik. U¢enje funkcionalnog francuskog jezika podrazumeva sledeci
princip: jezik se usvaja u obimu koji je prilagoden stvarnim jezi¢kim potrebama pojedinca
u odredenim komunikacijskim situacijama i1 prema odredenim druStvenim ulogama.
Zajedno sa Guberinom, Gugenem i Rivenk su utemeljili principe primene globalno-
strukturalne teorije u nastavne svrhe, pa je prva metoda koja pociva na globalno-
strukturalnim principima Voix et images de France (Glasovi i slike Francuske) iz 1962.
godine, poznata i kao metoda Sen-Klu-Zagreb. Njima dvojici se, zatim, pridruzila i ekipa sa
drZzavnog Univerziteta u Monsu u Belgiji, na ¢elu sa Remonom Renarom.

Glavni cilj u€enja stranog jezika, za predstavnike SGAV metode predstavlja

prakticno znanje, i komunikativna kompetencija, i to isklju¢ivo, vladanje verbalnom

> Gougenheim et Rivenc.
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komunikacijom na svakodnevnom jeziku. Zbog toga teoretiCari ove metode primat nad
produkcijom daju razumevanju jezika, a neophodan preduslov za postizanje ovog cija je
fonetska kompetencija. U ovoj metodi prvenstvo se daje govornom jeziku, dok se upotreba
pisanog jezika odlaze sve dok ucenici ne bi govornim jezikom ovladali dovoljno dobro da
ih pisani znaci ne bi vise mogli navesti na pogresan izgovor, na ¢emu se u SGAV metodi
veoma insistira.

Ovakav stav prema govornom jeziku potice od ideje da je jezik, pre svega,
sredstvo usmene komunikacije. Prema zacetniku ove metode, Petru Guberini, jezik je
akusti¢ko-vizuelna celina, a situacija i delovi koji je ¢ine ne mogu se odvojiti od njihovog
jezickog izraza. Guberina, zbog toga, kaze da je ,,temelj naSe metode govorni jezik, sa
intonacijom kao osnovnim sredstvom koje predstavlja okvir za strukture.” (Guberina, 1972:
10).

Objasnjavajuéi svoj izbor didaktickih sredstava u nastavi stranog jezika, koji
podrazumeva konstantno pribegavanje dijalogu i slikama, Guberina kaze da ¢e ,,dijalog biti
stalna veza izmedu konteksta i izraza, dok ce slika uspotavljati datu vezu izmedu situacije-
konteksta i njenog izraza.” (Guberina, 1972: 10).

Koliki je znacaj, u procesu ucenja stranog jezika, Guberina pridavao ritmu i
intonaciji, najbolje govori sledeci citat: ,,Takode je izuzetno vazno shvatiti da nam mozak
funkcionise tako sto odredene delove stimulusa eliminise, a u ucenju stranog jezika, mozak
Ce eliminisati sve one elemente koji bi mogli da unesu haos u sistem maternjeg jezika. Zbog
toga je neophodno da se odredeni jezicki sadrzaji predstave tako da u njima situacija,
ritam, intonacija, forma dijaloga predstavljaju celinu koja ¢e mozgu omoguciti da dati
sadrzaj najbolje moguce percipira (optimalna recepcija). [...] Paméenje — Koje je toliko
vazno u ucenju Stranih jezika, - bic¢e najefikasnije ako stimulusi budu tako organizovani, jer
¢e i ono najbolje funkcionisati ako se struktura koju ucenik treba da nauci, temelji na
ritmu, intonaciji, situaciji-kontekstu...” (Guberina, 1972: 11).

Fonetska kompetencija, optimalno vladanje njegovim intonativnim sistemom i
korektan izgovor glasova stranog jezika od najveceg su moguceg znaaja u teorijskim
osnovama SGAV metode. O tome svedo¢i i slede¢i Guberinin stav: ,,Izgovor, sa svojim

temeljnim elementima (intonacija i ritam) predstavija najznacajniji faktor u potpunom
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razumevanju znacenja. Intonacija omedava recenicu i ulazi u sve strukture jezika...Jasno je

da je izgovor osnovni element u procesu ucenja stranog jezika..." (Guberina, 1965: 53).
1.4.3.1. Metode fonetske korekcije koris¢ene pre SGAV metode vs SGAV metoda

U procesu fonetske korekcije, u asimilaciji prozodijskog sistema i u ovladavanju
izgovornom vestinom, zagovornici SGAV metode, u skladu sa teorijskim postavkama,
zalazu se za potpuno raskidanje sa tradicionalnom artikulatornom metodom fonetske
korekcije u radu sa pocetnicima, koja na svesnom nivou i analitickim razmis$ljanjem,
pokusava da pristupi jezickim elementima ,,koji bi trebalo da se organizuju na nivou
nesvesnog.” (Renard, 1971: 40). Isto tako, pristalice SGAV metode iznose argumente i
protiv rada na fonetskoj korekciji zasnovanog na sluSanju aparata-modela i protiv metode

fonoloskih opozicija.

1.4.3.1.1. Nedostaci artikulatorne metode fonetske korekcije

Kao najveéi nedostatak artikulatorne metode u fonetskoj korekciji, predstavnici
SGAYV metode isticu ¢injenicu da se glasovima pristupa izolovano, §to znaci, svakoj fonemi
zasebno, a ne globalno, u nekom datom govornom nizu.

Artikualtorna metoda, zatim, ne uzima u obzir faktor sluSanja u procesu fonacije.
Zanemaruje se Cinjenica da pravilno reprodukovanje odredenog zvucnog modela
podrazumeva prethodno pravilno percipiranje datog modela: ,,slusanje mozemo smatrati
glavnim krivcem za neodgovarajucu reprodukciju nekog glasa u stranom jeziku.” (Renard,
1971: 33).

Prema njemu, izliSno je upoznavati ucenika sa artikulacijom glasova, jer ni detetu
koje uc¢i maternji jezik niko ne govori kako se koji glas tvori, ve¢ ih dete samo savlada
posle dugih, nesvesnih, brojnih i uzastopnih mentalnih, pa i artikulatornih prilagodavanja
reprodukovanog glasa izgovornom modelu. Renar stoga smatra da ,treba izazvati
artikultorni refleks bez pribegavanja analitickoj svesti uc¢enika* (Renard, 1971: 35), a da se

to najbolje postize putem slusanja.
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Sledec¢i nedostatak tradicionalne artikulatorne metode fonetske korekcije, prema
Renaru 1 pristalicama SGAV metode je Cinjenica da navedena metoda ne vodi racuna o
kombinatornoj fonetici. Oni su protiv stava da se glas posmatra izolovano u kojem se
zaboravlja da glasovi u govornom nizu u velikoj meri uticu jedni na druge. Tako ¢e, na
primer, francuski konsonanti [K] i [g], u slu¢aju da iza njih dolazi prednji vokal kao $to je
[i] ili [y] biti prednjenepcéani (dorzopalatalni), kao na primer u re¢ima: qui [ki], cure [Ky:R],
gui [gi], guttural [gytyRal]. U sluéaju da iza njih dolazi zadnji vokali kao $to je [u], ili
vokal /o/, glasovi [K] i [g] bi¢e zadnjenepcani (dorzovelarni), kao na primer u re¢ima: cou
[ku], corps [ko:R], gourmet [guRme], gorge [goR3].

Artikulatorna  metoda fonetske korekcije takode zanemaruje fenomene
kompenzacije, to jest, ¢injenicu da do jednog te istog akustickog proizvoda mogu dovesti
razli¢iti postupci prilikom artikulacije. Dokaz za ovo su pojedini glasovi koji su, u
francuskom jeziku, labijalizovani poput konsonanta [f] ili vokala [u]: chou [fu], ours [uRs],
dok se, s druge strane, u engleskom jeziku, izgovaraju bez zaobljavanja usana: ship [fip],
you [yu:]. Klju¢ za kompenzatorsku izgovornu tehniku lezi, prema zagovornicima SGAV
metode, ponovo u slusanju.

Kao najve¢u manu artikulatorne metode fonetske korekcije, predstavnici SGAV
metode, isticu potpuno zanemarivanje prozodijskih fenomena koji takode, kao delovi
globalne jezi¢ko-vanjezicke slike, uti¢u na sluSanje i razumevanje. Naime, jedan glas moze
se u potpunosti definisati samo ako se smesti u kontekst slozene strukture koja na njega
utice, a koja je 1 prozodijske prirode. Tako na prirodu odredenog glasa, u mnogome moze
uticati njegov polozaj u intonativnom nizu: on nece biti isti ako se nalazi na vrhu ili pri dnu
intonativne krivulje. Usled zanemarivanja prozodije stranog jezika, ucenici ¢ak 1 kada
ovladaju korektnim izgovorom glasova stranog jezika, na prozodijski sistem stranog,
preslikavaju akcenat, intonaciju i ritam maternjeg jezika.

Osim §to ukazuju na nedostatke u artikulatornoj metodi, pristalice SGAV metode
skre¢u paznju i na cCinjenicu da se, u koriS€enju internacionalnog fonetskog alfabeta u
procesu fonetske korekcije, graficki ne mogu prikazati kompenzacijski i prozodijski
fenomeni. Pored toga, kao veoma znacajnu kritiku na ratun fonetskog alfabeta, Renar

iznosi ¢injenicu da je u njegovoj osnovi pisani kod jezika, koji, prilikom sluSanja novih
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glasova ucenike moze samo da zbuni i da im odmogne, konstatuju¢i pritom da ,,ucenje

govora ne zahteva upotrebu metajezika.” (Renard, 1971: 39).

1.4.3.1.2. Nedostaci fonetske korekcije zasnovane na sluSanju aparata-modela i na
metodi fonoloskih opozicija

Kada je u pitanju postupak fonetske korekcije zasnovan na slusanju modela koji
predstavljaju aparati, a za koji se prvi zalagao opat Ruslo, zagovornici SGAV metode
smatraju da je jedna od njegovih prednosti Sto u prvi plan stavlja govorni jezik i Sto od
ucenika zahteva pazljivo sluSanje. Pored toga, oni smatraju da takva tehnika rada favorizuje
individualni rad, i daje uceniku priliku da sam sebe snimi i Cuje, Sto, istovremeno,
predstavlja 1 prvu zamerku na racun ove metode. Usled uticaja jaceg fonoloskog sistema
maternjeg jezika i fenomena fonoloskog sita (propustljivosti samo onih glasova koji postoje
u maternjem jeziku), pocetnici nisu u stanju da sami sebe ispravljaju, pa ih neko tokom
slusanja mora voditi i kontrolisati.

Ponovo, kao 1 u slucaju artikulatorne metode u fonetskoj korekciji, zagovornici
SGAV metode, kao najveéi nedostatak ucenja izgovora stranih jezika, putem slusanja i
oponaSanja modela u fonetskoj laboratoriji, isticu nepostojanje situacijskog konteksta.
Renar (Renard, 1971: 43-44), tako, konstatuje da u procesu fonetske korekcije pocetnika,
ne bi trebalo Koristiti aparate, budu¢i da ucenici nisu u stanju korektno sami sebe da
isprave, $to za rezultat moZe da ima ireverzibilno sticanje nekorektnih govornih navika.

Sledeca metoda fonetske korekcije u okviru audio-oralne metode, zasnovana na
pojmu minimalnih parova, i njihovih fonoloskih opozicija, imala je, prema zagovornicima
SGAV metode, prednost utoliko $to u prvi plan stavlja govorni jezik, sluSanje,
prepoznavanje i memorisanje minimalnih parova putem ponavljanja.

Predstavnici SGAV metode prihvataju ovakav koncept fonetske korekcije, ali
pritom uocavaju i bitan nedostatak: zanemaruje se prozodijski faktor, i insistira se na
reprodukovanju izolovanih fonema, koje se, u realnoj govornoj situaciji, uvek javljaju u

odredenom glasovnom kontinuumu i kontekstu.
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Sistem fonolo3kih, binarnih opozicija, kako primecuje Renar, predstavlja ,,samo
grubo upro§éavanje realnosti* (Renard, 1971: 45), $to ilustruje Milerovim® zakljutkom u
vezi sa fonemom /p/ koja se, tradicionalno, a na osnovu distinktivnih obelezja
zvucno/bezvucno, suprotstavlja fonemi /b/. Naime, Miler (Miller, 1962: 795) je ustanovio
da ¢e mnogi, ¢eSce, pogresno percipirati glas [p] kao konsonant [t], [K], [m] ili ¢ak kao
polukonsonant [w], a ne kao konsonant [b].

Kao slede¢u zamerku na racun metode fonoloskih opozicija, pristalice SGAV
metode navode cCinjenicu da smestanje odredene foneme u minimalne parove, koji se
razlikuju samo po jednoj fonemi, nekada i ne znaci automatski bolje percipiranje date
foneme. Oni smatraju da se nekada bolji rezultati mogu posti¢i smestanjem problemati¢nih
glasova u reci koje se o€igledno potpuno medusobno razlikuju, a ne samo po jednoj fonemi.
Tako je, na primer, Djece*’, na osnovu eksperimenata zaklju¢io da deca bolje razaznaju
glasove koji se nalaze u celinama koje se glasovno potpuno razlikuju, kao jod, daf, meep,
nego u celinama koje se razlikuju samo po jednom elementu, to jest, fonemi kao u primeru
beem, meem, peem.*®

Kao i u slucaju artikulatorne metode i metode ponavljanja za aparatom-modelom, i
metoda fonoloskih opozicija, prema zagovornicima SGAV metode, nije podesna za rad sa
pocetnicima kojima semanticke razlike uzrokovane menjanjem jedne foneme u reci ne
zna¢e mnogo. Prema Renaru (Renard, 1971: 46), ovaj princip rada moze se koristiti za rad
sa ucenicima na naprednijim nivoima ucenja, ukoliko se u takvim situacijama Koriste
klasi¢ne metode u nastavi jezika. Tada profesor u bilo kojem trenutku u procesu nastave, ne
vodec¢i racuna o principu progresije u gradivu, moze da pribegne prevodu i uvede nove reci
koje su mu potrebne za vezbe fonoloskih opozicija.

Najveca kritika koju su, na racun svih tradicionalnih metoda fonetske korekcije,
iznosili zagovornici SGAV metode, odnosila se na posmatranje izolovane greSke, bez

osvrtanja na globalni kontekst, i na objasSnjavanje svakog glasa zasebno, u izolovanom

% G. A. Miller.
4 D. Dietze.

“8 Primeri su citirani kod Renard, 1971: 46.
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poloZaju, bez njegovog ukljuéivanja u realnost, u glasovni kontinuum i kontekst koji

neizostavno uti¢e na glasove koji se javljaju u njemu.

1.4.3.2. Novine verbo-tonalne metode

Vode¢i se svim navedenim primedbama 1 teorijskim postavkama, predstavnici
SGAV metode, iznose predloge o sasvim novoj verbo-tonalnoj tehnici fonetske korekcije.

Ova tehnika fonetske korekcije zasniva se na ideji o reedukaciji uha, budu¢i da
glavnu prepreku pravilnoj reprodukciji glasova stranog jezika predstavlja njihovo
neodgovarajuée percipiranje uzrokovano ,,fonoloskim sitom*. Usled razlika u fonoloSkim
sistemima, iz susreta dva zasebna jezicka sistema, maternjeg i stranog jezika, dolazi do
»Sistema greSaka“ (Renard, 1971: 27) koje je moguce predvideti na osnovu razlika izmedu
dva data sistema. Korigovanje fonetskih nedostataka na polju intonacije, ritma i akcenta,
kao 1 na polju izgovora glasova stranog jezika treba da pociva na zakljucima izvedenim iz
neposrednog posmatranja sistema gresaka koje prave ucenici, a ne na unapred utvrdenim i
neindividualizovanim zaklju¢cima zasnovanim na kontrastivnoj analizi maternjeg i stranog
jezika, koja je karakterisala audio-oralnu metodu. Fonetska korekcija treba da bude
individualizovana, rad nikako ne sme da bude kolektivan zbog ¢ega je horsko ponavljanje
modela, svojstveno direktnoj metodi potpuno potisnuto iz nastave. Profesor mora da prati i
ispravlja svakog ucenika posebno, §to i ostalim uc¢enicima u razredu omogucava brze i bolje
ovladavanje intonativnim Kkarakteristikama i glasovima stranog jezika. Zahvaljujuci
»pasivnom sluSanju“ kako kaze Renar (Renard, 1971: 71), uéenik koji slusa druga koga
profesor ispravlja i sdm se nesvesno trudi da popravi svoj izgovor. Pored toga, kako je
sticanje jezicke kompetencije proces dugog sazreavanja, predstavnici SGAV metode
preporucuju profesorima da procesu fonetske korekcije pridu krajnje strpljivo i da od
ucenika nikako ne ocekuju da ve¢ posle prvog pokusaja savrSeno reprodukuju glasove
stranog jezika. Profesor u pocetku procesa korekcije treba da insistira samo na
odgovaraju¢em podrazavanju globalne slike (intonativnih karakteristika), i tek po
savladanoj intonaciji moze da prede na korekciju nepravilnog izgovora odredenih glasova

stranog jezika. Dakle, progresija u savladavanju izgovorne kompetencije veoma je
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postepena 1 proteze se na sve lekcije. SavrSenu fonetsku kompetenciju nemoguce je posti¢i
preko no¢i.

Kako je za pristalice SGAV metode najznacajniji princip globalnosti, ovde ne
treba zaboraviti da se foneme moraju integrisati u globalni okvir koji ¢ine prozodijski
elementi, akcenat, ritam i intonacija, kao i1 vanakusticki faktori kao $to su: razumljivost,
poruke, kontekst i ofekivanja i1 vanjezicki faktori (vremenski i prostorni uslovi s jedne
strane, i drustveni i kulturolo$ki uslovi komunikacije s druge strane).

Kao potpuna novina verbo-tonalne metode fonetske korekcije javilo se shvatanje
da u reedukaciji uha koje za cilj treba da ima pravilno percipiranje posle aktivnog slusanja,
a zatim i pravilno intoniranje i izgovaranje glasova stranog jezika, teZiste treba premestiti sa
artikulacije ucenika, dakle sa reprodukovanja glasova stranog jezika, na sam stimulus, to
jest izgovorni model. Na ovaj nacin se korigovanjem karakteristika samog modela pomaze
nesvesna asimilacija prozodijskih karakteristika i glasova stranog jezika.

Korigovanje Kkarakteristika modela realizovalo bi se, zapravo, smeStanjem
problemati¢nog glasa u odgovarajue 1 optimalno okruZenje, koje moZze biti poseban
glasovni niz, posebno mesto na melodijskoj krivulji, ili posebna situacija i kontekst koji bi
podsticali lakSe usvajanje i intonacije i glasova stranog jezika.

Optimalno okruzenje moZze se posti¢i putem intonacije 1 ritma, odabirom
najpovoljnijih intonativnih shema, zatim, kombinatornom fonetikom i nijansiranim

izgovorom $§to su tehnike karakteristi¢ne za verbo-tonalnu metodu fonetske korekcije.

1.4.3.3. Principi verbo-tonalne metode i njihova primena

Osnovni teorijski principi verbo-tonalne metode temelje se na pretpostavci da se
jezik usvaja nesvesno, posle dugog sazrevanja i stalnog podesavanja i korigovanja jezickih
iskustava u glavi deteta, zbog ¢ega pristalice ove metode ostro kritikuju, kako smo videli,
svaki pristup koji bi se vodio analitickim razmisljanjem o jeziku i pogotovo o fonetskim
fenomenima.

Slede¢i princip na kojem pociva ova metoda je da pisanom jeziku treba pristupiti
Sto je moguce kasnije. Takav redosled u sticanju jezi¢kih znanja, govorni prethodi pisanom

jeziku, u potpunosti podrazava prirodni proces usvajanja maternjeg jezika, kojim se
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inspirisala i direktna metoda. Razlog za ovo teoreti¢ari vide u konstataciji koju navodi
Renar, da je ,,dovoljan samo jedan pogled na poznate graficke simbole, pa da nam oni u
glavama probude odjek svojih zvucnih slika, i da kod pocetnika izazovu automatske
artikulatorne reakcije prilagodene njihovom maternjem jeziku ili drugim jezicima koje su
ucili.”* (Renard, 1971: 61).

Pocetnu 1 kljunu fazu tokom casa predstavljalo je globalno podrazavanje
prozodijskih karakteristika reCenice Sto, prema zagovornicima ove metode, olakSava
globalno razumevanje komunikativne situacije. Zatim se uvezbavaju optimalne intonativne
sheme koje olakSavaju usvajanje korektnog izgovora problemati¢nih glasova. Situacijsko
ucenje prozodije 1 izgovora srediSnja je tehnika koju preporucuju zagovornici SGAV
metode.

Situacijsko uenje intonacije 1 glasova stranog jezika skrece paznju uceniku sa
samog izgovora i1 spreCava blokadu koju izaziva ucenje zasnovano na svesnom i
analitickom razmisljanju. Koncentrisuci se na prozodijske karakteristike, ucenici bolje ¢uju
svaku fonemu u realnom vremenu i realnoj situaciji, jer svoju percepciju nesvesno
oslobadaju od uticaja drugih znacenjskih elemenata poruke i od problemati¢nih glasova.
Ovo je razlog zbog kojeg se u SGAV metodi preporucuju pesmice, price i logatomi,
kovanice koje nemaju nikakvo znaenje, ali koje predstavljaju najoptimalniji okvir za
ovladavanje izgvorom odredenih problemati¢nih glasova.

Zanimljiv primer upotrebe takve vrste optimalnog konteksta, koji nema nikakvo
znaCenje, primer upotrebe logatoma koje preporucuju zagovornoci verbo-tonalne metode
mozemo videti na spisku re¢i koje predlaze Zan-Gi Lebel* (1990). Neke od njih, mada su

malobrojne, ipak, imaju znacenje.

* Jean-Guy Lebel.
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ys Jy sys
yt ty syt
yJ Jy syJ
yz 3y Y2z
tys Jys zys
tyt Jyt zyt
tyf JyJ zyJ
tyz Jyz zyz

slika 28. Primer upotrebe logatoma (Lebel in Lauret, 2007: 113).

U udZbenicima SGAV metode su se, za smeStanje fonoloSkog konteksta u
situaciju, obilato koristile slike i odgovaraju¢i audio snimci. Renar navodi primer iz prve
knjige SGAV metode Voix et images de France (Glasovi i slike Francuske) u kojem je
prikazan zadihan gospodin koji dolazi do cetvrtog sprata, i koji brisu¢i ¢elo uzvikuje:
,C’est haut!“ (Kako je visoko!)*°.

Situacija u kojoj dolazi do izraZzaja afektivno obojena intonacija doprinosi
dvostrukom fonoloskom ucinku prema principima SGAV metode: brZzem usvajanju
intonacije i korektnom izgovoru vokala [0].

Drugi nacin za savladavanje izgovora problemati¢nih glasova putem intonativne
optimalizacije je smeStanje datih glasova na ono mesto na intonativnoj krivulji na kojoj ¢e
ih ucenici najlaksSe percipirati, budu¢i da se, kako primecuje Renar, odredene akusticke
karakteristike glasova, medu kojima je najznacajnija osnovna frekvencija, menjaju u
zavisnosti od polozaja glasa na melodijskoj krivulji. Tako ¢e se ,,vokal koji se nalazi na
vrhu — to jest na kraju uzlazne intonacije ili na pocetku silazne intonacije — percipirati kao

visi i napetiji glas.” (Renard, 1971: 66).

%0 Primer je preuzet iz Renard, 1971: 65.
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Za olak$avanije izgovora francuskog vokala [i] kod hispanofonih u¢enika®', Renar

predlaze da se glas smesti na kraju uzlazne ili na poc€etku silazne intonacije (slika 29).

« Elle est ici? » / «Elle a 1i? » /
« Cest ici? » / « Qui est venu? » \

slika 29. Intonativno-izgovorni modeli za korigovanje izgovora francuskog vokala [/] (Renard, 1971: 73-74).

Jos jedan primer optimalizacije okruzenja putem intonacije, ovog puta u vezi sa
problemati¢nim izgovorom francuskog vokala [y], nalazimo, takode, kod Renara Koji
navodi recenicu iz 8 lekcije metode Voix et Images de France: ,,C’est votre voiture?” —
,Oui, c’est ma voiture.“ (To je va$ automobil? — Da, to je moj automobil.)®’. Naime, u
recenici ,,C’est votre voiture?“, koja je prema intonaciji upitnog modaliteta (uzlazna
intonacija na kraju, gde se i1 nalazi problemati¢ni vokal [y]), omoguci¢e anglofonim i
hispanofonim ucenicima, na primer, da navedeni vokal pravilno izgovore jer takva
intonacija u prvi plan stavlja artikulatornu napetost i visoke frekvencije prilikom tvorbe
ovog vokala koji u€enici ova dva govorna podrucja ne ¢uju.

S druge strane, za uc€enike srpske, hrvatske 1 poljske nacionalnosti, koji, francuski
vokal [y] uglavnom ¢uju kao [i], Renar preporucuje pribegavanje recenici ,,Oui, c’est ma
voiture.”, gde se [y] nalazi na samom kraju silazne intonativne krivulje, koja favorizuje
opustenu artikulaciju i u prvi plan stavlja nize frekvencije glasa.

Prilikom rada na uvezbavanju ritmickih i intonativnih karakteristika stranih jezika,
koji se moZe pokazati i kao veoma dugotrajan i mukotrpan jer su prozodijske navike i
obrasci maternjeg jezika najzilaviji elementi maternjeg jezika Cije je preslikavanje u sistem

stranog jezika nekada veoma teSko spreciti, nastavnici su ucenicima nastojali da docaraju

*! Hispanofoni ugenici percipiraju i reprodukuju glas [i] kao [e] zbog &ega, na primer, re¢ la petite (mala)
umesto [laptit] izgovaraju kao [laptet], jer verovatno ne mogu da ¢uju njegovu visinu.

52 Primer je preuzet iz Renard, 1971: 75.
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ritam stranog jezika tako Sto bi u ritmu udarali u klupu, ili po ramenu, pa i glavama
ucenika, ili tako Sto bi uhvatili ucenika za ruku navode¢i ga pritom da sam taktira ritam.
Pored tih metoda, pribegavalo se i uzastopnom ubrzavanju i usporavanju ritma, kao i
gestovima i dramatizaciji koji su od velikog znacaja za podrazavanje intonacije.

Kada bi ucenici savladali intonaciju i ritam odredene strukture, trebalo je da

istovetnu intonaciju i ritam primene i na druge primere.

slika 30. Uzlazno-silazna intonativna krivulja iskaza ,,I1 est venu me voir et puis il est reparti.” (Renard,
1971: 69).

Tehniku prenoSenja istog ritma 1 intonacije na vise razliCitih sintaksic¢kih celina,
Renar ilustruje primerom iz metode Voix et Images de France, gde po intonativnom modelu
uzlazno-silazne intonativne krivulje recenice ,,Il est venu me voir et puis il est reparti.*
(DoSao je da me vidi i zatim je otiSao) koji izgleda kao na slici 30, ucenici treba da
reprodukuju istu intonaciju i ritam u iskazu ,,Il me I’a demandé mais il ne I’a pas regu.“
(TraZio ga je od mene ali ga nije dobio).

U metodi Le frangais et la vie 1, velika paZznja posvecuje se ritmu i intonaciji
francuskog jezika, posebno kada se obraduje svaki tip intonacije: intonacija u izjavnom,
upitnom i usklicnom modalitetu, koja se grafi¢ki obelezava pomocu strelica koje simuliraju
podizanje ili spustanje glasa (slika 31).

Takav nacin grafickog obelezavanja intonacije i kretanja glasa unutar odredenog
iskaza, zastupljen je u celoj prvoj knjizi ove metode, od prve do poslednje lekcije, Sto
dovoljno govori o svesti njenih autora o ¢injenici da je od izuzetne vaznosti da ucenici od
samog pocetka ucenja stranog jezika ovladaju njegovim akcenatskim 1 intonativnim

sistemom.
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Marco

L'agent

Marco

L'agent

Marco

L'agent

Marco

-"'"j — —
Mon nom? Marco Boni.

3

rd

S bl S SRS
Vous n’étes pas Frangais?

1 i
a t

Non, je suis Italien.

L d |t

= il
Mais vous parlez frangais?

1
a

e
- — —_—

Oh'! je parle un peu franqais.

(4]

——
—
Bon : ¢a va.

d

Mais écoutez bien :
e - .
Il faut partir tout de suite.

0 d i

Je comprends.

e
—

e
Au revoir, Monsieur |'agent.

0 wd

slika 31. Primer grafickog belezenja intonacije u metodi Le frangais et la vie 1 (Mauger, Bruéziére, 1971:

23).

Znacajno je napomenuti da, posle polaznog dijaloga, u ovoj metodi autori daju

strukturalne tabele, koje predocavaju i gramati¢ko-sintaksicku strukturu i intonativne sheme

1 obrasce razlictih tipova re€enice pomocu strelica koje, zapravo, predstavljaju intonativne

krivulje (slika 32).
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prenez prends
Qu'est-ce que vous regardez Je regarde mon
lisez lis
ouvrez 7 J ouvre fire
* prend . prend
regarde Elle regarde
Quest-ce Qu* elle Iilg Tit son
ouvie ouvre
7 A _— s e T
. comprenez ® Non, non ne comprends pas
restez reste
regardez regarde
Vous stationnez n'est-ce pas ? Qui, oui e stationne
parlez parle
lisez lis
partez pars

Slika 32. Graficko belezenje intonacije u metodi Le francais et la vie 1 (Mauger, Bruéziére, 1971: 24).

Istovetan pristup izucavanju intonativnih karakteristika i obrazaca, nalazimo i u
metodi Frére Jacques 3, gde autori u¢enicima skrec¢u paznju na intonativne karakteristike

uskli¢nih, upitnih i potvrdnih re¢enica u francuskom jeziku.

1\-_\“/
ug!
Quelle jolie vue!
belle moto !
|
Quel grand balcon!

temps de chien !

Que c'est bon!

ce chocolat est bon |
vous avez grandi!
Comme | cetie vue est jolie!
ce film est drdle!

v -y -
6 i = ek 17 -__PF____F__,—* e
— — e "
chanter cette chanson

Il sait parler en anglais Tu connais cette dame
faire les gdteaux cet ho_mme

qui est cette dame cet anlmai
Il ne sait pas Tu ne connais pas ce monsieur

s'il va les reconnaitre ce film

slika 33. Graficko belezenje intonacije u metodi Frere Jacques 3 (Mc Bride, Romary, 1972: 12).

U vezi sa usvajanjem ritmic¢kih obrazaca i intonativnih shema stranog jezika, treba
napomenuti da je zvucni zapis od izuzetne vaznosti jer se, kako zaCetnici SGAV metode,

isti¢u u predgovoru metode Voix et images de France, glasovi, intonacija i ritam percipiraju
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globalno: ,,Snimanjem fonetiskih grupa od kojih svaka cini jednu smisaonu celinu i jednu
ritmicku celinu, i njihovim ukljucivanjem u intonativne obrasce stranog jezika, mi snazno
uticemo na mozak koji je izuzetno osetljiv na takve ritmicke i melodijske stimulacije.”
(Germain, 2001: 157).

Za rad na ritmu francuskog jezika koji odreduju, ureduju i izgraduju ritmicke
grupe, koje se percipiraju kao smenjivanje nekoliko nenaglasenih slogova (najcesce tri), i
naglaSenog sloga koji sledi i koji se realizuje duZzenjem vokala, Renar (Renard, 1971: 69-
70), medu prvima preporucuje rad na primerima recenica konstruisanih po principu
progresivnih i regresivnih stupnjeva.

Progresivni stupnjevi pomazu uceniku da uvidi nadin na koji se izgraduje i
razraduje intonativna shema francuske recenice, kao 1 nacin na koji se francuska recenica
deli na ritmicke grupe, prilikom ¢ega se na kraju svake nove celine u recenici javlja novi
leksicki akcenat. Ovaj postupak uceniku pomaze da stekne akcenatski refleks svojstven
francuskom jeziku, $to se mozZe videti na slede¢em primeru recenice Je vois le chat sur le

toit de I’église:

Je vois

Je vois le chat

Je vois le chat sur le toit

Je vois le chat sur le toit de I’église.™

VeZbe zasnovane na recenicama sa regresivnim stupnjevima koje omogucavaju
fiksiranje usvojenih intonativnih i ritmickih obrazaca, izgledaju kao u sledeCem primeru

recenice |l est venu trés exactement a 6 heures ce matin:

53 Primer je preuzet iz Renard, 1971: 69.
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ce matin.
a 6 heures ce matin.
trés exactement a 6 heures ce matin.

I est venu trés exactement a 6 heures ce matin.>*

Slede¢a metoda koja se u procesu fonetske korekcije preporucuje u SGAV metodi,
poznata je kao kombinatorna fonetika koja podrazumeva smestanje problemati¢nih glasova
u najoptimalnije glasovno okruzenje koje olakaSava njihovo percipiranje, osnovni uslov za
pravilno reprodukovanje. Takode se preporucuje kakve glasovne kontekste treba
izbegavati.

Smestanjem problemati¢nih glasova u optimalne kontekste koji istiu jednu ili vise
karakteristika glasa, ucenik lako dobija akusti¢ke informacije koje inac¢e ne percipira ili
pogresno percipira. Ovde je re¢ o lokalnoj fonetskoj korekciji koja je prilagodena
odstupanju u izgovoru koji se javlja kod pojedinca.

Akusticke karakteristike koje se mogu ista¢i putem konteksta su, kako tvrdi Lore
(Lauret, 2007: 109): visina (visok/nizak glas), labijalnost (zaobljen/nezaobljen glas), tenzija
(napet/opusten glas).

Kada je re¢ o kriterijumima i pojmu tenzije, foneticari su uglavom rezervisani
prema njemu, buduéi da ga oni koji o njemu govore definiSu kao zna¢ajno angazovanje
miSi¢a 1 to najvise miSi¢a donje vilice i miSi¢a oko usana. Pored toga, autori koji
eksploatiSu pojam tenzije smatraju da se pod ovaj pojam mogu podvesti i pritisak koji jezik
vrSi na nepce, kao i stiskanje usana i pritisak vazduha na prepreku koju mogu da
predstavljaju razli¢iti organi govornog aparata. Foneticari su protiv uvodenja pojma tenzije,
jer u njemu, kako primecuje Renar, prepoznaju ono $to nazivaju artikulatornom energijom

ili artikulatornim naporom (Renard, 1971: 77).

> Primer je preuzet iz Renard, 1971: 70.
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LES VOYELLES AIGUES LES VOYELLES GRAVES
non labiales labiales labiales moins labiales
i y u <]

e ¢ 0 9
€ e o a
13 e a

a
les plus tendues : i, Y, e, ¢ les plus tendues : U, O, o
LES CONSONNES AIGUES LES CONSONNES GRAVES
non labiales labiales toutes labiales
t s I p. f
d =z 3 b, v,
n, m
I’ j* u* wt
tendues : t, S [ tendues : p, f
* appelées semi-voyelles ou semi-consonnes.
LES CONSONNES NEUTRES
non labiales
tendues : K relichées g R

slika 34. Klasifikacija glasova u metodi Plaisir des sons (Kaneman-Pougatch, Pedoya-Guimbretiére, 1991:
8).

Klasifikaciju glasova prema gore pomenutim kriterijuma, mozemo na¢i u metodi
za fonetsku korekciju Plaisir des sons. Slika 34 ilustruje glasove koje ovi autori smatraju
napetijim ili opustenijim: tokom artikulacije zatvorenih vokala dolazi do velikog
angazovanja miSi¢a lica, najviSe usana, dok za konsonante tvrde da podela na napete 1
opusStene glasove ,,odgovara tradicionalnoj podeli na bezvucne i zvucne glasove."
(Kaneman-Pougatch, Pedoya-Guimbretiére, 1991: 7).

Ovakav metod rada vodi se idejom deformisanja modela u smeru suprotnom od
odstupanja koji se javlja u izgovoru pojedinca. Na primer, ako umesto francuskog vokala
[y], u€enik izgovara [i], to zapravo znaéi da nije percipirao zaobljenost francuskog vokala
[y], pa dati glas treba smestiti u kontekst koji bi u prvi plan istakao njegovu zaobljenost.

Ukoliko, s druge strane, u¢enik izgovara [y] kao [u], to znaci da nije percipirao
akusti¢ku visinu vokala [y] kojeg, samim tim, treba smestiti u odredeni kontekst koji istice

loSe percipiranu visinu. Stoga ovaj glas treba okruZiti, na primer, visokim konsonantima
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[s], [z], [t], [d], [n], Sto ilustruju primeri koje navodi Lore: su [sy], tu [ty], du [dy], nu [ny],
suce [sys], Suze [syz], tune [tyn], dune [dyn] (Lauret, 2007: 113).

Pored upotrebe optimalnih vokalskih i konsonantskih konteksta, Zenevjev
Kalbris>® (1976) predlaze i pribegavanje odredenom ritmu i intonaciji $to moZemo videti na
slici 35.

Pour une voyelle trop aigué a rendre plus grave

- débit lent

. registre bas

- intonation descendante

- consonnes graves : m-r-b-p-v-f

labiales graves : [-3

- voyelles graves et labiales : u-0-3

. voyelles plus grave opposée : -u si -y prononcée -i
-0 si -@ prononcée -e
-2 Si -Ce prononcee -£
-3 si -@ prononcée -€

Entourage grave

slika 35. Primer primene intonacije u artikulatornoj korekciji (Lauret, 2007: 111).

Kalbrisova smatra da ako ucenik odredeni vokal percipira, i reprodukuje previse
visoko, navedeni vokal treba smestiti u re¢enicu koja se izgovara ,,lagano®, u ,,niskom
registru®, sa ,,silaznom intonacijom®, i u okruzenju glasova sa nizim frekvencijama ,,m-R-
b-p-v-f-f-3¢, itd. Na ovoj slici, takode, vidimo i preporuke za rad pomocu metode
nijansiranog izgovora o ¢emu ¢emo detaljnije govoriti.

Monik Kalaman® (1981), takode, ukazuje na optimalne kontekste i daje
najpodesnije primere za rad na fonetskoj korekciji, vode¢i se principom progresije, od

lakSeg ka teZzem i od optimalnijeg ka manje optimalnom, §to moZemo videti na slici 36.

% Geneviéve Calbris.

% Monique Callamand.
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Cas n® 10:: les éléves prononcent [e] au lieu de []
(en syllabe ouvertement accentuable)

Traits a renforcer : Labialité +, Antériorité —
Contextes facilitants : 'entourage consonantique [p, b, m, f, v, w]

Exemples types :

1. Cing minutes, c’est peu |

2.Je ne sais pas s'il en veut

3. Ici, on éléve surtout des beeufs
4.Viens si tu peux

5.Je vous présente tous mes veeux
6. Ce vin est fameux !

7. Aujourd’hui, le temps est orageux. ] Consonnes
8. Ce qui s'est passé est bien facheux ! Antériorité +
9. Quel paresseux !

ne 5 Consonnes
10.11 a un petit air malicieux... Eahe
11. Ce soir, on mangera des ceufs. & Nettres

12.Voyons, ce n'est pas sérieux !

slika 36. Primeri rada na fonetskoj korekciji uz pomo¢ optimalnih konteksta (Lauret, 2007: 112).

Slika 36 ilustruje primer kada ucenici, u otvorenom naglasenom slogu, umesto [@],
izgovaraju [e]. Kalamanova smatra da se ova glasovna teSko¢a moze korigovati ako se
insistira na akustickim parametrima zaobljenosti i anteriornosti, i ako se dati glas smesti u
optimalne kontekste koje predstavljaju konsonanati [p], [b], [m], [f], [v] i [w].

U pocetnoj fazi SGAV metode i verbo-tonalne tehnike fonetske korekcije, na
Casovima se Kkoristi akusticka oprema poznata kao SUVAG LINGUA koja profesoru
omogucava da, pomocu elektro-akusti¢ih filtera, variraju frekvencije, i da tako istaknu
visoke ili niske frekvencije koje ucenik nije u stanju da percipira. Kao i u prethodnom
slu¢aju, 1 ova tehnika se temeljila na pretpostavci da korekciju greSaka treba prilagoditi
svakom utvrdenom fonetskom odstupanju posebno, zbog cega je brzo i napustena jer je
zahtevala veoma mnogo vremena.

Poslednja tehnika koris¢ena u verbo-tonalnoj metodi fonetske korekcije je
nijansirani izgovor koja se zasniva na uvezbavanju korektnog izgovora putem deformisanja
modela koje je potpuno suprotno od deformisanja koje je na modelu izvr$io ucenik.

Tako, na primer, hispanofonom uceniku koji re¢ peu (malo) izgovara kao [pe]
umesto [p@], treba predloziti da kaze [po], a neka zanimljiva uputstva za primenu ove

tehnike nijansiranog izgovora mogu se na¢i i kod Zenevjev Kalbris (slika 37):
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. voyelles plus grave opposée : -u si -y prononcée -i
-0 Si -@ prononcee -e
-3 si -ce prononcée -¢
-5 si -G prononcée -§ -

. voyelles plus aigué opposeée : -i si -y prononcee -u
-j si -y prononcée -w
-e si -g prononcee -0
-€ Si -0e prononcee -3
A -€ si -G prononcée -3

-

slika 37. Uputstva za ,,nijansirani izgovor* (Lauret, 2007: 111).

Uoc¢avamo da je cilj svih navedenih tehnika da se model deformiSe na taj nacin da
ucenik percipira pravilno ono $to je percipirao pogresno ili Sto uopSte nije percipirao, i da,
samim tim, navedeni model i problemati¢ni glas u njemu, korektno reprodukuje.

Mozemo zakljuditi da, kako je glavni cilj SGAV metode sticanje komunikativne
kompetencije na svakodnevnom jeziku, fonetska kompetencija u njoj zauzima izuzetno
znacajno mesto, a prvenstveno ovladavanje ritmom 1 intonacijom stranog jezika.

Intonacija predstavlja globalni okvir — kontekst — situaciju u kojoj treba sticati
korektan izgovor Sto je u skladu sa polaznim principom SGAV metode o situacijskom,
kontekstualizovanom ucenju.

Redosled sticanja fonetske kompetencije prati shemu koja postoji u procesu ucenja
maternjeg jezika: ritam, intonacija, artikulacija. Ucenik najpre treba da savlada ritmicke 1
intonativne karakteristike da bi, potom, savladao i korektan izgovor glasova iz glasovnog
sistema stranog jezika.

Verbo-tonalna metoda fonetske korekcije koris¢ena u okviru SGAV metode
karakteriSe se mnogo razradenijim tehnikama od postupaka primenjivanih u direktnoj 1
audio-oralnoj metodi:

- fonetska korekcija je individualizovana i poCiva na neposrednom posmatranju
sistema greSaka koje prave ucenici;
- pasivno slusanje u individualizovanom radu pomaZe i ostalim uéenicima da

nesvesno uce i ispravljaju svoj izgovor;
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- upocetku procesa ucenja, insistira se na podrazavanju globalne ritmic¢ko-intonativne
slike, a po savladanoj intonaciji, prelazi se na korekciju nepravilnog izgovora;

- pravilno intoniranje uci se situacijski (putem odredenog konteksta koju mogu da
¢ine emocije 1 odredene situacije), $to je slucaj i sa izgovorom glasova stranog
jezika; potpuno se napusta tehnika uvezbavanja izolovanih fonema svojstvena
audio-oralnoj metodi;

- radi lakSeg izgovora, pribegava se optimalizaciji okruZzenja pomocu: 1) smeStanja
glasa na najpovoljnije mesto na melodijskoj krivulji (najpovoljnije intonativne
sheme); 2) kombinatorne fonetike (smestanje glasova u najoptimalnije glasovno
okruzenje); 3) nijansiranog izgovora (uvezbavanje korektnog izgovora
deformisanjem modela u suprotnom smeru od deformacije koju na izgovornom

modelu vrsi ucenik).

1.4.4. Komunikativni pristup i fonoloSka kompetencija

Komunikativni pristup razvio se sedamdesetih i osamdesetih godina XX veka, pod
uticajem kritika koje su mnogi, jo§ od Sezdesetih godina iznosili na ra¢un audio-oralne
metode. Kritike se naroCito odnose na teorijske principe na kojima se navedena metoda
zasnivala, ponajvise na racun bihevjoristicke psihologije na osnovu koje ucenje stranog
jezika podrazumeva stvaranje odredenog skupa navika i mehanicki pristup ucenju jezika.

Pored navedenih kritika, stvaranju komunikativnog pristupa doprineo je i razvoj
generativno-transformacione lingivstike koju je, pedesetih godina XX veka, utemeljio
Comski, a prema kojoj ¢ovek u mozgu nosi odredene dubinske jezi¢ke strukture, kod kojih
se mogu transformisati samo povrsinske strukture.

Comski je uveo razliku izmedu pojmova kompetencija i performans, odredujuéi
pritom jezi¢ku kompetenciju kao urodenu sposobnost koju poseduje idealni govornik-
slusalac, to jest, sposobnost stvaranja novih iskaza koje, do tada, nikada nije ¢uo.

Takvim posmatranjem jezika, Comski je izazvao reakciju sociolingvista koji mu

zameraju Sto u obzir ne uzima i socijalne aspekte jezika.
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Sledecu teorijsku postavku na kojoj pociva komunikativni pristup predstavlja
sociolingvistika ¢iji predstavnici u centar paznje smeStaju razvoj komunikativne
kompetencije kod ucenika.

U teorijskim osnovama komunikativnog pristupa, sociolingvistika dolazi na mesto
strukturalne lingvistike na kojoj su bile zasnovane dotadasnje metode za ucenje stranih
jezika.

Novinu u odnosu na prethodne metode koriS¢ene u ucenju stranih jezika
predstavlja shvatanje da poznavanje jezic¢kih struktura, kao $to su fonoloski, leksicki i
gramaticki elementi predstavlja samo jedan od sastavnih delova globalne jezicke
kompetencije. Za razliku od pobornika prethodnih metoda, tvorci komunikativnog pristupa,
baziraju¢i se na sociolingvistickim teorijama, smatraju da uspeSna komunikacija
wpodrazumeva  prilagodavanje jezickih  formi  komunikacijskoj  situaciji = (statusu
sagovornika, njegovom Zivotnom dobu, drustvenom poloZzaju), i komunikacijskoj nameri
(funkciji jezika, kao Sto su, na primer, trazenje dopustenja da uradimo nesto ili davanje
odredenog naredenja, itd.)* (Germain, 2001: 203).

Razvoju komunikativnog pristupa veliki doprinos daje i kognitivna psihologija ¢iji
predstavnici, pocetkom Sezdesetih godina XX veka, pocinju da posmatraju ucenje kao
proces koji viSe zavisi od odredenih unutraS$njih mentalnih mehanizama nego od spoljasnjih
uticaja (stimulusa). Kognitivisti smatraju da podraZzavanje nikako ne moZze biti delotvoran
recept za ovladavanje stranim jezikom jer, u realnom zivotu, govornik veoma ¢esto dolazi u
nove jeziCke situacije u kojima mora da pribegne potpuno novim iskazima koje do tada
nikada nije ni ¢uo, ni upotrebio.

Prema kognitivnoj psihologiji, dakle, klju¢ za savladavanje stranog jezika
predstavlja asimilacija univerzalnih pravila za obrazovanje neograni¢enog broja novih
iskaza, a do tih pravila dovodi razmisljanje, zbog ¢ega se navedeni pravac u psihologiji i

naziva kognitivna psihologija (od latinskog cognitio — mo¢ saznavanja, saznanje).
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1.4.4.1. Rana faza

Budu¢i da je, prema teorijskim osnovama na kojima je izgraden komunikativni
pristup, jezik komunikacijsko sredstvo, i da, samim tim, u ovom pristupu u centru paznje
vise nije ucenje sadrzaja, nego ucenik i1 njegova komunikacija, postepeno dolazi do
potpunog zanemarivanja rada na fonetskoj korekciji i razvijanju izgovorne i pozodijske
kompetencije kod ucenika.

To zanemarivanje fonetske kompetencije proisteklo je iz primata komunikacijskog
¢ina u kojem je, kako zapazaju Galaci-MataSi i Pedoja-Gembretjer, ,kriterijum optimalne
performanse (identicnosti sa sistemom stranog jezika koji se uci) zamenjen kriterijumom
maksimalne prihvatljivosti performansi pod uslovom da one ne otezavaju komunikaciju.*
(Galazzi-Matasci, Pedoya-Guimbretic¢re, 1983: 40), kao i iz statusa ucenika koji je u centru
samog procesa ucenja. U prvom planu je ucenikova sposobnost samostalnog i njemu
svojstvenog izrazavanja u autentiénim situacijama, pri ¢emu umesto pukog ponavljanja
forme 1 norme najvazniju ulogu ima li¢no angazovanje u komunikacijskom ¢inu.

Zbog takvih shvatanja, rad na razvoju fonetske kompetencije sveo se na prosto
navikavanje u¢enika na prozodijske odlike stranog jezika pomoc¢u snimljenog materijala, a
u okviru rada na usmenom razumevanju, buduci da je u centru paznje razumevanje, a ne
kompetencija produkcije.

Pored ovih faktora, eliminisanju fonetske korekcije iz procesa ucenja stranih
jezika, doprineli su 1 odredeni stavovi koji su se, kasnije, pokazali potpuno neta¢nim. Sesil
Sampanj-Mizar®” i Zoan Burdaz®®, kao glavne krivce za marginalizaciju fonetike,
oznacavaju sledeca tri stava koji su bili veoma raSireni i duboko ukorenjeni u prvim fazama
razvoja komunikativnog pristupa:

1) izlaganje stranom jeziku dovoljan je preduslov za razvijanje

izgovornih i prozodijskih navika;

>’ Cécile Champagne-Muzar.

%8 Johannes Bourdages.
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2)  posle puberteta nemoguce je optimalno ovladati izgovornim i
prozodijskim navikama (hipoteza o bioloskoj prinudi);
3) strani akcenat ne utice na odvijanje komunikacijskog Ccina.

(Champagne-Muzar, Bourdages, 1998: 17).

Galaci-MatasSi i Pedoja-Gembretjer primecuju da se u ranom periodu nastanka
komunikativnog pristupa smatra da sistematski rad na razvoju fonetske kompetencije nije
potreban i da je dovoljno ,ucenike izloZiti autenticnom usmenom jeziku, i na njega ih
navici, buduci da se fonoloskim sistemom mozZe sasvim prirodno ovladati najobicnijim
izlaganjem stranom jeziku...* (Galazzi-Matasci, Pedoya-Guimbretiere, 1983: 39).

S druge strane, brojni su autori koji osporavaju takvo videnje stvari, isticu¢i da
izgovorne 1 prozodijske karakteristike stranog jezika nije moguce savladati bez
sistematskog fonetskog vezbanja.

Da bi pokazali neta¢nost tvrdnji da se fonetska vezbanja ne moraju inkorporirati u
proces udenja stranog jezika, Sampanj, Snajderman® i BurdaZ sproveli su istraZivanje o
ulozi rada na sticanju fonetske kompetencije u procesu ucenja stranog jezika, i to tokom
perioda od tri meseca (Champagne-Muzar, Bourdages, 1998: 19).

Ovo istrazivanje izvedeno je sa dve grupe odraslih osoba na pocetnom nivou
ucenja francuskog jezika. Prva, ili eksperimentalna grupa, je, tokom dvanaest Casova,
sistematski uvezbavala izgovorne i prozodijske karakteristike francuskog jezika dok je
druga, kontrolna grupa, ucila francuski prema metodi u kojoj je rad na sticanju fonetske
kompetencije potpuno zanemaren.

Na osnovu dobijenih rezultata, utvrdeno je da su polaznici iz eksperimentalne
grupe veoma napredovali u diskriminaciji i reprodukciji segmentalnih elemenata (glasova),
i suprasegmentalnih (prozodijskih) karakteristika francuskog jezika, dok, kod polaznika iz
kontrolne grupe, to nije bio slucaj, pa je izveden sledeci zakljucak: ,,izlaganje stranom
jeziku u formalnom procesu ucenja nije dovoljan preduslov za razvijanje fonetskih

sposobnosti kod ucenika."* (Champagne-Muzar, Bourdages, 1998: 20).

% Schneiderman.
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Drugi stav koji je doprineo eliminisanju fonetske korekcije i sistematskog
uvezbavanja izgovora iz komunikativnog pristupa, je hipoteza o bioloskoj prinudi, to jest o
kriticnom dobu za ucenje stranih jezika koju je, Sezdesetih godina XX veka, izneo Penfild
(Penfield, Roberts, 1963), a prema kojoj ¢e svaki ucenik koji strani jezik uci posle
puberteta, taj jezik neizbezno govoriti sa akcentom maternjeg jezika.

Penfild zakljucuje da postoji odredeni bioloski kalendar koji utice na prijemcivost
mozga za strane jezike, kao i da je poslednji povoljan trenutak za optimalno savladavanje
stranog jezika razdoblje puberteta, posle kojeg niko ne moze da stekne izgovor i akcenat
kakav imaju izvorni govornici stranog jezika. Glavnu smetnju predstavljaju fonoloski i
prozodijski sistem njegovog maternjeg jezika: ,,4Ako dete do pocetka zrelog doba koristi
samo jedan jezik, drugom jeziku ce pristupiti sluzeci se cvrsto ukorenjenim simbolima
maternjeg jezika [...] Cista i prazna jezicka tabla koju, rodenjem, donosi na svet, ubrzo se
ispuni elementima a, posto prode prva dekada Zivota, ti elementi se teS8ko mogu izbrisati.
Broj im se moZe povecati, ali sve teze i teze [...] Umesto da podrazava glasove novog
jezika, dete nastoji da upotrebi elemente svog maternjeg jezika i zbog toga govori sa
stranim akcentom [...]* (Penfield, Roberts, 1963: 269-270).

Medutim, od Sezdesetih do devedesetih godina XX veka, vrSe se mnoga
istrazivanja iz psiholingvistike koja pokazuju da je hipoteza o kriticnom dobu za ucenje
stranog jezika neta¢na.

Naime, posle istraZivanja samih pristalica ove hipoteze, poput Lenberga® (1967) i
Selinkera® (1972), koja su pokazala da, medu odraslom populacijom koja uéi strani jezik,
ipak postoji 5 % njih koji ¢e ste¢i optimalnu izgovornu kompetenciju kakvu imaju 1 izvorni
govornici stranog jezika, usledila su i istraZivanja koja je sproveo Nojfeld®® (1979), prema
kojima odrasla osoba moze da ovlada kompetencijom izvornih govornika, na planu

percipiranja, dok na planu produkcije, hipoteza o kriticnom dobu i dalje vazi. Ovo zapravo

% |_enneberg.
® Selinker.

62 Neufeld.
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zna¢i da odrasla osoba moze savrSeno da razaznaje glasove stranog jezika, ali da ne moze
savrSeno da ih reprodukuje.

Kasnija istraZzivanja u vezi sa kompetencijom produkcije stranih jezika, poput
istrazivanja koje su sproveli Sampanj, Snajderman i Burdaz, ukazuju na &injenicu da, u
idealnom okruzenju kakvo je ucionica, odrasle osobe mogu savrSeno da ovladaju i
sposobnosc¢u percipiranja 1 sposobnosc¢u reprodukovanja kako glasova, tako 1 ritmickih 1
intonativnih osobenosti stranog jezika. (Champagne-Muzar, Bourdages, 1998: 23). Ovi
autori zastupaju stav da rad na razvoju fonetske kompetencije ne treba eliminisati iz
procesa udenja stranog jezika. S druge strane, Morlijeva® (1988) ukazuje na &injenicu da
ne treba ni insistirati da ve¢ina polaznika dostigne izgovornu kompetenciju kakvu imaju
izvorni govornici stranog jezika, ne zbog toga §to je potvrdeno da je hipoteza o kriticnom
dobu ta¢na, nego zbog toga Sto takav stav moze da demotivise polaznike kojima je cilj da
na polju prozodije i izgovora ovladaju samo nivom prihvatljive razumljovsti.

Treci i poslednji stav zbog kojeg je, u okviru komunikativnog pristupa, rad na
razvoju izgovorne i prozodijske kompetencije na stranom jeziku potpuno stavljen u drugi
plan jeste verovanje da pojavljivanje stranog akcenta u razgovoru ne predstavlja smetnju i
otezavajuéu okolnost za zadovoljavaju¢i tok komunikacijskog ¢ina sa izvornim
govornikom stranog jezika.

Nojfeld je, 1980. godine, sproveo istraZzivanje tokom kojeg je snimio Ccetiri
informatora koji Citaju odredeni tekst (Champagne-Muzar, Bourdages, 1998: 25). Neki od
njih su stranci ¢iji je akcenat poznat ispitanicima, dok je strani akcenat ostalih za ispitanike
bio potpuno nov i neobican.

Grupu ispitanika Cinili su studenti sa Univerziteta u Otavi koji su, navedene
snimke, saslusali i pritom dobili zadatak da odgovore na deset pitanja koja su se odnosila
na smisao snimljenih tekstova.

Analiza odgovora koje su ispitanici dali pokazala je da prisustvo stranog akcenta

koji oni do tada nikada nisu ¢uli, u mnogome oteZava razumevanje poruke.

% Morley.
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Pored toga, Galaci-Matasi i1 Pedoja-Gembretjer (Galazzi-Matasci, Pedoya-
Guimbretiere, 1983: 39) isticu slede¢i fenomen: Francuzi, kada ¢uju pogreSan i nerazumljiv
izgovor francuskog jezika kada im se obrati stranac, sa njim istog trenutka prekidaju
komunikaciju, zbog ¢ega Sampanj i Burdaz konstatuju da ,[...] izlaganje stranom jeziku
treba da predstavlja samo jedan deo pedagoSke prakse, a korisnost rada na razvoju
fonetske kompetencije nikako ne treba dovoditi u pitanje [...]* jer se, ,[...] u realnoj
komunkacijskoj situaciji, kako sva navedena istrazivanja govore, uvek pokaze koliko je
vazno i neophodno vladanje izgovornom i prozodijskom kompetencijom stranog jezika.*

(Champagne-Muzar, Bourdages, 1998: 26).

1.4.4.2. Postkomunikativni period: put ka akcionom pristupu

Ovakva istrazivanja dovela su, osamdesetih godina XX veka, do revalorizovanja
sistemati¢nog rada na sticanju fonetske kompetencije, i to najviSe na savladavanju
prozodije stranog jezika kojoj su mnogi autori pridavali izuzetno veliki zna¢aj smatrajuci je
klju¢nom za razumevanje poruke u komunikacijskom ¢inu i za ovladavanje fonoloSkim
sistemom stranog jezika. Tako, Kalbris i Montredon® kaZu da se ,,rad na fonetici u metodi
C’est le printemps (Proleée je) svodi iskljucivo na rad na prozodiji s obzirom na njen
znacaj u percipiranju i razumevanu poruke.” (Calbris, Montredon, 1975: 5).

Nadahnjujuéi se nasledem SGAV metode i teorijskih postavki Petra Guberine o
znacCaju koji ritam 1 intonativne sheme imaju u usmenoj produkciji, Kalbris i Montredon
konstatuju da ,,prozodija predstavlja fonetsku osnovu jednog jezika. Prozodijske i fonetske
karakteristike tesno su povezane. Na primer, u francuskom jeziku, akcenat grupe [leksicki
akcenat], utice na ravnomernost ritma koji, ujednacenom raspodelom intenziteta i trajanja
utice na to da svaka fonema bude jasno izgovorena. Fenomene opustenosti glasova i
diftongacije, samim tim, nemoguce je zamisliti u jeziku sa akcentom grupe. Logicno je, u
tom slucaju, da sticanje prozodijskih karakteristika jezika olaksa ovladavanje njegovim

fonetskim elementima.” (Calbris, Montredon, 1975: 6).

8 Calbris, Montredon.
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Isti znaCaj ritmu 1 intonativnim shemama stranog jezika pridaje 1 Monik
Kalaman® (1981) koja pise poseban didakticki prirucnik za profesore pod nazivom
Méthodologie de I’enseignement de la prononciation (Metodologija predavanja izgovora).
Ovakav primer priru¢nika je dragocen s obzirom na to da ,,profesori nisu imali nikakvo
fonetsko obrazovanje i da su, samim tim, u potpunosti zanemarivali fonetski aspekt jezika.*
(Guimbretiere, 1994: 50).

U ovom delu, Kalamanova nastoji da skrene paznju na ¢injenicu da je moguce i
neophodno da se segmentalni (glasovi) i suprasegmentalni elementi jezika (ritam, akcenat,
intonacija) vezu jedni za druge i tako zajedno uvezbavaju.

Pored toga, a nagovestavajuci eklektiCnost koja ¢e karaketirisati metode za ucenje
jezika s kraja XX 1 poc€etka XXI veka, Kalamonova se vraca tekovinama SGAV metode,
predlazu¢i da se u procesu ucenja pribegne strukturalnim vezbama u kojima je princip
stimulus-odgovor zamenjen potpunom prilagodenos¢u replika komunikacijskoj situaciji.

Kada je u pitanju mesto koje izuCavanje fonetike stranog jezika zauzima u
udzbenicima koji poc€ivaju na principima komunikativnog pristupa, a koji su novijeg
datuma, primeti¢emo da je i artikulacionoj kompetenciji, pravilnom izgovoru glasova
stranog jezika, i prozodijskoj kompetenciji, tacnije vladanju akcenatskim i intonativnim
sistemom stranog jezika, od samog pocetka u¢enja posvecena izuzetno velika paznja.

Ovu konstataciju, potkrepi¢emo slikom 38 koju preuzimamo iz metode za ucenje
francuskog jezika Champion 1, ¢iji autori ve¢ u prvoj lekciji obraduju razliku izmedu
intonacije izjavne re¢enice i upitne recenice postavljene putem intonacije.

U ovom primeru, autori rad na izgovoru pocinju vezbom diskriminacije, to jest
pravilnog razlikovanja dvaju intonacija, u kojoj ucenici u tabelu treba da upisu krsti¢ kada
cuju intonaciju upitne recenice.

Druga vezba sastoji se od sluSanja niza pitanja i odgovora na data pitanja, njihovog

ponavljanja i podrazavanja njihove intonacije.

% Monique Callamand.
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U tre€oj vezbi, uCenik predlozene izjavne reCenice, putem intonacije, treba da
pretvori u pitanja, a u Cetvrtoj, data pitanja, promenom intonacije treba da transformise u
izjavne recenice.

Isti princip rada i vezbanja provlaci se kroz Citavu metodu, i kada je re¢ o novim
elementima na intonativnom planu, i o glasovima sa kojima se ucenici prvi put tokom
ucenja susrecu, kao Sto su francuski parovi otvorenih 1 zatvorenih vokala, francuski

poluvokali, nazalni vokali i parovi zvuénih i bezvuénih konsonanata kao Sto su [s]/[z],

[VI/If], [PY/[b]. [tV[d], [31/[]. itd.
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Phonétique

Lintonation. pre——
. En général,

E & Ecoutez pour poser une question,

ces phrases la voix monte,

et mettez sauf §'ily a un mot interrogatif

en début de phrase.

ne croix quand X
Y q Pour répondre, la voix descend.

vous entendez
une question.

[ QUESTION

H ) Ecoutez et répétez ces phrases.
Imitez I'intonation.

QUESTION REPONSE

-Tuvas bien ? - Cavatrés bien.

- Il habite ici ? — Non, il habite & Bordeaux.
- Qu'est-ce qu'il fait ? - Il est journaliste.
-Tuasquel dge ? -J'ai19 ans.

- Tu habites ot ? - I'habite & Rennes.
-Qu'est-cequetufais?  -Jesuis étudiant.
=-ClestLitza? ~Non, c'est Sabrina.
~Elleaquel age? -Ellea23 ans.
-Quiest-ce ? - C'est Brigitte Combes.
~Tues fra1n;a'rs ? -Non, je suis allemand.

i Transformez ces phrases
en questions :

C'est Nicolas Vasseur.

Il est jeune.

Il est journaliste.

Il a 30 ans.

Il habite & Rennes.

Il travaille & Ouest-Infos.

i) Transformez ces questions
en réponses :

C'est Litza Ritsos ?

Elle est grecque 7

Elle est étudiante ?

C'est madame Lemercier ?
Elle travaille ?

Elle est médecin 7

Elle a deux enfants ?

slika 38. Primer rada na prozodijskoj kompetenciji u metodi Champion 1 (Monnerie-Goarin/ Siréjols, 2001:
18).
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Od novijih metoda utemeljenih na principima komunikativnog pristupa,
najposvecenija radu na sticanju fonetske kompetencije je, svakako, metoda Forum 1, u
kojoj, pored objasSnjenja i vezbanja unutar samih lekcija, a u vezi sa artikulacionim i
prozodijskim svojstvima francuskog, na kraju mozemo naci i svojevrstan podsetnik na sve
karakteristike intonacije u francuskom jeziku gde su, ukratko, sadrzana sva klju¢na
objasnjenja u vezi sa intonacijom razlicitih tipova recenica. Tako, autori intonaciju izjavne
reCenice predstavljaju na slede¢i nacin, koristeéi se grafickim prikazom intonativnih

krivulja na pet nivoa® (slika 39).

A 2 La phrase déclarative

Elle est utilisée pour donner une information, une opinion, pour constater, pour promettre, pour faire un récit, etc.
A l'oral, I'intonation monte puis descend :

Mon professeur de francais passe ses vacances en Bretagne.  Pour demain, la météo annonce du beau temps.

slika 39. Graficko belezZenje intonacije i ,,intonativna uputstva “ u metodi Forum 1 (Baylon et al, 2000: 193).

Autori, dalje, nastavljaju sa opisom intonacije upitnih recenica, kada su
postavljene putem variranja intonaticije, zatim pomocu upitnih zamenica i inverzijom
subjekta i predikata (slika 40).

a Linterrogation totale s'emploie quand la question porte sur I'ensemble de la phrase.

La réponse se fait par our (par s, quand la question est négative) ou par non.

Lordre des mots el l'intonation peuvent changer selon la construction de la phrase :

+ Construction sans mot interrogatif : on emploie une phrase déclarative et |'intonation monte.
— Tu viens au cinéma ? Iu ne viens pas au cinéma ?
— Qui (je viens)/Non (je ne viens pas). Si fje viens)/Non (je ne viens pas).

* Construction Est-ce que + phrase déclarative : |'intonation peut monter ou descendre.
Est-ce que tu viens avec nous ? Est-ce que (u viens avec nous ?

= Construction avec inversion du sujet : ['intonation peut monter ou descendre.

Voulez-vous du chocolat ? Avez-vous choisi ?

slika 40. Graficko belezenje intonacije i ,,intonativna uputstva “ u metodi Forum 1 (Baylon et al, 2000: 194).

% O ovim nivoima detaljnije éemo govoriti u poglavlju 2 i 3.
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Podsetnik o intonativnim karakteristikama razli¢itih tipova recenica zavrSava se

opisom intonacije zapovednog nacina i uskli¢nih re¢enica (slika 41).

A I'oral, lintonation descend a la fin de la phrase :

Sortez d'ici ! N'oublie pas dacheter du lait !

A 6 La phrase exclamative
Elle exprime un sentiment vif d’admiration, d’horreur, de colére, de regret, de surprise, etc,
On peut employer :
+ une phrase déclarative ou impérative avec une intonation expressive : /f a gagné 1 C'est horrible ! Amusez-vous !
* une phrase qui commence par comme, que, qu’est-ce que, quel :
Comme c'est beau ! Que c'était dréle | Qu’est-ce que cétait drole ! Quel dommage ! Quelle belle histoire !
= un seul mot ou une expression : Formidable ! Ah ! Bonne année ! Absolument ! Quj I Toute une année !
A I'oral, on accentue le mot ou le groupe de mots mis en valeur.

slika 41. Graficko belezenje intonacije i ,, intonativna uputstva “ u metodi Forum 1 (Baylon et al, 2000: 195).

Kao i u metodi Champion 1, rad na intonativnim karakteristikama francuskog
jezika, pocinje od samog pocetka ucenja jezika. U prvoj lekciji, autori rade na
diskriminaciji intonacije izjavne i upitne reCenice realizovane intonacijom, traze¢i od
ucenika da pokretom ruke ukazu na to da li intonacija na kraju iskaza raste ili pada. Pored
toga, u okviru ovog svojevrsnog fonetskog ,,potpoglavlja®, autori upucuju ucenika u
elemente vazne za razumevanje francuskog prozodijskog sistema, kao Sto su respiratorne
grupe 1 ritmicke grupe na ¢ijem kraju se nalazi akcenat koji se realizuje duzenjem vokala
koji je nosilac sloga®’. U tre¢em delu ove vezbe, autori pomoéu dva iskaza koji su izgradeni
prema regresivnom modelu (pomocu iskaza €iji se sastavni delovi izgovaraju od poslednjeg
ka prvom), pokuSavaju da predoce ucenicima kako se reCenica deli na ritmicke grupe, i da

se akcenat nalazi na poslednjem slogu svake ritmicke grupe (slika 42).

87 0 respiratornim i ritmickim grupama, kao i o mestu akcenta u francuskom jeziku, videti poglavlje 2.
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Phonétique

Affirmation ou question ? ] 2[

1 Ecoutez I'enregistrement. Dites si les phrases suivantes sont des affirmations ou des questions.

indiquez la ponctuation.

Question
» — Marine Bouayed est & Nice I Monsieur Thomas est la
——————— 2 Madame Canale habite & Versailles O
) 3 Vous aimez la Cote d’Azur
. . 4 Vincent dit tu a Véronique U
Affirmation L . i Q
> — Madame Canale est & Milan D 5 Véronigque Monod est journaliste
6 C'est pour la présentation de la collection

Les groupes de souffle | ﬁl

2 Ecoutez une premiére fois I'enregistrement. Suivez I'intonation. Indiquez si elle monte ou si
elle descend avec un geste de la main.

3 Ecoutez une deuxieme fois I'enregistrement et répétez chaque modéle apres le signal sonore.
1 Philippe Bineau est suisse ? =» [is], [yis], [esyis], [binol, [filipbino], [filipbino esyis).
2 Véronique est la documentaliste. =¥ [ist], [talist], [matalist], [nike], [veronike],
[veronike ladokumadtalist].

slika 42. Primer rada na prozodiji recenice u metodi Forum 1 (Baylon et al, 2000: 32).

Princip rada na intonaciji kojem su autori pribegli u tre¢em vezbanju na prethodnoj
slici, provlaci se kroz ¢itav udzbenik, ali ga autori koriste i u cilju diskriminacije nekih
francuskih vokala koji, budu¢i da ih nema u glasovnim sistemima mnogih jezika,
predstavljaju veliki problem ucenicima. Re¢ je, na primer, o vokalu [y] Koji srbofoni

ucenici i studenti identifikuju ili sa vokalom [i] ili sa vokalom [u] (slika 43).

Ecoutez et répétez. Respectez bien I'intonation.

1 Cette nuit il a plu. =¥ [plil, [plul, [ilaply], [iil, [yil, [setnyi ilaply].

2 Ou est-ce que tu I'as connu ? =¥ [konil, [konul, [lakony], [weska], [tylakony], [weskatylakony].
3 Tul'as lu ? = [lali], [lalu], [laly], [tilali], [tulalu], [tylaly].

4 C'est entendu, rue de Picpus. =¥ [pis], [ikpis], [ykpys]. [pikpys], [tatdti], [setdtady], etc.

slika 43. Primer rada na prozodiji recenice u metodi Forum 1 (Baylon et al, 2000: 106).
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U duhu komunikativnog pristupa 1 principa da kod ucenika treba razviti
sposobnost da govorni iskaz prilagodi kako sagovorniku (njegovom poloZaju, godinama i
druStvenom statusu), tako i govornoj situaciji, autori ove metode obracaju paznju i na
odredene fonostilske nijanse u intonativnom sistemu francuskog jezika. Oni ucenike
obucavaju da razlikuju intonaciju dva formalno istovetna iskaza od kojih prvi izrazava
naredenje, a drugi savet. Intonativna krivulja iskaza koji treba da izrazi savet krece se

uzlaznom putanjom ka kraju, dok se naredenje zavrSava oStrim padom intonacije (slika 44).

Phonétique

Ordre ou conseil ?
(1) Ecoutez les enregistrements. Repérez les ordres (courbe A) et les conseils (courbe B).
Demandez & quelqu’un d’autre. Vous prenez la deuxiéme rue a droite.

(2) Ecoutez et dites si les phrases suivantes sont des ordres ou des conseils.

1 Oublions les petites routes. 6 Faites parler Ceédbric.
2 Tu téléphones a midi. 7 Arrétons-nous ici.
3 Demandons notre chemin a quelqu’un. 8 Ne t'énerve pas.

4 Tu descends a la station Pernety. 9 Passe vers midi.

5 Donne-moi la carte. 10 Mets ton manteau.

slika 44. Primer rada na prozodiji recenice u metodi Forum 1 (Baylon et al, 2000: 144).

Rad na intonaciji, autori proSiruju 1 na krajnje sloZene recenice (slika 45), sa
umetnutim iskazima. Takve sloZene recenice dele na segmente, kako bi uc¢enicima skrenuli
paznju na glavne intonativne karakteristike datih segmenata. Slika 45 ilustruje primer koji
se zavrSava padom intonacije, buduci da je pitanje kojim se ova slozena reCenica okoncava
postavljeno pomocu upitnog prideva quel (koji). Autori zatim izdvajaju intonativnu shemu
umetnutog iskaza koji se karakteriSe intonacijom koja ukazuje na nedovrsenost, i na kraju
daju intonativnu krivulju glavnog pitanja, posmatranog izolovano, bez krivulje umetnutog

iskaza.
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( Phonétique )

(1) Ecoutez I'enregistrement et observez les courbes intonatives. Repérez bien la question principale
et le complément d'information.

1 Georges, toi qui es francais et qui vis a I'étranger, quel est ton avis ?  phrase compléte

2 .. toi qui es francais et qui vis a |'étranger, ... ? complément d'information

3 Georges, ... quel est ton avis 7 question principale
ve— rw— O L i et

(2 Ecoutez une deuxiéme fois I'enregistrement et répétez aprés le signal sonore.

(3 Ecoutez et lisez & voix haute les énoncés suivants en respectant I'intonation.
1 C'est agréable d’avoir une maison de campagne — oui —, mais ¢’est aussi du travail.
2 Dis-moi, la-bas, qu'est-ce que c’est ?
3 Mais dis-moi, Pascal, tu fais la peinture tout seul ?
& Monsieur, s'il vous plait, est-ce que je pourrais avoir la moitié de ce livarot ?
5 Notre point commun, au Canada en tout cas, c’est I'amour de la langue francaise.
6 L'anglais, on s’en sert beaucoup — et il faut bien s'y habituer —, mais on préfére parler frangais

slika 45. Primer rada na prozodiji recenice u metodi Forum 1 (Baylon et al, 2000: 180).

Smatramo da je udzbenik sa ovom vrstom ilustracija i objasnjenja od velike koristi

1 za nastavnika 1 za ucenika.

1.4.5. Tendencije na polju fonetske korekcije na kraju XX i pocetku XXI veka

Tokom devedesetih godina XX veka i na pocetku XXI veka, fonetska korekcija
ponovo dobija na vaznosti, pa joj je u svakoj metodi u ovom razdoblju dodeljena izuzetno
znacajna uloga.

Mnogi autori medu kojima i Elizabet Gembretjer zalazu se za princip koji Piren
kasnije naziva eklektickim (2001). Ona smatra da se modeli nastave stranog jezika temelje
na ,,uzimanju i zadrzavanju samo onoga Sto se dokazalo kao dobro i Sto moze da posluZzi
pedagoskoj svrsi...” (Guimbretiére, 1994: 52).

Metode za ucenje stranih jezika uopste, a samim tim i pristupi fonetskoj korekciji

unutar njih, kao i specijalizovani priruc¢nici namenjeni ucenju izgovora i savladavanju
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prozodijskih osobenosti stranog jezika, poCivaju na principu spajanja dokazanih tehnika

rada i postupaka svih metoda za ucenje stranih jezika koje smo da sada predstavili.

Eklekticki pristup najbolje ilustruje nekoliko primera tipologija metoda i tehnika

fonetske korekcije koje krajem XX i pocetkom XXI veka predlazu mnogi znacajni autori:
Zan-Gi Lebel® (1990), Marijana Sels-Mursije®® (1996), Sampanj-Mizar i Burdaz™ (1998) i
Bertran Lore’* (2007).

Zajednicka karakteristika svih navedenih tipologija je princip:
da se pravilno percipiranje uvek stavlja ispred produkcije;
da ucenika Sto CeSce treba izlagati usmenom koji mora prethoditi pismenom jeziku;
da svaki tip aktivnosti na polju fonetske korekcije uvek treba prilagodavati cilju
ucenja jezika;
da se u obzir uzima ¢injenica da je neophodan izbalansiran pristup uvezbavanju
segmentalnih fenomena (glasova) i suprasegmentalnih karakteristika (akcenta,
ritma, intonacije);

da se, u pogledu progresije u procesu nastave, treba pridrzavati principa: i¢i od
jednostavnijeg ka slozenom. Fonetsku korekciju treba takode sprovoditi na
primerima sastavljenim najpre od jednostavnih, a zatim od sve slozenijih slogovnih
struktura. Primeri se, u pocetku nalaze u olakSavajuéem kontekstu koji zatim
prerasta u mnogo sloZeniji;
da, u procesu fonetske korekcije, treba pribegavati radu u tradicionalnim fonetskim

laboratorijama, ali i savremenim multimedijalnim sredstvima.

Sumirajuci ove principe, moze se zakljuciti da nastava fonetike u okviru nastave

stranih jezika ima za cilj, najpre, da u€enik bude dovoljno razumljiv tako da moze korektno

da prenese poruku sagovorniku, izvornom govorniku stranog jezika. Krajnji cilj nije

68 Jean-Guy Lebel.

% Marianne Celce-Murcia.

" Champagne-Muzar, Bourdages.

"I Bertrand Lauret.
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sticanje optimalne fonetske kompetencije (osim u slucaju da ucenik za to pokaze
interesovanje) nego protok informacija. Nastava fonetike, zatim, treba da osposobi ucenika
da samostalno razvija fonetske navike i da pristupa auto-korekciji, $to se, prema tehnici za
koju se zalazu Sampanj-Mizar i BurdaZz (Champagne-Muzar, Bourdages, 1998: 38-40)
moze posti¢éi sazetim objasnjenjima o tome kako se odredeni glasovi artikuliSu.
Artikulatorna objaSnjenja mogu se ilustrovati grafikonima na kojima su prikazani delovi
govornog aparata i polozaji u kojima se tokom tvorbe odredenih glasova nalaze delovi
govornog aparata koji ih produkuju. Na grafikonima se moze videti kretanje jezika, zatim
da 1i su usne zaobljene ili razvuCene, da li je stepen aperture usta manji ili veéi, itd.
Ucenika, zatim, treba uputiti 1 u medunarodni fonetski alfabet, 1 to samo u simbole koji
oznacavaju glasove stranog jezika (ne 1 simbole koji, na primer, oznacavaju duzinu vokala,
ili ozvucavanje i obezvu€avanje glasova), kako bi u¢enik sdm mogao da potrazi u re€nicima
oznake za izgovor reci.

Da bi uc¢enik mogao sam da ispravi sopstveni izgovor ili intonaciju, neophodno je
da izuzetno dobro ovlada sposobnos¢éu diskriminacije, bez koje nema efikasne auto-

korekcije, jer ako se greSka ne uvidi, ne moze se ni ispraviti.

1.4.5.1. Lebelov postupak fonetske korekcije

Eklekticki pristup fonetskoj korekciji u savremenoj didaktici najbolje ilustruje
nekoliko primera tipologija tehnika namenjenih uéenju izgovora; Zan-Gi Lebel (1990)
govori 0 sedam nacina na koje se moze sprovoditi fonetska korekcija:

- auditivna diskriminacija (razlikovanje dva glasa ili dva intonativna i ritmicka
obrasca; razlikovanje zadovoljavajuce od nezadovoljavajuce produkcije);

- artikulatorna i akusti¢ka vezba (koncentracija i upoznavanje sa funkcionisanjem
govornog aparata, a zatim smestanje glasova u najpovoljnije glasovne kontekste, u
optimalne polozaje na melodijskoj krivulji, u naglaseni ili nenaglaSeni polozaj, itd.);

- rad na intonaciji (uvezbavanje intonativnih obrazaca variranjem intonacije, prema

uzlazno-silaznom kretanju melodije);
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rad na ritmu (vezbanje pravilnog disanja, brojanje slogova, podela reci na slogove,
oznacavanje ritma udarcima rukom ili metronomom, ubrzavanje i usporavanje
tempa govora, gradenje iskaza po principu progresivnih i regresivnih stupnjeva);
modifikacija (nijanisranje izgovora najpre manjim, a zatim sve veéim
deformisanjem glasa; menjanje jednog drugim glasom);

kombinatorna fonetika (koriS¢enje najpovoljnijeg glasovnog okruzenja koji istice
karakteristike glasa koje uc¢enik ne percipira, i stoga ne moze da reprodukuje, u cilju
lakSeg ovladavanja problemati¢nim glasovima);

pribegavanje postupcima koji, pored cula sluha, ukljuuju i ostala Cula (gestovi,
izrazena mimika, artikulatorne sheme, vizuelizacija glasova putem fonetske
transkripcije i tradicionalnog pisma, vizuelizacija prozodijskih karakteristika putem
intonativnih i ritmickih shema, upotreba ogledala, vezbanje sa olovkom u ustima,

stavljanje prsta na grlo, itd).

Veéinu ovih tehnika mozemo pronadi i u tipologiji koju elaborira Sels-Mursija

(1996) i koja predlaze slede¢ih devet tehnika za ovladavanje izgovorom i prozodijom

stranog jezika:

slusanje i ponavljanje / podraZavanje snimljenog modela;

pribegavanje opisima artikulacije glasova, artikulatornim shemama, fonetskoj
transkripciji;

vezbe sa minimalnim parovima koje za cilj imaju da ucenici razlikuju glasove
stranog jezika, i to putem vezbi diskriminacije, identifikovanja i ponavljanja;

vezbe sa kontekstualizovanim minimalnim parovima;

vizuelna pomoc¢na sredstva koja nastavnik Kkoristi u objasnjavanju, kao $to su tabele,
slike, ogledala, itd;

vezbe za ,lomljenje jezika“ (,,tongue twisters®), ponavljanjem re¢enica u kojima je
sadrzan odredeni fonetski problem, kao, na primer, u francuskoj recenici u kojoj se

insistira na jasnom i pravilnom artikulisanju glasova [f] i [s]: Un chasseur sachant
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chasser sans son chien est un bon chasseur (Lovac koji zna da lovi bez psa je dobar
lovac);

- vezbe prilagodavanja prirodnom razvoju, koje se zasnivaju na studijama prema
kojima deca kada uc¢e maternji jezik najpre nauce glas [s], pa onda glas [f], kao i
glas [z], pa tek onda glas [3];

- Citanje naglas/recitovanje Sto je vezba koja zahteva dobro pamcenje i eskpresivnost;

- snimanje uéenikove produkcije §to moze da ga podstakne na samoevaluaciju.

1.4.5.2. Sampanj-Mizar i BurdaZ postupak fonetske korekcije

Sampanj-Mizar i BurdaZ (1998) predlazu rad na fonetskoj korekciji koji se
sprovodi u Sest faza, i za svaku od tih faza odredene tipove vezbi, kao i glavne tehnike koje
se koriste u procesu fonetske korekcije.

Prvu fazu predstavlja senzibilizacija ucenika na fonetske Cinjenice: na prozodijske
i artikulatorne aspekte stranog jezika. U okviru ove faze, Sampanj-Mizarova i BurdaZ
(Champagne-Muzar, Bourdages, 1998: 54-55) razlikuju dva tipa vezbanja. Prvi tip su vezbe
auditivne senzibilizacije koje za cilj imaju da pomognu ucenicima da pravilno percipiraju
ritam, intonaciju i glasove stranog jezika. Tako, na primer, treba skrenuti paznju u€enicima
na prozodijske karakteristike datog jezika putem dijaloga ili niza nepovezanih recenica u
kojima navedene prozodijske karakteristike jasno dolaze do izrazaja.

1. L'intonation assertive est caractérisée par une inflexion descendante finale :
Cest difficile] C’est difficile de s’exprimer en francais.)

2.1 L'intonation interrogative est toujours caractérisée par une inflexion montante finale s'il
n'y a pas de structure syntaxique interrogative :

C’est difficile ?_)

slika 46. Primer prozodijskih uputstava iz metode Phonétique progressive du frangais (Charliac, Motron,
1998: 20).
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2.2 Si I'interrogation est exprimée par la structure syntaxique, I'intonation finale est soit montante;
soit descendante :

Est-ce que tu viendras 7.} Est-ce que tu viendras

3. Ll'intonation exclamative ou impérative est caractérisée par une courbe nettement montante
ou nettement descendante :

Tout a fait d'accord! Taisez-vous !
slika 47. Primer prozodijskih uputstava iz metode Phonétique progressive du francais (Charliac, Motron,
1998: 20).

Drugi tip vezbanja je senzibilizacija na vizuelno predstavljanje artikulacije
glasova, pa se, u okviru ovih vezbi, preporucuje koris¢enje ilustracija sa prikazima

govornog aparata, polozajem odredenih organa u govornom aparatu, itd.

/1/ -langue trés en avant |y | -levres trés arrondies
/y/ -langue trés en avant - bouche trés fermée

slika 48. Primer artikulacijskih uputstava iz metode Phonétique progressive du frangais (Charliac, Motron,
1998: 46).
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Kada je u pitanju prozodija, shematsko prikazivanje ritmickih i intonativnih

obrazaca moze da pomogne pravilnom percipiranju, pa ucenike treba dovesti u situaciju da

simultano slusaju recenicu i gledaju u intonativne sheme.

Travailler avec l'enregistrement en suivant le contour mélodique ci-dessus. Répétez alternative-
ment apres l'enregistrement les phrases énonciatives et interrogatives.

— — —
[ owo| Vousavezlaclé. Vous avez laclé ?
=T 10 est parti hier soir. Il est parti hier soir ?
—> - —>
Elle est chez vous. Elle est chez vous ?
— —>
C’est fini. C’est fini ?
—> — —>
C'est lui qui a gagné. C'est lui qui a gagné ?
—> —
Ca s¢ mange comme dessert. Ca s# mange comme dessert ?
—r — —
Il a encore plu. Il a encore plu ?
— — —>
Tu passeras la prendre.

Tu passeras la prendre ?

slika 49. Shematsko prikazivanje intonacije prema Monik Leon (Léon, 2003: 109).

Sli¢na vrsta zadatka daje se i u primeru preuzetom iz udzbenika francuskog jezika
namenjenog anglofonim studentima (slika 50).

In this exercise you will hear the utterances that were
presented in the previous exercise. As you hear each
utterance look at the drawing of its intonation contour.

1 N\ 3

2 /N a -\

slika 50. Shematsko prikazivanje intonacije u metodi Accent on accent (Champagne, Bourdages, 1998: 57).”

2 Slika je izvorno objavljena u priruéniku Accent on accent za ucenje izgovora francuskog jezika
namenjenom anglofonim studentima koji su priredili Champagne, Bourdages i Schneiderman (1986: 24).
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Drugu fazu, prema Sampanj-Mizar i BurdaZ (Champagne-Muzar, Bourdages,
1998: 57-63) predstavlja auditivna diskriminacija tokom koje ucenik treba da poredi i
razlikuje glasove i prozodijske fenomene stranog jezika.

Tokom ove faze, na segmentalnom nivou, moze se pribeci vezbanjima poredenja-
izbora u kojim ucenik treba da kaze da li je dve, tri ili viSe reci ili iskaza isto ili razlicito,
zatim veZzbanjima poredenja iskaza na maternjem i stranom jeziku kako bi ucenik uvideo

koje fonetske razlike postoje izmedu dva fonoloSka sistema.

i

[e] / [€]
mes / mais
ré / raie
sait / sait X
dais / dé
lait / les
fée / fait
nait / nez
refait / refait X

XXX x| P<Ppx|#

slika 51. Primeri rada na fonetskoj korekciji u metodi Plaisir des sons (Kaneman-Pougatch, Pedoya-
Guimbretiere, 1991: 27).

ET DISCRIMINATI O

@ /i/-]y/ Paris - paru  Gilles - Jules pile-pull émis - ému
@ Retrouvez : cochez le mot que vous entendez dans les phrases.
1. Paris Q paru Q 3. pile Q pull Q
2. Gilles Q Jules Q 4. émis W ému Q
slika 52. Primeri rada na fonetskoj korekciji u metodi Phonétique progressive du frangais (Charliac, Motron,
1998: 45).
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Phonétique

Les sons /i/ comme dans tarif, /y/ comme
dans sir et /u/ comme dans séjour.

¢ Ecoutez et mettez une croix quand
vous entendez le méme son.

alblc|d|e|f|g|h]i

DIFFERENT
IDENTIQUE

slika 53. Primeri rada na fonetskoj korekciji u metodi Champion 1 (Monnerie-Goarin, Siréjols, 2001: 54).

Ovde je re¢ o zadatku ¢iji je cilj identifikovanje odredenog glasa. Ucenik treba da
raspozna i oznaci u tabeli koliko puta cuje odredeni glas u datom iskazu, ili u kojim rec¢ima
ga ima ili nema, ili u kojem se slogu javlja. Kod ucenika se ovakvim tipom zadataka razvija

sluhovna percepcija na fonoloskom nivou.

4. Gombien de fois entendez-vous le son [Yy] dans les phrases suivantes :

- Tu nous fais la lecture? (2)

- |l est sGr de pouvoir s'assurer? (2)

- Surtout qu'il arréte de ruminer. (2)

- Il est ému par son succes en judo. (3)

slika 54. Primeri rada na fonetskoj korekciji u metodi Plaisir des sons (Kaneman-Pougatch, Pedoya-
Guimbretiere, 1991: 15).

Phonetique ()

a. Combien de fois entendez-vous le son [s] comme dans citron ou tasse.

a ... fois. b. ........... fois.

b. Combien de fois entendez-vous le son [z] comme dans maison.
Covrnnn fois. d. .......... fois.

slika 55. Primeri rada na fonetskoj korekciji u metodi Champion 1 (Monnerie-Goarin, Kempf, Siréjols, 2001:
34).
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;;)ndiquez si le son [y] se trouve dans la 1™ ou la 2¢ syllabe des mots
vants :

minute
tissu
rugir
munir
nullité
lucide
rumine
surgir

X|[x|N

x| |x

slika 56. Primeri rada na fonetskoj korekciji u metodi Plaisir des sons (Kaneman-Pougatch, Pedoya-
Guimbretiere, 1991: 15).

Na suprasegmentalnom nivou, dati su sli¢ni zadaci: poSto najpre Cuje odredeni
iskaz, ucenik treba da odredi koja ritmicka ili intonativna shema od ponudenih odgovara

datom iskazu.
U ilustrovanim primerima preuzetim iz udzbenika francuskog jezika namenjenog

anglofonim studentima daje se sli¢an tip zadataka:

Choose the appropriate rhythmic pattern for each
utterance by circling its corresponding letter in your book.
You will hear each utterance twice.

Example : a) \\ b) ‘\ c) \~.___

— —

slika 57 Prozodijska vezbanja u metodi Accent on accent (Champagne, Bourdages, 1998: 61)."

Ucenik, takode, moze da dobije zadatak da sasluSa dva iskaza i da zatim kaze da li
se oni razlikuju po ritmu ili po intonaciji, kao i zadatak da odredi od koliko se ritmickih

grupa sastoji dati iskaz, ili da na osnovu intonacije odredi o kojem se tipu iskaza radi.

" Slika je izvorno objavljena u priruéniku Accent on accent za ucenje izgovora francuskog jezika
namenjenom anglofonim studentima koji su priredili Champagne, Bourdages i Schneiderman (1986: 101).
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Phonétique

Affirmation ou question ? ] 2]

1 Ecoutez I'enregistrement. Dites si les phrases suivantes sont des affirmations ou des questions.
indiquez la ponctuation.
Question
B — Marine Bouayed est a Nice | Monsieur Thomas est la

e 2 Madame Canale habite & Versailles

3 Vous aimez la Céte d'Azur

4 Vincent dit tu a Véronique

5 Véronique Monod est journaliste [

6 C'est pour la présentation de la collection U

Affirmation
» — Madame Canale est & Milan D

slika 58. Prozodijska veZzbanja u metodi Forum 1 (Baylon et al, 2000: 32).

(Phonétique -

(1) Ecoutez la phrase puis comparez les 1 Apres le déjeuner, nous allons a Versailles
transcriptions a et b, pour visiter les ateliers de création.
a On déjeune ensemble et tu me racontes tout. 2 Ce soir, nous dinons avec Mme Nora, notre
=» 8 mots « écrits » directrice commerciale.
b [5dezcendsibl etymrak3ttu] 3 Nous commengons tout de suite. M. Weiss
=* 2 groupes de souffle estla?

e | . 4 Nous allons a Versailles ce matin ?

(2) Comptez "3 ot "?Cfi‘-" et les groupes de 5 Je te présente Vincent Leroux, le responsable
souffle des énoncés suivants. Indiquez de I'organisation.
la derniére syllabe de chaque groupe 6 Je voudrais parler & M. Thomas, s'il vous plait.
de souffle : elle porte I'accent principal.

slika 59. Prozodijska veZbanja u metodi Forum 1 (Baylon et al, 2000: 68).

Uceniku moze da bude sugerisano graficki putem ravne crte koja ukazuje na
duzenje vokala, na kojim se slogovima nalazi akcenat, gde se nalaze granice izmedu
ritmickih grupa, 1 samim tim od koliko se ritmickih grupa sastoji dati iskaz, kao 1 da se sa
Sirenjem ritmicke grupe u smislu broja slogova udesno, akcenat automatski pomera prema

kraju, 1 pada na poslednji slog ritmicke grupe.
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=) @I A: Le patron danse avec la secrétaire. B : Lui, avec elle ? Inimaginable !
A vous ! Dites bien les trois groupes rythmiques (voir p. 13).

1. A : Le patron danse avec la secrétaire. B:
2. A Il voyage sans sa femme. B:
3. A: Il habite chez sa mére. B:
4 A: Il s'inquiéte pour sa fille. B:

slika 60. Rad na ritmickim grupama u metodi Phonétique progressive du frangais (Charliac, Motron, 1998:
29).

Ove dve faze prema tipologiji koju je elaborirao Lore, obuhvataju ,zadaci
percipiranja“ (Lauret, 2007: 140) koji se sastoje od ,zagrevanja“ za percipiranje, od
opustanja, pravilnog i mirnog disanja, zatim od davanja jasnih i detaljnih uputstava uc¢eniku
Sta treba da uradi, na Sta treba da obrati najvecu paznju prilikom izgovora, zatim od faze
pitanja 1 odgovaranja, i na kraju od faze svodenja bilansa i diskusije o onome $§to je ucenik
percipirao, a tokom koje razred pod budnim okom nastavnika moze da dode do odredenih
artikulatornih, akustickih, segmentalnih i suprasegmentalnih zakljucaka.

Mogli bismo primetiti da ova vrsta zadataka u psiholoskom smislu deluje veoma
motiviSu¢e na ucenikov rad, a u didaktickom predstavlja tehnike rada kojima se kod
ucenika razvijaju metakognitivne strategije (Cyr, 1998: 32) usmerene na usvajanje
fonetsko-fonoloskog jezickog nivoa.

Takvo informisanje i davanje objasnjenja u vezi sa problemom koji se obraduje,
nastavnik moze da ilustruje i ritmi¢kim i intonativnim shemama, zatim objaSnjenjima u
vezi sa artikulatornim karakteristikama koja mogu biti prac¢ena slikama govornog aparata
tokom artikulacije odredenog glasa, ili medunarodnom fonetskom transkripcijom. Takav
vid aktivnosti Lore naziva analitickim aktivnostima (Lauret, 2007: 149), koja razdvaja od
vezbanja. Vezbanja sluZze za uveZbavanje sposobnosti percipiranja i reprodukovanja
glasova i prozodijskih karakteristika stranog jezika, i to ponavljanjem modela u vidu
ograniCenog niza re¢i ili iskaza, Sto nastavnik zatim treba da podvrgne evaluaciji i
poredenjeu sa modelom. S druge strane, aktivnosti se, prema Loreu, ne zasnivaju na
ponavljanju zadatog modela, i na evaluaciji ucenikovog ucinka, nego ucenika navode na

razmi$ljanje, i bude u njemu kreativnost (Lauret, 2007: 138). Ova Loreova podela na

116



vezbanja i aktivnosti zapravo je podela na vezbanja (exercices) i zadatke (taches) koja je u
srediStu akcionog pristupa za koji se zalazu didaktiCari na pocetku XXI veka.

Tokom ove faze percipiranja, i Lore preporucuje rad na vezbama diskriminacije
odredenih fonetskih fenomena (slika 61). On skrece, pritom, paznju na Cinjenicu da se
prilikom diskriminacije parova reci, date re¢i ne smeju razlikovati po intonaciji, nego samo
po glasu koji ucenici treba da savladaju, kao i na ¢injenicu da rad na diskriminaciji mora da
traje sve dok ucenici ne postignu 80-90% tacnih odgovora i da, tek onda, moZe da se prede

na vezbe identifikacije. (Lauret, 2007: 141) (slika 62).

« 3% activité

Vous allez entendre une paire de mots. Ecoutez la voyelle. Si vous
pensez que ces deux mots sont identiques, avec les mémes voyelles,
vous levez le carton bleu. Si vous pensez que ces mots sont différents,
vous levez le carton rouge.

Par exemple : su-sous (rouge) ; bout-bout (bleu) ; tout-tu (rouge) ; fou-fou
(bleu) ; etc.

Dans ce type d'exercice, les deux stimulus doivent présenter des
contours intonatifs similaires et ne varier que par les sons que l'on vise
a faire distinguer.

o 4° activité

Vous allez entendre une série de mots dont peut-etre un ne présente
pas la méme voyelle que les autres. Levez [a main quand vous pensez
que la voyelle du dern:er mot pranonr.e nest pas 1dent1que aux
précédentes. :

Par exemple pain — vin — daim — vent ; saint — thym dans ; pendre =
vendre - tendre —fendre — cemdre etc.

slika 61. Primeri vezbi diskriminacije (Lauret, 2007: 141).

S'exercer a l'identification
[ou au repérage ou a la recnnnaissance]

o1 actwlte 3
Vous allez entendre une phrase composée de plusieurs groupes

rythmiques ; vous indiguerez avec les doigts le nombre de groupes

rythmiques de chaque phrase.

Par exemple : @ midi / ou ce soir / si tu veux (3) ; ce soir / ou demain soir

(2) ; Jean / Paul / et Marie (3) ; Jean-Paul / et Marie (2) ; etc.

« 2% activité

Vous allez entendre une paire de mots ; vous mdaquerez avec les doigts

si le mot francais est le premier ou le deuxiéme mot.

Par exemple : (aux anglophones) say - sait ; quai = Kay ; mais — May ;

pay — paix; etc.

« 3° activité ;

Vous allez entendre une paire de mots ; vous indiquerez avec les doigts

si le son [G}te Quand ? se trouve dans le premier mot (1), dans le

deuxiéme mot (2) ou pas du tout (o).

Par exemple : mot-clé Quand ? : Comment ? — Combien ? (1) ; Ah bon ? -
Vraiment ? (2) ; Tu le prends ? — Pour l'examen ? (1) ; ma femme Annie —
mon mari Julien (o), etc.

slika 62. Primeri vezbi identifikacije (Lauret, 2007: 142).
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Glavni cilj obe ove vrste zadataka vezanih za percipiranje jeste da ucenik prepozna
i usvoji odredeni glas ili ritmi¢ki i intonativni obrazac u opoziciji sa drugim glasovima, to
jest ritmicikim i intonativnim obrascima.

Treéu fazu, prema Sampanj-Mizar i Burdaz (Champagne-Muzar, Bourdage, 1998:
63-64), predstavlja telesna integracija glasova tokom koje u€enik treba da postane svestan
odredenih fonetskih ¢injenica, obracajuci pritom paznju manje na usta, a vise na neki drugi

deo tela, kako bi lakSe usvojio glasove stranog jezika.

Redressez-vous. Inspirez puis sur expiration,
prononcez [y] en le faisant sortir par une
petite bouche imaginaire, toute ronde, située
au milieu du front. Le [y] sort aussi légére-
ment qu'un baiser ou une bulle de savon.

I

E:]e qui distingue essentiellement [y] de [i],
c'est la labialité. Le son [i], non labial le plus
tendu des sons sort au sommet du créne, de
chaque c6té de la téte, comme si vous aviez &
cet endroit des cornes. Sentez-les vibrer quand
vous prononcez [i]. Et maintenant, pour pro-
noncer [y], ramenez le son au milieu de votre
front et faites-le sortir par cette petite bou-
che gourmande.

u

Elo]mme [y], le [u] est labial. Ce qui distingue
alors ces deux sons, c'est I'acuité. Le son [u]
qui est grave trouve son chemin le long des
jambes et finit par sortir par une petite bouche
imaginaire qui, elle, se trouve sous la plante
des pieds.

slika 63. Primer veZbi telesne integracije iz metode Plaisir des sons (Kaneman-Pougatch, Pedoya-
Guimbretiere, 1991: 63-64).

Tokom ovih vezbanja, gestovi koji treba da simbolizuju i opiSu odredeni fonetski

fenomen moraju da posStuju artikulatornu i akusticku stvarnost, pa tako, na primer, u
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fonetskom prirué¢niku Plaisir des sons, mehuriéi u kojima se nalazi vokal [y] izlaze iz Cela,
dok mehuri¢i sa vokalom [u] izlaze iz stopala. Slika odgovara fonetskoj stvarnosti: oba
vokala su zaobljena $to sugeriSu mehuri¢i, a glas [y] glas sa viSim, i glas [u] sa niZim
frekvencijama prikazan je kako ,,izlazi“ iz odgovorajuéeg dela tela. Slika na kojoj je
prikazan vokal [i] sugeriSe da ovaj vokal izlazi sa obe strane glave ¢ime autori nastoje da
skrenu paznju na ¢injenicu da je u pitanju vokal tokom cije artikulacije usne moraju da
budu maksimalmo razvucene.

Kada je re¢ o ritmi¢kim karakteristikama francuskog jezika, duzenje poslednjeg
sloga u ritmickoj grupi treba da prati pokret koji doCarava duzinu, Sto nastavnik moze da
sugeriSe tako Sto ¢e ispruziti ruku, ili povlaciti olovku ispred sebe.

O ovoj fazi, posle Sampanj-Mizarove i BurdaZ, govori i Lore (Lauret, 2007: 146-
147), i u okviru nje, o vezbanjima u kojima pored glasa, treba da ucestvuje i telo, a koja se,
takode, sprovode kroz etape zagrevanja, davanja uptstava, kroz etapu stimulusa/odgovora, i
na kraju kroz svodenje bilansa i diskusije o reprodukovanom fonoloSkom korpusu.

Tako, da bi ucenik ovladao karakteristikama francuskog ritma, Lore predlaze
kombinaciju fizicke i vokalne aktivnosti: ucenik po stolu, na prostoru od trideset
centimetara, gura olovku ili parCe papira i to tokom izgovora naglasenog sloga ¢ime se
paznja skrece na duzenje vokala u naglasenom slogu.

U slucaju da se odredena recenica zavrSava zatvorenim [€], ucenici bi, prema
Loreu (Lauret, 2007: 147), trebalo da saviju ruke i raSire laktove Sto dalje od sebe, Sto
upucuje na artikualtornu osobinu ovog vokala, to jest na razvucenost usana, a u slu¢aju da
se iskaz zavrSava zatvorenim [@], ucenik treba da skupi laktove i ispred sebe ih stegne
jedan uz drugi, ¢ime se sugeriSe da u artikulaciji ovog labijalnog glasa, usne igraju veliku
ulogu.

Lore, pored toga, preporucuje i upotrebu ogledala, i to tako da ucenik ispred
ogledala vezba sa modelom, to jest sa nastavnikom, jer ¢e tako moci istovremeno da vidi i
kako sam artikuliSe odredeni glas, i kako ga artikuliSe model.

Cetvrtu fazu u tipologiji Sampanj-Mizarove i Burdaz (Champagne-Muzar,
Bourdages, 1998: 64-68) predstavlja povezivanje usmenog i pismenog koda, glasa i grafije,

ali 1 povezivanje melodijskih fenomena sa odredenom grafickom shemom.
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Ova faza moZe se sastojati od nekoliko tipova vezbi, i to od vezbi vodenog
poredenja tokom kojih ucenik treba da, izmedu nekoliko ponudenih napisanih verzija,
izabere onu koja odgovara onome §to je cuo, zatim od vezbi identifikovanja u kojoj se

recenici ili reCenicama nalazi odredena kljucna re¢ koju je u€enik najpre ¢uo, a za njom 1 tri

iskaza.

Sledeci tip vezbanja u okviru Cetvrte faze bila bi transkripcija zadata u vidu diktata
u kojima ucenik popunjava praznine na kojima treba da se nade grafija ili grafije koje
odgovaraju glasu koji se obraduje, ili vezbe u kojima treba da podvuce grafiju ili grafije
koje odgovaraju odredenom glasu. Primere kako bi izgledala ta vezbanja, mozemo da

vidimo na slede¢im slikama.

4. Remplacez les blancs par les lettres «i», «u», «ou» selon ce que
yous entendez,

Bonj_rL_c_e, jetetr_verav_ ssante auj__rd'hui, I'air de la v__lle te
ré_ss_tond_rait. Oht__as__nej pes_perbe, j_ste au-dess_s

d__ gen_, c'est t_ t-a-fait la mode mais ce t_ss__ denl _rsr_gefait
un peu vieux jeu.

slika 64. Primer vezbi za ovladavanje pisanim kodom (Kaneman-Pougatch, Pedoya-Guimbretiére, 1991: 20).

3. Efo]utez les phrases suivantes et soulignez les lettres qui correspondent au
son €

Ce giteau plein de raisins est divin!
Il est tout a fait serein, c'est I'indice qu'il est sur le chemin de la réussite.
Comment s'écrit le son [€] ici?

slika 65. Primer vezbi za ovladavanje pisanim kodom (Kaneman-Pougatch, Pedoya-Guimbretiére, 1991: 63).

O Ecoutez et complétez avec ¢, §, ez, &, es, est ou ai (af).

Jo.. 19 ans. Je suis ......tudiante. Je suis gr......cque.
C'est une ltalienne. Elle ...... m......decin et elle habite ici.
Vous envoy...... un ch......que banc......re ou vous pay...... par carte bleue?

Je voudr......s un num......ro de t.....I......phone, s'il vous pl

w ok whnNn =

slika 66. Primer vezbi za ovladavanje pisanim kodom (Monnerie-Goarin, Kempf, Siréjols, 2001: 10).
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Zatim sledi vezba cCitanja naglas tokom kojeg pojedinac ili ¢itava grupa horski
¢itaju odredeni kucani tekst sa dvostrukim razmakom izmedu redova u kojem ucenici mogu
da beleze svoja zapazanja o ritmi¢kim grupama, melodijskim osobenostima i glasovima sa
kojima imaju teSkoce u diskriminaciji.

Na kraju, ucenik treba da nau¢i da odredenu prozodijsku strukturu koju cuje
poveze sa odredenim grafickim prikazom, i da sam nacrta melodijsku krivulju koja

odgovara iskazu koji je ¢uo. Koristimo primer ucenja izgovora francuskog jezika namenjen

anglofonim studentima™:

In this exercise you will hear ten utterances. All of these
utterances have one of the two contours just presented in
the preceding exercises. Each utterance will be heard

three times. Listen carefully to each one, and then draw
its contour.

Example : The answer is : /\

slika 67. Primer rada na prozodiji recenice (Champagne, Bourdages, 1998: 68).

Ovakav vid vezbanja, Lore naziva ,,zadacima koji zahtevaju upotrebu pismenog
jezika“ (Lauret, 2007: 148) i u njih ubraja crteze i sheme, kao i upitnike koje ucenik treba
da popuni, i vezbe u kojima treba ili da podvuce odredeni glas, ili slog u kojem sa dati glas
nalazi. On, takode, moze sdm da popuni praznine odredenom grafijom. Primenu ovakvih
vezbi, Lore preporucuje tek posto uéenici po¢nu pravilno da percipiraju, a samim tim i da

reprodukuju foneme koje im predstavljaju problem.

" Priruéniku Accent on accent koji su priredili Champagne, Bourdages i Schneiderman (1986: 26).
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Identifier a partir de I’ecrlt

¢ Dans des exercices d'identification utilisant des palres minlmaies :
Ecoutez et soulignez ce que vous avez entendu.

Par exemple : au dessus / au dessous ; Cest vu ? / Cest vous ? ; Tu l'as
lu?/ Tu la loues ?

 Dans des exercices d’:denhf‘ cation utilisant un texte :

Ecoutez et soulignez les syllabes qui contiennent le son entendu.

Par exemple : [€] Je sors mon chien chaque matin. Demain, mes cousins
viennent a Reims avec leur chienne et leurs cing enfants

« Dans les textes a trous :

Ecoutez et remplissez les espaces par I'orthographe qui convient
(<ouy, <u>).

Par exemple : Cest t—t ? T— es s—r ? — S—per ! Merci beauc—p. Alors t- l'as
-2 ~Jait-t |- : '

slika 68. Primer ,,zadataka koji zahtevaju upotrebu pismenog jezika“ (Lauret, 2007: 149).

Pored navedenih vezbi, u okviru ove faze, Lore preporucuje jo§ dva druga tipa
vezbanja: pismene produkcije (diktati i diktati sa logatomima) i usmene produkcije (glasno
Citanje teksta).

Sledeéu fazu u fonetskoj korekciji, prema Sampanj-Mizar i Burdaz (Champagne-
Muzar, Bourdages, 1998: 68-71), predstavlja vodena produkcija. Ova didakticka tehnika
podrazumeva vezbe koje za cilj imaju razvijanje sposobnosti percipiranja i produkcije kako
na polju izgovora, tako i na polju prozodije. Ona se sastoji iz nekoliko fizickih aktivnosti:
vezbe pravilnog disanja, zagrevanja miSi¢a govornog aparata postepenim otvaranjem i
zatvaranjem usta, masiranjem obraza, zevanjem, osmehivanjem, i svim onim Sto moZe da
pokrene misica lica.

Zatim slede vezbe individualnog i kolektivnog ponavljanja i, na kraju, vezbe
transformacije tokom kojih uéenik treba da izmeni iskaz ili u smislu glasova koji se u
njemu javljaju, ili u prozodijskom smislu, 1 da zatim saslusa ocekivani odgovor i uporedi ga
sa svojom produkcijom.

Transformez-les énoncés suivants en exclamations.
exemple

vous entendez : C'est un beau film.

vous dites : Quel beau film!

C'est un sale type.

C’est un brave garcon.

slika 69. VeZbe intonativne transformacije iskaza (Carduner, Hagiwara, 1982: 58).
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Poslednju fazu bi predstavljala spontana produkcija tokom koje ucenik stecena
fonetska znanja treba da primeni u prirodnom ili autenticnom kontekstu.

Ove faze, u Loreovoj tipologiji, obuhvataju ,,zadaci produkcije* (Lauret, 2007:
143) koji predstavljaju najvazniji deo fonetskih vezbanja, i koji se, kao i u slucaju
»Zadataka perciprianja“ sastoje od faze: 1) zagrevanja, slusanja uputstava, postavljanja
pitanja 1 dobijanja odgovora i 2) svodenja bilansa 1 diskusije o onome S$to je ucenik
reprodukovao.

Lore (Lauret, 2007: 144) istice da je u okviru ,zadataka produkcije®, cilj svih
vezbanja da ucenici korektno reprodukuju glasove i intonativne i ritmic¢ke obrasce stranog
jezika, ne oslanjajuci se pritom na pisani jezik, nego samo na neposredno pamcenje. Stoga
iskazi koje ucenik treba da ponovi moraju da budu kratki.

Kao veoma zanimljiva vezbanja, s prozodijske tacke gledista, Lore (Lauret, 2007:
144) predlaze da ucenici, kako bi uvideli ritmicke i intonativne karakteristike francuskog
jezika, najpre, podrazavaju francuski akcenat, tako S$to ¢e maternji jezik govoriti sa
francuskim akcentom. Drugi tip vezbanja bi se sastojao od toga da ucenici najpre
reprodukuju francuski iskaz, da ga zatim prevedu na maternji jezik, da ga tako prevedenog
izgovore sa izrazenim francuskim akcentom, i da, na kraju, istu reenicu izgovore na
francuskom.
podrazavanja, ponavljanja i transformacije, u kojima ucenik treba da saslusa i zatim
podrazava odredeni glas, na primer, jednoli¢ni glas robota, zatim glas koji pripoveda pricu,
ili glas kojim se neko obraca bebi, zatim da saslusa i ponovi odredene glasove, slogove, reci
1 reCenice, variraju¢i pritom tempo govora, nacin govora, od Saputanja do vikanja, 1 zatim
od sluSanja i davanja odgovora pribegavanjem intonativnoj, leksi¢koj ili gramatickoj

transformaciji.
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o 3% activité
Ecoutez et répondez suivant 'exemple : extraire une partie du modeéle,
extraire I'intonation et / ou le rythme (sur des dadada), les voyelles, les
consonnes...
Les réponses peuvent nécessiter une transformation intonative, lexicale
(substitution) ou grammaticale (transformation).
Consigne : Vous étes surpris de ce qu’'on vous annonce.
Par exemple : /] pleut !
Réponse : Il pleut ?
Consigne : « Qu'est-ce que tu veux 7%
Par exemple : Du feu ? ; _ :
_ Réponse : Je veux du feu. e R e
_Consigne : « Non, mais bientot. » B T
Par exemple : pour [Rr] final : Ta mére est partfe ?
Réponse : Non, ma mere va partﬁr :

slika 70. Vezbe slusanja i odgovaranja putem intonativne, leksicke ili gramaticke transformacije (Lauret,
2007: 145).

Najkompleksiniji tip vezbanja koja se mogu javiti u okviru ,,zadataka produkcije*
su igre po ulogama jer se iskazi u ovim vezbanjima, najpre, moraju razumeti, ponavljati
nekoliko puta i1 zapamtiti, da bi ucenik, zatim, mogao da se fokusira na izgovorne

karakteristike i probleme koji se u datim iskazima javljaju.

Jeuderdles

Arthur / Julie ; A. salue J. et lui demande comment elle va ; J. lui
demande des nouvelles de sa voiture ; A. commence a parler d'un truc
qui ne marche plus ; Mais zut | J. s’excuse et court car voila le bus.

)

slika 71. Primer veZbe ,,igra po ulogama‘ (Lauret, 2007: 146).

Kada je re¢ o najées¢e koridéenim tehnikama u fonetskoj korekciji, Sampanj-
Mizar i Burdaz (Champagne-Muzar, Bourdages, 1998: 72-74) skre¢u paznju na ¢injenicu
da postoje tehnike koje pomazu sticanje receptivnih (pravilno percipiranje glasova i
prozodijskih karakteristika) i reproduktivnih kompetencija (pravilna produkcija glasova i
prozodijskih karakteristika).

Za pravilno perciprianje glasova, autorke preporucuju isticanje problemati¢nih

glasova pomocu, na primer, fokalizacijskog akcenta (accent de focalisation) koji je poznat i
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pod nazivom akcenat za insistiranje (accent d’insistance)”, koji treba postaviti na slog u
kojem se dati glas nalazi, ili premeStanjem datog sloga na drugo mesto u okviru iskaza, kao
u primeru Tu le feras? (To ¢es uciniti?) $to postaje Le feras-tu? (Hoces Ii to uciniti?)".

Bolje percipiranje segmentalnih elemenata, moze se posti¢i 1 menjanjem
glasovnog okruzenja u kojem se problemati¢ni glas nalazi, odnosno smestanjem datog glasa
u povoljni glasovni kontekst koji olakSava njegovo percipiranje, i premestanjem datog glasa
na pocetak [/is], u sredinu [de/ivr], ili na kraj segmenta [mi/]"".

Pravilnom percipiranju glasova moze, zatim, da doprinese i koriS¢enje fonetske
transkripcije koja glasove stavlja iznad grafije, i skree paznju na odredene fonetske
fenomene poput vezivanja, pada nemog [8], kao i na fenomene na koje uticu medusobni
odnosi u koje stupaju elementi u glasovnom nizu.

Za pravilnu produkciju, Sampanj-Mizar i BurdaZ (Champagne-Muzar, Bourdages,
1998: 72-74) preporucuju pribegavanje artikulatornim shemama, audio i video
dokumentima, ali 1 koriS¢enju ogledala u kojima ucenik treba da posmatra artikulaciju
glasova, zatim Culu dodira zahvaljuju¢i kojem ufenik moze da oseti organe govornog
aparata i njihovu ulogu u procesu artikulacije, pa tako moze, ukoliko stavi ruku na grkljan,
da oseti vibriranje glasnih zica tokom tvorbe zvuénih konsonanata, i odsustvo tog vibriranja
tokom artikulacije bezvu¢nih konsonanata.

Na kraju, za poboljSavanje usmene produkcije, autorke (Champagne-Muzar,

Bourdages, 1998: 72-73) preporucuju tehniku modifikovanja glasa: na primer, izgovorom

S Fokalizacijski akcenat pogada inicijalni deo re¢i i omogucava isticanje nekog manjeg segmenta u sintagmi,
a moze se realizovati snaznim glotalnim udarom, duZenjem prvog suglasnika u reéi, naglim i znacajnim
rastom osnovne frekvencije Fo, i poveanjem intenziteta.

Fokalizacijski akcenat moze biti afektivnog tipa (accent affecif) i didaktickog ili intelektualnog tipa (accent

didactique/intellectuel). Pod fokalizacijskim akcentom afektivnog tipa podrazumevamo duZenje prvog
suglasnika u rec¢i koja ima neku afektivnu vrednost ili koja se izgovara uz osudu: c'est fformidable ili c'est
éppouvantable. Pod fokalizacijskim akcentom didaktickog tipa podrazumevamo isticanje prvog sloga u
sintagmi koju zelimo da stavimo u prvi plan, a koristi se najces¢e da bi se oznacila suprotnost izmedu neka
dva pojma: Ce n'est pas un a "antérieur, c'est un a p"ostérieur, On ne dit pas I"a garcon, mais I'e garcon. O
ovoj temi, detaljnije smo govorili u Raki¢, B. (2011). Fokalizacijski akcenat u francuskom jeziku. Anali
filoloSkog fakulteta, 23/I1, str. 207-228.

"® Primer je preuzet iz Lebel, 1990: 176.

" Primer je preuzet iz Champagne-Muzar, Bourdages, 1998: 73.
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francuskog prednjeg vokala [y] u¢enik moze da ovlada, ako pribegne takode prednjem, ali
razvu¢enom vokalu [i] koji treba da zaobli.

Ako je u pitanju savladavanje prozodijskih karakteristika stranog jezika, autorke
(Champagne-Muzar, Bourdages, 1998: 74) zapazaju da ucenik moze pribeéi gestovima
kojima oznadava ritmicke grupe tako Sto rukom udara ritam, ili sugerisanjem kretanja
melodije u recenici pokretima ruke koji ukazuju na spustanje, odnosno podizanje glasa.

Ova tehnika obeleZena je 1 odgovaraju¢im strelicama na sledecoj slici.

( Phonétique )

(1) Ecoutez I'enregistrement et observez les courbes intonatives correspondantes.
Faites un geste d'accompagnement.

1 Ouest-cequetues? N 4 Pourquoi veux-tu qu'’elle téléphone ?
2 Tu ne vas pas venir ? 5 Quand est-ce qu'on peut aller au chalet ?
3 Elle a téléphone ? _ 6 On va etre combien 7 __/

(2) Ecoutez et répétez les phrases.
(3) Lisez les phrases ci-dessus et relevez les phrases avec des mots interrogatifs.
Dans ces phrases, est-ce que I'intonation monte ou descend ?

slika 72. Primer rada na prozodiji recenice (Baylon et al, 2000: 88).

Slede¢u tehniku predstavlja upotreba logatoma; logatom je niz slogova koji
nemaju nikakvo znacenje, na primer tatata, zahvaljuju¢i kojima ucenik isklju¢ivo obraca
paznju na prozodijske karakteristike, zanemarujuéi pritom izgovor glasova.

Naredna tehnika koja je takode vaZzna za ovladavanje ritmickim obrascima je
ubrzavanje i1 usporavanje tempa govora. Naime, tempo govora, u pocetku procesa ucenja,
treba da bude sporiji kako bi ucenici mogli, na primer, da posStuju slogovnu jednakost
nenaglasenih slogova, karakteristicnu za francuski jezik, a zatim se tempo moZze ubrzati na
osnovu ¢ega nastavnik profesor proverava da li su ucenici navedenim ritmickim obrascima
I ovladali.

Brojanje slogova naglas takode spada u red tehnika koja ucenicima moze da

pomogne da ovladaju karaketiristikama ritma stranog jezika jeste. Lebel (Lebel, 1990: 170)

126



predlaze da u€enik broji od broja jedan do odredenog broja koji odgovara broju slogova u
reCi koju ¢e ucenik tek cuti. U vezi sa ritmom francuskog jezika, to znaci da brojevi treba
ravhomerno da se smenjuju kako bi ucenik uvideo da se leksicki akcenat premesta na
poslednji slog poslednje re¢i u ritmi¢koj grupi, 1 da su svi slogovi iste duzine osim
poslednjeg u ritmickoj grupi koji je najduzi i naglasen.

Na osnovu navedenih tipologija i primera, mozemo da zaklju¢imo da je, u
savremenim pristupima u fonetskoj korekciji, na delu nacelo eklektizma, to jest, koriS¢enje
tehnika iz svih prethodnih metoda, onih tehnika koje uceniku omogucavaju da, na $to

efikasniji na¢in, ovlada prozodijskim strukturama i pravilnim izgovorom stranog jezika.
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2. POGLAVLJE - Prozodija reci i reenice u francuskom i srpskom jeziku

Klju¢na tema naseg rada bavi se pitanjima akcenatskog sistema francuskog i
srpskog jezika, pitanjima vezanim za francuske ritmi¢ke grupe i srpske akcenatske celine,
kao i pitanjima koja se odnose na intonativne karakteristike francuskog i srpskog jezika.
Sve ove fonoloske slojeve obradujemo i analiziramo u razli¢itim modalitetima u svom
korpusu, eksperimentalnom metodom koja predstavlja nastavak pionirskih komparativno-
kontrastivnih istraZzivanja na polju francuske i srpske prozodije. Stoga je neophodno
napraviti osvrt na radove francuskih i nasSih autora koji se bave pitanjima intonacije
izjavnih, upitnih i uskli¢nih re¢enica u francuskom (Léon, 1998; Léon, 2003; Martin, 2009;
Guduri¢, 2009) odnosno srpskom jeziku (Peco, 1971; Kosti¢, 1983; Dordevi¢, 1984; Ivic,
Lehiste, 1996) kao i razlikama dva prozodijska sistema i (u¢enikovom) medujezickom
produkcijom na navedenim fonolodkim nivoima (Sotra, 2006).

Predstavljanje akcenatskog sistema francuskog i srpskog jezika, sli¢nosti i razlika
izmedu njih, zapo¢nimo definicijom pojma slog.

Prema Leonovoj definiciji sloga ,,svi foni imaju tendenciju da se grupiSu u
ritmicke pulsirajuce jedinice, oko jezgra sa visokim stepenom zvucnosti* (Léon, 1998: 95).
Ritmicke pulsirajuée jedinice, odnosno slogovna jezgra stvaraju se, dakle, koncentracijom
konsonanata oko vokala. U francuskom kao i u srpskom jeziku slogotvorni glasovi su
vokali. Pored vokala, u srpskom jeziku, slogotvornu ulogu zbog svoje zvuénosti moze imati
I konsonant /r/.

Sli¢nost na slogovnom nivou izmedu francuskog i srpskog jezika ogleda se u
&injenici da oba jezika imaju otvoreni slogotvorni sistem (Sotra, 2006: 108), §to znadi da se
slogovi, u najve¢em broju slucajeva, zavrSavaju vokalom, zbog ¢ega su i melodi¢ni, za
razliku, na primer, od engleskog ili nemackog jezika koji imaju zatvoreni slogovni sistem.

Ovu slicnost izmedu fonoloskih sistema francuskog i srpskog jezika, a na nivou
slogovne raspodele unutar re¢i, Sotra (2006: 108) ilustruje rezultatima razli¢itih ispitivanja

do kojih su dosli francuski i srpski eksperti. Ispitivanja koja su sproveli Gugenem’® i

"8 Gougenheim.
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Delatr”, a koja navodi Pjer Leon (Léon, 1998: 95) pokazuju da najucestaliji slogovni tip U
francuskom predstavlja distribucija konsonant + vokal (CV).

S druge strane, a nastoje¢i da ukaZe na ovu slogotvornu sli€nost izmedu
francuskog i sprskog jezika, Sotra (2006: 109) navodi ispitivanja Slobodana Jovii¢a koja i

pokazuju veoma sli¢ne rezultate u srpskom jeziku.

tabela 1. Zastupljenost tipova sloga u francuskom i srpskom jeziku (Sotra, 2006: 109).

SLOG |francuski| srpski

CVv 59,9% 60,48 %
CvC | 17,1% |10,86 %
CCV | 142% |1145%

VC 19% |252%

C 9,70 %

Medutim, Sotra (2006: 109) istice da se prilikom izgovora slogova u ovakvoj
preraspodeli, moze uvideti osnovna razlika u melodiji jednog i drugog jezika. Za razliku od
francuskog, srpski jezik spada u grupu tonskih, odnosno politonijskih jezika.

Akusti¢kim merenjima prikazanim sonogramima, Sotra (2006: 109) dokazuje da
francuski slog ima ujednaceniju tonsku visinu, dok se u srpskom jeziku, unutar sloga,
realizuju trenutni tonovi u dva i viSe registara.

Napomenimo u vezi sa tonskim jezicima da se oni dele u dve kategorije, prvu koja
obuhvata jezike koji se govore u Africi juzno od Sahare, zatim jezike istoCne i jugoistone
Azije, i drugu u koju spadaju evropski jezici kao $to su, na primer, Svedski, litvanski,
slovenacki i srpski jezik.

Govore¢i o prvoj grupi ovih jezika, Martine ih naziva jezicima sa trenutnim
tonovima, i navodi da su u njima ,,rec¢ ili monema potpuno identifikovane samo ako su
pored fonema, pravilno realizovani i njeni tonovi“ (Martinet, 1967: 85).

U vecini ovih jezika, ton karakteriSe jedan slog, a svaki slog ima ton, koji moze

biti visok ili nizak.

™ Delattre.
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S druge strane, druga kategorija jezika koje Martine naziva ,jezicima sa
melodijskim tonovima®“ (Martinet, 1967: 86), karakteriSe se rastu¢im i opadaju¢im tonom.
Za razliku od jezika iz prve grupe, u ovim jezicima, ton karakteriSe segmente koji su duZi
od jednog sloga.

Govore¢i o razlici izmedu skandinavskih i jezika severne Afrike, Malmberg tvrdi
da se ,tonska opozicija u skandinavskim jezicima realizuje na sekvenci slogova,
karakterisuci ¢itavu sekvencu, a ne samo jedan slog“ (Malmberg, 1971: 194).

Kada je u pitanju odnos francuskog i srpskog akcenatskog sistema, sledeca bitna
razlika izmedu njih odnosi se na mesto akcenta.

Naime, akcenat u francuskom jeziku je fiksan, odnosno uvek pada na poslednji
slog ritmicke grupe, dok je u srpskom, akcenat relativno slobodan, odnosno poluslobodan

(budu¢i da moze da stoji na svakom slogu osim poslednjeg), o ¢emu ¢e detaljnije biti reci.

2. 1. Akcenat grupe u francuskom jeziku

Sve do sedamdesetih godina XX veka, medu ve¢inom autora bilo je uvrezeno
verovanje da francuski jezik nema akcenat, a ovakvom stavu doprinosila su sledec¢a dva
faktora:

- tradicionalna i neodgovaraju¢a shvatanja da vecina evropskih jezika poseduje
dinamicki akcenat koji se iskljuéivo odlikuje rastom intenziteta na naglasenom slogu, a u
koja se francuski jezik nikako nije uklapao jer u njemu na naglasenom slogu nema
znacajnijeg povecanja akusticke energije (intenziteta), niti frekvencje u odnosu na
nenaglasene slogove. Ovakve stavove opovrgavaju eksperimentalna istrazivanja Sezdesetih
i sedamdesetih godina XX veka koja pokazuju da se, kako tvrdi Martine, ,,u vecini jezika,
naglaseni slog izgovara energicnije, na vecoj visini i duze od nenaglasenih slogova.*
(Martinet, 1967: 89);

- pogreSna auditivna impresija slusalaca naviknutih na jezike u kojima se akcenat
realizuje ponajviSe povecCavanjem akustickog intenziteta, a koji pred ,,slogovonom
Jednakoséu™ (I'égalité syllabique) francuskog jezika sticu utisak da u njemu akcenta ni

nema.
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U vezi sa ovim fenomenom, Delatr (Delattre, 1951: 43) zastupa misljenje da
slogove u francuskom jeziku percipiramo kao jednake jer ,,svi imaju priblizno istu jacinu
(intenzitet) i priblizno isto trajanje osim poslednjeg”, koji je, prema Leonovim
istrazivanjima, ,,u proseku dva puta duZi od nenaglasenog sloga“ (Léon, 1998: 107).

Kao i Delatr, i Vijolan konstatuje da ,,utisak o slogovnoj jednakosti moze da se tice
samo slogova koji prethode poslednjem izgovorenom slogu neke ritmicke celine, jer je
poslednji, po samom svom poloZaju, od njih duzi* (Wioland, 1991: 38).

Sedamdesetih godina XX veka, Malmberg (1971: 198) koji razlikuje jezike sa
intenzitetskim akcentom, poput engleskog i $panskog jezika, zatim jezike sa tonom reci, ili
tonske jezike, poput kineskog, kao i jezike u kojima su prisutni i intenzitetski akcenat i
tonsko variranje, poput Svedskog jezika, smatra da je francuski jezik bez akcenta.

S druge strane, Vijolan (Wioland, 1991: 41) takav pogreSan auditivni utisak
objasnjava ¢injenicom da slusaoci naviknuti na odredeni ritam, na primer, engleskog jezika,
u kojem se akusti¢ki izrazen element, dakle element sa najveéim intenzitetom javlja
uglavnom na pocetku reci, sistematsko duzenje finalnog sloga akcenatske celine (ritmicke
grupe) u francuskom jeziku tumace kao odsustvo intenziteta, i shodno tome nepostojanje
akcenta.

I u engleskom i u francuskom jeziku, u percipiranju akcentovanog sloga glavnu
ulogu igra povecanje energije: medutim, u pitanju je razlicita vrsta energije. U engleskom
jeziku, radi se o poveéanju akusticke energije (intenziteta), a u francuskom jeziku, akcenat
je na kraju akcenatske celine (ritmicke grupe) i realizuje se povecavanjem artikulacione
energije, a to znaci trajanja, koju prati uSteda na planu akusticke energije. Vijolan
(Wioland, 1991: 43) zbog toga francuski akcenat naziva ritmickim akcentom (accent
rythmique), a Lot (Lhote, 1995: 40) i Lore (Lauret, 2007: 47) akcentom trajanja (accent de
durée).

Iz navedenih stavova proisti¢e da su netacne tvrdnje da zbog Cinjenice da na
finalnom slogu akcenatske celine nema povecanja intenziteta, na tom slogu nema ni
akcenta. ,,Pojam akcenat upucuje na element nekog niza, element koji je najvazniji za

razumevanje, a koji se u francuskom jeziku sistematski javlja na kraju, dok se u engleskom
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nalazi uglavnom na pocetku. U oba jezika postoje akcenti, ali su oni, usled njihovih
dijametralno suprotnih polozaja, razlicite prirode.”* (Wioland, 1991: 42).

U vezi sa akcentom u francuskom jeziku, vaZzno je napomenuti da on obi¢no nosi
neodgovarajuce kvalifikacije, 1 kada je re¢ o akustickim parametrima koji ucestvuju u
njegovoj realizaciji, i kada se radi o segmentima na kojima se realizuje.

Tako se francuski akcenat najcesce kvalifikuje kao intenzitetski (accent d'intensite,
accent tonique), Sto predstavlja odraz ve¢ arhai¢nih shvatanja da je akcenat vecine
evropskih jezika dinamicki ili ekspiratorni, da se karakteriSe isklju¢ivo povecanjem
intenziteta.

Ovakvo shvatanje osporava, najpre, Martine koji se poziva na eksperimentalna
istraZzivanja svojih savremenika, prema kojima je, na primer, u engleskom jeziku ,,stalna
karakteristika svakog akcenta brzo variranje melodijske krivulje, ali i da je to variranje
praceno povecavanjem intenziteta i trajanja. (Martinet, 1967: 90).

Prema Malmbergu, akcenat reéi ispoljava se veoma redundatno, odnosno ,,kao
proizvod zdruZenog dejstva tri pomenuta parametra (intenziteta, visine i trajanja).”
(Malmberg, 1971: 192).

U francuskom jeziku, kako pokazuje Pjer Leon, ,,akcenat je vrhunac artikulacione
energije koji se manifestuje fizickim povec¢anjem duzine, intenziteta i eventualno menjanjem
frekvencije pri prelasku sa neakcentovanog na akcentovani slog i/ili tokom izgovora
akcentovanog sloga.” (Léon, 1998: 107).

Upravo zbog cinjenice da akcenat proizilazi iz kombinacije sva tri navedena
parametra, trajanja, intenziteta 1 visine, bilo bi pogreSno odredivati francuski akcenat kao
intenzitetski, jer bi to znaCilo da parametar intenziteta jedini igra ulogu u realizaciji
francuskog akcenta Sto se ne slaze sa stvarnim stanjem stvari.

Francuski akcenat nikada se ne realizuje isklju¢ivim povecanjem intenziteta na
naglaSenom slogu (finalni slog ritmicke grupe) u odnosu na nenaglaSene slogove. Ovakvu
konstataciju, Leon (Léon, 1998: 108) potkrepljuje rezultatima merenja prema kojima je
intenzitet na naglasenom slogu veci za samo 3 decibela u odnosu na nenaglasSeni slog §to je

jedva dovoljno da bi se razlika u intenzitetu uopSte i primetila.
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Na naglaSenom slogu ne javlja se ni jasno markirano variranje osnovne frekvencije
Fo (frekvencije vibriranja glasnica), nego samo slabije i postepeno uzlazno ili silazno
kretanje frekvencije tokom realizacije samoglasnika.

Vijolan (Wioland, 1991: 45) i Leon (Léon, 1998: 107) zbog toga,
eksperimentalnim putem dokazuju da je francuski akcenat poseban po tome Sto neznatne
varijacije intenziteta i frekvencije na akcentovanom slogu ne mogu samostalno da
doprinesu njegovom percipiranju. Klju¢ni parametar koji se sa njima istovremeno javlja i
koji, gotovo uvek, predstavlja osnovnu akcenatsku oznaku jeste trajanje. Zbog ove
karakteristike francuskog akcenta, naglaseni slog je, u principu, dva puta duzi od
nenaglasenog.

Na osnovu akusti¢kih merenja, Vijolan (Wioland, 1991: 48) dolazi do zakljucka da
se povecanje duZzine sloga koji je percipiran kao poslednji slog neke ritmicke grupe javlja u
90% slucajeva, dok se variranje osnovne frekvencije javlja u 56% slucajeva, a povecanje
akustickog intenziteta samo u 27% slucajeva.

U vezi sa odnosima izmedu tri navedena parametra u poslednjem slogu neke
ritmicke grupe, Vijolan (Wioland, 1991: 48) konstatuje da se istovremeno variranje sva tri
parametra pod akcentom javlja samo u 17% sluc¢ajeva, dok u 42% slucajeva variraju samo
dva parametra, a u 38% samo jedan, kao i da se u najve¢em broju kombinacija javlja
povecanje trajanja.

Francuski akcenat ponekad se kvalikfikuje i kao leksicki akcenat (accent lexical)
Sto, s taCke gledista segmenata na kojima se dati akcenat realizuje, takode ne odgovara
stvarnosti. Takav naziv navodio bi na zakljuCak da akcenat u francuskom jeziku moze
nositi svaka akcentogena re¢, dakle, svaka re¢ osim klitika®® koje ne mogu biti naglasene
(non accentuables), a koje pripadaju zatvorenim klasama (veznici, predlozi, determinanti),

Sto nije tacno. Stvarno stanje sasvim je drugacije jer akcenat u francuskom jeziku pogada

8 Francuski jezik poznaje iskljugivo proklitike koje, naravno, nikada ne mogu biti akcentovane. Medutim, u
jednom jedinom sluéaju, moguce je govoriti i o enklitikama, i to o enklitikama koje nose akcenat. Naime, dok
u primeru Je le prends (Ja ga uzimam), proklitika le ne moZe biti akcentovana, jer akcenat grupe pada na
poslednji slog date grupe, u zapovednom nacinu iza kojeg dolazi zamenica direktni objekat Prends-le (Uzmi
ga), enklitika le nosi akcenat jer se nalazi na kraju grupe.
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samo posledn;ji slog akcenatske celine (ritmicke grupe) koja se moze sastojati od nekoliko

recl.

2.2. Ritmic¢ka grupa kao osnovna jedinica ritmi¢kog uredenja u francuskom jeziku

Osnovna jedinica ritmi¢kog uredenja u francuskom jeziku je akcenatska celina
koja moze da se sastoji od jedne ili nekoliko reci i ona se naziva ritmickom grupom. Kako
se francuski akcenat realizuje ponajvise duzenjem samoglasnika u poslednjem slogu
ritmiCke grupe, smatramo da je za francuski akcenat najpodesnije upotrebljavati pojam
akcenat grupe (accent de groupe) koji, izmedu ostalih, predlazu i Karton (Carton, 1974:
98), Sampanj-Mizar i BurdaZz (Champagne-Muzar, Bourdages, 1998: 28) i Monik Leon
(Léon, M, 2003: 103).

Svi navedeni autori opredelili su se za naziv akcenat grupe jer svaka pojedinac¢na
re¢ unutar ritmicke grupe gubi svoj potencijalni akcenat u korist poslednje rec¢i u grupi, kao
1 zbog toga da se prednost ne bi dala samo jednoj od fizickih manifestacija akcenta
(intenzitet, duzina, visina) naustrb drugih.

Moze se re¢i da se standardni francuski jezik odlikuje oskitonskim akcentom, to
jest, akcentom koji pogada poslednji izgovoreni slog neke semanticke, ili ritmicke grupe,
kao i da se taj akcenat, sa prosirenjem semanti¢ke grupe udesno, i sim pomera udesno. Pjer
Leon to ilustruje slede¢im primerima: la pe'tite (mala), la jo'lie (lepa), la jolie pe'tite (lepa
mala), la jolie petite mai son (lepa mala kucéa) (Léon, 1998: 109).

Ritmic¢ka grupa je celina koja na poslednjem slogu nosi akcenat grupe, a kako,
izmedu ostalih, tvrde Gard (Garde, 1968: 95), Pjer Leon (Léon, 1998: 100) i Monik Leon
(Léon, 2003: 102), ona predstavlja grupu re¢i tesno povezanih smislom koja izrazava
odredenu ideju 1, tako, formira smisaonu celinu.

Prema Pjeru Leonu (Léon, 1998: 100), ta smisaona celina je sintagma, a ritmicka
grupa predstavlja sintagmu koja je aktualizovana u govoru i koja se zavrSava naglasenim
slogom.

Podsetimo ovde da se akcenti obelezevaju kosom crtom koja stoji ispred

naglasenog sloga, i da se tako, istovremeno obelezavaju i granice izmedu dve susedne
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ritmicke grupe: "Oui il m'a “dit qu'il vien'drait mais je ne le crois “pas.®* Ovde je re¢ o
demarkativnoj funkciji akcenta, karakteristicnoj za jezike sa fiksnim akcentom, a koja, kako
zakljucuje Pjer Leon, ,,0lakSava dekodrianje smisanonih celina ili sintagmi.” (Léon, 1998:
109).

U vezi sa ovim, nave$¢emo i odredene principe koincidiranja smisaonih celina
(sintagmi) i ritmickih grupa koje definiSe Snezana Guduri¢ (2009: 180-181).

Istrazivanja Guduri¢eve pokazuju da imenske sintagme (SN) koje se sastoje od
licnog imena, ili determinanta i imenice mogu da se realizuju kao ritmic¢ke grupe, i to u
slu¢ajevima kada su:

- u funkciji subjekta Pierre / téléphone, to jest Quelgues amis / sont restes avec

moi®;
Ovde bismo dodali da ritmi¢ku grupu moze da oformi i imenska sintagma u funkciji

direktnog ili indirektnog objekta, Sto bismo mogli ilustrovati sopstvenim primerom Nous

avons croisé / nos amis francais.

Guduri¢ (2009: 180), dalje, navodi da ritmi¢ke grupe moZe cCiniti imenska
sintagma koja se sastoji od:
- determinanta, imenice i prideva koji je u funkciji epiteta: Les amis fidéles, mes
jeunes copains francais;
- determinanta, imenice (i prideva) i imenskog dodatka: mes bons amis d'école,
les trois tables en bois.
Kao ritmicke grupe, navodi dalje Guduri¢ (2009: 181), mogu da se realizuju
glagolske sintagme (SV) koje se sastoje:
- od nenaglaSenih li¢nih zamenica koje samostalno nikada ne mogu da oforme

ritmicku grupu i liénog glagolskog oblika: Il parle;

- modalnog glagola i infinitiva: Nous devons aller;

- glagola i zamenica u funkciji direktnog ili indirektnog objekta: Je le vois; vous

leur avez parlé;

81 Primer je preuzet iz Léon, 1998: 100.

82 Svi primeri preuzeti su iz Guduri¢, 2009: 180-181.
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- glagola i kraceg priloga u funkciji priloSke odredbe: Vous parlez vite;

- glagola 1 kra¢e predloSke sintagme u funkciji priloske odredbe za mesto:
Nicolas et Paul / vont au bar//;

- glagola i kraceg direktnog objekta: Simon/ a bu son jus//;

- glagola étre (biti) i sintagme koja mu sledi: L'appareil / est sous la table//.

I na kraju, prema istrazivanjima S. Guduri¢ (2009: 181), kao ritmicke grupe mogu
da se realizuju i predloske sintagme (SP) koje su u funkciji:

- priloskih odredbi za vreme: Il est parti/ il y a trois jours//;

- za mesto: Nous les avons rencontrés / devant la faculté//;

- za drusStvo: Monique et Pierre / se sont promenés / avec leurs amis francais//;

- za nacin: lls sont partis / sans nous dire adieu//;

- za cilj: 1l est allé en ville / pour acheter des chaussures//;

- za uzrok: La boutique est fermée / pour les travaux//.

Ritmi¢ku grupu, Vijolan naziva ritmickom celinom (unité rythmique) i pritom
konstatuje: ,, Takva celina retko se podudara, kako na planu produkcije, tako i na planu
percepcije sa napisanom recju koja figurise u recniku.” (Wioland, 1991: 8).

Ovaj zakljucak, Vijolan (Wioland, 1991: 8) ilustruje slede¢im primerima koji se
sastoje od razli¢itog broja napisanih reci, a koji sacinjavaju ritmicke grupe sastavljene od
dva izgovorena sloga: Bonjour; A table; Qu'elles viennent.

Pored toga, prema Vijolanu (Wioland, 1991: 34), ritam u francuskom jeziku
direktno uti¢e na razumevanje poruke, jer ritmicke celine, ili grupe, odgovaraju smisaonim
celinama u govoru, §to ilustruje slede¢im primerom: / Viens / on est en retard /, gde kose
crte oznacavaju kraj, odnosno pocetak ritmicke grupe.

Vijolan (Wioland, 1991: 35) napominje i da se u govornom francuskom jeziku
duge reci spontano izbegavaju, kako bi se smanjila duzina ritmicke grupe, zbog Cega se
ritmicke grupe u francuskom karakteriSu malim brojem slogova. Zbog toga, Vjolan
(Wioland, 1991: 35) konstatuje da je u francuskom jeziku prosecan broj slogova u
spontanom govoru 2,5 po ritmic¢koj grupi, dok za razliku od njega, Pjer Leon (Léon, 1998:

111) smatra da su u svakodnevnom spontanom govoru naj¢esce ritmicke grupe koje sadrze
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od 4 do 5 slogova, preciznije reCeno da se u spontanom govoru musakaraca najcesce
javljaju ritmicke grupe sa 4,7 slogova, a u govoru zena, grupe sa 4,4 sloga.

Kako se, u francuskom jeziku, najéeS¢e javljaju ritmi¢ke grupe sastavljene od
Cetiri sloga, Leon (Léon, 1998: 113) predstavlja ritmicki obrazac francuskog jezika kao niz
od tri kratka nenaglasena sloga iza kojih dolazi dugi naglaseni slog (L U U —).

Prema Elizabet Gembretjer (Guimbrétiere, 1994: 34), ritmi¢ke grupe su sekvence
koje se, u spontanom govoru, obi¢no, sastoje od 3 do 5 slogova, dok Elizabet Lot (Lhote,
1995: 138) konstatuje da se pojam ritmicka grupa Cesto koristi, a retko definiSe, buduci da
Joj duzina i funkcije variraju, ali dodaje i da se retko desava da ritmicka grupa ima vise od 9
slogova. U pogledu maksimalne moguce duzine ritmi¢ke grupe, Landersi i Renar
(Landercy, Renard, 1977: 101) zapazaju da se ritmicke grupe mogu produzavati do 8
slogova.

Nasuprot njima, Marten (Martin, 2009: 105-106) smatra da maksimalan broj
slogova po ritmickoj grupi u francuskom jeziku, pri uobi¢ajenom tempu svakodnevnog
govora, ne prelazi 7 slogova, §to je poznato kao pravilo sedam slogova. U slucaju brzeg
govornog tempa, ritmicke grupe mogu da se produze do 10 ili 11 slogova.

Znacajno je napomenuti da o ovom pravilu sedam slogova prema kojem se u
govoru ne mogu javiti celine duze od sedam uzastopnih slogova, od kojih je posledn;ji
naglaSen i1 dug, kao 1 o Cinjenici da je najCesci tip akcenatske celine u francuskom jeziku
celina sa Cetiri sloga, govori Luj Megre®, jo$ 1550. godine, u delu Le treté de grammere

francoeze (Traktat o francuskoj gramatici).

8 Louis Meigret.
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7 slogova e m e m .

6 slogova - e e m w s
5 slogova C I -
4 sloga [ —

3 sloga - - —

2 sloga =

1 slog ==

slika 1. Mogudi izgled ritmicke grupe prema Martenu (Martin, 2009: 106).

Vijolan smatra da identifikovanje ritmickih grupa u francuskom jeziku nije nimalo
jednostavan zadatak iz razloga $to u francuskom jeziku ne postoji leksic¢ki akcenat, pa
granice smisaonih celina nisu obelezene izrazitim akustickim karakteristikama. On, pritom,
zakljuCuje da ,ritmicka originalnost francuskog jezika pociva na artikulacionoj energiji
(trajanju) poslednjeg izgovorenog sloga svake ritmicke celine (Wioland, 1991: 51).

Kada su u pitanju ritmi¢ke grupe i ritam u francuskom jeziku, vazno je istaci i
zaklju¢ak do kojeg je, tokom komparativnih eksperimentalnih istrazivanja na polju
francuske i srpske prozodije, do3la Tatjana Sotra.

Sotra tvrdi da ,ritmicke grupe koje obuhvataju jednu smisaonu sintagmu
produzuju vremenske intervale prema broju slogova.“ (Sotra, 2006: 129). Ovu
karakteristiku francuskog ritma, Sotra prepoznaje kao ,comb* ritam koji je definisao
Slobodan Jovici¢, a koji kaze da se takav ritam sastoji iz ,,niza vremenskih intervala izmedu
naglasaka koji su programirani, ali ne i jednaki.“ (Jovi¢i¢ in Sotra, 2006: 129), a takav

model ritma prikazuje kao na slici 2:

138



¢ g
-
e
-
»

slika 2. ,, Comb * ritam govora prema Jovici¢u (Jovici¢, 1999: 414).

Rezimiraju¢i navedene stavove, moglo bi se zakljuciti da se svi autori slazu u
oceni da u francuskom jeziku, re¢eni¢nu melodiju i njen ritam, odreduju upravo ritmicke
grupe (RG).

Ono u ¢emu se ne slazu jeste poimanje relacija u koje prozodijske strukture
stupaju sa sintaksi¢im strukturama.

Ovo, zapravo, znaci da neki autori, poput Martena (Martin, 2009) smatraju da u
stvarnim govornim c¢inovima ne postoji uvek potpuno poklapanje sintagmi i ritmickih
grupa, to jest da je nemoguée govoriti o potpunoj kongruentnosti sintakse i prozodije
recenice.

Ritmicku grupu, u zamisljenom iskazu bez prozodijske strukture koji je, dakle,
liSen intonacije, a koji naziva tekstom, Marten naziva akcenatskom grupom: ,,akcenatska
grupa definiSe se kao niz slogova od kojih je barem jedan, i to poslednji, proeminentniji
(istaknutiji) od ostalih.” (Martin, 2009: 95).

S druge strane, aktualizaciju, ili stvarnu realizaciju teksta u govoru, Marten
(Martin, 2009: 95) naziva iskazom koji sadrzi odredenu prozodijsku strukturu koja
predstavlja hijerahiju minimalnih prozodijskih jedinica (prozodijskih reci). Prozodijske reci
predstavljaju, zapravo, akcenatske grupe realizovane u iskazu.

Za razliku od koncepcije koju je izneo Pjer Leon (Léon, 1998: 100) o podudaranju
sintagmi i njihovih u govoru aktualizovanih ,,predstavnika“ (ritmic¢kih grupa), Marten

(Martin, 2009: 98) zastupa stav da, u spontanom govoru, ne mora uvek biti potpunog
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podudaranja izmedu akcenatskih grupa u tekstu i prozodijskih reci u iskazu; to znaci da
jedna prozodijska re¢ moze koincidirati sa jedinicom koja je veca od akcenatske grupe.

Ovakvom mogucéem ritmickom preuredivanju iskaza doprinosi ritmi¢ki fenomen
poznat kao vremenska ravnoteza (I'équilibre temporel) ili euritmija (eurythmie).

Govore¢i o fenomenu vremenske ravnoteze o kojem je medu prvima govorio
Gramon (Grammont, 1933: 418), Vijolan (Wioland, 1991: 37) primecuje da u okviru
iskaza, ritmicke grupe teze da se uravnoteze, da traju priblizno isto.

Vremenska ravnoteza ogleda se: 1) u istom broju izgovorenih slogova u svakoj od
sukcesivnih ritmickih grupa neke ritmi¢ke sekvence, kada je tempo govora istovetan u
celom iskazu, kao na Vijolanovom (Wioland, 1991: 34-35) primeru iskaza koji se sastoji od
dve ritmicke grupe od kojih svaka ima po Cetiri sloga Il a neigé (4) / toute la journée (4); 2)
u maloj razlici u broju izgovorenih slogova po uzastopnim ritmi¢kim grupama, kada tempo
govora varira od jedne do druge ritmicke celine kao u primeru Elle s'appelle (3) / Catherine
(2), gde je tempo sporiji u celini koja sadrzi manje izgovorenih slogova, a brzi u celini u
kojoj ih ima vise.

U slucaju da je razlika u broju izgovorenih slogova izmedu uzastopnih ritmickih
grupa prevelika, kao u slede¢em primeru, u kojem se prva ritmicka grupa sastoji od jednog,
a druga od cetiri sloga Viens (1) / on est en retard (4), kratka grupa se duZi, ili iza nje dolazi
pauza ¢ime se nadomesta njena mala ,,vremenska tezina* (Wioland, 1991: 38).

O ovom fenomenu govori i Marten (Martin, 2009: 102), ali ga naziva euritmijom
(eurythmie) i unosi novo videnje stvari: izmedu prozodijske i sintaksi¢ke strukture ne mora
uvek biti podudaranja, Sto znaci da je govornik u prilici da se opredeli ili za prozodijsku
strukturu koja bi bila kongruentna sa sintaksi¢kom, ili za neku euritmi¢niju strukturu u
slu¢aju da kongruentna struktura to nije.

Marten ovo ilustruje primerom (Julien adore le café chaud)® koji ima dve moguée
prozodijske realizacije, od kojih je prva kongruenta sa sintaksi¢kom strukturom (SN+SV =
Julien /adore le café chaud), a druga prednost daje ritmickoj ravnotezi na ustrb sintakse

(Julien adore / le café chaud).

8 Primer je preuzet iz Martin, 2009: 102.
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slika 3. Neeuritmicna i euritmicna realizacija iskaza Julien adore le café chaud prema Martenu
(Martin, 2009: 102).

U prvom slucaju, usled razli¢itog broja slogova dve sintaksicke grupe Julien (2
sloga) i adore le café chaud (6 slogova), do¢i ¢e do ritmi¢kog uravnoteZavanja dve
navedene grupe tako $to ¢e SN sa manje slogova (Julien) biti izgovorena sporije, dok ¢e SV
koja ima vise slogova (adore le café chaud) biti izgovorena brze.

U drugom slucaju, prozodijska struktura nije kongruentna sa sintaksi¢kom, broj
slogova dve prozodijske re¢i Julien adore (4 sloga) i le café chaud (4 sloga) je isti zbog
¢ega je njihovo trajanje isto i bez variranja tempa.

U slucaju neeuritmicne realizacije, dakle prozodijske strukture koja je kongruentna
sa sintaksickom (Julien / adore le café chaud), pored povecavanja ili smanjenja brzine
govora, drugi nacin ritmicke kompenzacije predstavljalo bi uvodenje pauze posle segmenta
sa manjim brojem slogova, kako bi dve nesrazmerne celine bile uravnotezenije.

Marten (Martin, 2009: 98) ovu pojavu ilustruje i primerom Le frére de Max adore
les chocolats.

Vode¢i se kongruencijom izmedu sintagme i ritmicke grupe, Marten ovu recenicu
deli na dve ritmic¢ke grupe Le frére de Max / adore les chocolats, i dodaje da bi se akcenat

grupe realizovao duzenjem vokala u poslednjem slogu svake od navedene dve ritmicke
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grupe koje, u sintaksi¢koj organizaciji, odgovaraju SN (Le frere de Max) i SV (adore les
chocolats).

Marten (Martin, 2009: 93) se slaze sa principom kongruencije sintaksickih i
intonativnih struktura koji je opste prihva¢en u dosadasnjoj literaturi, ali i primecuje da se
spontana realizacija, usled svojih brojnih mogucih varijacija i nepredvidljivosti, ne moze
ukalupiti u unapred odredene i krute okvire.

Naime, vode¢i se idejom ritmi¢ke organizacije francuskog jezika, Marten kao
jedan od veoma vaznih faktora pominje i tempo govora, primecujué¢i da u navedenoj
recenici, u slu¢aju da nam je tempo govora brz, ,,rec brat koja moze da nosi akcenat, nece
biti akcentovana, dok ¢e u sporom govoru, ista ta rec¢ imati akcenat." (Martin, 2009: 98).

S druge strane, Marten primecuje i da prozodijske re¢i mogu biti u vezi sa
jedinicama iz teksta manjim od akcenatske grupe, kao Sto je, na primer, slog.

Tako, Marten (Martin, 2009: 98), konstatuje da su u iskazu koji majka upucuje
nevaljaljom detetu tu me le demandes po-li-ment®, svi slogovi priloga poliment odvojeni
jedan od drugog i naglaseni, a izmedu njih se realizuje pauza kako bi se izbegla akcenatska
kolizija, do koje bi doslo usled prisustva dva akcenta u dva uzastopna sloga.

Ovakvo Martenovo poimanje stvari proistice, zapravo, iz njegovih stavova o
nekongruentnosti prozodijske sa sintaksickom strukturom, iz stava da je prozodijska
struktura suverena i da je u vezi sa svim ostalim strukturama, a narocito sa sintaksi¢kom,
kao i iz njegovog koncepta prozodijske hijerarhije.

Kao rezultat takvih teorija, danaSnji intonolozi smatraju da jednostavno nije
moguce sa potpunom sigurnoS¢u i uvek predvideti poklapanje datih prozodijskih sa
leksickim ili sintaksi¢kim jedinicama, kao i da je iluzorno, kako tvrdi Marten, ,.tragati za
intonativnom fenomenima koji bi uvek bili u direktnoj korelaciji sa pojedinim sintaksickim
ili semantickim fenomenima.** (Martin, 2009: 93).

U definisanju akcenatskih grupa, Marten polazi od Cetiri odnosa zavisnosti koji se

upotrebljavaju u opisivanju karakteristika kako sintaksickih tako i prozodijskih struktura.

8 Primer preuzet iz Martin, 2009: 98.
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A—B A zavisi od B desno, A selekcioniSe B desno, A prethodi B

Primer:

Une charmante soirée
AN

(une soirée moze da se javi samostalno i nezavisno od prideva charmante)

A—B B zavisi od A levo, A je selekionisano od strane B desno, A prethodi B
Primer:
Pierre déjeune

"/

(Pierre moze da se javi samostalno bez glagola déjeune)

A-B A 1 B su medusobno nezavisni; A moze da se javi bez B, B moze da se
javi bez A
Primer:
Hier, Marie

\/

(Hier i Marie mogu da se jave nezavisno jedno od drugog)
A< B A 1 B su medusobno zavisni, A ne moze da se javi bez B i B ne moZe da se
javi bez A. A'i B su solidarni.
Primer:
il partait

O

(il i partait ne mogu da se jave jedan bez drugog)®

8 Sve slike preuzete su iz Martin, 2009: 95.
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U sintaksickoj strukturi, A 1 B predstavljaju razli¢ite jedinice, kao na primer,
lekseme, ili sintaksi¢ke grupe kao §to su imenske sitnagme (SN) ili glagolske sintagme
(SV). Sto se ti¢e prozodijske strukture, A i B predstavljaju prozodijske reéi ili grupe
sastavljene od nekoliko prozodijskih reci.

Shodno tome, Marten akcenatsku grupu definiSe kao ,,celinu u kojoj oko odredene
reci koja pripada nekoj od otvorenih klasa reci (glagoli, imenice, pridevi i prilozi)
gravitiraju rec¢i koje pripadaju nekoj od zatvorenih klasa reci (zamenice, veznici,
determinanti...) koje su u odnosu zavisnosti sa recju koja pripada nekoj otvorenoj klasi."
(Martin, 2009: 96).

Kada je re¢ o nacinu na koji se obrazuju akcenatske grupe, treba re¢i da Marten
(Martin, 2009: 96) smatra da akcenatske grupe tvore re¢i koje mogu biti naglasene
(accentuables), a to znaci reci koje pripadaju otvorenim klasama (glagoli, imenice, pridevi i
prilozi) sa re¢ima koje ne mogu biti naglasene (non accentuables), a to znaci sa re¢ima koje
pripadaju zatvorenim klasama (veznici, predlozi, determinanti).

U definisanju akcenatske grupe, najvazniju ulogu, prema Martenu (Martin, 2009:
96) igra pojam odnosa zavisnosti (selekcioniranje i solidarnost) koji postoje izmedu reci iz
zatvorenih klasa i onih koje pripadaju otvorenim klasama.

U odredenoj sekvenci reci, jedni elementi zavise od drugih kada njihovo prisustvo
podrazumeva prethodno prisustvo elemenata od kojih zavise.

U slede¢im Martenovim primerima (slika 4), strelice obelezavaju odnos
jednostrane zavisnosti, dvostruke strelice oznacavaju odnos solidarnosti (uzajamna
zavisnost), a naglaseni slogovi su podvuceni.

U prvom primeru je donne, izmedu li¢ne zamenice je i glagola donne postoji
solidaran odnos. Oni, pritom, obrazuju grupu u kojoj ima manje od 7 slogova, pa je, samim

tim, prema Martenu, akcenat na poslednjem slogu grupe.
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Je donne

Je le lui donne

N

e~

Je ne le lui donne pas

slika 4. Zakonitosti formiranja akcenatskih grupa prema Martenu (Martin, 2009: 96).

Kada se iskaz je donne prosiri elementima koji pripadaju zatvorenim klasama reci,
na primer zamenicama le (direktni objekat) i lui (indirektni objekat), Marten (Martin, 2009:
96) konstatuje da se izmedu licne zamenice je i glagola donne uspostavlja solidaran odnos,
a dve klitike (le i1 lui) koje mogu da budu izostavljene iz iskaza stoje u odnosu
selekcioniranja (jednostrane zavisnosti) u odnosu na glagol donne.

Ako se uvede negacija ne...pas, Marten (Martin, 2009: 96) primeéuje da su
elementi negacije solidarni i selekcioni$u glagol, obrazujuci pritom grupu od 6 slogova od
kojih je poslednji naglasen.

U sledeca tri Martenova primera (slika 5), u kojima se javljaju prosli participi sa
jednim, dva i na kraju tri sloga, zamenice u funkciji objekta (klitike), selekcioniSu glagol u

prosSlom vremenu.
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AN ST

Je ne le lui ai pas pris Je ne le lui ai pas donné Je ne le Iui ai pas presenté
VV
—— _— L A L]

slika 5. Zakonitosti akcnetovanja grupa do sedam slogova i grupa sa vise od sedam slogova prema Martenu
(Martin, 2009: 97).

Sve dok grupa ima 7 ili manje slogova, Marten (Martin, 2009: 96) konstatuje da ¢e
se akcenat nalaziti na poslednjem slogu grupe, kao na primer u iskazu koji ima 7 slogova je
ne le lui ai pas pris.

Ukoliko se iskaz prosSiri u smislu broja slogova, kao na primeru iskaza je ne le lui
ai pas donné koji se sastoji od 8 slogova, u takvim iskazima se, prema Martenovom
misljenju (Martin, 2009: 97), obavezno javlja i drugi akcentovani slog, ukoliko tempo nije
ni spor ni brz.

Dodatni akcenat moze da se javi na jednoj od zamenica objekat (le ili lui) koje
selekcioniSu glagol, kada se radi o0 emfaticnom akcentu, ili na drugom elementu negacije
(pas), kada je re¢ o akcentu grupe koji pogada celine koje se nalaze na najviSem nivou u
sintaksickoj strukturi (Martin, 2009: 97).

U primeru je ne le lui aurais pas pris, usled istog mehanizma javlja se ,,akcenatska
kolizija* izmedu pas i pris usled koje se drugi akcenat pomera na drugi slog pomoc¢nog
glagola aurais (Martin, 2009: 97).

Marten tvrdi da ,,dva uzastopna naglaSena sloga izazivaju akcenatsku koliziju,
usled cega se prvi akcenat pomera na prethodni slog reci, ukoliko taj slog postoji.”
(Martin, 2009: 101). Do takvog pomeranja akcenta dolazi samo ukoliko odgovaraju¢im
sintaksi¢kim jedinicama neposredno upravlja isti ¢vor u sintaksickoj strukturi.

Ovde je vazno napomenuti i da je, medu francuskim autorima, opste prihvacen
stav da je francuski prozodijski sistem osoben po tome Sto akcenat grupe ne mora uvek i

neizbezno da se realizuje.
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Zbog toga je, prema Martenu, umesto o akcentovanim slogovima, umesnije

govoriti o slogovima koji mogu nositi akcenat, a koji ¢e to slogovi biti, odreduje, kao §to

smo videli, nekoliko pravila, kao $to je pravilo 7 slogova, pravilo akcenatske kolizije i

ritmicko pravilo koje zavisi od tempa govora, a koje je poznato kao euritmija (Martin,

2009: 15).

Na kraju, podsetimo na najvaznije zakljuCke francuskih i srpskih autora u vezi sa

pojmovima akcenat grupe i ritmicka grupa u francuskom jeziku:

osnovna jedinica ritmi¢kog uredenja je ritmicka grupa koja, najcescée,
koincidira sa sintagmom;

svaka pojedina¢na re¢ unutar ritmi¢ke grupe gubi potencijalni akcenat u korist
poslednje reci u grupi, pa se standardni francuski jezik odlikuje oskitonskim
akcentom;

akcenat se realizuje povecavanjem artikulacione energije (trajanja), koju prati
uSteda na planu akusticke energije, a naglaSeni slog je, u principu, dva puta
duZi od nenaglasenog;

najcesce se javljaju ritmicke grupe sastavljene od cCetiri sloga;

maksimalan broj slogova po ritmic¢koj grupi, kada je tempo govora uobicajen
za svakodnevni govor, ne prelazi 7 slogova, a u slucaju da je tempo govora

brzi, ritmicke grupe mogu da se produze do 10 ili 11 slogova.

2.3. Osnovni pojmovi o intonaciji francuskog jezika

U ovom potpoglavlju, ukratko ¢emo definisati 1 opisati osnovne pojmove koji su

izuzetno vazni za razumevanje karakteristika francuskih izjavnih, upitnih (potpuna pitanja i

morfoloski markirana pitanja) i uzvi¢nih recenica kojima ¢emo se detaljnije baviti u 3

poglavlju, a u pitanju su slede¢i pojmovi:

intonativni nivoi;
melodijske konture i krivulje;

osnovni intonativni obrasci.
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Na ovim pojmovima, zasnivaju se, uglavnom, sve intonativne teorije jo$ od
Sezdesetih godina XX veka, kada je zamah istrazivanjima na polju intonacije u francuskom
jeziku dao Pjer Delatr®” svojim popisom od deset osnovnih intonativnih obrazaca

karakteristi¢nih za francuski jezik.

2.3.1. Intonativni nivoi

Od kraja XIX veka pa do naSih dana, koriS¢eno je nekoliko tehnika u
predstavljanju intonativnih nivoa visine i na njima melodijskih krivulja.

Ono Sto se danas naziva intonativnim nivoima, a Sto predstavlja ,,kostur” za
prozodijske transkripcije i za grafi¢ko belezenje kretanja intonativnih krivulja, proisteklo je
iz notnog sistema i principa beleZenja nota.

Medu prvim istraziva¢ima koji su pribegli notnom sistemu i muzi¢koj notaciji u
opisu intonacije isticu se, na kraju XIX i pocetkom XX veka, od francuskih foneti¢ara opat

Ruslo i Pol Pasi.
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slika 6. BeleZenje krivulja intenziteta i frekvencije prema Ruslou (Rousselot, 1902: 94).

Opat Ruslo se, tako, sluzio svojevrsnim notnim sistemom koji se sastojao od nivoa

za ,,muzicku visinu® (hauteur musicale) (Rousselot, 1902: 92) Sto bi odgovaralo danasnjem

8 Pierre Delattre.
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pojmu osnovne frekvencije, a koje je obeleZzavao oznakama za muzicke skale i note. Iznad
njih, belezio je intenzitet glasova (slika 6).

S druge strane, Pol Pasi je, u opisu intonacije, pribegavao izvornom notnom
sistemu od pet linija sa standarnim oznakama za note (slika 7), a takvu vrstu notacije je i

sam smatrao ,,samo veoma pribliznom.“ (Passy, 1922: 57).

Viens - tu ?

slika 7. Belezenje intonacije upitnog iskaza Viens-tu? prema Pasiju (Passy in Léon, 1998: 124).

Foneticar koji je usavrSio sistem belezenja intonativnih krivulja na linije notnog
sistema (na intonativne nivoe) je Danijel DZons koji se sluZzio notnim sistemom sa pet
nivoa. Notni sistem je DZonsu® sluZio kao osnova na koju je ucrtavao intonativne krivulje
koje je dobijao spajanjem tackica u notnom sistemu, a koje su oznacavale vokale i zvucne

konsonantne.

VI. LE LOUP ET L'AGNEAU 43
u. |-- ol
= == ]
| - i | .
‘ka'zo'ma’va'dezal’terid ‘ddlokurd
— '.l‘_-'ln. =_I'l'-;
= I 1 —— e
i S Y =

plyde’vEpazodasn’dirls; ekapa,kﬁ*ae}ﬁ

slika 8. Intonativni nivoi i krivulje u francuskom jeziku prema DZonsu (Jones, 1909: 43).

8 0 ovome smo detaljnije govorili u 1 Poglavlju.
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Znacajno je napomenuti da su DZonsove krivulje prve intonativne krivulje u
istoriji dobijene eksperimentalnim merenjima na korpusu francuskih recenica.

Nekoliko decenija kasnije, tacnije 1945. godine, prve intontaovne nivoe nezavisne
od sistema muzic¢ke notacije, definisao je Kenet Pajk (Pike in Léon, 1998: 125) koji je, u
opisu intonacije, upotrebljavao pojednostavljeni sistem od cetiri nivoa. Na osnovu
Pajkovog sistema beleZenja intonativnih nivoa neki francuski autori su izveli model kojim
predstavljaju intonaciju francuskog jezika, pa tako, na primer Fernan Karton (Carton, 1974:

92) govori o sledeca Cetiri nivoa:

visoki (aigu)
poviseni (haut)

srednji (moyen)

NN W~

najnizi (bas)

Monik i Pjer Leon (Léon, Léon, 1964) smeStaju svoju ,.tekstualnu® intonativnu

krivulju takode na Cetiri nivoa:

4 -elle

vous?
Est- chez

3
2
1

slika 9. Prikaz kretanja intonacije u upitnom iskazu postavljenom inverzijom prema Monik i Pjer Leon (Léon,
Léon, 1964: 77).

Kao i Leonovi, i Delatr (Delattre in Léon, Martin, 1970) se, u opisu intonacije,

sluzi sistemom od Cetiri nivoa na koje smesta melodijske konture iskaza:

150



2-4+ — Question
Continuation majeure

2-4- Z: Implication

2-3 =" (ontinuation mineure

slika 10. Neki od osnovnih intonativnih obrazaca prikazanih na Cetiri nivoa prema Delatru (Delattre in Léon,
Martin, 1970: 51).

Znacajno je napomenuti da su, iz pedagoskih razloga, razmaci izmedu nivoa
istovetni, iako je situacija, u stvarnosti, drugacija. Naime, razlika u veli¢ini razmaka raste
kako se kre¢emo naviSe od prvog i najnizeg do poslednjeg i najviSeg nivoa.

Tradicionalnom sistemu od Cetiri nivoa, For (Faure, 1970: 104) i Leon i Leon
(Léon, Léon, 1964: 125) su, u opisu francuske intonacije, pridodali i peti nivo koji
obuhvata fenomene ekspresivnosti. Ovde ¢emo napomenuti da neki autori, medu kojima je
i Rosi, u opisu francuskog intonativnog sistema, upotrebljavaju Sest nivoa. Na osnovu
eksperimentalnih istrazivanja, Rosi konstatuje da ,,francuski sluSaoci mogu da identifikuju
Sest razlicitih intonativnih nivoa* (Rossi et al, 1981: 59), a tih Sest nivoa su: infra-niski
(infra-grave), niski (grave), visoki (aigu), infra-visoki (infra-aigu) i nadvisoki (suraigu).
Rosi konstatuje da iako su sluSaoci identifikovali Sest razli¢itih intonativnih nivoa, ,,t0
nikako ne znaci da su svi nivoi znacenjski“ (Rossi et al, 1981: 61), ilustrujué¢i ovu
konstataciju zapazanjem da ,,nadvisoki nivo ima ekspresivno znacenje, da je visoki nivo,
nivo interogacije, infra-visoki, nivo durskog nastavljanja®, a niski nivo, nivo zakljucivanja

neutralnog izjavnog iskaza“ (Rossi et al, 1981: 61).

% Intonema durskog nastavljanja (continuation majeure) koju je prvi definisao Delatr (in Léon,
Martin, 1970: 51), spaja dva iskaza &iji je stepen povezanosti manji nego kod molskog nastavljanja koje, na

primer, povezuje subjekat i predikat iskaza. Delatr (in Léon, Martin, 1970: 51), tako, daje primer intoneme
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Kada je u pitanju nivo 1, prema svim navedenim autorima, re¢ je o nivou koji
dostiZe niska nota koja karakteriSe zavrSetak iskaza kod svakog govornika.

Delatr, jos, primecéuje da se upravo na toj noti ,,delom ili potpuno smesta umetnuta
recenica ili ,,zagrada“,, (Delattre in Léon, Martin, 1970: 53).

Nivo 2 predstavlja referentni nivo osnovne frekvencije Fo, koji odgovara srednjoj
visini nenaglasenih slogova, a sa njega, uglavnom pocinje izjavna recenica.

Leon i Leon su, medutim, na osnovu eksperimentalnih istrazivanja dosli do
zakljucka da izjavne recenice kod istog govornika ne poc€inju uvek na istom nivou, da je taj
pocetak Cesto visi od srednje note nenaglaSenih slogova, kao i da je on ponekad ¢ak ,,visok
kao nota durskog nastavljanja, pa i visi od nje* (Léon, Martin, 1970: 53).

Na nivou 3 zavrSavaju se grupe koje oznacavaju nastavljanje, a prema Delatru (in
Léon, Martin, 1970: 53) on bi karakterisao samo registar molskog nastavljanja
(prozodemom molskog nastavljanja (continuation mineure) povezana su dva konstituenta
zavisne recenice, kod kojih je stepen medusobne zavisnosti izuzetno veliki, kao u primeru
koji daje Delatr (in Léon, Martin, 1970: 52) Si ces oeufs + étaient frais). S druge strane,
prema Leonu (Léon, Martin, 1970: 53), na nivou 3 zavrSavaju se grupe nastavljanja uopste.

Kada je u pitanju nivo 4, Delatr smatra da se na njemu nalaze grupe koje
izraZzavaju dursko nastavljanje (intonema 2-4) u izjavnim i implikativnim iskazima, a sa
njega polaze interogacija, zapovest i uzvik (intonema 4-1). Leon i Leon daju donekle
drugacija tumacenja, pa tako za njih ,,pocetak recenice na nivou 3 umesto na nivou 2 ve¢
ukazuje da je rec o pitanju koje ¢e potvrditi ili ne oblik krivulje* (Léon, Martin, 1970: 53).
Na nivou 4, kako zapaza Elizabet Gembrtijer, ,,zavrSava se i melodijska krivulja potpunog
pitanja“ (Guimbretiére, 1994: 25), to jest, pitanja postavljenog intonacijom.

U tesnoj vezi sa intonativnim nivoima stoje melodijske konture i krivulje koje se

na datim nivoima smestaju. Te melodijske konture i krivulje predstavljaju graficki prikaz

durskog nastavljanja koja povezuje, zavisnu recenicu Si ces oeufs étaient frais i njoj nadredenu, glavnu

reCenicu j'en prendrais.
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variranja vrednosti osnovne frekvencije Fo tokom govora, pa ¢emo i njih sada ukratko

definisati.

2.3.2. Melodijske konture i krivulje

Kada je u pitanju pojam melodijske krivulje, trebalo bi napomenuti da melodijska
krivulja zapravo predstavlja spoj nekoliko melodijskih kontura koje se javljaju na
¢lanovima iskaza, odnosno na poslednjim (naglasenim) slogovima ritmickih grupa. Takvu
konturu kao minimalnu intonativnu jedinicu, neki autori poput Leona nazivaju ,,intonemom
ili intonativnim obrascem® (Léon, 1998: 119).

Prema Martenu, melodijska krivulja ,predstavlja kompleksan fenomen koji
proistice iz superponiranja nekoliko procesa. (Martin, 2009: 69). Melodijska krivulja

nastaje, kao §to se moze videti na slici 13, superponiranjem sledecih elemenata:

1. Linije nagiba (ligne de declinaison) koja predstavlja globalnu tendenciju osnovne
frekvencije Fo da pada izmedu dva govornikova udisaja;

2. Mikromelodije (micromélodie) koju predstavljaju mali poremecaji na melodijskoj
krivulji uslovljeni okluzivnim (trenutnim) konsonantima, pocetkom zvuénih
segmenata, itd;

3. Prozodijske strukture (structure prosodique) koju ¢ini niz kontura koje se javljaju
na mestu naglasenih slogova:

4. Melodijskih kliSea (clichés mélodiques) koju ¢ini niz tonova koji imaju neku
posebnu funkciju, kao Sto je pozivanje odredene osobe koja je udaljena od
govornika;

5. Efekata fizioloSkog i emotivnog stanja (émotions, attitudes) govornika (radost, tuga,

bes, prehlada...)
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o Ligne de déclinaison e
¢ Micromélodie NN A PN
e Structure prosodique ~ 7 -

o Clichés melodiques e
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slika 11. Elementi iz ¢ije kombinacije, prema Martenu, proistice intonativna krivulja (Martin, 2009: 70).

Kada se melodijske krivulje smeste na intonativne nivoe, mogu se utvrdtiti
osnovni tipovi intonativnih obrazaca koji se mogu javiti u jednom jeziku, a o intonativnim

obrascima u francuskom jeziku detaljnije ¢emo govoriti u narednom potpoglavlju.

2.3.3. Osnovni intonativni obrasci

Prema opSte raSirenim stavovima, broj osnovnih intonativnih obrazaca u
francuskom jeziku svodi se uglavnhom na dva, a ta dva osnovna obrasca mogu imati
nekoliko melodijskih varijanti.

Ovo potpoglavlje posveticemo pregledu stavova nekoliko najeminentnijih
francuskih autora, od Sezdesetih godina XX do prve decenije XXI veka, a u vezi sa

osnovnim tipovima intonativnih obrazaca u francuskom jeziku.

2.3.3.1. Osnovni intonativni obrasci prema Leonovima (1964) i Monik Leon (2003)

Pre nego Sto je Delatr, 1966. godine, definisao osnovne intonativne obrasce i
njihove stilske varijacije na osnovu Cetiri nivoa, ali i na osnovu oblika krivulje, Pjer 1
Monik Leon analizirali su i opisali tipove francuske intonacije pomoc¢u nivoa, i kao $to smo
ve¢ videli, putem ,.tekstualnih® krivulja. Ovakav slikovit nacin prikazivanja intonativnih
obrazaca, izabrali su, verovatno, jer o njima govore u prakti¢nim korektivnim fonetskim

priru¢nicima i u vezbama namenjenim strancima.
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Tako, na sledecoj slici vidimo intonativni obrazac koji prema Monik i Pjer Leon
(Léon, Léon, 1964: 77), odgovara francuskoj izjavnoj recenici koja se, na svom kraju,

karakteriSe padom intonacije do nivoa 1:

4
3 -ture

femme
2 1l a ach(e)té une voi- pour sa en All(e)-
1 -magne

slika 12. Prikaz kretanja intonacije izjavne recenice na Cetiri nivoa prema Monik i Pjer Leon
(Léon, Léon, 1964: 77).

Leonovi (Léon, Léon, 1964: 78-80), zatim, prikazuju i Kkretanje intonacije u
upitnim iskazima postavljenim, na primer, upitnim adverbom ou, upitnim pridevom quel ili
upitnim izrazom est-ce que, kod kojih se vrhunac intonacije nalazi na kraju upitne reci, to
jest sintagme, posle koje dolazi do njenog postepenog pada, da bi se intonacija, na

poslednjoj reci, ponovo blago podigla u odnosu na re¢, odnosno slog, koji joj prethodi.

4 Ol _ Beioe
vu
3 1'avez-vous

fois?
2 la premiére

3 age Quel
Quel Al7? age : -il?
2 avait- avait-

que
3 Est-c(e)

-cher ?
2 vous irez 1(e) cher-

slika 13. Intonativne krivlje raziicitih tipova upitnih iskaza prema Monik i Pjer Leon (Léon, Léon,
1964: 78-80).
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Cetiri decenije kasnije, takode u praktinom priruéniku sa fonetskim vezbama za
strance, Monik Leon (Léon, 2003) primenjuje isti tip opisivanja glavnih intonativnih
obrazaca.

Govoredi, na primer, o intonaciji upitnih iskaza, Leonova opisuje intonativnu
krivulju potpunih pitanja (postavljenih intonacijom, slika 14) porede¢i ih sa krivuljom
izjavnog iskaza od kojeg, modifikovanjem intonacije na njegovom Kkraju, potpuna pitanja i

nastaju.

Enonciative Interrogative
4 4 ma ?
3 _vont 3 lls vont au ciné
2lUs ___aucing 2
1 ma 1

slika 14. Intonacija izjavnog iskaza i upitnog iskaza postavljenog variranjem intonacije prema
Monik Leon (Léon, 2003: 109).

Leonova, zatim, prikazuje i krivulju pitanja postavljenih inverzijom (slika 15), kod
kojih se intonacija krece isto kao kod pitanja koja pocinju upitnim prilogom, pridevom ili
izrazom (est-ce que, qu'est-ce que).

Dok kod svih navedenih tipova interogativnih iskaza, intonacija dostize vrhunac
na kraju upitne reci ili upitnog izraza, u slucaju pitanja postavljenog inverzijom, kako
primec¢uje Leonova, ,intonacija dostize vrhunac na kraju inverzije, posle cega postepeno
silazi i zatim se ponovo blago penje na poslednjem slogu upitne recenice.” (Léon, 2003:

110).

4 VOUS

3 Ayez- man

2 la ?
1 Sty

slika 15. Intonacija upitnih iskaza postavljenih inverzijom prema Leonovoj (Léon, 2003: 110).
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3 —ppor
iez
moi
2 une
ca
1 ra
fe
d'eau
—Sllvous
plalt

slika 16. Intonacija imperativnog iskaza prema Leonovoj (Léon, 2003: 117).

Kada su u pitanju imperativni iskazi, Leonova ih prikazuje kao na slici 16, a oni se
karakteriSu ,,silaznom krivuljom koja pocinje na veoma visokom nivou i zatim se do kraja
postepeno spusta.” (Léon, 2003: 117).

U vezi sa intonativnim krivuljama uzviénih recenica, Leonova (Léon, 2003: 119)
daje primer iskaza J'ai essayé izgovorenog sa uzvi¢nom varijacijom koja bi u sebi
sadrzavala znaCenje Je vous répete que j'ai tout fait pour y arriver!.

Kao S$to se moZze videti na slici 17, takav uzvi¢ni iskaz karakteriSe se uzlaznom

intonacijom na svom Kraju.

- N W N

—_—SSay
e
Jal
slika 17. Intonativna krivulja uzviénog iskaza prema Leonovoj (Léon, 2003: 119).

Govore¢i o uzviénim re¢enicama, Leonova (Léon, 2003: 121) jo§ precizira da
takvo uzlazno kretanje intonacije sa pocetnog do krajnjeg nivoa (1 - 4) karakterise uzvicne
iskaze koji, najcesce, ne pocinju nekom eksklamativnom recju, a koji izrazavaju radost,
opitmimizam, entuzijazam, a ponekad i bes, kao Sto su, na primer, slede¢i iskazi koje

navodi Leonova (Léon, 2003: 121):
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Mais c'est formidable!
C'est magnifique!

On y va tout de suite!
C'était un homme

Elle est tellement dréle!
Commencez le premier!
J'en ai assez!

Je suis contente!

S druge strane, Leonova (Léon, 2003: 121) govori o uzvi¢nim iskazima Koji,

uglavnom, pocinju nekom eksklamativnom recju, a koji se karakteriSu potpuno drugacijom

intonativnom Kkrivuljom.

Kod takvih iskaza, Leonova uocava da krivulja polazi sa najviseg nivoa da bi se

zatim postepeno spustila do najniZeg nivoa (4 - 1), na poslednjem slogu iskaza, $to je slucaj

u slede¢im primerima koje navodi (Léon, 2003: 121):

Quelle misere d'en étre la!

Que c'est beau!

Quel homme c'était!

Comme c'est gentil!

Qu'est-ce que c'est que cette histoire!
Pourquoi se donner tant de mal!
Quelle horreur!

Qu'il est mignon!
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2.3.3.2. Deset osnovnih intonacija u francuskom jeziku prema Delatru (1966)

Nedugo posle ranih radova Leonovih, a sluzeéi se sistemom od cetiri nivoa, i
melodijskim krivuljama, Delatr, 1966. godine, konstatuje da francuski ima deset osnovnih
intonativnih obrazaca® kao i da intonacija tipa 4 - 1 moZe da ima tri razliite krivulje koje
predstavljaju tri jezicka obrasca, a to su pitanje, zapovest i uzvik, Sto ,,ukazuje na sustinsku
ulogu oblika krivulje.” (Delattre in Léon, Martin, 1970: 51).

- Si ces oeufs

24r T Question étaient frais,

2-4 £ Continuation majeure jlen prcndrais.
.

2-4- E Implication Qui les vend?

2-3 — Continuation mineure

C'est bien toi?
4-4 - Echo
ma jolie?
e —
1-1 T Parenthése
—_— - Evidemment,
2-1 T Finalité _—
——
Monsieur.
4-1 é% Interrogation e
- Allons done!

4-1 % Commandement §
Prouve-le-moi.

4-1 f E Exclamation g s

slika 18. Levo: deset najcesc¢ih intonacija u francuskom jeziku i njihov shematski prikaz uz pomo¢
Cetiri nivoa visine prema Delatru; desno: shematski prikaz na primeru dijaloga koji ilustruje deset
osnovnih intonativnih obrazaca u francuskom jeziku (Delattre in Léon, Martin, 1970: 51-52).

% v/idi Sotra, 2006: 117-118.
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Delatrova analiza graficki je prikazana na slici 18, na kojoj mozemo videti deset
osnovnih intonacija u francuskom jeziku, kako je Delatr i nazvao svoj Clanak iz 1966.
godine u kojem je iz onovremene perspektive strukturalnih fonoloskih opozicija definisao
wkrivulje koje su nosioci znacenja i koje se jasno izdvajaju kada se utvrde opozicije u

znacenju zasnovane na supstituciji jedne jedine krivulje.” (Delattre in Martin, 2009: 193).

Na slici 18, prikazana je Delatrova interpretacija intonativnih krivulja sledeceg

dijaloga:

- Si ces oeufs étaient frais, j'en prendrais. Qui les vend? C'est bien toi? Ma jolie?
- Evidemment, Monsieur.
- Allons donc!

- Prouve-le-moi.**

Pomoc¢u navedenog dijaloga, Delatr ilustruje deset osnovnih intonativnih obrazaca
francuskog jezika, koji se mogu videti na slici 18, a to su: question (potpuno pitanje —
postavljeno intonacijom) koje se karakteriSe krivuljom koja sa 2 nivoa dolazi do 4,
continuation majeure (dursko nastavljanje) sa krivuljom 2 - 4 konveksnog tipa, implication
(implikacija) koju takode odlikuje krivulja 2 - 4 koja prolazi korz 4 nivo i zatim pocinje da
silazi, continuation mineure (molsko nastavljanje) sa krivuljom 2 - 3, écho (eho) sa
krivuljom 4 - 4, parenthése (zagrada, umetnuti iskaz) sa krivuljom 1 - 1, finalité (zavr3etak)
koju karakteriSe silazna krivulja 2 - 1, interrogation (interogacija — pitanje postavljeno
pomocu upitne zamenice) kod koje se konkavna krivulja spuSta sa 4 na nivo 1,
commandement (zapovest) takode sa krivuljom 4 - 1 koju karakteriSe jednoobrazna ravna
silazna putanja, i na kraju exclamation (uzvik) sa krivuljom 4 - 1 konveksnog tipa. Pojmovi
molsko i dursko nastavljanje ukazuju na veci, odnosno manji stepen zavisnosti date grupe u

odnosu na ostale re¢eni¢ne konstituente.

% Dijalog je preuzet iz iz Léon, Martin, 1970: 52.

160



Tako, na primer, u Delatrovom primeru Si ces oeufs étaient frais, j'en prendrais,
¢ije su intonacione krivulje prikazane na slici 12, uofavamo grupe molskog, odnosno
durskog nastavljanja.

Naime, intonemom molskog nastavljanja, povezana su dva konstituenta zavisne
reCenice Si ces oeufs + étaient frais, kod kojih je stepen medusobne zavisnosti izuzetno
veliki, budu¢i da se radi o subjektu i predikatu date zavisne reCenice, dok su intonemom
durskog nastavljanja povezane navedena zavisna reéenica Si ces oeufs étaient frais, i njoj
nadredena, glavna recenica j'en prendrais.

Mogli bismo primetiti da, i pored deset jasno nabrojanih i striktno razvrstanih
obrazaca, Delatrova podela, zapravo, obuhvata cetiri silazna, odnosno cetiri uzlazna
obrasca koji se medusobno razlikuju samo po obliku krivulje, $sto moZe da posluZi kao
dokaz ispravnosti kasnijih tumacenja, poput Malmbergovog (Malmberg, 1971), Leonovog
(Léon, 1998) i Martenovog (Martin, 2009), da postoje samo dva osnovna intonativna
obrasca, a to su uzlazni koji ukazuje na nedovrSenost iskaza i silazni koji ukazuje na
njegovu dovrSenost, a da su sve ostale moguce intonativne krivulje samo varijante i

fonostilske varijacije ove dve osnovne linije.

2.3.3.3. Osnovni intonativni obrasci prema Malmbergu (1971)

Sedamdesetih godina XX veka, Malmberg (1971: 206) iznosi zaklju¢ak da mogu
postojati samo dve moguénosti funkcionalnog variranja re¢enicne intonacije, odnosno dva
osnovna tipa intonativnih obrazaca (prozodema/intonema): a) prozodeme koje oznacavaju
nastavljanje (2-3 rastuca krivulja koje sa sa drugog nivoa krece ka tre¢em), i b) prozodeme
koje oznacavaju zavrSetak (3-2), koje mogu imati melodijske varijacije. Tako je Malmberg
francusku intonaciju sveo na ,,dva, tri ili cetiri stalna obrasca* (Léon, Martin, 1970: 47).

Razmatranje o pitanju intonacije, Malmberg zapoc€inje, navode¢i kao primer dve
istovetne reCenice, s tatke glediSta fonematskog sastava: quand il pleut, I'herbe pousse,
odnosno I'herbe pousse quand il pleut (Malmberg, 1971: 203). Prema Malmbergu, re¢ je o
dve identi¢ne recenice, ¢iji je sadrzaj isti; koji ¢emo redosled recenica izabrati zavisi od

toga Sta zelimo da istaknemo. Naime, prvi od navedenih iskaza, izgovara se uz nepotpunu,

nedovrSenu intonaciju, koja sagovorniku daje do znanja da treba da ocekuje nastavak.
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Dakle, u ovom primeru, melodijska forma, odnosno krivulja povezuje dve grupe, ukazajuci
pritom da je prva nedovrsena.

Malmberg, zatim, daje shematski prikaz dve intonativne krivulje koje se javljaju u
navedenom primeru. Re¢ je o krivuljama ___~ i "\, od kojih prva povezuje, a druga
oznacava zavrsetak iskaza. Druga krivulja prethodi pauzi, odnosno tacki u pisanom jeziku.

Porede¢i intonativne obrasce, sa znacima interpunkcije, Malmberg konstatuje da
SU ,,tacka i zarez pravopisni izraz ove razlike® (Malmberg, 1971: 205). Ova dva tipa obi¢no
se ostvaruju kao opadajuca, odnosno rastu¢a melodija, koje, kako kaze Malmberg, ,,u
razlicitim jezicima imaju i razlicite forme." (Malmberg, 1971: 205), pa se moze ustanoviti
prozodijska opozicija tipa rastuce ~ opadajuce.

Prema Malmbergu, rastudi tip se upotrebljava u pitanjima, u slucaju da ona nisu
uvedena upitnim zamenicama. Pritom je, prema njemu, pogreSno govoriti o intonaciji
specificnoj za pitanja jer je pitanje ,,p0 prirodi progresivno, podrazumeva nastavak,
odnosno ocekivani odgovor.” (Malmberg, 1971: 205).

Argumentujuéi ovaj stav, Malberg uporeduje sledece iskaze:

il viendra? Oui
il viendra ce soir
il viendra Si tu veux.
U navedenim iskazima, u sva tri sluéaja, prvi ¢lan ima rastucu intonacju, a drugi

opadajucu, odnosno, ako se to predstavi graficki:

o ~
v = =g
o g ey

slika 19. Graficki prikaz intonacije nedovrsenih i dovrsenih iskaza (Malmberg, 1971: 2006).
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Malmberg dolazi do =zaklju¢ka da postoje dve i samo dve mogucnosti
funkcionalnog variranja receni¢ne intonacije, odnosno da iskaz moze da bude markiran ili

kao dovrsen ili kao nedovrsen.

2.3.3.4. Osnovni intonativni obrasci prema Pjeru Leonu (1998)

Kao i Malmberg, i Leon (Léon, 1998) svodi intoneme, odnosno intonativne
obrasce na dva osnovna tipa.
Prvi sadinjavaju intoneme sa rastu¢om Krivuljom, a drugi intoneme sa opadajucom

krivuljom.

a) neakcentovan + akcentovan b) neakcentovan + akcentovan

ti

Il est par ~ Il est par
\ i

slika 20. Intoneme sa rastucom i opadajucom krivuljom prema Leonu (Léon, 1998: 122).

Prema Leonu, ,,prvi tip oznacava nedovrsenost, a drugi dovrsenost iskaza.” (Léon,
1998: 122).

S druge strane, Leon (Léon, 1998: 125) razvija pocetnu tezu o dve mogucnosti
variranja intonacije, ali, u sustini, reinterpretira Delatra, pa govori i o semantickim reperima
nastavljanja, odnosno nedovrsenosti: 2 — 3; zavrsetka: 2 — 1 (slika 22a); potpunog pitanja:
2 — 4 (slika 21b); naredbe: 4 — 1 (22b), i uzvika, kada melodijska krivulja prolazi kroz nivo
5 (slike 21 i 22c¢).

Medutim, ovde se ne radi o pet zasebnih intonativnih obrazaca, budu¢i da svi,
zapravo, predstavljaju odredenu varijaciju na temu dva osnovna i jedina obrasca, rastuce,

odnosno opadajuce krivulje.
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: y A A |
2. ~7 =--___} - —
1.
a b c
a) Je pense qu'il faut partir... b) Il est 1a? Et Jean? ¢)I1 est 132!

slika 21. a) nedovrsenost, b) pitanja; c) uzvicno pitanje (Léon, 1998: 125).

; —
> S ——
a b (v

a) ... acinq heures. b) Vous sortez ! ¢) C'est rien, c'est du vent, quoi !

slika 22. a) zavrSetak; b) zapovest; c) uzvik (Léon, 1998: 126).

Govore¢i dalje o varijacijama dva osnovna intonativna obarsca, Leon (Léon, 1998:
130) govori 1 o situacijama kada je intonacija redundantna, budu¢i da je interogativni
karakter iskaza ve¢ oznacen nekim gramatickim sredstvom.

Naime, Leon navodi primer upitnih iskaza prikazanih na slici 23, i oznacenih
slovima a i b. Prema njemu, uzlazna, umesto silazna intonacija na njihovom kraju, sluzi za
insistiranje i ,,pojacava smisao iskaza, podvlacec¢i gramaticku inverziju ili upitnu leksicku

oznaku.” (Léon, 1998: 130).

Z. N7 — 7 N o~ *\\

T <

N WA

a b c d e
a) Est-ce que vous venez ? b) Ou est-il ? ¢) L’avez-vous vu ? d) Quand
vient-elle ? e) Tu pars quand ?

slika 23. a) i b) redundantna pitanja; c) d) i €) pitanja koja su fonoloski nemarkirana (Léon, 1998: 131).

Ostali iskazi, na slici 23, nisu fonoloski markirani Sto je, kako primecuje Leon
(Léon, 1998: 130) najces¢i slucaj sa pitanjima koja u sebi nose odredenu gramaticku
oznaku interogativnosti, pa imaju melodiju izjavnog iskaza i zavrSavaju se padom

intonacije.
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Kada je u pitanju poslednji upitni iskaz Tu pars quand?, koji predstavlja
kolokvijalnu varijaciju gramaticki korektnijeg pitanja Quand pars-tu?, Leon uocava da oba
iskaza imaju istu silaznu intonativnu krivulju, s tom razlikom da iskaz Tu pars quand?

»pocinje sa vise note, sa nivoa 3. (Léon, 1998: 130).

2.3.3.5. Osnovni intonativni modaliteti prema Martenu (2009)

Kao Malmberg i Leon, i Marten smatra da postoje dva osnovna intonativna
»,modaliteta” (Martin, 2009: 86), a to su deklarativni i interogativni, koji mogu da imaju
Sest varijanti.

Deklarativni modalitet, tako, moze da se realizuje kao izjava, naredba ili o¢igledna
istina, a interogativni kao pitanje, iznenadenje ili sumnja (Martin, 2009: 87).

U tradicionalnim klasifikacijama, kao osnovni modalitet javlja se jo$ i imperativni
modalitet koji Marten ne uzima u obzir budu¢i da njega predstavlja samo kao varijantu
deklarativnog tipa.

Ovakvu koncepciju, Marten (Martin, 2009: 86) opravdava morfosintaksom,
navode¢i Cinjenicu da ni u glagolskom sistemu francuskog jezika, kao uostalom, ni u
mnogim drugim jezicima, ne postoji posebna glagolska forma za imperativ.

Na osnovu prozodijskih podataka i razlika u melodijskim konturama koje su u
korelaciji sa deklarativnim i interogativnim modalitetima (koji mogu da se dobiju
instrumentalnom analizom pomocu racunarskih softvera od kojih su danas najpoznatiji 1
najCesce primenjivani Praat i WinPitch), Marten konstatuje da se ,razlike u osnovi
manifestuju kroz opoziciju izmedu opadajuce konture u slucaju deklarativnog modaliteta i

rastuce konture kada je rec o interogativnom modalitetu." (Martin, 2009: 86).
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Contour dédaratif

Contour interrogatif

slika 24. Melodijske konture deklarativnog (levo) i interogativnog modaliteta (desno) prema Martenu
(Martin, 2009: 87).

Na slici 24, moze se videti razlika izmedu deklarativnog i interogativnog
modaliteta na primeru izjavne reCenice tu viens i pitanja dobijenog putem obrtanja
intonacije navedenog deklarativnog iskaza tu viens?.

Opisivanje melodijske konture ograni¢eno je na segment koji odgovara samo
naglaSenom slogu, ili preciznije re¢eno, naglasenom vokalu u njemu, a opravdanje za ovo
svodenje sloga na vokal, Marten vidi u ¢injenici da ,,melodijsko kretanje na nivou vokala
percipiramo kao mnogo znacajnije od kretanja zvucnog konsonanta koji bi dosao posle
datog vokala.” (Martin, 2009: 87).

Prilikom fonoloSkog opisa prozodijskih realizacija deklarativnog, odnosno
interogativnog modaliteta, kao jedino distinktivno obeleZje namece se pravac melodijske
konture.

U slucaju da se rastuce uzme kao markirano obelezje, dolazi se do sledeceg
fonoloskog opisa:

tabela 2. Fonolo3ki opis osnovnih modaliteta prema Martenu (Martin, 2009: 87).

Deklarativni modalitet Interogativni modalitet

— rastuce + rastuce
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Prema Martenu, u zavisnosti od tacke gledista, u razmatranje bi se mogle uzeti
brojne varijante navedenih osnovnih intonativnih modaliteta. Ali, on isti¢e da je najcesce
slucaj da svaki od dva modaliteta moZe da se realizuje u tri varijante koje se karakteriSu
zasebnim ,,isticanjem* (Martin, 2009: 87).

Posto navedeno ,,isticanje® (insistance) moze ili da pogodi Citavu prozodijsku
strukturu, to jest, iskaz u celini, ili da upucuje na kontekst, ili informaciju prisutnu u
kontekstu ili u govornoj situaciji, Marten utvrduje sledec¢u klasifikaciju varijanti osnovnog

deklarativnog, odnosno interogativnog modaliteta:

tabela 3. Varijante osnovnih intonativnih modaliteta prema Martenu (Martin, 2009: 88).

Podru¢je isticanja Odsutno Citav iskaz Izvan iskaza
Deklaraj[ivni Izjava Naredba Ocigledna istina
modalitet
|nter093_tlvn| Pitanje Iznenadenje Sumnja
modalitet

Isticanje koje se proteze na Citav deklarativan iskaz odgovara naredbi, koja se,
kako tvrdi Marten (Martin, 2009: 88), nekada smatrala tre¢im osnovnim modalitetom.

S druge strane, isticanje koje se odnosi na kontekst, to jest, na svaku informaciju
koju donose prethodni iskazi, a pritom se realizuje kroz deklarativni modalitet odgovara
ociglednoj istini.

Isticanje koje se javlja u slucaju interogativnog iskaza odgovara iznenadenju ili
uskliku, dok interogativno insistiranje ¢iji je domen izvan iskaza, dakle nalazi se u
kontekstu, odgovara sumniji ili preispitivanju.

Marten ovo ilustruje primerom reCenice tu viens. Kada je takav iskaz liSen
prozodijske strukture (interpunkcije), kada nije markiran sintaksi¢ki, morfoloski ili
kontekstualno, Marten ga naziva ,,tekstom* (Martin, 2009: 86). U slucaju da se na navedeni
»tekst” (tu viens) primeni deklarativni modalitet, i u slucaju da ga prati opadaju¢a kontura
¢ija je najveca vrednost osnovne frekvencije Fo niska, dobi¢emo ,,iskaz” ili ,,aktualizovani

tekst“ koji ima svoju prozodijsku strukuturu, a koji tumaéimo kao izjavu (assertion)

(Martin, 2009: 86).
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U slu¢aju da se na ,tu viens” primeni deklarativni modalitet, a ako ga prati
opadaju¢a kontura ¢ija je amplituda variranja veca od amplitude konture iskaza bez
insistiranja i koja se vezuje za izjavu, dobija se naredba (ordre).

Trecu 1 poslednju varijantu deklarativnog modaliteta predstavlja ocigledna istina
(évidence), koja se dobija kada ,,tu viens* prati uzlazno-silazna kontura, u obliku zvona,
kod koje se melodijska varijacija, kako kaze Marten, ,,u obliku grbe* (Martin, 2009: 88)
javlja otprilike u prvoj tre¢ini opadajuce konture.

Kada su u pitanju varijante interogativnog modaliteta, Marten i tu opisuje tri tipa
od kojih je prvi pitanje (question), kada ,,tu viens* prati opadajuca kontura.

Intonacija u izrazu ,tu viens“ koju karakteriSe rastu¢a kontura sa izrazenom
amplitudom variranja, tipi¢na je za iznenadenje (Surprise).

I u poslednjem, tre¢em slucaju, kada na ,tu viens* primenimo interogativni
modalitet, i u slu¢aju kada ga prati uzlazno-silazna kontura u obliku zvona, kod koje se
melodijska varijacija realizuje na mestu na kojem kontura zavrSava sa uzlaznim kretanjem,
dobijamo sumnju ili osporavanje (doute).

Oblike i pravce kretanja ovih kontura, Marten ilustruje kao na slici 25 koja
prikazuje aktualizovanje teksta hippopotames i tako dobijene varijante deklarativnog i

interogativnog modaliteta.

l (" Mentans )
Les hippopotames. o 5 N\
2 Ordre

- Montant <
(= ]~ (=1~
Dédarsticn

[+ Cleche
\ y
I Evidence
i ? C <)
Les hippopotames ? -
+Ample

+ Aemtant
[ - Ample /' - Clocke
- Clocke < supre >
Interrogatien (" Memtant |
+Ample
e+ Clochs -

\ /
Doute

slika 25. Fonoloski opis varijanti deklarativnog i interogativnhog modaliteta (Martin, 2009: 89).
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Moze se zakljuciti da se svi autori slazu u oceni da postoje dva i samo dva osnovna
intonativna modaliteta: intonacija moZe da ukazuje ili na nedovrsenost ili na dovrsenost
iskaza. Prema njima, ta dva osnovna intonativna znaka mogu se fonostilski varirati
isticanjem njihovog osnovnog uzlaznog, odnosno silaznog karaktera ¢ime dobijamo

emotivno obojene iskaze koji ukazuju na govornikovo raspolozZenje i emotivno stanje.

2.4. Akcenatski sistem srpskog jezika

U ovom potpoglavlju, govoricemo o Kkarakteristikama akcenatskog sistema
srpskog jezika, a ve¢ na samom pocetku mozemo rec¢i da se klasicni prozodijski sistem
srpskog jezika karakteriSe:

a) kvantitetom, i to u svim slogovima;

b) kvalitetom, na po¢etnom i unutra$njem slogu;

c) mestom akcenta, koje je nastalo pomeranjem akcenatskog vrhunca iz svih

nepravih polozaja prema pocetku reci, S$to je poznato kao novoStokavsko

prenosenje akcenta.

U srpskom jeziku, isticanje odredenog sloga realizuje se, najpre, kvalitativnim 1
kvantitativnim nijansiranjem, dok je snaga ekspiracije kojom se, u mnogim jezicima, vrsi
isticanje akcentovanog sloga, u srpskom jeziku u drugom planu.

U vezi sa kvantitativnim i kvalitativnim karakterom srpskog akcenatskog sistema,
Branivoj Pordevi¢ konstatuje da ,kvantitativna nijansa — trajanje sloga, s jedne, i
melodijska linija — kvalitativna nijansa, s druge strane, zdruzene kao jedinstveni agens, a
pomognute snagom ekspiracije, kao govornom konstantom, izdvajaju jedan odreden slog iz
spleta slogova objedinjenih u jednom akcenatskom taktu.” (Pordevi¢, 1987: 23).

U srpskom jeziku utvrden je, tako, inventar od Cetiri tipa akcenta u koji ulazi 1
neakcentovana duzina, odnosno kvantitet, a taj inventar je poznat kao novostokavski

akcenatski sistem.
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2.4.1. Osnovne karakteristike novoStokavskog akcenatskog sistema

Novostokavski akcenatski sistem, prema tradicionalnom opisu, obuhvata Cetiri tipa
akcenata, koji se u savremenoj nau¢noj literaturi nazivaju: Kratkosilaznim koji je
konvencionalno ozna¢en kao ("), kratkouzlaznim (°), dugosilaznim () i dugouzlaznim (’).

Kada su u pitanju pravila o distribuciji ovih akcenata, i ona su jasno definisana:

1) silazni akcenti (kratkosilazni "~ i dugosilazni m) javljaju se, po pravilu, samo na
prvom slogu reci;

2) jednoslozne reci mogu imati samo silazne akcente;

3) u viSesloznim recima, silazni akcenti mogu da se jave samo na prvom slogu, a
posleakcenatski slogovi niZi su po osnovnoj frekvenciji i intenzitetu;

4) uzlazni akcenti (kratkouzlazni * i dugouzlazni ') ne mogu se javljati na
jednosloznim re¢ima, a u viSesloznim rec¢ima mogu da stoje na svakom slogu
osim na poslednjem;

5) krajnji slog u viSesloznim re¢ima uvek je neakcentovan.

Kada je re¢ o duzini, odnosno kvantitetu (—), ona se, u slucaju da postoji, javlja u
postakcenatskom poloZzaju, ili je Cesto na poslednjem nenaglasenom slogu.

Pored navedenih znakova u obelezavanju kvantitativnih i kvalitativnih nijansi
akcentovanih slogova, pomenimo i znak (V) koji sluZi za obelezavanje atoniranog, odnosno
nenaglasenog sloga.

Dakle, s obzirom na kvantitativne karakteristike, odnosno na parametar trajanja,
akcentovani slogovi u srpskom jeziku dele se na duge i kratke.

Dugi slogovi su svi oni koji se nalaze pod nekim od dva duga akcenta ili duzinom
(kvantitetom), dok kratki stoje pod nekim od dva kratka akcenta ili su atonirani, odnosno
bez akcenatskog obelezja. U pogledu odnosa dugih prema kratkim slogovima, Pordevi¢
konstatuje da taj odnos ,,stoji priblizno u razmeri 1:2; dakle, trajanje dva kratka sloga bi

odgovaralo trajanju jednog dugog* (Pordevié¢, 1987: 24).
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Medutim, ovaj odnos, prema Pordevicu, treba shvatiti kao osnovnu karakteristiku,
jer se ponekad mogu javiti znacajne razlike u trajanju i izmedu pojedinih kratkih, i izmedu
pojedinih dugih slogova u srpskom jeziku.

S druge strane, prema kvalitativnim odlikama, uoéljivim na melodijskoj liniji,
akcentovani slogovi se, u srpskom jeziku, dele na grupu uzlaznih i grupu silaznih akcenata.
U uzlazne akcentovane slogove, ubrajaju se slogovi koji su pod dugouzlaznim (&) i
kratkouzlaznim akcentom (&), a u grupu silaznih akcentovanih slogova spadaju slogovi pod
dugosilaznim (&) i kratkosilaznim akcentom (&), kao i slogovi pod duzinom (a).

Treba naglasiti da duzina (kvantitet) spada u grupu silazno intoniranih slogova, jer
se u pogledu melodijske linije, dugosilazni akcenat i duZina podudaraju, uz malu razliku da
je melodijska linija duzine nesto uravnjenija.

U samom pocetku izucavanja savremenog knjizevnog akcenta srpskog jezika, ovoj
razlici u melodiji dugosilaznog akcenta i duZine, nije pridavana velika vaznost, pa su autori
i jedan i drugi oblik obelezavali istim znakom (n). Tako, Ivi¢ i Lehiste (1996: 185) navode
primere iz prvog izdanja Rjecnika 1818. godine, u kojem Vuk Karadzi¢ re¢i dévajka, junak
| pamcenje, belezi s drugim akcentima kao: devdjka, junak i paméénje.

Kada je u pitanju odnos ekspiratorne snage i melodijske linije u Cetiri srpska
akcenta 1 duzini (kvantitetu), Pordevi¢ ga (1987: 25), prema vrsti akcenta, graficki
prikazuje na sledeci nacin.

Kod dugouzlaznog akcenta ( ' ), melodijska linija odlikuje se stalnim usponom od

pocetnog tona, pa u svom obliku obuhvata Sest do osam tonova (slika 26).

slika 26. a — ekspiratorna snaga; b — melodijska linija (6-8 tonova)®

% Slike 26,27, 28, 29 i 30 preuzete su iz Pordevié¢, 1987: 25-26, a koris¢ene su i u kontrastivnom istrazivanju
na polju francuske i srpske prozodije koje je sprovela Tatjana Sotra (Sotra, 2006: 113-114) o kojem éemo
detaljnije govoriti u potpoglavlju 2.6.
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Kada je rec o ekspiratornoj snazi, linija intenziteta raste do polovine trajanja sloga,
a zatim naglo pada. Susedni slog pocinje tonom koji je isti ili vidi od tona na kraju
prethodnog sloga, a zatim pada.

Kod dugosilaznog akcenta (M), u pocetku se primecuje tendencija tonskog uspona,
ali se odmah zatim ton naglo spusta, cak ispod pocetnog tona, i na toj visini prelazi na
naredni slog (slika 27).

Snaga ekspiracije u pocetku naglo raste, a zatim pada sve dok se ne izjednaci sa

snagom ekspiracije narednog sloga, po ¢emu se podudara sa razvojem melodijske linije.

slika 27. a — ekspiratorna snaga; b — melodijska linija (6-8 tonova), prema Dordevicu (1987 25).

Kratkouzlazni akcenat (') ima vrlo sliéne karakteristike sa dugouzlaznim
akcentom, ali se od njega bitno razlikuje u pogledu trajanja i opsega tonova (slika 28).

Naime, kod kratkouzlaznog akcenta, trajanje je krace, a opseg tonova manji,
buduci da se ovaj akcenat razvija u prostoru od tri do pet tonova.

Snaga ekspiracije pada pocev od polovine akcentovanog sloga, pa se takode

podudara sa linijom intenziteta dugouzlaznog akcenta.

slika 28. a — ekspiratorna snaga; b — melodijska linija (3-5 tonova), prema Dordeviéu (1987: 26).
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Kratkosilazni akcenat (*°) karakteriSe se naglim tonskim padom od jednog do dva

tona (slika 29).

Ekspiratorna snaga takode pada, i pritom se, prilikom prelaska u drugi slog, toliko

smanjuje da ponekad dovodi i do redukcije vokala u narednom slogu.

B

A

i
!
!
!

J

slika 29. a — ekspiratorna snaga; b — melodijska linija (1-2 tona), prema Dordevicu (1987: 26).

Duzina — kvantitet (=), odgovara dugosilaznom akcentu (slika 30), i kada je u

pitanju kretanje melodijske linije, i kada je re¢ 0 razvoju ekspiratorne snage.

Medutim, ona se odlikuje i osetnim suzavanjem tonskog opsega u melodiji, $to

znaci da je melodijska linija istog trajanja, ali da je pritom uravnjenija.

B\/\5___>

—
m——
—
‘\- —
A -—--_‘ "'-

slika 30. a — ekspiratorna snaga; b — melodijska linija (3-6 tonova), prema Dordeviéu (1987: 26).

Pored ovoga, u vezi sa neakcentovanom duzinom, vazno je napomenuti i druge
njene karakteristike, kao Sto su mesta gde se javlja, i uslovi neophodni za njeno odrzavanje.
U savremenom knjizevnom jeziku, Pordevi¢ tvrdi (1987: 40) da se duzina redovno

javlja na slede¢im ustaljenim mestima:
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a) kod imenica Zenskog roda na —a na poslednjem slogu, kada su u genitivu i
instrumentalu jednine — Zené, zénom;

b) kod imenica svih rodova u genitivu mnoZzine — kiicéa, stvari, iména, jéléna,

C) u vokativu jednine imenica muskog roda tipa junak : jiinace;

d) kod svih glagola u prezentu na poslednjem slogu 1, 2, 3. lica jednine i 3. lica
mnozine i na pretposlednjem slogu 1. i 2. lica mnoZine — vidim, vidis, vidr, vidé i
vidimo, vidite, zatim u glagolskom prilogu sadasnjem — videci, glagolskom prilogu
proSlom — trésavsi, a ponekad i u 2. i 3. licu jednine aorista — brini,

e) kod prideva odredenog vida kroz celu promenu, a kod prideva neodredenog
vida muskog i srednjeg roda u vokativu i instrumentalu singulara i u svim
padeZima osim nominativa i akuzativa jednine i mnoZine, kod prideva Zenskog
roda;

f) kod komparativa — 6727 i superlativa prideva — ndjjaci.

2.4.2. Prenosenje akcenta

PrenoSenje akcenta u srpskom jeziku podrazumeva fenomen prenosenja iskljucivo
silaznih akcenata na slogove koji su bliZze pocetku reci, a akcenat se moze preneti na:
1) prefikse koji se dodaju na oblike prostih glagola, prilikom derivacije slozenih
glagola;

2) na reci koje se nalaze u proklitickom poloZaju.

Posto silazni akcenti mogu da stoje samo na prvom slogu visesloznih reci: stati,
pasti, pravdati, dodavanje prefiksa ispred ovih prostih glagola povlaci za sobom i
pomeranje akcenta, jer bi bez tog pomeranja, silazni akcenat stajao na srednjem slogu, sto
je, prema pravilima srpske akcentuacije nemoguce. U ovakvim situacijama, ,akcenat se
prenosi za jedan slog prema pocetku reci, u obliku kratkouzlaznog akcenta (Pordevic,
1987: 35), §to autor ilustruje slede¢im primerima: stdti — prestati, pasti — pripasti.

U slucaju da se prenosi dugosilazni akcenat, taj akcenat ostavlja na slogu sa kojeg

se prenosi, duzinu kao svoje kvantitativno obelezje: pravdati — opravdati.
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Vazno je napomenuti da je ova vrsta prenoSenja obavezna i da se realizuje bez
izuzetka.

Pre nego Sto izloZimo osnovne osobine drugog tipa prenosenja akcenta, u slucaju
prenoSenja akcenta na re¢i u proklitickom polozaju, najpre ¢emo ukratko definisati
pojmove kao $to su akcentogena rec, klitika, proklitika i enklitika.

Reci se dele na akcentogene reci i Klitike koje obuhvataju proklitike i enklitike.

Glavna prozodijska karakteristika akcentogenih reci, o kojima govore Ivi¢ i
Lehiste je da ,,uvode jedan akcenat u govorni lanac, dok klitike to ne cine* (Ivi¢, Lehiste,
1996: 194); kao primer akcentogenih rec¢i, ovi autori navode re¢i sin, brdt i sestra.

Kada su u pitanju klitike, i podela na proklitike i enklitike, naves¢emo Gardovu
definiciju koja kaZe da je ,klitika neakcentogena morfema ili sintagma koja pripada nekoj
sintaksickoj kategoriji koja je, u datom jeziku, inace akcentogena; naziva se enklitikom ako
se ukljucuje u akcenatsku celinu kojom upravlja rec¢ koja prethodi, a proklitikom ako se
ukljucuje u akcenatsku celinu kojom upravija rec koja sledi* (Garde, 1968: 70).

U srpskom jeziku, klitike obuhvataju krace oblike pomo¢nih glagola: je, liénih
zamenica: me, te, ga (skrac¢eno od meéne, tébe, njega), i ve¢inu predloga i veznika: za.

Ovde dolazimo do izuzetka od pravila koje kaze da akcentogene re¢i uvek nose
akcenat, a da su klitike uvek neakcentovane, a re¢ je o prenoSenju akcenta na re¢i u
proklitickom polozaju: na kii¢u — na kucéu.

Kao i za prethodno, i za ovo prenoSenje vazi pravilo da se prenose samo silazni
akcenti, a s druge strane za njega prestaje da vazi princip da se realizuje bez izuzetka jer,
Pordevi¢ smatra da ,,prenosenje akcenata na reci u proklitickom polozaju nije pojava koju
diktiraju zakoni akcentuacije savremenog srpskohrvatskog knjiZzevnog jezika“ (Pordevic,
1987: 35).

Prilikom prenosenja akcenata na rec¢i u proklitickom polozaju, preneseni akcenat
moZe se javiti i u vidu kratkouzlaznog (ispréd kuce, po imenu, od radosti, za cas, iz lade) i
u vidu kratkosilaznog akcenta (nd ritku, na vodu, i grad, do jutra, od zlata).

Napomenimo jo§ da je prenoSenje akcenta cesto uslovljeno semantickim i
sintaksickim faktorima, pa tako Ivi¢ i Lehiste (1996: 195) navode primer kontrastivne

upotrebe za brata, a ne za sina, u kojem akcenat ostaje na akcentogenoj reci.
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Takode, postoje sintagme u kojima je prenoSenje akcenta veoma uobicajeno: i
vodu, né radi, a s druge strane i sintagme, kod kojih zadrzavanje akcenta na akcentogenoj
reci, odnosno prenoSenje akcenta na proklitiku zavisi od stepena obrazovanja govornika,
kao i od sredine iz koje dolazi.

Ivi¢ i Lehiste tako konstatuju da u pojedinim sintagmama ,,izgovor obrazovanih
ljudi uvek drzi akcenat na akcentogenoj reci (da vidi, i sin; oblici kao da vidi, T sin zvuce

rustikalno).« (Ivi¢, Lehiste, 1996: 195).

2.4.3. Pojam akcenatskog takta i akcenatske celine u srpskom jeziku

U vezi sa pojmom ritma i ritmic¢ke organizacije govornog izraza u srpskom jeziku,
najpre ¢emo se osvrnuti na definiciju pojma akcenatski takt koju su elaborirali nasi autori.
Prema njima, akcenatski takt je nosilac ritmicke signalizacije, a, danas je ovaj pojam poznat
i pod nazivom akcenatska celina.

Akcenatski takt u srpskom jeziku prvi definiSe Branko Mileti¢ kao ,ritmicku
celinu koja sadrzi jedan akcentovani (istaknuti) slog ili nekoliko slogova od kojih je jedan
akcentovan, a ostali neakcentovani (Mileti¢, 1952: 67).

Branivoj Dordevi¢ konstatuje da se ,,na ovaj nacin grupa jezika ekspiratornog
akcenatskog oblikovanja pokazuje kao identicna sa grupom jezika melodickog
(kvalitativno-kvantitativnog) akcenatskog oblikovanja, a takode se u ovom smislu
izjednacuju i osobine sistema utvrdenog i sistema slobodnog mesta akcenta“ (Pordevic,
1984: 150). Medutim, Pordevi¢ (1984: 20) ukazuje, pritom, na €injenicu da situacija nije
bas takva, podsecaju¢i najpre na osnove melodike srpskog jezika, odnosno na procenat
vokala u refima, koji iznosi 45,76%, pa je srpski jezk u ovom pogledu odmah iza
italijanskog 47,73%. DPordevié, pritom, istiCe da se naglaSenost u srpskom jeziku javlja
priblizno na svakom drugom vokalu (akcentovani slogovi 35,57%; slogovi pod duzinom
13,62%), pa zakljucuje da postoji nas specificni akcenatski takt koji ,,u posebnim uslovima
mogu obrazovati i sekundarno naglaseni slogovi, slogovi pod duzinom (kvantitetom).“
(Pordevic¢, 1984: 150).
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Do tada raSirena konstatacija da se, u srpskom akcenatskom taktu, kao osnovni tip
izdvaja naglasenost sloga u jednosloZznom akcenatskom taktu, odnosno naglasenost prvog
sloga u dvosloznim i viSesloznim akcenatskim taktovima upucuje, prema Pordevicu, na
zakljuak o neophodnosti postojanja naglasenog sloga u akcenatskom taktu, ¢ime se
atonirani slog ili slogovi eliminiSu kao potencijalne ritmicke celine. Dakle, prema
Pordeviéu, ,svaki slog predstavlja potencijalni ritmicki iktus u zavisnosti od stepena
znacaja koji u govornom nizu ostvaruje.* (Pordevi¢, 1984: 150).

Zbog stepena znacaja koji razdvojeni slog ima u govornom nizu, atonirani slog
prestaje da bude takav, i, u zavisnosti od svog znaCaja, razvija oblik ritmickog
nagla$avanja, ostvarujuéi se i sam kao jednoslozni akcenatski takt: SA stitom ili NA Stitu.

Pordevi¢ (1984: 150) zakljuCuje da se jednoslozni akcenatski takt koji se u
velikom broju slucajeva poklapa sa prostorom jednosloznih naglaSenih reci, realizuje i na
razli¢itim atoniranim slogovima zbog njihovog veceg znacaja u okviru bloka. Osnovni
ritmi¢ki oblik poc¢iva na pocetnim naglasenim slogovima, ali moze biti modifikovan pod
uticajem razli¢itog broja pratecih atoniranih slogova.

Kao veoma bitnu pojavu, koja moze da utice na izgled ritmicke organizacije iskaza
u srpskom jeziku, Pordevi¢ (1984: 155) navodi fenomen atoniranja u pojedinim slogovima,
koji moZe da dovede i do potpune eliminacije naglasenosti: J4 TO ZNAM: JA TO znam; JA
t6 znam; Ja to ZNAM. U zavisnosti od razli¢itih potencijalnih funkcija, svi slogovi imaju
mogucénost naglaSavanja, ali se naglaSavanje potencijalno naglasenih slogova ne realizuje u
potpunosti. Pordevi¢ (1984: 155) tvrdi da realizacija ritmi¢kog iktusa u izgovoru nije
povezana sa moguénosS¢u naglasavanja odredenog akcenatskog takta, ve¢ da zavisi od
stepena znacaja koje taj akcenatski takt ima u subjektivno markiranoj poruci koju govornik
prenosi u nekoj datoj govornoj situaciji. On, stoga, zakljucuje da se ,,ritmicnost izraza ne bi
mogla meriti prema mogucnim, nego samo prema ostvarljivim ili ostvarenim ritmickim
signalima.” (Pordevi¢, 1984: 155).

U vezi sa ovim, DPordevi¢ skreCe paznju i na ritmicku varijabilnost re¢i u
proklitickom polozaju koja se u srpskom govornom izrazu ,nhe nalaze u jednom
akcenatskom taktu sa reci na koju se odnose* (Pordevi¢, 1984: 154). Dakle, enkliticki

oblici nisu dovoljno ,,snazni*“ da bi mogli menjati izgled ritmic¢ke signalizacije, pa se kao
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zakonitost u srpskom jeziku namecée konstatacija, koju ovaj autor iznosi, da se ,,ni pod
kakvim uslovima ispred enklitike u bloku ne mozZe ostvariti pauza.« (Pordevi¢, 1984: 154).

Ovu konstataciju ilustruje primerima: ravnicéu /S¥biji; hoditipo / Macvi.

U razmatranju karakteristi¢nih tipova srpskog akcenatskog takta, Pordevi¢
podseca da se Cetvoroclanost reci, odnosno akcenatskih taktova u srpskom jeziku javlja kao
gornja granica 1 zakljucuje pritom da ,,naglasene reci od dva, tri i Cetiri sloga ¢ine osnovicu
nase govorne ritmicke organizacije* (Pordevi¢, 1984: 159).

Kao znacajan faktor u ritmickoj organizaciji srpskog jezika, Pordevi¢ navodi i
duzinu (kvantitet). Naime, ako duzina stoji neposredno uz akcentovani slog koji joj
prethodi, ona moZe da ima velikog uticaja na melodijsku liniju bloka. U suprotnom,
odnosno, ako je duZina na udaljenijem poloZaju od naglaSenog sloga, ona se javlja kao
nosilac sekundarnog ritmickog iktusa koji gotovo neznatno uti¢e na kretanje melodije u
bloku.

U svojim istrazivanjima, Pordevi¢ zakljucuje da se u govornoj organizaciji
spojavljuju tri vrste ritmickih signala koji se mogu uzeti kao osnovica zakonitosti ritmicke
strukture naSe govorne organizacije.” (Pordevi¢, 1984: 163). Te tri vrste ritmickih signala
Su:

1) akcentovani slog kao primarni iktus;

2) slog pod duzinom (kvantitetom) na udaljenijem poloZaju od akcentovanog sloga

kao sekundarni iktus;

3) slog pod duzinom neposredno iza akcentovanog sloga kao melodijski varijetet

koji moZe u tre¢em stepenu da realizuje i ritmicki signal.

Navedene ritmicke varijetete, Pordevi¢ prikazuje kao idealne vrednosti koje su
teSko ostvarive, jer se, kako kaze, ,,individualizovanost izraza javlja kao nepresusan izvor
uvek novih ritmickih nizova satkanih od jedinica razlicitih dinamickih i melodickih
vrednosti.“ (Pordevi¢, 1984: 163). Sli¢nu pojavu, govoreci o ritmu govora, uocava i Ruzic,
konstatuju¢i da je to ,,slobodno smenjivanje fonetskih i sintaksicko-intonaconih nizova.*
(Ruzi¢, 1981: 65).
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O akcenatskom taktu govori i Milorad Desi¢ (2003), uvodeéi, pritom, novi termin i
nazivaju¢i ga akcenatskom celinom. Za akcenatsku celinu, DeSi¢ kaze da pod njom
wpodrazumijevamo ritmicku jedinicu koja ima jedan akcenatovan slog, a sastavljena je od
Jjedne rijeci ili od grupe rijeci, odnosno od jednog sloga ili od vise slogova‘ (Desi¢, 2003:
79)93. Tako se, prema DeSi¢u (2003: 84), iskaz Nocu se odvode osudeni na izdrzavanje
kazne ili u progonstvo, sastoji od 6 akcenatskih celina Nocu se / odvode / osudeni / na
izdrZzavanje / kazne / ili u progonstvo. Prema njemu, akcenatske celine mogu imati od 1 do
9 slogova, a budu¢i da je prosecna duzina re¢i u srpskom jeziku 3-4 sloga Sto je
konstatovao i Pordevi¢ (1984: 159), najveci broj akcenatskih celina sadrzi otprilike taj broj
slogova. Pored toga, Desi¢ (2003: 81) konstatuje da akcenatske celine mogu, ali ne moraju
imati klitike, i da se akcenatska celina sa klitikama dele u tri grupe:

1) prva grupa akcenatskih celina je najbrojnija i uz akcentovane reci ima samo

proklitike;

2) druga grupa akcenatskih celina je znatno manja i sadrZi i proklitike i enklitike;

3) treca grupa akcenatskih celina je najmanja i ima samo enklitike.

U vezi sa ritmom srpske redenice, Tatjana Sotra skreée paznju na Vinaverovu, na
slusnoj percepciji zasnovanu konstataciju da su ,,u nasem jeziku vibriranje i tremolo na
vokalima osnovna cinjenica” (Vinaver in Sotra, 2006: 120) melodijske konture re¢i koja
uslovljava i kretanje melodije u ¢itavoj recenici.

Ritam srpske recenice, Vinaver je, kako pokazuju kasnija istrazivanja realizovana
instrumentalnim merenjima (Sotra, 2006: 120), percipirao kao pokret ,,gore-dole®, usled
stalnog smenjivanja naglasenih 1 nenaglasenih slogova, zbog Cega se srpska reCenica i

odlikuje ustaljenom uzlazno-silazno intonacijom.

% Navedeno kod Sotra, 2006: 119.
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slika 31. ,,Sukcesivni “ ritam govora prema Jovici¢u (Jovicié, 1999: 414).

Ovo ,,gore-dole” kretanje, kako ga je nazivao Vinaver, karakteristika je, dakle,
srpskog ritma, a Sotra (2006: 133) ga definide kao ,sukcesivan ritam“ srpske intonacije
graficki prikazan na slici 31 (Jovici¢, 1999: 414).

Prema Jovicicu, ,,sukcesivni ritam* ogleda se u Cinjenici da su vremenski intervali
izmedu naglasaka ,,nezavisni (jedan nastaje zavrsetkom drugog)“ (Jovic¢i¢, 1999: 414).

Sotra (2006: 119) zakljutuje da su akcenatske celine, u srpskom jeziku, zapravo
isto Sto i ritmicke grupe u francuskom jeziku, odnosno one odreduju receni¢nu melodiju i
njen ritam.

U vezi sa melodijom srpske reCenice, najvaznije je re¢i da je ona odredena
intonacijom akcenatskih celina na koju, kako istie Sotra (2006: 120) uti¢e melodijska
varijacija unutar re¢i u kojoj se nalazi akcentovani slog, i da je ta melodijska varijacija
»posledica, pre svega, viSetonalne vokalske karakteristike, a zatim, smene tonova prilikom
prelaska sa naglaseneog na nenaglasene slogove.“ (Sotra, 2006: 120).

S obzirom na ¢injenicu da je akcenat srpske reci slobodan, to jest da moZze stajati
na svakom slogu reci, osim na poslednjem, a buduéi da su, prema Desicu, ,,najbrojnije AC
sa akcentom na prvom slogu [...], a da akcenatskih cjelina na drugom slogu ima preko dva
puta manje (Desi¢, 2003: 83), Sotra (2006: 120) zakljuéuje i da akcenatske celine u
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srpskom jeziku imaju sasvim suprotnu melodijsku konturu od ritmicke grupe u francuskom

jeziku.%

2.5. Prozodija recenice u srpskom jeziku

U ovom potpoglavju, govricemo 0 karakteristikama intonacije u srpskom jeziku,
osvréudi se na gledista nekoliko najznacajnijih autora o srpskim intonativnim obrascima, to
jest o tipovima intonacije koje bi karakterisale razlicite tipove reCenica.

Pitanje intonacije u srpkom jeziku nerazdvojivo je od odnosa u koje stupaju
akcenti reci 1 akcenat recenice, to jest reCeni¢na intonacija.

Stoga ¢emo nastojati da te odnose, ukratko, i opiSemo, potkrepljujujuci ih
teorijskim stavovima nekoliko znacajnijih autora, kao i rezultatima eksperimentalnih

istraZivanja Pavla Ivi¢a i Ilse Lehiste.

2.5.1. Karakteristike intonacije u srpskom jeziku

Kada su u pitanju tipovi receni¢nog akcenta, odnosno intonacije, u srpskom jeziku,
Peco navodi da, kao 1 kod izolovanih reci, ,,u srpskohrvatskom jeziku razlikujemo dve
osnovne intonacije: uzlaznu i silaznu.” (Peco, 1971: 2).

Prema njemu, intonativni obrazac izjavne recenice odlikuje se tonskim usponom u
prvom delu recenice, a zatim laganim padanjem tona ka njenom kraju.

On, pritom, tvrdi da ,,mogucnost postojanja razlicitih akcenata u bilo kom delu
nase recenice moze donekle da utice na opsStu recenicnu intonacionu sliku, a to vredi i za
izjavnu recenicu.” (Peco, 1971: 2).

Kao primer oblika intonacione krivulje izjavne recenice, navedimo sledeci

Mileti¢ev dijagram:

% Videti sonograme izjavnih reenica u produkciji srbofonih studenata i aneks (Sotra, 2006: 242-249).
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slika 32. Miletiéev dijagram izjavne recenice (Peco, 1971: 2).

Ovim dijagramom, Mileti¢ ilustruje konstataciju da se ,,u naSem jeziku, kao i u
vecini ostalih, melodija u pocetku obicne potvrdne i odricne reCenice penje, izvesno
(kratko) vreme ostaje nepromenjena, a prema apsolutnom kraju recenice (u pismu
obelezenom tackom ili tackom i zapetom) se spusta.* (Mileti¢, 1937: 220).

Pored toga, ovaj autor navodi da se melodija krec¢e na sli¢an nacin i u nedovrSenoj
recenici, ali da se melodija pri kraju takve reenice ponovo penje.

Prema njemu, uzvicne recenice imaju istu melodijsku krivulju kao potvrdne sa
apsolutnom pauzom, a upitne se, Sto se melodije ti¢e, podudaraju sa nezavrSenim
potvrdnim ili odri¢nim reenicama, §to objasnjava konstatacijom da je ,pitanje obicno
karakterisano uzlaznim tonom, jer kao nezavrseno zahteva produzenje, odgovor. Stoga je
jasno da ce se ton u upitnoj recenici prema kraju penjati.* (Mileti¢, 1952: 91).

U vezi sa upitnim reCenicama, ovde ¢emo se ukratko osvrnuti i na intonacione
razlike izmedu upitnih recenica razlicitog sintaksickog sklopa.

Napomenimo da se ovaj fenomen javlja i u intonacionom sistemu francuskog
jezika.

Naime, nave$¢emo Pecin (1971: 9) primer upitnog iskaza tipa Gotovo? ili Veceras
c¢es doci? koji se, po intonaciji razlikuje od iskaza Jeste li mu réd?.

Sa sintaksicke tacke glediSta, pitanje u prvom primeru ima formu potvrdne
recenice, dakle liSeno je bilo kakvog posebnog morfolosko-leksickog obelezja koje ukazuje
na upitni karakter, pa u njemu tu funkciju preuzimaju intonaciona sredstva.

U ovakvim slucajevima, ton se pri kraju iskaza dize ¢ime se takve recenice

odvajaju od iskaza afirmativnog karaktera.
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Peco, stoga, zakljuCuje da ,samo recenicna intonacija, akcenat recenice
diferencira: Gotovo? od Gotovo; Tisina? od Tisina!, Dosao je? od Dosao je!, Dici ées
vecerdas? od Doci ¢es veceras.” (Peco, 1971: 9).

Ova razlika bi se, prema njemu, graficki mogla prikazati na slede¢i nacin, a

intonaciona sredstva ovde imaju fonoloski relevantnu funkciju:
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slika 33. Graficki prikaz upitne i potvrdne intonacije (Peco, 1971: 9).

Kada se izjavna reCenica javlja u funkciji upitne, ton dostize vrhunac na kraju
govornog takta zbog Cega su ovakve recenice posebno izrazajne. U takvim slucajevima,
reCenicni akcenat pada na jednu re¢ koja pored svog akcenta moze da ima jo$ jedan,
odnosno receni¢ni akcenat, koji u tonskom pogledu, kako navodi Peco, ,,ne mora biti
inferiorniji od osnovnog akcenta te reci.” (Peco, 1971: 9).

Za razliku od ovakvih iskaza, upitne recenice Cija je interogativnost iskazana
nekim morfoloSko-leksi¢kim obelezjem, ne moraju se karakterisati rastom tona pri svom
kraju, jer to nije neophodno, budu¢i da je pitanje sadrzano u samom njihovom sklopu, pa
kako navodi Peco, ,,otuda i osetna razlika u intonaciji izmedu: DOci ées veceras? i Hoces li
doci veceras?* (Peco, 1971: 10).

Recenicu u kojoj nema morfoloskih markera pitanja, odnosno pitanje postavljeno
intonacijom, karakteriSe, dakle, penjanje tona prema kraju govornog akta.

U pitanju postavljenom morfolosko-leksickim sredstvima, takvo kretanje

intonacije naj¢escée je odsutno u govoru.
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U slucaju da 1 takve reCenice prati penjanje tona prema njihovom kraju, u pitanju
su, kako zapaZa Peco, ,,posebni ekspresivni momenti koji mogu pratiti i svaku drugu
recenicu, i svaki nas govorni akt. Ovakvu emocionalnu obojenost koja prati govornu
realizaciju, neki nazivaju emfatickim akcentom.” (Peco, 1971: 11).

U vezi sa ovim, Peco zakljuCuje da se ,,recenicki akcenat, ili tacnije, recenicna
intonacija javlja kao jedinstvena ritmicka celina koja prati nas govorni akt, kraj recenice u
govoru prati spustanje tona, ako nije u pitanju semanticko diferenciranje recenica
intonacionim sredstvima.” (Peco, 1971: 14).

Veoma je vazno istaci da je prva eksperimentalna istrazivanja karakteristika srpske
intonacije sproveo Pavle Ivi¢. Njegova istrazivanja o kretanju osnovne frekvencije Fg
uglavnhom su potvrdila dotadaSnje intonacione teorije zasnovane na auditivnim
impresijama, pa je na osnovu njih, Ivi¢ dosao do zakljucka da je ,,intonaciona linija proste
izjavne recenice silazna.” (Ivié, Lehiste, 1996: 227), §to prikazuje grafikonom na slici 34.

Reci sa dugim silazmim akcentima
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slika 34. Intonacija potpunih izjavnih recenica Majstori stdmpaju kartice i Z&koni vladaju narodom, u
izgovoru P.I. (Ivié, Lehiste, 1996: 227).
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slika 35. Intonacija klauza Majstori Stampaju kartice i Zakoni vladaju nadrodom, izgovorenih kao prvi
konstituent sloZene izjavne recnice (Ivi¢, Lehiste, 1996: 231).

Kada je u pitanju kraj nefinalnih klauza (slika 35), odnosno nastavak recenice, Ivi¢
i Lehiste (Ivi¢, Lehiste, 1996: 230) konstatuju da je on signaliziran zavrSnim odrzavanjem
tonske visine. Zavr$no odrzavanje tonske visine odnosi se na re¢ koja se javlja ispred
granice klauze. Ta re€ je na viSem nivou od prethodne, ali ne i na toliko visokom nivou kao
re¢ na pocetku recenice. U ovakvim iskazima, zakljucuje Ivi¢, ,,ne postoji zavrsni uspon,
veé¢ se reci zavrsavaju na frekvenciji nizoj od vrhunca Fy u prethodnom slogu.© (Ivi¢,
Lehiste, 1996: 230).

Kada je re¢ o morfoloski nemarkiranim pitanjima tipa da-ili-ne, ona sadrze rec sa
izvrnutom krivuljom Fo.

Naime, iskazi Majstori Stampaju kértice i Zakoni vlddaju ndrodom, izgovoreni su
u eksperimentu uz izvrnutu krivulju osnovne frekvencije Fo na poslednjoj reci, $to Ivic

prikazuje grafikonom na slici 36.
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slika 36. Intonacija recenica Majstori Stampaju kartice i Zakoni vladaju narodom, izgovorenih kao pitanja
bez isticanja (Ivi¢, Lehiste, 1996: 232).

Ovaj grafikon pokazuje i neutralizaciju dugih silaznih i dugih uzlaznih akcenata
pod izvrnutom krivuljom Fg, a ostale re€i realizovane su kao kada se nalaze u izjavnim
reCenicama. Ivi¢, stoga, zakljuCuje da je ,.krivulja intonacije recenica tipa da-ili-ne pitanja
u krajnjoj liniji ipak silazna, kao i krivulja intonacije izjavnih recenica.” (Ivié, Lehiste,
1996: 233).

U vezi sa drugim tipovima upitnih recenica, Ivi¢ konstatuje da i njih prati
uglavnom ista silazna intonacija. U pitanjima koja pocinju sa kada, osnovna frekvencija na
inicijalnom upitnom prilogu visa je od prose¢nog prvog vrhunca Fy.

Analizirajuéi rezultate dobijene merenjima na korpusu upitnih recenica sa da li,
Ivi¢ konstatuje da su govornici upotrebljavali ili intonaciju izjavnih recenica ili su jednu od
re¢i izgovarali sa izvrnutom krivuljom Fo, a izbor te re¢i varirao je u zavisnosti od

govornika, pa zaklju€uje da ,,ocigledno postoji izvesna mera slobode u izboru fokusa upitne

recenice* (Ivi¢, Lehiste, 1996: 234).
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Na osnovu navedenih eksperimentalnih istrazivanja, Ivi¢ 1 Lehiste (1996: 246)
iznose zakljucak da je u srpskom jeziku opSte kretanje osnovne frekvencije Fy silazno, dok

se uzlazna kretanja mogu javiti samo u slede¢im slucajevima:

1) na samom pocetku recenice;

2) pred kraj nefinalnih klauza;

3) u pitanjima tipa da-ili-ne sa ,,izvrnutom krivuljom Fq*;

4) u odnosu izmedu predakcenatskih i akcentovanih slogova;

5) u slogovima pod uzlaznim akcentom;

6) (manje sistematski) u slogovima pod silaznim akcentom, posebno u inicijalnom

delu takvih slogova.

Kako je pitanje intonacije u srpskom jeziku nerazdvojivo od problema uticaja
prozodije na nivou recenice na prozodiju na nivou reci, to jest od odnosa u koje stupaju
akcenti reci 1 akcenat reCenice (receni¢na intonacija), u narednom potpoglavlju ¢emo

predstaviti stavove naSih najznac¢ajnijih autora o ovom pitanju.

2.5.2. Uticaj prozodije recenice na prozodiju reci u srpskom jeziku

Govore¢i medu prvima o intonaciji srpskog jezika, Aleksandar Beli¢ smatra da ne
postoji akcenatski sistem reci ¢ija se priroda donekle ne bi menjala u reéenici, a ,,t0 zbog
toga Sto se akcenat reci mora prilagoditi akcentu recenice.” (Beli¢, 1931: 183-184).

Medutim, Beli¢ smatra i da se ti akcenti ne menjaju potpuno, nego da se radi samo
o delimi¢nim promenama koje ne deformisu akcenat izolovanih reci i zbog toga ,.ta izmena
nema veceg znacaja za razmatranje akcenata reci i akcenata recenice.” (Beli¢, 1931: 183-
184).

O ovim odnosima, govorio je mnogo posle Beli¢a i Asim Peco, prema kojem se
akcenat reci 1 akcenat re¢enice mogu razlikovati, a da se pritom medusobno ne iskljucuju.

Kao i1 Beli¢, Peco tvrdi da se akcenat izolovanih re¢i u govornom procesu donekle

saobrazava sa akcentom recenice, odnosno sa njenom intonacijom, ali, kao i Beli¢,
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zakljuCuje da ,fo saobrazavanje vodi i delimicnoj izmeni prirode osnovnog akcenta
izolovane reci, ali ta izmena nikad ne menja osnovni karakter akcenta pojedine reci.*
(Peco, 1971: 1).

Recimo jo§ da se pri delimi¢nom odstupanju od osobina koje pojedini akcenti
imaju u izolovanim re¢ima, unutar recenice svi akcenti podjednako menjaju, a da, pritom,
ne gube svoje osnovne karakteristike. Tako, Ivi¢ i Lehiste (1965: 99) isticu da se, ukoliko
dode do izmene kvantiteta, menja kvantitet svih akcenata, a da, s druge strane, prilikom
odstupanja od standardnog kvalitetskog obelezja srpskih akcenata, Sto se znatno rede
deSava, svi akcenti u jednoj recenici, takode, trpe te izmene.

Prilikom usaglaSavanja akcenata izolovanih re€i u recenici, prema Belicevom
misljenju, on se ,kvantitetski ne suprotstavlja recenicnom akcentu, a to je i razlog zasto se
nas akcenat dugo odrzava na izolovanim recima.* (Beli¢, 1948: 106).

U ovom kontekstu, osvrnu¢emo se i na istrazivanja Porda Kosti¢a o melodijskoj
liniji proste izjavne recenice kao i o njenom uticaju na akcente unutar reCenice. Navedena
istrazivanja ilustrova¢emo jednim od Kosti¢evih primera recenice sastavljene od
dvosloznih reci istog akcenatskog tipa.

Kosti¢, najpre, daje primer dvoslozne reci sa kratkosilaznim akcentom Krsta, a
njenu melodijsku 1 akcenatsku krivu prikazuje kao na slici 37a. Potom, uzima trece lice
jednine prezenta glagola pevati — peva cije tonsko kretanje prikazuje kao na slici 37b.
Kosti¢ spaja ove reci i dobija iskaz Krsta peva, primecujuci pritom da ,.cemo tada imati
melodijsko kretanje kroz ove dve reci koje nece rusiti njihove osnovne akcenatske
karakteristike, ali nece ni biti sastavljeno od prostog zbira ove dve reci.” (Kosti¢, 1983:
53).

Melodijska linija ovog iskaza prikazana je na slici 37¢, padajuceg je tipa i tipicna

za prostu iskaznu recenicu.
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slika 37. Melodijska linija reci Krsta (a), 3. I. j. p. peva (b), i iskaza Krsta peva (c) (Kosti¢, 1983:
53).

Kosti¢, zatim, proSiruje poslednji iskaz jo§ jednom dvosloznom recju sa istim
kratkosilaznim akcentom Krsta peva pesmu, a tonsku melodijsku krivulju ovog iskaza
prikazuje kao na slici 38a.

U vezi sa melodijskom linijjom ove reCenice, Kosti¢ (1983: 54) primecuje da se
tonska razdaljina izmedu slogova kod svake rec¢i u ovom iskazu smanjuje jo$ viSe nego u
prethodnom iskazu.

Kosti¢ i dalje produzava recenicu recima sa kratkosilaznim akcentima Krsta peva
slatku kratku pesmu, pa ovoj prosirenoj dodaje jos jednu re¢ Krsta peva slatku, kratku,
jasnu pesmu, i na kraju jos jednu Sada Krsta peva slatku, jasnu, kratku pesmu, i konstatuje
da bi re¢eni¢na melodija, u ovom poslednjem slucaju, imala liniju kao na slici 38b.

Kosti¢ zakljuCuje da je u poslednjem navedenom primeru intonaciona linija
talasasta i da ,,moze da se produzi i dalje, sve dok se ne bi ovaj intonacioni niz podelio na
dva dela od kojih bi prvi bio jedna a drugi druga posebna celina, pa bi se dosSlo do
dupliranja jedne te iste melodijske linije. Ona bi se mogla utrostruciti ili i vise

umnogostruciti a da ipak u sustini ostane ista* (Kosti¢, 1983: 55).

* _— @ el e

b) e @

slika 38. Melodijska linija iskaza Krsta peva pesmu (a), i Sada Krsta peva slatku, jasnu, kratku pesmu (b)
(Kostic, 1983: 54-55).
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U vezi sa ovim pomenimo jo§ i Kosti¢ev stav o melodiji ,,razudene* recnice.
Kosti¢ konstatuje da ,,ono Sto karakterise prostu recenicu, karakterisace i sve njene
relativno samostalne delove kada se ona razvije u slozenu, a to je padajuci ton kojim se
obuhvata data relativno samostalna celina.” (Kostié¢, 1983: 90).

U vezi sa veoma vaznim pitanjem realizacije akcenata u raznim polozajima unutar
reCenice, odnosno u vezi sa problemom uticaja prozodije na nivou recenice na prozodiju na
nivou reci, izne¢emo Ivi¢eve zakljucke o ponasSanju akcenata u re¢ima koje se nalaze u

sledeca cetiri polozaja u recenici:

1) finalni u izjavnim re¢enicama;

2) finalni u nefinalnim klauzama;

3) finalni s isticanjem u da-ili-ne pitanjima koja su morfoloski/sintaksicki
nemarkirana;

4) inicijalni u izjavnim re¢enicama.

Kada su u pitanju re¢i u finalnoj poziciji u izjavnim reCenicama, vazno je
napomenuti da se one karakterisu silaznom osnovnom frekvencijom F, koja dostize najnizu
granicu govornikovog dijapazona i koja obuhvata promenu u nacinu vibriranja glasnica.
Pravilnu fonaciju zamenjuje laringalizacija, odnosno sporo i nepravilno vibriranje glasnica
na visini koju je teSko precizno odrediti.

U vezi s ovim, Ivi¢ konstatuje da se ,,u nacelu, silazna osnovna frekvencija i
laringalizacija javiljaju i kod silaznih i kod uzlaznih akcenata, sto u mnogim slucajevima
dovodi do potpune neutralizacije opozicije izmedu ova dva akcenatska tipa.* (Ivi¢, Lehiste,
1996: 210). Realizacija krivulje Fo kod reci u apsolutno finalnoj poziciji, karakteriSe se,
prema Ivi¢u, vrhuncem F( na pocetku akcentovanog sloga, a zbog neutralizacije u ovoj
poziciji, uzlazni akcenti zamenjuju se silaznim.

Kada je re¢ o nivou osnovne frekvencije Fy, on je znatno niZi nego u reima istog
akcenatskog tipa u inicijalnoj poziciji.

Analizirajuéi ponasanje akcenata u drugom ispitivanom poloZzaju, to jest u re¢ima

na kraju nefinalnih klauza, Ivi¢ dolazi do zaklju¢ka da su one obeleZene usponom Fy na
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akcentovanom slogu i minimalnim padom F, na posleakcenatskom slogu. Na osnovu
eksperimenata koje je vrsio, Ivi¢ konstatuje da je u veéini slucajeva nivo Fo dostignut na
kraju reci visi od njene vrednosti na pocetku prvog sloga.

U distinkciji izmedu dugih uzlaznih i dugih silaznih akcenata, znac¢ajnu ulogu ima
polozaj vrhunca Fo u akcentovanom slogu. Vrhunci Fo kod dugog uzlaznog akcenta javljaju
se uvek na kraju slogovnog jezgra, a kod dugih silaznih u proseku kod 58% trajanja
slogovnog jezgra u izgovoru Pavla Ivica, 1 kod 77% trajanja slogovnog jezgra u izgovoru
drugog govornika.

S druge strane, polozaj vrhunca Fo nema distinktivnu funkciju u re¢ima sa kratkim
akcentima, odnosno oba kratka akcenta imaju vrhunac na kraju slogovnog jezgra, pa Ivi¢
konstatuje da ,bar Sto se tice kratkih akcenata, moZe se zakljuciti da je opozicija
neutralizovana kada se oni nalaze na kraju nefinalnih klauza.* (Ivi¢, Lehiste, 1996: 214).

U vezi sa finalnim re¢ima nefinalnih klauza, recimo jo$ da neutralizacija u ovom
poloZaju dovodi do zamene silaznih akcenata uzlaznim.

Tre¢i slucaj koji Ivi¢ razmatra predstavljaju upitne recenice da-ili-ne tipa, kod
kojih je jedini signal interogativnosti intonacija.

Takve reCenice imaju u reci koja se isti¢e, a na akcentovanom slogu, izvrnutu
krivulju osnovne frekvecje Fo (krivulja sa silazno-uzlaznim oblikom), a posleakcenatski
slog nosi uzlaznu ili uzlazno-silazni liniju.

Kada je re¢ o uticaju recenicne intonacije na akcenatske tipove u ovoj vrsti
reCenica, Ivi¢ zakljuCuje da je ,opozicija izmedu uzlaznih i silaznih akcenata
neutralizovana kada se na re¢ primeni izvrnuta krivulja.” (Ivi¢, Lehiste, 1996: 215).

Cetvrti i poslednji sluaj o kojem govori Ivi¢ jeste ponasanje akcenata u re¢ima na
pocetku recenice. U inicijalnoj poziciji, stepen neutralizacije akcenatskih tipova daleko je
manji od stepena koji se javlja na kraju reCenice, pa Ivi¢ zakljuCuje da su se ,,akcenatski
tipovi uglavnom jasno razlikovali u inicijalnoj recenicnoj poziciji.*“ (Ivi¢, Lehiste, 1996:
216).

Inicijalna pozicija dovodi do pomeranja vrhunca osnovne frekvencije Fq blize
kraju akcentovanog slogovnog jezgra, a napomenimo i da je nivo Fg, kako primeéuje Ivi¢,

,»U inicijalnoj poziciji znatno visi od nivoa Fo u recima istog akcenatskog tipa u finalnom

191



poloZaju“ (Ivi¢, Lehiste, 1996: 221), kao i da Ivi¢, u inicijalnoj poziciji, nije nasao
laringalizaciju.

Kao zakljucak izlaganju o karakteristikama intonacije u srpskom jeziku i kao uvod
u sledeée potpoglavlje, podseticemo na zaklju¢ke koje Sotra (2006: 120) iznosi u vezi sa
melodijom srpske reCenice, za koju je karakteristicno kretanje gore-dole, usled stalnog
smenjivanja akcentovanih i neakcentovanih slogova, kao 1 da intonaciju srpske recenice
odreduje intonacija njenih sastavnih delova, akcenatskih celina, na koju uti¢e melodijska
varijacija unutar re¢i u kojoj se nalazi akcentovani slog. Ova melodijska varijacija
uslovljena je, kako tvrdi Sotra (2006: 120) visetonalnom vokalskom karakteristikom, kao i
menjanjem tonova koje nastaje pri prelasku sa naglaseneog na nenaglaseni slog.

Pored toga, akcenat srpske reci je slobodan §to zna¢i da moze da stoji na svakom
slogu reci, osim na poslednjem, dok je u francuskoj ritmickoj grupi akcenat grupe uvek na
poslednjem slogu i pritom se realizuje duzenjem vokala u njemu, bez znacajnijih varijacija
intenziteta i osnovne frekvencije Fo u odnosu na prethodni slog.

Budu¢i da, u francuskom jeziku, nema osetnijih varijacija osnovne frekvencije Fy
izmedu nenaglaSenog i naglasenog sloga, melodijska linija francuskog iskaza nece se
kretati gore-dole kao $to je to slucaj u srpskom jeziku.

Za nas je vazan zakljucak do kojeg se ovim ispitivanjem dolazi da akcenatske
celine u srpskom jeziku imaju sasvim suprotnu melodijsku konturu od ritmicke grupe u
francuskom jeziku, §to, samim tim, daje i drugaciju makroprozodijsku sliku, to jest
drugaciju melodijsku sliku na nivou re¢enice (Sotra, 2006: 120).

Kao jedinu dodirnu tacku izmedu prozodijskih sistema francuskog i srpskog jezika
treba ista¢i globalni smer kretanja melodijske krivulje na iskazu, pa se i u francuskom i1 u
srpskom mogu razlikovati dve osnovne intonacije, s jedne strane uzlazna koja podrazumeva

nasatavak iskaza, ili odgovor na pitanje, is druge silazna intonacija koja oznacava kraj.
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2.6. Kontrastivna istrazivanja na polju prozodije francuskog i srpskog jezika

Kako je tema naSeg rada lokalizovanje i opisivanje greSaka koje srbofoni subjekti
prave na polju prozodije francuskog jezika, kao i predlaganje modela za njihovo
korigovanje koji bi predstavljao doprinos dosadasnjim radovima na polju intonodidaktike,
za nas je od izuzetnog znacaja teza Tatjane Sotre (2006: 121-133) o stvaranju prozodijskog
medujezika, tacnije re¢eno o probijanju prozodijskih elemenata maternjeg u strani jezik.

U svom pionirskom kontrastivnom istrazivanju na polju francuske i srpske
prozodije koje je rezultiralo razvojem intonodidaktike francuskog jezika za upotrebu u
nastavi sa srbofonim subjektima, Sotra takvo probijanje prozodijskog koda maternjeg u
strani jezik naziva medujezickom, prvom i drugom permeabilnoséu (Sotra, 2006: 121-133).

Fenomen koji je u literaturi definisan sedamdesetih i osamdesetih godina XX veka,
a koji je poznat kao medujezik, zapravo, predstavlja privremenu fazu u ucenju, svojevrstan
privremeni jezik koji svaki uenik izgraduje za sebe, a koji se razlikuje i od njegovog
maternjeg i od stranog jezika koji uci.

Govoreéi o prozodijskoj medujezickoj propustljivosti (permeabilnosti), Sotra
(2006: 121) istice Cinjenicu da se kod srbofnih studenata, pa cak i kod onih koji su stekli
artikulacijsku kompetenciju, u govoru sistematski javlja prenoSenje srpskog akcenatskog i
ritmicko-melodijskog koda koji odudara od francuskog akcenta grupe i uredivanja iskaza u
ritmiCke grupe.

Prva permeabilnost, tako, pogada re¢ i obuhvata preslikavanje samog akcenatskog
koda srpskog jezika koji se, kako je i eksperimentalnim putem utvrdeno, odlikuje (Sotra,
2006: 121-122):

- uzlazno-silaznim politonalnim variranjem unutar akcenatske celine;

- izrazitom tonskom dinamikom unutar sloga;

- ve¢im opsegom tonova u kra¢em vremenu i najcesce akcentovanjem prvog ili

drugog sloga (a nikada poslednjeg), Sto je u potpunoj suprotnosti sa francuskim

akcentom grupe koji se realizuje duZenjem poslednjeg vokala u ritmickoj

grupi.
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Sotra (2006: 121) pokazuje da srbofoni uéenici, kada izgovaraju dvoslozne ili
viSeslozne francuske reci, a usled akcenatskog obrasca srpskog jezika koji se zasniva na
vokalskoj politonalnosti, automatski prenose takav obrazac i u francuski jezik, pa u
otvorenim slogovima dolazi do tonskog variranja.

Ovakve zvuéne impresije, Sotra (2006: 121-126) graficki prikazuje na osnovu
istrazivanja u racunarskom softveru za analizu govora PRAAT koje je obuhvatilo
analiziranje snimaka 21 francuske i srpske reci sli¢ne i po znacenju i po fonematskom
sadrzaju, ali i na osnovu posmatranja primera kontinuiranog ¢itanja odlomka iz teksta i u
korpusu i u razredu.*

Navedeni korpus reci izgovarali su srbofoni studenti i1 izvorni govornik francuskog

jezika ¢€iji je izgovor autoru sluzio kao referentni model s kojim je poredio grafikone

osnovne frekvencije francuskih, a zatim i srpskih reéi u interpretaciji srbofonih studenata.
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slika 39. Prikaz grafikona osnovne frekvencije izgovora izvornog govornika i srbofone studentkinje (Sotra,
2006: 122).

% |zvod iz korpusa nalazi se u aneksu Sotra, 2006: 221-249.
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Konstatuju¢i da se ,,u mnogim od ovih realizacija, bez obzira na nivo ucenja
jezika, Ccuje penjuce-spustajuce tonsko variranje slicno srpskim dugouzlaznim ili
dugosilaznim vokalskim varijacijama s razlikama od po nekoliko tonova* (Sotra, 2006:
121), autor ove zakljucke ilustruje grafikonima (sl. 39) na kojima se vizuelno moze pratiti
osnovna frekvencija za francuske re¢i dépot, lavabo i téléphone u interpretaciji izvornog
govornika, 1 istih francuskih reci i njihovih oblika u srpskom jeziku u realizaciji srbofone
studentkinje.

U izgovoru srbofonih studentkinja, Sotra (2006: 122) konstatuje odstupanje od
pravila i u slucaju francuskih i u slucaju srpskih re¢i. Naime, kada su u pitanju francuske
reCi, kako uocava autor eksperimenta, studentkinja akcenat refleksno realizuje na prvom
slogu, dakle na mestu na kojem bi se akcenat realizovao u srpskom jeziku®, preslikavajuéi
pritom njegovu akusticku prirodu iz srpskog jezika, zbog ¢ega dolazi do ,.izrazite tonske
dinamike unutar sloga, i veceg opsega tonova u kracem vremenu, sto daje zaoStrene vrhove
krivulje [...].“ (Sotra, 2006: 122).

Drugo odstupanje od pravila prema istom autoru odnosi se na ¢injenicu da se u
srpskim re¢ima koje izgovara srbofona studentkinja javlja ,,permeabilnost u suprotnom
smeru“ (Sotra, 2006: 122), to jest, prenosenje akcenta na finalni slog reéi $to je u potpunoj
suprotnosti sa karakteristikama srpskog akcenatskog sistema, a Sto autor pripisuje
francuskom poreklu posmatranih reci.

Prva permeabilnost, koja podrazumeva prenoSenje akcenatskog sistema iz
maternjeg u strani, u ovom slucaju, francuski jezik, izuzetno je Cesta pojava i, prema
tvrdenju autora, najlaksSe podleze fosilizaciji, to jest, ukorenjivanju u govoru, pa ga je tim
teZe i korigovati i eventualno potpuno eliminisati (Sotra, 2006: 123).

Kada je u pitanju druga permeabilnost (Sotra, 2006: 127), ona se ispoljava
prodiranjem ritmicko-melodijskog koda srpskog jezika u francuski.

Dok, u srpskom jeziku ritam recenice i njenu intonaciju odreduju akcenatske

celine koje akcenat nose najceS¢e na prvom, a nikada na poslednjem slogu, ritmom

% U srpskom jeziku, akcenat se realizuje na prvom ili drugom, a nikada na poslednjem slogu akcenatske
celine.
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francuske recenice upravljaju ritmi¢ke grupe koje mogu da se sastoje i od nekoliko
akcentogenih reci, a koje ¢e akcenat (koji se realizuje duzenjem vokala u poslednjem slogu
ritmi¢ke grupe) imati uvek na poslednjem slogu (Sotra, 2006: 119).

Usled takvih ritmickih razlika, prema tvrdenju autora, druga permeabilnost u
sluc¢aju francuskog i srpskog prozodijskog koda, ocCituje se potpunim izvrtanjem izvornog
francuskog ritma, to jest prebacivanjem akcenta sa dugog poslednjeg sloga poslednje reci
ritmic¢ke grupe na svaku re¢ unutar RG (prema kalku akcentovanja srpske akcenatske celine
gde je 1 akcentogena re¢ = 1 akcenatska celina) i to na pretpostavljeni akcentovani slog, to
jest prvi ili drugi.

Sotra je do ovakvog zaklju¢ka doSla analizom krivulja osnovne frekvencije
recenice C'est I'ami de mon pere qui est arrivé de Paris par le train a sept heures koju su, u
kontekstu prilagodavanja prozodije sintaksi posmatrali Landersi i Renar (Landercy, Renard
in Sotra, 2006: 127).

Ovaj iskaz sastavljen je po modelu progresivnih stupnjeva, Sto znaci da se pocetna

recenica C'est I'ami nadograduje za po jednu novu sintagmu, sve do svog kona¢nog oblika.
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slika 40. Melodijske krivulje na cetiri nivoa visine prema Landersi i Renar (Sotra, 2006: 127).
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Potvrdu za ovu polaznu hipotezu, to jest za ovakav izgled melodijskih krivulja,
Sotra (2006: 127-129) nalazi na grafikonima koji predstavljaju krivulje osnovne frekvencije
iskaza u interpretaciji izvornog govornika francuskog jezika.

S druge strane, porede¢i ove grafikone sa krivuljama koje predstavljaju melodijsko
kretanje u francuskim iskazima u interpretaciji srbofone studentkinje, Sotra konstatuje da
one ,,mnogo vise lice na krivulje recenice na srpskom jeziku nego na original.” (Sotra,
2006: 127).

Kao veoma recitu ilustraciju ove konstatacije, Sotra (2006: 129, 132) navodi,
izmedu ostalih, grafikone iskaza C'est I'ami de mon pére qui est arrivé de Paris par le train
najpre u interpretaciji izvornog govornika, a zatim i naSe studentkinje, a zatim i grafikon

srpskog prevoda navedenog iskaza To je prijatelj moga oca koji je stigao iz Pariza vozom.
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slika 40. Krivulja osnovne frekvencije iskaza C'est I'ami de mon pére / qui est arrivé de Paris / par le train u
interpretaciji izvornog govornika (Sotra, 2006: 129).

Ovakvoj melodijskoj krivulji francuskog iskaza u interpretaciji izvornog
govornika, Sotra suprotstavlja grafikon istog iskaza u izgovoru srbofone studentkinje koji

se u potpunosti razlikuje od realizacije izvornog govornika, Sto se moze videti na slici 41.
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slika 41. Krivulja osnovne frekvencije iskaza C'est I'ami / de mon pere / qui est arrivé/ de Paris / par le train u
interpretaciji srbofone studentkinje (Sotra, 2006: 132).
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S druge strane, ovakva melodijska krivulja francuskog iskaza koji je izgovorila
srbofona studentkinja u potpunosti se poklapa sa krivuljom prevoda ovog iskaza na srpski

jezik (slika 42) sto je nesumnjivi dokaz druge permeabilnosti.
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slika 42. Krivulja osnovne frekvencije iskaza To je / prijatelj / moga / oca / koji je/ stigao / iz Pariza / vozom,
u interpretaciji srbofone studentkinje (Sotra, 2006: 132).

Ovi grafikoni nedvosmislena su potvrda Sotrine konstatacije da se ritam i samim
tim reCeni¢na prozodija maternjeg jezika automatski probijaju u strani, u ovom slucaju u
francuski jezik, jer srbofona studentkinja francuski iskaz na slici 41 ritmicki organizuje u
vidu ispresecanih celina kojih ima 7 (koliko i akcenatskih celina u srpskom iskazu), a ,,koje
viSe podsecaju na akcenatske celine nego na ritmicke grupe.* (Sotra, 2006: 132).

Kada su u pitanju melodijske krivulje francuskih iskaza u interpretaciji srbofone
studentkinje, Sotra (2006: 133) konstatuje potpuno odsustvo ,comb* ritma koji je
karakteristian za francuski jezik®, kao i krajnju sukcesivnost u ritmovanju, to jest
preslikavanje sukcesivnog ritma karakteristicnog za srpski jezikgg, a koji se ocituje kao
neprestano gore-dole kretanje krivulje osnovne frekvencije.

Pored toga, skre¢e se paznja i na sledecu Cinjenicu veoma vaznu za korektivnu
intonodidaktiku, a to je: ,jodsustvo kontinuiteta izmedu ritmickih celina, nastavnicima

poznato kao ,,seckanje “ francuske recenice." (Sotra, 2006: 133).

% 0 osobenostima ove vrste ritma, govori se u potpoglavlju 2.2.

% O ovom ritmu govori se u potpoglavlju 2.4.3.
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2.7. Osnove intonodidaktike francuskog jezika za rad sa srbofonim studentima

Na osnovu navedenih zakljucaka izvedenih iz posmatranja eksperimentalnog
francusko-srpskog korpusa, kao i na osnovu tokova u savremenoj didaktici stranih jezika,
Sotra elaborira principe intonodidaktike specifiéne za proces uéenja francuskog jezika u
srbofonim sredinama.

Tokovi u savremenoj didaktici izmedu osamdesetih i devedesetih godina XX veka
ogledaju se, primeéuje Sotra (2006: 133-134), u obnavljanju polaznih principa SGAV
metode®, od kojih je izuzetno vazan le principe immersif, to jest ,,uranjanje udenika u
melodijske sheme stranog jezika.

U savremenoj didaktici obnavlja se i teza koju je Petar Guberina izneo pedesetih i
Sezdesetih godina XX veka da ritam, intonacija i telesni pokreti treba da budu u centru
paznje tokom procesa ucenja stranog jezika.

Suitinu metode za koju se Guberina zalagao, Sotra rezimira na slede¢i nacin:
Jezik, dakle, treba uciti globalno, sa njegovim akcentom, ritmom, intonemama, $to zahteva
reedukaciju sluha i usvajanje adekvatnih neverbalnih elemenata, gestova i mimike, kako bi
se sustinski promenile govorne navike, kako bi se uz komunikacijsku vestinu ovladalo i
melodijom stranog jezika.“ (Sotra, 2006: 134).

Kao najvazniji princip na kojem bi trebalo zasnovati intonodidaktiku, Sotra (2006:
134) isti¢e eklekticki princip koji je, prema Kristijanu Pirenu opSte prisutan u savremenoj
didaktici stranih jezika.

Takav princip rada, konstatuje Sotra (2006: 134), svakom nastavniku ostavlja
dovoljno manevarskog prostora da, opste prihvaéene principe i metode fonetske korekcije,
eventualno obogati sopstvenim nacinom rada koji bi predstavljao rezultat neposrednog
kontakta sa prozodijskim problemima koji se javljaju u produkciji srbofonih subjekata koji
uce francuski jezik.

Shodno tom principu, Sotra nastavnicima daje smernice fonetsko-prozodijskog
korektivnog rada, najpre predstavljaju¢i osobenosti akcenatskog sistema francuskog,

odnosno srpskog jezika, kao i njihovo ritmi¢ko i intonativno uredenje, i zalazuéi se za

% Ovu metodu predstavili smo u poglavlju 1.
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kognitivno-refleksivni postupak: ,Kada se u najjednostavnijoj formi objasne osnovne
razlike izmedu dva prozodijska sistema i kada se kod ucenika postigne zadovoljavajuci
stepen raspoznavanja akcenta i ritma, to jos ne znaci da je materija usvojena, pa stoga
odmah valja pristupiti razvijanju melodijske memorije i automatizovanju produkcije.*
(Sotra, 2006: 134).

Kao slede¢i polazni princip, Sotra (2006: 134) preporuduje princip progresije u
radu prema kojem rad na ovladavanju korektnim izgovorom francuskih otvorenih i
zatvorenih vokala treba da prethodi osnovnoj prozodijskoj korekciji, to jest, radu na
usvajanju prozodijskih infrastruktura koji, opet, treba da prethodi radu na usvajanju
francuskog ritma i intonacije recenice.

Prema Sotri, korektan izgovor otvorenih, odnosno zatvorenih varijanti francuskih
vokala ([e)/[e]; [o)/[o]; [ce)/[@]) trebalo bi kod srbofonih ucenika da umanji ,,naviku
tonskog uzlazno-silaznog variranja oralnih vokala“ (Sotra, 2006: 134), dok ée, izmedu
ostalog, ,,[...] poseban rad na skracivanju ili produzavanju vokala [...], navikavanje na
potpuno suprotnu organizaciju naglasenih i nenaglasenih mesta nuzno promeniti odnose
izmedu slogovnih duzina (Sotra, 2006: 134), $to bi trebalo da doprinese da udenici
pravilno usvoje francusku ritmicku organziaciju i samim tim steknu prozodijsku
kompetenciju.

Na osnovu predstavljeninh polaznih principa, Sotra (2006: 135-145) svoju
intonodidaktic¢ku strategiju za primenu u nastavi francuskog jezika sa srbofonim ucenicima
organizuje u sledec¢a dva segmenta:

1) strategije usvajanja prozodije u infrastrukturama i

2) strategije usvajanja makroprozodije.

2.7.1. Strategije usvajanja prozodije u infrastrukturama

Pod ovim pojmom, Sotra (2006: 135-140), zapravo, podrazumeva tehnike
usvajanja francuskog nacina akcentovanja i francuskog ritma, kao i tehnike ovladavanja
fenomenima kao Sto su elizija, vokalsko i1 konsonantsko spajanje (ulancavanje) i vezivanje,
a koji ,,imaju presudnu ulogu u organizaciji ritma i postizanju kontinuiteta na melodijskoj
krivulji francuske recenice [...]* (Sotra, 2006: 136).
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Polaze¢i od strategija usvajanja francuskog akcenta i ritma koje se zasnivaju na
principu usvajanja ritma u muzici, a koje je u okviru verbo-tonalne metode preporucivao
Remon Renar, Sotra (2006: 135), u cilju usvajanja osobenosti francuskog akcenatskog
sistema, preporucuje da se u pocetnoj fazi rada, i sa mladim i sa starijim uzrastom, primeni
didakticki princip modifikacije poznatog.

Modifikacija akcenta bi, prema Sotri (2006: 135) trebalo da pogodi re¢i koje su
ucenicima najblize, Sto bi trebalo da proizvede najupectljiviji i najdelotvorniji didakticki
efekat.

Sotra (2006: 135) predlaZe da se modifikacije akcenta uvezbavaju, na primer, na
liénim imenima ucenika, tako $to bi se vezba sastojala u tome da ucenik, najpre, izgovori
svoje ime na srpskom, na primer SNEZANA, a da ga zatim ponovi i podeli na slogove sa
srpskim akcentom SNE — ZA — NA gde je prvi slog naglasen kratkouzlazan, dok su
preostala dva nenaglasena.

Ucenik bi, zatim, trebalo da ponovi svoje ime poStujuci srpski akcenat, ali bez
fonemskog sadrzaja laN\ — la - la (/ U W), udarajuéi pritom olovkom po stolu ili dlanom o
dlan kako bi uvideo gde se nalazi akcenat. Posle ove faze, ucenik treba da izgovori svoje
ime sa francuskim akcentom, dakle, sa akcentom na poslednjem slogu SNE — ZA — NA, a
zatim i bez fonemskog sadrzaja la — la — la, pri ¢emu uz izgovor naglaSenog sloga treba da
udari olovkom o sto ili dlanom o dlan.

Kada su u pitanju fenomeni elizije, vezivanja i vokalskog i konsonatskog spajanja
(ulangavanja) koji u velikoj meri uti¢u na ritmicko uredenje francuskog iskaza, Sotra (2006:
136) na osnovu krivulja osnovne frekvencije iskaza iz svog korpusa zakljuCuje da se na
usvajanju ovih fenomena, u nasim obrazovnim institucijama, nimalo ne radi, buduci da je
kod srbofonih studenata primetna znacajna isprekidanost krivulje koje kod izvornog
govornika nema.

Da bi se otklonili ovakvi nedostaci koji mogu da predstavljaju prepreku u
komunikacijskom &inu sa izvornim govornikom, Sotra (2006: 137) predlaZe da se prilikom
rada na usvajanju elizije fokusira na uvezbavanje sintagmi (npr. j'écris) kao jedinstvenih

zvuénih celina sa akcentom na poslednjem slogu.
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U vezi sa strategijom usvajanja pravilnog vezivanja, Sotra (2006: 137) sugerise da
ucenicima, najpre, ukratko treba ukazati na ¢injenicu da pogreSno vezivanje moze da narusi
ritmicku sliku iskaza rezultirajuci, pritom, nerazumevanjem i prekidom komunikacije.

Ucenike, zatim, konstatuje autor, treba uputiti U fonoloSku ili semanti¢ku
funkciju obaveznog vezivanja koje moze da bude jedini indikator opozicije jednina /
mnoZina: il aime # ils aiment™, odnosno zabranjenog vezivanja kojeg se ucenici moraju
pridrzavati da ne bi izazvali nerazumevanje poruke koju Zele da prenesu, o ¢emu veoma
recito svedoci sledeci primer zabranjenog vezivanja u iskazu un garcon et // une petite fille
koji bi usled pogresnog vezivanja u potpunosti promenio znacenje u un garcon est _ une
petite fille (Sotra, 2006: 138).

Slede¢a faza rada, prema Sotri (2006: 138), sastojala bi se od sticanja navike
foni¢ne realizacije vezivanja i spajanja, to jest, ukazivanja na moguce glasovne
realizacije prilikom vezivanja (s, z, X ozvucuju se kao [z]: les _étudiants, chez _eux, deux _
heures; d i t kao [t]: quand _il veut [Katilvg], veut-il, itd), i realizacije spajanja kada se
vokali, prilikom izgovora, nadovezuju, bez pauze, jedan na drugi: a eu, a été.*™

Ucenicima bi, na kraju, trebalo predociti da je pravilno vezivanje neophodno radi
ocuvanja povezanosti elemenata unutar sintagmi i, s druge strane, da je odsustvo
vezivanja znak demarkacije izmedu razli¢itih sintagami.

Sotra (2006: 138), tako, navodi primere vezivanja koje srbofoni subjekti ne
osecaju spontano a koje je obavezno unutar ritmicke grupe le petit _enfant, unutar imenicke
grupe: les _enfants, unutar glagolske grupe vous _avez, fakultativno izmedu dva glagolska
oblika je vais [z] aller i unutar ritmicke grupe sans avoir peur, i zabranjeno izmedu

razli¢itih ritmickih grupa le petit // avec son ballon.

190 primer preuzet iz Sotra, 2006: 137.

101 Sy primeri preuzeti su iz Sotra, 2006: 138.
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2.7.2. Strategije usvajanja makroprozodije

Kada je u pitanju ovaj drugi segment intonodidakti¢ke strategije, Sotra (2006: 140-
145), prilikom njegovog elaboriranja, polazi od hipoteza nekoliko istaknutih francuskih
autora.

Pocetni princip svoje strategije, Sotra (2006: 140) pronalazi u Rosijevom stavu da
proces usvajanja intonacije stranog jezika pociva na ,,visestrukoj progresiji¢ kroz ritmicko-
melodijski, sintaksicki 1 semanticki nivo.

Da je za ovladavanje intonacijom stranog jezika, neophodan visestuki didakticki
postupak, Sotra potvrduje i ukazivanjem na Pirenov stav da je savremena didaktika zapravo
~kompleksna didaktika* (Puren in Sotra, 2006: 140), zbog &ega konstatuje da strategija
usvajanja makroprozodije mora da ukljuci ,Strategije razvijanja sluhovne percepcije,
strategije usmenog razumevanja, strategije psiholoskog uslovljavanja  ucenika
mnogosturkim situacijskim kontekstima u kojima spontano dolazi do ekspresivne intonacije,
strategije naizmenicnog sluSanja i usmene interaktivne komunikacije kroz varirane
aktivnosti, itd.” (Sotra, 2006: 140).

Kao izuzetan doprinos intonodidaktici francuskog jezika, Sotra navodi teoriju koju

192 o prosgirivanju ,.zvucnog pejzaza“ kod uéenika (Lhote in Sotra,

je elaborirala Elizabet Lot
2006: 140).

Prema Lotovoj, ,,zvucni pejzaz* ¢ine zvucni utisci koji se slivaju u ,,jedinstvenu
auditivnu sliku (...) koja ¢e proizvesti odredene vizuelne asocijacije.* (Lhote in Sotra, 2006:
141).

U pojmu ,,zvucni pejzaz*, Sotra (2006: 141) prepoznaje uticaje Trubeckojeve teze

o ,fonoloskom situ“®

, to jest, o glasovnom kddu maternjeg jezika kroz koji propustamo
glasove stranog jezika i usled Cega glasove koji ne postoje u fonoloSkom sistemu naseg
maternjeg jezika, pogreSno identifikujemo, ili ni ne cujemo. Polaze¢i od principa da

pravilno sluSanje prethodi pravilnoj percepciji i razumevanju, a da pravilna percepcija i

102 Flisabeth Lhote.

193 0 definiciji pojma ,,fonolosko sito“ koju je izneo Trubeckoj detaljnije se govori u poglavlju 1.
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razumevanje vode do korektne produkcije, Lot (Lhote in Sotra, 2006: 140) svoju strategiju
organizuje u tri faze: percepcija, razumevanje, produkcija.

Uvod u pravilnu percepciju i razumevanje, pa samim tim i u pravilnu produkciju,
predstavljalo bi, prema Lotovoj (Lhote in Sotra, 2006: 140) aktivno sludanje koje za cilj
treba da ima proSirivanje ucenikovog ,zvucnog pejzaza“ 1 njegovo obogacivanje
elementima zvuénog pejzaza stranog jezika.

Bududi da, kako isti¢e Sotra (2006: 141), Lotova smatra da su ritam i intonacija od
presudnog znacaja za strukturisanje zvucénog pejzaza, francuski autor ih i smesta u centar
svoje didaktike usmenog izrazavanja, jer ,Slusati na nekom jeziku znaci slusati prema
odredenom ritmu.* (Lhote in Sotra, 2006: 141).

Kada ucenik u potpunosti usvoji novi perceptivni mehanizam, Lotova preporucuje
rad na usvajanju makroprozodije francuskog jezika, odnosno, rad na pravilnom grupisanju
reci u ritmicke grupe koje predstavljaju osnovu ritmic¢ke organizacije francuskog jezika.

Prihvataju¢i navedene teze koje je elaborirala Lotova, 1 na osnovu zakljuaka o
prvoj i drugoj permeabilnosti koje je izvela kontrastivnim posmatranjem francuskog i
srpskog prozodijskog sistema, o &emu je bilo re¢i u potpoglavlju 2.6., Sotra predlaze
slede¢e intonodidakticke strategije koje su za nas izuzetno vazne, a koje bi srbofonim
studentima trebalo da omoguce ispravljanje greSaka na polju prozodijske produkcije
francuskog jezika:

1) strategije vezane za infrastrukturu:

- rad na ukidanju politonalnih preliva (srpskih) vokala i slogova i postizanju

stabilnih (francuskih) tonova,

- rad na pomeranju mesta akcenta ka finalnom slogu,

- rad na povezivanju elemenata unutar ritmicke grupe;

2) strategije vezane za ritmicku grupu:

- rad na pomeranju duzine ritmicke grupe uskladene sa smisaonom celinom,

- zavisno od promenljivosti duzine ritmicke grupe, rad na pomeranju akcenata

ka njenom kraju,

- rad na eliminisanju preteranog tonskog variranja na naglasenim i

nenaglasenim slogovima unutar ritmicke grupe,
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- rad na produzavanju finalnog sloga ritmicke grupe;

3) strategije namenjene povezivanju RG u duZe sekvence:

- usvajanje osnovmnih intonacijskih  patrona (tipicnih za afirmativni,
interogativni, eksklamativni modalitet, itd),

- rad na koheziji izmedu ritmickih grupa,

- rad na nijansiranju varijacija svih ostalih intonema na Ccetiri nivoa glasovnih
visina koje osciluju uglavnom oko fundamentalnog nivoa 2, Sto daje slozenost
duzim ritmickim sekvencama,

- rad na eliminisanju sukcesivnog ritma u nizu ritmickih grupa (ujednacenog i
guséeg uzlazno-silaznog ritma po modelu srpskih akcenatskih celina),

- rad na usvajanju ritma modela komb (ritam nejednakih intervala, ,,rastezanje*
ritmicke grupe u vremenu,),

- rad na eliminisanju izrazito jakih amplituda u glasovnim nivoima uzastopnih
ritmickih grupa, na ublazavanju ostrih vrhova melodijske krivulje,

- rad na prelazima iz jedne ritmicke grupe u sledecu i njihovo povezivanje
intonacijom, Sto daje zaobljenije akcenatske vrhove i razvuceniji melodijski
pokret i melodijsko-ritmicki kontinuitet. (Sotra, 2006: 142-143).

Primecuju¢i da je usvajanje intonacije najkompleksniji didakticki proces i da
zahteva mukotrpan rad, Sotra zakljuéuje opis svog intonodidakti¢kog korektivnog modela
konstatacijom da je ,mirenje dve tendencije u nastavi — senzorske i kognitivne dalo
pozitivne rezultate.” (Sotra, 2006: 143), kao i opaskom da zahvaljujuéi tome $to eklekticki
pristup u nastavi stranih jezika podrazumeva i aktivno uceS¢e nastavnika i njegovu
inicijativu, u tome i vidi ,,perspektivu razvoja intonodidaktike i njenih novih strategija koje
Ce osposobiti ucenika da sluhom percipira, da razume, da zadrzi u dugotrajnom pamcenju,
da anticipira, da nauceno integrise u sopstveno iskustvo i da ga kreativno reprodukuje kao

autenticnu individualnu kompetenciju/performansu.” (Sotra, 2006: 144).
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3. POGLAVLJE - Analiza rezultata eksperimentalnih merenja na korpusu francuskih
i srpskih recenica

Na temelju svih dosada$njih istrazivanja, sledece poglavlje koncipirali smo kao
komparativno-kontrastivnu analizu rezultata eksperimentalnih merenja koja smo izvrsili na
korpusu francuskih izjavnih, upitnih i uzvi¢nih recenica i njihovih prevoda na srpski jezik.

Pre nego Sto predemo na analizu samih rezultata, predstavicemo osobenosti
korpusa na kojem smo izvrsili merenja: precizirac¢emo od koliko se primera sastoji, na koji
nacin smo ga oformili, ko su nam bili informatori, kojim tehnickim sredstvima smo ga
snimili i u kojem racunarskom softveru i na koji nac¢in smo vrSili eksperimentalna merenja i
akusticke analize.

Pored toga, ukratko ¢emo definisati 1 za nas najvazniji akusticki fenomen, to jest
pojam osnovne frekvencije Fq Cije se vrednosti izrazavaju u hercima (Hz), a ¢ija variranja

percipiramo kao intonaciju.

3.1. Korpus, informatori i nacin obrade i analize korpusa

Kada je u pitanju korpus redenica'®, najpre ¢emo re¢i da se sastoji od dva
podkorpusa, od kojih je jedan sastavljen od francuskih reCenica, a drugi od njihovih
prevoda na srpski jezik.

Korpus francuskih recenica sastoji se od deset primera, a svaki primer C¢ini
nekoliko iskaza formiranih po principu progresivnih stupnjeva $to znaci da se svaki sledeci
iskaz prosiruje za po jednu sintagmu.

U slucaju prvih osam primera, koji se sastoje od po Cetiri iskaza, svaki par iskaza
oznacen je velikim slovima abecede A, B, C, D, dok se deveti i deseti primer sastoje od po
tri iskaza oznacena kao A, B, C.

U deset navedenih primera, uvrstili smo tri sintaksicka modaliteta: izjavne

recenice, upitne recenice razlicitih tipova, 1, na kraju, uzvi¢nene recenice.

104 . . v . v . .
% Spisak svih re¢enica u nagem korpusu dajemo u aneksu na kraju ovog rada.
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Navedeni tipovi reCenica rasporedeni su na slede¢i nacin po primerima:

Primer 1 i 2 — izjavne recenice;

Primer 3 i 4 — pitanja postavljena intonacijom (potpuna pitanja ili da-ili-ne
pitanja);

Primer 5 i 6 — pitanja postavljena upitnom reccom est-ce que, odnosno da li;
Primer 7 i 8 — pitanja postavljena upitnim prilozima pourquoi i ou, odnosno
zasto i gde;

Primer 9 i 10 — uzvi¢ne recenice.

Korpus srpskih recenica predstavlja prevode navedenih francuskih recenica i

takode se sastoji od deset primera u kojima su iskazi izgradeni prema istom sistemu

progresivnih stupnjeva.

Kada je re¢ o izboru informatora, govornika koji ¢itaju recenice iz korpusa, vodili

smo se samom temom ovog rada, tacnije, teSkocama koje srbofoni studenti imaju prilikom

ovladavanja prozodijskim strukturama francuskog jezika. Stoga su govornici studenti

francuskog jezika i knjizevnosti na FiloloSkom fakultetu u Beogradu.

Kako bismo stekli uvid u to da 1i je re¢ o fosilizaciji prozodijskih gresaka koje

prave srbofoni subjekti, za govornike smo odabrali po dva studenta sa svake godine

studija’®:

I godina — Miljan J. i Nikola R.;

Il godina—Ivana M. i LelaR,;

I11 godina — Bojan R. i Mladen M.;

IV godina — Aleksandra D. i Jovana M.

Ovih osam informatora Citaju primere, najpre, na francuskom, a zatim i njihove

prevode na srpski jezik.

Pored osam srbofonih govornika, u eksperimentu su ucestvovala i dva kontrolna

informatora, izvorni govornici francuskog jezika, lektori Brigitte M. 1 Violaine F. ¢iji

195 Snimanje korpusa obavili smo u periodu februar-mart 2009. godine.
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snimci predstavljaju referentni prozodijski model sa kojim smo poredili produkciju nasih
studenata.

Audio snimanja obavili smo pomocu digitalnog diktafona Olympus VN — 3500PC,
koriste¢i, pritom, mikrofon za redukciju Suma Olympus ME52W, sa frekventnim odzivom
od 100 — 15.000 Hz.

Na taj na¢in smo dobili audio snimke u WMA formatu koje smo, zatim,

% y WAV format kako bismo mogli da ih

obradujemo u raunarskom softveru za akusti¢ku analizu govora PRAAT*Y.

. . : 1
konvertovali pomocu audio konvertora

Kao rezultat analize dobili smo grafikone sastavljenje od oscilograma i
intonativnih krivulja osnove frekvenije Fo koje smo snimili u JPEG formatu.

Konvertovanje audio fajlova iz WMA u WAV format, njihovu obradu u programu
PRAAT i snimanje u njemu dobijenih grafikona u JPEG formatu obavili smo na ra¢unaru
sa procesorom Intel Core 2 Duo na 2 GHz i sa radnom memorijom (RAM) od 3 GHz.

Prilikom oznacavanja WAV fajlova i JPEG slika rezultata dobijenih akustickom
analizom, vodili smo se principom nedvosmislenosti. Na primer, u sluc¢aju studenta Miljana
koji izgovara srpski, WAV fajl i JPEG sliku iskaza B (od cetiri iskaza A, B, C, D) u
primeru 3, oznacili smo kao MI_sr B 03. Isti taj iskaz koji je izgovorio na francuskom,
oznacili smo kao MI fr B 03.

S druge strane, u oznacavanju snimaka izvornog govornika, sluzili smo se velikim
slovima FR (BR_FR B 03), kako bismo naglasili da je re¢ o referentnom — francuskom
izgovoru.

U vezi sa tumacenjem grafikona, znacajno je napomenuti da je, u njihovoj donjoj
polovini prikazana intonativna krivulja iskaza. Intonativna krivulja iskaza je linija osnovne
frekvencije Fo koja, zapravo, predstavlja vibriranje glasnica koje percipiramo kao visinu

glasa.

106 Re¢ je o Audio MP3 WMA WAV konvertoru verzije 2.0 koji smo preuzeli sa internet sajta:
http://www.nbxsoft.com/mp3-converter.php

97 Ovaj softver moze se naéi na internet sajtu njegovih tvoraca sa Univerziteta u Amsterdamu:
http://www.fon.hum.uva.nl/praat/

208


http://www.nbxsoft.com/mp3-converter.php
http://www.fon.hum.uva.nl/praat/

Variranje krivulje osnovne frekvencije Fq izrazeno je u hercima (Hz) na vremeskoj
osi u sekundama (s), a krivulja je prekinuta na mestima gde se javljaju bezvu¢ni suglasnici i

pauze, Sto moZzemo videti na primeru slike 1, i to u njenoj donjoj polovini:

0sci logram

[t Tal It-[u Ine 4

K

ey
Taad

intonativna krivulja

Hia

slika 1. Oscilogram i intonativna krivulja iskaza I était) une fois dobijena u programu PRAAT (Lauret, 2007:
53).

U gornjoj polovini ove slike, prikazan je oscilogram koji predstavlja oscilacije
koje je primio mikrofon, a koje odgovaraju intenzitetu glasova. Najvec¢i raspon oscilacija 1,
samim tim, najveci intenzitet imaju samoglasnici, zvucni suglasnici imaju znatno manji
raspon oscilacija, dok najmanji raspon i najmanji intenzitet imaju bezvucni suglasnici.

Najvazniji preduslov za pocetak merenja u PRAAT racunarskom softveru,
predstavlja pravilno odredivanje opsega osnovne frekvencije Fo u kojem se krece glas
govornika. Ovaj opseg se, u principu, za govornike muskog pola krece od 75 do 200 Hz, a

za informatore Zenskog pola, prema tvorcima PRAAT softvera, od 100 do 500 Hz%.

198 http://www.fon.hum.uva.nl/praat/manual/Intro_4 2 Configuring_the pitch contour.html
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Medutim, izvesno je da proseCna visina na kojoj svaki od informatora govori
nikako ne moze biti ista, jer je svaki informator individua za sebe.

Tako smo, u slucaju nekoliko informatora Zenskog pola, konstatovali da se srednja
visina njihovog govora kre¢e i do 150 Hz iznad zadate donje granice od 100 Hz. Toliko
znacajna razlika izmedu prosecne visine govora i donje granice zadatog opsega (100 do 500
Hz) dovela bi do ,,razvlacenja“ 1 ,,lepljenja* krivulje za donju granicu ospega, pa smo bili
primorani da donju granicu opsega pomerimo na 120, 130 ili, u izuzetnim slu¢ajevima, na
150 Hz, kako bismo izbegli navedena deformisanja intonativne krivulje.

Kada su u pitanju informatori muskog pola, kod nekih od njih smo, u odredenim
primerima, usled ekspresivnosti izraza, morali da podignemo gornju granicu opsega na 220
ili 250 Hz, i u ovom slucaju, kako bismo izbegli deformisanje i sabijanje krivulje u njenom
najvisem delu, i kako se ne bi dobile slike koje su u potpunoj suprostnosti sa stvarnim
stanjem stvari.

Posle utvrdivanja opsega u kojem se krec¢e informatorov glas, prelazi se na
odredivanje trajanja u sekundama najduzeg iskaza (oznacenog velikim slovom D u
primerima sa Cetiri iskaza, odnosno C u slu€aju primera sastavljenih od tri iskaza), a tako
dobijenu vremesku osu koristimo kao ,,referentni okvir“ na koji je, potom, smesten svaki od
iskaza od kojih se sastoji dati primer.

Dobijeni grafikoni su, zatim, snhimani istovremenim aktiviranjem tastera na
tastaturi Prt SC + Ctrl, kako bi se sacuvali u JPEG formatu u rac¢unarskom softveru za
obradu slika Adobe Photoshop, verzija CS5.1.

Posle prve, tehni¢ke faze rada, vrSene su akustiCke analize rezultata merenja,
prilikom kojih smo se vodili komparativno-kontrastivnom metodom rada, na taj nacin $to
smo poredili, najpre, rezultate merenja na francuskim iskazima u interpretaciji srbofonih
studenata sa referentnim prozodijskim modelima u izgovoru izvornih govornika francuskog
jezika, 1 tako utvrdili tacke priblizavanja i razmimoilazenja izmedu njih.

Potom smo iste intonativne krivulje dobijene analizom snimaka francuskih iskaza

u izgovoru nasih studenata poredili sa krivuljama srpskih recenica u njihovoj interpretaciji.
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Podsetimo ukratko da je, na osnovu dosadasnjih teorijskih i prakti¢nih radova
francuskih i naSih autora na polju prozodije, kada su u pitanju akcenatski i prozodijski
sistemi francuskog i srpskog jezika, re¢ o dva dijametralno suprotna sistema.

Srpski 1 francuski akcenatski sistem razlikuju se zbog razlicite akusticke prirode
njihovih akcenata. Prva akusticka merenja srpskog i1 francuskog akcenatskog sistema
(Sotra, 2006: 121-123), pokazala su da se srpski akcenat ispoljava zna¢ajnim politonalnim i
intenzitetskim varijacijama u kratkom vremenu na naglasenom slogu (svakom slogu osim
poslednjeg), zbog kojih se ritmicCka slika srpske reci, akcenatske celine i recenice,
karakteriSe stalnim i gustim kretanjem linije gore-dole i oStrim vrhovima krivulje.

U pocetnim istrazivanjima, ustanovljeno je da izmedu dijagrama sa krivuljama
francuskih i srpskih iskaza ne bi trebalo da bude previse poklapanja, na Sta ukazuje
zaklju¢ak T. Sotre: ,,PoSto je akcenat srpske reci Setajuci, on prakticno moze stajati na
svakom, osim poslednjeg sloga, sto znaci da ¢e zvucna slika akcenatske celine imati sasvim
suprotnu konturu od francuske.“ (Sotra, 2006: 120).

Nasa akusticko-fonoloSka istrazivanja nastavljaju se u smislu preciznijih merenja
koja bi trebalo da potvrde ili ospore polazne hipoteze 1 zakljuCke o karakteristikama
francuske i srpske prozodije. Namera nam je da utvrdimo razloge i mesta na kojima
srbofoni subjekti u francuskom izgovoru sistematski prave medujezicke prozodijske
kalkove i da ustanovimo intonodidakti¢ke korektivne tehnike rada. Stoga smo u okviru
naSeg korpusa (koji smo preciznosti radi, osim izjavnih recenica, na kojima su vrSena
prvobitna istrazivanja, proSirili i na upitne i uzvi¢ne modalitete) pretpostavljene pojave
merili porastom osnovne frekvencije Fo (izrazene u hercima Hz) i promenama glasovnog
intenziteta (izrazenog u decibelima dB) na naglaSenim u odnosu na nenaglaSene slogove.
NaSa merenja pokazuju da se francuski akcenat grupe realizuje duzenjem poslednjeg vokala
u ritmickoj grupi koja se najceSée poklapa sa sintagmom, tako da je ritmicka slika
francuskog jezika mnogo zaravnjenija, razudenija i bez ostrih vrhova krivulje.

Jedinu tacku susreta izmedu ova dva sistema predstavalja prozodijska univerzalija
da se nezavrseni iskazi na svom kraju karakteriSu intonativnim rastom, a zavrSeni, padom

intonacije.
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NaSe istrazivanje polazi od hipoteza o prozodiji srpske recenice u izjavnom,

upitnom i uzviénom obliku (Ivié, Lehiste, 1996) i o prvoj i drugoj permeabilnosti (Sotra,

2006: 121-133) koja govori o preslikavanju srpskog akcenta na nivou reci i srpskog ritma i

intonacije na francuski iskaz u produkciji srbofonih studenata. Sotra svoje analize o

medujezickim fonoloskim fenomenima ilustruje sonogramima i intonativnim krivuljama

reCi 1 izjavnih rec¢enica. U ovim tumacenjima, I 1 II permeabilnost prikazane su vizuelno

tako da su 1 grafi¢ki vidljive akusticke realizacije koje svaki nastavnik francuskog jezika

intuitivno prepoznaje kod ucenika koji sistematski:

reci akcentuje prema obracu MJ, prenosec¢i akcenat francuske reci sa krajnjeg
ka po¢etnim ili srednjim slogovima (Sotra, 2006: 122);

recenicki ritam obrazuje prema akcenatskim celinama tipi¢nim za srpski jezik,
umesto prema francuskim RG;

reCeni¢nu intonaciju produkuje u ,sukcesivnom® (,,gore-dole”) ritmu
karakteristicnom za MJ (Sotra, 2006: 133), umesto prema francuskom principu

kontinuiranog ,,molskog* ili ,,durskog* nadovezivanja RG (Sotra, 2006: 129).

Nasim analizama, koje obuhvataju Siri korpus (afirmativne, upitne i uzviéne

modalitete u produkciji izvornih i srbofonih ispitanika), imamo za cilj:

da potvrdimo zakonitosti akcenatskog sistema francuskog jezika o mestu
akcenta (poslednji slog RG) i1 nacinu njegovog realizovanja (duZenje vokala,
bez znacajnijih variranja visine i intenziteta);

da na proSirenom korpusu proverimo navedene hipoteze srpskih autora o
medujezickim permeabilnostima;

da odemo korak dalje i da egzaktnim merenjima vremena izgovora i visine
glasova (datim u tabelarnim prikazima) potkrepimo ili negiramo uocene

pojave.

Finalni cilj naSeg istrazivanja je dvostruk:

ukazati na prozodijske elemente koji akcentom, ritmom i intonacijom

deformisu zvuc¢nu sliku francuskog jezika;
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- formirati tehnike intonodidaktike kojima bi se moglo intervenisati u procesu
nastave/uCenja francuskog jezika prilikom ispravljanja medujezickih

prozodijskih greSaka kod srbofonih subjekata.

3.2. Izjavne recenice — analiza rezultata merenja

Analizu naSeg eksperimentalnog korpusa zapocinjemo interpretacijom grafikona
dobijenih merenjima na primerima izjavnih recenica, a od dva primera izjavnih iskaza koja
se nalaze u aneksu ovog rada, opredelili smo se da detaljnije obradimo prvi, koji jasno
ukazuje na prozodijske karakteristike ove vrste kako francuskih, tako i srpskih iskaza.

Najpre predstavljamo grafikone koji prikazuju krivulje iskaza u interpretaciji dva
izvorna govornika, a zatim i rezultate akusti¢kih analiza dobijene na snimcima srbofonih
studenata koji izgovaraju iste francuske iskaze i njihove prevode na srpski jezik.

Usled nedostatka prostora, i zbog obilja materijala, prinudeni smo da detaljno
predstavimo rezultate analiza na izgovoru samo dva studenta, u ovom slucaju I godine™®,
kod kojih najviSe dolaze do izrazaja fenomeni koji bi se mogli nazvati prozodijskim
medujezikom.

Primer 1 sastoji se od slede¢ih francuskih iskaza, napravljenih prema Landersi-
Renarovom modelu progresivnog produzavanja iskaza dodavanjem ritmickih grupa
(Landercy, Renard, 1977: 101 in Sotra, 2006: 127) i njihovih prevoda na srpski jezik:

A. Elle part.
Elle part a Paris.
Elle part a Paris / jeudi.
Elle part a Paris / jeudi soir.
Ona / odlazi.
Ona / odlazi / u Pariz.

Ona / odlazi / u Périz / u Cetvitak.

OO0 ®>» 00

Ona / odlazi / u Périz / u Cetvitak / iivece.

199 Grafikoni dobijeni merenjima na &itavom audio korpusu, pa samim tim i oni koji prikazuju izgovor ostalih
Sest srbofonih studenata dati su na CD romu na kraju ovog rada.
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3.2.1. Produkcija izvornih govornika

Na slici 2 oznacenoj kao BR FR A 01, gde veliko FR oznaCava da je re¢ o
izvornom govorniku francuskog jezika (u ovom slucaju Brigitte M., na ¢ije ime ukazuju
dva pocetna slova iz naziva fajla), vidimo transkripciju melodijske krivulje iskaza Elle part
koji se sastoji od jedne RG od 2 sloga.

Na ovom grafikonu, konstatujemo zaravnjenu krivulju na Elle, silaznu intonemu
na part sa tipi¢énim zaravnjenim delom na poslednjem, to jest, naglaSenom slogu RG part,
koji ukazuje na mesto akcenta (poslednji slog RG) i akusti¢ku prirodu francuskog akcenta
grupe (ne realizuje se poveéanjem Fo u odnosu na prethodni slog, ve¢ duzenjem vokala u
naglaSenom slogu, koji je otprilike dvostruko duZzi od nenaglasenih).

semse - I T TR . T - -

Query View Select Spectrom Pitch lntensity Formant Pulses
2120748

500 H-

100 H

0 Visible part 2120748 seconds Z.IZDN%

slika 2. Iskaz Elle part u interpretaciji izvornog govornika (B.M.), 1 RG.

Ovo pravilo potvrduju vrednosti iz tabele 1 u kojoj se moZe videti da je drugi 1

naglaseni slog, usled duzenja vokala u njemu, dvostruko duzi od prvog i nenaglasenog.

214



tabela 1. Trajanje slogova i vokala u iskazu Elle part.

Ritmicka grupa (RG) 1RG
slog [el] | [pa:R]

trajanje slogau sec. | 0,15 | 0,32

trajanje vokala u sec. | 0,07 | 0,16

Slika 3 predstavlja prikaz iskaza oznacenog u grafickom korpusu kao BR_FR
B_01. Ovde konstatujemo produZavanje RG udesno koja se sada sastoji od 5 slogova kao i
premestanje akcenta na poslednji slog RG — Elle part a Paris.

Prime¢ujemo zaravnjenu krivulju na prvom slogu elle, zatim uzlazno silaznu
krivulju na part na koju se, bez pauze, nastavlja sintagma a Paris, usled konsonatskog
ulancavanja izmedu part a Paris, usled ¢ega postoji maksimalna povezanost izmedu
¢lanova ove RG. RG se okoncava silaznom intonemom na poslednjem slogu RG Paris, gde
se i nalazi akcenat, to jest najduzi vokal u ovoj RG.

Query View Select Spectrum  Pitch Intensity formant  Pulses
2121769
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o Visible part 2 121760 seconds 212176
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slika 3. Iskaz Elle part a Paris u interpretaciji izvornog govornika (B.M.), 1 RG.
Tabela 2 dobro ilustruje pravilo da francuski akcenat pogada poslednji slog RG, 1

da se realizuje duzenjem vokala u naglasenom slogu, usled ¢ega je on, otprilike dvostruko

duzi od nenaglasenih.
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tabela 2. Trajanje slogova i vokala u iskazu Elle part a Paris.

Ritmicka grupa (RG) 1RG

slog [el] | [pa-R] | [a] |[pa] | [Ri]
trajanje slogausec. | 0,15| 0,15 | 0,08 | 0,15 | 0,30
trajanje vokala u sec. | 0,07 | 0,11 |0,08 | 0,11 | 0,19

Prime¢ujemo i izostanak vibriranja glasnica tokom artikulacije glasa [R] u
meduvokalskom polozaju kod Paris.

Ovde na delu vidimo i rastegljivost francuske RG, to jest njenu sposobnost da se
Siri udesno kako se proSiruje smisaonost iskaza do granice koju pominje Marten (Martin,
2009: 105) od 7 slogova kada je u pitanju uobicajen ritam govora, odnosno do 10 — 11
slogova kada je tempo govora brzi.

Opéta slika kretanja intonativne krivulje odgovara Delatrovim (Delattre in Léon,
Martin, 1970: 53) teorijskim postavkama da krivulja kod deklarativnog iskaza krece sa
nivoa 2 da bi, otprilike na sredini iskaza dostigla najvisu vrednost F, odakle se postepeno
spusta ka kraju iskaza.

Iskaz se dalje proSiruje ritmi¢kom grupom jeudi: Elle part & Paris jeudi (slika 4),
pa se sada sastoji od dve RG Elle part a Paris (5 slogova) / jeudi (2 sloga).Iskaz po¢inje na
nivou 2, ponovo primecujemo zaravnjenu krivulju na Elle, uzlazno silaznu neprekinutu
krivulju na part a, usled konsonantskog ulan¢avanja, ponovo podizanje frekvencije prema

Coe . v . . v . 110
sredini iskaza. U o¢i pada izuzetno izraZena povezanost izmedu dve RG.

19 Ovde bismo Zeleli da ukazemo na sli¢nost sa krivuljom izvornog govornika u korpusu T. Sotre (2006: 128
—-129).

216



FBRFR.C 01 it
Query Wiew Sebect Spectrum  Pitch Imteraity Formant Pulses
2125841

500 Hz

Va

a* 3 e.d
e | p\/\§e RA /‘\i

100 Hz2

o Visible part 2 125041 seconds 2125941

slika 4. Iskaz Elle part a Paris / jeudi u interpretaciji izvornog govornika (B.M.), 2 RG.

Prema kraju prve RG, primeéujemo, prema Delatrovoj terminologiji (Delattre in
Léon, Martin, 1970: 51), intonemu molskog nastavljanja 2-3 kojom su povezane dve RG, a
koja se realizuje na poslednjem vokalu (Paris) u prvoj RG, na kojem je krivulja zaobljenog,
gotovo zaravnjenog vrha usled akcentovanja, to jest duzenja vokala u njoj.

PribliZzno trajanje slogova u RG, kao i trajanje vokala u njima mogu se videti u

tabeli 3:
tabela 3. Trajanje slogova i vokala u iskazu Elle part a Paris/jeudi.
Ritmicka grupa (RG) 1RG 2 RG
slog [el] |[paR] | [a] |[pa] | [Ri] | [3¢] | [di]

trajanje slogausec. | 0,15| 0,15 |0,08 | 0,15|0,30| 0,17 | 0,34
trajanje vokala u sec. | 0,07 | 0,11 |0,08 | 0,11 |0,17 | 0,14 | 0,28

Druga RG (jeudi) sastoji se od 2 sloga a nadovezuje se na prvu, kao Sto smo rekli,
intonemom molskog nastavljanja 2-3.

Krivulja se posle postepenog spustanja sa jeu- 267 Hz i -di 266 Hz, okoncava na
otprilike istoj frekvenciji od 171 Hz na kojoj je i pocela.

Na kraju krivulje, to jest, na kraju druge RG jeudi, primeCujemo zaravnjenu
krivuju na poslednjem slogu —di, koja ukazuje na realizovanje francuskog akcenta grupe

duZenjem vokala u poslednjem slogu grupe, $to se, takode, moZe videti u tabeli 1.
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Iz navedene tabele, moZe se konstatovati da naglaseni (poslednji slogovi) u RG
traju dvostruko duze od svih prethodnih nenaglasenih slogova, a Sto je uslovljeno duzenjem
vokala u njima, i $to je u potpunom skladu sa zaklju¢cima francuskih autora koje smo izneli
u potpoglavlju 2.1.

Iako izmedu ove dve RG postoji znacajna razlika u broju slogova, prva ima 5 (i
traje priblizno 0,88 sec), a druga 2 sloga (i traje 0,68 sec), ne primecuje se
neuravnotezenost iskaza zahvaljuju¢i vremenskom uravnoteZzavanju ovih grupa koje je
govornik postigao sporijim tempom izgovora druge RG.

Poslednjim proSirenjem, dobijamo iskaz BR_FR_ D _01 prikazan na slici 5: Elle
part a Paris jeudi soir koji se sastoji od 2 RG — Elle part a Paris (5 slogova) / jeudi soir (3
sloga).
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slika 5. Iskaz Elle part a Paris / jeudi soir u interpretaciji izvornog govornika (B.M.), 2 RG.

Kao 1 u prethodnim primerima, krivulja iskaza pocinje sa nivoa 2, zaravnjeno se
proteZe preko prva dva sloga prve RG, zatim pada da bi potom dostigla na kraju prve RG, a
prema sredini iskaza, najvisi nivo (324 Hz) gde zaravnjeni deo krivulje posle intoneme
molskog nastavljanja 2-3 ukazuje na mesto akcenta u prvoj RG na Paris koji se realizuje
duZenjem vokala [i]. Ovaj vokal traje priblizno 0,15 sec, dok svi ostali ispred njega imaju

trajanje od 0,07 sec, Sto se mozZe videti u tabeli 2.
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Prema kraju prve RG, primecujemo intonemu molskog nastavljanja kojom su
povezane dve RG, a koja se realizuje na poslednjem vokalu (Paris) u prvoj RG, na kojem je
krivulja zaobljenog, gotovo zaravnjenog vrha usled akcentovanja, to jest, duZenja vokala u
njoj.

Druga RG (jeudi soir) sastoji se od 3 sloga a nadovezuje se na prvu, kao sto smo
rekli intonemom molskog nastavljanja 2-3. U odnosu na prethodni iskaz, druga RG
proSiruje se udesno za jedan slog, pa se samim tim i akcenat premeSta na poluvokal [wal].

Ovaj iskaz okoncava se na nivou 1 na 120 Hz, a i pored razlike u broju slogova
izmedu dve RG, predstavlja krajnje euritmi¢nu'** kompoziciju jer prva RG traje oko 0,87, a
druga 0,89 sec, Sto je govornik postigao usporavanjem tempa u drugoj RG koja se sastoji
od manjeg broja slogova.

Trajanje slogova u RG, kao i trajanje vokala u njima, moze se videti u tabeli 4.
tabela 4. Trajanje slogova i vokala u iskazu Elle part a Paris/jeudi soir.
Ritmicka grupa (RG) 1RG 2 RG
slog [Nl |[pa-R]| [a] |[pal | [Ri] | [32] | [di] | [swa:R]
trajanje slogausec. | 0,15 | 0,17 |0,07|0,17|0,34| 0,20 | 0,20 | 0,40
trajanje vokalau sec. | 0,07 | 0,11 |0,07|0,13|0,25|0,11 | 0,11 | 0,22

Kada je u pitanju trajanje slogova u RG, i ovde nalazimo potvrdu ve¢ navedenog
pravila da je naglaseni (poslednji slog) u RG dvostruko duzi od nenaglaspenih, to jest,
priblizno dvostruko duzi od prethodnih, do ¢ega dolazi usled duZenja vokala u njemu.

Takode skre¢emo paznju i na Cinjenicu da poluvokal [wa] u re¢i [swa:R] traje
0,22 sec, i to ne zbog sticanja duzine usled konsonanta [R] koji mu sledi budu¢i da je u
izgovoru izvornog govornika gotovo neutralizovan, nego usled duZenja do kojeg je doslo
zbog naglasenog poloZaja u kojem se nalazi u poslednjem slogu RG.

Kod prvog iskaza Elle part (slika 6) koji se sastoji od jedne RG od 2 sloga, u
interpretaciji drugog izvornog govornika francuskog jezika (Violaine F.), konstatujemo,
kao i kod prvog izvornog govornika, zaravnjenu krivulju na Elle, silaznu intonemu na part
sa tipicnim zaravnjenim delom na poslednjem, to jest, naglaSsenom slogu RG part, koji

ukazuje na mesto akcenta (poslednji slog RG) i akusticku prirodu francuskog akcenta

1110 fenomenu euritmije detaljnije smo govorili u potpoglavlju 2.2.
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grupe: realizuje se ponajviSe duzenjem vokala u naglaSenom (poslednjem) slogu, koji je

otprilike dvostruko duzi od nenaglasenih, Sto potvrduju i rezultati merenja iz tabele 5.

(500 Hz
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o Vst pat 1612290 seconds 1612290

Total duration 1.612290 seconds
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slika 6. Iskaz Elle part u interpretaciji izvornog govornika (V.F.), 1 RG.

tabela 5. Trajanje slogova i vokala u iskazu Elle part.

Ritmicka grupa (RG) 1RG
slog [el] | [pa:R]

trajanje slogausec. | 0,15 | 0,30

trajanje vokala u sec. | 0,10 | 0,19

Iskaz pocinje na nivou 2 da bi se zavrSio na nivou 1 koji ukazuje na dovrSenost
iskaza.

Na slici 7 konstatujemo produZavanje RG udesno koja se sada sastoji od 5
slogova, kao i premestanje akcenta na poslednji slog RG - Elle part a Paris.

Konstatujemo zaravnjenu krivulju na prvom slogu elle, zatim blagu uzlazno
silaznu krivulju na part na koju se, bez pauze, nastavlja sintagma a Paris, i to usled
konsonatskog ulan¢avanja izmedu part a Paris, zbog ¢ega postoji maksimalna povezanost
izmedu ¢lanova ove RG.

Za razliku od prethodnog govornika, ovde ne dolazi do intervokalskog

neutralisanja vibriranja kod glasa [R] u reci Paris.
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slika 7. Iskaz Elle part a Paris u interpretaciji izvornog govornika (V.F.), 1 RG.

Krivulja se okoncava padom na poslednjem slogu RG Paris, gde se i nalazi
akcenat, to jest, najduzi slog u ovoj RG koji traje oko 0,34 sec, dok svi ostali ispred njega
traju znatno krace, $to se, kao i trajanje vokala, moZe videti u tabeli 6.

tabela 6. Trajanje slogova i vokala u iskazu Elle part a Paris.
Ritmicka grupa (RG) 1RG

slog [el] | [pa-R] | [a] |[pa] | [Ri]
trajanje slogausec. | 0,16 | 0,17 |0,11|0,11 | 0,34
trajanje vokalau sec. | 0,08 | 0,11 | 0,07 | 0,08 | 0,27

Opésta slika kretanja intonativne krivulje i ovde odgovara teorijskim postavkama
francuskih autora da krivulja kod deklarativnog iskaza krece sa nivo 2 da bi, otprilike na
sredini iskaza dostigla najvisu vrednost Fo, odakle se postepeno spusta ka kraju iskaza.

I u ovom primeru, konstatujemo jasan primer rastegljivosti francuske RG, to jest
njenu sposobnost da se $iri udesno 1 da se pritom akcenat grupe takode pomera udesno na
poslednji slog RG.

Iskaz se dalje proSiruje RG jeudi (slika 8), pa se sada sastoji od dve RG: Elle part

a Paris (5 slogova) / jeudi (2 sloga).
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slika 8. Iskaz Elle part a Paris / jeudi u interpretaciji izvornog govornika (V.F.), 2 RG.

Visible part 1 617937 seconds
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Iskaz pocinje na nivou 2, primecujemo zaravnjenu krivulju na Elle, uzlaznu, usled

konsonantskog ulan¢avanja neprekinutu krivulju na part a, gde Fo dostiZe najviSu vrednost

(287,7 Hz), a zatim blago spustanje, 1 na pocektku poslednje trec¢ine iskaza ponovo blago

podizanje frekvencije.

I kod ovog govornika, primecuje se izuzetno izrazena povezanost izmedu dve RG,

karakteristi¢na za ritam ,,comb* (Sotra, 2006: 130).

Prema sredini iskaza, to jest, na kraju prve RG, konstatujemo zaravnjeni deo

krivulje posle intoneme molskog nastavljanja 2-3. Taj zaravnjeni deo ukazuje na mesto

akcenta u prvoj RG na Paris koji se realizuje duZenjem vokala [i]. Ovaj vokal traje

priblizno 0,14 sec, dok svi ostali ispred njega imaju priblizno trajanje od 0,07 sec.

Usled toga, 1 naglaSeni (poslednji) slog bi¢e dvostruko duzi od nenaglasenih, $to se

moze videti u tabeli 7.

tabela 7. Trajanje slogova i vokala u iskazu Elle part a Paris/jeudi.

Ritmicka grupa (RG) 1RG 2 RG
slog [el] |[paR]| [a] |[pa] | [Ri] | [3¢] | [di]

trajanje slogausec. | 0,13 | 0,12 |0,07|0,12|0,24 | 0,11 | 0,22

trajanje vokala u sec. | 0,07 | 0,08 | 0,07 | 0,09 |0,19 | 0,06 | 0,19
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Druga RG (jeudi) sastoji se od 2 sloga a nadovezuje se na prvu intonemom
molskog nastavljanja 2-3.

Krivulja se posle postepenog spustanja sa jeu- 271 Hz, okoncava na otprilike istoj
frekvenciji od 202 Hz na kojoj je i pocela.

Na kraju krivulje, to jest, na kraju druge RG, u reci jeudi primecujemo zaravnjenu
krivuju na poslednjem slogu [—di], koja ukazuje na realizovanje francuskog akcenta grupe
duzenjem vokala u poslednjem slogu date grupe, §to se, takode, moze videti u tabeli 5.
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slika 9. Iskaz Elle part a Paris / jeudi soir u interpretaciji izvornog govornika (V.F.), 2 RG.

Dodavanjem imenice soir (slika 9), dobijamo iskaz koji se takode sastoji od 2 RG
— Elle part a Paris (5 slogova) / jeudi soir (3 sloga).

Krivulja iskaza i ovde polazi sa nivoa 2, zaravnjeno se proteze preko prvog sloga
prve RG, zatim se neznatno podize na sledecem slogu, da bi potom na kraju prve RG, a
prema sredini iskaza, dostigla najvisi nivo (270 Hz). Na toj najvisSoj tacki, primecujeno
zaobljeni, gotovo zaravnjeni deo krivulje posle intoneme molskog nastavljanja 2-3, kojom
su povezane dve RG.

Zaravnjeni vrh ukazuje na mesto akcenta u prvoj RG na Paris, jer se francuski
akcenat grupe ovde realizuje duzenjem vokala [i] u poslednjem slogu RG. Ovaj vokal traje
priblizno 0,12 sec, dok se svi ostali ispred njega karakteriSu trajanjem od 0,06 sec, $to se,

kao i trajanje slogova u RG, moze videti u tabeli 8.
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tabela 8. Trajanje slogova i vokala u iskazu Elle part a Paris/jeudi soir.

RG 1 RG 2 RG

slog [el]l | [pa'R] | [a] | [pa-] | [-Ri] | [32] | [di] | [swa:R]
trajanje slogausec. | 0,12 | 0,12 |0,08| 0,12 | 0,24 | 0,12 | 0,11 | 0,29
trajanje vokala u sec. | 0,07 | 0,07 |[0,08| 0,06 | 0,18 | 0,07 | 0,06 | 0,15

Kao i u prethodnim primerima, poslednji (naglaseni) slogovi u RG traju dvostruko
duze od slogova koji im prethode (nenaglasenih). Ovde takode konstatujemo maksimalnu
povezanost izmedu ¢lanova RG i izmedu razli¢itih RG, zahvaljuju¢i intonemi molskog
nastavljanja.

Druga RG (jeudi soir) sastoji se od 3 sloga a nadovezuje se na prvu intonemom
molskog nastavljanja 2-3, a iskaz se okoncava na vrednosti Fo od 185 Hz.

Kao svojevrsni zakljucak u vezi sa prozodijskim karakteristikama prostih izjavnih
recenica u interpretaciji izvornih govornika francuskog jezika, na prikazanim i na ostalim
analiziranim uzorcima, mozemo ponoviti slede¢e konstatacije:

- intonativna krivulja polazi sa nivoa 2, vrhunac dostize otprilike na polovini
iskaza, a okoncava se neznatno ispod nivoa sa kojeg je krenula;

- ritmi¢kom organizacijom iskaza upravlja smenjivanje RG koje na svom kraju
nose akcenat, i koje su povezane blagim prelaznim intonemama, bez naglih
prekida;

- rezultati merenja trajanja vokala i slogova u RG, koje smo predstavili u
tabelama, potvrduju opste prihvacene stavove francuskih autora prema kojima
je naglaseni, to jest poslednji slog u ritmickoj grupi, otprilike dvostruko duzi
od nenaglasenih koji mu prethode, i to usled duzenja vokala u njemu.

3.2.2. Produkcija srbofonih subjekata

Posle merenja na iskazima iz 1 primera, u interpretaciji izvornih govornika,
prikazujemo i podatke koje smo dobili snimanjem srbofonih studenata | godine studija kod

kojih se najbolje mogu videti medujezicka prozodijska preslikavanja.
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slika 10. Iskaz Elle part u interpretaciji studenta | godine (Miljana J.).

Iskaz Elle part u intrepretaciji studenta I godine (Miljana J.) prikazan je na slici 10
na kojoj odmah konstatujemo odudaranje od grafikona iskaza u interpretaciji izvornih
govornika.

Naime, na prvom slogu iskaza [€l], na kojem je, u slucaju francuskih govornika,
krivulja zaravnjena buduci da je re¢ 0 prvom i samim tim nenaglasenom slogu RG, u
slu¢aju naseg studenta primecujemo uzlazno kretanje melodije (na vokalu [€] konstatujemo
kretanje Food 124,9 Hz do 135 Hz, dok se vrhunac Fq na slogu [el] nalazi na 147,4 Hz), a
zatim postepeni pad sve do kraja iskaza.

U slucaju francuskog iskaza, vazno je napomenuti da nenaglasena licna zamenica,
u ovom slucaju zamenica Elle, nikada ne mozZe da nosi akcenat, to jest, da oformi RG:
zamenica obrazuje RG zajedno sa licnim glagolskim oblikom uz koji stoji.

Samim tim, buduci da se nalazi u prvom, nenaglesnom slogu RG, na njoj ne moze
do¢i do melodijskog variranja niti do duzenja vokala.

Grafikon svedoc€i o organizaciji ovog francuskog iskaza shodno srpskoj ritmickoj
shemi prema kojoj se re€i grupiSu u AC, usled cega ovde dolazi do sledece ritmicke
organizacije Elle / part, nemoguce u francuskom jeziku.

O ovome jos recitije govore i rezultati koje smo dobili merenjem trajanja slogova

u ovom 1 svim slede¢im francuskim iskazima.
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Usled organizacije rec¢i u AC, slogovi su priblizno jednakih duZina, pa tako [l]
traje 0,21 sekundu, a slog [pa:R], umesto da traje dvostruko duZe §to je bio slucaj kod oba
izvorna govornika, traje svega 0,28 sekundi i to uglavnom zbog realizacije duZenja vokala
[a] iza kojeg dolazi konsonant [R].

Ako pogledamo krivulju dobijenu obradom snimka prevoda ovog iskaza na srpski,

koji se sastoji od dve AC Ona / odlazi, u interpretaciji istog govornika, mozemo da

konstatujemo sli¢no ponasanje melodijske krivulje na prvom vokalu prve AC Ona.

1
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slika 11. Iskaz Ona/odlazi (2 AC) u interpretaciji studenta | godine (M.J.).

Kao i na prethodnom grafikonu koji predstavlja francuski iskaz Elle part,
melodijska krivulja, i ovde, raste na pocetku iskaza, §to je u srpskom primeru, za razliku od
francuskog, sasvim prirodno jer li¢na zamenica Ona predstavlja prvu AC na kojoj se nalazi
kratkouzlazni akcenat usled kojeg i dolazi do uzlaznog kretanja melodije. Na samoglasniku
O, konstatujemo variranje Fo od 109,2 do 131,4 Hz, pa je ovo objasnjenje zasto se sli¢no
variranje realizovalo na slogu [el] u prvom francuskom iskazu u interpretaciji ovog
srbofonog subjekta i egzaktna potvrda teze o preslikavanju prirode srpskog akcenta na
nivou reéi u francuski jezik (Sotra, 2006: 121-133).

Melodijska linija se, 1 u ovoj srpskoj recenici i u ostalim re¢enicama iz ovog
primera,spusta ka kraju iskaza, $to je u potpunoj saglasnosti sa Iviéevim zaklju¢kom da je

nintonaciona linija proste izjavne recenice silazna.” (Ivi¢, Lehiste, 1996: 207).
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U srpskom iskazu konstatujemo i uticaj reGeni¢ne prozodije na prozodiju redit?

buduci da bi li¢ni glagolski oblik odlazi trebalo da ima kratkouzlazni akcenat, Sto ovde nije
slucaj.

Kada su u pitanju reci u finalnoj poziciji u iskazu, kako primecuje Ivi¢ (Ivié,
Lehiste, 1996: 210), ,,silazna osnovna frekvencija i laringalizacija javljaju se i kod silaznih
i kod ulaznih akcenata, sto u mnogim slucajevima dovodi do potpune neutralizacije
opozicije izmedu ova dva akcenatska tipa.*.

Posto je li¢ni glagolski oblik odlazi u finalnom poloZaju koji se karakteride
silaznom Fo, u njoj ¢e, usled uticaja globalnog kretanja Fo, do¢i i do neutralizacije uzlaznog
akcenta koji ¢e biti zamenjen silaznim.

Prosirivanjem iskaza udesno dobijamo iskaze Elle part & Paris, odnosno Ona /
odlazi / u Pariz.

Na ovako proSirenom iskazu, konstatujemo znacajno prozodijsko podudaranje
izmedu francuskog i srpskog iskaza, odnosno preslikavanje akcenta 1 ritma maternjeg jezika
u strani jezik.

Tako se srpskom jeziku svojstveno kretanje gore-dole usled prelaska sa
naglasenog na nenagleSeni slog i viSetonalna variranja u kratkom vremenu koja se na
grafikonu realizuju u vidu ostrih vrhova krivulje, gotovo u celosti prepoznaju i u francuskoj
recenici u interpretaciji ovog inforamtora.

U francuskom iskazu ponovo se prepoznaje srpsko ritmic¢ko uredivanje iskaza u
AC, pa je govornik iskaz izgovorio kao da se sastoji od 3 celine Elle / part / a Paris, Sto je
suprotno pravilima francuske prozodije.

U prilog ovoj konstataciji ide i trajanje slogova u ovom iskazu, $to se moze videti
u tabeli 9:

tabela 9. Trajanje slogova u iskazu Elle part a Paris.

Trajanje slogova u sekundama

[el] |[pa:R] | [a] | [pa-] | [-Ri]
020] 018 [0,08] 0,16 [ 0,21

1120 ovome smo smo detaljnije govorili u potpoglavlju 2.5.2.

227



U ovoj tabeli, ocigledna je Cinjenica da poslednji slog koji bi, prema pravilima
francuske akcentuacije 1 ritmi¢kog uredenja, trebalo da bude dvostruko duzi od svih
prethodnih (nenaglasenih), traje svega 0,21 sekundu.
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slika 12. Iskaz Elle part a Paris u interpretaciji studenta | godine (M.J.).
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slika 13. Iskaz Ona/odlazi/u Pariz (3 AC) u interpretaciji studenta | godine (M.J.).

1z

75 Hz

U srpskom iskazu sa slike 13, ponovo konstatujemo uticaj receni¢ne prozodije na
prozodiju re¢i**®, buduc¢i da bi toponim Pariz trebalo da ima kratkouzlazni akcenat.
Posto je re¢ Pariz u finalnom poloZaju koji se karakteriSe silaznom Fo, u njoj ce,

usled uticaja globalnog kretanja Fy, do¢i i do neutralizacije uzlaznog akcenta koji ¢e biti

30 ovome smo smo detaljnije govorili u potpoglavlju 2.5.2.
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zamenjen silaznim (na akcentovanom slogu konstatovali smo kretanje Fo od 134,9 do 106
Hz), a konstatovali smo 1 laringalizaciju na krajnjem slogu reci.

Daljim proSirivanjem iskaza, dobili smo iskaz sa podelom na sledece celine Elle /
part / a Paris / jeudi, koji govornik ,,secka” shodno urodenom srpskom obrascu deljenja

iskaza na AC (,,sukcesivni ritam®).
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slika 14. Iskaz Elle part a Paris jeudi u interpretaciji studenta | godine (M.J.).

U odnosu na grafikone sa ovim iskazom u interpretaciji izvornih govornika (slike 4 i
8), konstatujemo izrazitu nepovezanost kako izmedu ¢lanova onoga Sto bi trebalo da budu
RG, tako i izmedu dve RG (treéi i Cetvrti jasno odvojeni deo krivulje) koje bi trebalo da
budu realizovane.

Naime, umesto blagog 1 kontinuiranog uzlaznog prelaza s jedne na drugu RG pomocu
intoneme molskog nastavljanja 2-3 u sluc¢aju izvornih govornika, ovde konstatujemo prekid
izmedu dve grupe i izraziti pad na slogu [-Ri] (od polovine ka kraju tre¢eg dela krivulje)
koji ukazuje na nesvesno preslikavanje srpskog kretanja gore-dole, to jest, na preslikavanje
prelaska sa naglasenog prvog sloga licnog imena Pariz na njegov drugi i atonirani slog.

PresluSavanjem snimka, konstatovali smo da govornik zaista akcentuje prvi slog reci
Paris (Fo se krece od 110 do 122,2 Hz), i prvi slog reci jeudi (Fo se kre¢e od 95 do 130,9
Hz), po urodenom refleksu iz maternjeg jezika (u kojem svi slogovi osim poslednjeg mogu
da budu naglaseni, a najc¢esce je to prvi slog), §to se o€ituje u vidu dva vrha krivulje, od

polovine ka kraju iskaza.
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Da su francuska pravila o ritmi¢kom uredenju rec¢i u RG 1 akcentovanju (duzenju)
poslednjih slogova datih grupa, neusvojena, govore i sledec¢e vrednosti u sekundama, a koje

se odnose na trajanje slogova u navedenom iskazu:

tabela 10. Trajanje slogova u iskazu Elle part a Paris jeudi.

Trajanje slogova u sekundama

[el] | [pa:R] | [a] |[pa-] | [-Ri] | [Se-] | [-di]
013] 023 [010[ 014 [027 [ 0,18 [ 0,25

Pritom, prime¢ujemo i da govornik previse duzi vokal [a] u re¢i [pa:R], kao da je

na kraju RG, i konstatujemo preslikavanje srpskog ,,sukcesivnog ritma“ u francusku
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slika 15. Iskaz Ona/odlazi/u Pariz/u Getvitak (4 AC) u interpretaciji studenta | godine (M.J.).

Pored toga, u reci cetvitak koja je u finalnom polozaju, usled uticaja globalnog
kretanja Fo, dolazi do neutralizacije uzlaznog akcenta koji ¢e biti zamenjen silaznim (na
akcentovanom slogu konstatovali smo silazno kretanje Fo od 132 do 101 Hz), kao i do
laringalizacije poslednjeg sloga u reci, Sto prepoznajemo po odsustvu traga na grafikonu na
mestu vokala a, kao i po tragu na oscilogramu iznad njega koji je, znacajno slabiji u odnosu
na oscilograme iznad ostalih vokala a u ovom iskazu.

Dodavanjem imenice soir, dobili smo poslednji iskaz koji se u interpretaciji

izvornih govornika sastoji od dve RG: Elle part a Paris / jeudi soir.
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slika 16. Iskaz Elle part a Paris jeudi soir u interpretaciji studenta | godine (M.J.).

I na slici 16, uocavamo podelu iskaza shodno srpskom ritmickom obrascu u AC
Elle / part / & Paris / jeudi soir, i usled toga izrazitu nepovezanost kako izmedu segmenata
onoga $to bi trebalo da budu RG, tako i izmedu dve pretpostavljene RG, kao i kontinuirano
uzlazno-silazno kretanje koje odgovara smenjivanju naglasenih i nenaglasenih slogova.

Povezanost koja bi izmedu ¢lanova prve RG trebalo da bude joS izrazenija usled
pojave konsonatskog ulanc¢avanja Elle part a Paris, potpuno je odsutna i iz prethodnih i iz
ovog francuskog iskaza u interpretaciji naseg studenta. Na ovom grafikonu, uvidamo
takode 1 svojevrsnu mesavinu grupisanja rec¢i prema dva modela: u srpske akcenatske celine
1 francuske ritmicke grupe.

Naime, govornik iskaz deli na slede¢i nacin Elle / part/ & Paris/ jeudi soir, Sto je
sasvim jasan kalk grupisanja re¢i u AC, osim u slucaju poslednje celine u koju su reci
grupisane po principu formiranja francuskih RG.

Samim tim, u ovom francuskom iskazu, jasno se raspoznaje i refleksno srpsko
akcentovanje prvog sloga akcentogenih rei, $to je o¢igledno i na slikama 161 17.1*

Kao i na svim prethodnim grafikonima, i ovde mozemo videti potvrdu teze o
prozodijskoj permeabilnosti, pa na slici 16 konstatujemo gotovo identi¢ne zgusnute

uzlazno-silazne krivulje i mesta akcenta prenetog iz srpskog jezika. Ova pojava naro€ito

14 Slignost sa snimeima T. Sotre (2006: 130-132).

231



dolazi do izrazaja na pocetku iskaza kada je akcenat na li¢noj zamenici Ona, odnosno Elle,

i na sredini iskaza kod re¢i Paris, odnosno Pariz.
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slika 17. Iskaz Ona/odlazi/u Pariz/u Eetvitak/iivece (5 AC) u interpretaciji studenta | godine (M.J.).

O odsustvu francuskog nacina akcentovanja (duZenjem poslednjeg vokala, i samim

tim sloga, u RG) 1 ovde svedoce trajanja slogova, koja se mogu videti u tabeli 11:

tabela 11. Trajanje slogova u iskazu Elle part a Paris jeudi soir.

Trajanje slogova u sekundama
[el | [pa:R] | [a] | [pa-] | [-Ri] | [3¢-] | [-di] | [swa:R]
05| 0,27 [0,08) 0,22 | 0,26 | 0,18 | 0,24 0,29

Naime, ovaj iskaz bi trebalo da se sastoji od dve RG [elpa-RapaRi] /
[3ediswa:R], pa bi poslednji slog iz prve [-Ri], odnosno poslednji slog iz druge RG
[swa:R] trebalo da budu dvostruko duzi od slogova koji im u RG prethode.
Na grafikonima francuskih i srpskih iskaza u interpretaciji drugog studenta I
godine (Nikole R.), konstatovali smo iste fenomene kao kod prvog srbofonog subjekta:
- preslikavanje srpskih AC u francusku ritmicku organizaciju, to jest,
organizovanje francuskog iskaza shodno srpskom ritmi¢kom obrascu u AC (sl.
18-25), Sto se prepoznaje po jasno razdvojenim delovima krivulje;

- isprekidanost francuskog iskaza usled preslikavanja srpskog grupisanja re¢i u
AC;
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preslikavanje uzlazno-silaznog kretanja izazvanog prelascima sa naglasenog na
nenagladeni slog iz srpskog u francuski iskaz;

takvi stalni prelasci sa naglaSenog na nenaglaSeni slog u kratkom vremenu
prepoznaju se po ostrim vrhovima krivulja;

nepostojanje kontinuiranog i postepenog prelaza sa jedne na drugu RG pomocu
intoneme molskog nastavljanja 2-3.

nepostojanje kohezije izmedu elemenata RG;

odsustvo francuskog nac¢ina akcentovanja prema kojem je naglaseni (poslednji)
slog RG dvostruko duzi od prethodnih o ¢emu svedoce i tabelarni prikazi sa
trajanjem slogova u iskazima;

laringalizaciju poslednjeg sloga u srpskim iskazima i neutralizaciju srpskih
uzlaznih akcenata u re¢ima Pariz (slika 21) i cetvitak (slika 23) u finalnom

polozaju gde su, usled silaznog kretanja Fo zamenjeni silaznim akcentom.

200 Hz

€ P
ey

76 Hz

0 Visible part 1.544104 seconds 1.54410

slika 18. Iskaz Elle part u interpretaciji studenta I godine (Nikole R.).
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200 Ha

T5Hz

1] Visible pan 1. 752744 seconds 1752744

slika 19. Iskaz Ona/odlazi (2 AC) u interpretaciji studenta | godine (N.R.).

U odnosu na prethodnog govornika, uzlazni akcenat na pocetku nije toliko izrazen
ni u srpskom ni u francuskom iskazu.
Na slici 20, prikazana je krivulja Fo proSirenog iskaza koji student pogreSno

organizuje u AC Elle / part/ a Paris, $to se prepoznaje po tri odvojena dela krivulje.

200 Hz

75 Hz

0 Visible part 1.532132 seconds 1.53213

slika 20. Iskaz Elle part a Paris u interpretaciji studenta | godine (N.R.).

tabela 12. Trajanje slogova u iskazu Elle part a Paris.

Trajanje slogova u sekundama

[el] |[pa:R] | [a] | [pa-] | [-Ri]
021] 019 [007]011[014
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Kada je u pitanju prevod ovog iskaza na srpski jezik Ona/odlazi/u Pariz, grafikon
njegove intonativne krivulje moZe se videti na slici 21.

Sli¢nost izmedu grafikona sa slika 20 1 21 nedvosmislena je, pa se 1 na slici 21, kao
1 na prethodnoj, jasno mogu razgraniciti tri ritmicke celine koje predstavljaju srpske AC
¢ime se potvrduje ustanovljena tvrdnja o prenoSenju srpskog ,,Sukcesivnhog ritma“ na
francusku recenicu.

Dok je granica izmedu prve i druge u slucaju francuskog iskaza jasno vidiljiva
usled Cinjenice da iza elle dolazi bezvucno [p] pa je na tom mestu krivulja prekinuta, u

srpskom iskazu ona se nalazi neposredno pre udoline izmedu prva dva vrha krivulje.

200 Ha

5 Hz

o Visible pan 1.755556 seconds 1.'-'55564

slika 21. Iskaz Ona/ddlazi/u Pariz (3 AC) u interpretaciji studenta I godine (N.R.).

Na slici 22, jasno se vidi da je srbofoni student francuski iskaz podelio u 4 AC:

Elle / part / a Paris / jeudi.

tabela 13. Trajanje slogova u iskazu Elle part a Paris jeudi.

Trajanje slogova u sekundama

[el] | [pa:R] | [a] |[pa-] | [-Ri] | [3e-] | [-di]
019] 0,20 [0,08] 016|014 |05 [0,21
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200 Hz

0 Visible part 1.541179 seconds 1 54117

75 Hz

slika 22. Iskaz Elle part a Paris jeudi u interpretaciji studenta | godine (N.R.).

Podsetimo da se isti iskaz u interpretaciji izvornih govornika sastoji od dve RG
Elle part a Paris / jeudi.

Krivulja Fo srpskog iskaza Ona/odlazi/u Pariz/u cetvitak moze se videti na slici
23.

m

200 Hz

75 Hz

(1] Visible part 1. 753628 seconds 1. TH3628

slika 23. Iskaz Ona/odlazi/u Pariz/u Eetvitak (4 AC) u interpretaciji studenta | godine (N.R.).
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200 Hz

p a R

R |
Saq
Elﬂ\p\""/f\ﬂ/g"\SWa:

75 Hz

1.536122

slika 24. Iskaz Elle part a Paris jeudi soir u interpretaciji studenta | godine (N.R.).

Na slici 24, moze se videti grafikon kretanja Fo poslednjeg francuskog iskaza, koji

student deli na slede¢i na¢in Elle / part / & Paris / jeudi / soir. Trajanja slogova su sledeca:

tabela 14. Trajanje slogova u iskazu Elle part a Paris jeudi soir.

Trajanje slogova u sekundama
[el] | [pa:R] | [a] | [pa-] | [-Ri] | [3@-] | [-di] | [swa:R]
0,8 0,19 |[0,08| 0,15 | 0,13 | 0,14 |0,12| 0,28

Ovaj iskaz se, u interpretaciji izvornih govornika, sastoji od dve RG Elle part a
Paris / jeudi soir, gde su poslednji slogovi [-Ri] i [swa:R] dvostruko duzi od slogova koji
im prethode.

Kod srbofonog studenta, poslednji slog druge RG dvostruko je duzi od prethodnih.
Medutim, to je uslovljeno slu¢ajno$¢u da se u njemu nalazi konsonant [R] koji vokalu [a]
daje duzinu, a nikako studentovom svescu, §to potvrduju svi prethodni primeri, da poslednji
slog RG treba duziti.

Slika 25 prikazuje grafikon kretanja Fo u srpskom iskazu Ona/odlazi/u Pariz/u

cetvrtak/nivece.
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75 Hz

0 Visible part 1.767324 seconds 1.767324

slika 25. Iskaz Ona/odlazi/u Pariz/u &etvitak/iivece (5 AC) u interpretaciji studenta | godine (N.R.).

Ve¢ na samom pocetku analize korpusa, moZzemo konstatovati da su prenosenja
prozodijskog uredenja srpskog jezika u francuski koja smo primetili u prvim recenicama,
izuzetno dobar primer fenomena koji je u literaturi definisan sedamdesetih i osamdesetih
godina XX veka, a koji je poznat kao medujezik. Ovi snimci ilustruju pojavu nazvanu u
naSoj didaktici francuskog kao stranog jezika prva i druga permeabilnost, koja se odnosi na
akcenatsku i ritmi¢ku propustljivost (Sotra, 2006: 121-133). Prva peremeabilnost pogada
re¢ 1 obuhvata preslikavanje samog akcenatskog koda srpskog jezika, i najlakse podleze
fosilizaciji, to jest, ukorenjivanju greSke u govoru, pa ga je tim teZe i korigovati i
eventualno potpuno eliminisati (Sotra, 2006: 121, 123). Druga permeabilnost ispoljava se
prodiranjem ritmi¢ko-melodijskog koda srpskog jezika u francuski (Sotra, 2006: 127).

Zapazanja do kojih smo dosli analiziranjem grafikona iz korpusa izjavnih recenica,
trebalo bi da potvrde ustanovljenu pojavu kod srbofonih subjekata i u slucaju sledeceg tipa
iskaza: re¢ je o potpunom pitanju koje se u francuskom jeziku dobija intonativnom

promenom istog potvrdnog iskaza, §to se ocituje rastom intonacije na kraju iskaza.
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3.3. Analiza rezultata merenja na korpusu pitanja postavljenih intonacijom / (da-ili-
ne) pitanja

Kao i1 u prethodnom slucaju, opredelili smo se da u radu predstavimo analizu
primera koji najbolje predstavlja, s jedne strane, karakteristike francuskog i srpskog
prozodijskog sistema, a s druge prozodijske medujezi¢ke permeabilnosti.

Primer'™ koji smo analizirali, formiran je takode po principu progresivnih

stupnjeva, a sastoji se od sledecih francuskih iskaza i njihovih prevoda na francuski jezik:

Le train / arrive?
Le train / arrive a midi?

Le train / arrive / a midi et quart?

o w >

Le train / arrive / & midi et quart / a Saint-Malo?

Voz / stize?
Voz / stize / u dvanaest?

Voz / stize / u dvanaest / i pétnaest?

o o w >

Voz / stize / u dvanaest / i petnaest / u Sen / Malo?

3.3.1. Produkcija izvornih govornika

Paznju ¢emo najpre obratiti na referentni izgovor dva izvorna govornika
francuskog jezika, kako bismo na delu prepoznali teorijske postavke francuskih autora o
akcenatskim 1 intonativnim karakteristikama francuskog jezika o kojima je re¢i bilo u
poglavlju 2.

Tako je na slici 26 prikazana intonativna krivulja iskaza Le train arrive? u
interepretaciji izvornog govornika Brigitte M. Ovaj upitni iskaz sastoji se od dve RG Le

train (2 sloga) + arrive? (2 sloga).

15 Re¢ je o primeru pod rednim brojem 4 u korpusu predstavljenom u prilogu na kraju ovog rada.
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500 He

100 Hz:

0 Vigible part 2,149093 seconds 2149093

slika 26. Iskaz Le train/arrive? u interpretaciji izvornog govornika (Brigitte M.), 2 RG.

Kao i u prethodnom primeru, i ovde konstatujemo izuzetnu povezanost medu
elementima RG (krivulje su prekinute samo na mestima gde se javlja bezvucni glas [t], i
usled intervokalskog polozaja obezvuceni glas [R]).

Povezanost izmedu prve (Le train) i druge RG (arrive?) pojacana je i pojavom
vokalskog ulancavanja izmedu nazalnog samoglasnika [€] na kraju prve i oralnog
samoglasnika [a] na pocetku druge RG. Iskaz poCinje sa nivoa 2, krivulja se zaravnjeno
proteze preko 2/3 iskaza, u kojem jasno prepoznajemo mesta akcenta na krajevima RG.
Kako u realizaciji francuskog akcenta grupe najve¢i znacaj ima duzenje vokala u
naglaSenom (poslednjem) slogu, mesto francuskog akcenta prepoznaje se po zaravnjenoj
liniji na samoglasniku [€] na kraju prve RG, koji traje priblizno 0,14 sec, dok vokal [8] u
prvom slogu ima trajanje od 0,08 sec.

Kada je u pitanju variranje Fo na samoglasniku [€] u naglagenom slogu, o¢igledno
je odsustvo uzlaznog kretanja (Fo se na ovom samoglasniku kre¢e od 206 do 208 Hz).

Vrednosti koje se nalaze u tabeli 15, a koje se odnose na trajanje slogova i vokala
u obe RG, ponovo potvrduju zakljucke francuskih autora da je naglaseni slog priblizno

dvostruko duZzi od nenaglasenih.
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tabela 15. Trajanje slogova i vokala u iskazu Le train/arrive?

Ritmicka grupa (RG) 1RG 2RG
slog [Ie] | [tR€] | [a-] | [-Ri:v]
trajanje sloga u sekundama | 0,12 | 0,24 | 0,12 | 0,25
trajanje vokala u sekundama | 0,06 | 0,14 | 0,12 | 0,14

U drugoj RG, mesto akcenta prepoznajemo po udubljenoj gotovo zaravnjenoj
krivulji na samoglasniku [i], a posle rasta intonativne krivulje koja jasno ukazuje da je re¢ o
potpunom pitanju.

Potpuno pitanje karakteriSe se, dakle, zna¢ajnim rastom intonativne krivulje ka
kraju iskaza, a na ovom grafikonu moZzemo da konstatujemo i potvrdu Delatrovog opisa
intonacije potpunog pitanja koje se odlikuje uzlaznom intonemom 2-4 (Delattre in Léon,
Martin, 1970: 51-53).

Na sledecoj slici, vidimo grafikon iskaza proSirenog sintagmom a midi koja u
interpretaciji izvornog govornika produzuje drugu RG za 3 sloga, pa se iskaz deli na sledeci
nacin Le train (2 sloga) / arrive & midi? (5 slogova).

Query Wiew Sebect Spectrem  Pitch  Imensity Formant Pulies
2148367

1|

500 He

100 Hz

0 Vst par 2 146367 seconds 2143367
slika 27. Iskaz Le train/arrive a midi? u interpretaciji izvornog govornika (B.M.), 2 RG.

I u ovom iskazu, koji pocinje sa nivoa 2, zaravnjeno se, zatim, protezu¢i preko
prva tri sloga, konstatujemo izuzetnu koheziju izmedu elemenata unutar RG, i izmedu dve
RG izmedu kojih nema naglih prelaza niti prekida.

Prelaz izmedu dve RG realizuje se postepenim blagim rastom intonativne krivulje

posle prve RG [latrg]. Izmedu RG dolazi do jo§ veéeg povezivanja usled vokalskog
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ulancavanja, a kohezija izmedu elemenata druge RG pojacana je pojavom konsonanstskog
ulancavanja izmedu arrive a midi.

Mesta akcenta koji se realizuje duzenjem vokala u naglaSenom (poslednjem) slogu
RG, ponovo prepoznajemo u zaravnjenoj krivulji na vokalu [€] na kraju prve RG.

Kako je u ovom iskazu doslo do ,rastezanja“ druge RG u odnosu na prethodni
iskaz, mesto akcenta se pomerilo sa vokala [i] u reci arrive, na poslednje [i] u re¢i midi, $to
potvrduje tezu srpskog autora o francuskom ,,comb* ritmu (Sotra, 2006: 132-133).

U tabeli 16, nalaze se rezultati merenja trajanja slogova i vokala u obe RG, koji,
nedvosmisleno, potvrduju da se francuski akcenat grupe realizuje duzenjem vokala u
poslednjem (naglasenom) slogu RG.

Iskaz se zavrSava naglim rastom krivulje karakteristiénim za potpuna pitanja, u

ovom slucaju i preko 4 nivoa.
tabela 16. Trajanje slogova i vokala u iskazu Le train/arrive a midi?

Ritmicka grupa (RG) 1RG 2 RG

slog [lIo] | [tRE] | [a] | [Ri-v] | [a] | [mi] | [di]
trajanje slogau sek. | 0,12 | 0,24 | 0,10 | 0,14 | 0,09 | 0,11 | 0,28
trajanje vokala u sek. | 0,06 | 0,24 | 0,10 | 0,10 | 0,09 | 0,07 | 0,15

B IRC 04 |
Query View Seect Spectram Pch Inemity formant Pule
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100 Hz
0 Visible part 2157370 seconds 2157370

slika 28. Iskaz Le train/arrive/a midi et quart? u interpretaciji izvornog govornika (B.M.), 3 RG.
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Na slici 28 nalazi se grafikon upitnog iskaza koji smo prosirili sintagmom et quart
usled ¢ega je doslo do ritmi¢kog preuredivanja iskaza u tri RG Le train (2 sloga) / arrive /
(2 sloga) / a midi et quart? (5 slogova).

Uoc¢avamo uzlaznu krivulju koja polazi sa nivoa 2 da bi se okoncala na nivou 4,
karakteristi¢énu za potpuno pitanje postavljeno intonacijom.

Budu¢i da je vremenska sintagma, to jest, priloska odredba za vreme proSirena za
2 sloga et quart, vremenska odrednica a midi koja je u prethodnom iskazu predstavljala deo
druge RG arrive a midi, ovde ne moze da ostane u drugoj RG jer bi se time narusio logicki
princip podele iskaza na RG prema broju smisaonih celina, pa bi sintagma a midi et quart
bila neprirodno rascepljena na dva dela.

Stoga je govornik preuredio iskaz na slede¢i nacin Le train / arrive / a midi et
quart?, Sto odmah potvrduje grafikon i trajanje vokala u naglaSenim (poslednjim)
slogovima koji su dvostruko duzi od nenaglasenih slogova.

Uocavaju se gotovo zaravnjene krivulje na nagladenim vokalima prve [€] i druge
RG [i], a u slucaju tre¢e RG, naglaseni vokal [a] na kraju RG traje priblizno 0,18 sekundi,
dok je trajanje vokala koji mu prethode izmedu 0,08 i 0,10 sekundi, pa i u ovom slucaju
posle uzlaznog dela krivulje na koji uti¢e globalna upitna intonacija iskaza dolazi i njen
zaravnjeniji deo u vidu vrha sa izrazito zaobljenim vrhom.

Vrednosti iz tabele 17 ponovo ukazuju na karakterisitiku francuskog akcenatskog

sistema: dvostruko duzenje naglasenog sloga naspram nenaglasenih.

tabela 17. Trajanje slogova i vokala u iskazu Le train/arrive/a midi et quart?
Ritmicka grupa 1RG 2 RG 3RG
slog [Io] | [tRE] | [a] | [Ri:v] | [a] | [mi] | [di] | [e] | [ka:R]
trajanje sloga | 0,12 | 0,24 |1 0,09| 0,18 | 0,09|0,17|0,18 | 0,10 | 0,35
trajanje vokala | 0,06 | 0,14 | 0,09 | 0,12 | 0,09 | 0,09 | 0,08 | 0,10 | 0,19

Jos jednom Zelimo da skrenemo paznju na izrazitu povezanost izmedu RG, izmedu
kojih nema prekida (osim kada su u pitanju bezvuéni konsonanti), a koju isticu i vokalsko
ulancavanje izmedu prve i druge i konsonantsko ulanc¢avanje izmedu druge i tre¢e RG.

Takode podvlacimo i koheziju izmedu elemenata trece RG sa najvec¢im brojem

slogova, koju pojacava i vokalsko ulan¢avanje a midi et quart.
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Poslednjim proSirenjem prethodnog iskaza, ovog puta priloSkom odredbom za
mesto, dobili smo iskaz (slika 29) koji se sastoji od ¢etiri RG Le train (2 sloga) / arrive (2
sloga) / a midi et quart (5 slogova) / a Saint-Malo? (4 sloga).

IBRFRD,

Query View Select Spectrum  Pitch Intensity Feemant  Pulses
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2158299

slika 29. Iskaz Le train/arrive/a midi et quart/a Saint-Malo? u interpretaciji izvornog govornika (B.M.), 4 RG.

Iskaz pocinje sa nivoa 2 da bi se zavr$io na 4 nivou, sa krivuljom karakteristicnom
za potpuno pitanje postavljeno pomocu intonacije.

NaglaSeni slogovi sa vokalima [€], [i:], [a:] i [0] izdvajaju se zaravnjenijom
krivuljom koja ukazuje na njihovo duze vremensko trajanje, o ¢emu svedoci i tabela 18.

tabela 18. Trajanje slogova i vokala u iskazu Le train/arrive/a midi et quart/a Saint-Malo?

Ritmicka grupa 1RG 2 RG
slog [Ia] [tRE] [a] [Ri:v]
Trajanje sloga u sec. 0,14 0,28 0,09 0,18
Trajanje vokala u sec. 0,06 0,14 0,09 0,12
Ritmicka grupa 3 RG 4 RG
slog [a] | [mi] | [di] | [e] | [ka:R] | [a] | [sE] | [ma] | [lo]
Trajanje slogausec. | 0,08 0,14 |0,14|0,10| 0,28 |0,10|0,11| 0,11 | 0,22
Trajanje vokala u sec. | 0,08 | 0,08 | 0,08 | 0,10 | 0,15 | 0,10 | 0,07 | 0,06 | 0,16

Povezanost izmedu elemenata RG, ¢ak i u grupama koji se sastoje od nekoliko reci
(treca i Cetvrta RG) nedvosmislena je, a krivulja se prekida samo na mestima gde se javljaju

bezvucéni konsonanti.
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Istu povezanost ponovo konstatujemo 1 izmedu razli¢itth RG koje se nadovezuju
jedna na drugu blagim uzlaznim krivuljama, bez naglih melodijskih pokreta i bez jasnih
pauza medu njima, a njihovu koheziju, pritom, povecavaju vokalska, odnosno
konsonantska ulan¢avanja o kojima smo govorili u prethodnom iskazu. U ovom proSirenom
iskazu, javlja se jo$ jedno konsonantsko ulan¢avanje izmedu trece i Cetvrte RG ... quart a
Saint-Malo.

Kada je u pitanju drugi izvorni govornik Violaine F, intonativne kirivulje istih
iskaza u njenoj interpretaciji mozemo videti na slikama 30-33.

Zapazanja u vezi sa iskazima u njenoj interpretaciji, ista su kao i u slucaju
prethodnog izvornog govornika i mozemo ih rezimirati kao opStu pojavu:

- iskaz pocinje na nivou 2, intonativna krivulja se gotovo zaravnjeno proteze do
poslednjeg dela gde se naglo podize do nivoa 4 §to je karakteristicno za
intonemu pitanja postavljenog intonacijom;

- izmedu RG nema jasnog prekida, ve¢ se one nadovezuju jedna na drugu
blagom uzlaznom intonenom;

- krivulja Fy prekinuta je samo na mestima gde se javljaju bezvucni konsonanti;

- povezanost izmedu RG u iskazima pojacava i: vokalsko ulanc¢avanje izmedu
vokala [€] i [a] (prve i druge RG) u iskazu Le train arrive? (slika 30),
konsonantsko ulanc¢avanje izmedu elemenata druge RG u iskazu Le train
arrive_a midi (slika 31), vokalsko ulan¢avanje unutar treCe RG u iskazu Le
train arrive a midi et quart (slika 32) i konsonantsko ulan¢avanje izmedu 3 i 4
RG u iskazu Le train arrive a midi et quart a Saint-Malo (slika 33);

- mesta akcenta mogu se odmah uociti na krajevima RG (na vokalima) po
zaravnjenoj krivulji koja ukazuje na duzenje vokala, koji su priblizno
dvostruko duzi od nenaglasenih, a ovu konstataciju francuskih autora
potvrduju i1 rezultati merenja iz tabela 19-22;

- kada je u pitanju variranje Fo na samoglasniku u naglaSenom slogu,
znacajnijeg uzlaznog kretanja u odnosu na nenaglaSene slogove nema (vrh Fo
se na samoglasniku [€] (sl. 30-33) nalazi, u zavisnosti od iskaza, izmedu 245 i

266 Hz dok je na slogu [Ia] izmedu 231 i 251 Hz; na samoglasniku [i] u [-Ri:v]
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(sl. 31-33) vrhunac Fg se nalazi, u zavisnosti od primera, izmedu 266 i 270 Hz
dok je na prethodnom slogu [a-] izmedu 245 i 259 Hz; na samoglasniku [i] u
slogu [-di] (sl. 32) vrhunac Fq se nalazi na 288 Hz, dok je na prethodnom slogu
[mi-] na 262 Hz; na samoglasniku [a] u slogu [ka:R] (sl. 33) vrhunac F, se

nalazi na 293 Hz, a na prethodnom slogu [e] na 276 Hz).

e m_ a  S  E
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slika 30. Iskaz Le train/arrive? u interpretaciji izvornog govornika (Violaine F.), 2 RG.

U tabeli 19, rezultati merenja jasno ukazuju na Cinjenicu da je naglaSeni slog,

usled duzenja vokala u njemu, dvostruko duZi od nenaglasenih.
tabela 19. Trajanje slogova i vokala u iskazu Le train/arrive?
Ritmicka grupa 1RG 2RG
slog [I1e] | [tR€] | [a-] | [-Ri:v]
trajanje sloga u sekundama | 0,13 | 0,26 | 0,07 | 0,24
trajanje vokala u sekundama | 0,06 | 0,12 | 0,07 | 0,14

Na slici 31, prikazana je krivulja upitnog iskaza Le train arrive & midi?. U ovom
iskazu, dolazi do ,rastezanja“ druge RG udesno za tri sloga Le train (2 sloga) / arrive a

midi? (5 slogova).
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slika 31. Iskaz Le train/arrive a midi? u interpretaciji izvornog govornika (V.F.), 2 RG.

Kada je u pitanju variranje Fo na samoglasniku [€] u naglasenom slogu prve RG,

uzlaznog kretanja nema (Fo se na ovom samoglasniku krec¢e izmedu 244 i 245 Hz).
tabela 20. Trajanje slogova i vokala u iskazu Le train/arrive a midi?
Ritmicka grupa (RG) 1RG 2 RG

slog [Ie] | [tRE] | [a-] | [-Ri-v] | [a] | [mi-] | [-di]
trajanje slogausek. | 0,12 | 0,24 | 0,09 | 0,13 | 0,08 | 0,12 | 0,24
trajanje vokala u sek. | 0,06 | 0,12 | 0,09 | 0,08 | 0,08 | 0,08 | 0,17

lako u drugoj RG ima 5 slogova, Sto je gotovo tri puta vise nego u prvoj RG,
razlika u trajanju izmedu dve RG nije prevelika.

Naime, zahvaljuju¢i vremenskom uravnoteZavanju, prva RG, koja se sastoji od
samo 2 sloga, izgovorena je znatno sporije i traje 0,38 sec, dok je druga RG od 5 slogova
izgovorena brze i traje oko 0,58 sekundi.

Dalje proSirivanje ovog iskaza sintagmom et quart (slika 32), dovodi do ritmicke
reorganizacije, pa ¢e sintagma a midi koja je, u prethodnom iskazu pripadala drugoj RG,
ovog puta sa sintagmom et quart, sa kojom formira smisaonu celinu, oformiti zasebnu,
trecu RG.

Tako je govornik iskaz podelio u tri RG Le train (2 sloga) / arrive (2 sloga) / a

midi et quart? (5 slogova).
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slika 32. Iskaz Le train/arrive/a midi et quart? u interpretaciji izvornog govornika (V.F.), 3 RG.

tabela 21. Trajanje slogova i vokala u iskazu Le train/arrive/a midi et quart?

Ritmicka grupa 1RG 2RG 3RG
slog [l1e] | [tRE] | [a-] | [-Ri:v] | [a] | [mi-] | [-di] | [e] | [ka:R]
trajanje sloga | 0,13 | 0,26 | 0,09 | 0,18 | 0,08 | 0,12 | 0,12 | 0,10 | 0,28
trajanje vokala | 0,06 | 0,13 | 0,09 | 0,12 | 0,08 | 0,06 | 0,06 | 0,10 | 0,19

Poslednjim proSirenjem iskaza i dodavanjem priloske odredbe za mesto (slika 33),
dobili smo pitanje Le train (2 sloga) / arrive (2 sloga) / a midi et quart / (5 slogova) / a
Saint-Malo? (4 sloga), u kojem je odredba za mesto oformila ¢etvrtu RG.
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slika 33. Iskaz Le train/arrive/a midi et quart/a Saint-Malo? u interpretaciji izvornog govornika (V.F.), 4 RG.
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Vrednosti iz tabele 22, takode, svedoCe o cCinjenici da su naglaSeni slogovi

dvostruko duZzi od svih ostalih koji im u RG prethode.

tabela 22. Trajanje slogova i vokala u iskazu Le train/arrive/a midi et quart/a Saint-Malo?

Ritmicka grupa 1RG 2RG
slog [Ia] [tRE] [a] [Ri:v]
Trajanje sloga u sec. 0,13 0,26 0,09 0,18
Trajanje vokala u sec. 0,06 0,13 0,09 0,12
Ritmicka grupa 3RG 4 RG
slog [a] | [mi] | [di] | [e] | [ka:R] | [a] | [sE] | [ma] | [lo]
Trajanje slogausec. | 0,08 0,12 |0,12|0,09| 0,23 |0,08|0,12| 0,12 | 0,24
Trajanje vokala u sec. | 0,08 | 0,06 | 0,06 | 0,09 | 0,11 | 0,08 |0,07 | 0,07 | 0,15

3.3.2. Produkcija srbofonih subjekata

Kada su u pitanju srbofoni ispitanici, a u vezi sa ovim primerom, analiziraéemo
grafikone dobijene analizom na iskazima u interpretaciji studenata Il godine, koji
najupecatljivije svedoce o fenomenima prozodijske permeabilnosti.

Na slici 34, prikazan je grafikon iskaza Le train arrive?, u interpretaciji studenta

I11 godine Bojana R.

250 Hz

75 Hz

a Visible part 2 055873 seconds 2 05A8T.

slika 34. Iskaz Le train arrive? u interpretaciji studenta |11 godine (Bojana R.).

U poredenju sa grafikonima iskaza izvornih govornika koji se karakteriSu

zaravnjenom krivuljom, bez naglih melodijskih skokova, do pred sam kraj iskaza, ovde je
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oc¢igledna uzlazno-silazna sukcesivnost u ritmu, koja ukazuje na smenjivanje naglasenih i
nenaglasenih slogova.

Tako prvi vrh na reci le train podseca na kratkouzlazni akcenat (uzlazno kretanje
Fo na vokalu [€] od 144 do 157 Hz) posle kojeg nastupa melodijski pad na prvom slogu
glagola arrive, koji zvuci kao dugosilazni akcenat da bi se krivulja okoncala naglorastu¢om
intonenom Sto predstavlja jedino poklapanje sa grafikonima izvornih govornika.

Blagih prelaza izmedu pretpostavljenih RG nema, a presluSavanjem snimka,
konstatovali smo i da je ispitanik u Citanju vezao prvu i drugu RG Le train arrive, Sto je u
potpunoj suprotnosti sa pravilima francuskog izgovora: u francuskom jeziku, vezivanje se
ne vr$i izmedu razlicitih ritmickih celina.

U tabeli 23, predstavljeni su rezultati merenja trajanja slogova koji bi trebalo da
potvrde da srbofoni subjekat, u izgovoru francuskih iskaza, ne primenjuje francusko
duzenje vokala pri akcentovanju naglasenog (poslednjeg) sloga RG, i njegovu dvostruku

duZinu u odnosu na nenaglasene.

tabela 23. Trajanje slogova u iskazu Le train arrive?

Trajanje slogova u sekundama

[Ia] | [tR€] | [a-] | [-Ri:v]
0,07 | 0,25 | 0,12 | 0,17

Na slici 35, prikazan je grafikon prevoda ovog iskaza na srpski jezik Voz/stize?,
koji se sastoji od dve AC u interpretaciji istog studenta.

Na ovoj slici vidimo podeljenost iskaza na dve AC i u njima realizacije akcenata
koji se ocituju karakteristicnim kretanjem gore-dole sa naglasenog na nenaglaseni slog i

zao$trenim vrhovima koji ukazuju na znacajno melodijsko variranje u kratkom vremenu.
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0 Visible part 2.035125 seconds 2.03512

slika 35. Iskaz Vo6z/stize? u interpretaciji studenta 111 godine (B.R.).

Za razliku od francuske recenice, srpska se ne zavrSava rastu¢om intonemom 2-4
karakteristicnom za potpuno pitanje postavljeo intonacijom, ali je upitni karakter iskaza
predocen time $to je vrh Fo u drugoj AC na oko 60 Hz iznad akcenatskog vrha prve AC.

Ve¢ u ovom prvom srpskom iskazu, konstatujemo poklapanja sa zakljucima koja
su u vezi sa da-ili-ne pitanjima postavljenim intonacijom izneli najpre srpski autor A. Peco
(1970: 9-14) na osnovu auditvnih impresija, prema kojem reCenicu u kojoj nema
morfoloSkih markera pitanja, odnosno pitanje postavljeno intonacijom, karakteriSe penjanje
tona prema kraju govornog akta, a zatim Ivi¢ i Lehiste (1996: 232) na osnovu rezultata
eksperimentalnih istrazivanja, a o kojima je bilo reci u potpoglavlju 2.5.1.

Ukratko ¢emo podsetiti da su, na osnovu eksperimentalnih istrazivanja, Ivi¢ i
Lehiste zakljucili da ,morfoloski nemarkirana pitanja tipa da-ili-ne sadrze re¢ sa
izvrnutom krivuljom Fo.“ (Ivi¢, Lehiste, 1996: 230), koju i mi mozemo da konstatujemo na
poslednjoj reci na slici 35, ali i kasnije na poslednjim re¢ima svih srpskih da-ili-ne pitanja
postavljenih intonacijom**®, kod oba srbofona studenta 111 godine francuskog jezika.

Na slici 35, ocigledno je da je kratkosilazni akcenat iz licnog glagolskog oblika

stize potpuno neutralizovan (na samoglasniku i konstatovali smo uzlazno kretanje Fo od

18 Osim u upitnom iskazu Voz stize u dvinaest i pétnaest u Sen-Malo?, u kojem oba srbofona studenta
preslikavaju francuski akcenat na poslednjem slogu francuskog toponima Sen-Malo, usled cega,
pretpostavljamo, dolazi i do preslikavanja francuske intoneme potpunog pitanja koja se realizuje naglim
intonativnom rastom 2-4 na posledenjem slogu toponima.
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154 do 214 Hz), usled primene izvrnute krivulje na ovu re¢, o ¢emu takode govore Ivi¢ 1
Lehiste (1996: 232).

Pored toga, konstatujemo i u ovom, i u svim narednim primerima srpskih da-ili-ne
pitanja postavljenih intonacijom (osim u iskazu Voz stize u dvinaest i pétnaest u Sen-
Malo?, u interpretaciji oba srbofona studenta) da krajnja vrednost F, dostize, ili gotovo
dostiZe, donju granicu govornikovog dijapazona.

Zbog toga, a u vezi sa intonacijom srpskih da-ili-ne pitanja, moZzemo anticipirati i
zakljuCak koji se u potpunosti slaze sa Ivicevim prema kojem je ,krivulja intonacije
recenica tipa da-ili-ne pitanja u krajnjoj liniji ipak silazna, kao i krivulja intonacije
izjavnih recenica.” (Ivi¢, Lehiste, 1996: 233).

ProSirivanjem francuskog iskaza vremenskom sintagmom a midi, dobijamo
grafikon iskaza Le train arrive a midi? (slika 36) u interpretaciji istog studenta Il1 godine.

U poredenju sa krivuljom istog iskaza izvornih govornika, u ovoj se moze videti
da ne postoji:

- zaravnjenost krivulje do poslednjeg sloga druge RG;

- povezanost dve RG putem blagih uzlaznih intonema.

Nasuprot tome, zaravnjenost krivulje okonc¢ava se na prvom slogu prve RG [la].
Posle zaravnjenog dela, u iskazu se prepoznaje pomeunta ,sukcesivna“ ritmicka forma
svojstvena srpskom iskazu, a koja je podredena ravnomernom smenjivanju AC, odnosno

naglasenih i nenaglasenih slogova.

1260 Hz

75 Hz

0 Visible part 2.057256 seconds 2.05725

slika 36. Iskaz Le train arrive a midi? u interpretaciji studenta 111 godine (B.R.).
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Tako, drugi deo krivulje ponovo podseca na kratkouzlazni akcenat (na reci train)
dok se tre¢i deo krivulje realizuje na glagolu arrive, sa istim uzlazno-silaznim
smenjivanjem naglaSenih i nenaglasenih slogova. Krivulja se okonéava izuzetno naglim
melodijskim pokretom na poslednjem vokalu u ovom iskazu, karakteristi¢nim za potpuno
pitanje.

Slogovi koji su u interpreataciji izvornih govornika dvostruko duzi od
nenaglasenih, to jest, slogovi na kraju RG ([tR€] i [-di]), u izgovoru srbofonog subjekta,
umesto dvostruko duzeg, imaju priblizno isto trajanje kao i svi ostali slogovi koji im
prethode (tabela 24).

tabela 24. Trajanje slogova u iskazu Le train arrive a midi?

Trajanje slogova u sekundama

[Io] | [tRE] | [a-] | [-Riv] | [a] | [mi-] | [-di]
010|016 | 0,10] 0,16 [0,10| 0,12 [ 0,16

Slika 37 prikazuje krivulju prevoda ovog iskaza na srpski jezik Voz/stize/u
dvanaest? (3 AC), a tri vrha krivulje ukazuju na mesto akcenta u ove tri AC (vrh krivulje Fo
na naglaSenom samoglasniku & u prvoj AC nalazi se na 155 Hz, na samoglaniku 7 u drugoj
AC na 196 Hz, a na samoglasniku & u trecoj AC na 215 Hz).

Sli¢nost u melodijskom kretanju iskaza na srpskom i na francusom jeziku vise je
nego ocigledna i pokazatelj je preslikavanja srpskog prozodijskog sistema u francuski:

ogleda se, kao Sto smo ve¢ rekli, u smenjivanju gustih vrhova krivulje u malom

vremenskom opsegu Sto rezultira njihovom ostrinom.

250 Hz

75 Hz

0 Visible part 2 049184 seconds 2049184 .

slika 37. Iskaz Voz/stize/u dvanaest? u interpretaciji studenta 111 godine (B.R.).
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Pitanje postavljeno na srpskom jeziku realizuje se primenom izvrnute krivulje na
poslednju rec, 1 rastom Fy na poslednjoj AC u odnosu na prethodnu, u ovom slucaju za 20
Hz, za razliku od francuskog iskaza u kojem na poslednjem slogu dolazi do naglog rasta
osnovne frekvencije Fo.

Posto je Fp dostigla najvisu vrednost na prvom slogu trece AC (215 Hz), ona ka
kraju ponovo pada, i gotovo dostiZe donju granicu govornikovog dijapazona.

Sledece prosirenje ovog potpunog pitanja ostvareno je dodavanjem sintagme et
quart, pa, na slici 38, mozemo videti krivulju tako dobijenog upitnog iskaza Le train arrive
a midi et quart?.

U poredenju sa krivuljom izvornog govornika, na ovoj je ocigledno da nema:

- povezanosti RG blagouzlaznim intonemama molskog nastavljanja 2-3; ovo je

ocigledno na prelazu izmedu onoga §to bi trebalo da oformi prvu i drugu RG
(Le train/arrive...), to jest, po prekidu izmedu drugog i treCeg (najduzeg i
kontinuiranog) dela krivulje.

Pored toga, kod studenta ponovo dolazi do nedopustivog vezivanja izmedu prve i

druge RG Le train/arrive.

1250 Hz

75 Hz

0 Visible part 2.056054 seconds 2.05605

slika 38. Iskaz Le train arrive a midi et quart? u interpretaciji studenta 111 godine (B.R.).

Na grafikonu na slici 38, student je francuski iskaz uredio prema modelu srpskih
AC, na slede¢i nadin: Le train/arrive/a midi/et quart. Vrhunci krivulja predstavljaju

naglasene vokale koje je student naglasio shodno srpskom refleksu.

254



Ovu pojavu potvrduje 1 trajanje slogova navedenih u tabeli 25; slogovi na kraju
RG ([tR€], [-Ri:v] i [ka:R]) u interpreataciji izvornih govornika dvostruko su duZzi od

nenaglaSenih, $to nije slucaj kod srbofonog subjekta.

tabela 25. Trajanje slogova u iskazu Le train arrive a midi et quart?

Trajanje slogova u sekundama

[I1o] | [tRE] | [a-] | [-Ri:v] | [a] | [mi-] | [-di] | [e] | [ka:R]
0,08] 0,24 {0,23| 0,27 |0,11| 0,16 | 0,211 ]0,08| 0,21

Jedina znacajna razlika u duzini naglaSenog i nenaglaSenog sloga je u na samom
pocetku iskaza Le train i to usled Cinjence da student vrsi pogresno vezivanje izmedu
razli¢itih RG Le train arrive, zbog ¢ega se u izgovoru javlja i nazalni konsonant [n] koji
doprinosi produzenju sloga [tR€].

Krivulja se okonocava naglim rastom melodije Sto je i karakteirsti¢no za francusko

potpuno pitanje postavljeno intonacijom.

I ” i

2 n n
L. 7 asma t Y,
szst e e e
rfv 11V Stip\/ \f
Y d v . s t
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Visible part 2.043175 seconds 2.04317"

260 Hz

75 Hz

slika 39. Iskaz Voz/stize/u dvanaest/i pétnaest? u interpretaciji studenta 111 godine (B.R.).

Na slici 39, vidimo krivulju srpskog prevoda ovog iskaza Voz/stize/u dvanaest/i
pétnaest?, koji se sastoji od cCetiri AC, i na kojoj konstatujemo izrazitu sli¢nost sa
francuskim iskazom na slici 38, to jest, neprestano smenjivanje vrhunaca krivulje sa
nenaglasenim zaravnjenim slogovima.

Prvi vrhunac predstavlja dugosilazni akcenat na V6z (148,5 Hz), drugi

kratkosilazni akcenat na glagolu sfize (173,5 Hz), kada dolazi do padanja F i zaravnjenog,
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atoniranog dela na predlogu u u AC u dvanaest, posle kojeg dolazi do realizacije
dugouzlaznog akcenta na broju dvanaest (vrhunac Fo na samoglasniku a na 178,8 Hz).

Istovetna atonirana ,,udolina® moze se primetiti i na slici 38, izmedu dva vrhunca
krivulje, a ona predstavlja prelaz sa atoniranog predloga a na slog mi- koji student,
evidentno, naglasava po refleksu koji prepoznajemo na slici 39.

Poslednji deo krivulje ukazuje na atoniranost veznika i, posle kojeg vidimo
realizaciju dugozlaznog akcenta na broju petnaest.

Posle tog akcenta, krivulja dostize isti nivo frekvencije od 179 Hz koji je
zabelezen 1 na prethodnoj akcentskoj celini, $to je najvisi nivo frekvencije u ¢itavom iskazu
i §to, uz izvrnutu krivulju, percipiramo kao upitnu intonaciju.

Krivulja se, za razliku od francuskog iskaza, okoncava padom frekvencije na
poslednjem slogu iskaza (107,5 Hz).

Slika 40 prikazuje intonativnu krivulju kona¢nog iskaza Le train arrive & midi et
quart a Saint-Malo?, u interpretaciji srbofonog studenta I11 godine.

Obrazac preno3enja srpskog ritmi¢kog uredenja putem AC, govornik prenosi i u
ovaj iskaz, §to potvrduje:

- stalno smenjivanje vrhova krivulje i naglasenih vokala, s jedne, i atoniranih

slogova s druge strane, Sto se prepoznaje kao kontinuirano uzlazno-silazno

kretanje melodijske krivulje.

250 Hz

75Hz

0 Visible part 2.063605 seconds 2.06360

slika 40. Iskaz Le train arrive a midi et quart a Saint-Malo? u interpretaciji studenta 111 godine (B.R.).
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Pet vrhunaca krivulje ukazuju na ¢injenicu da govornik deli iskaz prema srpskom
ritmi¢kom obrascu na 6 AC Le train/arrive/a midi/et quart/a Saint/Malo?. NaglaSeni
slogovi u RG ([tR€], [-Ri:v], [ka:R] i [-lo]) koji su, u izgovoru izvornih govornika,
dvostruko duzi od nenaglasenih, kod srbofonog subjekta, priblizno iste duzine kao i svi
ostali.

tabela 26. Trajanje slogova u iskazu Le train arrive a midi et quart a Saint-Malo?

Trajanje slogova u sekundama

[lo] | [tRE] | [a] |[Ri:v]| [a] |[mi] | [di] | [e] | [ka:R] | [a] | [sE] | [ma] | [lo]
011[0,26 [013] 0,16 [0,11]0,11]0,14[0,09| 0,16 |0,11]0,20| 0,24 | 0,19

Izuzetak ¢ini slog [tR€] kojeg srbofoni subjekat, usled pogreSnog vezivanja
izgovara kao [tRen] pa zbog javljanja konsonanta [n] koji traje 0,13 sekundi, ovaj slog i
ima mnogo duze trajanje od sloga koji mu prethodi.

Pored toga, konstatujemo i potpunu nepovezanost izmedu RG na koje bi iskaz
trebalo da bude podeljen da nema probijanja srpskog prozodijskog sistema (Le
train/arrive/a midi et quart/a Saint-Malo?).

Nas student, naime, pravi pauze na mestu gde bi se okoncala jedna a pocela druga
srpska AC, Sto, u potpunosti odudara od krivulja francuskih govornika kod kojih je
ocigledna izuzetna povezanost izmedu RG 1 odsustvo naglih i jasnih prekida izmedu njih.
Zbog takvog preslikavanja srpskog ritma u francuski, izvorni govornik i prepoznaje da se
radi o strancu jer je takvo ,seckanje* iskaza na sastavne delove, za njega sasvim
neprirodno. Krivulja se okoncava naglim rastom Fy, zahvaljuju¢i ¢emu se ovaj iskaz i
percipira kao pitanje postavljeno intonacijom.

Takvo ,,neprirodno* intoniranje francuskog iskaza, uslovljeno je, kao $to smo
rekli, srpskim prozodijskim kodom koji smo prepoznali na slici 40, a koji mozemo da
vidimo 1 na delu u srpskom prevodu konacnog iskaza Voz/stize/u dvanaest/i pétnaest/u

Sen/Malo?, koji govornik deli u pet AC, §to moZemo videti na slici 41.
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1250 Hz

75 Hz

0 Visible part 2.054195 seconds 205419

slika 41. Iskaz Voz/stize/u dvanaest/i pétnaest/u Sén-Malo? u interpretaciji studenta 111 godine (B.R.).

Konstatujemo istu isprekidanost izmedu AC, konstantno uzlazno-silazno kretanje
sa naglasenih na nenaglasene slogove, atoniranost predloga iz poslednje tri AC, kao i
svojevrsnu medujezicku mesavinu dosadaSanjih intonativnih srpskih i francuskih postupaka
za realizovanje potpunog pitanja postavljenog intonacijom.

Naime, dok je u sva tri prethodna srpska iskaza, upitni karakter iskaza izrazen time
Sto F dostiZe najvisi nivo (u odnosu na sve prethodne AC) na naglaSenom slogu poslednje
AC, posle cega dolazi do pada frekvencije na poslednjem slogu date celine, ovde do takvog
rasta dolazi na pretposlednjoj AC i petnaest.

Na poslednju AC, koja predstavlja francuski toponim i koju na$ student akcentuje
na francuski nacin, to jest na njenom poslednjem slogu, primenjen je francuski intonativni
obrazac postavljanja potpunog pitanja koje se prepoznaje po naglo rastucoj intonemi 2-4 na
poslednjem slogu RG.

Kada je u pitanju drugi student Il godine (Mladen M.), u slucaju francuskog
iskaza Le train arrive?, moZzemo konstatovati nepovezanost dve RG (prekid na sredini
krivulje), kao i akcenatski vrh pre navedenog prekida, i to na re¢i train, koji podse¢a na

kratkouzlazni akcenat.
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slika 42. Iskaz Le train arrive? u interpretaciji studenta I11 godine (Mladena M.).

Slicnost sa grafikonom istog iskaza u interpretaciji izvornih govornika ogleda se
na samom kraju krivulje, gde dolazi do naglog rasta Fo i realizacije intoneme
karakteristi¢ne za francusko potpuno pitanje 2-4.

U tabeli 27, nalaze se rezultati merenja duZine slogova u francuskom iskazu koji
izgovara srbofoni student.

Podseticemo da je, shodno pravilima francuske ritmicke organizacije iskaza,
naglaseni (poslednji) slog u RG (ovde bi to trebalo da budu slogovi [tR€] i [-Ri:v])

dvostruko duZzi od slogova koji mu prethode.

tabela 27. Trajanje slogova u iskazu Le train arrive?

Trajanje slogova u sekundama

[Ie] | [tRE] | [a-] | [-Ri:v]
0,17 | 0,20 | 0,26 | 0,40

Na slici 43, uvidamo jasnu podeljenost iskaza na dve AC zbog Cega je na$ student
I prekinuo povezanost izmedu RG u francuskom iskazu (slika 42), iako je postovao
fenomen vokalskog ulancavanja izmedu dve RG Le train arrive, i zbog Cega je, po srpskom

refleksu, akcentovao rec train.
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slika 43. Iskaz Voz/stize? u interpretaciji studenta 11 godine (M.M.).

Umesto francuskog akcenta grupe koji se realizuje duzenjem vokala u poslednjem
slogu RG, a koji se na krivulji ocituje zaobljenim, pa ¢ak i zaravnjenim delom krivulje u
kojem nema znacajnijih varijacija Fo, na reci train (slika 42) prepoznajemo uticaj srpskog
akcenta koji je o¢it na slici 43, a koji se ogleda u gore-dole kretanju krivulje i njenim oStrim
vrhovima. Ovakvo kretanje ukazuje na smenjivanje naglasenih i nenaglasenih slogova, a
ostri vrhovi na znac¢ajne tonalne varijacije u malom vremenskom opsegu.

Kao 1 u slucaju prvog srbofonog studenta III godine, efekat pitanja postavljenog
intonacijom postignut je, za razliku od francuskog iskaza, primenom izvrnute krivulje na
poslednju re¢ u iskazu i time $to je vrh krivulje na drugoj AC na oko 20 Hz iznad
akcenatskog vrha prve AC.

Ista preslikavanja iz srpskog u francuski prozodijski sistem i iste fenomene koje
smo konstatovali i kod prethodnog govornika, i u prvom iskazu ovog informatora, mozemo
konstatovati i na nekoliko narednih slika. Na ovim slikama, moZemo uporediti krivulje
francuskih iskaza u interpretaciji srbofonog studenta i njihovih prevoda na srpski koji su
postepeno proSirivani za jednu sintagmu.

Na slici 44 ponovo uoCavamo nepovezanost izmedu dve RG koje su, u slucaju

francuskih informatora povezane blagom uzlaznom intonemom.
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slika 44. Iskaz Le train arrive a midi? u interpretaciji studenta Il godine (M.M.).

Njihovoj povezanosti, u sluc¢aju izvornih govornika, jo§ viSe doprinosi fenomen
vokalskog ulanCavanja Le train "arrive, koje na$ student poStuje, pa jo§ vise ¢udi $to na
mestu prelaza sa prve na drugu RG kod njega dolazi do naglog i jasnog prekida krivulje.

Na slici 44 ponovo uocavamo i vrhove krivulja koji podsecaju na akcenatske
vrhove u srpskom iskazu, a kojih nema na grafikonima izvornih govornika. To nas navodi
na zakljuak da govornik, po srpskom refleksu, nesvesno preureduje francuski iskaz u
srpske AC unutar kojih, najcesce, na prvi ili drugi slog, rasporeduje srpske akcente koji se
prepoznaju po ostrim vrhovima krivulje. Takvu jasnu podeljenost srpskog iskaza na tri AC
koje prepoznajemo po tri vrha krivulje, mozemo videti na slici 45.

Kada je u pitanju trajanje slogova u ovom iskazu, tabela 28 svedoci o tome da
govornik ne primenjuje francuski akcenatski obrazac prema kojem je naglaseni (poslednji)
slog u RG (u ovom sluéaju bi to trebalo da budu slogovi [tRE€] i [-di]) dvostruko duzi od

nenaglasenih.

tabela 28. Trajanje slogova u iskazu Le train arrive a midi?

Trajanje slogova u sekundama

[lo] | [tRE] | [a-] | [-Ri:v] | [a] | [mi-] | [-di]
0171024 [019] 019 [0,10] 0,24 | 0,20
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slika 45. Iskaz Vo6z/stize/u dvanaest? u interpretaciji studenta 111 godine (M.M.).

Isti obrazac preslikavanja ritmiCke organizacije srpskog iskaza i akusticke
realizacije srpskih akcenata u francuski jezik, nastavlja se, kroz dva sledeca iskaza, do kraja

ovog primera.

245 Hz
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slika 46. Iskaz Le train arrive a midi et quart? u interpretaciji studenta 111 godine (M.M.).

O ovome svedoce i trajanja slogova koja se mogu videti u tabeli 29.

Naime, slogovi koji bi trebalo da budu naglaSeni ([tR€] i [-Ri:v]) i dvostruko duZi
od onih koji im prethode to ovde nisu, izuzev sloga na kraju iskaza [ka:R] koji informator
duzi vise zbog pravila prema kojem vokali sticu duzinu posle konsonanta [R], a manje zbog

svesti 0 duzenju naglasenog sloga. Ovo potvrduju i prethodni primeri.
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tabela 29. Trajanje slogova u iskazu Le train arrive a midi et quart?

Trajanje slogova u sekundama

lle] | [tRE] | [a-] | [-Riv] | [a] | [mi-] | [-di] | [e] | [ka:R]
0,17 0,28 | 0,18 0,24 |0,13] 0,12 | 0,12]0,09| 0,31

U srpskom iskazu, jasno raspoznajemo cetiri vrhunca krivulje koji ukazuju na
cetirt AC 1 akcente u njima.
Cetiri vrhunca krivulje, u ne$to izmenjenom obliku u odnosu na srpski iskaz,

prepoznajemo i u francuskom iskazu, iako bi francuski iskaz trebalo da se sastoji od tri RG

Le train/arrive/a midi et quart?.

N |

200 Hz

75 Hz

0 Visible part 2.663764 seconds 2.6637

slika 47. Iskaz Vo6z/stize/u dvanaest/i pétnaest? u interpretaciji studenta |11 godine (M.M.).

Srpski ritmicki obrazac, i u ovom iskazu, nesumnjivo je prisutan: uzlazno-silazno
kretanje krivulje prouzrokovano je smenjivanjem naglaSenih i nenaglasenih slogova, a
ocigledan je istovetan oblik krivulje na atoniranom predlogu a midi na pocetku poslednje
tre¢ine francuskog iskaza, odnosno U dvanaest, na polovini srpskog iskaza.

Kao i u prethodnim slucajevima, i u poslednjem iskazu konstatujemo potpunu
nepovezanost izmedu RG u francuskom iskazu kojih u slucaju izvornih govornika ima
Cetiri: Le train/arrive/a midi et quart/a Saint-Malo?.

Umesto njih, ponovo konstatujemo ¢injenicu da govornik francuski iskaz ritmicki
organizuje po ugledu na maternji, srpski. Oc¢igledna je podeljenost na AC kojih u srpskom
iskazu ima pet. Sest AC, i u srpskom i u francuskom iskazu, prepoznajemo po 3est vrhova

krivulje.
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slika 48. Iskaz Le train arrive a midi et quart a Saint-Malo? u interpretaciji studenta Il godine (M.M.).

O nepostojanju francuske ritmicke organizacije u ovom iskazu svedoci i tabela 30,
koja ponovo potvrduje da slogovi koji bi trebalo da budu naglaSeni i samim tim dvostruko
duzi od slogova koji im prethode (u ovom slucaju, u interpretaciji izvornih govornika,
naglaSeni slogovi su [tR€], [-Ri:v], [ka:R] i [-lo]) u izgovoru srpskog informatora to nisu.

tabela 30. Trajanje slogova u iskazu Le train arrive a midi et quart a Saint-Malo?

Trajanje slogova u sekundama

[lo] | [tRE] | [a] |[Ri:v]| [a] | [mi] | [di] | [e] | [ka:R] | [a] | [sE] | [ma] | [lo]
017[023 [021] 0,24 [0,14]0,15]0,12[0,09| 0,24 ]0,10]0,22| 0,15 | 0,25

Kao 1 kod prethodnog studenta III godine, 1 ovde primec¢ujemo da se, u poslednjem
srpskom iskazu (slika 49), na kraju realizuje intonema sli¢na francuskoj intonemi potpunog
pitanja 2-4. Pored toga, pregledom grafikona ovog iskaza u interpretaciji ostalih ispitanika-
studenata (ukupno 8), kod svih njih smo konstatovali istu pojavu.

Ovaj fenomen se, verovatno, javlja usled Cinjenice da je na tom mestu u iskazu
francuski toponim koji govornik akcentuje po francuskom obrascu (na poslednjem slogu),
pa bi ovo mogao biti primer medujeziCkog transfera u suprotnom smeru, drugim re¢ima,
primer prenosenja prozodijskih elemenata iz stranog u maternji jezik, koji u svojim
eksperimentalnim istraZivanjima na polju intonodidaktike konstatuje i Sotra, nazivajuéi ga

wpermeabilnoséu u suprotnom smeru* (Sotra, 2006: 122-123).
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slika 49. Iskaz Vo6z/stize/u dvanaest/i pétnaest/u Sén-Malo? u interpretaciji studenta I11 godine (M.M.).

Kada je re¢ o potpunim ili da-ili-ne pitanjima, kod izvornih govornika bismo

mogli konstatovati sledece Cinjenice:

ritmiCka organizacija iskaza, 1 u ovom sluc¢aju, podredenja je smenjivanju RG koje
na svom Kkraju nose akcenat, i koje su povezane blagim prelaznim intonemama, bez
naglih prekida;

upitni karakter iskaza percipiramo zahvaljujuci naglom podizanju Fo na kraju iskaza
posle zaravnjenje i izuzetno povezane krivulje koja se proteze preko cCitavog iskaza
(intonema 2-4 prema Delatrovoj tipologiji deset osnovnih francuskih intonacija
(Delattre in Léon, Martin, 1970: 51-53)).

S druge strane, kada su u pitanju srbofoni studenti III godine, zelimo da podvuc¢emo

sledec¢a zapazanja:

u interpretaciji francuskih iskaza, jasno smo prepoznali tvrdenje srpkog autora o
medujezickom prenoSenju srpske ritmicke organizacije koja je podredena
smenjivanju AC i stalnom smenjivanju naglasenih i nenaglasenih slogova Sto
rezultira konstantnim uzlazno-silaznim ritmickim kretanjem;

samim tim, konstatovali smo potpuno zanemarivanje uredenja francuskog iskaza u
RG koje odgovaraju smisaonim celinama, a koje na svom poslednjem slogu nose
akcenat grupe (realizuje se duzenjem vokala), koji se prepoznaje po izuzetno

zaobljenim vrhovima krivulje;
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- o Cinjenici da srbofoni studenti zanemaruju francuski nacin akcentovanja svedoce 1
trajanja slogova u francuskim iskazima u njihovoj interpretaciji, koja smo prikazali
u tabelama, a koja nedvosmisleno odstupaju od pravila da je naglaSeni (poslednji)
slog u RG priblizno dvostruko duzi od nenaglasenih;

- takode smo konstatovali i krajnju nepovezanost izmedu francuskih RG, a u slucaju
prvog studenta zanemarivanje fenomena vokalskog ulanc¢avanja;

- U interpetaciji francuskih iskaza, studenti su poStovali intonativno kretanje
francuskog potpunog pitanja postavljenog intonacijom koje se okoncava naglim

rastom Fg koja se ocituje kao intonema 2-4.

Na kraju bismo jo§ mogli dodati da smo, sagledavanjem opste slike intonativnih
krivulja francuskih iskaza u interpretaciji izvornih govornika, s jedne, i srpskih iskaza u
interpretaciji naSih studenata, s druge strane, konstatovali da se potpuna pitanja, u ova dva
razli¢ita prozodijska sistema ne realizuju na isti nacin.

U francuskom jeziku, posle zaravnjenog kretanja krivulje, na poslednjem slogu
iskaza dolazi do naglog i znacajnog rasta Fo usled Cega se takav iskaz i percipira kao
pitanje.

S druge strane, u srpskom jeziku, potpuno da-ili-ne pitanje realizuje se viSim
nivoom Fg na poslednjoj AC u odnosu na celinu koja joj prethodi, kao i primenom izvrnute
krivulje na poslednju rec¢ u iskazu.

Kao Sto se iz navedenih grafikona Fo moze uoditi, srpska da-ili-ne pitanja ne
realizuju se rastom Fo na poslednjem slogu iskaza, §to se i ne o¢ekuje, s obzirom na to da u
srpskom jeziku, akcenat mozZe da nosi svaki slog osim poslednjeg.

Shodno tome, i na kraju srpskog da-ili-ne pitanja, kao i na kraju potvrdnog iskaza,
dolazi do pada Fo, i to posle njenog rasta na naglasenom slogu poslednje AC u iskazu gde

Fo dostiZe najvisi nivo u odnosu na sve prethodne AC, §to se i percepira kao pitanje.
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3.4. Analiza rezultata merenja na korpusu pitanja sa upitnim izrazom est-ce que (da
1))

Kao i do sada, analizu ¢emo zapocCeti tumacanjem krivulja Fy iskaza u
interpretaciji izvornih govornika, oslanjajuci se, pritom, na teorijske postavke francuskih
autora o akcenatskim i intonativnim karakteristikama francuskog jezika o kojima je reci
bilo u poglavlju 2.

Primer'"” koji analiziramo sastoji se od slede¢ih francuskih iskaza i njihovih

prevoda na srpski jezik:

Est-ce que le train / arrive?
Est-ce que le train / arrive a midi?

Est-ce que le train / arrive / a midi et quart?

o w>»

Est-ce que le train / arrive / & midi et quart / a Saint-Malo?

Da li /voz / stize?
Da li /voz / stize / u dvanaest?

Da li /voz / stize / u dvanaest / i pétnaest?

o o w >

Da li/voz / stize / u dvanaest /i petnaest / u Sen / Malo?
3.4.1. Produkcija izvornih govornika
Na slici 50, prikazana je krivulja Fo prvog upitnog iskaza iz ovog primera Est-ce

que le train arrive? u interpretaciji izvornog govorinika Brigitte M. koja je iskaz podelila u

2 RG Est-ce que le train (4 sloga) / arrive? (2 sloga).

17 Ret je o primeru pod rednim brojem 6 u nadem korpusu predstavljenom u prilogu na kraju ovog rada.
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slika 50. Iskaz Est-ce que le train/arrive? u interpretaciji izvornog govornika (Brigitte M.), 2 RG.

Na prvoj RG [eskalatRg], kod izvornog govornika zapazamo gotovo zaravnjenu
intonemu koja krece sa nivoa 2, a u kojoj se mesto akcenta jasno prepoznaje po zaobljenom
i zaravnjenom delu krivulje na nazalnom vokalu [€] na koji se, bez prekida, nadovezuje
druga RG [aRi:v] u vidu rastuce intoneme 2-4.

Akcenat se, u drugoj RG, nalazi na vokalu [i] $to se nedvosmisleno prepoznaje po
duzem fragmentu krivulje koji se okoncava zaobljenim vrhom. Pored duzenja vokala [i]
koje je uzrokovano njegovim polozajem u naglasenom slogu, u ovoj situaciji je doslo i do
njegovog dodatnog duZenja jer iza njega sledi konsonant [v] koji mu, prema ortoepiji, daje
duZinu. I ovde skre¢emo paznju na izuzetnu povezanost izmedu RG koja je pojacana i
pojavom vokalskog ulanfavanja izmedu vokala [€] na kraju prve i vokala [a] na pocetku
druge RG.

Kada su u pitanju karakteristike francuskog akcenatskog sistema, Cinjenice da se
akcenat grupe nalazi na poslednjem slogu u RG i da se taj akcenat realizuje duzenjem
vokala u navedenom slogu, takve teorijske postavke francuskih autora ponovo nalaze

potvrdu u nasim merenjima ¢ije smo vrednosti prikazali u tabeli 31:
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tabela 31. Trajanje slogova i vokala u iskazu Est-ce que le train/arrive?

Ritmicka grupa 1 RG 2RG
slog [€] | [ska] | [Ie] | [tRE] | [a] | [Ri:v]
trajanje slogau sec. | 0,05 0,15 | 0,14 | 0,30 | 0,08 | 0,22
trajanje vokala u sec. | 0,05 | 0,03 | 0,06 | 0,16 | 0,08 | 0,11

Druga RG, u ovom iskazu, realizuje se u vidu intoneme 2-4 koja je karakteristicna
za potpuno pitanje postavljeno intonacijom, a koje se karakteriSe rastom intonacije na
njegovom kraju. Ovo je u potpunoj saglasnosti sa stavovima francuskih autora u vezi sa
intonacijom pitanja postavljenih pomocu upitnog izraza est-ce que, a 0 kojima je detaljno
bilo reci u potpoglavlju 2.3.3.

Prema ovim autorima, pitanje postavljeno upitnim izrazom est-ce que, moze da
karakterise i rastuca i padajuca intonacija, vizuelno prikazana krivuljom.

U sluc¢aju naSeg govornika koji se opredelio za uzlaznu intonaciju, moze se re¢i da
takva rastuca intonacija, prema Leonovom tumacenju (Léon, 1998: 130), ima redundantnu
ulogu buduéi da je pitanje ve¢ morfoloski markirano.

Da i rastuéa i padajuéa krivulja mogu biti karakteristiCne za ovakav tip upitnog
iskaza kod kojeg je upitni karakter ve¢ realizovan sintaksickom strukturom, smatraju i
autori prakti¢nog fonetskog priru¢nika Phonétique progressive du frangais (Charliac,
Morton, 1998) i metode za ucenje francuskog kao stranog jezika Forum 1 (Baylon et al,
2000), Sto se moze videti na slikama 51 i 52.

2.2 Si I'interrogation est exprimée par la structure syntaxique, l'intonation finale est soit montante,
soit descendante :

Est-ce que tu viendras 7./ Est-ce que tu viendras 77\

slika 51. Moguce intonativne realizacije pitanja postavljenog upitnim izrazom est-ce que prema Charliac,
Morton, 1998: 20.

Construction Est-ce que + phrase déclarative : I'intonation peut monter ou descendre

Est-ce que tu viens avec nous ? Est-ce que (u viens avec nous ?

slika 52. Moguce intonativne realizacije pitanja postavljenog upitnim izrazom €st-ce que prema Baylon et al,
2000: 194.
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Uz preciziranje da intonativna krivulja u pitanjima postavljenim izrazom est-ce
que vrhunac dostize na kraju upitne reci, to jest sintagme (que), Leonovi (Léon, Léon,
1964: 78-80) i Leonova (2003: 115) primecuju da posle tog vrha dolazi do postepenog
pada krivulje, da bi se intonacija, na poslednjoj re¢i, ponovo blago podigla u odnosu na rec,
odnosno slog koji joj prethodi, Sto Leonova ilustruje grafikonom prikazanim na slici 53.

Exemple : Est-c& que vous I'avez acheté ?

4 que
3 vals
Est-ce l'a
vez 1é ?
1 ache

slika 53. Intonacija pitanja postavljenog upitnim izrazom est-ce que prema Léon, 2003: 115.

Slika 54 predstavlja grafikon kretanja Fo u iskazu koji je proSiren odredbom za
vreme a midi, i koji je izvorni govornik ritmicki uredio u dve grupe na slede¢i nacin Est-ce
que le train (4 sloga) / arrive a midi? (5 slogova), pa je ovaj iskaz izrazito euritmican.

Kao i u prethodnom sluéaju, krivulju koja pocinje na nivou 2 karakteriSe izuzetna
povezanost, pa je prekinuta samo na mestima gde se javljaju bezvuéni konsonanti [s], [K] i
[t]. Tome doprinosi maksimalna povezanost izmedu RG koju, u ovom sluc¢aju, jo§ vise
isti¢e, najpre vokalsko ulandavanje izmedu nazalnog vokala [€] na kraju prve i oralnog
vokala [a] na pocetku druge RG, a zatim i konsonatsko ulancavanje unutar druge RG
[aRi-vamidi].

BRF
Query Wiew Select Specium  Pach Inensity  Formant  Pubes
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slika 54. Iskaz Est-ce que le train/arrive a midi? u interpretaciji izvornog govornika (B.M.), 2 RG.
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Mesto akcenta u prvoj RG ponovo se jasno prepoznaje na nazalnom vokalu [€] po
zaravnjenom delu krivulje koji ukazuje na duze vremensko trajanje naglasenog vokala, Sto
potvrduju vrednosti iz tabele 32.

Preko druge RG delimic¢no se proteze zaravnjena krivulja koja se od polovine ove
grupe pruza uzlaznom putanjom realizujuci se kao intonema 2-4.

Mesto akcenta na drugoj ritimickoj grupi nalazi se na poslednjem slogu [-di] to se
ocituje kao produZeni i uzlazni deo krivulje koja se okoncava zaobljenim vrhom na vokalu
[i] koji svojom duzinom doprinosi produzavanju naglasenog sloga [-di] koji je dvostruko
duzi od slogova koji mu prethode o ¢emu svedoci i tabela 32.

tabela 32. Trajanje slogova i vokala u iskazu Est-ce que le train/arrive a midi?

Ritmicka grupa 1RG 2 RG
slog [€] | [ska] | [lo] | [tRE] | [a] | [Ri-v] | [a] | [mi] | [di]
trajanje sloga u sec. | 0,06 | 0,15 | 0,14 | 0,30 | 0,09 | 0,15 | 0,08 0,16 | 0,32
trajanje vokala u sec. | 0,06 | 0,03 | 0,07 | 0,16 | 0,09 | 0,10 | 0,08 | 0,08 | 0,23

Daljim prosirivanjem iskaza (slika 55), dobili smo pitanje koje je govornik
ritmicki organizovao u 3 RG Est-ce que le train (4 sloga) / arrive (2 sloga) / a midi et

quart? (5 slogova).
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slika 55. Iskaz Est-ce que le train/arrive/a midi et quart? u interpretaciji izvornog govornika (B.M.), 3 RG.

I krivulja ovog iskaza krece sa nivoa 2 oko kojeg gravitira sve do polovine trece i

poslednje RG koja se okon¢ava uzlaznom interogativnom intonemom 2-4.
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Krivulja je, 1 ovde, prekinuta samo na mestima gde se javljaju bezvucni
konsonanti, a takvom kontinuiranom karakteru, pored ve¢ pomenutog vokalskog i
konsonantskog ulanc¢avanja na granici izmedu prve i druge RG, kao i unutar druge RG,
doprinosi i vokalsko ulan¢avanje unutar tre¢e RG [amidieka:R].

Mesta akcenta i ovde se prepoznaju na poslednjim slogovima, ta¢nije na
poslednjim vokalima RG, i to po zaravnjenoj krivulji na [€], izuzetno zaobljenoj krivulji na
vokalu [i] u [aRi:v] i na vokalu [a] u tre¢oj i poslednjoj RG [ka:R]. Ovakva zaobljenost i
zaravnjenost krivulje na vokalima u naglasenom slogu u RG ukazuje na njihovo duzenje

usled Cega je naglaSeni slog u kojem se nalaze dvostruko duzi od nenaglasenih (tabela 33).
tabela 33. Trajanje slogova i vokala u iskazu Est-ce que le train/arrive/a midi et quart?

RG 1RG 2 RG 3RG

slog [e] | [ske] | [1e] | [tRE] | [a] | [Riv] | [a] | [mi] | [di] | [e] | [ka:R]
traj. sloga | 0,07 | 0,14 | 0,14 | 0,28 | 0,09 | 0,18 | 0,08 | 0,16 | 0,13 |0,13| 0,32
traj. vokala | 0,07 | 0,03 | 0,07 | 0,16 | 0,09 | 0,13 | 0,08 | 0,08 | 0,07 | 0,13 | 0,26

Poslednji iskaz (sl. 56) proSiren odredbom za mesto, govornik je podelio na 4 RG:
Est-ce que le train (4 sloga) /arrive (2 sloga)/a midi et quart (5 slogova)/a Saint-Malo? (4
sloga).

BP0 06 )
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slika 56. Iskaz Est-ce que le train/arrive/a midi et quart/a Saint-Malo? u interpretaciji izvornog govornika
(B.M.), 4 RG.

Kao i u prethodna tri sluCaja, intonativna krivulja proteze se kontinuirano i
zaravnjeno preko prve tri RG, da bi, na poc¢etku ¢etvrte i poslednje RG, pocela uzlazno da

se krece sa nivoa 2 sve do nivoa 4 na kraju.
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U ovoj recenici javlja se 1 konsonantsko ulanCavanje izmedu trece i Cetvrte RG
[ka:RasEémalo] koje, pored ve¢ navedenih slucajeva ulancavanja, doprinosi izrazitoj
povezanosti intonativne krivulje. Zaravnjeni i zaobljeni delovi krivulje na vokalima u
naglasenim slogovima RG ([tRg], [aRi:v], [ka:R]) svedoe o duzenju datih vokala, dok o
duzenju vokala [0] u poslednjoj RG svedo¢i duzi uzlazni fragment krivulje na slogu [lo].

Na ovu karakteristiku francuskog akcenta grupe koji se realizuje duZzenjem vokala
u naglasenom (poslednjem) slogu RG koji je otprilike dvostruko duzi od prethodnih

ukazuje i tabela 34.

tabela 34. Trajanje slogova i vokala u iskazu Est-ce que le train/arrive/a midi et quart/a Saint-Malo?

Ritmicka grupa 1RG 2 RG
slog [€] [ska] [Ia] [tRE] [a] [Ri:v]
Trajanje slogausec. | 0,07 | 0,14 0,14 0,28 0,09 0,18
Trajanje vokala u sec. | 0,07 0,03 0,08 0,14 0,09 0,13
Ritmicka grupa 3 RG 4 RG
slog [a] | [mi] | [di] | [e] |[ka:R] | [a] | [sE] | [ma] | [lo]
Trajanje slogausec. | 0,08 | 0,12 |0,12|0,09| 0,23 |0,08|0,15| 0,14 | 0,30
Trajanje vokalausec. | 0,08 | 0,06 | 0,06 0,09 0,14 |0,08|0,06 | 0,08 | 0,20

Kada je re¢ o drugom izvornom informatoru Violaine F., intonativne Krivulje
iskaza postavljenih upitnim izrazom est-ce que mogu se videti na slikama 57-60.

Kao 1 kod prethodnog izvornog govornika, i na ovim krivuljama primecujemo
sledece Cinjenice:

- intonativne krivulje polaze sa nivoa 2, a saglasno zaklju¢cima Monik Leon (2003:
115) prvi vrhunac dostizu na kraju upitne rec¢i (que) da bi se zatim spustile i
ravnomerno kretale oko nivoa 3 sve do pred sam kraj iskaza gde se primecuje
uzlazna intonema 2-4 karakteristi¢na za pitanje postavljeno intonacijom;

- samim tim, ovo je redudantni vid pitanja postavljenog upitnim izrazom est-ce que,
koji se karakteriSe rastom intonacije na kraju iskaza ¢iji je interogativni karakter ve¢
sintaksi¢ki markiran;

- ocigledna je izuzetna povezanost izmedu RG, izmedu kojih nema naglih prekida, a

prelaz sa jedne na drugu RG realizuje se u vidu blagog uzlaznog kretanja, Sto se

dobro vidi na slici 57, izmedu vokala [€] i [a];
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- jo§ vecoj koheziji RG doprinosi i fenomen vokalskog ulan¢avanja izmedu vokala
prve i druge RG [£] i [a] (sl. 57), zatim konsonantsko ulan¢avanje unutar druge RG
[aRi-va] (sl. 58), vokalsko ulan¢avanje u 3 RG izmedu [midi] i [e] (sl. 59) i
konsonantsko ulan¢avanje izmedu trece i Cetvrte RG [ka:Ra] (sl. 60);

- krivulja je prekinuta samo na mestima gde se javljaju bezvu¢ni konsonanti,

- mesta akcenta prepoznaju se po udubljenim i zaobljenim krivuljama na vokalima u
poslednjem slogu RG, kao i po duZzem rastu¢em fragmentu koji se zavrSava
zaobljenim delom krivulje na kraju iskaza;

- takva morfologija krivulje na naglasenim vokalima svedo¢i 0 njihovom duZzenju Sto
je uslovljeno glavnom karakteristikom francuskog akcenatskog sistema: duzenjem
vokala u poslednjem slogu RG, usled ¢ega je naglaseni slog priblizno dvostruko

duzi od nenaglaSenih (tabele 35-38).

100 Hz

[1} Visible parl 2483424 seconds 2-48342‘1]

slika 57. Iskaz Est-ce que le train/arrive? u interpretaciji izvornog govornika (Violaine F.), 2 RG.

Prvi iskaz (sl. 57), govornik je podelio u dve RG Est-ce que le train (4 sloga) /

arrive? (2 sloga).
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tabela 35. Trajanje slogova i vokala u iskazu Est-ce que le train/arrive?

Ritmicka grupa 1RG 2 RG
slog [e] | [ska] | [Io] | [tRE] | [a] | [Ri:v]
trajanje slogau sec. | 0,09 | 0,15 | 0,12 | 0,29 | 0,08 | 0,24
trajanje vokala u sec. | 0,09 | 0,03 | 0,06 | 0,15 | 0,08 | 0,15

Na slici 58 moze se videti grafikon kretanja Fo u iskazu koji je prosSiren sintagmom
a midi, i koji je i ovaj izvorni govornik podelio u dve RG Est-ce que le train (4 sloga) /

arrive a midi? (5 slogova).
-

2482608

500 HE

100 HE

o Visible part 2 482608 seconds 2 483608

slika 58. Iskaz Est-ce que le train/arrive a midi? u interpretaciji izvornog govornika (V.F.), 2 RG.

tabela 36. Trajanje slogova i vokala u iskazu Est-ce que le train/arrive a midi?

Ritmicka grupa 1RG 2RG
slog [€] | [ska] | [Ia] | [tR€] | [a] | [Ri-v] | [@] | [mi] | [di]
trajanje slogau sec. | 0,10 | 0,15 | 0,12 | 0,29 | 0,09 | 0,15 | 0,07 | 0,11 | 0,25
trajanje vokala u sec. | 0,10 | 0,03 | 0,06 | 0,15 | 0,09 | 0,09 | 0,07 | 0,06 | 0,13

Slika 59 prikazuje intonativnu krivulju iskaza koji je izvorni govornik podelio u tri

RG Est-ce que le train (4 sloga) / arrive (2 sloga) / a midi et quart? (5 slogova).
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slika 59. Iskaz Est-ce que le train/arrive/a midi et quart? u interpretaciji izvornog govornika (V.F.), 3 RG.

tabela 37. Trajanje slogova i vokala u iskazu Est-ce que le train/arrive/a midi et quart?

RG 1RG 2RG 3RG

slog [€] |[ska] | [la] | [tR€] | [a] | [Ri:v] | [a@] | [mi] | [di] | [e] | [ka:R]
traj. sloga | 0,10 | 0,145 | 0,22 | 0,29 | 0,08 | 0,16 [ 0,07 0,11 |0,11 /0,11 | 0,26
traj. vokala | 0,20 | 0,03 | 0,06 | 0,45 | 0,08 | 0,10 | 0,07 | 0,06 | 0,06 | 0,11 | 0,16

Slika 60 prikazuje intonativnu krivulju iskaza koji je izvorni govornik podelio u
Cetiri RG Est-ce que le train (4 sloga) / arrive (2 sloga) / a midi et quart? (5 slogova) / a
Saint-Malo? (4 sloga).

Kada je u pitanju povezanost intonativne krivulje, ona je ovde nesto manja usled
¢injenice da je govornik, mozda zbog duzine iskaza, napravio dve neznatne pauze od 0,02

sekunde izmedu prve i druge, 1 trece 1 Cetvrte RG.
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slika 60. Iskaz Est-ce que le train/arrive/a midi et quart/a Saint-Malo? u interpretaciji izvornog govornika
(V.F.), 4 RG.

tabela 38. Trajanje slogova i vokala u iskazu Est-ce que le train/arrive/a midi et quart/a Saint-Malo?

Ritmicka grupa 1RG 2 RG
slog [€] [ske] [Ia] [tRE] [a] [Ri:v]
Trajanje slogausec. | 0,10 | 0,15 0,12 0,33 0,09 0,18
Trajanje vokalausec. | 0,10 | 0,03 0,06 0,19 0,09 0,13
Ritmicka grupa 3RG 4 RG
slog [a] | [mi] | [di] | [e] |[ka:R] | [a] | [sE] | [ma] | [lo]
Trajanje slogausec. 0,09 0,11 | 0,11 /0,11 | 0,28 |0,09|0,12| 0,12 | 0,24
Trajanje vokalausec. | 0,09 | 0,06 | 0,06 0,11 | 0,13 | 0,09|0,06 | 0,07 | 0,18

Kada su u pitanju interogativni iskazi postavljeni upitnim izrazom est-ce que, kod
izvornih govornika ispitivanjem 1 merenjem potvrdili smo sledece Cinjenice:

- ritmickom organizacijom iskaza upravlja smenjivanje RG na c¢ijem kraju se
realizuje akcenat grupe; RG su povezane blagim prelaznim intonemama, bez naglih
prekida;

- naglaSeni (poslednji) slogovi u RG dvostruko su duzi od nenaglasenih slogova
ispred njih, a usled duzenja vokala u njima;

- oba izvorna govornika opredelila su se za intonativni obrazac koji se realizuje

naglim podizanjem Fq na kraju iskaza posle zaravnjene i izuzetno povezane krivulje
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koja se proteze preko Citavog iskaza (intonema 2-4 prema Delatrovoj tipologiji
deset osnovnih francuskih intonacija (Delattre in Léon, Martin, 1970: 51-53));

- u ovom slucaju, takav intonativni obrazac predstavlja, kako primecuje Leon (Léon,
1998: 130), redundantnu realizaciju, budu¢i da je upitni karakter iskaza veé
sintaksicki markiran upotrebom upitnog izraza est-ce que, pa bi se ovakvi iskazi,
kako konstatuju francuski autori, mogli realizovati i padom intonacije na njihovom
Kraju;

- pored toga, kod drugog govornika, konstatovali smo svojevrsnu hibridnu
intonativnu realizaciju budu¢i da je u svim iskazima spojila, s jedne strane, obrazac
0 kojem govori Leonova (Léon, 2003: 115) u kojem se vrhunac krivulje javlja na
Kraju upitnog izraza est-ce que, a, s druge, naglo uzlaznu intonemu 2-4 koja
koincidira sa poslednjim delom iskaza. Prema Leonovoj, intonativna krivulja posle
upitnog izraza est-ce que postepeno pada da bi se intonacija, na poslednjoj reci,

ponovo blago podigla u odnosu na re¢, odnosno slog koji joj prethodi.

3.4.2. Produkcija srbofonih subjekata

Kada su u pitanju srbofoni ispitanici, a u vezi sa ovim interogativnim iskazom
postavljenim upitnim izrazom est-ce que, odnosno da li, analiziratemo grafikone kretanja
Fo iskaza u interpretaciji studenata I1I i IV godine, na kojima se najbolje o€itavaju fenomeni
prozodijske permeabilnosti.

Na slici 61, prikazan je grafikon iskaza Est-ce que le train arrive?, u interpretaciji
studenta I11 godine Mladena M.

Ovaj francuski iskaz koji su izvorni govornici podelili u dve RG Est-ce que le
train (4 sloga) / arrive? (2 sloga), nas student ritmicki je organizovao po srpskom obrascu,
budu¢i da je krivulja gotovo istovetna sa krivuljom Fo srpskog iskaza na slici 62, i da, s
druge strane, nema nikakve dodirne tacke sa krivuljama ovog iskaza u interpretaciji

izvornih govornika, koje se mogu videti na slikama 50 i 57.
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slika 61. Iskaz Est-ce que le train arrive? u interpretaciji studenta 111 godine (Mladena M.).

O preslikavanaju srpskog ritmickog i1 intonativhog uredenja, pored globalnog
kretanja krivulje, jasno svedoci i nagli prekid i pauza koju na$ student pravi iza prve RG
Est-ce que le train.

Takva demarkacija izmedu RG, u francuskom jeziku, nije moguca, o ¢emu svedoci
1 Cinjenica da smo kod izvornih govornika konstatovali izuzetnu povezanost izmedu RG
gde nema pauza niti prekida, a koje su povezane blagim uzlaznim delovima krivulje.

Pored toga, povezanost izmedu RG, u ovom primeru je, kod izvornih informatora,
povecavalo vokalsko ulan¢avanje (spajanje) izmedu [IotR€] i [aRi:v], koje srbofoni student
nije primenio, remeteci time jo§ Vvise ritam francuskog iskaza.

O odsustvu francuskog nacina akcentovanja, duzenja vokala u poslednjem slogu
RG, pa samim tim i o odsustvu organizacije iskaza u RG svedo¢i i tabela 39, sa trajanjima
slogova u ovom iskazu.

Dok je kod izvornih govornika poslednji slog prve RG [tR€] dvostruko duzi od
nenaglasenih slogova ispred njega, ovde to nije slu¢aj, dok je u drugoj RG [-Ri:v], govornik
i previ$e produzio poslednji slog, usled ¢injenice da vokal [i] treba da stekne duzinu jer iza
njega dolazi konsonant [v].

Odnosi trajanja izmedu slogova u ovom iskazu navode nas na zakljucak da je

stbofoni student nesvesno podelio francuski iskaz po srpskom modelu uredenja iskaza u
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AC, stvarajuci tako, za francuski jezik, neprirodan intonativni model Est-ce que / le train /
arrive?

tabela 39. Trajanje slogova u iskazu Est—ce que le train arrive?

Trajanje slogova u sekundama

[€] | [ska] | [Ia] | [tRE] | [a-] | [-Ri:v]
0,07 0,19 | 0,12 | 0,23 (0,14 | 0,42

200 Hz

~.€ 76 Hz

0 Visible part 2.707528 seconds 270752

slika 62. Iskaz D4 li/voz/stize? u interpretaciji studenta I11 godine (M.M.).

Prevod ovog prvog iskaza na srpski jezik, Da li/véz/stize?, sastoji se od 3 AC.

Krivulja Fo odlikuje se rastom u prvom delu iskaza, dok posle naglasenog sloga
druge AC vbz, Fo pocCinje da pada sve do kraja iskaza, dostizué¢i najnizu granicu
govornikovog dijapazona, usled ¢ega dolazi do laringalizacije prilikom izgovora poslednjeg
sloga u iskazu, o ¢emu govore Ivi¢ i Lehiste (1996: 210-212).

Ovakvo kretanje intonativne krivulje srpskog interogativnog iskaza postavljenog
sa upitnom reccom da li, u saglasnosti je sa stavovima srpskih autora: na primer, u
studijama A. Pece (1971: 10), takvi iskazi ne moraju imati tonski rast pri kraju, budu¢i da je
interogativni karakter ve¢ sadrzan u njihovom sklopu. Ovo tvrdenje u skladu je i sa
Ivicevom (1996: 233) konstatacijom da se pitanja sa da li mogu realizovati i kao izjavne
reCenice, sa padom intonacije na njihovom kraju, ili kao da-ili-ne pitanja postavljena
intonacijom koja se karakteriSu rastom intonacije prema kraju iskaza i primenom izvrnute

krivulje Fo na jednu od reci u iskazu.

280



200 Hz

75 He

] Visible pan 2 595306 seconds 2595306

slika 63. Iskaz Est-ce que le train arrive a midi? u interpretaciji studenta Il godine (M.M.).

Na slici 63 prikazana je intonatvina krivulja iskaza Est-ce que le train arrive a
midi? u interpretaciji srbofonog studenta, koja nema gotovo nikakve sli¢nosti sa
grafikonima na slikama 54 i 58 koji prikazuju isti iskaz u interpretaciji izvornih govornika.

S druge strane, ponovo konstatujemo izuzetnu sli¢nost sa grafikonom na slici 64
gde se moze videti kretanje krivulje Fo prevoda ovog iskaza na srpski: i na jednom i na
drugom grafikonu konstatujemo ¢etiri vrhunca krivulje. Najvise vrednosti Fo u oba iskaza
javljaju se na istovetnim mestima, najpre na re¢i [tR€], odnosno vOz, zatim na licnom
glagolskom obliku [aRi-v], odnosno stize, gde se realizuje gotovo istovetna krivulja, i na
kraju u re¢i [midi], odnosno dvanaest, gde se realizuje ,,izvrnuta krivulja* koja je, prema
Ivicu (1996: 232-233) karakteristi¢na za da-ili-ne pitanja postavljena intonacijom.

Za razliku od prethodng francuskog iskaza, srbofoni student je, ovog puta, na kraj
iskaza primenio uzlaznu intonemu koja je u francuskom jeziku karakteristicna za pitanja
postavljena intonacijom, ali koja se moze, redundantno, javiti i ovakvim sintaksicki
markiranim pitanjima. Na odsustvo povezanosti izmedu RG, a istovremeno i na
nepo$tovanje fenomena vokalskog ulancavanja ukazuje jasan prekid izmedu [tR€] i [aRi-V]
¢ime se narusava francuska ritmicka organizacija.

O nepostojanju uredenja iskaza u RG i o zanemarivanju akcenatskih karakteristika
francuskog jezika, svedoCi i tabela 40 u koju smo uneli trajanje slogova u iskazu u
produkciji srbofonog subjekta. Podsetimo da je ovaj iskaz u interpretaciji izvornih

govornika podeljen u dve RG Est-ce que le train / arrive a midi?, gde su naglaSeni
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(poslednji) slogovi u RG dvostruko duzi od nenaglaSenih koji im prethode: kod srbofonog

studenta ovakvi odnosi ne postoje.

tabela 40. Trajanje slogova u iskazu Est-ce que le train arrive a midi?

Trajanje slogova u sekundama

[e] | [ske] | [lo] | [tRE] | [a-] | [-Ri-v] | [a-] | [mi-] | [-di]
0,06 | 0,18 [0,09] 0,22 [0,12] 0,19 [0,06| 0,19 [0,20

200 Hz

75 Hz

0 Visible part 2.703968 seconds 270396/

slika 64. Iskaz Da li/voz/stize/u dvanaest? u interpretaciji studenta 111 godine (M.M.).

Prevod ovog iskaza na srpski jezik, Da li/voz/stizelu dvanaest? (slika 64) sastoji se
od cetiri AC, a za razliku od prethodnog srpskog iskaza na c¢ijem kraju dolazi do pada
intonacije, u ovom iskazu konstatujemo odredenu redundantnost, budu¢i da se pored
morfolosko-sintaksicke oznake interogativnosti u vidu izraza da li, na kraju realizuje rast
intonacije, 1 ,izvrnuta krivulja“ (Ivi¢, Lehiste, 1996: 232-233) na poslednjoj AC u
dvanaest, posle koje dokazi do pada krivulje Fo.

Grafikon sa slike 65 ponovo je u izrazitom kontrastu sa krivuljama na slikama 55 i
59 na kojima se moze videti kretanje Fo u istom iskazu, ali u interpretaciji izvornih
govornika. Od takve krivulje, na slici 65, konstatujemo samo krajnji fragment koji se
realizuje rastom intonacije, dok njen ostatak koji prethodi finalnoj uzlaznoj intonemi, u
velikoj meri podseca na intonativnu krivulju prevoda ovog iskaza na srpski, koja se moze

videti na slici 66.

282



200 Hz

AN
o g m

0 Visible part 2 606463 seconds 2606463

slika 65. Iskaz Est-ce que le train arrive a midi et quart? u interpretaciji studenta Il godine (M.M.).

75 Hz

Pet celina sa pet vrhova krivulje na slici 65, i to na [ska], [€], [i:v], [di] i na kraju
na [ka: R], govore da je srbofoni student francuski iskaz podelio kao da je re¢ o srpskom
prevodu na slici 66 koji se sastoji od pet AC. Ovde ponovo konstatujemo izraziti prekid
izmedu onoga $to kod izvornih govornika ¢ini prvu, odnosno drugu RG [eskelotRE] i
[aRi:v], koje su u njihovoj realizaciji izrazito povezane, i izmedu kojih dolazi do fenomena
vokalskog ulan¢avanja.

Tabela 41, 1 u ovom slucaju, jasno ukazuje na Cinjenicu da srbofoni student nema
svest 0 nacinu na koji se realizuje ritmicko uredenje francuskog iskaza, kao i kojim se
sredstvima realizuje francuski akcenat grupe (duzenjem vokala u poslednjem slogu RG
usled Cega je poslednji slog dvostruko duzi od ostalih). Odnosi duzina izmedu slogova
ponovo nas navode na zakljucak da je student preslikao srpsku podelu iskaza na AC i da je
francuski iskaz u pocetku podelio na slede¢i nacin Est-ce que / le train / arrive, umesto po
pravilima francuske prozodije na Est-ce que le train / arrive.

Zatim dolazi do potpune vremenske neravnoteZe buduci da je kod sintagme a midi,
slog [mi] izrazito dug $to mozda govori o latentnom preslikavanju dugouzlaznog akcenta na
sprskoj AC u dvanaest.

Duzenje vokala u [ka:R] ne svedeoci o studentovoj svesti da poslednji slog u
francuskoj RG treba duziti. Ono je uslovljeno neposrednim fonematskim okruzenjem:

konsonat [R] duzi vokal koji mu prethodi. Ovo potvrduje ¢injenica da je u prethodnom
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iskazu slog [di] koji bi trebalo da bude nagladen i dug, gotovo iste duzine kao slogovi koji
mu prethode.

tabela 41. Trajanje slogova u iskazu Est—ce que le train arrive a midi et quart?

Trajanje slogova u sekundama
[€] | [ske] | [I] | [tRE] | [a-] | [-Ri:v] | [a-] | [mi-] | [-di] | [e] | [ka: R]
0,07| 018 |0,11] 0,22 | 0,21 | 0,27 |0,07| 0,29 | 0,09 | 0,07 | 0,34

Kada je u pitanju srpski prevod ovog iskaza (slika 66), na$ student ponovo sledi
intonativni obrazac karakteristiCan za da-ili-ne pitanja postavljena intonacijom. Krivulja je
gotovo istovetna kao na slici 47, na kojoj se moze videti grafikon kretanja krivulje Fo
srpskog pitanja postavljenog intonacijom Voz/stizelu dvanaest/i pétnaest?. Kao i na slici 47,
i ovde konstatujemo rast Fo ka kraju iskaza, ali i izrazene vrhove intonatvne krivulje i
izvrnutu krivulju na poslednjoj reci, dok se akcenatski vrhunci relizuju na mnogo veéem
nivou Fo nego u slucaju istovetnog iskaza koji je izgovoren kao deklarativni iskaz.''®

Sli¢no kao 1 u Ivi¢evim istrazivanjima (Ivi¢, 1996: 233), 1 na nasem grafikonu

uocavamo da, iako krivulja osnove frekvencije raste ka kraju iskaza, ona se, ipak, na

poslednjem slogu poslednje AC spusta ispod nivoa sa kojeg je poSla.
[ '|||

1200 Hz

1’ :

0 Visible part 2.711655 seconds 2711865

75 Hz

slika 66. Iskaz D3 li/voz/stize/u dvanaest/i petnaest? u interpretaciji studenta I11 godine (M.M.).

118 Slika ML_sr_D_02 u na$em korpusu.
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U poslednjem francuskom iskazu prikazanom na slici 67, moZe se konstatovati
krajnje odudaranje od intonativnih krivulja ovog iskaza koji izgovaraju izvorni govornici a
koje se mogu videti na slikama 56 i 60.

Umesto zaravnjene krivulje koja se naglo podize tek pri kraju iskaza, na slici 67,
moZze se konstatovati poklapanje sa konfiguracijom krivulje prevoda ovog iskaza na srpski

jezik prikazanoj na slici 68.

200 Hz

75 Hz

0 Visible part 2 607800 seconds 2607800
slika 67. Iskaz Est-ce que le train arrive a midi et quart a Saint-Malo? u interpretaciji studenta I11 godine
(M.M.).

Ako prebrojimo vrhunce krivulja u francuskom iskazu u interpretaciji naSeg
studenta, moZzemo konstatovati da se njihov broj poklapa sa brojem vrhova i AC u prevodu
ovog iskaza na srpski jezik. Pored toga, Citava konfiguracija krivulje i u francuskom i u
srpskom iskazu gotovo je identi¢na, a Sest vrhunaca krivulje koje konstatujemo i u
francuskom i u srpskom iskazu realizuju se na istim mestima, to jest, na fragmentima
francuskog iskaza koji se poklapaju sa AC u srpskom jeziku, Sto ponovo govori 0
meduprozodijskoj permeabilnosti, ili preslikavanju srpskog ritmickog uredenja u francuski
iskaz.

Kao 1 u prethodnim francuskim iskazima, srbofoni student je i ovde nacinio pauzu
izmedu celina koje u interpretaciji izvornih govornika ¢ine prvu i drugu RG [eskalotRE] i
[aRi:v], izmedu kojih takve pauze ne bi trebalo da bude, utoliko vise $to njihovu

povezanost pojacava i vokalsko ulancavanje izmedu ove dve grupe.
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Za razliku od prethodnih iskaza, student ovde Cini istovetnu greSku i izmedu onoga
Sto bi trebalo da predstavlja drugu i tre¢u RG [aRi:v] i [amidieka:R] pravi jasnu pauzu i
prekid, ne obaziru¢i se, pritom, ni na konsonatsko ulanavanje koje treba da poveca

pretpostavljenu koheziju izmedu ove dve grupe.

tabela 42. Trajanje slogova u iskazu Est—ce que le train arrive a midi et quart a Saint-Malo?

Trajanje slogova u sekundama
[€] |[ska]l | [lo] |[tRE] | [a] |[Ri:vl| [a] | [mi] | [di] | [e] |[ka:R]
0,06 | 0,19 | 0,21 | 0,26 | 0,10 | 0,20 | 0,06 | 0,20 | 0,23 | 0,08 | 0,21
Trajanje slogova u sekundama
[a] [SE] [ma] [lo]
0,06 0,22 0,16 0,19

Tabela 42 svedoCi o odsustvu francuske akcentuacije u ovom iskazu buduéi da
gotovo nijedan pretpostavljeno naglasen slog nije dvostruko duzi od slogova koji mu
prethode. lzuzeci su slogovi [Ri:v] i [ka:R], ali su oni, kao $to smo ve¢ rekli znac¢ajno duzi
od prethodnih usled ¢injenice da iza vokala dolaze konsonanti koji im daju duZinu, a ne
usled studentove svesti da su naglaseni slogovi u francuskom dvostruko duzi od
nenaglasenih: ovo potvrduje i trajanje poslednjeg sloga [-lo] u poslednjoj RG koji je ¢ak
kraci od jednog od slogova koji mu prethode.

Kada je u pitanju prevod ovog iskaza na srpski jezik, student je na njega, do
poslednje dve AC u Sen/Malo, ponovo primenio obrazac koji je u srpskom jeziku
karakteristiCan za da-ili-ne pitanja postavljena intonacijom, sa rastom intonacije ka kraju
iskaza.

S druge strane, na poslednje dve AC u Sen/Malo, student je primenio tipi¢no
francusku naglo rastucu intonemu 2-4 karakteristicnu za pitanja postavljena intonacijom,
$to smo ve¢ konstatovali kao ,,permeabilnost u suprotnom smeru* (Sotra, 2006: 122-123).

U slucaju pitanja postavljenih intonacijom, pretpostavili smo da je ovakva pojava
mozda uslovljena ¢injenicom da je u ovoj AC francuski toponim, zbog Cega je student na
nju nesvesno preslikao i francuski akcenat i uzlaznu intonemu karakteristicnu za francusko

pitanje postavljeno intonacijom.
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slika 68. Iskaz Di li/voz/stize/u dvanaest/i petnaest/u Sen-Malo? u interpretaciji studenta 111 godine (M.M.).

Drugi srbofoni subjekat je studentkinja IV godine Jovana M., a na slici 69
prikazana je krivulja Fq iskaza Est-ce que le train arrive?. Ovaj grafikon jasno odudara od
grafikona na slici 50 gde je prikazana krivulja Fo ovog iskaza u interpretaciji prvog
izvornog informatora.

Na slici 50, moze se videti da se krivulja izuzetno zaravnjeno proteze preko gotovo
¢itavog iskaza da bi se na poslednjem slogu u iskazu realizovala naglo rastu¢a intonema 2-
4.

S druge strane, izmedu grafikona na slici 69 1 slike 57 koja prikazuje intonativhu
krivulju istog iskaza u interpretaciji drugog izvornog govornika, na prvi pogled postoji
izvesna sli¢nost, narocito na pocetku i na kraju iskaza gde dolazi do rasta intonacije.

Medutim, krivulja izmedu pocetka i kraja, u slucaju drugog izvornog govornika,
ipak se zaravnjeno proteZe do pred kraj iskaza, za razliku od krivulje iskaza u interpretaciji
srbofone studentkinje gde prepoznajemo gore-dole kretanje karakteristicno za srpsko
smenjivanje naglasenih i nenaglasenih slogova, najpre na upitnom izrazu [eska] koji
neodoljivo podseca na rast intonacije na izrazu da li na slici 70, a zatim i na mestu nazalnog

vokala [€] gde se realizuje vrh krivulje koji ne postoji u interpretaciji izvornog govornika.
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[/} Visible part 2 563537 seconds 2563537
slika 69. Iskaz Est-ce que le train arrive? u interpretaciji studentkinje 1V godine Jovane M.

Slican vrh, s druge strane, konstatujemo na slici 70 na mestu reci v0z, pa i ovde
mozemo da konstatujemo preslikavanje srpskog nacina akcentovanja i ritmi¢kog uredenja u
francuski iskaz Sto mogu da potvrde i rezultati merenja koje smo uneli u tabelu 43.

Za razliku od izvornih govornika, u slucaju srbofone studentkinje, iz odnosa
trajanja slogova jasno se vidi da je iskaz uredila u tri celine Est—ce que / le train / arrive?,

po modelu koji odgovara srpskim AC u iskazu Da li/voz/stize?.

tabela 43. Trajanje slogova u iskazu Est—ce que le train arrive?

Trajanje slogova u sekundama

[€] | [ska] | [Ia] | [tRE] | [a-] | [-Ri:v]
0,07] 0,18 [ 0,09 | 0,27 [ 0,08| 0,21

Kada je u pitanju srpski iskaz Da li/véz/stize? ¢ija je intonativna krivulja prikazana
na slici 70, konstatujemo da posle intonativnog rasta na samom pocetku iskaza koji se
okoncava sa naglasenim slogom u reé¢i v0z, krivulja pada ka kraju iskaza §to potvrduje da se
studentkinja opredelila da u interogativnom iskazu sa da li, upotrebi intonaciju izjavnih

recenica $to je u skladu sa Ivicevim (1996: 233) zakljuccima koje smo ve¢ naveli.
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slika 70. Iskaz Da li/voz/stize? u interpretaciji studentkinje 1V godine (J.M.).

100 Hz

Kada je u pitanju proSireni iskaz Est-ce que le train arrive a midi?, ponovo
konstatujemo ocigledno odudaranje slike 71, na kojem je transkribovana intonativna
krivulja ovog iskaza u izgovorau naSe studentkinje, od grafikona sa slika 51 i 58 na kojima
su prikazane krivulje Fy istog iskaza, u interpretaciji izvornih govornika.

Kod izvornih informatora, krivulja se, kod prvog govornika, veoma ujednaceno i
zaravnjeno proteze bez znacajnijeg melodijskog kretanja, od samog pocetka iskaza pa
gotovo preko Citavog iskaza, dok kod drugog govornika zaravnjeni deo pocinje posle
izvesnog rasta na upitnom izrazu est-ce que.

Srbofona studentkinja pridrzava se jedino prozodijskog pravila da se francuski
interogativni iskazi postavljeni intonacijom na kraju karakteriSu naglim rastom, to jest

intonemom 2-4.
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slika 71. Iskaz Est-ce que le train arrive a midi? u interpretaciji studentkinje 1V godine (J.M.).

Ukoliko krivulju sa slike 71 uporedimo sa krivuljom prevoda ovog iskaza na
srpski jezik (slika 72), ve¢ na prvi pogled mozemo da konstatujemo njihovu izuzetnu
sli¢nost.

Posle uzlaznog dela krivulje na est-ce que, odnosno da li, uo¢avamo gotovo
identiéne vrhunce na francuskom nazalnom vokalu [€] i na srpskoj re¢i vOz, a zatim i na
francuskom slogu [-Ri:v] i na srpskom li¢nom glagolskom obliku stiZe.

Da srbofona studentkinja ne poStuje pravila francuske prozodijske organizacije
iskaza u RG i akcentovanja njihivih poslednjih slogova potvrduje i tabela 44 iz koje ponovo
zakljuujemo da je studentkinja na francuski iskaz primenila model podele iskaza na srpske
AC. Umesto da iskaz podeli na dve francuske RG Est-ce que le train / arrive a midi?, gde
bi poslednji slogovi bili dvostruko duzi od nenaglaSenih koji im prethode, na osnhovu
vrednosti iz sledece tabele, moze se zakljuciti da je studentkinja iskaz podelila kao da je rec¢
o srpskom iskazu, na ¢etiri AC Est-ce que / le train / arrive / a midi?

Kada je u pitanju kraj iskaza, paznju nam je privukla i ¢injenica da je slog [mi-]
duZi od poslednjeg sloga [-di] za ¢ak 0,04 sekunde, $§to mozda govori o nesvesnom
preslikavanju dugouzlaznog akcenta sa srpske re¢i dvanaest, buduc¢i da za toliko duZenje

sloga u francuskom jeziku nema nikakvog valjanog razloga.
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tabela 44. Trajanje slogova u iskazu Est—ce que le train arrive a midi?

Trajanje slogova u sekundama

[e] | [ske] | [lo] | [tRE] | [a-] | [-Ri:v] | [a-] | [mi-] | [-di]
0,07 [ 0,20 [0,09] 0,26 | 0,08| 0,15 |0,08| 0,22 | 0,18

Srpski iskaz ¢iji je grafikon kretanja Fg prikazan na slici 72, sastoji se od 4 AC Da
li/voz/stizelu dvanaest?. Kao i u prethodnom srpskom iskazu, na pocetku iskaza
prime¢ujemo izvesni rast krivulje zakljuéno sa akcenatskim vrhom na re¢i voz, odakle
krivulja, kao da je re¢ o izjavnom iskazu, pocinje da se spusta do kraja iskaza gde pada
ispod nivoa Fy, sa kojeg je posla.

Od fenomena karakteristicnih za srpski prozodijski sistem, ovde konstatujemo i
neutralizaciju uzlaznog akcenta na re¢i dvanaest, budu¢i da se ona nasla u finalnoj poziciji

u recenici koju karakteriSe silazno kretanje Fo, a o ¢emu smo ranije detaljnije govorili.

500 Hz

100 Hz

|
0 Visible pant 2 764807 seconds 2764807

slika 72. Iskaz D4 li/voz/stize/u dvanaest? u interpretaciji studentkinje IV godine (J.M.).

Intonativna krivulja sledeceg francuskog iskaza Est-ce que le train arrive a midi et
quart? Kkoji je proSiren vremenskom odrednicom et quart, a u interpretacji srbofone
studentkinje moze se videti na slici 73. Kao i u dva dosadasnja iskaza, konstatujemo da
grafikon kretanja Fo na slici 73 u velikoj meri odudara od slike 55 na kojoj je prikazana
krivulja istog iskaza u interpretaciji prvog izvornog govornika, koja polazi sa nivoa 2 i
gotovo ravno, bez znacajnijih melodijskih varijacija prati Citav iskaz do poslednjeg sloga

kada se realizuje upitna intonema 2-4, karakteristicna za potpuna pitanja postavljena
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intonacijom, ali koja moZe da se primeni i na interogativne iskaze postavljene izrazom est-
ce que.

S druge strane, na slici 59, na samom pocetku iskaza, primecujemo izvesnu
sli¢nost sa grafikonom na slici 73, ali je re¢ samo o koincidenciji budu¢i da i u srpskom

iskazu na istom mestu dolazi do rasta intonacije.

100 Hz

0 Visible part 2 569093 seconds 2560003
slika 73. Iskaz Est-ce que le train arrive a midi et quart? u interpretaciji studentkinje IV godine (J.M.).

Ve¢ po samom kretanju krivulje i smenjivanju vrhova i udolina, to jest, naglasenih
i nenagladenih slogova, moZzemo da konstatujemo da i ovde dolazi do preslikavanja
akcenatskog sistema srpskog jezika u francuski prozodijski sistem.

Prvi vizuelni utisak potvrduju, zatim, vrhovi krivulje zbog kojih se stic¢e utisak da
je ovaj francuski iskaz organizovan prema srpskom modelu u AC, budu¢i da se dati vrhovi
na slici 73 poklapaju sa AC od kojih se srpski iskaz Da li/véz/stizelu dvanaest/i petnaest? i
sastoji. Tako se mogu prepoznati vrh na [ska] koji se poklapa sa prvom AC u srpskom
iskazu Da li, zatim vrh na vokalu [€] koji koincidira sa akcentskim vrhuncem na drugoj AC
v0z, kao i vrhovi na slogu [-Ri:v] i na re¢i [midi] koji odgovaraju akcentima na glagolu
stize, i na AC u dvanaest.

Srbofona studentkinja pravilno je intonirala kraj iskaza buduci da tu konstatujemo
naglo rastucu intonemu 2-4, karakteristinu za francuski, a tu nije ni moglo da dode do
prelivanja srpskog prozodijskog sistema u francuski budué¢i da je za srpski jezik

karakterisi¢no da se svi iskazi okoncavaju padom Fy.
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Tabela 45 ponovo pokazuje da je iz ovog iskaza u potpunosti odsutan francuski
nacin ritmicke organizacije buduci da iskaz nije ureden u o¢ekivane RG Est—ce que le train
/ arrive / a midi et quart?, kao u sluéaju izvornih govornika, ve¢ je organizovan po sistemu
srpskih AC $to rezultira slede¢om ritmi¢kom podelom Est—ce que / le train / arrive / & midi
/ et quart?.

Trajanje slogova pokazuje 1 da studentkinja nije usvojila francuski nacin
akcentovanja prema kojem se akcenat nalazi na poslednjem slogu RG, koji je, usled

duzenja vokala u njemu, priblizno dvostruko duzi od prethodnih.

tabela 45. Trajanje slogova u iskazu Est—ce que le train arrive a midi et quart?

Trajanje slogova u sekundama

[€] | [ska] | [Io] | [tRE] | [a-] | [-Ri:v] | [a-] | [mi-] | [-di] | [e] | [ka: R]
0,07| 0,20 | 0,10 ] 0,26 | 0,07 | 0,26 |0,10| 0,20 | 0,09 | 0,06 | 0,34

Ovde konstatujemo i da znac¢ajno trajanje poslednjeg sloga [ka: R] nije uslovljeno
poznavanjem francuskog nacina akcentovanja, budu¢i da tog duzenja u prethodnim
primerima nije bilo, ve¢ nastaje usled ¢injenice da iza vokala [a] dolazi konsonant [R] koji
mu daje duZinu.

Pored toga, i ovde smo primetili izuzetnu nesrazmeru u trajanju slogova [mi] i [di]
koji su po broju glasova koji ih ¢ine istovetni, §to se jedino moze objasniti podsvesnim
prenoSenjem dugouzlaznog akcenta sa prvog sloga rec¢i dvanaest na prvi slog francuske reci
midi.

Kada je u pitanju srpski iskaz Da li/voz/stizelu dvanaest/i pétnaest?, Ciji se
grafikon kretanja Fo moze videti na slici 74, studentkinja je i u njemu primenila isti
intonativni obrazac kao u prethodna dva: posle pocetnog rasta Fo koji se okon¢ava na AC
v0z dolazi do postepenog pada frekvencije koja, kako je ustanovio Ivi¢ (1996: 210), na
kraju iskaza dostize donju granicu govornikovog dijapazona. Kao i u prethodnom srpskom
iskazu, i ovde se javlja neutralizacija uzlaznog akcenta u finalnoj poziciji u iskazu, a usled
silaznog kretanja Fo, i to ovog puta kratkouzlaznog akcenta na reci petnaest, sto se ocituje

zaravnjenom linijom na vokalu e.
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slika 74. Iskaz D4 li/voz/stize/u dvanaest/i pétnaest? u interpretaciji studentkinje IV godine (J.M.).

Francuski iskaz koji smo dobili poslednjim proSirenjem mesnom odredbom a
Saint-Malo, koji interpretira studentkinja IV godine, transkribovan je na grafikonu koji se

moze videti na slici 75.
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slika 75. Iskaz Est-ce que le train arrive a midi et quart a Saint-Malo? u interpretaciji studentkinje 1V godine

(J.M.).

Kao i u tri prethodna iskaza, i krivulja Fo ovog iskaza podudara se samo po svom
kraju sa grafikonima na slikama 56 i 60 na kojima je prikazana intonativna krivulja istog
iskaza u interpretaciji izvornih govornika. Ona se, po svemu ostalom, razlikuje budu¢i da se
intonativne krivulje kod izvornih govornika karakteriSu izuzetnom zaravnjenosc¢u i krajnje

neizrazenim variranjem melodije, prikazane vrednostima F.
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S druge strane, grafikon na slici 75 u velikoj meri se poklapa sa konfiguracijom i
kretanjem krivulje Fo prevoda ovog iskaza na srpski jezik koja je prikazana na slici 76.

| ovde se posle vrhunca na upitnom izrazu [eska] koji se poklapa sa uzlaznim
delom krivulje, kao i srpsko da li na slici 76, smenjuju vrhunci na [€], [Ri:v], [midi],
[ka:R], odnosno na voz, stize, dvanaest, petnaest.

O preslikavanju srpskog ritmickog uredenja iskaza u AC svedoci 1 tabela 46 iz
koje bi se, prema medusobnim odnosima trajanja slogova, moglo zakljuciti da je
studentkinja fracuski iskaz podelila kao da je re¢ o njegovom prevodu na srpski, vodeci se
podelom na srpske akenatske celine Est—ce que / le train / arrive / a midi / et quart / a
Saint/Malo?.

Ovakav zaklju€ak pruZza nam elemente na kojima bi trebalo razvijati osnove
intonodidaktike u srpsko-francuskom medujeziku: da bi se postigla pravilna francuska
ritmi¢ka organizacija, model korekcije bi trebalo da navede srbofonog studenta da iskaz
podeli na Cetiri RG Est—ce que le train / arrive / a midi et quart / a Saint-Malo?, u kojima

bi naglaseni (poslednji) slogovi bili dvostruko duzi od nenaglaseninh.

tabela 46. Trajanje slogova u iskazu Est—ce que le train arrive a midi et quart a Saint-Malo?

Trajanje slogova u sekundama
[e] |[ska]l| [le] | [tRE] | [a] |[Ri:v] | [a] | [mi] | [di] | [e] | [ka:R]
0,071 019 [ 0,20 | 0,24 | 0,09 | 0,26 | 0,09 | 0,20 | 0,09 | 0,08 | 0,20
Trajanje slogova u sekundama
[a] [SE€] [ma] [lo]
0,09 0,20 0,12 0,23

Srpski iskaz Da li/véz/stizelu dvanaest/i petnaest/u Sen/Malo?, studentkinja je
intonirala po modelu koji je prisutan i u svim prethodnim iskazima, pa se ovo da li pitanje
realizuje kao izjavna recenica, sa padom intonacije na kraju iskaza.

Posle rasta krivulje na pocetku iskaza, zaklju¢no sa akcenatskim vrhom na reci
vz, dolazi do postepenog pada krivulje sve do kraja iskaza na kojem krivulja Fo dostize
donju granicu govornikovog dijapazona, za razliku od prethodnog studenta kod kojeg je
ovde doslo do preslikavanja francuskih prozodijskih karakteristika u srpski jezik, to jest, do

realizacije francuske naglo rastuée intoneme 2-4.
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500 Hz

v e ! a S
Da \f"pm"tu chal
\
100 Hz
1] Visible part 2 768458 seconds 2768458
slika 76. Iskaz Da li/voz/stize/u dvanaest/i petnaest/u Sen-Malo? u interpretaciji studentkinje 1V godine

(.M.

Kao svojevrsni zaklju¢ak naSeg izlaganja, kada su u pitanju rezultati analize
grafikona Fo francuskih i srpskih iskaza u interpretaciji srbofonih studenata 111 i IV godine,
mogli bismo izneti sledece:

- naSe analize potvrdile su konstataciju do koje su do$li srpski autori da, u francuskim
iskazima, nasi studenti vrSe nesumnjivo prenoSenje srpske ritmicke organizacije
koja je podredena smenjivanju AC i stalnom smenjivanju naglasenih i nenaglasenih
slogova Sto se na grafikonima prepoznaje kao stalno uzlazno-silazno kretanje
(model ritma ,,comb® nije usvojen, nego je sistematski zamenjen ,,sukcesivnim*
ritmom (Sotra, 2006: 133)):

- merenjima vremena izgovora, ustanovili smo potpuno zanemarivanje uredenja
francuske intonacije obelezene RG na ¢ijim poslednjim slogovima se nalazi akcenat
grupe koji se realizuje duzenjem vokala;

- tabele u koje smo uneli trajanje slogova u francuskim iskazima koje izgovaraju nasi
studenti potvrduju da studenti zanemaruju francuski nacin akcentovanja i pravilo da
je naglaSeni (poslednji) slog u RG priblizno dvostruko duzi od nenaglasenih koji mu
prethode;

- u slucaju prvog studenta, primetili smo i zanemarivanje fenomena vokalskog

ulancavanja izmedu le train i arrive, kao i medujezicko preslikavanje u suprotnom
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smeru, odnosno, realizaciju francuske upitne intoneme 2-4 na kraju poslednjeg
srpskog iskaza Da li/voz/stizelu dvanaest/i petnaest/u Sen/Malo?;

- kao jedinu sli¢nost izmedu intonativnih krivulja francuskih iskaza u interpretaciji
izvornih informatora i naSih studenata, pronasli smo finalno uzlazno kretanje
krivulje Fo u vidu intoneme 2-4;

- kada su u pitanju srpski iskazi, kod studentkinje 1V godine koja je na iskaze
primenila silaznu krivulju, konstatovali smo neutralisanje uzlaznih akcenata u

re¢ima u finalnoj poziciji, usled silaznog kretanja krivulje.

3.5. Analiza rezultata merenja na korpusu delimi¢nih pitanja postavljenih upitnim
adverbom pourquoi (zasto)

U ispitivanjima intonacije, ritma i akcenta kod delimi¢nih pitanja, primeni¢emo
isti postupak:

- najpre ¢emo se osvrnuti na rezultate merenja koje smo dobili na korpusu iskaza u
interpretaciji izvornih i srpskih govornika;

- prilikom analize rezultata merenja, vodi¢emo se teorijskim postavkama francuskih i
domacih autora o akcenatskim i intonativnim karakteristikama francuskog jezika i
srpsko-francuskog medujezika o kojima je reci bilo u poglavlju 2.

Primer**® delimi¢nog pitanja koji smo analizirali sastoji se od sledec¢ih francuskih
iskaza (u kojima smo obeleZili podelu na RG) i njihovih prevoda na srpski jezik (u kojima

smo obelezili podelu na AC):

A. Pourquoi / part-elle?

B. Pourquoi / part-elle / a Paris?

C. Pourquoi / part-elle / a Paris / jeudi?

D. Pourquoi / part-elle / a Paris / jeudi soir?

119 primer pod rednim brojem 7 u naem korpusu predstavljenom u prilogu na kraju ovog rada.
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A. Zdasto / ona / ide?
B. Zasto / ona /ide / u Pariz?
C. Zasto / ona / ide / u Pdriz / u Cetvitak?

D. Zasto / ona / ide / u Pariz / u cetvitak [ tivece?

3.5.1. Produkcija izvornih govornika

Na slici 77 prikazan je grafikon kretanja Fo upitnog iskaza koji je izvorni govornik

podelio u dve RG Pourquoi (2 sloga) / part-elle? (2 sloga).

Query View Select Spectum Pitch imensity Formant  Pulses

22087716

p“er‘{erM

100 Hz

o Visible part 2 208776 seconds 2.203774

slika 77. Iskaz Pourquoi/part-elle? u interpretaciji izvornog govornika (Brigitte M.), 2 RG.

Veé posle prvog iskaza, mozemo uoditi da kretanje krivulje Fo u potpunosti
odgovara konstatacijama i francuskih i naSih autora koje najbolje ilustruju slike 78, 79 i 80,
i koje se najpreciznije mogu rezimirati primedbom Monik Leon (Léon, 2003: 110) prema
kojoj intonativna krivulja delimicnih pitanja postavljenih nekim upitnim adverbom polazi
otprilike sa nivoa 3, vrhunac dostiZze na kraju upitnog adverba, posle ¢ega stepenasto silazi
da bi se, zatim, na poslednjem slogu iskaza ponovo neznatno popela.

Avec qui'viens-tu au cinéma ?
Avec qui est-ce que tu viens au cinéma ?
Avec qui’tu viens au cinéma?

slika 78. Kretanje intonacije delimicnog pitanja sa upitnim adverbom (Charliac, Motron, 1998:20).
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mment
Co a ca
vez-vous fait ?

- MW s

slika 79. Kretanje intonativne krivulje delimicnog pitanja sa upitnim adverbom (Léon, 2003: 110).

//’
A i
o e

Quand / arrive-t-il 7 A quelle heure - vient-l?
o A e _
Comment / voyagez-vous ! Avee qui /[ vient-il ?
/ (el /' s / B,

Pourquoi / es-tu venu ? O/ allez-vous ? Combien / a-t-il de fréres ?

slika 80. Kretanje intonacije kod delimicnih pitanja sa upitnim adverbom (Guduri¢, 2009: 189).

U naSem primeru prikazanom intonativnom krivuljom, mesta akcenta mogu se
prepoznati po zaobljenim delovima kivulje na slogu [-kwa] u prvoj RG, a zatim, po
izuzetno zaobljenoj i udubljenoj krivulji na vokalu [€] na kraju druge RG.

Kao 1 u dosadasnjim primerima, ovu vizuelnu impresiju potkrepi¢emo i
rezultatima merenja trajanja slogova u ovom iskazu koja ponovo potvrduju pravilo
francuskog sistema akcentovanja da se francuski akcenat realizuje duzenjem vokala u
poslednjem slogu RG i Leonovo (Léon, 1998: 107) tvrdenje da je naglaseni (poslednji) slog

u RG priblizno dvostruko duzi od nenaglaSenih.
tabela 47. Trajanje slogova i vokala u iskazu Pourquoi/part-elle?

Ritmicka grupa (RG) 1RG 2RG
slog [puR-] | [-kwa] | [paR-] | [-tel]
trajanje sloga u sekundama | 0,12 0,24 0,17 | 0,34
trajanje vokala u sekundama | 0,07 0,18 0,11 | 0,14
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slika 81. Iskaz Pourquoi/part-elle/a Paris? u interpretaciji izvornog govornika (B.M.),3 RG.

Slika 81 prikazuje kretanje krivulje Fo delimi¢nog pitanja proSirenog priloskom

odredbom za mesto a Paris, a ovaj iskaz izvorni govornik organizuje u tri RG Pourquoi (2

sloga) / part-elle (2 sloga) / a Paris? (3 sloga). Iskaz i ovde polazi sa nivoa 3, a F dostize

vrhunac na kraju prve RG koju ¢ini upitni adverb pourquoi, da bi se, zatim, stepenasto

spustala do kraja druge RG [paRtel], posle koje se zaravnjeno pruza preko treée RG sve do

kraja iskaza gde paznju privlaci izuzetno zaobljen konkavni deo krivulje na vokalu [i] koji

ukazuje na njegovo duZe trajanje, i na mesto akcenta u ovoj RG.

Vrednosti koje smo uneli u tabelu 48 jasno govore o zakonitostima ritmicke

organizacije francuskog iskaza prema kojima je naglasak na poslednjem slogu u RG, i

prema kojima je taj slog, u odnosu na prethodne, dvostruko duzi usled duzenja vokala u

njemu.
tabela 48. Trajanje slogova i vokala u iskazu Pourquoi/part-elle/a Paris?
Ritmicka grupa (RG) 1RG 2RG 3RG
slog [puR-] | [-kwa] | [paR-] | [tel] | [a] | [pa-] | [-Ri]
trajanje sloga u sekundama | 0,12 0,24 0,13 | 0,25 0,10 | 0,11 | 0,22
trajanje vokala u sekundama | 0,07 0,18 0,07 /0,11 /0,10 0,08 | 0,14
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Kao i u prethodnim primerima, vidljiva je izuzetna povezanost krivulje Fq koja je
prekinuta samo na mestima gde se javljaju bezvuc¢ni konsonanti, a tu povezanost izmedu
razli¢itih RG jo§ viSe naglaSava i1 konsonantsko ulan¢avanje na granici izmedu druge i trece
RG part-elle_a Paris.

Slede¢im prosirivanjem iskaza vremenskom odredbom jeudi, dobili smo delimi¢no
pitanje koje je izvorni govornik uredio u éetiri RG Pourquoi (2 sloga) / part-elle (2 sloga) /
a Paris (3 sloga) / jeudi? (2 sloga), ¢ija je krivulja Fo prikazana na slici 82. Intonativna
krivulja ovde polazi otprilike sa nivoa 3, zatim jasno dostize vrhunac na kraju upitnog
adverba pourquoi, zatim se spusta do pocetka druge RG [paRtel] odakle se, gotovo
zaravnjeno, protezZe sve do kraja iskaza.

Query  View Select  Spectrum  Pitch  ltensikty  Formant  Pubes
2200184

1

w
a
pu R kf\\/'“
~N
t
R g raris 2 L
100 Hz

1] Visible part 2 200184 seconds 2209154

slika 82. Iskaz Pourquoi/part-elle/a Paris/jeudi? u interpretaciji izvornog govornika (B.M.), 4 RG.

I ovde zapazamo izrazenu povezanost RG, koju pojacava konsonantsko
ulancavanje izmedu druge i trece RG part-elle. a Paris. Jedini prekidi koji se mogu
konstatovati na krivulji Fo ukazuju, zapravo, na javljanje bezvu¢nih konsonanata u

govornom lancu.

301



tabela 49. Trajanje slogova i vokala u iskazu Pourquoi/part-elle/a Paris/jeudi?

Ritmicka grupa (RG) 1RG 2RG 3RG

slog [PuR-] | [-kwa] | [paR-] | [-tel] | [a] | [pa-] | [-Ri]
trajanje slogau sek. | 0,12 0,24 0,14 | 0,27 | 0,09 | 0,11 | 0,22
trajanje vokala u sek. | 0,07 0,18 0,07 |0,12 /0,09 | 0,08 | 0,13
Ritmicka grupa (RG) 4 RG

slog [32-] | [-di]
trajanje sloga u sek. | 0,14 0,28
trajanje vokala u sek. | 0,09 0,16

Zaobljeni vrh na poslednjem slogu prve RG [-kwa], zatim zaravnjeni delovi
krivulje na poslednim slogovima druge [-tel] i trece RG [-Ri], kao i zaobljeni i udubljeni
deo krivulje na poslednjem slogu ¢etvrte RG [-di], jasno ukazuju na mesta akcenta u ovim
grupama. Ovo potvrduje i trajanje slogova u tabeli 49, iz koje je oCigledno da je naglaSeni
(poslednji) slog u francuskoj RG priblizno dvostruko duzi od nenaglasenih. Na slici 83,
moze se videti grafikon kretanja Fo poslednjeg pitanja u ovom primeru koje je izvorni
govornik organizovao, takode, u Cetiri RG Pourquoi (2 sloga) / part-elle (2 sloga) / a Paris

(3 sloga) / jeudi soir? (3 sloga).

uery View Select Spectrum Pich infensey Formant Pubes

2205918

1

w
kLa.
P
uR
= Pa R e :
100 Hz
0 WVisible part 2 205018 seconds: 2205918

slika 83. Iskaz Pourquoi/part-elle/a Paris/jeudi soir? u interpretaciji izvornog govornika (B.M.), 4 RG.

Grafikon kretanja Fo i ovde u potpunosti potvrduje stav francuskih i nasih autora u
vezi sa delimi¢nim pitanjima postavljenim nekim upitnim adverbom: intonativna krivulja

polazi otprilike sa nivoa 3, na drugom i poslednjem slogu upitnog adverba [-kwa] dostize
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vrhunac, zatim se stepenasto, preko druge RG [paRtel] spusta do tre¢e RG [apaRi] od koje
se, do kraja iskaza, proteZe izuzetno zaravnjeno.

Kohezija izmedu RG i ovde je primetna; krivulja je prekinuta samo na mestima
gde se javljaju bezvucni konsonanti. Mesta akcenta mogu se, ve¢ na prvi pogled, prepoznati
po zaobljenim, na nekim mestima gotovo zaravnjenim delovima krivulje na vokalima u
poslednjim slogovima RG: [-kwa], [-tel], [-Ri] i [swa:R]. Zaobljenost ukazuje na
pomenuto duZenje vokala u naglaSenim (poslednjim) slogovima RG, koji su, kao Sto

potvrduje i tabela 50, priblizno dvostruko duzi od slogova koji im prethode u RG.

tabela 50. Trajanje slogova i vokala u iskazu Pourquoi/part-elle/a Paris/jeudi soir?

Ritmicka grupa (RG) 1RG 2RG 3RG

slog [PUR-] [-kwa] | [paR-] | [tel] | [a] | [pa-] | [-Ri]
trajanje sloga u sek. 0,12 0,24 0,14 10,28 |10,09| 0,11 | 0,22
trajanje vokala u sek. 0,07 0,18 0,07 | 0,12 | 0,09 | 0,07 | 0,13
Ritmicka grupa (RG) 4 RG

slog [32-] | [-di] | [swa:R]
trajanje slogausek. | 0,15 |0,15| 0,42
trajanje vokalausek. | 0,08 | 0,08 | 0,20

Krivulje Fo istih iskaza, a u interpretaciji drugog izvornog govornika Violaine F.,
mogu se videti na slikama 84-87. I u slu¢aju ovog govornika, potvrdeno je pravilo o
prozodiji delimic¢nih pitanja postavljenih nekim upitnim adverbom. Ovaj tip upitnih iskaza
karakteriSe se vrhuncem tonske visine na kraju upitne reci, posle ¢ega dolazi do stepenastog
spustanja i zatim do zaravnjenog kretanja melodije do kraja iskaza (Charliac, Motron, 1998:
20), (Léon, 2003: 110), $to pokazuje sonogram na slici 84.

I na ovim krivuljama primecujemo istovetne karakteristike koje smo uocili kod

prethodnog izvornog govornika.

303
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slika 84. Iskaz Pourquoi/part-elle? u interpretaciji izvornog govornika (Violaine F.), 2 RG.

tabela 51. Trajanje slogova i vokala u iskazu Pourquoi/part-elle?

Ritmicka grupa (RG) 1RG 2 RG
slog [puR-] | [-kwa] | [paR-] | [-tel]
trajanje sloga u sekundama | 0,11 0,22 0,14 | 0,28
trajanje vokala u sekundama | 0,06 0,12 0,07 |0,11

Na slici 85 prikazan je grafikon kretanja F iskaza koji je izvorni govornik podelio

u tri RG Pourquoi (2 sloga) / part-elle (2 sloga) / a Paris? (3 sloga).

aran T TS TR TR W
Juery Wiew Select Spectrum  Piéch lntencty Formant  Pulses
1813696
500 Hz
100 Hz
o Visible part 1.813696 seconds 1.8136!

slika 85. Iskaz Pourquoi/part-elle/a Paris? u interpretaciji izvornog govornika (V.F.), 3 RG.
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tabela 52. Trajanje slogova i vokala u iskazu Pourquoi/part-elle/a Paris?

Ritmicka grupa (RG) 1RG 2RG 3 RG
slog [PuR-] | [-kwa] | [paR-] | [-tel] | [a] | [pa-] | [-Ri]
trajanje sloga u sekundama | 0,10 0,20 0,10 | 0,20 | 0,09 | 0,11 | 0,22
trajanje vokala u sekundama | 0,06 0,13 0,05 | 0,08 |0,09| 0,06 | 0,16

Naredni upitni iskaz proSiren priloSkom odredbom za vreme jeudi, izvorni
govornik ritmi¢ki organizuje u Cetiri RG Pourquoi (2 sloga) / part-elle (2 sloga) / a Paris
(3 sloga) / jeudi? (2 sloga).

Guery View Select Specsum  Pich Inbensity Formant  Puboes

1820136

1

100 H2

o Visble part 1.820136 seconds 1820136
slika 86. Iskaz Pourquoi/part-elle/a Paris/jeudi? u interpretaciji izvornog govornika (V.F.), 4 RG.

tabela 53. Trajanje slogova i vokala u iskazu Pourquoi/part-elle/a Paris/jeudi?

Ritmicka grupa (RG) 1RG 2 RG 3RG

slog [puR-] | [-kwa] | [paR-] | [-tel] | [a] | [pa-] | [-RIi]
trajanje sloga u sek. | 0,10 0,20 0,10 | 0,20 | 0,09 | 0,10 | 0,20
trajanje vokala u sek. | 0,06 0,13 0,05 |0,08 0,09 0,06 |0,11
Ritmicka grupa (RG) 4 RG

slog [32-] | [-di]
trajanje slogausek. | 0,11 0,22
trajanje vokala u sek. | 0,07 0,15

Dopunjavanjem vremenske odredbe imenicom soir, dobili smo poslednji upitni
iskaz, koji izvorni govornik, takode, ureduje u Cetiri RG Pourquoi (2 sloga) / part-elle (2

sloga) / a Paris (3 sloga) / jeudi soir? (3 sloga).
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o Visible part 1.622562 seconds 1.&22564

slika 87. Iskaz Pourquoi/part-elle/a Paris/jeudi soir? u interpretaciji izvornog govornika (V.F.), 4 RG.

tabela 54. Trajanje slogova i vokala u iskazu Pourquoi/part-elle/a Paris/jeudi soir?

Ritmicka grupa (RG) 1RG 2RG 3RG

slog [PUR-] [-kwa] | [paR-] | [-tel] | [a] | [pa-] | [-Ri]
trajanje sloga u sek. 0,10 0,20 0,10 | 0,20 | 0,09| 0,12 | 0,24
trajanje vokala u sek. 0,06 0,13 0,05 | 0,08 |0,09]| 0,07 | 0,15
Ritmicka grupa (RG) 4 RG

slog [32-] | [-di] | [swa:R]
trajanje slogausek. | 0,13 |0,14| 0,31
trajanje vokalausek. | 0,08 |0,07| 0,15

Posle svega navedenog u vezi sa delimi¢nim pitanjima postavljenim nekim
upitnim adverbom (u ovom sluéaju upitnim adverbom pourquoi), Zelimo da ukazemo na

sledec¢e akcenatsko-ritmicke 1 intonative cinjenice ustanoveljene u izgovoru izvornih

govornika:

- ritmicka organizacija iskaza podredena je ,,molskom* smenjivanju RG na c¢ijem

kraju se realizuje akcenat grupe;

-  RG povezane su blagim prelaznim intonemama, a izmedu njih vlada izrazita
kohezija zbog Cega je intonativna krivulja prekinuta samo na mestima gde se

javljaju bezvuéni konsonanti;
- usled duzZenja vokala u njima, naglaSeni (poslednji) slogovi u RG priblizno su

dvostruko duzi od nenaglasenih;
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- kod oba izvorna govornika konstatovali smo koincidiranje u intonativnoj realizaciji
delimi¢nih upitnih iskaza postavljenih upitnim adverbom sa stavovima francuskih i
naSih autora: intonativna krivulja polazi sa nivoa 3, vrhunac dostize na kraju
upitnog adverba na nivou 4, zatim se stepenasto spusSta i zaravnjeno proteze,
gravitiraju¢i oko nivoa 2, sve do kraja iskaza, gde, na poslednjem slogu, moze

ponovo da dode do njenog blagog rasta.

3.5.2. Produkcija srbofonih subjekata

Od srbofonih ispitanika, ovde smo izabrali grafikone kretanja Fo koje smo dobili
analizom audio zapisa studenta | i studentkinje IV godine kod kojih je fenomen

Na slici 88, prikazana je intonativna krivulja francuskog delimi¢nog pitanja
Pourquoi part-elle? u interpretaciji studenta | godine Miljana J.

Intonativna krivulja polazi sa nivoa 2, vrhunac, kao i kod izvornih govornka,
dostize na kraju upitnog adverba pourquoi, a zatim, za razliku od njih, ostaje na dosta
visokom nivou, okoncavajuci se iznad nivoa 2.

Krivulja na slici 88 mnogo vise podseca na krivulju Fo prevoda ovog iskaza na
srpski Zasto / ona / ide?, nego na krivulje francuskog iskaza u interpetaciji izvornih

govornika.

200 Hz

75 Hz

0 Visible part 1.900590 seconds 1.90059

slika 88. Iskaz Pourquoi part-elle? u interpretaciji studenta I godine Miljana J.
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Kada je u pitanju ritmicka organizacija francuskog iskaza, vrednosti merenja koje
smo uneli u tabelu 55, jasno ukazuju na ¢injenicu da ni u ovom tipu pitanja srbofoni student
nije usvojio francuski nacin uredenja RG, ni princip da je poslednji (naglaSeni) slog
dvostruko duzi od nenaglasenih.

Umesto toga, u slucaju upitnog adverba pourquoi, prvi slog [puR-] je ¢ak duzi od
drugog sloga [-kwa] $§to navodi na zakljuc¢ak da student, shodno urodenom akcenatskom
obrascu srpskog jezika, isti¢e prvi slog koji je, u srpskom jeziku, najcesce i1 akcentovan.

tabela 55. Trajanje slogova u iskazu Pourquoi part-elle?

Trajanje slogova u sekundama
[puR-] | [-kwa] | [paR-] | [-tel]
0,24 0,19 0,22 | 0,29

S druge strane, u celini koja u interpretaciji izvornih govornika formira drugu RG

[paRtel], drugi i poslednji slog samo je neznatno duzi od prvog Sto nije u skladu sa

ritmi¢kom organizacijom francuskog iskaza u RG.

ok Rk

200 Hz

75 Hz

)

7 on . .
\WQE{\
0

Visible part 2.163605 seconds 2.18360

slika 89. Iskaz Zasto / ona /1de? u interpretaciji studenta I godine Miljana J.

Na slici 89, moze se videti intonativna krivulja srpskog interogativnog iskaza
Zasto / ona / ide? (3 AC) na koju, u velikoj meri, podsec¢a grafikon kretanja Fo francuskog
pitanja Pourquoi part-elle? u interpretaciji naSeg studenta, sa slike 88.

Intonativna krivulja srpskog pitanja polazi sa istog nivoa kao krivulja francuskog

iskaza sa slike 88 u interpretaciji srbofonog studenta, vrhunac dostize na pocetku drugog
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sloga upitne reci zasto, zatim stepenasto pada do kraja iskaza gde se spusta ispod nivoa sa
kojeg je krenula po ¢emu se jedino i razlikuje od krivulje francuskog pitanja u interpretaciji
naseg studenta (okon¢ava se neznatno iznad nivoa sa kojeg je posla).

Grafikon kretanja Fo sledeceg francuskog upitnog iskaza proSirenog priloskom

odredbom za mesto a Paris prikazan je na slici 90.
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slika 90. Iskaz Pourquoi part-elle a Paris? u interpretaciji studenta | godine (M.J.).

I u ovom iskazu, intonativna krivulja polazi sa nivoa 2, vrhunac dostize na
poslednjem slogu upitnog adverba pourquoi, a zatim se postepeno spusta do kraja iskaza
gde se zavrSava neznatno iznad nivoa sa kojeg je krenula.

U odnosu na krivulje istog iskaza u interpretaciji izvornih govornika (slike 81 i
85), uocavamo znacajnu razliku u tonskoj visini izmedu prvog i drugog sloga upitnog
adverba pourquoi, kao i mnogo strmije kretanje krivulje ka kraju iskaza. Zbog toga, ona
mnogo vise i podseca na grafikon na slici 91, na kojem je prikazana intonativna krivulja
srpskog prevoda ovog iskaza, pa se moze re¢i da je ovde preslikavanje intonativnog kdda
maternjeg jezika u strani, viSe nego ocigledna.

Vrednosti merenja koje smo uneli u tabelu 56 ponovo ukazuju i na prvu i na drugu
prozodijsku permeabilnost.

Prvu permeabilnost (prenosenje akcenatskog koda srpskog jezika na nivou reci u
francuski iskaz) prepoznajemo u celinama [puRkwa] i [paRtel] u kojima je student

refleskno produzio i time istakao prvi slog koji je, u srpskom jeziku, naj¢escée i akcentovan.
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Drugu permeabilnost (prenoSenje ritmicke organizacije maternjeg jezika u strani)
prepoznajemo u istoj ¢injenici da su prvi slogovi u celinama [puRkwa] i [paRtel] duzi od
poslednjih slogova u njima, kao i u ¢injenici da su slogovi [pa-] i [-Ri] iste duZine.

Vremensko merenje (tabela 56) svedoCi da se kod naseg studenta ne moze
prepoznati francusko organizovanje iskaza u RG u kojima je naglasen posledn;ji slog koji je

dvostruko duZzi od nenaglasenih.

tabela 56. Trajanje slogova u iskazu Pourquoi part-elle a Paris?

Trajanje slogova u sekundama
[puR-] | [-kwa] | [paR-] | [-tel] | [a] | [pa-] | [-Ri]

0,22 0,17 0,22 0,14 | 0,06 | 0,20 | 0,20

[
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slika 91. Iskaz Zasto / ona /1de / u Pariz? u interpretaciji studenta | godine (M.J.).

Grafikon kretanja Fo srpskog upitnog iskaza Zdisto / ona / ide / u Pariz? (slika 91)
organizovan je u Cetiri AC. Intonativna krivulja, i ovde, polazi sa nivoa 2, vrhunac dostize
na pocetku drugog sloga upitne reci zdasto, a zatim se spusta sve do kraja iskaza gde silazi
ispod nivoa sa kojeg je posla. U primeru je vidljiv i fenomen neutralizacije silaznog akcenta
na pocetku recenice, odnosno uzlaznih akcenata koji se javljaju ka kraju recenice gde se
intonativna krivulja prostire silaznom putanjom. Neutralizovani su, to jest, podredeni
prozodiji reCenice, silazni akcenat u reci zdsto, i uzlazni akcenti u re¢ima ona i Périz, koje

se javljaju na sredini i na kraju iskaza, to jest na silaznoj putanji intonativne krivulje.
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Pored toga, na poslednjem slogu iskaza, buduci da na mestu zvu¢nih glasova i i z
nema krivulje Fo, konstatujemo laringalizaciju, ili ,,sporu i nepravilnu vibraciju glasnih
Zica na tonskoj visini koja se ne moZe precizno odrediti.”. (Ivi¢, 1996: 210).

Intonativna krivulja sledeceg francuskog iskaza Pourquoi part-elle a Paris jeudi?,

prikazana je na slici 92.
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slika 92. Iskaz Pourquoi part-elle a Paris jeudi? u interpretaciji studenta | godine (M.J.).

Kao i u prethodna dva slu¢aja, krivulja i ovde polazi sa nivoa 2, vrhunac dostize na
kraju upitnog adverba pourquoi, koji je na mnogo visem nivou nego kod izvornih
govornika. Posle toga, krivulja se pruza silaznom putanjom, takode na znatno visem nivou
nego kod izvornih govornika i okoncava se na istom nivou sa kojeg je posla. Odnosi
trajanja izmedu slogova koje smo uneli u tabelu 57 ponovo dokazuju tezu srpskog autora o
medujezickom prozodijskom kalku (na oba nivoa, akcenatskom 1 intonativhom) koji
srbofoni studenti sistematski realizuju u francuskom izgovoru.

PrenosSenje akcenatskog sistema na nivou re¢i najocitije je u prve dve celine
[puRkwal] i [paRtel] kod kojih je, shodno srpskom, a protivno francuskom akcenatskom
sistemu, prvi slog duZi i time istaknut, ali i u preostale dve celine [apaRi] i [32di] kod

kojih su trajanja slogova pribliZno ista.
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tabela 57. Trajanje slogova u iskazu Pourquoi part-elle a Paris jeudi?

Trajanje slogova u sekundama

[PuR-] | [-kwa] | [paR-] | [-tel] | [a] | [pa-] | [-Ri] | [3e-] | [-di]
020 [ 017 | 022 |0,0[0,07]0,15 |0,16 | 0,20 | 0,22

Meduslogovni odnos trajanja jo§ jednom ukazuje i na prvu i drugu permeabilnost
kod srbofonih subjekata. U radu na korigovanju srpsko-francuskog medujezika i
postavljanju tehnika intonodidaktike, treba raditi na pomeranju i duzenju finalnih akcenata
kako unutar reci tako 1 u RG.

U prilog ovom tvrdenju ide i vizuelno opserviranje krivulje Fq francuskog iskaza
koji u interpretaciji naseg studenta (sl. 92), mnogo viSe podseca na intonativnu krivulju

prevoda ovog iskaza na srpski (sl. 93), nego na intonativne krivulje francuskog iskaza u

interpretaciji izvornih govornika (sl. 82 i 86).
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slika 93. Iskaz Zasto / ona / ide / u Pariz / u Getvitak? u interpretaciji studenta | godine (M.J.).

Intonativna krivulja ovde polazi iznad nivoa 2, vrhunac dostize na drugom slogu
upitne rec€i zdsto, zatim stepenasto silazi do kraja iskaza gde se spusta ispod nivoa sa kojeg
je krenula.

Ovde se takode moze uociti neutralizacija kratkosilaznog akcenta na upitnoj reci
zasto koji je na uzlaznom delu krivulje zamenjen uzlaznim akcentom, zatim neutralizacija
kratkouzlaznog akcenta na li¢noj zamenici Ona koji je, zbog poklapanja pozicije re¢i sa

silaznim fragmentom krivulje, zamenjen silaznim akcentom, kao i neutralizacija
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dugouzlaznog akcenta na reci cetvitak u finalnoj poziciji, koji je zamenjen silaznim
akcentom.

S druge strane, na licnom glagolskom obliku ide konstatujemo kratkosilazni akcenat,
a na vlastitoj imenici Périz, dugouzlazni akcenat koji vrhunac dostize na pocetku
posleakcenatskog sloga (Ivi¢, Lehiste, 1996: 57). Na kraju iskaza, ponovo, konstatujemo
fenomen laringalizacije, jer na mestu vokala a nema krivulje $to jasno svedo¢i o
nepravilnoj vibraciji glasnica na neodredenoj visini.

Na slici 94 prikazan je poslednji francuski iskaz u ovom primeru Pourquoi part-elle

a Paris jeudi soir?.
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slika 94. Iskaz Pourquoi part-elle a Paris jeudi soir? u interpretaciji studenta | godine (M.J.).

Intonativna krivulja iskaza polazi iznad nivoa 2, zatim se, na vokalu u u prvom
slogu upitnog adverba [puR-] spusta, a potom ponovo raste i dostize vrhunac posle upitnog
adverba pourquoi, na znatno visem nivou nego kod izvornih govornika. Posle dostignutog
vrhunca tonske visine, krivulja se pruZa silaznom putanjom, ponovo, na znatno visem nivou
nego kod izvornih govornika, da bi se, na kraju, spustila neznatno ispod nivoa sa kojeg je
posla.

Intonativna krivulja, i u ovom sluéaju, veoma podseca na krivulju prevoda ovog
iskaza na sprski, prikazanoj na slici 95, dok sa grafikonima kretanja F( francuskog iskaza u

intepretaciji izvornih govornika (sl. 83 1 87) nema mnogo dodirnih tacaka.
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tabela 58. Trajanje slogova u iskazu Pourquoi part-elle a Paris jeudi soir?

Trajanje slogova u sekundama
[puR-] | [-kwa] | [paR-] | [-tel] | [a] | [pa-] | [-Ri] | [32-] | [-di] | [swa:R]
0,21 0,17 021 017008 0,12 |0,15] 0,45 |0,08| 0,48

Vrednosti koje smo uneli u tabelu 58 svedoce o fenomenima prve i druge
permeabilnosti i o prenoSenju akcenatskog kdda srpskog jezika u francuski. Prema trajanju
slogova, 1 u ovom primeru ocigledno je da je student iskaz organizovao po modelu
maternjeg jezika, kao da je re¢ o srpskim akenatskim celinama Pourquoi / part-elle / a
Paris / jeudi / soir?, pri ¢emu je duzio uglavnom prve slogove navedenih celina.

S druge strane, imenicu soir koja kod izvornih govornika formira RG zajedno sa

imenicom jeudi, srbofoni student duzi shodno pravilu koje kaZze da vokal sti¢e duzinu

ukoliko se iza njega nade konsonant [R], [z], [3] ili [v], ali i to ¢ini neprirodno dugo.
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slika 95. Iskaz Zasto / ona / ide / u Pariz / u Getvitak / tiveée? U interpretaciji studenta | godine (M.J.).

Na krivulji srpskog prevoda ovog iskaza Zasto / ona / ide / u Pariz / u cetvitak /
uvece? (sl. 95), mozemo videti da ga student deli na Sest AC.

Krivulja ovde polazi iznad nivoa 2, vrhunac dostize na kraju upitne reci zasto, a
zatim se postepeno spusta do kraja iskaza gde se zavrSava ispod nivoa sa kojeg je krenula.

I ovde se mogu konstatovati ve¢ pomenuti fenomeni neutralizacije, zbog pozicije
rec¢i u recenici, kratkosilaznog akcenta na reci zdsto i kratkouzlaznog akcenta na li¢noj
zamenici 0na, kao i fenomen laringalizacije na kraju iskaza buduc¢i da na mestima vokala e

koji su zvucni glasovi, nema zabelezenog traga krivulje Fy.
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Pored toga, ocigledni su i kratkosilazni akcenti na reima ide i tivece, kao i
dugouzlazni akcenti na vlastitoj imenici Pariz i na imenici cetvitak $to potvrduje Ivicevu
(Ivi¢, Lehiste, 1996: 57) tezu da je kod reci sa dugouzlaznim akcentima posleakcenatski
slog na istoj ili ¢ak viSoj tonskoj visini od akcentovanog sloga.

Drugi srbofoni informator je studentkinja IV godine Aleksandra D., a na slici 96
moZe se videti grafikon kretanja Fo francuskog iskaza Pourquoi part-elle? u njenoj

interpretaciji.

100 Hz

0 Visible part 1 612268 seconds 1812268

slika 96. Iskaz Pourquoi part-elle? u interpretaciji studentkinje 1V godine Aleksandre D.

Za razliku od slika 77 i 84 na kojima je prikazano kretanje intonativne krivulje
istog iskaza, ali u interpretaciji izvornih govornika, vrhunac tonske visine ovde se ne
realizuje na kraju upitnog adverba pourquoi, vec¢ se javlja na slogu [paR-].

Kod izvornih govornika, vrhunac krivulje Fq nalazi se na poslednjem slogu reci
pourguoi posle ¢ega se intonativna krivulja spusta i zaravnjeno protezZe sve do kraja iskaza.
Ovde intonativna krivulja, svojim globalnim kretanjem, viSe podsec¢a na krivulju srpskog
prevoda ovog iskaza prikazanu na slici 97.

Na preslikavanje srpskog akcenatskog obrasca u francuski jezik (prvu
permeablinost), ovde ukazuje, najpre, silazna kontura na prvom slogu upitnog adverba
[PUR-], koja podseca na silazni akcenat (kao i kod prethodnog srbofonog studenta), a zatim

i sli¢na silazna kontura na prvom slogu druge celine [paR-].
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Ovo zapravo znaci da srbofona studentkinja refleksno isti¢e onaj slog koji je u
srpskom jeziku najceS¢e akcentovan, prvi slog u AC, $to je u suprotnosti sa francuskim
akcenatskim sistemom.

Rezultati merenja iz tabele 59 jasno ukazuju na cinjenicu da su kod naSe
studentkinje poslednji (naglaseni) slogovi u onome $to bi trebalo da oformi RG Pourquoi /
part-elle? neznatno duZi od slogova koji im prethode, umesto da od njih budu dvostruko
duzi.

tabela 59. Trajanje slogova u iskazu Pourquoi part-elle?

Trajanje slogova u sekundama
[puR-] | [-kwa] | [paR-] | [-tel]
0,14 0,20 0,22 | 0,29

Na slici 97 prikazana je intonativna krivulja prevoda ovog iskaza na srpski, Zdsto /
ona /ide?, Koji ista studentkinja deli na tri AC.

500 He

— 100 Hz

1] Visible part 1.904603 seconds 1.90460

slika 97. Iskaz Zasto / ona /1de? u interpretaciji studentkinje 1V godine Aleksandre D.

Intonativna krivulja polazi iznad nivoa 2, vrhunac dostize na sredini upitne reci
Zasto, na pocetku drugog sloga, da bi zatim pocela da se spusta sve do kraja iskaza gde
dolazi ispod nivoa sa kojeg je posla.

Ovde su takode prepoznatljivi fenomeni karakteristicni za srpski prozodijski
sistem: neutralizacija silaznog akcenta na reci Zdsto i njegovo prilagodavanje uzlaznom

kretanju intonativne krivulje, a zatim i neutralizacija uzlaznog akcenta na li¢noj zamenici
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ona, Kkoji je, zbog polozaja reCi na silaznom delu krivulje, zamenjen silaznim akcentom,
laringalizacija (nepravilno vibriranje glasnica na neodredenoj tonskoj visini).

Intonativna krivulja narednog francuskog iskaza proSirenog priloSkom odredbom
za mesto Pourquoi part-elle a Paris?, u interpretaciji srbofone studentkinje, prikazana je na
slici 98.

500 He

100 Hz

1] Visible part 1810272 seconds 1810272

slika 98. Iskaz Pourquoi part-elle a Paris? u interpretaciji studentkinje IV godine (A.D.).

Krivulja koja pocinje znatno iznad nivoa 2, dostize vrhunac na kraju upitnog
adverba pourquoi, kao i kod izvornih govornika, ali se zatim neznatno spusta i postepeno
pada sve do kraja iskaza gde doseze nivo ispod nivoa sa kojeg je krenula. Za razliku od
toga, kod izvornih govornika, krivulje na slikama 81 i 85, posle vrhunca koji dostignu na
kraju upitnog adverba pourquoi, padaju na nivo znatno niZi nego kod srbofone
studentkinje, oko kojeg zaravnjeno gravitiraju sve do kraja iskaza.

Moze se re¢i da krivulja francuskog iskaza sa slike 98 predstavlja gotovo vernu

kopiju krivulje Fo prevoda ovog iskaza na srpski jezik, predstavljenog na slici 99.

tabela 60. Trajanje slogova u iskazu Pourquoi part-elle a Paris?

Trajanje slogova u sekundama

[PuR-] | [-kwa] | [paR-] | [tel] | [a] | [pa-] | [-Ri]
015 [ 020 [ 020 |0,15[0,09] 0,13 |05
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Kod srbofone studentkinje 1V godine dobijamo eksperimentalnu potvrdu teze o
prvoj permeabilnosti na prvom slogu francuske rec¢i [puR-kwa] na kojem kao da se
realizuje silazni akcenat, a zatim i na prvim slogovima celina [paR-tel] i [pa-Ri] na kojima
takode dolazi do realizacije silaznih akcenata. Ovaj vizuelni utisak u slucaju druge celine
[paR-tel] potvrduje i trajanje prvog sloga [paR-] koji je duzi od drugog i poslednjeg sloga,
Sto se moZze videti u tabeli 60. Studentkinja, protivno pravilima francuske akcentuacije, duzi
1 time istice prvi slog ove celine, ¢ime refleksno primenjuje srpski akcenatski obrazac.

Vrednosti koje smo uneli u tabelu 60 potvrduju i da studentkinja ne primenjuje
sistem francuske ritmicke organizacije koji podrazumeva uredivanje re¢i u RG. Umesto da
su dvostruko duZzi od slogova koji su ispred njih, poslednji slogovi u celinama koje kod
izvornih govornika ¢ine RG u ovom iskazu Pourquoi / part-elle / & Paris?, kod srbofone

studentkinje priblizno su iste duzine kao slogovi koji im prethode, ili su ¢ak kraci od njih.

500 He
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o Visibie part 1907868 seconds 1 90:8604

slika 99. Iskaz Zasto / ona /'ide / u Pariz? u interpretaciji studentkinje 1V godine (A.D.).

Na slici 99, na kojoj je prikazan grafikon kretanja Fo srpskog iskaza Zasto / ona /
ide / u Pariz?, koji se sastoji od cetiri AC, ponovo mozemo videti da krivulja pocinje iznad
nivoa 2, da vrhunac dostize pri kraju upitne reci zasto, posle Cega dolazi do njenog
postepenog spustanja do kraja iskaza gde se zavrSava ispod nivoa sa kojeg je krenula.
Fenomen neutralizacije, odnosno prilagodavanja odredenih akcenatskih tipova opStem
kretanju receni¢ne intonacije se i u ovom primeru ponavlja: pored ve¢ navedenih, u ovom

iskazu dolazi do neutralizacije uzlaznog akcenta u toponimu Pariz. Fenomen laringalizacije
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(nepravilnog vibriranja glasnica na neodredenoj tonskoj visini) takode je vidljiv, budu¢i da
se na mestu zvu¢nog konsonanta z krivulja Fo gubi.
Slede¢im prosirenjem francuskog iskaza vremenskom odredbom jeudi, dobili smo

re¢enicu Pourquoi part-elle a Paris jeudi?.

1.817007
] Vigibie part 1.817801 seconds 1.81m1|

slika 100. Iskaz Pourquoi part-elle a Paris jeudi? u interpretaciji studentkinje 1V godine (A.D.).

Grafikon kretanja Fo ovog iskaza moze se videti na slici 100 koja svedoc¢i o
identi¢nosti krivulje Fo u istom iskazu na srpskom i na francuskom jeziku u produkciji
srbofone studentkinje.

S druge strane, izmedu krivulje na slici 100 i intonativnih krivulja istog francuskog
iskaza u interpretaciji izvornih govornika koje se mogu videti na slikama 82 i 86 gotovo da
ne postoji nikakva slicnost. Dok krivulje kod izvornih govornika vrhunac dostizu na kraju
upitnog adverba pourquoi, posle ¢ega se spustaju na prvom slogu druge RG [paR-] i zatim
se zaravnjeno proteZu sve do kraja iskaza, kod srbofone studentknije vrhunac tonske visine
uoCavamo na prvom slogu celine [paR-tel] posle ¢ega dolazi do postepenog pada
frekvencije sve do kraja iskaza gde krivulja pada ispod nivoa sa kojeg je krenula.

Ovaj grafikon potvrduje ve¢ ustanovljenu pojavu akcentovanja prvih slogova u
celinama, i to: prenoSenja silaznog akcenta na prvi slog upitnog adverba [puR-], i na prvi
slog celine [paR-tel] kao i na prvi slog toponima [pa-Ri] na kojem krivulja neodoljivo

podseca na oblike krivulje na toponimu Périz u srpskom iskazu na slici 101.
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U prilog ovome nedvosmisleno govori trajanje slogova koje smo uneli u tabelu 61.
Tezu o prvoj permeabilnosti dokazuje i ¢injenica da studentkinja duzi i time isti¢e prvi slog
(koji je u srpskom najc¢e3c¢Se i naglaSen) u celinama [paRtel], [apaRi] i [3adi], Sto je u
francuskom akcenatskom sistemu nemoguée buduci da je najduzi posledn;ji (naglaSeni) slog

uRG.

tabela 61. Trajanje slogova u iskazu Pourquoi part-elle a Paris jeudi?

Trajanje slogova u sekundama

[PuR-] | [-kwa] | [paR-] | [-tel] | [a] | [pa-] | [-Ri] | [3e-] | [-di]
015 | 019 [ 018 [013 0,09 0,13 [ 0,10 | 0,18 | 0,13

Ista tabela potvrduje i fenomen druge permeabilnosti: na osnovu ve¢ navedenih
odnosa meduslogovnih trajanja moze se zakljuciti da studentkinja ne primenjuje francusko
ritmi¢ko uredenje iskaza u RG ¢ije granice markiraju najduZi slogovi u odredenom nizu
slogova.

Intonativnu krivulju srpskog iskaza Zasto / ona / ide / u Pariz / u cetvitak? Kkoji se

sastoji od pet AC, a u interpretaciji srbofone studentkinje, prikazuje slika 101.

1

zu & ;T
~ et Y Ata k

[ Visible part 1.90:3288 seconds 1.90328

100 Hz

slika 101 Iskaz Z&sto / ona / ide / u Pariz / u ¢etvitak? u interpretaciji studentkinje 1V godine (A.D.).

Intonativna krivulja polazi iznad nivoa 2, vrhunac dostiZze na samom kraju upitne
reCi zdasto, a zatim se postepeno spusta do kraja iskaza gde se zavrSava otprilike na istom
nivou sa kojeg je krenula. Osim neutralizacije koja se javlja kao i u prethodnom iskazu, u

ovom primeru konstatujemo i neutralizaciju uzlaznog akcenata u reéi cetvrtak, kao i
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fenomen laringalizacije na kraju iskaza, gde na mestu zvu¢nog vokala a, nema intonativne
krivulje.

Intonativna krivulja poslednjeg francuskog iskaza, proSirenog vremenskom
odredbom soir, kod istog govornika prikazan je na slici 102.

Krivulja Fo polazi nesto iznad nivoa 2, vrhunce dostize na kraju upitnog adverba
pourguoi, kao i na pocetku sloga [paR-], zatim se postepeno spusta do kraja iskaza gde se

okoncava ispod nivoa sa kojeg je krenula.
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/] Visible part 1.814263 seconds 1614263

slika 102. Iskaz Pourquoi part-elle a Paris jeudi soir? u interpretaciji studentkinje 1V godine (A.D.).

Grafikoni pokazuju izuzetnu sli¢nost izmedu krivulje srpskog iskaza 1 njegovog
prevoda na francuski (sl. 102 i 103).

Krivulja francuskog iskaza u interpretaciji naSe studentkinje (sl. 102), jasno
odudara od krivulja istog iskaza u interpretaciji izvornih govornika (sl. 83 i 87) kod kojih
posle vrhunca na kraju upitnog adverba pourquoi, krivulja znac¢ajno pada na prvom slogu

druge RG [paR-] i zatim se zaravnjeno proteZe na otprilike istom nivou sve do kraja iskaza.

tabela 62. Trajanje slogova u iskazu Pourquoi part-elle a Paris jeudi soir?

Trajanje slogova u sekundama
[puR-] | [-kwa] | [paR-] | [-tel] | [a] | [pa-] | [-Ri] | [3¢-] | [-di] | [swa:R]
0,15 0,20 0,20 | 0,16 | 0,10| 0,28 | 0,5 | 0,13 | 0,08| 0,30

Fenomen prve permeabilnosti potvrduje: silazni akcenat na prvom slogu upitnog

adverba pourquoi, zatim na glagolu part, toponimu Paris i imenicama jeudi i soir.
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O ovome govore i vrednosti iz tabele 62, u kojoj se jasno vidi da studentkinja
uglavnom duzi i time, prema srpskom akcenatskom modelu, naglaSava prve slogove
akcentogenih reci u slede¢im celinama [paRtel], [apaRi] i [3adi].

Kada je u pitanju ritmicka organizacija francuskog iskaza, i ovde, zahvaljujuci
trajanjima slogova iz tabele 62, na delu konstatujemo fenomen druge permeabilnosti. Iskaz
je, kod izvornih govornika, podeljen u ¢etiri RG Pourquoi / part-elle / a Paris / jeudi soir?,
sa poslednjim slogovima priblizno dvostruko duZzim od slogova koji im prethode. Ovde se,
usled duzenja prvih slogova stice utisak da je studentkinja iskaz podelila prema principu
srpske ritmicke organizacije u AC. Kraj iskaza jeudi soir koja kod izvornih govornika
formira jednu RG, kod srbofone studentkinje presecen je na dva dela kao da je re¢ o

srpskim ackenatskim celinama.
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slika 103. Iskaz Zasto / ona / ide / u Pariz / u Cetvitak / iivece? U interpretaciji studentkinje 1V godine (A.D.).

100 He

Grafikon kretanja Fo srpskog prevoda ovog iskaza Zdasto / ona / ide | u Pariz / u
cetvitak [ iivece? Kkoji se sastoji od Sest AC moze se videti na slici 103.

Osim fenomena neutralizacije silaznih 1 uzlaznih akcenata, ovde se takode javlja i
fenomen laringalizacije na kraju iskaza jer na mestu vokala e koji je zvu¢ni glas, ra¢unarski
program nije zabelezio trag krivulje Fo.

Analizu grafikona kretanja Fo francuskih i srpskih interogativnih iskaza sa
upitnom recju pourquoi, odnosno zasto, u interpretaciji srbofonih studenata 1 i 1V godine,

mogli bismo rezimirati slede¢im zaklju¢cima:
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studenti francuske iskaze intoniraju prema srpskom obrascu buduc¢i da se posle
vrhunca tonske visine na upitnom adverbu pourquoi, intonativna krivulja, kao u
srpskim iskazima, postepeno spusta do kraja iskaza, dok se kod izvornih govornika,
posle vrhunca tonske visine na pourquoi krivulja Fo znac¢ajno spusta na prvom slogu
sledece reci 1 zatim gotovo zaravnjeno proteze sve do kraja iskaza;

¢injenica da se krivulja Fy okoncava na nivou ispod nivoa sa kojeg je posla
predstavlja jedinu sli¢nost izmedu intonativnih krivulja francuskih iskaza u
interpretaciji izvornih govornika i srbofonih studenata;

na osnovu posmatranja krivulja Fo i analize rezultata merenja koje smo uneli u
tabele, moze se =zakljuciti da se, u francuskim interogativnim iskazima u
interpretaciji srbofonih studenata, potvrduje fenomen prve permeabilnosti (Sotra,
2006: 121-126) koji podrazumeva redovno prenoSenje srpskog nacina akcentovanja
u francuski jezik, to jest, akcentovanje prvih slogova u odredenim celinama, dok se,
u francuskom jeziku, akcenat relizuje duzenjem vokala u poslednjem slogu RG;

na osnovu vrednosti merenja do kojih smo dosli u naSim istraZzivanjima i koje smo
uneli u tabele, ustanovili smo da nasi studenti, do najvisih nivoa ucenja, ne usvajaju
organizaciju francuskog iskaza u RG koje na poslednjim slogovima nose akcenat
grupe koji se realizuje duzenjem vokala;

zbog toga se moze reci 1 da je, u francuskim iskazima u interpretaciji srbofonih
studenata, ocigledan i fenomen druge permeabilnosti: oni ostaju podlozni
zakonitostima rasporedivanja akcenata i organizovanja ritma prema modelu
maternjeg jezika,;

kada su u pitanju srpski iskazi, preciznim merenjima kod oba srbofona studenta,
ustanovili smo slede¢e glasovne nepravilnosti: neutralisanje silaznih akcenata u
re¢ima na uzlaznom delu intonativne krivulje i njihovo menjanje uzlaznim
akcentima, zatim neutralisanje uzlaznih akcenata na re¢ima koje koincidiraju sa
silaznim kretanje krivulje Fo, kao i fenomen laringalizacije na kraju iskaza, gde

dolazi do nepravilnog vibriranja glasnica na neodredenoj tonskoj visini.
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3.6. Analiza rezultata merenja na korpusu uzvi¢nih recenica

Na korpusu sa primerima uzvicnih re€enica, primeni¢emo isti analiticki
komparativni postupak: najpre ¢emo detaljno pratiti kretanja Fo na grafikonima uzvi¢nih
iskaza u produkciji izvornih govornika, a zatim i srbofonih studenata.

Primer*?® uzvi¢nih redenica koji ¢emo analizirati sastoji se od tri francuska iskaza
(sa obelezenom podelom na RG) i njihovih prevoda na srpski jezik (sa obelezenom

podelom na AC):

A. Qu’est-ce qu’on ari!

W

Qu’est-ce qu’on a ri hier soir!

C. Qu’est-ce qu’on a ri hier soir / a I’anniversaire de Luc!

A. Kako smo se / smejali!

W

Kako smo se / sméjali / sinoc!

C. Kako smo se / sméjali / sino¢ / na Litkinom / rodendanu!

3.6.1. Produkcija izvornih govornika

Grafikon kretanja Fo uzvi¢nig iskaza Qu’est-ce qu’on a ri! koji se sastoji od jedne
RG, a u interpretaciji prvog izvornog govornika (Brigitte M.) prikazan je na slici 104.
Intonativna krivulja polazi sa veoma visokog nivoa tonaliteta, zatim se odmah posle
pocetka prvog sloga [kes-] naglo spusta i kod treceg sloga [-na] pada sve do nivoa 1,

odakle se ponovo penje da bi na poslednjem slogu iskaza [Ri] gotovo dosegla nivo 3.

120 Re¢ je o primeru pod rednim brojem 9 u nasem korpusu predstavljenom u prilogu na kraju ovog rada.
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slika 104. Iskaz Qu’est-ce qu’on a ri! u interpretaciji izvornog govornika (Brigitte M.), 1 RG.

Gotovo istovetno kretanje krivulje Fo zapazili smo i uostalim iskazima u
interpretaciji oba izvorna govornika, pa bismo ve¢ sada mogli da konstatujemo da izvorni
govornici u ovom slucaju realizuju svojevrsnu hibridnu krivulju koja u sebi spaja
intonativne karakteristike dva tipa uzvi¢nih iskaza o kojima govori Monik Leon (Léon,
2003: 121).

Prema Leonovoj (Léon, 2003: 121), recenice koje, uglavnom, pocinju nekom
uzviénom re&ju, kao na primer Comme c'est gentil!, Que c'est beau!, Quelle horreur!,** i
koje, najcesce, izrazavaju tugu, poStovanje, neznost, uzasavanje, ali i druga emotivna
stanja, predstavljaju prvi tip uzvicnih reCenica kod kojih intonativna krivulja polazi sa
veoma znacajnog nivoa tonske visine, sa nivoa 4, i stepenasto se spuSta sve do poslednjeg

sloga na kojem doseze veoma nizak nivo tonske visine (nivo 1), Sto bi se moglo predstaviti

Delatrovim grafikonom na slici 105.

L-1 S Exclamation

slika 105. Intonativna krivulja uzvicne recenice prema Delatru (Delattre in Léon, Martin, 1970: 51).

121 Primeri su preuzeti iz Léon, 2003: 121.
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Autorka ukazuje na drugi tip uzvicnih recenica koje, na pocetku, najceS¢e nemaju
nikakvu uzvi¢nu re¢, kao na primer C'est magnifique!, Elle est tellement dréle!, C'était un
homme!.*?? Ovakvi iskazi, kako navodi Leonova (Léon, 2003: 121), najceS¢e nose neku
vrstu emotivnog naboja: entuzijazam, optimizam, radost, ali i bes govornika. Kod njih
intonativna krivulja polazi sa uobicajenog nivoa sa kojeg polaze uglavnom svi iskazi, sa
nivoa 2, da bi, na kraju iskaza, dosegla znacajan nivo tonske visine (nivo 4) Sto Guduri¢

predstavlja grafikonima na slici 106.

v

[1 est fou ! Genial !

slika 106. Krivulje uzvicnih recenica koje izraZavaju odusevijenje ili iznenadenje (Guduri¢, 2009: 190).

Kada je u pitanju mesto akcenta u uzvi¢nom iskazu Qu’est-ce qu’on a ri!, ono se
moZe jasno raspoznati po izuzetno zaobljenoj krivulji na vokalu [i] u poslednjem slogu [Ri],
koja ukazuje na duZenje datog vokala.

Za razliku od svih dosadasnjih primera, vrednosti iz tabele 63 ne ukazuju u
potpunosti na pravilo ritmi¢kog uredenja francuskog iskaza prema kojem je naglaseni slog
priblizno dvostruko duZi od nenaglasenih.

tabela 63. Trajanje slogova i vokala u iskazu Qu’est-ce qu’on a ri!

Ritmicka grupa (RG) 1RG
slog [kes-] | [-k3-] | [-na] | [Ri]
trajanje sloga u sekundama | 0,26 | 0,13 | 0,17 | 0,36
trajanje vokala u sekundama | 0,10 | 0,08 | 0,09 | 0,27

Poredenjem vrednosti iz tabela u iskazima prvog i drugog izvornog govornika,
primetili smo da je kod prvog prvi slog [kes-] znatno duzi od prvog sloga svih iskaza kod
drugog izvornog govornika.

Na osnovu ovog podatka, moglo bi se zakljuéiti da je prvi izvorni govornik

duZenjem prvog konsonanta u prvom slogu [kes-] na njega primenio fokalizacijski

122 Primeri su preuzeti iz Léon, 2003: 121.
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akcenat,*® koji se jos naziva i akcentom za insistiranje, kojim naglasava stepen svog
odusSevljenja.

Dodatna merenja koja smo izvrsili na prvom slogu [kes-] pokazala su da je prvi
izvorni govornik pored konsonanta [k] (=0,08 sec.) duzio i konsonant [S] (=0,08 sec.) koji
su, u svim iskazima ovog primera, ¢ak dvostruko duzi nego kod drugog izvornog
govornika. Dakle, pored duzenja prvog konsonanta [k] u celini koju isti¢e, prvi govornik
duZi i konsonant [s] na kraju prvog sloga [kes-], zbog ¢ega poslednji slog [Ri], koji je i vise
nego dvostruko duzi od drugog i tre¢eg sloga, ne moze da bude dvostruko duZi i od prvog.

Usled takvog stanja stvari, potpuno posStovanje pravila francuske ritmicke
organizacije prema kojem je poslednji slog u RG otprilike dvostruko duzi od slogova koji
mu prethode, pretpostavljalo bi ovde znacajno i neprirodno duzenje poslednjeg sloga [Ri],
zbog Cega je njegovo trajanje od 0,36 sekundi (za 0,10 sekundi duze od prvog sloga), kao i
njegovo dvostruko duze trajanje od drugog i tre¢eg sloga, slusaocu dovoljan znak da je slog
[Ri] akcentovan.

Grafikon kretanja Fg iskaza proSirenog vremenskom odredbom hier soir, moze se
videti na slici 107, a izvorni govornik je i ovaj iskaz organizovao u jednu, nesto duzu RG
od Sest slogova.
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slika 107. Iskaz Qu’est-ce qu’on a ri hier soir! u interpretaciji izvornog govornika (B.M.), 1 RG.

2 0 ovom prozodijskom fenomenu detaljno smo govorili u Raki¢, Branko. (2011). Fokalizacijski akcenat u
francuskom jeziku, Anali Filoloskog fakulteta, 23/11, Beograd, str. 207-228.
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Kao i u prethodnom iskazu, intonativna krivulja poc¢inje sa visokog nivoa 4 Sto je i
uobicajeno za uzvi¢ne iskaze koji po€inju nekom uzviénom recju, zatim se spusta do sloga
[Ri] na kojem neznatno raste da bi se zatim ponovo spustila na slogu [je'R] posle kojeg
dostize drugu najvisu tacku u iskazu na slogu [swa:R] i zatim ponovo pada otprilike do
nivoa 2.

Na izuzetnu koheziju izmedu elemenata RG ukazuje Cinjenica da je krivulja
prekinuta samo na mestima gde se javljaju bezvuéni konsonanti, a tu koheziju pojacava i
vezivanje izmedu drugog i tre¢eg sloga [-k3nal.

Mesto akcenta jasno se moze lokalizovati po izuzetno zaobljenoj krivulji na
vokalu [a] u poslednjem slogu [swa:R] RG, a to potvrduju i rezultati merenja koje smo
uneli u tabelu 64.

tabela 64. Trajanje slogova i vokala u iskazu Qu’est-ce qu’on a ri hier soir!

Ritmicka grupa (RG) 1RG
slog [kes-] | [-k3-] | [-na] | [Ri] | [je'R] | [swa:R]
trajanje sloga u sekundama | 0,26 | 0,16 | 0,13 | 0,18 | 0,15 0,48
trajanje vokala u sekundama | 0,10 | 0,10 | 0,09 | 0,12 | 0,08 0,25

Vrednosti iz tabele 64 gotovo da se savrseno uklapaju u pravilo francuske
akcentuacije prema kojem je poslednji slog RG usled duzenja vokala u njemu, priblizno
dvostruko duZzi od slogova koji mu prethode.

Ovde bismo Zeleli da skrenemo paznju na ¢injenicu da, kao 1 u prethodnom iskazu,
zna€ajno trajanje prvog sloga ukazuje da je, Zele¢i afektivno da oboji iskaz, izvorni
govornik na dati slog primenio fokalizacijski akcenat ¢iji je efekat postigao duzenjem prvog
i poslednjeg konsonanta u slogu [kes-], koji su priblizno dvostruko duzi od istih
konsonanata kod drugog izvornog govornika.

S druge strane, poslednji slog [swa:R] u ovoj RG znatno je duzi nego poslednji
slog u prethodnom iskazu, i samim tim mnogo blizi realizaciji pravila da je naglaSeni
(posledniji) slog u RG otprilike dvostruko duzi od prethodnih slogova.

Takvo znacajno trajanje poslednjeg sloga u ovoj RG mozZe se objasniti time da se
vokal [a] duzi i zbog Cinjenice da je u naglasenom slogu, ali i zbog svog neposrednog

okruzenja, konsonanta [R] koji dolazi iza njega i daje mu dodatnu duzinu.
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Na slici 108 prikazana je intonativna krivulja slede¢eg proSirenog iskaza koji je isti
izvorni govornik organizovao u dve RG Qu’est-ce qu’on a ri hier soir (6 slogova) / a
I'anniversaire de Luc! (7 slogova).

Intonativna krivulja i ovde, kao i u prvom skra¢enom iskazu, predstavlja
svojevrsnu hibridnu formu izmedu dva intonativna tipa uzvic¢nih iskaza: polazi sa nivoa 4,
stepenasto se spusta, Sto je karakteristi¢no za uzvi¢ne klauze koje poc¢inju nekom uzvicnom
recju, a od sredine iskaza, to jest, od pocetka druge RG pa do pred sam njen kraj (do licnog
imena [lyk]) gravitra oko nivoa 1, da bi se na kraju, na licnom imenu [lyk] ponovo popela
otprilike do nivoa 3, kao da je re¢ o uzvi¢nom iskazu koji ne pocinje uzviénom recju.
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slika 108. Iskaz Qu’est-ce qu’on a ri hier soir / a l'anniversaire de Luc! u interpretaciji izvornog govornika
(B.M.), 2 RG.

Povezanost izmedu elemenata unutar RG pojacana je vezivanjem izmedu drugog i
treCeg sloga prve RG [-kdna], dok koheziju izmedu prve i druge RG izmedu kojih nema
prekida, poja¢ava konsonantsko ulan¢avanje [swa:Ra-].

Mesta francuskog akcenta koji se realizuje duzenjem vokala u poslednjem slogu
RG, prepoznajemo po gotovo zaravnjenoj krivulji na vokalu [a] u poslednjem slogu prve
RG [swa:R], a zatim i po izuzetno zaobljenoj krivulji na vokalu [y] u poslednjem slogu

[lyk] koja ukazuje na duZe trajanje datog vokala.
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Lokalizaciju mesta akcenta potvrduju i rezultati vremenskog trajanja slogova
prikazani u tabeli 65, iz koje se moze zakljuciti da je gore navedena vizuelna impresija
sasvim ta¢na.

Prema vremenskim pokazateljima, poslednji slog [swa:R] u prvoj RG dvostruko
je duzi od svih slogova osim prvog sloga [kes-] u kojem dolazi do realizacije emotivno
obojenog fokalizacijskog akcenta duzenjem prvog i poslednjeg konsonanta.

Medutim, slog [swa:R] je od prvog sloga duzi ¢itavih 0,12 sekundi $to je, uz
dvostruko duze trajanje u odnosu na ostale slogove, dovoljan signal da se francuski akcenat
grupe nalazi upravo na njemu.

U ovom primeru o¢igledna je i znacajna razlika u trajanju sloga [swa:R] koji ovde
traje 0,36 a u prethodnom primeru 0,48 sekundi, Sto se mozZe objasniti ¢injenicom da se u
prethodnom slucaju naSao na kraju iskaza gde duzenje moze da bude mnogo znacajnije.

U drugoj RG, vrednosti trajanja slogoava, i kod uzvi¢nih iskaza, u potpunosti se
uklapaju u najvaznije pravilo francuske akcentuacije da je naglaSeni (poslednji) slog

otprilike dvostruko duZi od slogova koji mu prethode.

tabela 65. Trajanje slogova i vokala u iskazu Qu’est-ce qu’on a ri hier soir / a I'anniversaire de Luc!

Ritmicka grupa (RG) 1RG
slog [kes-] | [-k3-] | [-na] | [Ri] [ie'R] [swa:R]
trajanje sloga u sekundama | 0,24 | 0,17 | 0,14 | 0,16 0,13 0,36
trajanje vokala u sekundama | 0,08 | 0,12 | 0,08 | 0,09 0,07 0,15
Ritmicka grupa (RG) 2RG
slog [a-] | [-la-] | [-ni-] | [-veR-] | [-s€-R] | [da] | [lyk]
trajanje sloga u sekundama | 0,05 | 0,09 | 0,18 | 0,15 0,23 |0,10| 0,47
trajanje vokala u sekundama | 0,05 | 0,05 | 0,09 | 0,08 0,09 |0,05|0,20

Krivulja Fo uzvi¢nog iskaza Qu’est-ce qu’on a ril, a u interpretaciji drugog

izvornog govornika (Violaine F.) prikazana je na slici 109.
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slika 109. Iskaz Qu’est-ce qu’on a ri! u interpretaciji izvornog govornika (Violaine F.), 1 RG.

Intonativna krivulja ovog iskaza gotovo da savreSeno odgovara opisu koji je
elaborirala Monik Leon (Léon, 2003: 121) u vezi sa intonacijom uzvi¢nih iskaza koji
pocinju nekom uzvi¢nom recju.

Krivulja Fo polazi sa znaCajnog nivoa tonske visine, sa nivoa 4, zatim se
postepeno spusta i na kraju iskaza, a za razliku od krivulje prvog govornika (sl. 104)
dostiZe najnizi nivo koji ovde nikako nije nivo 1 o kojem govori Leonova (Léon, 2003:
121).

tabela 66. Trajanje slogova i vokala u iskazu Qu’est-ce qu’on ari!

Ritmicka grupa (RG) 1RG
slog [kes-] | [-k3-] | [-na] | [Ri]
trajanje sloga u sekundama | 0,16 | 0,15 | 0,16 | 0,39
trajanje vokala u sekundama | 0,08 | 0,07 | 0,12 | 0,34

Izuzev ove razlike, na krivulji Fo na slici 109, kao i na slikama 110 i 111,
konstatujemo iste fenomene kao kod prvog izvornog govorika:
- intonativne krivulje iskaza prekinute su samo na mestima bezvu¢nih konsonanata;
- koheziju krivulje Fo pojacava i vezivanje koje se javlja izmedu drugog i treéeg
sloga prve RG [-k3dna] (sl. 109-111), kao i konsonantsko ulan¢avanje izmedu prve i
druge RG [swa:Ra-] (sl. 111);
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- mesta akcenta prepoznaju se po izuzetno zaobljenim krivuljama na poslednjem
slogu RG [Ri] (sl. 109), [swa:R] (sl. 110), [lyk] (sl. 111) koje svedo¢e o duzem
trajanju vokala, a ovaj utisak potvrduju vrednosti iz tabela 66-68.

Na slici 110, moze se videti grafikon kretanja F, iskaza proSirenog odredbom za

vreme hier soir, koji je izvorni govornik, takode, organizovao u jednu RG.

Formant  Pulses

luery View Select Spectrum Pitch ntensity

2049252

500 Hz

100 Hz

z.omsz{

slika 110. Iskaz Qu’est-ce qu’on a ri hier soir! u interpretaciji izvornog govornika (V.F.), 1 RG.

o Visible part 2 049252 seconds

U ovom i u narednom iskazu (sl. 111), konstatujemo isti fenomen kao i kod prvog
izvornog govornika: intonativna krivulja predstavlja svojevrsnu hibridnu formu dva
moguca intonativna tipa koja se vezuju za uzvicne recenice (krivulja pocinje na nivou 4 §to
je karakteristicno za uzvicne iskaze sa uzvicnom recju, zatim stepenasto pada, da bi na
kraju iskaza naglo porasla kao da je re¢ o drugom tipu uzvi¢nih iskaza koji ne pocinju
uzvicnom recju).

tabela 67. Trajanje slogova i vokala u iskazu Qu’est-ce qu’on a ri hier soir!

Ritmicka grupa (RG) 1RG
slog [kes-] | [-k3-] | [-na] | [Ri] | [j€'R] | [swa:R]
trajanje sloga u sekundama | 0,16 | 0,14 | 0,15 | 0,21 | 0,16 0,43
trajanje vokala u sekundama | 0,08 | 0,07 | 0,10 | 0,15 | 0,08 0,20

332



INLFRC 09 o

Query Wiew Select Spectrem  Fitch intensty formant  Pulses

2061519

1

aR

a
A s ]
ER |an|vsRs

y k

Vigible pan 2061519 seconds

206151

500 Hz

100 Hz

slika 111. Iskaz Qu’est-ce qu’on a ri hier soir / a I'anniversaire de Luc! u interpretaciji izvornog govornika

(V.F.), 2 RG.

Grafikon kretanja Fq poslednjeg francuskog iskaza Qu’est-ce qu’on a ri hier soir /

a l'anniversaire de Luc! u interpretaciji drugog izvornog govornika prikazan je na slici 111.

Izvorni govornik je ovaj iskaz podelio u dve RG Qu’est-ce qu’on a ri hier soir (6

slogova) / a I'anniversaire de Luc! (7 slogova).

Za razliku od ostalih uzvi¢nih iskaza u interpretaciji oba izvorna govornika, najvisi

vrh Fo ne nalazi se na samom pocetku iskaza, nego na kraju sintagme qu’est-ce que, kao da

je re¢ o upitnom iskazu, §to govornik, najverovatnije, nesvesno i refleksno radi pod

uticajem Cinjenice da se navedena sintagma najcesce i upotrebljava za postavljanje pitanja.

tabela 68. Trajanje slogova i vokala u iskazu Qu’est-ce qu’on a ri hier soir / a I'anniversaire de Luc!

Ritmicka grupa (RG) 1RG
slog [kes-] | [-kD-] | [-na] | [Ri] [ie'R] [swa:R]
trajanje sloga u sekundama | 0,16 | 0,14 | 0,15 | 0,15 0,12 0,30
trajanje vokala u sekundama | 0,08 | 0,07 | 0,10 | 0,09 0,08 0,13
Ritmicka grupa (RG) 2 RG
slog [a-] | [la-] | [-ni-] | [-veR-] | [-s€-R] | [da] | [lyK]
trajanje sloga u sekundama | 0,05 | 0,11 | 0,11 | 0,11 0,16 |0,12| 0,33
trajanje vokala u sekundama | 0,05 | 0,08 | 0,07 | 0,05 0,06 |0,06|0,17
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Kada su u pitanju uzvicni iskazi u francuskom jeziku, a u ovom slucaju iskazi koji

pocinju uzvi¢nom recju qu’est-ce, zeleli bismo da ukazemo na sledec¢e akcenatsko-ritmicke

i intonative karakteristike koje smo konstatovali kod izvornih govornika:

ritmiCka organizacija iskaza u direktnoj je vezi sa smenjivanjem RG na ¢ijem kraju
se nalazi akcenat grupe;

izmedu RG nema prekida, ve¢ su povezane blagim prelaznim intonemama (,,molski
prelazi©), zbog Cega je krivulja Fo prekinuta samo na mestima gde se realizuju
bezvucni konsonanti;

usled duzenja vokala u njima, naglaseni (poslednji) slogovi u RG priblizno su
dvostruko duzi od nenaglaSenih;

kod oba izvorna govornika, i u vecini iskaza, primetili smo realizaciju svojevrsnog
hibridnog uzvi¢nog intonativnog tipa koji se odlikuje intonativnom krivuljom koja
polazi sa nivoa 4, a zatim postepeno i stepenasto pada, Sto je, prema Leonovoj
(Léon, 2003: 121), karakteristicno za uzvicne iskaze koji po¢inju nekom uzvicnom
recju, a zatim 1 delom krivulje na kraju iskaza koja ponovo pocinje da raste kao da
je u pitanju drugi intonativni tip uzvi¢nih iskaza koji na pocetku nemaju uzvic¢nu re¢

(Léon, 2003: 121).

3.6.2. Produkcija srbofonih subjekata

Srbofoni ispitanici (student I i studentkinja IV godine) izgovaraju iste ove iskaze

na francuskom i u prevodu na srpski jezik. Kod njih se fenomen medujezicke prozodijske

propustljivosti moze najbolje uoditi, tako da ¢emo na verziji njihovog izgovora analizirati

grafikone kretanja Fo.

Na slici 112, prikazana je intonativna krivulja francuskog uzvi¢nog iskaza Qu’est-

ce qu’on a ri! u interpretaciji studenta | godine Miljana J.

334



1220 Hz

k~

55%

k) B .
/\—L_\\f\/\(

75 Hz

0 Visible part 2. 276327 seconds 227632 0.01¢

slika 112. Iskaz Qu’est-ce qu’on a ri! u interpretaciji studenta | godine Miljana J.

U ovom sintaksickom modalitetu uocava se takode izuzetna slicnost grafikona (na
slici 112 i krivulje Fq srpskog iskaza na slici 113), §to nedvosmisleno svedo¢i o ritmic¢kom i
intonativnom uredenju francuskog iskaza prema obrascu maternjeg jezika. Intonativna
krivulja, u oba slucaja, na pocetku iskaza raste, vrhunac dostize na kraju uzvicne reci
qu'est-ce que (kako), ¢ime se priblizava karakteristikama interogativnih iskaza postavljenih
nekom upitnom recju.

Intonativna krivulja francuskog iskaza u intepretaciji studenta | godine nema
mnogo sli¢nosti sa intonativnim krivuljama izvornih govornika (sl. 104 i 109), gde
intonacija polazi sa visokog nivoa 4 i zatim pada ka kraju iskaza, gde kod prvog izvornog
govornika ponovo blago raste.

Trajanja slogova koja smo uneli u tabelu delimi¢no potvrduju nase dosadasnje
zakljucke u vezi sa preslikavanjem srpskog akcenatskog koda na francuski jezik, $to se
najbolje vidi po duZenju prvog sloga [kes-] koji je, gotovo, dvostruko duzi od narednog
sloga [-k3-], §to nas navodi na zaklju¢ak da student refleksno duzi i time istie prvi slog
celine koji, u srpskom jeziku, naj¢es¢e nosi akcenat.

tabela 69. Trajanje slogova u iskazu Qu’est-ce qu’on a ri!

Trajanje slogova u sekundama
[kes-] | [-k3-] | [-na] | [Ri]
0,16 | 0,09 | 0,16 | 0,34
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slika 113. Iskaz Kako smo se / smejali! u interpretaciji studenta | godine Miljana J.

U prilog ovoj konstataciji o prvoj permeabilnosti govori i identi¢ni oblik krivulje
na francuskom vokalu [€] na pocetku iskaza i na srpskom vokalu a koji u re¢i kako nosi
kratkouzlazni akcenat.

Kada je u pitanju prevod iskaza na srpski Kako smo se / smejali! koji se sastoji od
dve AC, moZe se primetiti da kretanje intonativne krivulje u potpunosti odgovara
zakonitostima srpske prozodijske realizacije prema kojima uzvi¢ne recenice imaju istu
melodijsku krivulju kao izjavne (Mileti¢, 1952: 91): krivulja F spusta se ka kraju iskaza.

Ovde je takode prisutan fenomen neutralizacije kratkouzlaznog akcenta na glagolu
smejali i njegovo menjanje silaznim akcentom usled ¢injenice da se re¢ u kojoj se javlja
uzlazni akcenat, nalazi na silaznom delu krivulje ¢ijem kretanju i ona mora da se prilagodi.

Intonativna krivulja iskaza proSirenog priloSkom odredbom za vreme hier soir,
prikazana na slici 114, svedoci o sli¢nosti sa melodijskom krivuljom srpskog iskaza na slici
115, bududi da obe krivulje u pocetku iskaza rastu, vrhunac dostizu na kraju uzvicne reci
qu'est-ce que odnosno kako i zatim padaju ka kraju iskaza. Ovakvo glasovno variranje u
suprotnosti je sa krivuljama iskaza u interpretaciji izvornih govornika sa slika 107 i 110,
koje polaze sa visokog nivoa 4, zatim padaju i ka kraju iskaza ponovo blago rastu.
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slika 114. Iskaz Qu’est-ce qu’on a ri hier soir! u interpretaciji studenta | godine (M.J.).

Visible part 2.271134 seconds

2271134

220 Hz

75 Hz

NasSa hipoteza vezana za trajanje slogova i u ovom primeru se potvrduje: prvi slog

[kes-] znatno je duZzi od sloga [-k3-] $to govori o prenoSenju srpskog akcentovanja prvog

sloga 1 u francuski jezik. Ovu pojavu i vizuelno potvrduje oblik krivulje na francuskom

vokalu [€] koja podsec¢a na kratkouzlazni akcenat na reci kako.

Sve ostale vrednosti trajanja slogova pokazuju u svim segmentima da student sledi

ritmicku organizaciju karakteristicnu za maternji jezik, odnosno otkrivaju mesta na kojima

bi trebalo primeniti didakticke tehnike korekcije kako bi govornik usvojio francuski

ritmi¢ki obrazac.

tabela 70. Trajanje slogova u iskazu Qu’est-ce qu’on a ri hier soir!

Trajanje slogova u sekundama

[kes-]

K5

[-na]

[Ri]

[ieR]

[swa:R]

0,16

0,10

0,16

0,27

0,19

0,48

337



200 Hz

S
KM -y
s
S al 1
is\no g
75 Hz
0 Visible part 2 452063 seconds 2. 45206

slika 115. Iskaz Kako smo se / sméjali / sino¢! u interpretaciji studenta I godine (M.J.).

Na slici 115 sa grafikonom kretanja Fo srpskog iskaza Kako smo se / smejali /
sino¢!, organizovanog u tri AC, jasno se raspoznaju kratkouzlazni akcenat na re¢i kako i na
glagolskom obliku smejali, kao i kratkosilazni akcenat na imenici sino¢. Krivulja dostize
vrhunac na kraju uzvicne reci kako kao da je re¢ o upitnom iskazu, a zatim se spusta sve do
kraja iskaza gde dostiZze najnizi nivo Fy.

Na grafikonu kretanja Fo poslednjeg francuskog iskaza Qu’est-ce qu’on a ri hier
soir a l'anniversaire de Luc! (student I godine, slika 116) vidljiv je istovetan obrazac
kretanja melodijske krivulje koja u pocetku raste, vrhunac dostize na poslednjem slogu
uzvicne reci qu’est-ce que, kao da je re¢ o upitnom iskazu, a zatim se spusta sve do kraja
iskaza gde dostize najnizi nivo Fy. Re¢ je o istovetnosti melodijske krivulje srpskog iskaza
Kako smo se / sméjali / sino¢ / na Liukinom / rodendanu! 1 iskaza na francuskom jeziku
(uporediti slike 116 i 117).
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slika 116. Iskaz Qu’est-ce qu’on a ri hier soir a lI'anniversaire de Luc! u interpretaciji studenta | godine (M.J.).

Intonativna krivulja sa slike 116 bitno se razlikuje od grafikona kretanja F istog

iskaza u izgovoru izvornih govornika (slike 108 i 111) gde linija polazi sa nivoa 4, spusta

se ka kraju iskaza gde ponovo raste.

Trajanja slogova (tabela 71) takode svedoce o nepravilnoj ritmickoj organizaciji u

francuskom iskazu i o nepravilnom skrac¢ivanju poslednjih slogova. Izvorni govornici isti

iskaz dele u dve RG Qu’est-ce qu’on a ri hier soir / a I'anniversaire de Luc!.

tabela 71. Trajanje slogova u iskazu Qu’est-ce qu’on a ri hier soir a I'anniversaire de Luc!

Trajanje slogova u sekundama

[kes-] | [-k3-] | [-na] | [Ri] [ieR] | [swa:R]
0,16 | 0,23 | 0,16 | 0,23 0,13 0,36
Trajanje slogova u sekundama
[a-] | [-la-] | [-ni-] | [-veR-] | [-se'R] | [do] | [lyK]
0,10 | 0,06 | 0,24 | 0,18 0,33 |[0,10] 0,48
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slika 117. Iskaz Kako smo se / sméjali / sino¢ / na Liikinom / rddendanu! u interpretaciji studenta | godine
(M.J.).

Slika 117 prikazuje intonativnu krivulju srpskog iskaza Kako smo se / smejali /
sino¢ / na Litkinom / rodendanu!. Ona se sastoji od 5 AC, na pocetku raste, vrhunac dostize
na kraju uzviéne reci kako, i zatim se spusta sve do kraja iskaza gde dostize najnizi nivo
frekvencije.

Na svakoj AC veoma jasno se raspoznaju akcenti: kratkouzlazni na re¢ima kako i
smejali, kratkosilazni na imenicama sino¢ i rodendanu, kao i dugosilazni akcenat na reci
Ldkinom. Na ovom primeru se, takode, moze konstatovati fenomen laringalizacije na kraju
iskaza (nepravilno vibriranje glasnica na neodredenoj tonskoj visini), budu¢i da na mestu
zvuénog glasa u, intonativna krivulja ne ostavlja trag.

Na slici 118, moze se videti intonativna krivulja francuskog uzvi¢nog iskaza
Qu’est-ce qu’on a ri! u interpretaciji drugog srbofonog ispitanika (studentkinja 1V godine
Aleksandra D.).
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slika 118. Iskaz Qu’est-ce qu’on a ri! u interpretaciji studentkinje IV godine Aleksandre D.

Poredenjem grafikona istog iskaza u interpretaciji izvornih govornika (slike 104 i
109) ocigledna je razlika: dok se kod srbofonih subjekata krivulja penje sa sloga [kes-] ka
slogu [-k3-] gde dostize najveéu vrednost posle ¢ega dolazi do njenog padanja sve do kraja
iskaza, kod izvornih govornika, nema pocetnog rasta krivulje ka slogu [-k3-], krivulja se
krece silazno od samog pocetka iskaza, to jest, od sloga [kes-]. Tabela 72 potvrduje vec
ustanovljene nepravilnosti u akcentovanju francuskih re¢i i1 organizaciji RG. Kao i1 kod
prethodnog srbofonog ispitanika, i ovde konstatujemo da je prvi slog u iskazu [kes-] u
odnosu na drugi izuzetno dug, $to znaci da studentkinja refleksno duzi i time istice slog koji

najcescée nosi akcenat u srpskom jeziku.

tabela 72. Trajanje slogova u iskazu Qu’est-ce qu’on ari!

Trajanje slogova u sekundama
[kes-] | [-K3-] | [-na] | [Ri]
0,18 | 0,09 | 0,15 | 0,26

Grafikon kretanja Fo prevoda ovog iskaza, Kako smo se / smejali! koji se sastoji
od dve AC, prikazan je naslici 119.

Za razliku od prethodnog srbofonog ispitanika, intonativna krivulja kod srbofone
studentkinje kontinuirano pada od samog pocetka iskaza, to jest, od prvog sloga uzvi¢ne

re¢i kako. Ovo se desava usled neutralizacije kratkouzlaznog akcenta na re¢i kako koji je
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prilagoden globalnom kretanju intonativne krivulje i koji je zamenjen silaznim akcentom,

Sto je slucaj i sa kratkouzlaznim akcentom na glagolskom obliku sméjali.
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slika 119. Iskaz Kako smo se / sméjali! u interpretaciji studentkinje 1V godine Aleksandre D.
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slika 120. Iskaz Qu’est-ce qu’on a ri hier soir! u interpretaciji studentkinje 1V godine (A.D.).

Poredenjem krivulje iskaza Qu’est-ce qu’on a ri hier soir! u interpretaciji srbofone
studentkinje 1V godine (slika 120) sa krivuljom prevoda ovog iskaza na srpski (slika 121),
ve¢ na prvi pogled moze se konstatovati sli¢nost izmedu njih. Obe krivulje se, u pocetku,
pruzaju rastuce, na kraju uzvi¢ne re¢i Qu’est-ce que odnosno kako dostiZzu vrhunac, a zatim

se postepeno spustaju do kraja gde dostizu najnizi nivo u iskazu.
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U poredenju sa grafikonima iskaza francuskih govornika (slike 107 1 110) sli¢nosti
nema previse, buduci da se krivulje od pocetka pruzaju silaznom putanjom, da bi se na
kraju iskaza, ponovo, neznatno podigle. Jo§ vece odudaranje izmedu krvulje iskaza u
studentkinjinoj interpretaciji konstatujemo u jasnom i naglom prekidu krivulje iza participa
proslog ri Sto je u potpunoj suprotnosti sa kontinuitetom kojim se odlikuje francuski iskaz.
Umesto kontinuiranog modela francuskog ritma s jedinim prekidom na mestima bezvucnih
konsonanata, studentkinija pravi neprirodan ,,rez* izmedu ¢lanova jedne RG, najverovatnije
pod uticajem refleksa srpskog nacina ritmovanjan iskaza u AC, kojih u ovom slucaju ima
tri Kako smo se / sméjali / sinoc!.

Vrednosti u tabeli 73 ponovo svedoce o odsustvu francuskog ritmi¢kog uredenja:
iskaz Qu’est-ce qu’on a ri hier soir! trebalo bi da se sastoji od jedne RG u kojoj bi

poslednji slog [swa:R] trebalo da bude dvostruko duzi od slogova koji mu prethode.

tabela 73. Trajanje slogova u iskazu Qu’est-ce qu’on a ri hier soir!

Trajanje slogova u sekundama
[kes-] | [-k3-] | [-na] | [Ri] | [je'R] | [swa:R]
0,19 | 0,08 | 0,19 | 0,25] 0,21 0,39

U francuskom iskazu srbofone studentkinje uocava se slicnost izmedu segmenata
krivulje prvog sloga [kes-] i vokala [€] sa kratkouzlaznim akcentom na reci kako, kao i
izmedu participa prosSlog [Ri] i uzlaznog akcenta na reci smejali. Sli¢nost se javlja i na re¢i
[swa:R] na kojoj segment krivulje podseca na silazni akcenat na reci sino¢. Studentkinja
pri izgovoru pravi fonoloski kalk, prenose¢i srpski nacin akcentovanja i ritmicko uredenje u

AC na francuski iskaz.
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slika 121. Iskaz Kako smo se / sméjali / sino¢! u interpretaciji studentkinje IV godine (A.D.).

Na slici 121, prikazan je grafikon kretanja Fq iskaza Kako smo se / sméjali / sinoc!
koji se sastoji od tri AC. | kod ovog srbofonog ispitanika, krivulja, u pocetku, sledi rastucu
putanju koja vrhunac dostize na kraju uzviéne reci kako kao da je re¢ o interogativnom
iskazu, a zatim se postepeno spuSta do kraja iskaza gde dostize najniZi nivo Fo. Na
akcenatskim celinama, prepoznaju se mesta akcenta: kratkouzlazni na reéi kako,
kratkouzlazni na glagolskom obliku smejali i kratkosilazni na imenici sinoc.

Poslednji francuski uzvi¢ni iskaz Qu’est-ce qu’on a ri hier soir & lI'anniversaire de

Luc! u interpretaciji srbofone studentkinje prikazan je na slici 122.

11,
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slika 122. Iskaz Qu’est-ce qu’on a ri hier soir a l'anniversaire de Luc! u interpretaciji studentkinje 1V godine
(A.D)
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Grafikon kretanja francuskog iskaza sa slike 122 gotovo je verna kopija intonativne
krivulje prevoda ovog iskaza na srpski (slika 123). Na ovakav zakljuak navodi Cinjenica
da krivulja Fo, u oba iskaza, polazi sa znacajne tonske visine, da zatim raste i najvisu
vrednost u iskazu dostiZe na kraju uzviéne reéi qu’est-ce que, odnosno kako, da bi se posle
toga postepeno do kraja spustala gde doseze najnizu vrednost u iskazu, kao i globalno
uzlazno-silazno kretanje krivulje koje, u francuskom iskazu, predstavlja akcenatsko-
ritmicku kopiju srpskog iskaza u kojem takvo uzlazno-silazno kretanje upucuje na
smenjivanje naglasenih i nenaglasenih slogova. S druge strane, grafikon francuskog iskaza
u interpretaciji srbofone studentkinje nema dodirnih tacaka sa intonativnim krivuljama istog

iskaza u interpretaciji izvornih govornika (slike 108 i 111).

tabela 74. Trajanje slogova u iskazu Qu’est-ce qu’on a ri hier soir a lI'anniversaire de Luc!

Trajanje slogova u sekundama
[kes-] | [-k3-] | [-na] | [Ri] [ieR] | [swa:R]
0,17 | 0,09 | 0,6 | 0,15 0,15 0,29
Trajanje slogova u sekundama
[a-] | [-la-] | [-ni-] | [-veR-] | [-se'R] | [d9] | [lyK]
0,0 | 0,21 | 0,24 | 0,15 0,24 |0,13]0,35

Merenje vremena izgovora i ovde potvrduje da iskaz ni ovde nije ureden prema
ritmickom obrascu francuskog jezika koji je podreden smenjivanju RG (uporediti slike 108
i 111 i tabele 65 i 68).

Dok su izvorni govornici ovaj iskaz uredili u dve RG Qu’est-ce qu’on a ri hier
soir / a I'anniversaire de Luc! u kojima su naglaSeni (poslednji) slogovi dvostruko duZi od
slogova koji im prethode, u produkciji srbofone studentkinje, vrednosti koje smo uneli u
tabelu 74 ponovo potvrduju da je takvo akcenatsko-ritmi¢ko uredenje u potpunosti

zanemareno, to jest, da je iskaz ureden prema srbofonom modelu podele u 5 AC (sl. 123).
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500 He

100 He

|
0 Vigible pant 2 299841 seconds 2.2909841|

slika 123. Iskaz Kako smo se / sme¢jali / sino¢ / na Likinom / rddendanu! u interpretaciji studentkinje 1V
godine (A.D.).

Krivulja Fo prevoda ovog iskaza na srpski jezik Kako smo se / sméjali / sino¢ / na
Liikinom / rodendanu! (sl. 123) prikazuje uredenje ritma prema kratkouzlaznim akcentima i
prema kratkosilaznim akcentima na ve¢ navedenim re¢ima, i na kraju prema dugosilaznom
akcentu na genitivu licnog imena Lakinom.

Analizu grafikona kretanja Fo francuskih i srpskih uzvi¢nih iskaza, u interpretaciji
srbofonih studenata I i IV godine, mogli bismo zakljuciti slede¢im opaskama:

- kod srbofonih studenata, na francuskim re¢enicama primenjuje se upravo obrnuti
intonativni obrazac u odnosu na francuski;

- jedinu sli¢nost izmedu intonativnih krivulja francuskih iskaza u interpretaciji
izvornih govornika i srbofonih studenata prepoznali smo u ¢injenici da se krivulja
Fo okoncava na nivou ispod nivoa sa kojeg je poSla;

- opservacijom krivulja Fo i analizom rezultata merenja koje smo uneli u tabele, u
francuskim eksklamativnim iskazima u interpretaciji srbofonih studenata, numericki
smo potvrdili fenomen srpsko-francuskog medujezika, to jest, prve permeabilnosti
oznacene akusticko-grafickim prikazom, kao i1 fenomen isticanja prvih slogova u
odredenim celinama, nasuprot francuskom akcentu grupe koji se relizuje duZzenjem

vokala u poslednjem slogu RG;
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posmatranjem trajanja slogova koja smo uneli u navedene tabele, moze se zakljuciti
1 da srbofoni studenti tesko usvajaju uredivanje francuskog iskaza u RG koje na

poslednjim slogovima nose akcenat koji se realizuje duzenjem vokala u njemu.

Nakon analize naseg korpusa koji se sastoji od afirmativnih, upitnih i uzvi¢nih

modaliteta u produkciji izvornih i srbofonih subjekata, mozemo zakljuéiti da je naSe

istrazivanje potvrdilo:

hipoteze francuskih autora o prozodiji francuske recenice u izjavnom, upitnom i
uzvi¢nom obliku (Léon, Léon, 1964), (Charliac, Morton, 1998), (Léon, 1998),
(Baylon et al, 2000), (Léon 2003);

zakonitosti akcenatskog sistema francuskog jezika o mestu akcenta (poslednji slog
RG) i1 nacinu njegovog realizovanja (duzenje vokala, bez znacajnijih variranja
visine i intenziteta);

hipoteze srpskih autora o prozodiji srpske izjavne, upitne i1 uzvi¢ne recenice
(Mileti¢, 1952), (Peco, 1970), (Ivi¢, Lehiste, 1996);

i, za na$ didakticki projekat, najznacajnije hipoteze o prvoj i drugoj permeabilnosti
(Sotra, 2006: 121-133) koju smo proverili na proSirenom korpusu i obogatili i
potkrepili egzaktnim merenjima vremena izgovora i visine glasova (datim u
tabelarnim prikazima).

Iz analize proistice zakljucak da didakticke tehnike reedukacije nacina

akcentovanja iskaza treba da se usmere ka slede¢im segmentima:

1) sa srbofonim studentima koji akcentuju re¢i prema obrascu MJ, raditi na
prenoSenju akcenta sa pocetnog ili srednjeg sloga na finalni;

2) raditi na produzavanju poslednjeg sloga francuske RG;

3) raditi na eliminisanju srpskog reCeni¢nog ritma uskladenog prema AC i
preobracanju u francuski ritam RG;

4) eliminisati  reCeni¢nu intonaciju ,Sukcesivnog“  (,,gore-dole*)  ritma
karakteristicnog za MJ (Sotra, 2006: 133), raditi na usvajanju francuskog
principa kontinuiranog ,,molskog* ili ,,durskog“ nadovezivanja RG (Sotra, 2006:
129).
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4. POGLAVLJE - Predlog korektivnih intonodidaktickih strategija za primenu u
nastavi sa srbofonim studentima

U prethodnom poglavlju, nastojali smo da ostvarimo prvi cilj naseg istraZzivanja:
da ukaZzemo na prozodijske elemente koji deformi$u zvu¢nu sliku francuskog jezika u
produkciji naSih studenata, tacke koje u nastavi francuskog kao stranog jezika moraju
zauzimati ravnopravno mesto sa svim ostalim jezickim elementima.

U ovom poglavlju koje ujedno predstavlja i svojevrsni zakljucak i sintezu ¢itavog
naSeg rada, na osnovu ve¢ izvrSenih multidisciplinarnih istrazivanja, postojecih
intonodidaktic¢kih strategija rada i rezultata koje smo dobili sopstvenim istrazivanjem,
pokusa¢emo da ostvarimo i drugi cilj naseg rada: da predstavimo korektivhe modele —
specificne intonodidakticke strategije koje bi se mogle koristiti u procesu nastave/ucenja
francuskog jezika, a u cilju eliminisanja medujezickih prozodijskih greSaka kod srbofonih
ucenika/studenata.

Ovaj model ne pretenduje da bude jedini mogu¢, niti jedini ispravan, ve¢ nam je
cilj da, u duhu savremenih shvatanja u didaktici, obezbedimo polaznu osnovu, ,,korektivni
kostur®, ,,materijal” za razmisljanje, koje bi profesori sami nadogradivali i dopunjavali
sopstvenim iskustvima, a u skladu sa potrebama neposrednog procesa nastave.

Prva decenija novog veka obelezila je didaktiku stranih jezika akcionim pristupom
u ¢ijem su sredistu aktivne uéenikove radnje (action) koje se realizuju putem zadataka
(taches). Akciona pedagogija hronoloski se nadovezuje na komunikativni pristup u kojem
se tokom trideset poslednjih godina proslog veka razradivao princip ,,ucenik u srediStu
nastave® tehnikama neprestane interakcije na svim nivoima ucenik-materija, ucenik-
nastavnik, ucenik-ucenik. Komunikativno-kognitivnim tehnikama i akcionim pristupom
kod ucenika se razvijaju metakognitivne, kognitivne i socio-afektivne strategije (Cyr, 1998:
39), putem kojih se ucenik podsti¢e na razmis$ljanje o predmetu ucenja, stie kriterijume za
samoevaluaciju, i pritom i za samokorekciju.

Korektivni prozodijski model koji predlazemo mogao bi posluziti kao jedan od

orijentira 1 ucenicima/studentima francuskog jezika u njihovom samostalnom ucenju i
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usavrSavanju izgovornih, prozodijskih i samim tim govornih kompetencija, kojem se
jednostavno mogu posvetiti zahvaljuju¢i sveprisutnom internetu i interaktivnim izgovornim
1 prozodijskim zadacima i vezbama koje se na njemu mogu nacéi.

U elaboraciji ovog korektivnog modela vodi¢emo se principima, postupcima,
strategijama 1 tehnikama savremene didaktike, o kojima ¢e detaljnije biti govora u

narednim potpoglavljima.

4.1. Principi izrade intonodidaktickih strategija za rad sa srbofonim studentima

U ovom potpoglavlju, nastojacemo da predstavimo principe i koncepte savremene
didaktike stranih jezika na kojima ¢emo zasnovati predlog sopstvenog korektivnog
prozodijskog modela, rukovode¢i se principima akcionog i komunikativnog pristupa i

njegovih ve¢ navedenih eklektickih tehnika.
4.1.1. Akcioni pristup u didaktici stranih jezika

Akcioni pristup formalno je predstavljen 2001. godine u zvani¢nom aktu Saveta
Evrope®* posveéenom savremenoj metodologiji uéenja stranih jezika.

Ovaj pristup125 pocCiva, zapravo, na konceptu da se jezicka kompetencija i
poznavanje nekog stranog jezika ne moZe svesti samo na umece formiranja korektnih
jezickih sklopova, nego da je krajnja svrha svakog govornog ¢ina u procesu komunikacije
realizovanje neke radnje.

Prema ZEROJ-u, u akcionom pristupu ,,svaki korisnik i ucenik nekog jezika smatra
se drustvenim akterom koji treba da izvrsi odredene zadatke (koji nisu iskljucivo jezicki) u

datom okruzenju i okolnostima, a unutar odredenog domena.” (CECRL, 2001: 15).

124 Ret je o Zajednickom evropskom referentnom okviru za jezike (ZEROJ) — Cadre européen commun de
référence pour les langues (CECRL, 2001), preuzet 19. 8. 2013. godine sa internet stranice
http://www.coe.int/t/dg4/linguistic/Source/Framework_fr.pdf.

125 0 didaktickim, psiholoskim i kulturoloskim teorijama koje su ugradene u osnove akcionog pristupa videti
Sotra (2012: 1-2).

349


http://www.coe.int/t/dg4/linguistic/Source/Framework_fr.pdf

Samim tim, akcioni pristup podrazumeva razvoj ne samo jezicke kompetencije,
nego i usavrSavanje socio-lingvistickih, pragmatickih i opS$tih uenikovih znanja i
vestina.'?°

U akcionom pristupu je stoga u centru nastavnog procesa zadatak (tache) koji se
postavlja ucenicima, a koji za cilj ima usvajanje stranog jezika kroz izvrSavanje odredenih
radnji, ali i razvijanje fizickih i intelektualnih sposobnosti ucenika.

ZEROQJ definiSe zadatak (tache) kao ,,radnju koju realizuje jedan ili vise subjekata
koji tokom date radnje, uz upotrebu odredenih strategija, pribegavaju kompetencijama
kojima raspolaZzu kako bi do$li do odredenog rezultata.* (CECRL, 2001: 15).*’

Zadatak (tache) na kojem pociva akcioni pristup stoji nasuprot vezbanju (exercice)
karaktersitiénom za tradicionalnu metodologiju u¢enja stranih jezika: ,,Za ucenike, vezbanje
(exercice) predstavlja, reklo bi se, linearnu umnu aktivnost, dok zadatak (tache) za cilj ima
razvijanje njihovih razlicitih sposobnosti: intelektualnih, fizickih, pragmatickih, jezickih,
drustvenih, komunikativnih.“ (Sotra, 2012: 5).

Razlike izmedu tradicionalnih vezbanja (exercices) i zadatka (tache) mogle bi se

predstaviti u kratkim crtama na slede¢i na¢in (predlog T. Sotre, 2012: 5):

VEZBANJE (EXERCICE) karakteriSe:

- prvenstveno jezicku aktivnost;

- traganje za reSenjem koje dovodi do istog rezultata;
- identifikaciju problema;

- primenu transformacija;

- primenu supstitucije;

- popunjavanje praznih polja;

- dolazenje do ispravnog (i jedino mogucéeg) odgovora.

126 7a vise detalja o definicijama ovih kompetencija, videti CECRL, 2001: 16-18.

127 7a vige detalja u vezi sa definicijom pojma zadatak (tache), videti CECRL, 2001: 120-125.
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ZADATAK (TACHE) predstavlja:

- situacijski problem koji je povezan sa odredenim drustvenim kontekstom;
- traganje za razli¢itim putevima koji mogu dovesti do resenja;

- organizovani rad, planiranje;

- navodenje na razmisljanje, na kreativnost;

- razlicite tipove aktivnosti (jezicke/pragmaticke);

- ostvarivanje odredenog cilja kroz akciju + ostvarivanje komunikativnih ciljeva.

Razlike izmedu veZzbanja (exercice) i zadatka (tache) odrazavaju razliite
koncepcije i strategije uéenja: tradicionalno vezbanje (exercice) uklapa se u algoritamski
pristup zasnovan na posStovanju strogih pravila koja obezbeduju reSavanje problema, dok
zadatak (tache) odgovara koncepciji heuristickih strategija u ucenju, to jest, samostalnom

traganju za saznanjem.

4.1.2. Princip eklektizma u intonodidaktici

Kako je u poslednjoj deceniji XX veka i na pocetku XXI veka, u didaktici stranih
jezika prisutan princip eklektickog kombinovanja u praksi dokazanih i proverenih
koncepata, strategija, tehnika i postupaka, nasledenih iz svih istorijskih perioda, tako se u
nastavi fonologije moze primeniti slican princip.

Tako je, na planu sticanja prozodijske kompetencije, veoma vazan koncept
reedukacije sluha i neophodnog aktivnog sluSanja i pravilnog percipiranja radi kasnije
korektne produkcije stranog jezika. Podsetimo da je ovaj koncept uveden u didaktiku
pedesetih i Sezdesetih godina XX veka, sa SGAV metodom koja je prva valorizovala
prozodijsku korekciju kao izuzetno znaCajnu za globalno razumevanje smisla poruke, a

samim tim i za pravilno odvijanje komunikacijskog ¢ina.
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Posle pauze osamdesetih godina XX veka, kada je komunikativni pristup
zapostavio i fonetsku uopste, a prozodijsku i ritmicku korekciju posebno, ovaj vid rada u
didaktici stranih jezika dozivljava preporod krajem XX i pocetkom XXI veka.'?®

Revalorizaciji fonetske i prozodijske korekcije doprinela je, izmedu ostalih,
Elizabet Lot sa konceptom poznatim kao ,,zvucni pejzaz* (Lhote, 1995) u ¢ijim principima
prepoznajemo i uticaj prirodnog pristupa, ali i tekovine SGAV metode.

Naime, Lotova (Lhote, 1995: 42) najpre obnavlja ulogu slusanja prilikom ucenja
stranog jezika, koju didaktika duguje audio-oralnoj metodi. Ona insistira na znacaju
aktivnog i dugog sluSanja stranog jezika koje prethodi produkciji. Ovakav redosled,
zapravo, predstavlja odraz procesa ucenja maternjeg jezika jer dete najpre dugo slusa
maternji jezik da bi ga tek oko druge godine Zivota i progovorilo.

Faza aktivnog slusanja omogucéava ono Sto su sgavisti nazivali reedukacijom uha,
a za Sta Lotova upotrebljava termin preusmeravanje slusanja (Lhote, 1995: 47).
Preusmeravanje sluSanja, to jest, proSirivanje nasih zvu¢nih horizonata podrazumeva
navikavanje uha na zvucni pejzaZz novog jezika, prepoznavanje i usvajanje njegovih
intonativnih, ritmickih i akcenatskih normi i obrazaca, i nafina na koji strani jezik
segmentira govorni lanac, jer ,slusati na nekom jeziku znaci slusati prema odredenom
ritmu.” (Lhote, 1995: 46).

Naredni izuzteno znacajan koncept u savremenoj didaktici kojim ¢emo se voditi je
komunikativno-kognitivni postupak ,,ucenje-sticanje”. Ovaj postupak predstavlja, zapravo,
sintezu KraSen-Terelove hipoteze iz osamdesetin godina XX veka i stavova koji
predstavljaju reakciju na nju. KraSen zastupa teoriju da, nasuprot ucenju koje predstavlja
svesni, racionalni i eksplicitni proces, u srediSte nastave stranih jezika treba postaviti proces
sticanja govorne navike, koji predstavlja nesvesni, prirodan i implicitan proces slican

usvajanju maternjeg jezika.

128 O razlozima zbog kojih je fonetska korekcija zapostavljena u komunikativnom pristupu, kao i o stavovima
protiv njenog degradiranja, detaljno je bilo govora u potpoglavlju 1.4.4.1.
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Vidovson i Bes i Porkije ova dva procesa smatraju komplementarnim i
nerazdvojivim, a Bes i Porkije termin ,ucenje-sticanje* zamenjuju pojmom ,usvajanje”
koji mnogo vernije opisuje stvarni proces asimilacije stranog jezika.'?®

Ovaj koncept u nastavi stranih jezika, a u nasem slucaju, u sticanju/korigovanju
prozodijske kompetencije francuskog jezika prepoznajemo i u prvoj intonodidaktickoj
strategiji namenjenoj nastavi francuskog jezika sa srbofonim studentima. Autor ove
strategije vodi se konceptom Kkoji naziva kognitivno-refleksnim postupkom: ,Kada se u
najjednostavnijoj formi objasne osnovne razlike izmedu dva prozodijska sistema i kada se
kod ucenika postigne zadovoljavajuci stepen raspoznavanja akcenta i ritma, to jos ne znaci
da je materija usvojena, pa stoga odmah valja pristupiti razvijanju melodijske memorije i
automatizovanju produkcije.” (Sotra, 2006: 134).

Eklektickim kombinovanjem navedenih principa savremene didaktike stranih
jezika, ali i sticajnih/korektivnih strategija, postupaka i tehnika koji su iz njih proistekli, u
narednom potpoglavlju ¢emo nastojati da predstavimo faze i korektivne tehnike koje bi, u

okviru intonodidaktike kod srbofonih ucenika koji usvajaju francuski jezik, mogle posluziti

kao jedan od korektivnih modela.

4.2. Faze 1 tehnike sticajnog/korektivnog procesa u usvajanju prozodijske
kompetencije francuskog jezika

Podseti¢emo da su istraZivanja o intonodidaktici (Sotra, 2006: 105-145) pokazala
da su prozodijske greSke koje srbofoni subjekti prave prilikom produkcije francuskog

jezika uslovljene onim $to bi se moglo nazvati ,,prozodijskim sitom*!%

maternjeg jezika.
Srbofoni subjekti, naime, produkciju francuskog jezika propustaju kroz prozodijsko-
ritmi¢ko-akcenatsku shemu maternjeg jezika usled ¢ega dolazi do:

- pomeranja mesta akcenta ka pocetku francuske reci;

- akcentovanja svake akcentogene reci (akcenatske celine) u iskazu;

129 Videti detaljnije u Sotra, 2010: 57-59.

130 pg analogiji sa ,,fonoloskim sitom* Trubeckoja, dajemo predlog novog termina vezanog za prozodiju.
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- ritmickog uredenja francuskog iskaza prema modelu srpskih akcenatskih
celina, umesto francuskih ritmickih grupa koje, najcesce, koincidiraju sa
sintagmama;

- 1 samim tim do potpunog remecenja melodijsko-ritmic¢ke slike francuskog
jezika koje moze da predstavlja smetnju tokom komunikacijskog ¢ina.

Nasa istrazivanja pokazala su da srbofoni studenti, uglavnom, nemaju poteskoca sa
pravilnom produkcijom intonativnih obrazaca karakteristi¢nih za potvrdnu, upitnu i uzviénu
recenicu, buduci da je re€ o jezickim univerzalijama.

Dok se rad na usvajanju prozodije u procesu nastave, i kod nas i uopste, uglavnom
zasniva na pravilnom identifikovanju, a zatim i reprodukovanju razli¢itih tipova iskaza na
osnovu opozicije uzlazna (pitanje) / silazna krivulja (afirmacija), senzibilizacija ucenika na
ritmicki model francuskog jezika (organizovanje iskaza u ritmicke grupe, smenjivanje
nenaglasenih slogova jednake duzine unutar ritmicke grupe, duZenje naglaSenih slogova)
potpuno je zapostavljena. Pritom, treba imati u vidu da upravo uvidanje, usvajanje i
korektna reprodukcija ritmi¢kog obrasca ,,omogucéava razumevanje poruke mnogo vise od
imitiranja odredenog intonativnog modela.** (Lauret, 2007: 52).

Ovo, medutim, ne zna¢i da se ne treba posvetiti uvezbavanju intonativnih
obrazaca, jer savremena didaktika, joS od SGAV metode, insistira na globalnom usvajanju
govorne, u nasem slucaju, prozodijske kompetencije.

Rad na prozodijskoj kompetenciji trebalo bi, dakle, da obuhvati i insistiranje na
usvajanju pravilnih melodijskih obrazaca navedenih tipova klauza, i sticanje pravilnog
francuskog ritmicko-akcenatskog refleksa.

Smatramo da bi se najoptimalniji rezultati u prozodijskom sticajnom/korektivnom
procesu mogli posti¢i primenom modela koji bi se sastojao od sledece Cetiri faze s prate¢im
tehnikama koje bi one obuhvatale:

1) faza senzibilizacije;

2) faza prozodijske reedukacije;

3) faza konceptualizacije — racionalnog ucenja;

4) faza sticanja i fiksiranja prozodijske navike.
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4.2.1. Faza senzibilizacije

U didaktici stranih jezika, od SGAV metode do danasnjih dana, jedan od
najvaznijih postulata glasi da bez pravilne percepcije nema ni korektne produkcije stranog
jezika. Zbog toga bi i u procesu sticanja/korekcije prozodijske vestine francuskog jezika
trebalo poceti od senzibilizacije ucenika na novo prozodijsko iskustvo kako bi on bez
poteskoca percipirao kljuéne prozodijske karakteristike i samim tim ih i korektno
reprodukovao.

Sluhovna senzibilizacija izuzetno je vaZzan i spor proces. Mada se prozodijske
navike u procesu usvajanja maternjeg jezika sticu i1 ukorenjuju pre svih ostalih,
obogacivanje ritmicko-prozodijskin kompetencija karakteristikama stranog jezika i
proSirivanje ,,prozodijskog sita“ nije ni nemogué ni neostvariv zadatak $to nedvosmisleno
istice Elizabet Lot: ,,Mi smo po rodenju spremni (u fizioloSkom smislu reci) da cujemo kako
kineski tako arapski ili francuski jezik!“ (Lhote, 1995: 49).

Kada je prozodijski sistem maternjeg jezika potpuno formiran, trebalo bi, dakle,
reaktivirati ovu urodenu ritmicko-melodijsku predisponiranost ljudskog bi¢a na percipiranje
1 reprodukovanje najSireg mogucéeg prozodijskog spektra.

Auditivnu reaktivaciju trebalo bi pokrenuti senzibilizacijom ucenika na novi
prozodijski sistem, i to postupkom koji preslikava proces ucenja maternjeg jezika. Dete
maternji jezik najpre dugo slusa, navikava se na prozodijske i artikualtorne karakteristike
maternjeg jezika da bi ga na kraju, posle prethodnog dugotrajnog imitiranja i
prilagodavanja obrascu koji ¢uje, 1 progovorilo.

Proces prozodijske senzibilizacije trebalo bi, stoga, zapoceti fazom koju Lore
naziva periodom cutanja (Lauret, 2007: 84), tokom koje bi uéenik samo slusao francuski
jezik bez stresa i presije koji bi izazivala obaveza komunikacije, kako bi sam, intuitivno,
uvideo intonativne, ritmicke i akcenatske zakonitosti francuskog jezika.

Pocetna faza karakterisala bi se vezbanjem sluhovne percepcije putem aktivnog
sluSanja i uz davanje zadataka (taches).

Tokom procesa senzibilizacije, za rad sa ucenicima bi trebalo odabrati zvucne

zapise u kojima lako mogu da uoce kako francuski jezik intonira odredene tipove iskaza, a
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zatim 1 gde se 1 koliko ¢esto u zvucnim zapisima koje sluSaju javljaju ritmicki signali, na
koji nacin se oni realizuju i kako francuski jezik segmentira iskaz. Cilj slusanja u ovoj fazi
trebalo bi da bude ono $to Lotova naziva ,,formiranjem novog sistema orijentacije® (Lhote,
1995: 45) u sluSanju stranog jezika.

Proces senzibilizacije trebalo bi zapoceti sluSanjem bez teksta logatomskih iskaza
koji imaju odredenu intonaciju (uzlazna/silazna), a koji su liSeni smisla kako bi se
ucenikova paznja usmerila isklju¢ivo na melodijske, ritmicke i akcenatske karakteristike
francuskog jezika.

Ucenici bi, tokom drugog slusanja ovakvih iskaza uz tekst, dobili zadatak (tache):

- da na dobijenom papiru iskaze kompletiraju odgovaraju¢im znakovima

interpunkcije, u zavisnosti od toga da li im je intonacija deklarativna,
interogativna ili eksklamativna;

- da crvenom olovkom podvuku naglasene slogove.

Posle uvodne faze, ucenicima bi trebalo pustiti iskaze koje su, u prvom slusanju,
simbolizovali logatomski iskazi, a zatim i iskaze uz kombinaciju zvuka i vizuelnih
predstava, kako bi mogli da provere da li su dobro uradili dva postavljena zadatka.

Primere za upotrebu logatoma u prozodijskom radu sa u€enicima predlaze Lore
koji nudi Kalbris-Montredonov model (Calbris, Montredon in Lauret, 2007: 57). Obrnutim
redosledom slusanja i uvodenjem zadataka, ucenici bi najpre sluSali logatome (u kojima
slog da menja slogove iskaza) i dobili zadatke da na papiru obeleze znakove interpunkcije i
crvenom olovkom podvuku naglaSene slogove, a zatim bi sluSali iskaze sa fonemskim

sadrZajem uz kombinovanu upotrebu zvuka i slike i tako proveravali uradene zadatke.

Ecoutez:
A:dadadadada?
B:da,dada.

Ecoutez a nouveau:

A: Vous parlez franc a i s?
B:Oui,unpeu.
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Ecoutez:
A:dadadadada?
B:da,dada.

Ecoutez & nouveau:

A: Elle estespag no | e?

B:Non,francaise.

Savremena informaticka sredstva kao Sto su raCunari, projektori i interaktivne
table pruzaju izuzetno velike pedagoSke mogucnosti u vidu kombinovanja zvuka 1 slike.
Posebno pripremljenim zadacima u kojima bi se reprodukcija zvuénog zapisa simultano
realizovala sa smenjivanjem na video bimu praznih logatomskih slogova da, a zatim
slogova sa fonemskim sadrzajem, udenicima se moze veoma sugestivno ukazati na
ritmic¢ko-akcenatske karakteristike francuskog jezika: mesto francuskog akcenta moze se
prikazati obelezavanjem naglasenog sloga crvenim masnim slovima, a na karakteristi¢no
duzenje ovog sloga moze se ukazati razmaknutim glasovima od kojih se sastoji naglaseni
slog.

Prilikom izrade prozodijskih aktivnosti, Lore (Lauret, 2007: 57-58) predlaze da se
kao izvor koriste 1 jezicki sadrzaji iz lekcija u udzbeniku koji se koristi u procesu nastave.
U lekcijama bi, tako, trebalo pronacdi ritmicke grupe sa istim brojem slogova i povezati ih u
iskaze. Lore (Lauret, 2007: 58) predlaze aktivnosti koje je izradio na osnovu 2 i 3 lekcije
metode za ulenje francuskog jezika Tempo 1. Mi bismo ove aktivnosti sluSanja i
ponavljanja modifikovali u zadatke (taches) primenom principa koji smo predloZili u
prethodnom primeru. Ovom vrstom zadataka kod ucenika se razvijaju metakognitivne
strategije kojima se postepeno Siri sluhovna percepcija a vizuelnom impresijom i
rukopisnim refleksom fiksiraju tacke na kojima su moguce greske. Kod ucenika se takode
ustanovljuju kognitivne strategije vezane za selekciju, klasifikaciju, memorisanje

fonoloskih segmenata francuske prozodije.

131 Prema primerima preuzetim iz Lauret, 2007 : 57.
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Ucenici bi posle prvog slusanja iskaza bez teksta, dobili zadatak da tokom drugog
slusanja logatomskih iskaza i iskaza koje oni menjaju (iskazi se smenjuju prema principu
progresivnog poveéavanja broja slogova po ritmickoj grupi), beleZze znakove interpunkcije
u iskazima i crvenom olovkom podvlace naglasene slogove. Zatim bi usledilo slusanje koje
bi se sastojalo od kombinovanja zvuc¢nog i vizuelnog zapisa: sluSanje i prikazivanje na
video bimu iskaza sa isticanjem naglasenog sloga razmaknutim i masnim crvenim slovima,
Sto bi uc¢enicima omogucilo da provere kako su uradili zadatke:

Dad a (2 syllabes):

dada,dada!-Allo,salut!

dada?-Cava?

dada,dada?-Tréesbien,ettoi?

dada?-Tuviens?

dada/dada-Monfrére/Vincent.

dada/dada-Masoeur/Sophie.

Dadad a (3 syllabes):

da da d a - Enchant é.

dadada- Moiaussi.

dadada?-Tuvasbien?

dadada, dadada—-Oh, merci,c'estgentil.

dadada-Jecomprends.

dadada-Clestlafin.

Dadadad a (4 syllabes):

da da da d a— Bonjour Mad a me.
da da da d a — Quelle heure est —i I?
dadadada-Ilestneufheures.
da da da d a — Merci beauc o u p.
dadadada—Clesttrésgentil.

da da da d a—Vous étes frang a i s?
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Dadadadad a (5 syllabes):

da da da da d a— Comment allez-v o u s?

da da da da d a — Je peux vous aid e r?

da da dadada-Vousavez du f e u?

da da da da d a — Qu'est-ce que vous voul e z?
dadadadada-Vousavezcompris?

da dadadada-Vousvoulezduvin?

Dadadadadada (6 syllabes):
da da da da da d a— C'est mon anniversair e.

da da da da da d a — Joyeux anniversaire.

Ucenici se mogu senzibilizovati na ritam i akcenat francuskog jezika i kroz pesme,
koje su veoma prisutne u savremenoj nastavi stranih jezika. Kori§¢enje pesama u procesu
fonetske korekcije najviSe zastupa sugestopedija zbog Cinjenice da pesma omogucava
prevazilazenje blokada i inhibicija i pospesuje paméenje (Lauret, 2007: 125).

Sugestopedija’®* je pristup uenju stranih jezika koji je Sezdesetih godina XX veka

osmislio Georgije Lozanov. Ovaj pristup pociva na slede¢im principima:

sugestiji;

- znacaju relaksacije do koje se dolazi vezbama pravilnog disanja;

- ucenju u $to prijatnijem moguc¢em okruzenju,

- slusanju stranog jezika uz muzicku podlogu koju ¢ini klasicna muzika posebno
prilagodena intonaciji i ritmu stranog jezika;

- pribegavanju muzici u opusStanju ucenika i koriS¢enju muzike kao ritmicke

podloge i kao pomoénog sredstva za fiksiranje jezickih sadrzaja u pamcenju.

32 Videti DUFEU, Bernard. (1996). Les approches non conventionnelles des langues étrangéres. Paris:
Hachette.

359



Od nekoliko tehnika kojima se koristi sugestopedija, u kontekstu koris¢enja
pesme 1 muzike u ucenju stranih jezika, najznacajnija je ritmopedija. Cilj ove tehnike je da
se putem ujednacenog ritma neke muzike koja prati ¢itanje odredenog teksta, sugestivno
deluje na mozak i tako pospesi spontano paméenje jezi¢kih sadrzaja (Sotra, 2010: 80).
Sotra (2010: 81) navodi i moguénost ritmi¢kog ponavljanja tezih gramatic¢kih oblika, kada
dve osobe ili grupe naizmeni¢no ponavjaju iskaze, menjajuci u svakom narednom iskazu
jacinu glasa ili intonaciju, ili izgovarajuéi sve iskaze u ritmu odredene muzike.

Prilikom odabira pesama za koriS¢enje u procesu fonetske korekcije, trebalo bi se
voditi slede¢im kriterijumima (Lauret, 2007: 126-127):

- prednost treba dati sporim pesmama;

- tekst pesme treba da bude leksicki i sintaksicki jednostavan;

- dovoljno je odabrati samo kra¢e odlomke pesme, radi brzeg i lakSeg pamcenja;

- treba birati ,,pevljive” pesme, takode radi lakSeg pamcenja;

- ritam i akcentuacija u pesmi ne smeju da odstupaju od ritmic¢kog i akcenatskog

sistema u obi¢nom govoru;

- odabrani odlomak treba nedvosmisleno da ilustruje odredenu prozodijsku

posebnost francuskog jezika, kao Sto su ritam ili akcenat na poslednjem slogu

ritmiCke grupe i1 duzZenje datog sloga.

Lore (Lauret, 2007: 127) tabelarno, a shodno nivou ucenja jezika, predlaze Citav
niz francuskih pesama za rad na identifikaciji granica ritmic¢kih grupa i za uvezbavanje
akcenatskog obrasca francuskog jezika, sa duZzenjem poslednjeg sloga u ritmickoj grupi.
Ovo duZenje Lore naziva i slogovnom dinamikom koju definiSe kao ,,preraspodelu energije
unutar sloga® (Lauret, 2007: 57).
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Niveau A Niveau B Niveau C

Groupes Tu veux ou'tu veux pas, | Le premier pas, Comme a Ostende,
rythmiques | B.Bardot CM. Schoenberg L. Ferré

Je ne‘regrette rien, Le tourbillon de If patinait

E.Piaf la vie, ). Moreau / merveilleusement,

Oh l'he I Hein ! Bon | V. Paradis C.Ringer

N: Ferrer Elisabeth, Route nationale 7

Ma doudou (début), T. Fersen (début), C.Trenet

H:Salvador En écoutant mon cceur

Bonsoir jolie madame chanter, C. Trenet

(refrain 1), C. Trenet Dis quand reviendras-

tu ? (couplets), Barbara

Dynamique | N'avoue jamais La chanson d'Héléne,
syllabique | (refrain (e)), G. Marde! | R.Schneider /

Téléphone-moi M. Piccoli

(refrain (e)), N. Creisille

slika 1. Spisak nekih francuskih pesama za rad na francuskom akcentu i ritmu (Lauret, 2007: 127).

I u koris¢enju pesama u procesu senzibilizacije, predlozili bismo isti princip rada
kao sa navedenim primerima logatomskih i pravih iskaza.

Na pesmi Edit Pjaf Je ne regrette rien, kao i na refrenima pesama Gi Mardela i
Nikol Kroazijon, konkretno ¢emo prikazati kako bi izgledala ova melodijsko-vizuelna
senzibilizacija.

Je ne regrette rien — Edith Piaf**®

Non!lRienderien..
N o n! Je ne regrette r i e n...
Nilebienguonmafait

Ni le m a | tout ¢ a m'est bien ég a I!

Non!'Rienderien...

N o n! Je ne regrette r i e n...

133 Tekst pesme preuzet je sa internet stranice http://www.paroles.net/edith-piaf/paroles-non-je-ne-regrette-
rien, 03/05/2013.
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Cestpayé, balayé, oublie

Jeme fousdu pass é!

Avec mes souvenirs
Jaiallumélefeu

Meschagrins, mesplaisirs

Balayéslesamours
Avec leurs tremol 0 s
Balayéspourtoujours

Jereparsazéro..

Ucenici bi, u prvoj fazi rada, najpre slusali zvu¢ni zapis pesme bez teksta. Zatim
bi, za drugo sluSanje dobili tekst pesme i zadatak: podvlacenje crvenom olovkom mesta
akcenta, a zatim bi, u drugoj fazi, pesmu slusali i na video bimu pratili njen tekst, u kojem
bi glasovi naglasenog sloga u ritmickoj grupi u trenutku izgovora bili razmaknuti i
obelezeni crvenom bojom, S$to bi im omogucéilo da provere da li su tatno odredili mesta
akcenta u pesmi.

N'avoue jamais (refrain) — Guy Mardel***
N'avoue jam a i s,
Jamais,jamais,jamais,jamais
N'avoue jamaisquetuaimes
N'avoue jamais, jamais,
Jamais,ohnonjamais

N'avoue jamaisquetul'aimes

134 Tekst pesme preuzet je sa internet stranice http://www.paroles.net/guy-mardel/paroles-n-avoue-jamais,
03/05/2013.

362


http://www.paroles.net/guy-mardel/paroles-n-avoue-jamais

Téléphone — moi — (refrain) — Nicole Croisille*®

Téléephone-m o i, appelle-m o i etdis-mo i
Quetum'aimes,quetumaimes,quetum'aimes
Téléphone-m o i, rassure-m o i et dis-m 0 i

Quetum’aimes,quetum'aimes, maimes

Posle prvog slusanja bez teksta i drugog slusanja sa tekstom i zadatka podvlacenja
naglasenog sloga crvenom olovkom, ucenici bi u drugoj fazi (proveravanje uradenog)
mogli da dobiju i znatno kreativniji zadatak.

Karaoke®®®

verzije obradenih pesama mogle bi da posluze kao veoma korisna i
popularna prozodijska vezba uz potrebne modifikacije: naglaSeni slog (sa razmaknuim
slovima) u trenutku pevanja oznacio bi se crvenom bojom. Ritam muzike i razmaknuta
slova u naglasenom slogu ukazali bi na to da se francuski akcenat realizuje duzenjem
vokala.

Posle individualnog rada ili rada u paru u prvoj fazi izrade ovog zadatka, moglo bi
se preéi na rad u grupama sledeceg tipa: nastavnik deli ucenike u dve grupe koje imaju
svoje predstavnike. Prate¢i tekst na video bimu, predstavnici se takmice u izvodenju
pesama. Putem ovog zadatka ¢iji je cilj senzibilizacija/usvajanje pravilnih prozodijskih
shema francuskog jezika, kod wucenika se razvijaju i socio-afektivne strategije
(autokorekcija i korekcija, samo-ohrabrivanje, evaluacija, itd.).

Kada je re¢ o trajanju faze senzibilizacije, nemoguce je unapred odredivati bilo
kakvu granicu: Sto je viSe zadataka u procesu rada na razvijanju sluhovne percepcije,

ucenici se samo bolje mogu pripremiti za fazu reedukacije, a zatim i1 za fazu sticanja

govornog refleksa i kasniju spontanu produkciju i proces komunikacije u realnom zivotu.

135 Tekst pesme preuzet je sa internet stranice http://www.paroles.net/nicole-croisille/paroles-telephone-moi,
03/05/2013.

138 Softveri za karaoke kao i karaoke verzije brojnih pesama mogu se pronaéi na brojnim internet sajtovima.
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4.2.2. Faza prozodijske reedukacije

Posle faze senzibilizacije 1 prozodijskog uranjanja u francuski jezik, trebalo bi
pre¢i na fazu implicitne prozodijske reedukacije koja bi podrazumevala i aktivno ucesce
ucenika. Aktivno uceS¢e ucCenika ogledalo bi se, najpre, u radu putem niza zadataka
(taches) na pravilnoj percepciji, i na diskriminaciji i identifikaciji prozodijskog modela $to
bi predstavljalo nastavak razvijanja metakognitivnih strategija.**’

Posle rada na pravilnoj percepciji, usledio bi rad na produkciji, to jest, ponavljanje
zadatog prozodijsko-izgovornog modela, radi navikavanja uha na novi prozodijski sistem, a
sve u cilju kasnije korektne produkcije i eliminisanja medujezickih teSkoca i
nerazumevanja u komunikaciji.

U vezi sa razvojem sposobnosti diskriminacije, naveS¢emo aktivnosti koje
predlaze Lore (Lauret, 2007: 141).

U prvoj aktivnosti, ucenici/studenti treba da ¢uju snimak na kojem dve osobe
izgovaraju istu re¢, i pritom dobijaju zadatak (tdche) da, ukoliko smatraju da reci
izgovaraju osobe iste nacionalnosti, podignu plavi karton, a u suprotnom da podignu crveni
karton. Druga aktivnost koju predlaze Lore (Lauret, 2007: 141) posvecena je diskriminaciji
broja slogova. Naime, ucenici/studenti treba da sasluSaju parove brojeva i pritom da paZznju
obrate na broj slogova. Zadatak im nalaze da, ukoliko smatraju da brojevi koje su culi
imaju isti broj slogova, podignu plavi, a u suprotnom crveni karton. Na primer: 56-27
(crveni); 21-125 (plavi); 14-29 (plavi); 71-82 (plavi), itd. (Lauret, 2007: 141).

Aktivnosti u vezi sa identifikacijom ritmi¢ke organizacije koje predlaze Lore
(Lauret, 2007: 142) modifikovali bismo zamenom termina ritmicka grupa Koji bi trebalo
definisati tek u narednoj fazi rada, opstijim terminom smisaona celina. Naime, ucenici bi
trebalo da saslusaju recenicu sastavljenu od nekoliko smisaonih celina, a zatim da prstima
pokazu koliko svaka reCenica ima smisaonih celina. Na primer: & midi / ou ce soir / si tu
veux (3); ce soir / ou demain soir (2); Jean / Paul / et Marie (3); Jean-Paul / et Marie (2),
itd. (ibid: 142).

37 Detaljnije 0 ovom, videti str. 348.
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U fazi prozodijske reedukacije od izuzetne koristi bi bilo primeniti tipove veZzbanja
koje, u specifi¢noj intonodidaktici za rad sa srbofonim studentima predlaze Sotra (2006:
135). Polazeé¢i od strategija usvajanja francuskog akcenta i ritma koje se zasnivaju na
principu usvajanja ritma u muzici, primenjivanim u okviru verbo-tonalne metode (Renard
in Sotra, 2006: 135), Sotra, u cilju usvajanja osobenosti francuskog akcenatskog sistema,
preporucuje da se, 1 sa mladim 1 sa starijim uzrastom, primeni didakticki princip
~modifikacije poznatog“ (Sotra, 2006: 135). Modifikacija akcenta bi trebalo da pogodi reéi
koje su uenicima najbliZe to proizvodi upeéatljiv didakticki efekat. **®

Isti princip modifikacije poznatog u uvezbavanju ritmckog i akcenatskog obrasca
francuskog jezika predlaZe i Lore (Lauret, 2007: 87), i to imitiranjem francuskih turista koji
govore maternji jezik ucenika. Polaznu francusku recenicu koja bi bila srednje duzine i laka

za paméenje, na primer Je vais a la bibliothéque cet apres-midi**

, ucenici bi preveli na
srpski 1 podrazavajuci francuske turiste, izgovarali srpsku recenicu ldem u biblioteku
popodne sa izuzetno izraZzenim, ¢ak prenaglasenim francuskim akcentom. Odmah zatim,
ucenici bi trebalo da izgovore polaznu francusku recenicu.

Kao veoma efikasan mogao bi da se pokaze i princip rada sa ,,internacionalnim*
re¢ima i imenima koje predlazu i Lebunjek, Lorej i Motron (Le Bougnec, Loreil, Motron in
Lauret, 2007: 57), a koji bi se mogao prilagoditi stbofonim ucenicima kombinovanjem sa
navedenim Sotrinim predlogom.

Naime, ucenici bi najpe trebalo da izgovore sledece reci i imena sa srpskim
akcentom na prvom slogu na kojem treba da udari dlanom o dlan ili olovkom o sto.

- metro

- taksi

- radio

- Olga

- Ana

- David

138 0 ovome smo detaljnije govorili u potpoglavlju 2.7.1.

139 Primer je preuzet iz Lauret, 2007: 87.
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Iste reci, ucenik bi, zatim, podelio na slogove i izgovorio bez fonemskog sadrzaja,
a zatim bi trebalo da saslusa francuske varijante istih re¢i sa podebljanim, razmaknutim 1

crvenim naglasenim slogom.

- métro
- taxi

- radio
- Olga

- Anna
- David

Nastavnik bi, tokom slusanja, francuskih reci trebalo pokretima da sugeriSe i
mesto akcenta i Sto je joS vaznije i prirodu francuskog akcenta. Laganim pokretom ruke
tokom izgovora poslednjeg sloga ili sporim prevlacenjem olovke ili hartije preko klupe,
nastavnik moZe da navede ucenike na zakljucak da je francuski akcenat na poslednjem
slogu i da se realizuje duzenjem vokala u njemu.

Kako srbofoni uéenici/studenti najviSe teSkoca imaju sa fenomenom slogovne
jednakosti u francuskom jeziku, to jest sa Cinjenicom da su svi slogovi osim poslednjeg
priblizno iste duzine, a da je poslednji (naglaseni) od njih dvostruko duzi, i u fazi
reedukacije bismo sugerisali upotrebu istog principa rada koji smo predlozili u prethodnoj
fazi: vezivanje auditivne za vizuelnu percepciju.

Ucenici bi trebalo da sasluSaju najpre logatomske iskaze, a zatim 1 njihove verzije
sa smislom, i da obave iste zadatke (taches) kao i u prethodnim sluc¢ajevima. Pritom bi
trebalo principom progresije postepeno povecavati broj slogova od kojih se sastoje ritmicke
grupe.

Ovaj nacin rada mogu da ilustruju naredni primeri koje smo preuzeli iz metode za
ucenje francuskog jezika Tempo 1 (Berard, Canier, Lavenne in Lauret, 2007: 58), a koje

smo modifikovali vizuelnim isticanjem naglasenih slogova.
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Dad a (2 syllabes)
dada—-Demain,jevais/aLille.

dada-Lavion/décolle/cesoir.

Dadad a (3 syllabes)
dadad a—Tumangesou/amidi?

dadad a—Jecomprends/toutc(e) quildit.

Dadadad a (4 syllabes)
dadadad a — Vous compren e z / cet exerc i c e?

dadadad a—Jetéléphone/aMarie-Laure.

Dadadadad a (5 syllabes)

dadadadad a — Vous avez comp r i s/ la derniere lec 0 n?

dadadadad a — Qu'est-ce que tu as f a i t / mercredi dern i e r?

U ovoj fazi bi se, pored individualnog uces¢a na casu, mogla uvesti i vodena
interakcija izmedu ucenika putem ,,ritmickih dijaloga*.

Lore predlaze da se na cCasu koriste posebno pripremljeni dijalozi sa
»kontrolisanom ritmickom strukturom* (Lauret, 2007: 59). Prilikom njihove izrade trebalo
bi slediti princip progresije. Ucenici bi trebalo da sluSaju i ponavljaju dijaloge ¢ije su uloge
sastavljene najpre od ritmickih grupa sa 2, zatim sa 3 i na kaju sa 4 sloga, da bi se u
poslednjoj vezbi u ulogama u dijalogu ritmicke grupe postepeno povecavale ili smanjivale
za po jedan slog u odnosu na prethodnu ritmicku grupu.

Ove aktivnosti bi se za nase potrebe mogle modifikovati na slede¢i nac¢in: uenici,
najpre, saslusaju ,ritmicke dijaloge* bez teksta, a zatim sa tekstom i zadatkom beleze
znakove interpunkcije 1 podvlace naglasene slogove. Zatim, kako bi proverili uradene
zadatke, saslu$aju dijaloge uz njihove vizuelne verzije na video bimu sa podebljanim
naglasenim slogovima u crvenoj boji i sa razmaknutim slovima u naglaSenom slogu. Na
kraju dobijaju zadatak da u paru podrazavaju navedene dijaloge dok ih drugi par pazljivo

slusa i ispravlja.
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Dialogue 2 syllabes:

Dans la rue

P:Bonjour!

M: Philippe!

P:Cava?

M: Tresbien,ettoi? Laforme?
P:.Cava.Beautemps!

M: Comm e n t?

P:Superbe, le temps!
M:OhouilGéniall

Dialogue 3 syllabes:

Au café

P: Tuveux q uoi? Un caf €? Un coc a?
M:Unlaitfraise,siltep lait.
P:Unlaitfraiseetunthé, s'ilvousp lait!Cigarette?
M: Non merc i, je n(e) fume p a s!

P: Excuse-m o i! J(e ne) savais p a s.

Dialogue 4 syllabes:

Au téléphone

P: Mercredi s o i r? Jeudi mat i n?

T: Comme vous voul e z.

P: Alors diso ns...jeudi mat i n, a dix heurestren te.
T: Adix heures t r e n t e, c'est bien not é.

P: Dans vos bur e a u x?

T: Jeudi mat i n, dans mon bur e au. Je vous att e n d s.
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Dialogue progessif:
Messages
- Ouli, Sop hie machérie, cestta mam a n. Pour mercredi s 0 i r, on
t'attend b ien/pourdiner,daccord?
(Répondeur)
- Bonjour,vousétesbien/au04 (zéroquatre)98 (quatre-vingt dix-h u i
t) 74 (soixante-quat o r z e) 21 (vingt-et-u n) 06 (zéro s i x).

Merc i / de laiss e r / votre mess a g e / aprés le sig n a .1%°

Ovakve aktivnosti u kojima se implicitno ukazuje na karakteristi¢nu rastegljivost
francuske ritmicke grupe i premestanje akcenta na poslednji slog sa prosirivanjem ritmicke
grupe u desno, trebalo bi da posluze kao uvod u narednu fazu konceptualizacije —
racionalnog ucenja tokom koje bi nastavnik na razumljiv i slikovit nacin trebalo

eksplicitno da formuliSe pravila vezana za francuski akcenat, ritam i ritmicku grupu.

4.2.3. Faza konceptualizacije — racionalnog ucenja

Posle prethodnih faza senzibilizacije i prozodijske reedukacije koje bi, kao Sto smo
rekli, trebalo zasnovati na principu induktivne nastave prozodijskih karakteristika
francuskog jezika i na razvijanju metakognitivnih strategija usmerenih naizmeni¢no na
pojedine fonoloske segmente.

Prioritet nad eksplicitnim i suvoparnim formulisanjem pravila, bismo i u fazi
konceptualizacije dali implicitnom navodenju ucenika na korektne zakljucke u vezi sa
prirodom francuskog akcenta i ritma, Sto bi predstavljalo primenu jedne od kognitivnih

141

strategija™" (razvijanje deduktivnih sposobnosti kod ucenika).

10 primeri dijaloga preuzeti su iz Lauret, 2007: 59.

Y Kognitivne strategije ukljucuju interakciju sa predmetom ucenja, mentalnu ili fizicku manipulaciju datim

predmetom i primenu specificnih tehnika u realizaciji zadatka koji treba nauciti.** (Cyr, 1998: 39). Detaljnije
o0 kognitivnim strategijama, videti Cyr, 1998: 46-55.
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Fazu konceptualizacije bi trebalo zapoceti primerima koji bi nedvosmisleno
ukazivali na mesta na kojima dolazi do medujezickih fosilizacija:

- ritmom francuske recenice upravljaju ritmicke grupe;

- RG odgovaraju smisaonim celinama (sintagmama);

- akcenat se u francuskom jeziku nalazi na poslednjem slogu RG;

- akcenat se pomera ka kraju RG sa njenim proSirenjem novim elementima;

- akcenat se relizuje duzenjem vokala u naglaSenom slogu RG;

- svislogovi u RG osim poslednjeg su nenaglaseni, to jest, jednake duzine;

- u francuskom jeziku, ni u naglasenom ni u nenaglasenom slogu, nema

variranja tonske visine.

Za rad na identifikovanju ritmickih grupa, kao i za uvezbavanje pomeranja akcenta
ka kraju sa produzavanjem ritmicke grupe i duzenja naglasenog sloga mogli bi se koristiti
slede¢i primeri iskaza koje smo, u odnosu na originalne, vizuelno modifikovali.

Kao 1 u dosadasnjim aktivnostima, ucenici bi, posle prvog sluSanja bez teksta,
dobili zadatak da, tokom drugog sluSanja, na dobijenom tekstu obeleze znakove
interpunkcije i da crvenom olovkom podvuku naglasene slogove.

Trece slusanje bi pratilo isticanje na video bimu naglasenog sloga crvenim masnim
slovima, ¢ija razmaknutost ukazuje na duzinu datog sloga: ucenici bi, tako, mogli da
provere kako su uradili prethodni zadatak.

Poslednje slusanje pratila bi vezba tokom koje bi ucenici ponavljali date iskaze,

Sto vernije podrazavajuci njihove prozodijske odlike.

Monsie u r Monsieur Je an Monsieur Jean Dup o n t
Dormez Dormezbien Dormez bienvite
Approchez Approchez-vous Approchez-vous de m o i**?

142 Primeri su preuzeti iz Léon, 2003: 102.
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e Les prénoms composés**?

(4 hommes) Jean,Jacques,PauletHenri
(3 hommes) Jean-Jacques,PauletHenri

(2 hommes) Jean-JacquesetPaul- Henr i

(4 femmes) Marie, Claire,AnneetSophie
(3 femmes) Marie-Claire,AnneetSophie
(2 femmes) Marie-C laireet Anne-Sop hie

e Les grands magasins

(3 syllabes)

Monop rix/cestouvert/deneufheures/avingtheures.

(4 syllabes)
Au Bon Marc h €/ la mode d'ét € / au rayon F e m m e / chez Saint-Laur e n t.

(5 syllabes)
Gal(e)ries Lafay e t t e / au deuxieme ét a g e / a la librair i e / notre sélect i o n.

Na osnovu ovih, ali i zadataka 1 vezbanja obradenih u prethodne dve faze rada,
studente bi trebalo navesti da pribegnu principu dedukcije koji predstavlja jednu od
kognitivnih strategija: trebalo bi ih, dakle, navesti da predoce svoje zakljucke o
karakteristikama francuskog akcenta i ritma koji bi, s obzirom na vizuelno isticanje
navedenih karakteristika, trebalo da se poklapaju sa pravilima francuske prozodije.

Zatim im treba skrenuti paznju da je pravilno percipiranje i identifikovanje granica

ritmickih grupa, i mesta akcenta u njima, preduslov za korektnu produkciju i neometano

143 Primeri su preuzet iz Charliac, Le Bougnec, Loreil, Motron in Lauret, 2007: 45.
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vodenje komunikacije bez ,prozodijskih Sumova“ prenetih iz maternjeg jezika koji u
velikoj meri mogu ugroziti pravilno razumevanje poruke.

Nastavnik eksplicitno i jasno formuliSe najvaznije pravilo da su ritmicke grupe
zapravo smisaone celine u odredenom iskazu, da se ritam u francuskom jeziku gradi prema
sintaksickim strukturama. Nastavnik iznosi i ostale fonoloSke zakonitosti navedene na
pocetku ovog potpoglavlja, vraaju¢i Se, pritom, na primere sa progresivnim
produzavanjem ritmickih grupa i pomeranjem akcenta na njihov kraj.

Od velike pomo¢i bi bilo da se i slikovito i upecatljivo opisu ritmicko-akcenatske
karakteristike francuskog jezika u odnosu na drugaciji tip ritmicke organizacije, kakav se
javlja i u srpskom jeziku: ,,Slogovi u francuskom jeziku ravnomerno se i povezano nizu
podsecajuci na kuglu za kuglanje koja se kotrlja, a nikako na kosSarkasku loptu koja
odskace.” (Lauret, 2007: 59).

Ucenicima bi trebalo skrenuti paznju na veoma znacajne fenomene koji doprinose
ovoj ravnomernosti i kontinuiranosti francuskog ritma: sa njima bi trebalo raditi na
povezanosti elemenata unutar sintagmi (ritmickih grupa), na vezivanju i vokalskom i
konsonantskom ulancavanju.

Fenomenima tipi¢nim za francuski govorni jezik vezivanja i ulan¢avanja trebalo bi
posvetiti posebnu paznju i tokom ove uvodne faze sticanja prozodijske kompetencije, ali i
kasnije 1 kontinuirano tokom ¢itavog procesa fonematske korekcije.

Kada je u pitanju vezivanje, trebalo bi nastojati da ucenik stekne naviku da reci
vezuje samo unutar iste ritmicke grupe i da je odsustvo vezivanja znak demarkacije izmedu
razli¢itih sintagami. Stoga bi ucenicima posebno trebalo naglasiti da se vezivanje nikada ne
vrsi izmedu razlicitih ritmickih grupa, kao i da izostanak ove fonoloSke pravilnosti moze da
dovede do problema u komunikaciji i nerazumevanja poruke koju zele da prenesu. O tome
veoma recito svedoci slede¢i primer zabranjenog vezivanja u iskazu un garcon et // une
petite fille koji bi usled pogreSnog vezivanja u potpunosti promenio znacenje u un garcon
est _une petite fille (Sotra, 2006: 138).

Posle upucivanja ucenika u ova opSta pravila o vezivanju i posle definisanja

glasova koji mogu nastati u vezivanju i njihovih mogucih grafija kao i posle detaljnijih
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objasnjenja gramatickih konteksta u kojima je vezivanje obavezno, odnosno zabranjeno™*,
trebalo bi se posvetiti uvezbavanju navedenih pravila.

Buduéi da se, u naSem sluc¢aju radi o procesu sticanja prozodijske kompetencije,
zadaci i vezbe bi istovremeno morali da ilustruju i obavezno (ili zabranjeno) vezivanje s
jedne, i mesto i prirodu akcenta u iskazima s druge strane.

Vezivanje bi se moglo vezbati putem zadavanja niza zadataka gde bi ga ucenici,
posle prvog slusanja bez teksta, a tokom drugog sluSanja uz tekst grafi¢ki obelezavali
donjom svezom, i u kojima bi sami uocavali tip iskaza i mesta akcenta: imali bi zadatak da
dodaju znakove interpunkcije i da crvenom olovkom podvuku naglasene slogove.

Tokom treceg sluSanja, uCenici bi pratili iskaze na video bimu a njihove
akcenatske karakteristike bi trebalo naznaciti principom koji smo ve¢ predlozili u prethodne
dve faze rada: podebljavanjem crvenim slovima naglasenog sloga i razdvajanjem slova u
njemu ¢ime bi se sugerisalo njegovo duzenje. Posle treceg slusanja, ucenici bi ponavljali
iskaze, verno ih podrazavajuci.

Slede¢i primeri koje smo preuzeli iz udzbenika Phonétique progressive du
francais avec 600 exercices (Charliac, Motron, 1998) i koje smo vizuelno modifikovali

mogu posluZiti kao ilustracija zadataka:

Répétez. Dites bien les liaisons obligatoires. Faites attention a la place de
I'accent!
1. C'était_utile,cen'estplus_utile.
2. C'était_humide, cen'est plus_humide.
3. C'était_unique,cenestplus_unique.
4

C'était_univers e |, ce n'est plus_univers e |.'*

U slede¢em aktivnostima posveéenim zabranjenom vezivanju koje autori

obeleZavaju precrtanim grafijama, pored navedenih zadataka i modifikacija u vezi sa

144 7a vise detalja u vezi sa ovim pravilima, videti Sotra, 2006: 137-138.

145 Primeri su prilagodene verzije vezbanja preuzetog iz Charliac, Motron, 1998: 48.
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mestom i prirodom akcenta, mogao bi se dati i zadatak da se demarkacija izmedu ritmickih

grupa graficki obelezi pomocu kose crte:

Répétez:
1. Tupeux/ettuasp u.
2. Tuveux/ettuasvoul u.

3. llpleut/etilaplu®

Faites attention a la liaison impossible:

1. A:Jedéménage/lannéeprochaine.
B: Vous deménage z/enjanvie r?

Changez les mois de I'année.

2. A:Jedéménage/lannéeprochaine.

B: Vous déménag e z / en févr i e r?'¥’

Posle definisanja i uvezbavanja obaveznog i zabranjenog vezivanja, trebalo bi
pre¢i na slede¢u glasovnu pojavu koja ¢ini ritam francuske recenice izuzetno ujednacenim i
povezanim. Re¢ je o fenomenima vokalskog i konsonantskog ulancavanja (lI'enchainement
vocalique et consonantique) koje je, za razliku od vezivanja, moguce vrSiti i izmedu
razli¢itih ritmickih grupa.

Ovakav redosled zadataka namece se sam od sebe buduéi da se umesto vezivanja,
izmedu razlicitih ritmickih grupa javlja vokalsko ulancavanje.

Posle kratkog opisa kojim nastavnik ucenicima skreée paZnju da na mestu
vokalskog ulanc¢avanja zapravo ne smeju da zastanu niti da naprave ,rez“, ve¢ da treba
povezano da izgovore oba vokala, trebalo bi pre¢i na uvezbavanje vokalskog ulancavanja i
samim tim zabranjenog vezivanja, 1 organizovanja iskaza u ritmicke grupe, i njihovog

pravilnog akcentovanja.

148 primeri su prilagodene verzije vezbanja preuzetog iz Charliac, Motron, 1998: 55.

147 ibid: 31.
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Ovakvo uvezbavanje podrazumeva ve¢ predlozene modifikacije u vezi sa
obelezavanjem mesta i prirode akcenta, kao i demarkacijom na ritmi¢ke grupe pomocu
kose crte:

Répétez. Dites bien I'enchainement vocalique (liaison impossible).

1. Tiens!/Leboulange ¥/ “etlaboulang e r el

2. Tiens!/Lepoissonnie ¥/ “etlapoissonnierel
3. Tiens!/Lecharcutie¥/ "etlacharcutier e!
4

Tiens!/Leteinturie¥/ "etlateinturiérel®

Kada je u pitanju konsonantsko ulan¢avanje, u¢enicima bi trebalo skrenuti paznju
da se u ovoj vrsti ulan¢avanja u izgovoru ne javlja konsonant koji se i inace ne bi izgovorio,
po ¢emu se ovaj tip ulancavanja i razlikuje od obaveznog vezivanja. Konsonant ¢e se, tako,
izgovoriti i u izolovanoj reci petite i u sluc¢aju konsonantskog ulancavanja petite amie. S
druge strane, konsonant t u reci petit se ne izgovora, ali ¢e se izgovoriti u slu¢aju vezivanja
petit_ami. 149

Ucenicima bi 1 ovde trebalo naglasiti da se slogovi, usled konsonantskog
ulan¢avanja smenjuju u kontinuiranom, povezanom sledu, kao da je re¢ o jednoj jedinoj
reci.

Posle ovih uvodnih napomena, trebalo bi pristupiti automatizaciji izgovora putem
zadataka i vezbanja koji bi u iskazima objedinili i vokalsko i konsonantsko ulanc¢avanje, ali
i modifikacije u vezi sa akcentom i ritmom koje smo veé predlozili.

Répétez. Dites bien I'enchainement consonantique puis vocalique.

1. Clestvotre"opiniof/ ouc'estlanotre?

2. C'est votre“objection/"ouc'estlandtre?
3. Clestvotre“observation/"ouc'estlandtre?
4

C'est votre~obligat i 0 A /"ou c'estlan 6 t r e?*®

148 primeri su prilagodene verzije vezbanja preuzetog iz Charliac, Motron, 1998: 32.
9 primeri su preuzeti iz Lauret, 2007: 60.

130 Primeri su prilagodene verzije veZbanja preuzetog iz Charliac, Motron, 1998: 38.
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Posle nekoliko sli¢nih zadataka, trebalo bi uvezbavati iskaze koji bi u sebi
objedinili sve navedene fenomene koji doprinose povezanosti francuskog ritma, kao $to su
obavezno i zabranjeno vezivanje i vokalsko i konsonantsko ulancavanje, i predloZene
akcenatsko-ritmi¢ke modifikacije.

Rad bi se, kao i do sada, sastojao od tri etape:

1) slusanje iskaza, beleZenje znakova interpunkcije i podvladenje naglasenih

slogova crvenom olovkom;

2) slusanje i posmatranje iskaza na video bimu (sa crvenim i podebljanim

naglaSenim slogovima) radi provere uradenog zadatka;

3) sludanje i ponavljanje iskaza uz $to vernije podraZzavanje njihovih prozodijskih

karakteristika.

A:Tuasdéjavu/uneéclipse?

B:Biensdr/ j'en_aidéjavu~une.

A vous! Dites bien la liaison obligatoire et I'enchainement vocalique.

1. A:Tuasdéjaconnu/unegrandeactrice?

B:Biens U r/, j'en_ai déja connu"un e.

2. A:Tuasdéjab u/unebonnebouteille?

B:BiensUr/, j'en_aidéjabu"une.

3. A:Tuasdéjaeu/unetellesurprise?

B: Biens (i r/, j'en_ai déja eu”u ne. ™

Répétez. Dites bien la liaison et les enchainements.
1. Cest.agauche™/ou"adroite?
2. Cestagauche”/ou"enface?

3. Cest.agauche " /ou aumilieu?*

L ibid: 49.
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Posle faze konceptualizacije akcenatsko-ritmickih pravila i opisivanja fenomena
koji doprinose kontinuiranoj melodijskoj slici francuskog iskaza i ritma, uc¢enik bi trebalo

da pristupi poslednjoj fazi — fazi sticanja i fiksiranja prozodijske navike.

4.2.4. Fazasticanjai fiksiranja prozodijske navike

Ovu fazu rada trebalo bi sprovoditi pomocu najraznovrsnijih zadataka i veZbanja
koja bi predstavljala rekapitulaciju svega uvezbanog i naucenog u prethodne tri faze
sticanja prozodijske kompetencije. Rad na fiksiranju prozodijske navike svakako ne treba
okoncati ovde: na njemu treba insistirati do samog kraja sticanja izgovorne navike i uvrstiti
ga tako u fonematska vezbanja namenjena usvajanju/korigovanju odredenih glasova
francuskog fonoloskog sistema.

Progresivno, odnosno regresivno gradenje iskaza u cilju sticanja priozodijske

kompetencije, koje je prvi predloZio Renar (Renard,1971: 69)™*

predstavlja najceséi tip
veZbanja koja ukazuju na mesto akcenta grupe (poslednji slog u ritmic¢koj grupi) i njegovu
karakteristiku da se pomera udesno sa produzavanjem ritmicke grupe.

I ovaj tip vezbanja bismo modifikovali u zadatak sluSanja, obelezavanja znakova
interpunkcije i podvlacenja naglaSenih slogova. Za drugi zadatak sluSanja i praenja iskaza
na video bimu, u preuzete primere bismo uneli ve¢ pomenute vizuelne modifikacije (crvena
1 razmaknuta slova) koja nedvosmisleno ukazuju na mesto i nacin realizacije franuskog
akcenta.

Ovakvo graficko markiranje naglaSenog sloga, nastavnik bi mogao da potkrepi i
dugim pokretima ruke tokom izgovora poslednjeg sloga u ritmic¢koj grupi.

Trece sluSanje bi pratila vezba ponavljanja i podrazavanja datih iskaza.

152 ibid: 43.

153 0 ovome smo detaljno govorili u potpoglavlju 1.4.3.3.
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Pored toga, u svim aktivnostima tokom ove faze rada, trebalo bi insistirati na
pravilnom vezivanju i ulan¢avanju koje 1 graficki treba predstaviti (gornjom svezom u
slucaju ulancavanja, a donjom svezom u slucaju vezivanja).

Progresivno gradenje iskaza:

mille

milleneuf

milleneufcents

mille neufcentquatre

mille neuf cent quar a n t e**

Regresivno gradenje iskaza:
Ici?

Clest_ic i?

C'est bien~ic i?

C'est bien par~ic i?

Ce n'est pas par”ic i?"*°

U ovakva veZbanja progresivnog ili regresivnog gradenja iskaza, pojedini autori
ukljucuju i medunarodni fonetski alfabaet, to jest, znakove fonetske transkripcije, u kojima

bismo takode zadrzali ve¢ pomenute modifikacije:

Répondez: Elle est allemande?

syis
lesyis
elesyis

nd, elesyis'™®

154 Primer progresivnog gradenja iskaza preuzet i adaptiran iz Lauret, 2007: 47.
15 Primer regresivnog gradenja iskaza preuzet i adaptiran iz Lauret, 2007: 47.

156 Primer preuzet iz Calbris, Montredon in Lauret, 2007: 57.
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Naredni primeri takode mogu da ilustruju kako je moguce uvezbavati pomeranje
akcenta ka kraju ritmiCke grupe sa njenim proSirivanjem, i atoniranje slogova koji su
prethodno bili poslednji 1 naglaSeni. Ritmicke grupe se produzavaju dodavanjem jedne reci
u odnosu na prethodni primer. | ovde bismo sugerisali pribegavanje istom tipu zadataka i

istom grafickom obelezvanju naglasenog sloga:

Depuis"unmois, il yadestouristesdanstousles_hotels.
Depuis le mois de j u i n, il y a beaucoup de tour i s t e s dans tous les_hotels de la

ville.

Onamangédelasoupe,durdti,delasalade,dufromageetdesfruits.
On a mangé de la soupe™a l'oig n o n, du roti de b o e u f, de la salade d'end i v e,

du fromage b | a n c”et une salade de fruitsau ki r s c h."*’

Slede¢i tip aktivnosti trebalo bi posvetiti drugom vrlo znafajnom fenomenu
francuskog prozodijskg sistema: ravnomernom i ujednacenom smenjivaju nenaglaSenih
slogova koji su kratki i duzenju naglasenog sloga u ritmickoj grupi.

Osnovu za ovakav tip aktivnosti, kako navodi Lore (Lauret, 2007: 47), mogu
predstavljati tipovi diskursa u kojima je izrazeno duZenje poslednjeg sloga u ritmickoj
grupi: u Citanju spiskova i nabrajanju (un pull, deux pantalons, trois chemises...), u
iskazima koji izraZzavaju oklevanje (celui-ci... ou celui-1a), u recenicama koje se izgovaraju

izrazito glasno (Qu'est-ce que tu dis? Je n'entends rien!)**®

ili, naprotiv, kroz Sapat.
Nabrajanje i ¢itanje spiskova moglo bi se iskoristiti za osmiSljavanje dinamic¢nih 1

prakti¢nih zadataka: u€enici bi mogli da se podele u parove, od kojih bi jedan ucenik

drugom, iz glave, diktirao spisak za kupovinu namirnica i drugih proizvoda, obracajuéi

pritom paznju na duZenje poslednjeg sloga. PoSto bi zapisao navedeni spisak, drugi ucenik

57 Primeri preuzeti i adaptirani iz Léon, 2003: 103.

158 Svi primeri preuzeti su iz Lauret, 2007: 47.
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bi ga 1 sam procitao sagovorniku radi provere da li je sve zapisao kako treba, duzeci pritom

znacajno poslednji slog u re¢ima.

Slede¢i primer predstavlja spoj jedne od pesama koje Lore (Lauret, 2007: 127)

predlaze za rad na sticanju prozodijske kompetencije francuskog jezika i posebne vrste

diskursa, u ovom sluc¢aju nabrajanja, koji pogoduju uvezbavanju duzenja poslednjeg sloga u

ritmickoj grupi.

putem:

Kao 1 do sada, sugerisali bismo da je izuzetno vazno vizuelno uticanje na ucenike,

1) zadavanja zadatka slusanja i belezenja znakova interpunkcije;

2) zadavanja zadatka slusanja i podvlacenja naglasenog sloga crvenom olovkom;

3) slusanja i pracdenja na video bimu teksta u kojem su naglaseni slogovi

upecatljivo obelezeni crvenim podebljanim i razmaknutim slovima.

Oh! He! Hein! Bon! - Nino Ferrer®®

Oh! Hé! Hein! Bon!

Qu'est-c'que jaifaitdemesclés,
Meslunettesetmespapiers,

Mon vest o n, mon lorg n o n,

Mon étui d'accordéo n,
OQuijesais,jeperdstout,maiscquejveuxpas
C’estqu’onse moque de mo i.

Oh! Hé! Hein! Bon!

Ou est-ce que jJaim ismesoutils,
Mapipeetmonparapluie,

Mabell’ sceur, montambour,

159 Reti pesme preuzete su sa sajta http://www.paroles.net/nino-ferrer/paroles-oh-he-hein-bon, 03/05/2013.
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EtmatantedeSaintFlour,

Quijesais,jeperdstout,maiscquejveuxpas

C’estqu'onse moque de mo i.
Oh! Hé! Hein! Bon!

Ou est mon bat o n, mon bout o n,
Mon tont 0 n, mon sauciss o n
Mon cous i n Célest i n

Qui était académicien

Quijesais,jeperdstout,maiscquejveuxpas

C’estqu'onse moque de mo i.
Oh! Hé! Hein! Bon! (...)

Uvezbavanje kontinuiranog i ravnomernog smenjivanja slogova unutar francuske

ritmicke grupe moze se pospesiti, navodi Lore (Lauret, 2007: 87-88) i podraZzavanjem

stereotipnih glasova robota ili stjuardese.

Naredne primere ovakvih vezbi modifikovali bismo u veé navedene tipove

zadataka oznacCavanja 1 proveravanja znakova interpunkcije, naglasenih slogova i fenomena

ulancavanja i vezivanja. Posle ovih zadataka, ucenici bi trebalo da ponove iskaze trudeci se

da ih Sto vernije podrazavaju.

Le robot Répétez en imitant la voix.

1. Comment_allez-vous?
2. Qu'est-ce que vous voul e z?

3. Appuye z sur le bout o n!

L'hétesse de I'air  Répétez en imitant la voix.

1. Roissy—CharlesdeGaulle..
2. Vol 227 (deux cent vingt-s e p t)...

3. AirFrance..
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4. Destinat i o n: Bamak o...

5. Embarquement”imméd i a t.'%°

Kada je u pitanju ponavljanje i podrazavanje zadatog modela, Lore (Lauret, 2007:
88) napominje da postoji nekoliko tehnika ili tipova ponavljanja sa kojima se moze
eskperimentisati u procesu nastave:

- prosto ponavljanje kracih iskaza za modelom, identi¢nim tempom ili brze ili
sporije uz menjanje tona, pa uc¢enik moze da ponovi iskaz kroz uzvik ili Sapat;

- eho ponavljanje predstavlja ponavljanje za izgovornim modelom uz izvesnu
vremensku zadrsku; na ovaj nacin se mogu ponavljati iskazi srednje duzine ili
kontinuirni govor, a ovaj tip ponavljanja pogoduje za uveZzbavanje prozodijskih
karateristika;

- simultano i verno ponavljanje kraéih iskaza za modelom;

- ogledalo podrazmeva tehniku simultanog ponavljanja krac¢ih iskaza za
modelom sa televizije ili koji moZe biti prisutan na ¢asu; ucenici pritom

podrazavaju model i u pogeledu getikulacije, mimike 1 pokreta ociju.

U fazi sticanja i fiksiranja prozodijske navike, korisnim bi se moglo pokazati i
graficko fiksiranje pomocu fonetske transkripcije jer u njoj ,,reci nisu odvojene cime se
insistira na realnosti ritmicke grupe.* (Lauret, 2007: 93).

Pribegavanje fonetskoj tranksripciji u procesu prozodijskog osposobljavanja ¢ini
greSaka — ,,seckanje* francuskog iskaza — javlja upravo zbog uticaja pisanog koda, to jest,
zbog granica izmedu reci koje su u srpskom jeziku najcesce i granice izmedu akcenatskih
celina.

Ucenici tako zastaju posle svake reci, akcenutujuci svaku re¢ shodno srpskom
akcenatskom obrascu. Transkripcija koja, zapravo, predstavlja izgovornu realnost mogla bi

sa neprekidnim nizanjem nekoliko razli¢itih reci u okviru ritmicke grupe da doprinese

180 primeri su preuzeti i prilagodeni iz Charliac, Le Bougnec, Loreil, Motron in Lauret, 2007: 88.
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sticanju pravilnog francuskog ritmicko-akcenatskog refleksa: re€i unutar ritmicke grupe
izuzetno su povezane, a svaka od njih gubi svoj potencijalni akcenat u korist poslednje reci
u grupi koja akcenat nosi na poslednjem slogu.

Ucenicima bi, najpre, trebalo podeliti transkripciju odredenog iskaza, a potom im
pustiti zvucéni zapis datog iskaza uz zadatak da u transkripciji crvenom olovkom podvuku
slog za koji smatraju da je naglaSen.

Tokom drugog slu$anja, na video bimu bi pratili transkripciju u kojoj bi naglaseni
slog u trenutku izgovora bio oznacen crvenom, i tako bi mogli da provere kako su uradili
prethodni zadatak. Posle tre¢eg sluSanja, na red bi dosla vezba ponavljanja iskaza, uz §to
vernije podrazavanje. Na kraju bi ucenici mogli da dobiju zadatak da navedeni iskaz
retranskribuju uobicajenim pisanim kodom.

[depui®@mwaliljadetuRist/ddtulezotel//]***

Depuis"un moi s, il y ades tour i s te s dans tous les_hot e | 5.2
[depuilemwada 3yit/iljabokudatuRist/datulezoteldslavil/]
Depuis le mois de j u i n, il y a beaucoup de tour i s t e s dans tous les_hotels de la

ville.

Posto smo detaljno obradili i predstavili svaku od faza naSeg prozodijskog
korektivnog modela, Zelimo da naglasimo da smo navedene faze zapravo koncipirali kao
svojevrsnu progresiju u pristupu posebnostima francuskog prozodijskog sistema.

To zapravo znaci da rad na sticanju prozodijske kompetencije ne treba jednostavno
prekinuti posle odredenog broja vezbanja i posle odredene faze, nego ga treba inkorporirati
u najveci broj fonetskih vezbanja posvecenih korekeiji artikulatornih nedostataka srbofonih
ucenika Cime bi se obezbedila progresija i kontinutet u fonolosko-prozodijskom

osposobjavanju ucenika.

181 Kosa crta oznalava interpunkcijske znake, odnosno granicu izmedu ritmickih grupa; dve kose crte
oznacavaju kraj iskaza.

162 primere koje smo transkribovali preuzeli smo iz Léon, 2003: 103.
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Na kraju, jo$ jednom Zelimo da istaknemo da korektivni model koji smo predloZili
ne predstavlja jedini ispravni niti jedini mogu¢ nacin rada, niti da su predlozeni tipovi
vezbanja iskljucivi 1 ¢arobni recept za sticanje prozodijske kompetencije francuskog jezika.

Ovaj korektivni model trebalo bi da obezbedi smernice nastavnicima francuskog
jezika u procesu sticanja/korekcije prozodijske kompetencije. Tom procesu oni bi trebalo
da daju 1 li¢ni pecat: aktivnim, konstruktivnim i potrebama ucenika prilagodenim ucesS¢em
u procesu nastave $to je jedan od imperativa savremene didatike stranih jezika.

Nastavnik bi trebalo da osluskuje glas ucenika i da posle svake nove tehnike u
radu ili novog tipa zadataka ili vezbanja trazi povratnu informaciju od njih, njihovo
misljenje o efikasnosti navedenih tehnika i da im omogu¢i da se i na ¢asu i kod kuce
najvise posvete aktivnostima koje smatraju najdelotvornijim.

Pored toga, nastavnik bi ucenicima trebalo da predo¢i da je prozodijska
kompetencija izuzetno znacajna jer preslikavanje srpskog akcenta i ritma u francuski moze
u potpunosti da deformiSe zvucnu sliku francuskog jezika i time oteza pa ¢ak 1 onemoguci
komunikaciju.

Rezultat rada bi se ogledao i u motivisanju i podsticanju ucenika. Motivacija
predstavlja neophodan preduslov i za u¢enikovo potpuno zalaganje na Casu, i za samostalan
rad, samokorekciju i samoevaluaciju prilikom sticanja izgovorno-prozodijske kompetencije
Sto mu savremena tehnoloska dostignuca poput interneta mogu znac¢ajno olaksati nude¢i mu

......

realnim govornim situacijama.
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ZAKLJUCAK

U zakljucku naSeg rada osvrnuli bismo se na poglavlja i potpoglavlja Zajedni¢kog
referentnog okvira za strane jezike koji se implicitno ili eksplicitno odnose na jezicko-
komunikativhu kompetenciju glasovnog raspoznavanja i uobli¢avanja stranog jezika. Ovaj
dokument o ,baznim principima 1 prakticnim konsekvencama®“ (ZEROJ, 2001:4) u
usvajanju bilo kojeg stranog jezika, predstavlja saZetak svih teorija XX veka i didakti¢kih
iskustava iz svakog pojedinacnog domena ucenja/nastave/evaluacije stranog jezika. Mada u
nasem istrazivackom radu nije sluzio kao jedini izvor informacija u njemu smo pronasli
potvrdu naSih polaznih hipoteza o znacaju fonetske 1 fonoloske kompetencije 1 o
neizostavanom uklju¢ivanju ovog jezi¢kog profila u svakodnevnu nastavu od pocetnih do

najvisih stupnjeva nastave/u€enja, kao i u udzbenicke nastavne komplete.

Ukoliko pratimo delove Evropskog referentnog okvira koji se odnosi na usmenu
receptivnu i produktivnu kompetenciju onda mozemo primetiti da fonetsko-fonoloski nivo
¢ini segment kojem se konstantno posvecuje paznja u istoj meri kao i ostalim jezic¢ko-

komunikativnim znanjima i veStinama.

U globalnom opisu skale zajednickih referentnih nivoa u prezentaciji receptivnih
auditivnih uc¢enikovih sposobnosti navodi se, na primer, u opisu tri $kolska nivoa (Al, A2,
B1) da se uc¢enikova fonoloska receptivna sposobnost ostvaruje ve¢ na nivou Al ukoliko je
on u stanju da razume ,ljude koji govore sporo i razgovetno“, na nivou Bl ,ukoliko
razume govor u radio ili televizijskim emisijama pod uslovom da je izgovar sporiji i
razgovetan® (ibid: 26). Na prvom najvisem nivou (C1) smatra se da korisnik razume razne
vrste usmenih tekstova ukoliko lako uspostavlja ,.kontrolu u organizaciji, artikulaciji i
koheziji usmenog govora® (ibid: 25). U poglavlju 4. posveéenom Koriséenju jezika i
korisniku jezika (ibid: 39) medu prvim materijalnim preduslovima za razumevanje i
produkovanje usmenog govora i usmene komunikacije navodi se ne samo vladanje
regularnim prozodijskim elementima - ,,jasan izgovor, (pravilna) dikcija®“, (ibid: 42) , -
nego i vladanje paraprozodijskim nijansama (,,kvaltet glasa, ton, jaCina i intenzitet, trajanje

ili insistiranje*, ibid: 73).
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Kao posebno znacajno za naSe didakticke hipoteze skre¢emo paznju na poglavlje
5. Zajednickog okvira posveceno Kompetencijama korisnika/ucenika (ibid: 81), u kojem u
okviru Jezickiko-komunikativnih kompetencija (segment, 5. 2: 86-93), fonetsko-fonolosko
sticanje znanja 1 sposobnosti, pored usvajanja jezic¢kih, gramatickih, semantickih,
ortografskih i ortoepskih znanja, figuriSe kao jedan od baznih delova nastave/ucenja jezika,.
Fonetsko-fonoloska kompetencija deo je ,jezickih kompetencija®“ (5.2.1.), koje uz
,»sociolingvisti¢ke® kompetencije (oznake za druStvene relacije, izraze narodnih mudrosti,
razlike u registrima, dijalekte i akcente, 5.2.2.) 1 uz ,pragmaticne” kompetencije
(diskurzivna i funkcionalna, 5.2.3.) ¢ini neizostavan deo ucenja-sticanja svakog jezika
kojim se olakSava, poboljSava i zaokruzuje celokupna ucenikova jezicka i komunikativna
sposobnost opStenja na stranom jeziku.

U zakljucku naseg rada, Zelimo da istaknemo da smo za predmet naSeg istrazivanja
odabrali prozodiju francuskog i srpskog jezika, fonologiju francuskog jezika u produkciji
srbofonih studenata kao i didaktiku fonologije usmene produkcije francuskog jezika jer se
prozodija i fonologija kao mlade teorijske discipline u udzbenicima i u procesu nastave
francuskog jezika i danas javljaju sporadi¢no, i jer se o njima govori implicitno i
nedovoljno.

Precizna eksperimentalna merenja i analize koje smo sproveli na naSem korpusu
sastavljenom od razli¢itih receni¢nih tipova, i koje su nastavak komparativno-kontrastivnih
istrazivanja francuske i srpske prozodije i francusko-srpskog medujezika, potvrdila su
hipoteze francuskih i naSih autora o intonativnim karakteristikama izjavnih, upitnih i
uzvicnih recenica u francuskom (Léon, 1998; Léon, 2003; Martin, 2009; Guduri¢, 2009)
odnosno srpskom jeziku (Peco, 1971; Kosti¢, 1983; DPordevi¢, 1984; Ivi¢, Lehiste, 1996)
kao 1 o razlikama dva prozodijska sistema i o (ucenikovoj) medujezi¢koj produkciji na
prozodijskom nivou (Sotra, 2006).

NaSe istrazivanje i analize naSeg korpusa potvrdnih, upitnih i uzvi¢nih recenica u
produkciji izvornih i srbofonih subjekata, potvrdili su:

- hipoteze francuskih autora o prozodijskim karakteristikama francuske recenice u
izjavnom, upitnom i uzviénom obliku (Léon, Léon, 1964), (Charliac, Morton,

1998), (Léon, 1998), (Baylon et al, 2000), (Léon 2003);
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zakonitosti francuskog akcenatskog sistema o0 mestu akcenta (poslednji slog
ritmiCke grupe) 1 nafinu njegovog realizovanja (duzenje vokala, bez znacajnijih
variranja visine i intenziteta);

hipoteze srpskih autora o prozodijskim karakteristikama izjavne, upitne i uzvicne
recenice u srpskom jeziku (Mileti¢, 1952), (Peco, 1970), (Ivi¢, Lehiste, 1996);

i, za na$ didakti¢ki projekat, najvazniju hipotezu o prvoj i drugoj permeabilnosti
(Sotra, 2006: 121-133) koju smo proverili eksperimentalnim istraZivanjem na Sirem
korpusu i potkrepili merenjima vremena izgovora i visine glasova (datim u
tabelarnim prikazima u 3 Poglavlju).

Podseticemo da je jedan od ciljeva naSeg istrazivanja koje predstavlja nastavak

dosadasnjih radova na polju didaktike prozodije francuskog jezika i francusko-srpskog

medujezika, iznoSenje predloga o mogué¢im nacinima korektivhog rada na prozodiji

francuskog jezika. Na osnovu analize naseg korpusa, dosli smo do sledec¢ih zakljucaka u

vezi sa didaktiCckim tehnikama korekcije koje bi trebalo primeniti u nastavi francuskog

jezika sa srbofonim studentima:

posto vecina studenata reci akcentuje prema obrascu maternjeg jezika, sa njima je
potrebno uvezbavati prenoSenje akcenta sa pocetnog ili srednjeg sloga na finalni;
neophodno je uveZbavati sistematsko produzavanje poslednjeg sloga francuske
ritmicke grupe;

neophodno je uvezbavati francuski receni¢ni ritam koji je podreden smenjivanju
ritmickih grupa kako bi se otklonilo preslikavanje srpskog receni¢nog ritma
uskladenog prema akcenatskim celinama;

neophodno je raditi na usvajanju francuskog principa kontinuiranog ,,molskog* ili
~durskog® nadovezivanja ritmickih grupa (Sotra, 2006: 129) kako bi se, u
intoniranju francuskih recenica, izbeglo prenoSenje ,,sukcesivnog® (,,gore-dole®)

ritma svojstvenog srpskom jeziku (Sotra, 2006: 133).
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Kada je u pitanju na$ doprinos didaktici fonologije usmene produkcije francuskog
jezika, u vezi sa korektivnim modelom i tehnikama za sticanje prozodijske kompetencije
francuskog jezika koje smo predlozili vazno je napomenuti da ih je u uslovima ograni¢enog
broja ¢asova moguce koristiti parcijelno i u segmentima.

Nas korektivni model i predlozene tehnike za rad na prozodiji francuskog jezika za

ciljne grupe imaju:

- ucenike kod kojih bi kognitivno-komparativnim pristupom trebalo: 1) podiéi
lingvisticko-komunikativhu  svest o znacaju korektnog vladanja prozodijom
francuskog jezika buduéi da prenoSenje srpskog akcenta i ritma u francuski moze do
neprepoznatljivosti da izmeni zvuénu sliku francuskog jezika i onemoguci
komunikaciju; 2) podi¢i svest o na¢inima usvajanja prozodijske kompetencije; 3)
razviti sposobnost autokorekcije i autoevaluacije koje predstavljaju izuzetno
znacajan faktor u procesu ucenja/sticanja budu¢i da je svest o postojanju greske

neophodan preduslov za njeno ispravljanje;

- nastavnike francuskog jezika kojima: 1) obezbeduje smernice u procesu
sticanja/korekcije prozodijske kompetencije francuskog jezika; 2) ukazuje na
kljuc¢na mesta prozodijskih greSaka u francusko-srpskom medujeziku iznose¢i im 1
predloge konkretnih zadataka, veZbanja i korektivnih tehnika za rad na prozodiji

francuskog jezika.

U nasim predlozima o didaktickom radu na podizanju fonetsko-fonolosSke svesti i
sticanja novih znanja i navika srbofonih ucenika na francuskom jeziku podsetili smo na
tehnike poznate iz usmenih metoda prethodnog veka (direktne, audio-oralne, audio-
vizuelne, komunikativnog pristupa) kako bismo stekli uvid u sredstva koja bi se mogla
smenjivati, kombinovati i upotpunjavati u sistemu rada utemeljenom na eklektickom
principu. Ovom principu dodali smo i didakticka iskustva koja su se u praksi pokazala
uspesnim u nasem, posebnom, slucaju prelaska sa fonoloskog sistema maternjeg srpskog
jezika na francuski, strani, kao i principe novog akcionog pristupa kojim se podiZe nivo

ucenikove motivacije i samostalnoti i kooperativnih aktivnosti. Svakako da fonetsko-
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fonoloSke sposobnosti ucenikove nece zavisiti samo od primenjenih tehnika. One su
neposredno uslovljene 1 ucenikovim individualnim predispozicijama, njegovom
spremnos$¢u da bude efikasan u grupnom radu ili radu u paru, njegovoj sposobnosti da
dovede do cilja postavljeni zadatak. A krajnji cilj ovladavanja fonoloskim znanjem i
vestinom bi¢e ostvaren u onom trenutku kada ucenik shvati da sposobnost auditivne
diskriminacije i korektne artikulacione i intonativne produkcije ne oznafavaju samo
usvajanje jedne jezicke dimenzije njemu nepoznatog jezika nego da je fonoloskom

kompetencijom pronikao u samu srzZ poimanja i prenosenja smisla na stranom jeziku.
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PRILOG - Korpus francuskih recenica i njihovih prevoda na srpski jezik

EXEMPLE 1 — Phrases déclaratives

PRIMER 1 - Izjavne recenice

A. Elle part.

A. Ona odlazi.

. Elle part a Paris.

. Ona odlazi u Pariz.

B
C. Elle part a Paris jeudi.
D

. Elle part & Paris jeudi soir.

B
C. Ona odlazi u Pariz u ¢etvrtak.
D

. Ona odlazi u Pariz u ¢etvrtak uvece.

EXEMPLE 2 - Phrases déclaratives

PRIMER 2 - Izavne  recenice

A. Le train arrive.

A. Voz stize.

B. Le train arrive a midi.

B. Voz stize u dvanaest.

C. Le train arrive @ midi et quart.

C. Voz stize u dvanaest i petnaest.

D. Le train arrive a midi et quart a Saint-
Malo.

D. Voz stiZze u dvanaest i petnaest u Sen-
Malo.

EXEMPLE 3
Phrases interrogatives/intonation

PRIMER 3
Pitanja postavljena intonacijom

A. Elle part?

Ona odlazi ?

. Elle part a Paris?

Ona odlazi u Pariz?

Ona odlazi u Pariz u ¢etvrtak?

B
C. Elle part a Paris jeudi?
D

. Elle part a Paris jeudi soir?

ol O m >

Ona odlazi u Pariz u ¢etvrtak uvecée?
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EXEMPLE 4
Phrases interrogatives/intonation

PRIMER 4
Pitanja postavljena intonacijom

A. Le train arrive?

A. Voz stize?

B. Le train arrive a midi ?

B. Voz stize u dvanaest?

C. Le train arrive a midi et quart?

C. Voz stize u dvanaest i petnaest?

D. Le train arrive a midi et quart a Saint-
Malo?

D. Voz stiZe u dvanaest i petnaest u Sen-
Malo?

EXEMPLE 5
Phrases interrogatives/ est-ce que

PRIMER 5
Da ili ne pitanja

A. Est-ce qu’elle part?

A. Dali ona odlazi?

B. Est-ce qu’elle part a Paris?

. Da li ona odlazi u Pariz?

C. Est-ce qu’elle part a Paris jeudi?

D. Est-ce qu’elle part a Paris jeudi soir?

B
C. Dali ona odlazi u Pariz u éetvrtak?
D

. Dali ona odlazi u Pariz u éetvrtak
uvece?

EXEMPLE 6
Phrases interrogatives/ est-ce que

PRIMER 6
Da ili ne pitanja

A. Est-ce que le train arrive?

A. Dalivoz stize?

B. Est-ce que le train arrive a midi?

B. Dali voz stize u dvanaest?

C. Est-ce que le train arrive a midi et
quart?

C. Dalivoz stize u dvanaest i petnaest?

D. Est-ce que le train arrive a midi et
quart a Saint-Malo?

D. Da li voz stiZze u dvanaest i petnaest u
Sen-Malo?
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EXEMPLE 7
Phrases interrogatives (pronoms interrogatifs)

PRIMER 7

Upitne re€enice (sa upitnim zamenicama)

A. Pourquoi part-elle?

A. ZasSto ona ide?

. Pourquoi part-elle a Paris?

. ZaSto ona ide u Pariz?

B
C. Pourquoi part-elle a Paris jeudi?
D

. Pourquoi part-elle a Paris jeudi soir?

B
C. Zasto ona ide u Pariz u éetvrtak?
D

. Zasto ona ide u Pariz u ¢etvrtak
uvece?

EXEMPLE 8
Phrases interrogatives (pronoms interrogatifs)

PRIMER 8

Upitne recenice (sa upitnim zamenicama)

A. Ou arrive-t-il?

A. Gde on dolazi?

B. Ou arrive-t-il aujourd’hui?

B. Gde on dolazi danas?

C. Ou arrive-t-il aujourd’hui & midi?

C. Gde on dolazi danas u dvanaest?

D. Ou arrive-t-il aujourd’hui a midi et
quart?

D. Gde on dolazi danas u dvanaest i
petnaest?

EXEMPLE 9
Phrases exclamatives

PRIMER 9
Uzviéne reéenice

A. Qu’est-ce qu’on ari!

A. Kako smo se smejali!

B. Qu’est-ce qu’on a ri hier soir!

B. Kako smo se smejali sino¢!

C. Qu’est-ce qu’on ari hier soir a
I’anniversaire de Luc!

C. Kako smo se smejali sino¢ na
Lukinom rodendanu!

EXEMPLE 10
Phrases exclamatives

PRIMER 10
Uzviéne reéenice

A. Cava étre tres difficile!

A. Bic¢e veoma tesko!

B. Ca va étre tres difficile de monter!

B. Bice veoma teSko popeti se!

C. Cava étre trés difficile de monter a ce
grand mat!

C. Bice veoma tesko popeti se na tu
visoku katarku!
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Prilog 2.

Izjava o istovetnosti Stampane i elektronske verzije
doktorskog rada

Ime i prezime autora mr Branko Raki¢
Broj indeksa /
Studijski program /

Naslov rada RITAM | INTONACIJA U FRANCUSKOM JEZIKU. PREDLOG MODELA
ZA KORIGOVANJE GRESAKA NA POLJU PROZODIJE FRANCUSKOG JEZIKA KOD
SRBOFONIH STUDENATA

Mentor dr Tatjana Sotra
Potpisani/a mr Branko Raki¢

Izjavljujem da je Stampana verzija mog doktorskog rada istovetna elektronskoj verziji koju
sam predao/la za objavljivanje na portalu Digitalnog repozitorijuma Univerziteta u
Beogradu.

Dozvoljavam da se objave moji li€ni podaci vezani za dobijanje akademskog zvanja
doktora nauka, kao $to su ime i prezime, godina i mesto rodenja i datum odbrane rada.

Ovi liéni podaci mogu se objaviti na mreznim stranicama digitalne biblioteke, u
elektronskom katalogu i u publikacijama Univerziteta u Beogradu.

Potpis doktoranda
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Prilog 3.
Izjava o koris¢enju

Ovlas¢éujem Univerzitetsku biblioteku ,Svetozar Markovi¢* da u Digitalni repozitorijum
Univerziteta u Beogradu unese moju doktorsku disertaciju pod naslovom:

RITAM | INTONACIJA U FRANCUSKOM JEZIKU. PREDLOG MODELA ZA
KORIGOVANJE GRESAKA NA POLJU PROZODIJE FRANCUSKOG JEZIKA KOD

SRBOFONIH STUDENATA
koja je moje autorsko delo.

Disertaciju sa svim prilozima predao/la sam u elektronskom formatu pogodnom za trajno
arhiviranje.

Moju doktorsku disertaciju pohranjenu u Digitalni repozitorijum Univerziteta u Beogradu
mogu da koriste svi koji postuju odredbe sadrzane u odabranom tipu licence Kreativne
zajednice (Creative Commons) za koju sam se odlucio/la.

1. Autorstvo
2. Autorstvo - nekomercijalno
@Autorstvo — nekomercijaino — bez prerade
4, Autorstvo — nekomercijalno — deliti pod istim uslovima
5. Autorstvo — bez prerade
6. Autorstvo — deliti pod istim uslovima

(Molimo da zaokruzite samo jednu od $est ponudenih licenci, kratak opis licenci dat je ng
poledini lista).

Potpis doktoranda
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1. Autorstvo - Dozvoljavate umnozavanje, distribuciju i javno saopstavanje dela, i prerade,
ako se navede ime autora na nacin odreden od strane autora ili davaoca licence, ¢ak i u
komercijalne svrhe. Ovo je najslobodnija od svih licenci.

2. Autorstvo — nekomercijalno. Dozvoljavate umnozavanje, distribuciju i javno
saopstavanje dela, i prerade, ako se navede ime autora na nacin odreden od strane
autora ili davaoca licence. Ova licenca ne dozvoljava komercijalnu upotrebu dela.

3. Autorstvo - nekomercijaino — bez prerade. Dozvoljavate umnozavanje, distribuciju i
javno saopstavanje dela, bez promena, preoblikovanja ili upotrebe dela u svom delu, ako
se navede ime autora na nacin odreden od strane autora ili davaoca licence. Ova licenca
ne dozvoljava komercijalnu upotrebu dela. U odnosu na sve ostale licence, ovom licencom
se ogranicava najveci obim prava koriscenja dela.

4. Autorstvo - nekomercijalno — deliti pod istim uslovima. Dozvoljavate umnozavanje,
distribuciju i javno saopstavanje dela, i prerade, ako se navede ime autora na nacin
odreden od strane autora ili davaoca licence i ako se prerada distribuira pod istom ili
slicnom licencom. Ova licenca ne dozvoljava komercijalnu upotrebu dela i prerada.

5. Autorstvo — bez prerade. Dozvoljavate umnozavanje, distribuciju i javno saopstavanje
dela, bez promena, preoblikovanja ili upotrebe dela u svom delu, ako se navede ime
autora na nadin odreden od strane autora ili davaoca licence. Ova licenca dozvoljava
komercijalnu upotrebu dela.

6. Autorstvo - deliti pod istim uslovima. Dozvoljavate umnozavanje, distribuciju i javno
saopstavanje dela, i prerade, ako se navede ime autora na nacin odreden od strane
autora ili davaoca licence i ako se prerada distribuira pod istom ili slicnom licencom. Qva
licenca dozvoljava komercijalnu upotrebu dela i prerada. Slicna je softverskim licencama,
odnosno licencama otvorenog koda.
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