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IHPEAI'OBOP

Jokmopcka Oucepmayuja je Hacmana Kao pesyimam Moe UHMepeco8ard 3d
caspemeny yMemHocm u Mo2yhiHoCm npumere yMemHUYKUX KOHYenama y apxumekmoHCKOM
npojekmogarsy, aiu, maxohe, u Moz Gume200UUbe2 paoa y HObY APXUMEKMOHCKOZ2
NPOJeKmosarsa u Cagpemenoe YMemHuuKoe Cmeapaiumead.

0O60M NPUIUKOM dHcenuM NOCEOHO 0a ce 3aX8AIUM CBOM MeHmOopy npogecopy 3opany
Jlaszosuly Ha npeonodcenoj memu, CMpYYHUM CABEMUMA, HA NOOPWYU, CHMPHBERLY U
Makcumannoj nomohu y npucmyny pewasare@ OpOJHUX UOeja 6€3AHUX 34 KOMNIIEKCHA U
WUPOKA NOBA UCIPANCUBARA YyMemHocmu u apxumekmype. [Ipogecop 3opan Jlazosuh me je
V8eo y 08y 061acm, NANMC/HUBO U CEPUOHO 800UO KPO3 HbY U NOCMABUO MeMebe MO2 Od/be2
yemepera.

Benuxu donpumnoc, kpo3 cyeecmugne cmepHuye u yKazuarbe HAa 6AdNCHE elleMeHme
KOpUcHe 3a u3paody oucepmayuje oana je ooyenm Op Ana Huxesuh. Anu Huxe3uh scenum oa
ce 3ax8anuM 3a pasymesarbe, O0CMYNHOCM U NPeOaH nedazouKu pao.

Buoan oonpunoc 0eoj doxmopckoj oucepmayuju, kpo3 ynyhusare na peghepeHmuy
JUmMepamypy u 6adxcHe nojase y obnacmu meopuje u UCmMpadxdCusarba YMemHocmu 0ao je
npogecop op Muoopae Illysaxosuh. Ilpoghecopy Lllysaxosuhy ce uckpero 3axeamyjem Ha
NOCEOHOM UHMEPECOB8ARY 3 CABPEMEHY YMEMHOCH KOJY CAM PA36UNd KAO He208 YYEHUK.

3axsamyjem ce Konecama, npujamemuma, U C8UMA OHUMA KOjU Cy YKA3AIU
pasymesarse u NOOPWIKy 3a MOj pao.

U na xpajy, anu, ceaxaxko He u nociedrbe NO BANICHOCMU, 3AX8AbYjeM ce MOjoj
nopoouyu, mMojum 00opum pooumemuma u cynpyey Pademy ma oepommnom pasymesarvy u

nOOpWYU KOJY CY MU NPYHCUNU MOKOM U3paoe oge oucepmayuje.

Mapuja



I[MPUMEHA KOHIEITATA YMETHUYKUX MHCTAJIALIUJA
Y APXUTEKTOHCKOM ITPOJEKTOBABY

AIICTPAKT

Te3a ce 6aBu MCTpakMBamkEM YMETHHYKE WHCTANAIMje Kao 'TPOCTOPHE Mpakce' Koja
ce KOHIUIHMpa M peainsyje u3Mel)ly yMETHHUKOr M apXHUTEKTOHCKOT MpOjeKTa. Y yKeM
CMHCITy, UCTPaXKUBAKE j€ YCMEPEHO AITEPHATHBHUM IPOCTOPHUM HJ€jaMa KOje Ce TUUY
HOBOI' ceTa oaHoca u3Mely cyOjeKkTa W NpPOCTOPHOr IOpeTKa Kao M HOBUX Ha4yMHA
HacTambMBamba M anponpujanyje mnpocropa. Kpo3 TeopHjcku IUCKYpC YTEMEJbeH Yy
METOAOJIOTHjH APXUTEKTOHCKOT IPOjEKTOBakba U TEOPUjU CaBPEMEHE YMETHOCTH, MPEIMET
pana ce ycMepaBa Ha aHaM3y pedepeHTHUX MpHMepa KOjH yKasyjy Ha HauMHE Ha Koje Cy
oJpeheHe mpocTopHE CHTyalWje MCTpakeHe MPEeKO HHCTajlaluja OCMHUIUBEHHX OJ CTpaHe
YMETHHKA M apXUTEKaTa.

[To3uimonnpame yMETHUYKE WHCTAJNANMje Kao 'MPOCTOpHE Mpakce' m3Mehy mosba
UCTPAXHMBaba YMETHOCTH W TI0JbA HMCTPAKUBAKA APXUTEKTYpE 3aXTEBAN0O je KPUTHUKH
nperien peepeHTHHX TEeKCTOBA KOjU ce OJHOCE Ha 3amucao 'Mehymnpocropa' u oapenuo je
MHTEPIUCUUILTMHAPHU KapaKTep OBOT MCTPAKHUBAba.

ITonasHe xumnorese y OBOM pafy Cy Ja YMemHUu4Ka UHCMAaiayuja omeapa Ho8o nosve
3a apxumeKmMoHCKA UCMPAXCUBara y (asu KOHYUNUpara u peanusayuje npojekma Te Ia
VMEMHUYKA UHCAAYUja Modce 0a ce NOCMAsU y no/be apXumeKmoucKe meopuje u npaxce
KAO CcamMoCmanHu 6ud Cmeapaiauimed Koju npeucnumyje u Merd YCMAHOB/beHU OOHOC
KOHYUNUPAra U peanuzayuje apxumeKmoHCcKo2 npojekma.

VYrhopumire Xurore3a 3aCHOBAaHO Jeé Ha TyMadelkHMMa CaBpPEMEHUX TeopHja
apXUTEKType M YMETHOCTH, MpeMa KojuMa yrnoTpeOoM MNpHUHIMIA KOpUIINEeHUX Yy
KOHIMIIUPA®ky U pealu3aliji yMETHHYKEe MHCTajJallije apXUTEKTH MOTY Ja JTUHAMHU3UPa]y
MPOJEKTAaHTCKM Tpolec ycBajajyhu wmame paerepmuHuinyhu okBup u ocnobahajyhu
apxuTekTypy aedunucanoctu corcteHuMm menujuma (Rendell, 2006; Grosz, 2001; Hill,
1998; Bonnemaison & Eisenbach, 2009). Tako ce, npey3uMameM 0COOCHOCTH YMETHUYKHX
MHCTaJallija yHYTap MCTPAXKUBakba Yy AapXUTEKTOHCKOM IIPOjeKTOBamy, MpolieMaTH3yje
YCIIOCTaBJbEHU MOPEAAK apXUTEKTOHCKOT MPOjEeKTOBamka ca MHJbeM (popMUpama caMOCTaTHe
npodecroHaiHe No3uIIHje.

C’ 063upoM Ha TO Jia je OBO UCTPAKUBAKE CIIPOBE/ICHO Ha 'TUjaroHaiaHoj ocu' u3mehy

YMETHOCTH U apXHUTEKType, JOIPHHOC OBE JucepTanuje je ABojak. IIpBa rpyma pasynrara



HUCTpaXMBamka CyMHpa, KpO3 HM3JBOJEHE CTyIH]je CiIy4aja, KJby4YHE KOHIIENITC YMETHHYKHX
WHCTaJalKja YHYTap M0Jba UCTPAKHUBAKa YMETHOCTH. J[pyra rpyma pe3yirata HCTpaKuBamba
ynyhyje Ha MOTeHIHMjald ¥ 3HA4aj KOHIENAaTa YMETHUYKHX WHCTaJalHja y apXUTEKTOHCKOM
MIPOjEKTOBAY, T€ CYMHUpPA, KPO3 CTyAUj€ CIIydaja, KOHIIETITE YMETHHYKUX MHCTAJAIHja Kao
apXUTEKTOHCKE KaTeropuje.

HcTtpaxkuBame  HariamiaBa 3Hayaj yjaore  yYMETHUYKHX  HMHCTalandja y
ApPXUTEKTOHCKOM TIPOjeKTOBakby M TIIOCTaB/hba HOBA HCTPAXHBAykKa NHTamka KoOja BOJE
HajorpahuBamy 3Hama Yy o00JIacTH TIpolleca MpoOjeKToBama. Takohe, wuCTpaxkuBame
YMETHUYKE HHCTAJIAIMje ca CTAHOBUINTA APXHUTEKTOHCKOT MPOjEeKTOBamba HMCTHYE BAKHOCT
WHTEPAUCIUILIIMHAPHOCTH Y MPOjEKTOBabY M UCTPAXKWBalky M 3HAUaj MHTETpUCamha Hadela
YMETHOCTH y 00JacT apXUTEKTOHCKOT IPOjeKTOBama Ca I[MJHEM CTBapama HHOBATHBHOT

MIPUCTYIIA POOIEMATHIIA TPOjEKTOBAbA.

KJbYUYHE PEUM: ymerHuuka MHCTanamuja, apXUTEKTOHCKO MPOjeKTOBame, 'MehympocTop',

WHTEPAUCIUILINHAPHOCT, 'apXUTEKTOHCKA HHCTAIAIH]a'.

HAVYYHA OBJIACT: Apxurekrtypa
V>ka Hay4Ha 00J1acT: ApXUTEKTOHCKO MPOjEKTOBAakE U CABPEMEHA apXUTEKTypa

VIK: 7.038.55:72.01 (043.3)



THE USE OF CONCEPTS OF ART INSTALLATIONS IN ARCHITECTURAL DESIGN

SUMMARY

The thesis is engaged in researching art installations as 'spatial practices' that are
conceived and implemented between the artistic and architectural project. In a narrow sense,
the research aims to alternative spatial ideas concerning a new set of relations between the
subject and a spatial order, as well as new ways of appropriation of space. Through
theoretical discourse based in the methodology of architectural design and the theory of
contemporary art, thesis item is routed to analyze reference examples that indicate the ways
in which certain spatial situations are explored through installations designed by artists and
architects.

Positioning art installations as 'spatial practices' between the fields of research of art
and research of architecture required a critical view of reference texts that refer to the concept
of 'betweenness’ and gave an interdisciplinary character to this research.

The initial hypothesis in this thesis is that art installation opens up a new field of
architectural research in conceiving and implementing the project so that art installations
can be placed in the field of architectural theory and practice as an independent form of
creativity that challenges and changes the established relationship of conception and
realization of architectural project.

A main stay of the hypothesis is based on interpretations of contemporary theories of
architecture and art, according to which the use of the principles used in the design and
realization of the artistic installation, the architects can dynamize the designing process of
adopting a less determining framework and liberating architecture, defining its own media
(Rendell 2006; Grosz, 2001; Hill, 1998; Bonnemaison & Eisenbach, 2009). Therefore, by
assuming the characteristics of art installations within research in architectural design, the
established order of architectural design with the goal of creating an independent professional
positions is problematised.

Given that this research was conducted on the 'diagonal axis' between art and
architecture, the contribution of this thesis is twofold. The first set of results summarizes,
through isolated case studies, key concepts of art installations within the field of art
research. The second group results indicate the potential and importance of the concepts of



art installations in architectural design, and summarizes, through case studies, the concepts of
art installations as architectural categories.

The study emphasizes the importance of the role of art installations in architectural
design and sets new research questions that lead to the upgrading of knowledge in the field of
the design process. Also, the study of art installations from the standpoint of architectural
design emphasizes the importance of interdisciplinarity in the design and research and the
importance of integrating the principles of art in the field of architectural design with the aim

of creating innovative approach to the issue of design.

KEY WORDS: art installation, architectural design, ‘interspace’, interdisciplinary,

‘architectural installation'.

Interdisciplinary area: Architecture
Narrow interdisciplinary area: Architectural design and contemporary architecture
UDK: 7.038.55:72.01 (043.3)
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[IpumeHa KoHuenara
YMETHUYKUX WHCTAJIAIN]a

y

APXUTEKTOHCKOM ITPOJEKTOBARY



YBOA

Amnanu3za npeTxoaHuX HHPOpMaLKja O IPeaAMETY UCTPAKHUBAHA

ApXHUTEKTYpa U yMETHOCT, IIOCMaTpaHe Kao HE3aBHCHE IUCHWIMHE, UMajy CTaIHy
MPUBIIAYHOCT jeJIHa Ka Apyroj. IHTepec apXuUTEeKType 3a CaBpeMEHY YMETHOCT Y MHOTOME je
MOBE3aH ca TMEepUENIMjoM YMETHOCTH Kao NOTEHIMjaJHO CYOBEp3WBHE AaKTHBHOCTHU
penaTtuBHO ociio0oheHe eKOHOMCKHX MPUTHCAaKa U APYymTBeHHX rnorpebda. Ca apyre crpane,
aKTyellHa YMETHOCT y apXHUTEKTYpU BHIM TOTEHIMjaJ y CMHUCIY HbEHE CBPCHUCXOJHOCTH,
KynTypasiHe W (¢yHKUHOHanmHE Yyiore. M3mel)ly mossa wucTpaxuBama apXUTEKType U
YMETHOCTH Pa3BHjajy ce 6pojHe 'mpocTopHe mpakce'! Koje MOTy 1a ce MCTpaxyjy mapajnesHo,
JIaKJIe, ¥ ca aCIeKTa YMETHOCTH M Ca aclleKTa apXUTEKType.

Teopernyapka ymerHoctd W apxutekrype Ileju Penmen (Jane Rendell) xopuctu
TepMHH 'KpHTHUKa TIpocTopHa mpakca'’ (critical spatial practice) na ommme pan koju
NpeBa3Wia3d TPaHUIE YMETHHYKOT CTBapajalliTBAa M  TPaHUIE  aAPXUTEKTOHCKOT
npojekroBama. Pengen ckpehe naxmy Ha yMmeTHHYkKe ¢GopMe Koje HacTajy H3BaH
MHCTUTYIMOHAIHUX NPOCTOpa Tajieprja u My3eja (pU3MYKK W JIETUCIATHBHO) Kao M IpaKce
KOje Ce OCTBapyjy KpO3 capajmy ca He3aBUCHHM KYCTOCHMAa KOjU TMOJpPKaBajy CapaJHHUIKe
rpyle W CaMOMHHIMjaTUBHE Tpojekre. Teopermuapka moceOHO YyKazyje Ha YMETHOCTH
YCIIOBJbEHE CIICHU(PUYHNM KapakTepucTukama Mecra (Site-specificity art), jaBae ymernoctH,
ypbaHe UWHTEpBEHIMje, KOHIENTyaJHEe AapXUTEKTOHCKE IpOJeKTe U pas3InduTe BUIOBE
YMETHUYKOT H3pa)kaBarka OJ KPUTHUKHX TepdopmaHca A0 WHCTananuja. Kpo3 KoHient
'KpUTHUKE IpocTopHE npakce' Penzaen, penedunuiie mnojam 'KpuTHUKE TEOpHje' ca aclekTa
apxutektype u ymetrHocTu. Ilomyr I'eyca Pejmonma (Geuss Raymond), mnomuTudkor
¢uno3oda Koju KpUTHUKO] TEOPUJU NMPUMNHCYje "MHXEPEHTHO MPOJYKTUBHO NMPOCBETIHEHE U

eMaHIUNanyjy"s, oHa KPUTHUKY TEOpHjy MOCMATpa Kao BPCTYy pajga Koja y mocrojehum

! TIpocropna mpakca,' je mpBH o TpU Meljy3aBUCHE BapHjabuile KOHILENTAa 'TPOCTOPHE TpHjade' (PaHIyCKOT
dunosoda Aupu Jledespa (Henri Lefebvre). [lojam ce omHocn Ha crienrdUyYaH APYLITBEHH MPOCTOP U HEMY
pedepenTHe npymrTBeHe nenatHocTH. Takole, oH o3HauyaBa (U3MYKE M MaTepHjaliHe TOKOBE (MHAMBHUIYA,
rpymna, pobe), UpKyJanuje, TpaHcepe U MHTEpaKiyje y MpOCTOpy, CTPYKTyHpaHe Ha HauMH KOjU O/pKaBa
octojehu MoziesT penpoIyKITHje APYIITBEHOT )KUBOTA.

2 Jane Rendell, Art and Architecture: A Place Between (New York: 1.B.Tauris & Co Ltd., 2006), 1.

3 Geuss Raymond, The Idea of Critical Theory: Habermas and Frankfurt School (Cambrdige: Cambridge
University Press, 1981), 3.



ycioBEMa cTBapa "npyraumje npemore."* Tako, KpHTHUKE TeopHje HE HACTOje Ja JOKaKy
HEKy XWIIOTe3y HHUTH Jla TecTupajy oapeheny teopujy. Hanpotus, oHe cy peduiekTuBHE U
HACTOj€ J1a IPOM3BEAY HEKY IPOMEHY y CBETY Y KOjeM JOMUHHPAjy HEjeTHAKOCTU TPIKUIIHOT
KaluTalnu3Ma, KOJIOHMjaTHHU (MM MOCTOKOHHjaJTHU) MHTEPECH WJIU JPYrd OOJIHIM cHcTeMa
JIOMHHAIMje GMHAPHUX 11apoBa YKJbYdyjyhu oJHOC TeopHje M mpakce.’ YMecTo 1a KOPHCTH
TeopHjy na Ou objacHMUIIA MPaKCy WK J1a KOPUCTHU MpaKCy na Ou orpasaana Teopujy, Penmen
y IUCKYCHJU O OAHOCY apXUTEKType M YMETHOCTH HACTOjJH Ja apTHKYJIHIIE MecTO 'u3mely’
wux. OHa pa3Marpa MPOCTOPHE KOHLENTE Y TEOPH]CKUM CIIMCUMa Kako Ou "OTBOpHIIa MECTO
n3Mel)y YMETHOCTH M apXUTEKType Koje oMoryhyje jaa nmpocTopHU pagoBU Oy1y UCIUTAHH Y
HIX0BOM Mel)yoHOCY Kao KpHTHUKa IpocTopHa mpakca."® Konuent 'kpuTidke mpocTopHe
npakce' [leju Pengen mpyxa OCHOB 3a MpoydyaBame aITEPHATUBHUX MPOCTOPHUX HJIEja Koje
ce THYy M HOBHX HAayMHA HACTalbUBamba W amnpolpHjalrje IpocTopa Kao M HOBHX,
WHTECPAKTHUBHHX, OJIHOCA JbYH Y OApel)eHOM POCTOPHOM MOPETKY.

[Monyt Ileju Pennpen, ¢punozod Emuzader I'poc (Elizabeth Grosz) mocrasssa teopujy
'mpocTopHor Bumika' (spatial excess) koja ce OmHOCH HAa MaprUHAIHE TpaKce, Te
ITEpHATHBHE W EKCIEPUMEHTAJIHE MPOCTOPHE Mpeiore. Y OKBUPY TEOpHje 'TPOCTOPHOT
BUIIKA' apXUTEKTypa (pUryprpa Kao CHHOHUM 3a JOMHUHAIHW]y, MOpPEIaK, MOHYMCHTAIHE
o0jekte U (popme koje OONMKYjy TpaHHuYHE yclOBe M OuWHapHe mapoBe. buHapHu mapoBu,
(GYHKIMOHMINY XHjEPAPXUjCKHU TJE je jelHa O] JABE KOMIIOHEHTE (CIoJba-yHYTpa, MPHUBATHO-
jaBHO) TIOCTaBJbEHA Y JOMWHAHTHU TIIOJIOKAj. Y TaKBUM OITO3UIMjaMa CBAaKH TEPMHUH
UMIUTMIUPA CBOjY CYNMPOTHOCT M HEMa CPEeIUIIBEr TepMHHA. TeopHja TpOCTOPHOI BHUINKA'
ocriopaBa ujejy OuHapHE OMNO3UIMje U, MOMYyT JAEKOHCTPYKTHBHCTHYKE (uiozoduje,
KpUTHKY]€ XHjepapXH1jCKU OJTHOC OMHAPHUX MapoBa.

'Bumak’ y apXUTEeKTOHCKOM MpOjeKTOBamby ['poc BUIM Kao HEWITO IITO MpeBa3Hiia3u

KoHIenT QyHKIMje. OHa CBOje CTaBOBE apryMEHTYje CaBpPEMEHHM IPOCTOPHUM TeopHjama

43a JieTajbHy aHAU3y KPUTHUYKE TeopHje Buau noceono: Jane Rendell, "Between two: Theory and Practice,” u:
Johnatan Hill (ed.) Oppostties Attract: Research by Design, Special Issue of Journal of Architecture (Summer)
vol. 8 no.2 (2003), 221-223.

° BuHapHM TIapOBM BE3yjy CE 3@ CEMHOTHYKM MojaM 'OMHapHuX onosunuja’. Pajy ce o mapoBMMa MCKJbYIUBHUX
O3HAYMTEJba Yy jeIHOj MHapaJurMHM KOjU NPEACTaBJbajy KaTeropuje Koje Cy JIOTMYKHA CYNpPOTCTABIbEHE Y
PEeBaHTHOj OHTOJIONIKO] OOJIACTH.

6 Jane Rendell, Art and Architecture: A Place Between (New York: I.B.Tauris & Co Ltd., 2006), 29.

7 Elizabeth Grosz, Architecture from the Outside: Essays on Virtual and Real Space (Chambridge: The MIT
Press, 2001), 151.



[lonatana Xwma (Johnathan Hill) u Tomaca Muuena (Thomas C. Mitchell). Oswu
TEOpeTHYapu Cy OCHOPWIM JOMHUHAHTHO Haciehe (YHKIMOHAIMCTHYKE MapagurMe y
APXUTEKTOHCKOM IIPOjEKTOBabY M YUBPCTUIM MOCTQYHKIMOHATUCTUYKY Teopujy [lutepa
Ajzenmana (Peter Eisenman). Xun u Muuen ynyhyjy Ha To ga Ou apXWTeKTd Tpebayio jaa
UCTPaXyjy MOTYNHOCTH TpOCTOpa 3a NMPOU3BOJY AKTYSIHUX W alTCPHATHBHUX MOJEIa
HACTamkUBamkha, MOCEOHO MMajyhu y BHIY pasjiuuuTe TpyNe JbYAH W OOJIMKA JbYACKHX
3ajennunia. OHU cMaTpajy Ja OBa YHEHCHHUIIA J1aje APYTy AUMEH3HU)y TIPOCTOPY — CIOCOOHOCT
na OyJne HAacTamkeH Ha Jpyraydju HauyuH off yoOmdajeHor monena. Kako Emmzaber I'poc
HaBOIM: "apXWTEKTH OW Tpebdajo Ja OTBOpE IUCKYpPC apXUTEKType Kpo3 cTBapame Tpeher
npocropa"® koju WcIHTyje TpaHHIle apXHTEKType M CTBapa MOTYHHOCT anTepHaTHBHHX
MPOCTOPHUX KOHIIEMIIMja, HEPETKO HW3BaH pEryja, MOJUTHYTHX TPEHYTHO 3a oxapeheny
notpely 1 yOp30 3aTHM yKIIOHCHHUX.

Konnent 'Meljympocropa' (in between space) mojaBibyje ce y caBpeMEHHUM Teopujama
0 MapruHaJIHOM, TPAHUYHOM U JIPYrOM HPOCTOPY KOje ce OJHOCe Ha TpaHchopMaOHWiiHE U
TpPaH3WIMOHE KOHIlENTe HacTamuBama.’ 'MehympocTop' je mpocTopHa, BpeMeHCKa H
IpYIITBeHAa Kareropvja Koja je, Kako HaBoau Penpen "apTukynanuja mecta Jujajora,
pacmpaBe Koja je y Toky, n3mel)y jennor u apyror."!® Hneja 'mMelynpocropa' 3acTymnsbena je
nojajenHako y ¢puino3ockuM pacipaBaMa U apXUTEKTOHCKO] TEOPHjH, 1A ce OHA Moke Hahu y
aHajM3ama IiBajuapckor apxutekre bepuapaa YUymuja (Bernard Tschumi), koje cy 3Hauajue
3a pa3BO] M PEKOHIENTyallu3alyjy TMpoleca apXUTEKTOHCKOT MPOjeKTOBama. Takohe, y
NoceIlbuM JIelleHnjamMa OpojHe akaJeMcKe AMcUuIuIMHe (reorpadwja, aHTPONOJIOTH)a,
CTyAHj€ KYyAType, TeopHja apXUTeKType) (opMmupane Cy HHTEPAUCUUIUIMHAPHU TEPEH 3a
pactipaBy o0 Moryhum, anTepaHTHBHHM, MOJIETUMa CaBPEMEHOT Ipaja.

Panukaau mpeokper y oHOCY Ha TPAIWIIMOHATIHY TPaJCKy MPEXY U YpOaHHCTHUKY

MpeXy KakBy je mpejjaraia uieja MOAEPHUCTUYKOI Ipajia, HAPaBUIU CY CUTYAIl[MOHUCTU

8 Ibidem, xv.

9 Buau: Homi K. Bhabha, "Unpacking my library...again,” in: The Post-Colonial Question, ed. Chambers, I., &
Curti, L (London: Routledge, 1996a), 199-211.

Homi K. Bhabha "Aura and agora: On negotiating rapture and speaking between," in: Negotiating Rapture, ed.
Francis, R (Chicago: Museum of Contemporary: 1996b), 8-17."Art and space,” in: Rethinking Architecture, ed.
Leach, N, Siebert, C (Trans.), (London: Routledge, 1997), 121-124.

Bernard Tschumi, (1999). "Preface,” in: Le Fresnoy: Architecture In/Between, Tschumi, B (Ed.), (New York:
The Monacelli Press, 1999), 9-13.

10 Jane Rendell, Art and Architecture: A Place Between (New York: I.B.Tauris & Co Ltd., 2006), 221.



Ha geny ca I'u Jlebopom (Guy Louis Debord) y mpojexry "I'omu rpax” (Naked City) u3 1957.
rogauHe. OBUM MPOjEKTOM CHTYallMOHHUCTH CY UCITUTHBAIHM PEKOH(UTYpaIlnjy UCKyCTBa Tpaia
Y MHTEPBEHUCAIM y CaMOj JIOTHLHU TPaJICKe MpEeXe M3rpagmoM alTepHaTHBHE reorpaduje
Koja (aBopu3syje 'Maprunanno'. Ha cuTyanimoHuCTHYKKM MOcTaBKaMma pa3Bujahe ce, KacHuje,
uctpaxkuBama Komuna Poya (Colin Rowe) u Bepuapna Uymuja, a Bokalje anTepHaTHBHE
reorpaduje mory ce Hahu u y caBpemeHom konienrty "I'pama tpehe reneparuje" (Third
Generation City) Mapka Kasarpaunae (Marco Casagrande). IIpoctoptae Teopuje Murien e
Ceproa (Michel de Certeau), JIyc Upurapaj (Luce Irigaray), Banrepa benjamuna (Walter
Benjamin), Exsapaa Coue (Edward Soja) u Aupu Jledespa mpedopmyinucaie ¢y HauuH
ocMaTpama MpoCcTopa Kao PU3UIKOT OKPYKEHa KOje j& YCIOB IPYIITBEHUX aKTUBHOCTH.

[Toctmonepuu reorpad Enapn Copa TpujanekTHKy mpocTopa, BpeMeHa U
ApymTBeHOT O6uha, Kao TpUIApTHAHE CTPYKTYpPE, 3aCHUBA HAa KOHILIENTY 'TIPOCTOPHE TpHjaae’
¢bpanmyckor ¢unozopa Aupu Jledespa. JleheBp HarnamaBa 3Hayaj APYLITBEHE YyIOre Yy
Kpeupamy MpocTopa a mpemMa OoBoM (uiio30dy Hpou3BOAKa MPOCTOpA C€ OJBHja KpPO3
IPYIITBEHE AKTUBHOCTH: IPOCTOPHY IPAKCY, PENpEe3CHTAlHjy MPOCTOpa W TPOCTOPHY
penpesentanujy.t! Ose MelysaBuche, cumynTane, BapujabuiIe YuHe TOTATUTET PYIITBEHOT
npoctopa.? YV Tom morneny, mpocTop 6u Tpebamo ma Oyme MOCMaTpaH Kao HEMOTIIYH,
UCIYCH HAleTHM IMPOIECHMa, YBEK MOJUIOKAH €PEKTUMA JPYIITBCHHX M IOJUTHYKU
nenoBama.’® Tako ApyIITBEHH acHeKT MOCTaje jeJaH OJ K/bYUHHX IapaMeTapa IPOCTOPHHX
KOHIIeNaTa, OMJIM OHM YMETHHYKH WJIH apPXUTEKTOHCKH.

WHcTananuja ka0 MPOCTOPHU KOHIICTIT, M MPEIMET OBOT UCTPAXKUBamba, MOXKE Jla Ce
MmocMaTpa M ca acleKTa YMETHOCTH M ca acrekTa apxutekrype. OBoj TBPAKU HJIE Y MPHIOT
YHBbEHUIIA Jla je WHCTaJallfja PETMCTPOBaHAa Kao0 YMETHOCT YCIOBJbEHA CHENU(DUIHUM
KapakpeTUCTHKaMa MeCTa alli ¥ Kao (opMa KOHIENTYaIHUX apXHTEKTOHCKHX MpojeKaTra H

ypbanux unTepseHmuja.

11 . . .
'PenpeseHTaija mpocTopa’ TpeAcTaBba MaTepUjaIu30BaHe AlCTPaKTHE KOHCTPYKIIMjE, OCMHIILBEHE

MPOCTOpE U IUIAHOBE, JOK 'TPOCTOpHA perpe3eHTaInja’ MpeaCcTaBiba, MOCPESACTBOM IPHUIIMCAHUX CHMOOa |
CJIMKa, JOKNBJbCH MMPOCTOP CTAHOBUKA U KOPUCHUKA.

2 Henri Lefebvre, The Production of Space, trans. Donald Nicholson-Smith (Oxford: Blackwell Publisher,
1991), 39.

13 |bidem, 31.

14 Byam: Miwon Kwon, One Place After Another: Site-specific art and locational identity (Cambridge/London:
The MIT Press, 2002), 33.



VY 0BOM HCTpaXuBamy HUCIHTYjE C€ TMOTCHIH]jaJl HHCTAJIANN]E Y MPOU3BOIA HOBHUX
KOHIIeTaTa HacTamkUBamba M anpolpHjaluje MNpocTopa U HOBUX BpPCTa MHTEpakuuja usmehy
KOPHUCHUKA M MPOCTOpHUX mpeiora. [Ipon3Boama HOBUX MPOCTOPHHUX KOHIENATa, Y OBOj
IMCepTalyju, MpaTh ce Kpo3 OUHAMUKY Haj3HAuajHUjUX TPOMEHA Yy apXUTEKTYpH U
YMETHOCTH, IOYEBILIHU 01 (OPMATUBHOT MIEPUOJIa YMETHOCTH MHCTanauuje 60-ux roguHa XX
BEKa 3aKJbYYHO JI0 JaHAaC.

60-re rogmae XX Beka O3Ha4YaBajy NOYETaK KPYHMHHX IPOMEHAa YHYTap
KOH3EPBATUBHE TOJIMTUKE YMETHHYKOT M apXUTEKTOHCKOr MozaepHu3Mma. OBaj mepuop je
JI0OHEO OpojHE MHOBAaTMBHE YMETHHMUKE Ipakce Koje he y MHTepHalMOHAJIHUM OKBHpHMA
JEKOHCTPYHUCATH MJICOJIOTH]Y M OOJMKOBHE MOCTYNKE BHCOKOr MojepHu3Ma. Cpeannom 60-
UX TOJWHA MHTEPECOBaE 32 KOHTEKCT, KPUTHKA YHHKATHOT O0jeKTa M MHEPTHOT OJHOCA
n3Mel)y yMETHHUYKOT Jiella U YMETHUYKe MyOiuKe mocrahe KJbYydHH acHeKTH YMETHHYKOT
cTBapanamtBa. KynTypanHa peBonyudja 1968. romuHe TMOACTaKla je OCIOpaBambe
TpPaJULMOHAIHE U EJIMTHUCTUYKE MO3ULIMje€ YMETHOCTH, Koje je 70-TuX roauHa JOBEJO 10
1ojaBa 'HOBE YMETHOCTH', 'HOBE YMETHHYKE IIpakce', 'meMarepujanu3anuje yMETHHYKOT
npenMera', 'MOCTO0jeKTHE YMETHOCTH', 'YMETHOCTH TOHAIama' Kao W 'yMETHOCTH HOBUX
Mmenuja'. Panu ce o KpymHOM pe3y Ha CBETCKO] YMETHUYKO] CLUEHHM Kao pe3ysTaTy KiIuMe
'‘Benmukor onbujama' (great refusal) ca ceum mocimemuiiamMa Koje Cy TJIO0AQTHH TMPOIECH
MIPOMEHE CEH3MOWINTETa, IMOJUTHKE, KYIType M Tpe CBera caMor HayMHa >KABOTA Y
TaJIalTk0j MIIaJ10] TEHEPALUjH U3a3BAIH Y TIOJIPYY]y YMETHHYKOT JIEJI0Bamka.

VYMeTHHYKa WHCTajalMja, Kao jelaH oOJ I0jaBHUX OOJMKa KPUTHYKE IIpaKce
3axTeBaja je peaeduHHCAmE JOTAJAlIBMX MPETIOCTaBKM O YMETHOCTH BHCOKOT
MojiepHr3Ma. OBe MPETIOCTAaBKE OJTHOCHIIE Cy C€ Ha €CTETCKU CTaTyC YMETHUYKOT MpeIMeTa,
SIIMTUCTUYKN CTaTyC My3€ja Kao HMHCTHUTYIIMOHAIHOT MPOCTOpPAa YMETHOCTH M HEIOCTaTKa
Behe KpUTHUKe NaKie Ha penanuju odjexaT - myOiuka. MHcTananuja je KpuTHKOBajIa My3ej
Ka0 HMHCTUTYLMOHAJIM30BaHU IIPOCTOP y OKBHUPY Kojer ce (opMaTUBHO JeHHHCANA
YMETHOCT M OJUTYYMBAJIO O CTAaTyCy YMETHHMUKOr naena. Tako je, mo3urnuoHupajyhu ce y
IITEpHATHBHUM, HEMY3€jCKIUM MPOCTOPHUMA, WHCTAJalKja OCTajla MapTHHATN30BaHA y CBETY
yMeTHOCTH. MaprunaiHa mnosunuja, mehytum, omoryhmna je WHCTanauuju MIpocTop 3a
eKCIIepUMEHTAaTHa MPOMHUIILJbaha U HOBU BUJ M3pakaBama Koju he je Tokom 90-ux rommHa
XX Beka MO3MIMOHMPATH y IEHTap YMETHHUKOT AMCKypca.’ 3a pasiuKy of yMETHHUYKHX

npakcu 60-ux u 70-ux koje cy ¢GyHKIMOHMCcaJe U3BaH OKBUpa My3eja onx 90-ux roauHa

15 Julie H. Reiss, From Margin to Center: The Spaces of Installation Art. Cambridge: The MIT Press, 1999.



WHCTaJaIMja 1mocraje 100poBOJFHO WHCTUTYIHOHANW30BaHa. OmHOcHO, A0 90-ux ToamHa
JICKOHCTPYKTHBHA YMETHOCT je BHCOKO mpuxBahieHa y yMETHHYKOM IHCKYpCy, Ta Cy
MOCJICAMYHO PAJMKAIHE U TPAHCTPECUBHE MHTEPBEHIUjE MocTane yooudajene. Teopetnuapu
Knepa bumon (Claire Bishop) u Hukonac boypuoy (Nicolas Bourriaud) TBpae na ymerHoct
90-ux mpeBa3uia3M MPETXOJHE YMETHHUYKE (opMmMe MoceOHO y CMHCIy ojHOoca u3Mehy
nyOJIMKe W YMETHHYKOT Jejia, Kao U y cMHciy (uiao3oduje MHTErpucama CBaKOJIHEBHOT
KMBOTA y yMeTHOCT.'® Taxo je mapTurunaTuBau ofHOC M3Mel)y myOiIuKe 1 YMETHHUKOT Jena
OJIpe/INO KJbYYHHU ACIIEKT KaHPa CaBPEMEHE YMETHHYKE HHCTAJAIH]e.

dopMaTUBHHE TIEPUOJI YMETHOCTH HWHCTANAIMje IMOKJIANa Ce M Ca KOHICTITYyaTHUM
M3a30BUMa y apXUTEKTOHCKOM TNPOjeKTOBamy. KOHIENTyaqHH W3a30BH Yy IPOjEKTOBAY
noyenu cy 60-ux roauMHa Kajga je WACOJIoTHja MOJEpPHE apXHUTEKType, MOMYyT OpojHHX
JMCUUIUIMHA Y TPEBHpamy, OWla CyoyeHa ca MHOTOOpOjHMM KpH3amMa y CTBapalialliTBy M
o0Opa3oBamy. APXUTEKTOHCKO MpPOjeKTOBame M Jajbe je Ouio (opmupaHo Ha OCHOBama
HAyYHUX HWCTPXHBaWka W MPHUHIMIIAMA TPOJeKTOBama KOje Cy IOCTaBHIM MOJIEpHA
apxutektypa u MHTepHanmoHanHu ctuwil. JlJoMUHaINMja HAy4dHOr Mojena Owia je JI0BOJbHA
MOTHBAllMja Jla APXUTEKTH M YMETHUIM HACTOje Ja MOKaXy Hay4dHy JOCJICIHOCT U
YHUBEP3aJIHH HPUCTYIl CBOjUM JMCHMIUIMHAMA. 'JleKaja MeTOHOoNOoTHje MpojeKToBama'’,
JOJIaTHO, j€ YYBPCTWJIA MPHUCTYN IPOjEeKTOBalkY 3aCHOBAHOM HAa HAy4YHUM Oa3ama W
NPUHIMITIMA PAIlMOHAIHOCTH M CTaHAapau3anuje. MehyTum, mapaiesHo ca MEeTOI0JIOTHjOM
MPOjeKTOBaka 3aCHOBAHOT Ha HAYYHUM 0a3zama, Kao KPUTHKA apXUTEKType MOCMaTpaHe Kpo3
NpuU3My HaydYHUX HCTpaxuBama, 60-mx romuHa 3amaxka ce moBehan wHTEepec 3a
eKCIIEPUMEHTAIHM W KOHIIENITYaJJHM  TIPUCTYIl ~ apXUTEKTOHCKOM  IIPOjEeKTOBAambY.
ExcriepuMeHTH y apXHUTEKTYpH TOYENIN Cy yBOl)eHeM YMETHHYKHX ME/Hja y MPOjeKTOBAE
ITO je OMO pe3ysTaT Kojarnca AUCIITHIMHAPHUX TPaHKIA U Y YMETHOCTH B Yy apXUTEKTYPH.

Takohe, mojaBa koHIenTa 'MCTpakMBama y ymerHoctu' (pratica artistica come la
ricerca) koju je mocraBuo WTanMjaHcKu Teoperuuap bBymmo Kapmo Apran (Giulio Carlo
Argan) u konrenra 'orBopeHor naena’ (opera aperta) Ymo6epra Exa (Umberto Eco) oumu cy

3HA4YajaH! KOJIMKO 32 YMETHOCT TOJIMKO M 3a apXWUTEKTOHCKO IpojeKToBame. [Ipema oBum

16 Clarie Bishop, Installation Art: a critical history (New York: Routledge, 2005), 6.

Nicolas Bourriaud, Relational Aesthetic, trans. Simon Pleasance and Fronza Woods (Paris: Les presses du reel,
2002), 14.

17 Kongepenuuja o MeTo0I0TUj1 IpojeKToBamka oApxkana y Jlonmony 1962. roaune cmarpa ce gorahajem koju
je o0enexXno ’eH MoYeTaKk Kao CaMOCTaJIHE 00JIACTH UCTPaKUBAKhA.

Jones J.C. and Thornely, D.E. (eds), Conference of Design Methods. Oxford, Pergamon, 1963.



KOHLIENTHMAa YMETHOCT je Omia y CHTyalWju Ja HOHYJW HOBH METOJOJOIIKH OKBHP
ApXUTEKTOHCKOM IIPOjEeKTOBAbY IO yIVIEAY Ha YMETHHYKE MPOLERype, ald U Aa IMOKaxe
HOBH LUKJIYC OJIHOCA U3Mel)y yMeTHUKa U MmyOiMKe, HOBU MEXaHH3aM €CTETCKE Mepleninje
Ka0o W JIpyrayju CTaTyC yMETHHYKE NMPOU3BOIEC y caBpeMeHOM IpyiutBy. Mmajyhu to y
BU/lY, JIETEPUTOpH3alMja APXUTEKTYpe, Y OBOM HCTPaXKHBamYy, MPAaTH C€ y OJHOCY Ha
IMHAMHKY ITPOMEHA Y apXUTEKTYPH U YMETHOCTH KOj€ CY Y Y3pPOUHO-TIOCTIETUYHOM OTHOCY.

N3Boheme yMETHHUKHX MPOLEAYPa y apXUTEKTOHCKOM IPOjeKTOBamY 3anounme 60-
UX TOJIMHA CKCIICPUMEHTATHIM HCTpaXUBambKHMa eHriecke rpyme "Apxurpam" (Archigram),
UTAIMjaHCKOM PaJuKaIHOM CIIEHOM KOjy cy uuHmie rpyme "Apxusym" (Archizoom), "Cymep
cryauo" (Super studio), "H.JI.O." (U.F.0.) u aycrpujckum maptaepctBoM "Kon Xumenbmay"
(Coop Himmelb(l)au).

Kpajem 60-ux roguna aycrpujcku apxutekra Xanc Xonaju (Hans Hollein) o6jaswuo je
ecej "Cse je apxurektypa" (Alles ist Architectur) y okBupy kojer je ucrakao na je
OTpaHMYCHU KOHLENT TPAAWIMOHATHE JCPHUHHUIM]E apXUTEKType U HEHE YJIOore H3ryOHo
MHOTO O]l CBOj€ Ba)KHOCTH, T€ Jla j& OKPYKEHE y LEJIHMHA NPEIMET Hallle MaXKmke Kao M CBU
Meauju Koju Ta KorTpomumy.*® Xomajros mojam 'cee’ (alles) oqHocu ce Ha pexaTeropusanujy
apXUTEKType, eJIMMHHAIN]y 3aTBapama y CONCTBEHO] NeUHUIMJU U IITO je 3a OBO
UCTPaXMBAE Haj3HAYAjHU]C, YKIAamamke CBUX IpaHHLa u3Mely apXUTEeKType U YMETHOCTH.
Takohe, Xonaju kopuctu TepMuH 'obmkoBaru’ (gebilde) kako 6u yka3ao Ha Hemocrojame
rpanuie u3Mel)y apXUTEKTOHCKOT MPOjeKTOBAA M yMETHHYKOT cTBapazamTsa.t®

ExcniepuMeHTanHa UCTpaKuBamba y apXUTEKTOHCKOM IPOjeKTOBalkY HACTaBibajy Jia
ce pa3Bujajy TokoM 70-ux roamHa moceOHO y pamy ayctpujcke rpyme "Xayc-Pykep- Ko"
(Haus- Rucker-Co). Pa3Boj iquHrBHCTHUKHX TeopHja 70-MX TOAMHA JOJATHO je YTHIIA0 Ha
eKCIIEpUMEHTE y MPOjEKTOBakY Y CMUCITY KOAU(UKalLMje apXUTEeKTOHCKOr je3uka. Cieneha
KpyIHa MPOMEHa MOMMamkba YMETHUYKE M apXUTEKTOHCKE MapaJurMe Hacraje noyerkom 80-
UX TOAMHA Yy crenu(pHUYHO] KYJITypalHO] KJIMMH KOja HOCH MPEeA3HAK MOCTMOJIEpHU3MA. Y
oBoM mnepuonay, bepuaapn Uymu he u3BpmmTH nporpamcky pene@uHUIM]y MPOjeKTOBa®bA,
JIEKOHCTpyHCaTu OMHApHE MapoBe y apXUTEKTYpH (CHOJba-yHYTpa, IPUBATHO-jaBHO, (hopma-

¢byHKIIMja) W OTBOPUTH TMPOCTOP 3a Ipakce u3Mel)y YMETHHYKOr CTBapajaliTBa U

18V ucrom nepuosy kana je Xonaju namicao ecej "Cae je apxurekrypa" [losed Bojc (Joseph Beys) je tepauno
"Cse je ymernoct"u Llon Kejir (John Cage) "Cge je my3uka".

John Cage, ”Everything We Do Is Music* interview by John Kosler, Saturday Evening Post, October, 1969.

19 Liane Lafaivre, “Everything is Architecture, Multiple Hans Hollein and the Art of Crossing Over*, Harvard
Design Magazine, Spring/Summer 2003, No.18.



APXUTEKTOHCKOT TPOjeKTOBama. Takohe, moa yTUIlajeM TeopHja JMHTBUCTUYKE CEMHOTHKE
80-te roxune he obenexxutn u cepuje ypbanux mHcranamuja [Tona Xejayka (John Hejduk).
WNucrananuje [lona Xejayka yrunahe kacHUje Ha paj apXUTEKTOHCKOT mapTHepceTBa ' [lunep
Ckoduauo” (Diller Scofidio) rokom 90-ux romuna.

[Tocnenmwa nexkama XX Beka oOelekeHa jeé M KOHICNTOM 'pellalluOHE eCTeTHKE'
(esthetique relationnelle) ¢panmyckor kycroca u TeopeTmuyapa yMeTHOCTH Hukoac
Boypuoya. OBaj KOHLIENT jeé MPOUCTEKAO IMPEKTHO W3 aHAIM3€ CaBPEMEHE YMETHHYKE
WHCTAJAllMjeé a HaKOH YCTaHOBJbCHA IIOCTA0 j€ jelaH O]l HAjBAXHHUJUX TMapameTapa
CaBPEMEHOI' YMETHHYKOT CTBapalamiTBa yommTe. [lojam penanuoHor cTBapajamTBa 0HOCH
Ce Ha ajNTepHATHBHE OOJIMKE JPYIITBEHOCTH KOjU HACTajy KpO3 CBAKOIHEBHE, 3ajeIHUYKE,
aKTUBHOCTH JbYJH Y IPOCTOPHO] CUTYAIMjH KPEHPAHO] 32 UCTE€ aKTUBHOCTH. Y TOM CMHUCITY,
KOHIIENIT 'peNalioHe eCTEeTHUKE' MpOHAJNa3d CONCTBEHH EKBHBAJICHT Yy CaBPEMEHOM
ApPXUTEKTOHCKOM  TPOjeKTOBamby  IOCPEICTBOM IPHMEHE KOHIENAaTa  YMETHHYKHX
WHCTaJIaluja.

Hakon mo3unuoHupama yMETHUYKE MHCTANAIMje Yy IEHTap YMETHHYKOI TUCKYpCa,
kpajem 90-ux roauHa, noNUTO je 10 moBehaHor MHTEpeca 3a MHTEPAUCIUILIMHAPHY Capaliby
u3Mel)y apxurekata ¥ yMETHMKA M HMHCTAJIAIM]y Kao MEIWj MPOCTOPHOr CTBapayaliTBa y
00JIACTH apXUTEKTOHCKOT TIPOjeKTOBama. Tako Cy, Ha MpUMEp, TOJUIIBU ITaBUJbOHU
"Cepnientun ranepuje” (Serpentine Gallery) ykaszanu Ha mOTEHIMjad HHCTaJAIM]je Kao
apPXUTEKTOHCKE KaTeropHje W MeaWja WHTepAUCIMIUIMHApHe capanme.?’ Taxobe,
naptHepcTBo Mapka Kazarpanne u Camu Punrana (Sami Rintala) je y nporexiioj nenenuju
pa3sBUIIO METOJIOJIOTH]Y TPOjeKTOBarkba WHCTANAIM]ja Y OKBUPY KOJUX Cy MNPHHIUIH
KOHIIETITYaJTHUX YMETHOCTH pPEaJM30BaHU Yy KOpENalju ca NMPOCTOPHHM, BPEMEHCKUM W
CTPYKTYpPaJTHUM KBAJIMUTETHMA apXUTEKTypE.

CaBpeMeHU TeopeTHuapu apxuTektype, nmonyt llonatana Xwia u Tomaca Mwuuena
ckpehy naxxmky Ha YMETHHUYKY MHCTAJIAIHM]y Ko MPUMEp MPOCTOPHUX PaJoBa KOjH MOTY Ja
IMHAMHU3UPA]Y apXUTEKTOHCKO TpojekToBame. OBH TeOopeTHYapW 3acTylajy MpOCTOPHE
KOHIIETITE KOj! TOCEAYyjy U YMETHUYKN U apUXTEKTOHCKH Kapaktep. OHM apXHTEKTypy BHUJIEC
Kao pe3yJyiTaT Kopenaluje JbyId, CBAKOJHEBHOT J)KUBOTA M MPOCTOPA MPE HEr0 KOHIUITHPAHE
u rpaheme puznukor objekra Koju opehyje akTUBHOCT OyAyhux KOpPHUCHHKA U MpeTBapa Ux

y nmacuBHe KOH3yMeHTe. KpUTHUKM CTaB OBHUX TeOpeTHYapa YCMEpEH je Ka MPEeUCIUTHBABY

20 Capamma apxutexata Xepuor u Jle Mejpon (Jacques Herzog & Pierre de Meuron) ca KoHLeNnTyaaHHM

ymetaukoM Aj Bej Bejem (Ai Wei Wei) 2012-te roause.



npuMata QyHKIje, GopMe B eCTETUKE 00jeKTa y MPOIECY apXUTEKTOHCKOT MPOjeKTOBamba
Kao n Hacieha Teopuja GyHKIHOHAIM3MA yorTe.?t daBopu3aIyjoM NIPUBPEMEHHIX Penalyja
u3Mely JbymM M TPOCTOpa, KOje Cy KapaKTepUCTUYHE 3a YMETHHYKY HHCTalalu]jy,
TeopeTHdapu Xwi u Mwuuen cmarpajy Ja OM apXUTEKTH Tpedano Ja YCBOje Mambe
JIETePMUHUIITYhN OKBHpP apXUTEKTOHCKOT IMpojeKToBama. OBO Ce OJJHOCH Ha IMPOjEKTOBAHE
3aCHOBAaHO Ha HAay4YHUM Oa3ama M pa3MaTpame yrnoTpede KOHIenara KOju IOCToje Y
ymeTHocTH. [IpeMa BHUXOBOM TyMademy apXUTEKTypa HHje U HEe MOxe OWTH neduHHCcaHa
mpemMa MeIujy Koju Kopuctu (kao mro je usrpaheHa ¢usznuka cTpykTypa), Beh je oHa
neduHuCcaHa Kao oxHOc m3Mely "cyGjekTa M 0GjeKkTa y KOjeM NpBU OTKpHMBA ApYror."2?
CXO0HO TOME, TEOopeTHYapu MpPOIIUPYjy pa3yMeBame apXHTEKType KpO3 HCTPaKHBAHE
MHTEPAUCIUILTMHAPHUX MMPOCTOPHHUX KOHIIETIaTa M HACTOj€ Ja JePUHHIIY apXUTEKTYpPy Kpo3
HOBH CET OJIHOCA U3Mel)y JbyIu U IPOCTOpa.

Ha ocHOBY mpeTxomHO HaBeleHOT, Moxe ce pehu na je ymorpeba WHCTanmaimje, Kao
MPOCTOPHE Kareropuje, mMoryha um y KOHTEKCTY apXHTEKTOHCKOI IpojeKToBama. lako,
nojequHu TeopeTnyapu, nomyt [leju Penpen, xopucre mojam 'apXMTEKTOHCKA WHCTajammja’
Kako Oum omucamy OOJIMK TPOW3BOAKE MPOCTOPHUX CTPYKTypa KoOje TOCenyjy
KapaKTepUCTUKE M YMETHHYKE MHCTAJAIMje M aAPXUTEKTOHCKOT IIPOjeKTOBaba, YHYTap
JTUCKypca AapXUTEKTOHCKE Teopuje, IojaM 'apXMTEKTOHCKa HWHCTalanuja’ HHUje 3a caja
TIOCTHTA0 jacHO TeopHujcko oxpeheme.?

C’ tum y Besm, ayropu Capa bormeson (Sarah Bonnemaison) u Ponut Aj3enbOax
(Ronit Eisenbach) y xmu3u "WHcramaumje apxurekara — EkcrepuMmeHTH y rpaliemy u
npojekroBamy" (Installations by Architects — Experiments in Building and Design, 2009)
KOpHUCTE TI0jaM HHCTaJAllje Ja OIHWIIy TMPOCTOpHE panoBe wu3Mely yMmeTHHYKOT

CTBapajalliTBa M apXUTEKTOHCKOr IMpojekToBawma. OHM HMHCTajalMjy Tymade Kao CKYI

YMETHUUKHUX M apXUTEKTOHCKUX Ipolleypa Koje ce 0/BHjajy mapanenHo. Kako Ou uzbernu

2l CaBpeMeHM TeOpeTMUYapH HCIHUTYjy Mel)y3aBUCHOCT HAYENHMX MPETIOCTABKM KOj€ j€ 3amajHO eBPOICKO]
Tpaguiju nocrasuo Burpysuje (Vitruvius): firmitas, venustas u utilitas a xoje cy ce yuBpcTuiie Kpo3 pasBoj
MOJICPHE apXUTEKTYpE.

22 Johnathan Hill, "An other architect,” in: Occupying Architecture, Hill, J. (Ed.) (London: Routledge, 19998b),
135-159.

23 34 pasnIUKy Of 'apXMTEKTOHCKE MHCTAJAIje', Ha MpUMep, KOHIIENT meppopMaThBHA apXUTEKTypa', KOju ce
OJHOCH Ha apXUTEKTOHCKH EKBHBAJICHT yMeTHHYKe (opme mepdopMaHca JOCTUTA0 je€ CBOje TEOPH]jCKO

yTBpheme uctpaxusamuma bpanka Konapesuha (Branko Kolarevic).



MOjMOBHE Hecyriacuiie boHMe30H u Aj3emM0ax KOpUCTE TMPEIU3HY TEPMHUHOJOTH]Y
'MHCTANalMje apXuTekaTa' ¥ Ha Taj HAYMH MPENOo3Hajy YMETHHYKH CKYyNl TpoIeaypa Kao
aApXUTEKTOHCKY KaTeropujy. Kpo3 yBua y OpojHe mpojekre HMHCcTananuja u3paheHux on
apxuTeKara, ayTopH HCIHTY]y YyTHILQ) OBOI MeEAWja HA APXUTEKTOHCKO IPOjEKTOBAHE.
Takohe, oHM youaBajy W3BecHE CHEIU(DUUYHOCTH KOJ HWHCTajaluja u3paheHux oI cTpaHe
apXUTeKaTa, KOjeé OCTaBJ/bajy MOTYhHOCT 1a ce IPOMHCIM TO3WIlMja HWHCTalaluje Kao
3aCeOHOT APXUTEKTOHCKOT EHTHTETA.

Mako mpakca yMETHMYKE HMHCTANAlMje M EKCIEPUMEHTAIHUX aAPXUTEKTOHCKUX
MpeaJiora MOCTOjM M3BaH TpaHWIla yOOMYajeHOT MPOjeKTOBama, OHa yKa3yje Ha MOTryhHOCT
peanu3aiyje TeopHja 'KPUTUYHE MPOCTOPHE IMpakce', TMPOCTOPHOT BHIIKA', MAPTHHAIHOT U
TPAaHUYHOT TMPOCTOPa Y IOJbY HCTPAXKMBAka APXUTEKTOHCKOT IPOjeKTOBama. KpuTHuku
MOTEHIMjaJl YMETHUYKHUX WHCTAJalMja W HHXOBA yNedaT/biBa CUMOOIIMKA KOPHCTE ce Kao
aJITepHATHBA YOOWYajeHOM TMPUCTYIYy apXUTEKTOHCKOM IPOjEKTOBalkY M ApPXHUTEKTOHCKOM
o0jeKTy.

YMeTHHYKa MHCTaNalMja Kao0 apXUTEKTOHCKH MOJIENl OJHOCH Ce Ha JWHAMHYHE, W
MPUBPEMEHE CTPYKType YHWja je CHUMOONMKa KOHJCH30BaHA a ECTETUKAa CKBUBAJICHTHA
00jeKTUMa CBaKOJHEBHE KyJType. MHcTananuja npomupyje mouMarme MmpocTopa ca acrekra
AHTUJCTCPMHUHUIIYhEr TpUCTyNa NPOjeKTOBalkYy, IOTpare 3a pa3IMYUTUM OOJHIIMMA
MIPOCTOPHOT HacTamMBama. lakole, oHa oxpaOpyje MNpojeKTaHTe Ka CTBapamy HOBHX
MIPOCTOPHUX KOHIIENaTa M ,,BUTATHUX ® MJIeja, KOje KaKOo MOCTaBJbajy (dpaHilycku (riozodu
XKun [enes (Gilles Deluze) u ®enuxc I'atapu (Felix Guattari) cinyxe na npyxe ormop "y
60p6H MPOTUB MIbeHa" U TMHAMU3UPA]y YCTIOCTaBJbeHe MUCAOHE chcTeMe. 2t

OcHOBHa XUIIOT€3a OBOT MCTPaKMBamka THYE C€ YTHUIIaja KOje MpHUMEHa KOHIenara
YMETHHUYKHX HWHCTaJalMja y apXUTEKTOHCKOM IIPOjEKTOBAbY MOXE HMAaTH Ha HEroBy
JUHAMHKY a OCHOBHA HaMepa OBOT UCTpPa)KMBama jeCTe MO3UI[MOHUpame MHCTAaNalllje, Kao

apXUTEKTOHCKE KaTeropuje, yHyTrap npolieca npojeKToBama.

24 IIpobmem kojem mpuctynajy ¢panmyckun ¢mrozopu y kmusu "lrta je ¢dummoszoduja?’ omHocm ce Ha
NIpeBa3sMIaKeHe YCIOCTaBJbEHNX MHCAOHHX CHCTEMa ca IIMJbEM HHXOBOT PEBHTAIN30Bamka M JMHAMHU3HPAbA.
[IpernocraBka ox koje monase [enes u I'atapu jecte a Cy ycTaHOBJbEHH, I'€HEPAIM30BAHH, MUCAOHU CHCTEMHU
CTaTUYHH TE€ Ja je MOTPeOHO M3BPIIUTH NPECTyN y yTBphEeHHM cucTeMHMa Kako OM ce NpeBasuiuia BUXO0Ba
yHyTpalma orpaHnndema. [lpema ¢mno3oduma, oBaj mpecTym, BpIIK ce yBOhemeM HOBHX IapaMeTrapa H3BaH
oapelheHor cucTeMa 1 yCcrocTaB/balkheM HOBHX Be3a uzMel)y mocrojeher cucreMa u yBeIleHOT TapaMeTpa..

Gilles Deluzse and Félix Guattari, What is philosophy? trans. Hugh Tomlinson and Graham Burchell (New
York: Columbia University Press, 1994 [1991), 202.
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[Ipeamet u mpobiieM UCTpaKuBamba

Cpenumimy MpeaIMeT HCTpaKUBamba je yMETHMYKAa HHCTajalMja IMOocMaTpaHa ca
CTaHOBHILITA MPOLIEcCa APXUTEKTOHCKOT MpojeKToBama. Hamepa paza je 1a ce TeOpHjCKUM U
MPaKTUYHUM HCTpaKMBambuMa pedepeHTHUX MpuMepa yTBpAe, 00jacHE W CUCTEeMAaTusyjy
OCHOBHU NPHUHIUIH U WU3]IBOj€ KJbYYHH KOHIENTH YMETHUYKUX MHCTaJalija KOju ce OJJHOCe
Ha aJITePHATHBHE WJIEje HACTAaWkUBaKka U ampolpujamuje mpocropa. Takohe, Hamepa paja je
Ja Ce WCIUTa YTHIA] pa3Boja KOHIENTyaTHE YMETHOCTH (KOHKPETHO YMETHOCTH
WHCTaJlallije) Ha UCTPaKMBaKkha Yy apXUTEKTOHCKOM IpojekToBamy. Kpo3 Teopujcku quckype
yTeMEJbeH Y METOJIOJIOTUJU AapXUTEKTOHCKOT IMPOJeKTOBakba U CaBPEMEHO] TEOopUjU
YMETHOCTM HWHCTaJalyje, MpeaMeT pajJa ycMepaBa ce€ Ha aHaIM3y W TyMaueme
ITEpHATHBHUX M HOBHMX HAauWMHAa HA Koje Cy oapeheHe MpocTOpHE CHTyaluje MUCTpakeHe
MIPEKO WHCTANAIIN]a.

[ToBoa OBOT MCTpakMBama je YMILEHUIIA J1a pacTe 3aMHTEPECOBAHOCT apXUTeKaTa 3a
WHCTaJallMjy Kao BHJ MPOCTOPHOT CTBapajamTBa M oapeheHe rpyre apXUTEKTOHCKUX
TeopeTHyapa 3a ymoTpedy YMETHHYKE UWHCTaJalMje Yy TMPOLeCy apXUTEKTOHCKOT
MpojeKToBama. |eopeTndapu nomyT Tomaca Muuena, Jlanuena Bunuca u [lonarana Xuna
ocriopuiiu cy Haciehe (QyHKIMOHATMCTUYKE MapajurMe Yy apXuTeKTypu Tparajyhu 3a
JITEpHATHBHUM MTPOCTOPHUM MPOAYKIMjaMa U KOHIIETITUMA KOjU HacTajy u3mel)y ymeTHoCTH
u apxutekrype. Kpo3 kpuTuky npumaTta yoonuajeHor MpHUcTyla Ipolecy MpojeKTOBamba, OBU
TEOpeTHYapu  JONPHHOCE  pa3yMeBamy  apXUTEKTOHCKOT  IPOjeKTOBama  Kao
MHTEPAMCIUILIMHAPHOT Tpolieca NOoTeHIMpajyhu HOBE MPOCTOPHE KOHIIENTE KOjU HACTajy
n3Mel)ly yMETHHUKOr M apXMTEKTOHCKOr mpojekra. WHcramanuja, Kao TPOCTOPHO
CTBapajalliTBO, MOCENyje MOTEHLIMjall Y HUCTPAKMBalky HOBUX IPOCTOPHUX MOJENa Kao U
HAaYMHA KpeWpama MPOCTOPHUX CHUTYyallja y OKBUPY KOJUX HACTAj)y pa3iHuUTH OOJHIN
JPYIITBEHOCTH.

Nneja o MHTEpAUCIUILUIMHAPHOM TPOIECY MPOJEKTOBAA HCTPaXKEHA j€ KPO3 pa3Boj
METOJI0JIOTH]€ MPOJEKTOBamka Kao HE3aBUCHE IUCHUIUIMHE M MapaJurMaTcKy IPOMEHY
METOJOJIOTHjE€ TPOjeKTOBamba Ha HWHXKEHEPCKUM ocHoBama. Ilpomene y mpucrymy
MIPOjEKTOBAKY OJPEIHO j€ pPa3BOj KOHUENTYaJHUX M HOBUX YMETHHYKHX MojaBa 60-ux
roJMHa Kao U MojaBa 3aMCHJIM 'UCTPaKUBaka y YMETHOCTH' U 'OTBOPEHOT Jiefia' UTaInjaHCKUX
teopetnuapa Dymuja Kapnma Aprana m Ymbepra Exa. Mnmeja o WMHTEpAMCHUIUIMHAPHOM

[IPOjEKTOBAY MOJpPKAHA j€ MaXJBUBUM MHTEPIPETUPAmHEM KOHIIENTa 'KPUTHUYKE MPOCTOPHE
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npakce' TeopeThyapke YMETHOCTH M apxutekTtype [lejn Permen m koHmenToM 'mpocTOpHOT
Bumka' ¢punozoda Enuzader ['poc.

[Ipeamer wucTpaxuBama aHaIM3Upa C€ Ca acHeKTa YMETHOCTH, KpO3 YBHUI Y
pedepeHTHe, caBpeMeHe, TEOpUje YMETHOCTH M IPUMEPE YMETHUYKE WHCTAJalnje O HEHOT
(opMaTHBHOT TEpHO/ia 10 aKTyellHe Mpakce MOCIHeAmUX JeKkana. TymademeM caBpeMeHe
TEOpHje YMETHOCTH M3/[Bajajy C€ KOHIICITH YMETHUYKE WHCTAJIAIMje KOJU C€ THUy HauMHa Ha
KOJU Ce OBa yMETHHWYKa opMa OJHOCH TpeMa (PU3UYKOM 00jeKTYy Kao U mpema MpoCTopy Y
YHjeM ce OKBUPY OABH]jajy APYLITBEHE HHTEPKOHEKIIH]E.

Haxon u3/Bajama KJby4yHHX KOHIICTIATa YMETHHYKE MHCTANAIU]E, TIPEJAMET UCTPAKUBAHA
ce ca acleKTa yMETHHYKOI CTBapalalliTBa ycMepaBa Ka apXUTEKTOHCKOM IPOjEKTOBambY, TE
ce KOHIICNITH YMETHHYKE MHCTAJIAIMje UCIHTY]y Kao mapaMeTpu Koju (GUrypupajy yHyTap

APXUTEKTOHCKOT TPOjeKTOBAMbA.

IToma3ne xunorese

[Tona3zHa mpermocTaBka je Aa MpUMEHa KOHIENara yMETHHUYKHX HHCTalanuja y
apXUTEKTOHCKOM IPOJEKTOBaY JUHAMU3MpA, NPEUCIHUTYje M MEeHha YCTaHOBJBEHH OJIHOC
KOHIIMIIUpawka M peanu3aluje IMpojekTa M OTBapa HOBO TI0Jb€ 32 APXUTEKTOHCKA
UCTpaXMBamba. YMETHHYKAa WHCTaJalMja MMa IMOTEHIWjall Ja MPOU3BEAEC HOBE KOHIENTE
HacTamMBamba W anporpujalyje MpocTopa M HOBE BPCTE MHTepakuuja uszMely Jbyau u
npocropa. Kao 'mpocropHa mpakca' ¢dopmupaHa u3Mel)ly yMETHHUYKOr CTBapajaliTBa MU
apXUTEKTOHCKOI INPOJEKTOBama, OHA MpYy’Ka OCHOB 3a (PU3NUYKY MaHHUQecTalujy 3aceOHOr,
CPEIUIILET, CHTUTETA Kao 'Tpeher mpocTopa'.

VYnopuuite oBe NpeTnoCcTaBKe 3aCHOBAHO j€ Ha CaBPEMEHUM MPOCTOPHUM TeOpHjama
KOje ce THUYY aJITepHATUBHUX, IPAaHUYHUX U MaprUHAIHUX MPOCTOPHUX KoHLeniuja. Mneja o
ocTBapewy 'Tpeher mpocTopa’ Kpo3 apXMTEKTOHCKO IPOjeKTOBAamkE 3aCHOBAHO Ha
MPUHLIMIIIMA YMETHHUYKE HHCTaJal{je apryMEHTOBAaHA j€ MNaXJbUBUM HHTEPIPETHPAHEM
KOHIenaTa 'KpUTHUYKE MPOCTOpPHE Ipakce' TeopeTHdapke YMETHOCTH U apxuTekType LlejH
Penpen u koHuenTa 'mpocTopHor Buika' ¢punoszoda Enuzader ['poc.

[Ipeno3HaBambe YMETHHYKHX KOHLENAaTa Yy OKBUPY METOIJIOTHje IPOjEeKTOBamba
MMPOHAJIa3u CBOj€ YIMOPHINTE M y KOHIENTUMA 'YMETHOCTH Ka0 MCTpPaXHBama' U '0TBOPEHOT
nena’ uTanvMjanckux teopetudapa Dymumja Kapna Aprana m YmoOepra Exa. OBu KoHIENTH
ynyhuBanu cy Ha yBolewe JApyrocTeneHux AUCKypca (y KOHKPETHOM CIIy4yajy YMETHHYKHX

CTBapaJIauKux HpI/IHLII/IHa) Y apXHUTCKTOHCKO HpOjCKTOBaH:e H Iperno3HaBajin YMCETHHYKE
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MpoIeaype Kao UCTpaKuBavke npakce. Ha Taj HauMH, yMETHOCT je MOCTaBJbeHA Y CUTYaIlU]jH
HE caMo Jia CTBapa aIrcTpakTHE npeasore Beh u aa pemrasa u nmocrasiba oapelene nmpoctopue
npobieMe a THME W TIOHYId HOBH METOJOJIOUIKM OKBHDP HCTPAaXHBAalbUMa Yy IMOJbY
ApXUTEKTOHCKOT MTPOjeKTOBaba Ha IPAaHUIM JUCIUTUIMHE.

Wneja nuHamMu3upama MPOjeKTAaHTCKOT MpoIeca, ca JApPyre CTpaHe 3aXTeBa aHAIU3y
IpUpPOJIE TIPOjEKTOBAkba Kao U MPOIeypa CTBapama peliekha y MPOjeKTOBamky Koje yKasyjy
Ha MoTpedy mpojeKkraHara 3a (OopMHpamEeM KOHIENITYyaTHHX Mpeaaora M3BaH yoOuWdajeHor
MIPOjeKTaHTCKOT Mozena. IIpojekToBame M3BaH yOoOMUYHMjeHOT Mojena oTBapa MOryhHOCT 3a

aJIITepHaTUBHE U HOBE KOHIIETITE anpornpujaliije U HacTalbUBamba MPoCTopa.

]_II/IJ'beBI/I HCTpa’XuBamba

OCHOBHU IIMJb HCTPAXXKMBaWa je Ja Ce HAaydYHO HCIOUTA M YCIIOCTaBU MO3MIIH]ja
WHCTaJaNKje Ka0 YMETHUYKOT, OJTHOCHO, apXUTEKTOHCKOT MpojekTa. Lk je na ce, Ha OCHOBY
pesynrara HCTpaXMBamba KpO3 HAyYHO HCHUTUBAKE M CHCTEMaTH3alWjy NpHHIUNA Y
KOHIUIUPAKkY U peanu3alyju yMETHHYKUX HHCTananuja, 00jaCHU YTHIIA] KOHIIETTyaTHE
YMETHOCTH ¥ HOBUX YMETHHYKHX I10jaBa Ha Pa3BOj UCTPAXKHBaAa y MPOjEKTOBAKY, OJTHOCHO,
yJiora YMETHHYKE HHCTAJIAIMj€ Y Pa3B0jy METOI0JIOTH]j€ apXUTEKTOHCKOT IIPOjeKTOBAbA.

[Toceban 1uib MCTpaKMBama je J]a C€ Ha OCHOBY pe3yliTara HayYHOT HCIHTHUBamba
OJIpe/iv TIO3UIIMja YMETHUYKE MHCTAJalUje YHyTap M0Jba apXUTEKTOHCKE TEOpHje U TpaKce,
TE Ja ce pa3MoTpu MOTYhHOCT YCTaHOBJbEHA IMOjMa ,,aPXUTEKTOHCKE WHCTaJamuje” Kao
3aceOHor enTuTera. [loceban UMb UCTpAKUBAKa YCMEPEH j€ Ka Mpero3HaBamky WHCTaJIaI]e

Kao CaMOCTAJIHOT' CTBapaJalliTBa U3BAH y061/1qajeHor OKBHUPA apXUTCKTOHCKOT HpOjeKTOBaHpa.

Hayune metone uctpaxxupama

VY nnaHupaHOM HCTpaKUBawby KOMOMHOBahe ce BHIE METO/a:

Hayunu merton ananuse rpabe, KOpucTu ce y mporecy dopMmupama HHPOpPMALMOHE
OCHOBE K0ja C€ 0/IHOCH Ha IpeIMET UCTpaxkuBama. ['paha ce KpuTHUKM aHANTU3HpaA, CEIEKTY]e
U CHUCTEMAaTH3Yje U U3BOJIE CE 3aKJbYUIIM O KapaKTepy MOCMaTpaHOT MpeIMeTa HCTpaKUBamba.

Mertox aHanu3e caJpskaja KOPUCTU CE€ HaJ TEKCTyaJIHUM JIEJIOM JOKYMEHTalllje Koja
ce OJJHOCH Ha pedepeHTHEe NMpuMepe y BUay nparehux jokymeHaTa v peepeHTHHX TEeKCTOBa

0 MPUKAa3aHUM MIPOjEKTUMA.
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Teopujcku 10 UCTpaKWBama 3aCHUBA CE€ HA KOMITAPATHBHO] aHAIM3U PePEPEHTHUX
TEKCTOBA M3 00JIACTH TEOPHje APXUTEKTYPE, METOIOJIOTH]Ee apXUTEKTOHCKOT MPOjeKTOBAbA H
TEOpHje YMETHOCTH. TEeOopHjCKO HCTpaKMBambe€ 3aCHUBA CE€ HAa METOJM KOMIApaTHBHE
aHaym3e, KIacu(uKalnje U CUCTEeMaTU3allH]je 3HABA.

Meronomnomkyn MOCTyHmak cryauje ciaydaja (case study), KOpHCTH ce€ HaKOH
cucteMatusanuje pacrnonoxuBe rpahe. IlojenuHaunm, pedepeHTHH NPUMEPH IpojeKara
MHCTajanuja u3paheHux o CTpaHe apXUTEeKaTa U YMETHUKA, IPBOOUTHO CE CENEKTY]y Y JBE
OCHOBHE (hOpMaTHBHE TIpylalyje, T€ Ce aHAIM3HPAJy METOAOM CTyAHje MOjeTUHAYHHUX
clTy4ajeBa.

3appmHa (aza pama moapasyMeBa CHHTE3Y W HMHTEpIIPETaldjy pe3yirara

HUCTpaAXXKUBaka U OTBAPAKC HOBUX UCTPAXKUBAUKUX MMHUTakA Y BUAY 3aKJbYUHHX pasMaTpama.

['enepaniHa CTpyKTypa JOKTOPCKE AUCEPTalH]je

JlokTOopcka aucepranyja je Tmoje/beHa y TP OCHOBHE menuHe: YBon, [lpuka3 u
MHTEpIpEeTaIrja pe3yliTaTa NCTPAKUBAKA U 3aKJbYUIH U TIPETIOPYKE.

VY npBoMm jaeny aucepTanuje YBOy, Halla3u ce AHallM3a NpeTXoJHUX uHpopmaimja o
MpeIMeTy HCTpakhBama, 00jallllbehe MpeAMeTa M MpodlieMa UCTpaKuBamba, H3JIaKy Ce
XUIOTE3€, OCHOBHM IMJbEBU HUCTPAXKUBaWka, METOJE U CTPYKTyupa Cc€ JOKTOpCKa
TucepTalyja.

Cpenummu  Jeo paga mnpeacraBiba Ilpuka3 u  uHTepmperanujy pesyirara
UCTPaXMBama a MOJIEJbEH j€ Y TPH JIea.

[IpBu neo pana "OgHOC APXUTEKTOHCKOT U YMETHUYKOT MpOjeKTa" caapku JIBE TIIaBe.
IIpBa riasa "IIpojekToBame Kao UCTpakuBame' cajp KU TPH MOIJIaBIbaA.

VY npBoMm mnoriaBby mnoj HasuBoM "M3Mel)y HaydHOr M yMETHMYKOI HpUCTyHa
apXUTEKTOHCKOM TIPOjeKTOBamy" aHalIM3Mpajy ce TIeHe3a W NPOMEHE Yy MpUCTYIy
ApXUTEKTOHCKOM IIPOJEKTOBamYy. 3alpaBo, IOIJaB/b€ OCBETJbaBa 3aMHCa0 YyTBphUBama
METOJI0JIOTH]€ apXUTEKTOHCKOI IPOjeKTOBamka Ha HAyYHUM OCHOBaMa M MpaTH KPUTHUKY U
pa3Boj OBE 3aMHCIM KpO3 pEaklHjy CTPY4YHE jaBHOCTH Ha HENOCTaTKE HWHXKEHEPCKU
3aCHOBAHOI APXUTEKTOHCKOI MpOjeKTOBama. Takole, y KOHTEKCTy HpOMEHa Koje Cy ce
norogwie TokoMm 60-ux rommHa XX Beka y 007acTH YMETHUYKOT JelioBamkba |
WHCTUTYIIMOHANIM3AallM]j€, OBO IOTJIaB/be CKpehe Makmpy Ha yTHIQ] KOHIENTYaATHUX U HOBHUX
YMETHUUKHUX II0jaBa Ha TPOMEHE Yy TMPHUCTYIly HCTPAXUBABY Y aAPXUTEKTOHCKOM
MIPOjEKTOBAbY.
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Y napyrom mornaBmpy "HcTpakuBame y YMETHOCTH — YMETHHYKH Ipojekar"
aHAJM3UPajy C€ KOHLENT 'YMETHOCT Kao HUCTpaKMBame' W KOHLENT 'OTBOpEHOr jena’
uTanujaHckux teopernyapa DBynuja Kapna Aprana m Ymbepra Exa. Ananusupa ce yTuiaj
MIOMEHYTUX KOHIIENaTa Ha MPOMEHE y MPHUCTYIy YMETHHUYKO] MPOU3BOAU Koje mokpehy
HOBE LIMKJIyce OIHOCA U3Mel)y yMeTHHKa U MyOJuKe, HOBU MEXaHHU3aM €CTeTCKe Iepleniuje
U JIpyrauvju HOPUCTYN YMETHHYKO] HPOAYKLHUJH y caBpeMeHoM JapymTBy. Takolhe, oBo
MOTJIaBJb€ HMCIUTYje YTHIA] TOMEHYTHMX KOHIlENaTa Ha NpPENo3HaBalkbe YMETHOCTH Y
MOCTaBJbalby W pellaBamy oapeheHux mpobiiemMa YuMe YMETHOCT J0Ja3d y MO3UIHUjy 1a
MOJK€ J1a IOHY/IM HOBH METOJJOJIOLIKH OKBUDP apXUTEKTOHCKOM IIPOjEKTOBAbY.

Tpehe nornasbe npBe rnaBe "McTpaxkuBame y apXUTEKTYpU — aApXUTEKTOHCKU
npojexaTr" MmpaTtd MPOMEHE y NPHUCTYIY IPOjeKTOBamY y KOHTEKCTY EKCIIePHMEHTATHUX
HCTPaXMBabha, M3BaH 3BAHUYHUX MPO(YECHOHATHUX MPOTOKOJIA U MPBUX MOKYIIaja U3BOhema
YMETHUUYKHX KOHIIENAaTa y apXUTEKTOHCKOM MpOjeKToBamy. ExcriepuMeHTanHa neTpaxuBama
y TIPOjeKTOBamky 100Mjajy Ha 3Ha4ajy TokoM 60-ux roauHa XX Beka Kao €0 MUPE TPOMEHE
y aBaHTapJHOM Yyemy, 1a O KyJIMUHHPAIN y CABPEMEHOM apXUTEKTOHCKOM IPOjEKTOBAY Y
JeKagaMa Ha mpeloMy MuiieHujyma. Takohe, y caBpeMeHO] apXUTEKTOHCKO] M YMETHHUYKO]
IIPAKCU U TEOPUjU KYJIMHUHHUPAjy 3aMHCIH 'MehyrpocTopa' 1 HHTEpIUCHMIUIMHAPHE Capajlibe.
Wneje 'mehymnpoctopa' M HMHTEPAUCUUILUIMHAPHOCTH IPEJICTaBJbajy IOJIA3HU OCHOB OBOT
UCTPaXHBamka M CAUNbaBajy APYTY TJIaBy OBOT paja.

Jlok mpBa riiaBa TymMayd yMETHHYKA M apXUTEKTOHCKH TIpOjeKaT Kao 3aceOHe
eHTUTeTe, Jpyra riaBa ce (okycupa Ha onHoc M3Mely OBHMX IpojekaTa, TpaHMYHE TayKe
HECTaOMJIHOCTH HUXOBE ayTOHOMHUje U HuAejy ¢opMmHupama 3aceOHOr eHTUTeTa u3Mely
YMETHUYKOT U aQpXUTEKTOHCKOT MPOjeKTa.

Hpyra rmaBa mox HasuBoM "I'panuua wusmelly apXHUTEKTOHCKOT U YMETHUYKOT
npojexTa" caJp>Ku J1Ba MOIJIaBJba.

VY npBoMm nornasiby Jpyre riase "Teopujcka mocraBka nojMa mehynpocropa" Hacroju
ce objacuutu uzaeja 'tpeher' mpocropa koju ce ¢opmupa usmel)y mnospa HCTpakuBamba
YMETHOCTH U 110Jba UCTPAXKUBabha apXUTEKType. AHAIN30M KOHIENaTa 'TPOCTOPHOT BHILKA'
¢unozoda Enuzaber I'poc ka0 u KoHUeNTa 'KpUTHUKE MpocTopHe npakce' [leju Pennen, y
MIOTJIaBJbY CE MOCTaBJbajy OCHOBHA TEOPHUjCKA IOJIA3UIITA 3a MPENO3HaBamke CHelu(pUYHOr,
CpeIUIIbEr, 00JMKa MPOCTOPHE IMPOU3BOJKE KOju ce Gopmupa u3Mely apXUTEKTOHCKOT
MPOjEeKTOBakba M YMETHUYKOT CTBapajamrTBa. Y OBOM IIOTJaBjby, Kao KoHuent 'tpeher’
IIPOCTOPA, OJHOCHO TPOCTOPHE IPOU3BOAKE H3Mely apXUTEKTOHCKOT IPOjeKTOBama W

YMCTHHUYKOT CTBapaialliTBa, YyBOAU CC HOjaM YMCTHHUYKC I/IHCTaJIaLII/Ije.
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Hpyro mornaBjbe papyre riaBe "HHTepaucuumimHapHOCT — wu3Mely moJba
UCTpa)KMBaba YMETHOCTU U I0Jba UCTPAKMBAKA apXUTEKType" OJTHOCH C€ Ha 00jallmbemhe U
adupmaInjy UCTpaXMBAYKUX MPAKCH KOje ce O/BHjajy, mpema Tymauewy Jymuje Kpucrese,
Ha 'mujaroHanHoj ocu' uaMel)y u yHytap nBe (Hajuemhe CpoAHE) TUCIUILUIMHE. Y METHUYKA
WHCTaNalyja, nmocMaTpana kao 'Tpehu mpoctop', 0OJHOCHO mpocTop u3Mely yMeTHOCTH U
apXUTEKType 3a CBOje MCTPaXMBamhEe M aHAJIU3y 3aXTeBa MHTEAPUCUUIUIMHAHPU HpucTym. C
TAM Yy BE3M KOHLENT HHTEPIUCIMIUIMHAPHOT HCTpaXHBama ONperebyje, HaJabe,
UCTPAXUBAYKHU KapaKTep OBE JUcCEpTaLHje.

Hpyru neo nuceprauuje moj Ha3uBOM "YMETHHYKA HWHCTajlalyja Kao IIpojeKar
n3Mel)y YMETHOCTH M apXUTEKType" caunmaBajy JBE TJaBe: "YMETHHYKa WHCTananuja" u
"VMeTHHYKa MHCTaNalKja Kao apXUTEKTOHCKH mpojekar”. O0e TiaBe cy CTpyKTyupaHe, Ha
WICHTHYAH HAYMH, KPO3 JIBE Ha/I0BE3Yjyhe IeMHe 01 KOjUX € y MPBO] IEeIUHU J1a)y OCHOBHA
Teopujcka oOfjalrmkerma IojaBa, JOK C€ Yy JPYyroj LENMHHU YBOJAE, UCTOPHJCKUM CIIEIOM,
CTYIHj€ MOjeIMHAYHUX CITy4ajeBa.

Tpeha rnaBa pana, "YMeTHHYKA HHCTANAIM]A" Cap>KH OCaM MOTJIaBIba.

[Ipo mornaBke Tpehe rmaBe "YMeTHWYKA WHCTajamuWja — T10jaBa, pa3Boj W
0coOeHOCTH" Tpyka YBUJ Yy TJlaBHE KOMEHTAape O YMETHHUYKO] MHCTaJallju Koje Cy Jaiu
teoperuuapu [lynuja Pajc (Julie H. Reiss), Kiep bumron, Mapk Posenran (Mark Rosenthal)
n Huxonac boypuoy. Y oBoM nornasiby ce yrBphyjy paHu IpuMepH YMETHUYKE WHCTAJIAIN]e
1 BeH (OPMATUBHU MEPUOJ Y OKBUPY pa3Boja KOHIENITyaTHUX U HOBHX YMETHHUYKUX TI0jaBa
nomyT 'okpyxema' (environment), 'nemasama’ (happenings) u 'mepdopmanca’ (performance).
Takohe, y moriaBby ce aHaIM3UPajy MPOCTOPHU ACIEKTH YMETHHYKE HHCTajaluje Koju
0TBapajy MOT'YhHOCT 3a HeHY aHAJIN3Y Ka0 apXUTEKTOHCKE KaTeropuje.

Hpyro nornassse Tpehe raase "MckycTBO MecTa — 00jallllbelbe ojMa U 00pas3iioKeme
ojnabupa cTyauja ciaydaja" mpyxka yBHJ y KOHIIENT YyJHOT MCKYCTBa KOj€ riiefianal cTu4e o
npoctopHoM mopeTrky. Konment 'WckycTBa MecTa' caoOpaxkaBa TmojaM 'crielU(pHYHUX
ocobenoctu Mecta' (Site-specificity) u mojam 'maprurnunanuje’ (Behe KpUTHUKE MaXmbe U
aHTakoBama y OJHOCY MyOJIMKe U YMETHUUYKOT MIPOJeKTa). Y OBOM IMOIJIaBJbY J1aje c€ YBUI Y
TeHEAJIOTH]y MIPOMEHE Y MPUCTYITY HCKYCTBA MECTA, IITO JONPUHOCH 0/1a0Hpy I0jeIMHAYHUX
CTyauja cimydaja. YBun 3amounme 60-ux roguHa XX Beka, oOyxBara aabe nepuop 70-ux
rojivHa, 'HOBH kaHp jaBHe ymetHocTH' (New genre of public art) 80-ux roxuna, ymetHoct 90-
WX T€ CaBPEMEHY U aKTYeJIHY YMETHOCT.

Jpyra nenuna tpehe rnase nox HazuBoM "Crynuje ciaydaja" caapxu 7 moriaBiba Ol

KOjux 6 ToOryiaBjba YMHE MOjeJJMHAYHE CTyauje ciyyaja. CBaka CTyAHja Npe/CTaB/beHA je
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HajKapaKTEPUCTUYHHJUM TPUMEPOM KOJU CE€ jaBJha KAa0 MPOTOTHUI MPOMEHE y YMETHUIKOM
MPUCTYITY U Ha YMjUM C€ KOHIICTITyaTHUM OCHOBaMa Je(UHHIIE YMETHUYKA KiIuMa onpelhene
nekane. Ctynuje cinydaja u3aBajajy peaom ciencha aena: npojekar "Peun" (Words) Anana
Kanpoya (Allan Kaprow) u3 1962. rogune, npojexat "Konycuu npecex” (Conical Intersect)
I'opaon Mara-Knapka (Gordon Matta-Clark) u3 1975. roagune, mpojexkatr "Tox" (Flow)
Mepne Jykenec (Mierle Ukeles) u3 1983. roaune, "be3 nacmosa (becmiarno)" (Untitled
Free) Pupkput Tupasanuje (Rirkrit Tiravanija) uz 1992. rogune te uncrananujy "[Ipojexat
Bpeme" (Weather Project) Onadyp Enuacona (Olafur Eliasson) u3 2003. roause.

CBe cryauje citydaja noceayjy aBe nenuHe. [IpBa nennHa aHamu3upa MUpH KOHTEKCT
JIeTIOBaha YMETHUKA W MO3UIIMOHUPA MTPOjeKaT y KOHTEKCTYaIHU OKBUD. [Ipyru neo ananmse
jé yCMepeH KOHKPETHOM IIPOjeKTy Yy CMHCIY OJHOCa IpeMa YMETHHYKOM OOjeKTy,
nocMaTpady, IMJbEBUMa MPOjeKTa, HaMepama, MeToJlamMa ¥ pe3yaTaTuMa.

3aBpiiHO nornassbe Tpehe riaBe "Pesynraru: [IpHHINMIN KOHIUITUPaka UHCTATALIN]E
Ka0 YMETHHYKOI TpojeKTa" calpku TabelapHU MPHKa3 KOjU UCTOPHUJCKUM CIIEJAOM CyMHpa
MPOMEHE Y YMETHHYKOM MPHUCTYITy U Manupa KJby4yHe KOHIICNTe YMETHUYKUX WHCTANIAIH]a.

YerBpra THaBa Jpyror TOrJaBjba IO HA3UBOM "YMETHHYKA WHCTalalMja y
ApPXUTEKTOHCKOM TPOjeKTOBamY" Ca/ipiku 8 MOTJIaBIba.

[IpBo mornam/be 4YeTBpTE IIaBe "YMETHMYKA HMHCTaJlAllMja Kao apXUTEKTOHCKH
IpojeKaT: TojaBa, pa3Boj U 0COOEHOCTH" MpaTH NPOMEHE y MPHUCTYIy apXUTEKTOHCKOM
MIPOJEKTOBalkY KOJ€ C€ jaBjbajy Kao MOcienula ynorpebe yMEeTHHYKE HHCTajaluje Kao
apXWUTEKTOHCKEe KaTteropuje. Kibyd aHanmm3e yMETHHYKE WHCTaNaluje Kao Menuja
ApXUTEKTOHCKOT IIPOjEKTOBAmha IOCTaB/ba CE y KOHTEKCTY KOHIENTYaTHUX YMETHOCTH H
HOBUX YMeTHHUYKHUX nojaBa 60-ux u 70-ux roguHa XX Beka. Y 0BOM IOINIaBJbY J1aj€ C€ YBUJ
y Tymauema Teopetnuapa Cape bonmaszon u Ponura Aj3eHbaxa o cnenu@puUHUM
KapaKkTepuCcTHKama Koje Moce/1yjy HHCTajlanuje n3pahene o crpane apxuTeKara.

Hpyro mornaBibe "ApPXUTEKTypa Kao Ouckypc oozalaja — objallilbemhe IMojMa U
o0Opasnoxkeme o1abupa cTyauja ciydaja" mpyka yBUJ y 3aMHCA0 apXHTEKType Kao CKyIma
CEKBEHIIMPAHUX CUTyaluja (aKiuja) mpe HEero CTaTUYHOT, MAaTePUjaTHOT 00jeKTa, Te HJE]je
noralaja y apXUTEKTypH KOjH je, TIOIYT HCKYCTBa MeCTa, 3aCHOBAH HA MHTEH3UBHOM OJHOCY
n3mel)y mpocropHor moperka u cyOjekata. Y OBOM MOIJIABJbY Jlaje Ce yBHJ Yy NMPOMEHE y
MIPUCTYITY UCTPKUBAMKA y apXUTEKTOHCKOM IPOjEKTOBAKY, KOje Cy OApeansie KapakTep W

IpaBall pa3Boja eKCIePUMEHTATHUX MPAKCH.
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[Ipomene y ekcnepuMEHTaIHUM IIpakcama Koje cy ce paorahane mapajesnHo ca
IpoMeHaMa y MoJbY UCTPaKUBAka YMETHOCTU OMPEIENIUIe Cy 0Jabup KOHKPETHUX CTYIHja
ciry4aja.

Hpyru neo verBpte rnase "Crynuje coydaja” caapku 7 MOryiaBjba oJ] Tora 6 CTyamja.
Caka cTynuja npejicTaBiba aJTEPHATUBHU M KPUTHUYKH MPEJIOr yOOMYajeHOM MPHUCTYIY
ApPXUTEKTOHCKOM IPOjEKTOBalY, Ha YHMjH KapaKTep OUTHO yTHYE MPHUPOJAA MPOMEHa Koje ce
napajesHo JIeaBajy y YMETHOCTH. 6 CTyAMja ciydaja, mo4eBmu oj 60-ux roauHa A0 JaHac
oenexe cienehu npojexktu: npojexat "Kusu rpan” (Living City) rpyne "Apxurpam" u3 1963.
roaune, npojekar "Oasa 6poj 7 (Basaymna jequnanmna)” (Oasis no.7 - Air Unit) aycrpujcke
rpyme "Xayc-Pykep-Ko" u3 1972. rogune, npojekar "XKptee (Komanc Bpemena)" (Victims -
Collapse of Time) Ilona Xejmyka u3 1986. rogune, "Cropa kyha" (Slow House) cryamja
"Nunep Cxodpummo” w3 1991. romune, Tte wuHcramanuje "Pesepsoap" (Redrum)
apXHUTEKTOHCKOT napTHepcTBa 'Kazarpanae Punrama" uz 2003. rogune.

[TommyT crynuje ciydaja U3 006JIaCTH YMETHOCTH, U OBUX 6 CTy/IMja YMHE JIBE IEIHHE.
[IpBa nenuHa aHaTM3UpPa MIMPH KOHTEKCT JIEJIOBamkha apXUTEKTE W MO3HIMOHUPA MPOjeKaT y
KOHTEKCTYaJTHH OKBHp. J[pyrm N1e0 aHaiM3e jeé YCMEpPEH KOHKPETHOM MPOjeKTy y CMHCITY
OJIHOCA TpeMa apXUTEKTOHCKOM OO0jeKTy, KOPHUCHHUKY, IUJbEBHMa IIPOjeKTa, Hamepama,
MeToJlaMa H pe3yJTaTuMa.

3aBpuIHO TOrNIaB/be yeTBpre riaBe '"Pesynararu: IlpuHuMnM —KoHIUNMpama
MHCTaJallje Kao apXUTEKTOHCKOT IpojekTa" caip:ku TabenapHu NpUKa3 KOjU UCTOPH)CKUM
CIIEZIOM CyMHpa MPOMEHE Yy NPUCTYNY apXUTEKTOHCKOM IPOjEKTOBalY U Mamnupa Kby4dHe
KOHIIeNTe MHCTaJIalMja n3pal)eHux oJ] cTpaHe apXUTeKaTa.

Tpehu npeo npucepranuje "ApPXWUTEKTOHCKAa WHCTaNanuja" capku jeAHy TJaBy
"VMeTHMUKa HHCTalalMja Kao AapXUTEKTOHCKAa Kareropuja" Kojy YMHE TpHU MOIJIaBjba
"Crynuja cnydaja "HanYan apxutektu" (ChanChan architects) npojexar "Wucrananuja u
yajuuHdia — Ypbana Marma" (Urban Fog), 2011¢, mnormaBme "Tlo3uipoHupame
MHCTaNanuje y o0JacT apXMTEKTOHCKOI IPOJEKTOBamWa,"' W TMOriaBibe '"ApxumekmoHcka
uncmanayuja- MoryhHOCT popMHpara HOBOT eHTUTETa'".

[Ipso mnornaBke "[lo3unMoHMpame HHCTaNalMje y o00JacT apXUTEKTOHCKOT
IIPOjEeKTOBAmA," CyMHpa pe3yiTare CIPOBEACHOI HCTPAXHMBamka y OAHOCY Ha TMOJa3Hy
MPETIOCTaBKy IpemMa Ko0joj TMpUMEHa KOHLeNaTa YMETHUUKMX HMHCTajaluja y
APXUTEKTOHCKOM IPOjeKTOBakY TWHAMH3HMPA MPOIIEC MPOjEeKTOBAkha U MPEICTaBba PUIUIKY
MaHH(ecTalHjy Teopuje TPOCTOPHOT BUIIKA' WM 'KPUTUUYKE MpocTopHe mpakce'. Pagu ce o

Ipeno3HaBaky I/IHCTaJ'IaI_II/IjC Kao CpCAUIILET CHTUTCTA KOjI/I MOKC J1a TIOHYU aJITCPHATUBHC
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00JIMKe TTPOCTOPHE MTPOU3BOIE a KOjH ce (hopMupa Kao MpOCTOpHA Mpakca udMehy odmactu
UCTPAXHBaKka YMETHOCTH U O0JIACTH UCTPAKHUBAA ADXUTEKTYPE.

VY ckiany ca mpernocraBkaMa M3 MpBOT MOTIIaBJba JPYro MOTJIaBJbe MPEACTaBILEHO je
KpO3 CTyIWjy TOjeIMHAYHOr ciiydaja mpojekar "MHcranmanwja w dvajuuHuna — YpOaHa
Marna". OBaj mpojekat MOXe Jla Ce aHAJIM3Upa Kao 3ace0aH EHTHTET, ca 003UPOM Ha TO Jia
caoOpaxaBa wunaejy 'tpeher mpocropa', KOHIMIHpa Cc€ M pealusyje  Kpo3
WHTEPIUCIUIUIMHAPHY capaamy. Takohe, oBaj mpojekaT ykaszyje Ha KJby4yHY OCOOCHOCT
MTOTEHIIUjaJTHOT 3aCE0HOT EHTUTETA 'apXUTEKTOHCKE MHCTananuje' ¢' 003upoM Ha TO Jia jacCHO
yKa3zyje Ha CyOnMManujy yYMETHHYKE WHCTaJalMje M J0JaTe BPEAHOCTH HMaHEHTHE
APXUTEKTOHCKOM IPOjeKTy — (DYHKIIMOHAIHOCTH, ynorpede wim yciyre. Yciean MUHUMyMa
3aJI0BOJbCHA (DYHKIIH]jE OBAj MPOjeKaT MOXKE JIa Ce IOCcMaTpa Kao apXUTEKTOHCKA KaTeropuja.

Tpehe nornasibe 3aBpuIHE, NIETE TIIaBE, MOl HA3UBOM "ApXUMEKMOHCKA UHCMAanayuja
— MoryhHOCT ¢opMHpama HOBOT €HTUTETa" HACTOjJH Jia, HA OCHOBY pe3yJTara MPEeTXOJHOT
UCTPaKMBamba, MO3UIIMOHMPA YMETHHYKY WHCTAJAlM]y y CaMmy CYIITHHY apXHTEKTOHCKOT
MPOjeKTOBaka TE€ CTBOPH TPOCTOP 3a TMPENO3HABAKRE HOBOT IOjMa 'apXUTEKTOHCKA
MHCTaJanuja' Koju OM MOTEHIIMjAIHO ITOCEI0BA0 CONCTBEHE MPOjEeKTAHTCKE KapaKTEPUCTUKE
u oapeheHoCTH.

VY 3aBpuiHOM zeny paaa "3akJbydlM M Npenopyke" M3HOCE ce M3BEIACHU 3aKJbydlld
CIIPOBECHOT CTPAKMBaFha M MIOCTaBJbajy HOBA NMHUTama 3a Oynyha ncrpaxuBama. Ha camom
Kpajy paja jaaje ce mperiie]] kopuiiheHe JuTepaType Kao u yBuj y oubmuorpadcke mojaaTke

KaHauaarta.

OuexknBaHU PE3YITATU U HAYYHU OJOIIIPHUHOC

Ha OCHOBY IIOCTAaBJbCHUX XHUIIOTEC3d, IIUJbEBA W MCTOJA UCTpaXUBAbA, OYCKHBAHU
pe3yiTar je MMO3UITUOHUPpAKLE YMCTHUYKCE I/IHCTaJ'Ia]_[I/IjC y obact APXUTCKTOHCKOT

MIPOJEKTOBAa U MOJbE apXUTEKTOHCKE Teopuje. Takole, oueKuBaHU pe3yiTaTu Cy:

e (Qopmupame 6aze cazHamba 0 KapakTepy KOHIMITUPAaha, peaan3anije u MPUKa3HBamba
YMETHUUKHX UHCTaJalyja

® TIPEMO3HABaKkE BAXKHOCTH MHTEPIUCIMILIMHAPHOT TPUCTYIA MPOIECY MPOjeKTOBabA,
KpO3 HHTETPHCAE M TpEKIalame 3Hama, CaApikaja M Hadelna yMETHOCTH |

APXUTCKTYpPC
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e (opmupame 6a3e cazHama 0 KapakTepy KOHIMIIUPAbA, peaan3allije U MpHuKa3uBamba

MHCTAJIAIMja Y apXUTEKTOHCKOM IIPOjeKTOBabY

® YCIOCTaBJbab€ HOBUX OCHOBa 3a (OpMHpame CaMOCTAIHOT EHTHUTETAa —

,»APXUTEKTOHCKA WHCTaIauja

Hayuny onpaBmaHOCT IUIAaHMPAHOT HCTpaKUBama MOTBplyje YMm-eHHIA Ja ce O
yTUIA]y YMETHHYKE MHCTANAIMje Ha apXUTEKTOHCKO MPOjEKTOBAKE Yy CTPYYHHM KPYroBHMaA
MaJO 3Ha M Jla OHO HHUje OWJIO MpeaMeT CTyAHMja KOju MpoOJeMaTHKy YMETHHYKUX
MHCcTananuja obpalyjy ca nosunuje apxutekrype. [I[pyHIHMIM KOHIMMHUpawka, pealn3amnuje 1
NpUKa3uBamkba YMETHWYKUX HHCTaJAlMja Cy y OBOM HCTPaKHBAaWmy TPETUPAHH Kao
apXUTEKTOHCKAa KaTeroprja M BPEJaH M3BOP 3a HMIIYHTABamE pedeKcHje KapaKTepUCTHKA
MIPOCTOPHUX YMETHOCTH Ha METO/I0JIOTH]Y apXUTEKTOHCKOT MPOjEKTOBAMbA.

CripoBeIcHUM UCTpaKMBabEM Ha OBJIE IPUKA3aH HAYMH U KPO3 U3BEJICHE PEJICBAHTHE
3aKJpyuke, Ucxoj Ou 6uo neduHucame Hauena U MPUHIMIA YMETHHUKUX MHCTaNalKja KOjU
Cy YyCMEpPEHH Ha MPAaKTUYHY IPUMEHY Y 00JIaCTH apXUTEKTOHCKOT MPOjEeKTOBAMbA.

Hayynu nompuHOC IUIaHMpPAHOT MCTPAKUBamka j€ MPBEHCTBEHO Yy HarJallaBamby
3HA4Yaja yJIore YMETHHYKHUX MHCTalalja Ha METOJOJIOTH]y apXUTEKTOHCKOT MPOjeKTOBamba,
KOja y Halll0] HAy4YHO] M CTPY4YHO] JIUTEpATypHu HHje 0 caja oOpahuBaHa, Kao U OTBapamy
HOBHX HMCTPOKMBAYKHX NHUTamka KOja BOJE Ka HajorpahuBamy 3Hama y 00JacTd mporeca

MIPOjEeKTOBAbA.
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| neo: OJHOC APXUTEKTOHCKOI' U YMETHUYKOTI ITPOJEKTA

T'naBa 1

IIpojexmogarse Kao ucmpasicugarse

1.1 UBMEDBY HAVUYHOI' U YMETHNYKOI [TPUCTVIIA
APXUTEKTOHCKOM ITPOJEKTOBABY

Hamepa pma ce yTBpAM METOJOJNOTHja apXUTEKTOHCKOI MPOjeKTOBama Ha
palMOHATHIM METO/IaMa U TEXHOJIOTHjH JaTupa of mouetka XX Beka a MocieIulla je 3aMaxa
WHIYCTpHjaliu3alyje, HalpeTKa MHKEHEPCTBAa U MO/AN3akha TEXHOJIOTHje Ha CTaTyC Hayke.
[TojaBa MomepHE apXUTEKType, Koja je ca co0OoM JoHena CHEHU(PHUYIHY METOOJIOTH]Y
3aCHOBaHy Ha HHXCHEPCKO] ECTETHIH, CEPHjCKOj NPOU3BOAKBU M (YHKIHOHATHOCTU
pe3yJITar je OIIITe MOJAECPHU3AIM]jE APYIITBA aJH U CIEUU(PHIHOT HCTOPUjCKOT KOHTEKCTa Ha
noyeTky XX Beka. MojiepHa apXuTeKTypa je Ouiia pe3ysTaT MociepaTHOT TOJIeTa yCMEPEHOT
Ka pellaBamy MPAKTHYHUX TPOOJIeMa Ha JPYIITBCHOM IOJbY. [IpHCBajambe MPOU3BOIHUX
CpencTaBa ¥ MHAYCTPUjCKUX Mpoleca, OOJMKOBAIO jé apXUTEKTOHCKO MPOjeKTOBAkE MpeMa
,CTAaHIApAy " CIIOCOOHOM Ja pelM MpakTUYHE 3aXTeBe y LENOKYyNmHOj cdepu. [lomartHo,
KPUTHUYKHA aCIEKT MOJCPHE AapXHUTEKType OHO je yCMepeH OOJMKOBHHM MOCTYIIAMA
EKJIEKTHYKOT MCTOPHUIM3MA KOjH je HaCTOjao Ja 0uyBa apXUTEKTOHCKE OpPME TPOILIOCTH.

Teo Ban [{y30ypr (Theo van Doesburg) je, kao nporaronucta Jle Ctujn (De Stijl)
TMoKpeTa, y paHuM 20-THM TOJMHAMA M3HEO HOBO BUI)EH-€ apXMTEKTOHCKOT MPOjeKTOBaHa.”>
Hy30ypr je cmarpao na je emoxa XX BeKa MPOTUB CYOJEKTUBUCTUYKOr MPUCTYyHA Yy
YMETHOCTH, Haylld U TEXHOJOTUJHU U Ja je "y Wby H3rpajilbeé HOBOT O0jeKTa MOTPEOHO
HAMPaBUTH (...) 00jeKTMBHU CHCTEM TIpojeKToBama."?® Kpurtukyjyhu o6nMKOBHE MOCTYIKe
apxutekType akagemusma Bunmjam Jlerabu (William Lethaby) je uncucrupao Ha Tome na

ApPXUTEKTOHCKO IPOJEKTOBAE MOXKE Jla C€ pa3yMe caMO y HAay4HOM CMHCIY a He Kao

25 Tpeba umatn Ha ymy aa Jle CTujn HacTaje HAKOH YCTAaHOBJbEHA NAJAaCTHYKOT MOKpPEeTa W Jia Ce pas3BHja y
HCTOM MEPHOAY KaJla U HajJpeaan3am, J1a Jaan3aM Bejrda MPOr3BOJbHOCT Ka0 0COOMHY YMETHOCTH U )KUBOTA a
Jla HaJpeaii3aM CllaBH BPXYHCKY BPEIHOCT MHIMBH/YallHO M KOJIEKTUBHO HeCBecHOT. Tume ce Moke 00jacHUTH
HauMH Ha KOjU ce OMHOM TeXHHMKa-Toe3Wja M3 MpBHX ToxuHa XX Beka IperBapa y OWHOM JIOTHKa-MOpail
APXUTEKTOHCKOT' pallMOHAIIN3MA.

26 Theo van Dosesburg, "Towards a Collective Construction, De Stijl (1923)", in: Bauhaus, ed. Naylor, G.,
(London: Studio Vista, 1968), 154.
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"moercko crapame."?’ CBeCHM 030MIJPHHMX IPOMEHA y CTPYKTYPH JAPYIITBA KOje je M3a3Bao
WHAYCTPHjCKH HAINpeNaK, AapXWTeKTH MOJEPHOT TIOKpeTa 3acTymajid Ccy CTaB Jia
TpaHcopmalrja eKOHOMCKOT TOpEeTKa M JIPYIITBEHOT KMBOTAa HEM30EKHO HOCE ca coOOM
onropapajyhy TpaHcopmaiujy apXWTEKTOHCKHMX TIojaBa. Hamepa koja je o0jenuHuia
MOJIEpPHE apXUTEKTe OWJIa je TIOCTaBJhalkhe APXUTEKTYPE Y PaBaH €KOHOMCKHX M JIPYIITBEHUX
NUTamka yuMe Ou ce ocinoboamia Hacneha akagemuszma. Kpo3 melhynaponne konrpece CIAM-
a (Congrés internationaux d'architecture moderne) mpeacraBHUIIM MOJECPHE apXUTEKTYpE
3aCTyNajH Cy CTaB JIa j& apXUTEKTypa HEM30€KHO YCIIOBJbEHA MIMPUM O0IACTHMA MOJUTHUKE
Y CKOHOMH]jE W J1a OW, HUMAJIO W30JI0BaHa OJ1 MHIYCTPUjCKOT CBETA, OHA MOpaja Ja MoYnuBa
Ha YHHMBEp3aJHOM IIPUXBATakhy METOOJOTHje pPAlMOHATHE MPOU3BOAKE. YTBphHBame
METOJIOJIOTHjE€ TPOJeKTOBakha KAo PAIMOHAIHOT pelllaBamka NpoldiieMa IOCTaBJbeHA je Y
ocHuBaukoj aexmapanuju CIAM-a 1928. ronune.

Nako ¢parmenTanuja MojepHOr mokpera 3anourimbe 60-ux roguHa XX Beka, TCKmba
Ja ce YTBPAHM METOJIOJIOTHja apXMTEKTOHCKOT IPOjEKTOBama IO YIJeAy Ha HHIYCTPUjCKE
MPOILIECe W PAIIMOHAIHU MPUCTYII pelllaBalby KOHKPETHUX Mpo0iieMa HacTaBJba J1a ce pa3Buja
kpo3 "ITokper MeTonoIOTHje mpojekToBama".?® 60-Te TomuHe XX Beka MpencTaBIbEHE Cy, O
CTpaHe apXHUTEKaTa M3PaKCHO WHXKEHEPCKOT MPHUCTYIa MPOjeKTOBamYy monyT bakmuHCcTEepa
dynepa (Buckminster Fuler), kao 'nekaga metomonoruje npojekroBama'. bakmuncrep @ymep
O03HAYMO j€ OBaj MEpHoj Kao '"PEBOJYIHjy HAYYHOT MPOjeKTOBama' 3aCHOBAHOT Ha
PAIMOHATHIM MeTOlaMa U TeXHOJIOTHju. 2

MebhyTum, IpUCTyN TEXHOJIOTHjH, METOJJaMa CTaHIapAn3allije U pallioHAIN3aIHje, Y
®dynepoBoM pajy 3HaYajHO CE pas3iMKyje Y OJIHOCY Ha MPUCTYI TEXHOJOTHjH KaKaB je uMmala
MoJiepHa apxuTekTypa. Hamme, pan amepudkor apxurekte bakmuncrepa @ynepa yka3upao je
Ha HEJOBOJHHY MCTPAKEHOCT TEXHONOTH]e Y MojepHOM mokpery.®? ®yrnep je TexHONIONKIM

nacajin3Mmom HaCTOjaO Aa Impomupu MOJACPHUCTHYKO IIOMMAKEC TeXHOHOFHje y3 rmoMoh

27 William Lethaby, "The Architecture of Adventure,” in: Form and Civilisation (1922), 95 nutupasno y: Adrian
Forty, Words and Buildings: A Vocabulary of Modern Architecture (London: Thames & Hudson, 2000), 136.

28 KoHupepennuja o MeTo1010THj1 TIPOjeKTOBama oapkana y JIonaony 1962. ronune cmatpa ce gorahajeM Koju
je 00enexno movYeTak MeTOA0JIOTHj€ TIPOjEKTOBamha KA0 CaMOCTaTHEe 00JIACTH HCTPaKUBAhA.

Jones J.C. and Thornely, D.E. (eds), Conference of Design Methods. Oxford, Pergamon, 1963.

29 Baldwin J., Bucky Works: Buckminster Fullers Ideas for Today. New York, Wiley, 1996.

30 Haxko, Jle Kop6usje (Charles Edouard Jeanneret) mume o xyhu kao o 'MalmuHu 3a cTaHoBame', J0Ka3yjyhu
TaKO YCIIEITHOCT CAaBPEMEHE TEXHOJOTHjE€ M CEepHjCKe NMPOM3BOAIKE, KOHKPETHH IMPHUHIMIH KOj€ apXHUTeKTa

npemaaxe (Ha npumep, y kyhu "Lurpoen" (Maison Citrohan)) cy TexHoIOMIKY 'MPUMHUTHBHU'.
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oTkpuha HacTajdMX TOKOM paTa a Be3aHHWX 3a KOHCTPYKIH]Y M TEeXHUKy. McTpaxkuBauku
npuctyn bakmuHcTepa dynepa uHcnupucahe 6pojHe Tpyne apxuTekara KOju Cy ce OaBWIH
EKCIIEPUMEHTAIIHUM UCTPAKUBAIbMMA Y MPOJEKTOBaBY J1a Ay yCMepe Ka TEXHOJIOIIKUM
MoryhHOCTHMa pemiaBama rJ100aTHUX aJld U MAPTUHAIHUX U KOHTPATUKTOPHUX Mpodiema y
MPOjeKTOBamYy. Y OBe Ipyne yopaja ce eHrjiaecku TuM "Apxurpam", uTaivjaHcKka pajuKaiHa
cueHa koja ykipydyje "Cymepcrymmo", "Apxmsym" u "H.JLO.", aycrpujcka mapTHepcTBa
"Kon Xumen6(m)ay", "Xayc-Pykep-Ko" u apyru.

[Touerak 60-ux romuHa OOENEXKHO je M YCIIOH 'MacoBHE KYIType', HAacTaje yclen
€po3uje XHjepapxuje jaBHOT U MPUBATHOT KMBOTA, KOjO] j€ apXUTEKTypa Tpedasio 1a MOHyAH
antepHatuBy. HoBu 3amaTtak Koju je MOCTaBJbEH Ipe] apXUTEKTE OAHOCHUO CE Ha MOHOBHY
UACHTUUKAIM]Y dYOoBeKa ca KyhoMm, HErOBOM 3ajeJHHIIOM U TpajoM. 30uBama Yy
aApXUTEKTypu TOKOM 60-MX, OTKpWBaia Cy, Tako, aMOMBAJICHTHY yiory mpodecuje. Opa
aMOMBAJIEHTHOCT OIJie/lajia c€ y TOME IIITO Ce apXUTEKTypa MO3UIHOHUpaia y cepy jaBHOT
WHTEpeca ca jeJHe cTpaHe, JOK je ca JApyre CTpaHe MpaTiiia AMHAMHUKY IMPOMEHa Y MOJbY
ymetHocTH. Tako ce moraha ga BehwHa 'MHTETUTEHTHUX WIaHOBA' apXUTEKTOHCKE mpodecuje
MPUCTYIA IPYIITBEHO] aKIUjU WIM HAIyIITa TPaIuIHOHAIHY Tpakcy ycMepaBajyhu ce ka
EKCIIEPUMEHTATHIUM HCTPAKMBAbUMa Y apXUTEKTOHCKOM TMpojekToBamy. Ha rpanumm
n3Mmely ApylTBeHe akiuje 1 yMETHUYKE IIpaKkce 00JIMKOBAJIE Cy C€ KPUTUUYKE apXUTEKTOHCKE
Mo3MIMje KOje Cy HacTale y HUXOBOM Ipeceky. Ha Taj HaumH JUHAMHUKa MpPOMEHA Y
YMETHOCTH, TOKOM 60-uX TOJIMHA, TOYMIE Ja J00Mja Ha HM3PAKEHO] YIO3H Y TOJbY
HCTPaKUBaba apXUTEKTYpE.

YmerHocT 60-ux ToaMHAa O0ENEXHO je NEIEHTPATM30BAaHH MPHUCTYN U KPUTHKA
MOJICPHUCTHUYKUX YBEpEHa, pelaTUBU3allMja MEAMjCKHX TpaHWIA W JICTUTUMH3AIH]ja
paznuuuTUX OOJMKAa YMETHHUYKOI NoHamama. OBaj mepuon je JAoHeo OpojHE MHOBATHBHE
YMETHHUYKE Tpakce Koje he y HHTepHAllMOHAIHUM OKBHpPUMA JIEKOHCTPYUCATH UACOJIOTH]Y H
0OJIMKOBHE MOCTYIIKE BUCOKOT MojiepHU3Ma. Beh cpennnoM 60-ux roanHa MHTEpECcOBame 3a
KOHTEKCT W KpUTUKAa YHHUKaTHOr oOjekTa moctahe KJbyYHHM acCHeKT YMETHHYKOD
CTBapajalliTBa, a KyiTypajdHa peBoiyuuja 1968. ronumne mnoxacrahu he ocnopaBame
TPaJUIMOHATIHE EIUTUCTUYKE MO3UIMje YMETHOCTH. [lojeHOCTaBIbEeHO, pay ce 0 KPYITHOM
pe3y Ha CBETCKO] YMETHHMYKO] CIIEHH Kao pe3ynTaTy KIMMEe 'BEIHUKOT OJ0Hjama’ ca CBUM
MocJieIuIiamMa Koje Cy TJIOOQJIHH MPOIECH MPOMEHE CEH3MOWINTETa, MOJUTHUKE, KYITYpe U

HayMHa XUBJbCHA y TAJAllK0] TCHEPAHMjU W3a3Bali y MOJAPYY]y YMETHUUKOT JI€JIOBambA.
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[MlpomeHa ceH3WOWNIMTETa Yy YMETHOCTH YTHIAJAa je Ha JUHAMHKY @pOMEHa Yy
apPXUTEKTOHCKOM TIPOjeKToBamby. >t

V ckiamy ca AMHAMHYHAM MPOMEHAMA H Y M0JbY UCTapKUBaka YMETHOCTH H Y MOJbY
HCTap)KUBama APXUTEKTYPE, OTBOPCHO j€ MUTAHE METOI0JIOTH]E MIPOjeKTOBama (POPMUPAHOT
HCKJbYYHBO Ha PAI[MOHATHAM MeEToJaMa M TeXHOJOrHju. OCHOBHO MHUTAWmE METOI0JIOTH]E
pOjeKTOBaa Kao OO0JeKTHBHOI CHCTEMa 3aCHOBAHOI Ha  CTaHOApAM3AlMjH U
panroHaIu3aIiju TOCTaBUIHN Cy ypOanu mianep, npodecopu Puren Xoper (Rittel Horst) u
Mensun BeGep (Melvin Webber), 1969. roaune, y cryauju "luiemMe y OIMIITOj TEOPHjH
mwranupama” (Dilemmas in a General Theory of Planning). Yeoaehu mojam 'ciabammmux
npobaema’ (wicked problems), onu cy maxmy ycMepuian Ha Ipupoay mpobiieMa KOju ce He
MOTY PELINTH MapaMeTHpMa ONTUMAIHOCTH W 'CTBapHUX MOTpeda' ¢’ 003uMpoM Ha TO Ja
nojiase Ol KOHTPAJAUKTOPHHX, HEMOTIIYHHX H TMPOMEHHBHX 3aXTeBa IMOTCHIIUjATHUX
KOPHCHHUKA.

VY npusor cTaBOBMMa 3aCHOBAHHM Ha HJICjH 1A je KPEeUpame pelieia 3aBHCHO O]
npupoje npobiaeMa Koju ce HaCTOjU PEIIUTH Ue U KiacupuKaiyja Kojy MpaBu KOTHUTHBHH
u excnepumenTtainu ncuxonor @penepuk bapraer (Frederic Bartlett). OBa knacudukaruja
MOX€e OUTH KOPHCHA y pa3yMeBamy KPUTHKE apXHUTEKTOHCKOT MPOjeKTOBama 3aCHOBAHOT
UCKJbYYHMBO Ha pPAlMOHATHHM, OOjeKTMBHHM M HAy4yHO OCMHUIIJBCHUM HWHHIIMjaTHBAMA.
Hauwme, Baprier o6jamimaBa aBa MOjeNa KPEAaTHBHOT pPa3sMHILBAA: 'Pa3MUILBAKE Y
3aTBOPEHOM CHCHTEMY' H 'MpeIy3UM/BMBO pa3MHILbame'.>? 3aTBOpPEH CHCTEM HMMa, MpeMa
Baptiery, orpaHuueHn OpOj HEMPOMEHUBUX IMMapaMeTapa, KOjU HaKo IOCTaB/bEHH Ha
pa3nuunTe HauMHe OMOryhyjy OorpaHHuYeH W MpeaBHIUB Opoj perrema. OBa periema HaKo
KpeaTHBHA 3aCHHMBAjy Ce Ha TMPOBEPEHHM KOHIIENTHMA YCHENIHOCTH. IIpemy3umibuBa

pa3MHUIILbamka, ca JIpyre CTpaHe, OJJHOCE CE€ Ha OHAj MPHUCTYI KPEHPAy pelliekha Koja Mmope.T

31 Hajpasnuuuruje popMe yMETHHUKOT U3PaKaBamba 00jeJUILEHE CY 1101 3ajeHUNYKUM HAa3HMBOM KOHIIENTYyalHa
yMeTHOCT. KOHIlENTyaJlHH YMETHUIM TMOJNIA3WIM Cy OO KPUTHYKH CaKETOI JCTEPMHHHCAHOI KOHIIENTa
YMETHOCTH M Y BEMY EKCICPHUMEHTAIIHO W OIEPATHBHO Tparaji 3a CTPYKTypoM. Kako HaBOAM WTaMjaHCKU
TeopeTHyap ymetHoctd Dymmo Kapno ApraH KoOHIENTyadHH yMETHHIHM "W30kpehy mpomec mo kome Ou

KPUTHKZ MOHOBO MpOJa3Wia Kpo3 yMETHHUKH mporec."s

IIpema Aprany, oo mro ce 60-ux roauHa
I0/Ipa3yMeBaJIo 110]1 KOHIIENITYaJTHOM yMeTHoIhy Ouia je "mparMaTiyHa Bep3uja yMETHHYKE KpUTHKE."
Gulio C. Argan, "Dva stadijuma kritike," u: Studije o modernoj umetnosti (Beograd: Nolit, 1982), 231.

32 Akiko Saito, Bartlett, Culture and Cognition (New York, London: Routledge, 1999), 141-153.
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HETMPOMEHUBUX YBOJEC M MPOMEHHBE MapaMeTpe, Hajuemhe M3BaH AUCIUIUIMHE Y OKBHPY
KOje ce 0/[BHja TIPOLIEC KPEeHpama penlema.>

Beh y 1970-um rommnama mohwhe n0 peakiuje Ha METOIOJOTH]Y IMPOjEKTOBAHA
3aCHOBaHY Ha MHXCHEPCKUM Napaaurmama. CaMo J1Be roJuHe HAKOH 00jaBJbUBamba YyBEHOT
eceja Xanca Xomajua "Cse je apxurektypa", Ilurep Kyk (Peter Cook) he o6jaButu
nyonmkanujy "Excnepumenrtanna apxurektypa" (Experimental Architecture). OcnoBau b
KykoBe mnyOnukamuje OWo je Aa ce youe M W3JBOje CKCICPUMEHTAIHU MPUMEpPU U
aJITEpHATHBE y OAHOCY Ha TAJAllliby CUTYallljy Y apXUTEKTOHCKOM IPOjeKTOBambY. Y KIHU3U
"ExcnepumenTaina apxutekrypa'", Kyk je mocraBuo HOBY nepHHHUIIM]Yy apXUTEKType Koja
yHKIMOHHIIE MeTahOPUYHO M "MPUKYIUba M M3MHUILIBA Kajia je motpedHo."* ApxuTextn
KOju ce 0aBe eKCIEpUMEHTAIHUM IMPOjeKTOBameM Mory, npema Kyky, mocratu Heka BpcTa
cnenn(puIHUX cuia y Oyhemwy IpyIITBEHUX MPOMEHA, ajli He MOpajy OUTH HEOIIXOHO U JI€0
IEHE aBaHrap/ie, IITO OTBapa MPOCTOP 3a TyMadeHke KPUTHYKHX IMPAaKCH y 30HH '3Mmel)y'.
Apxutekra [lurep Kyk ekcrniepuMEHTATHUM MPOjEKTOBAKEM CMaTpa aHAIUTHUYKH TPOIEC
3aCHOBAaH Ha YKYIHO] CTpaTeTHju paja Koja oOyxBaTa KOHTEKCT, IMJbEBE, NMPUHIUIE U
ompaBnama. OH W3IBaja MIECT KJbYYHHX MAPATUTMHU EKCIIEPUMEHTAIHOT MPOjeKTOBAmbA!
OPraHUYHOCT, METOJUYHOCT, OMOPTYHUCTHYHOCT, HAYYHOCT, YTONHjy W YKYITHOCT YHME
MPOIIMPYje HENPOMEHUBE MapaMeTpe apXUTEKTOHCKOT MPOjeKTOBamka HEe UCKIbYy4dyjyhu HH

YMCTHUYKHU HU NHIKCHCPCKU aCHeKT.35

3 ®duno30()cKH eKBUBAICHT bapT/IeTOBUX aHAlK3a MPOHANA3U ce y TyMadewmuMa Koje (paniycku (uino3odu
Kun Jlenes u ®enukc atapu usnoce y kmwusu "llra je dumozodpuja?" (Qu'est-ce que la philosophie?).
OcHoBHa ujeja oBe (HU030(CcKe pacnpaBe THUE Ce TPAHUIIA YCTAHOBJLEHUX MHUCAOHUX CHCTeMa. [IpernocTaBka
o koje nonase Jlene3 u ['arapu jecte 1a cy yCTAHOBJBEHH MHCAOHH CUCTEMH CTATUYHHU ¢’ 003UPOM Ha TO Ja CY
3aCHOBaHW Ha YyHampea yTBpHEeHUM TNpaBHIMMa — HEMPOMEHJbMBHM mapamerpuma. CHCTEMHU 3aCHOBAaHM Ha
HEMPOMEHJ/PUBUM TapaMeTpHMa IPEJCTaBJbaj)y CUTYPaH MOpEJaK W Kao TAKBH OHHU IPOU3BOJAE HCKJbYUYHBO
tekyhe u morBphiene uneje. Hacympor Tekyhum upejama, ¢umo3odu MOCTaBibajy BUTAIHE HICje KOje CY
yCMEpeHe TUHAMU3UPaky THX CTaHAApIHUX Mopefaka. ButanHe ujaeje mpeacraBibajy "MHCTPYMEHT (...) 60pbe
mpoTHB Miema''. OBe mIeje, MpeacTaBibajy KOHIENTyaTHe MoryhHocTH koje y moctojehe cucreme yBoae
NPOMEHJbHBE IIapaMeTpe, U3BaH YCIOCTaB/beHUX OKBHpa. CTBapame KOHLENTYaTHUX MOI'YNHOCTH MpeICcTaBsba
YCIOB JMHAMH3UpAaka CBAaKOr YTBpPHEHOr MHCAOHOT CHCTeMa JOK OCCKOHauHe BapHjalHje MOCTHKY
NPEeBa3UIIAKEHE PEAYKINOHUCTUYKUX U YONIITCHUX TEHICHIHja Y MHLILBCHY.

Gilles Deleuze and Felix Guattari, What is philosophy?, trans. Hugh Tomlinson and Graham Burchell (New
York: Columbia University Press, 1994), 225.

34 peter Cook, Experimental Architecture (New York: Universe Book, 1970), 7.

35 1pidem, 22.
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Apxutekta u Teopernyap Kpucrobep Anexcanmep (Cristopher Alexander) he
OCIIOPUTH METOJIOJIOTH]Y apXUTEKTOHCKOT IPOjEeKTOBarkba 3aCHOBAaHY Ha YCTaHOBJHCHUM
METOJIOJIOIIKUM TOJA3UIITUMA U JUCTAHIIUPATH C€ U3 00JIACTH MPOjEKTOBama MOCMATPaHO]
HCKJbYYHBO KpO3 palMoHaiHe MeTosie u Texnonorujy.>® Kpucrodep Llon (John Christopher
Jones) je, ca apyre mosuije, pearoBao MPOTHB HAYYHO MOCMATPAHOr MPOjEKTOBamba U
"KOHTHHYHPAaHHX TIIOKyIIaja Ja ce J>HBOT IIOCTABM y JIOTMUKH OKBHP.">' V cBojuM
"Tpanckpuntuma Menxerna" (Manhattan Transcript) bepnapn Uymu he, mo yrimemy Ha
UCTPAXMBaba y TMOJbY YMETHOCTH, MCIHUTHBATH 3aMHCA0 APXUTEKTOHCKOT HCKYCTBa KOjy
KOPHUCHUK OCTBapyje y IUHAMHYHOM OTKPUBAKY apXUTCKTOHCKOT O0jeKTa, KpeTameM W
carjieJlaBambeM Pa3IMYUTHX CKyIa MPOCTOpPHHX yTHcaka. [lo yriemy Ha duiMmcke cryauje,
METOOJIOTH]Y CEKBEHIIMOHMPAHOT HM3ama KaapoBa, bepHapa Uymm Kpeupa yredatibuBe
MIPOCTOPHE TOpETKe. Y OJHOCY Ha OTKPHBAKE OBHX IOperaka, UyMH y apXUTEKTOHCKO
[POjeKTOBamE YBOAU HOBY MpOMeHJbUBY —norahaj' (event). Ilpema miBajiapckoM apXUTEKTH
"camo ymewatspbMB oaHOC u3Mel)y Tpu HHUBoa jaorahaja, mpoctopa M KpeTama YHUHU
apPXMTEKTOHCKO MCKYCTBO."

1979-te romuue apxutekta Ilutep Ajzenman he y ecejy "llocrdynknmonanuzam"
(Post-functionalism) ycmeputu npodecHOHATHY KPUTHKY MOJCPHUCTHUKOM CEH3HOHITETY
npojekroBama. Llub oBe KpuTHKe OMO je yTBphHBame HOBE JIMjaJeKTUKE apXUTEKTOHCKOT
MIPOjEeKTOBama 3aCHOBAaHE Ha (DYHKIIMOHAIHO] U (hopMaHoOj (hparMeHTaINjH apXUTEKTOHCKOT
o0jekra. [locr@ynkunonanucruuku npuctyn llutepa Aj3enmana ytunahe Ha dopmupame
IPOCTOPHUX Tpemyora y ¢opmu ypbanux uHcrananyja Ilona Xejayka u reHepanujy
apxutekara Koju he HakoH 80-MX TroJuHa OOHOBUTH MHTEpPEC 3a EKCIEepUMEHTalIHa
UCTpaXHWBaa Ha TPaHWOM U3Melly YMETHHUYKOT CTBapajalmTBa H apXHTEKTOHCKOT
[IPOJEKTOBAKA.

VTBphuBame MHCTanalMje Kao JJAOMHHAHTHE YyMETHHUYKe Qopme, Koja Impema
tymauew-umMa Hukonac boypuoya m Knep bumon npeBasunasu apyre ¢opme y cmuciy
onHoca m3Mely mocmarpada u o0jekra, mocraBuhe MHCTajalMjy y LEHTap apXUTEKTOHCKE
naxme TokoM 90-ux roamHa. [locnenma nexamaa mponutor MUISHHjyMa U TIpBe JeKaie HOBOT
yka3yjy Ha cBe Behy 3aMHTEpPECOBAHOCT apxuTeKaTra 3a H3paxkajHe, KOHIENTyallHe u

peiraliluOHE aCIICKTC OBOI' MGJII/Ija Y apXUTCKTOHCKOM HpOjCKTOBaH:y.

36 Alexander, C., Notes on the Synthesis of Form. Cambridge, Mass, 1964.

37 Jones, J.C. "How my thoughts about design methods have changed dyring the years," in: Design Methods and
Theories, 11, 1 (1977).
38 Bernard Tschumi, Manhattan Transcripts (New York: John Wiley & Sons, 1976), 277.
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1.2. UCTPAXHUBABE Y YMETHOCTU — YMETHUYKU [TPOJEKAT

HcTpaxrBaykyl MPUCTYN YMETHUYKOM CTBApaJAIlITBy MPUCYTAH jeé Y YMETHOCTH jOUI
Ol BpeMeHa HUCTOPHUjCKUX aBaHTapau. Mpeja wmcTpaxkuBama TOjaBJbyje Cc€ Y MOJIEPHO]
YMETHOCTH Kao peaklyja Ha JOTaJalllkhe KOHIIENTE MOETUYHOI CTBapamba WIM TEXHHUKE
BELITHHE NTPOU3BO/KHE YMETHUUKUX Jeia. KOHLEeNT 'yMEeTHOCT Kao UCTpakKuBame' yBEJEH je
y BH3YeJIHE yMETHOCTH TOKOM 60-ux rojauHa ga OM 3€HHT JOCTHrao ca H3BOhaukum
ymeTtHocTHMa 90-1x roauna XX peka.

VY Teopuju yMETHOCTH 110jaM je apTUKYJIMCcao UTalIujaHcKu Teopetudap DBynuo Kapio
ApraH y TekcTy "YMeTHOCT Kao uctpaxupame” (Arte come ricerca).*’ Ipema Aprany, nojam
ce OJTHOCH Ha MOTYNHOCT YMETHOCTH J1a TIOCTaBJba M PelllaBa W3BECHE MpoOiieMe, MPH YeMy
Ce MCTPaXMBamkEe BHIU Kao 'OTBOPEH Mpolec' y OKBHPY KOjer YMETHHYKH KOpamu HHCY
IPEeIBUANBUA. APraHoB 'OTBOPEH Ipolec' paja aHaloraH je TymMauewy Hieje 'OTBOPEHOTr
nena’ Ymbepra Exa, xojum je Eko mokymao na pemu mnpoOjieM cTraryca HETUIUYHOT U
eKCIIEpUMEHTATHOT YMETHHYKOT Jenia HeoaBaHrapau. Hamme, Exo je 3ammcao oTrBopeHor
7iefia IPUMEHNO MTPBEHCTBEHO HA MY3WYKYy HEeoaBaHTap.ly U jeja eHdopmena aiu 1 Ha OpojHe
MHOBAIIMje y YMETHOCTH 01 'acemOuaxa' (assemblage), nmpeko 'okpyxema' (environments) go
'merraBamsa’ (happenings).

Konmnent 'oTBOpeHOT fes1a’ 0THOCH Ce Ha BUIIIE HAYWHA HA KOje HEKO JIeJI0 MOXKe OUTH
OTBOPEHO ayii (POpMaAITHO MOCMATPAHO paju ce 0 Moryhum, c1000AHUM, TPUCTYITUMA YUTAEHY
U KOH3yMHpamy YMETHHYKOr Jena. Tako moeTwka 'oTBopeHor nena' mokpehe cneunpuyan
LUKIYC oAHoca u3Mel)y yMeTHHKa M yMETHHYKe MyOJMKe, HOBH MEXaHU3aM €CTETCKe
MIEPLENIje U CACBUM JIPYTayHjH CTaTyC YMETHUYKE MPOIYKIH]jE Y CABPEMEHOM JIPYIITBY.

Wrtanujancku teoperndapu ApraH u Eko, KOHLENTOM 'OTBOPEHOT J€ja' MOEHTUPajy
KPUTUKY KOHAQ4HOI YMETHMYKOI TMpojeKTa Koju Hacraje 3a Oyayhnoct. OBa KpuTHKa
apryMEeHTOBaHa je YMICHHUIIOM KOja c€ OJIHOCH Ha HempeABHIUBH Kapakrep OynyhHocTH U
HEMOTYNHOCT HeHe KOHAauyHe JeTepMUHHCAHOCTH. Myeja HeMOBPUIICHOT YMETHHUYKOT Jeda,

HEU3BECHOI Kpaja, cyodyaBa M yMETHUKA U MYOJUKY ca OTKpUBamEM U H300poM HOBOT

39 YMeTHOCT Kao MCTpaKHMBabe y JIOMEHY M3BODauKMX YMETHOCTH OJIHOCH CE Ha M3BOhAdKe IIPAKCE BE3aHe 3a
aMepUUKy ¥ €BPOICKY HeoaBaHIrapay TOKOM 60-uX roJuHa Koja ce pa3Buja 10 JAaHac. Y TOM OKBHPY I10jaBJbY]jy
ce W3BOhauke mpakce Kao INTO Cy paj y Hacrtajamy (WOrk in progress), ymerauuke paaumonure (workshops),
eKkcriepuMenT, mabopatopuja (lab), ncrpaxxuBauku MpojeKkTH, OTBOPEHO JIEII0 U CIUYHO.

40 Gulio C. Argan, "Umetnost kao istrazivanje," u: Studije 0 modernoj umetnosti (Beograd: Nolit, 1982), 153-
161.
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nozpydja nenoBama.*! Tako ce OTBOpeH MpoIleC MCTPAKHBAKA Yy YMETHOCTH MOCTaBIba
HACYIPOT U3BECHOCTH TEXHUYKH 3aCHOBAHUX MPOjEKTHUX KOHLEIIIH]a.

VY Haloj CTPy4HOj TUTEpaTypu O KOHIIENTY 'OTBOPEHOT Jela' MHUCao je TeopeTudap
ymetrHOoCcTH Muonpar Mumiko IllyBakosuh. IIpema IllyBakoBuheBum HaBoanMa 'OTBOPEHO
neno’ mpyxa mocMmarpady, CIyIIaoly M YHTAoIly yBepeme Ja "CBET y KOjeM OH IocMarpa,
Cllyllla WM 4YWTa HHUje HHUKAKaB CTEYEHU U JOBPIICHU pell KOju My TapaHTyje KOHayHa
€CTeTCKa peIliea, HEr0 jé TO CBET y KOjeM je OH OJIOBOPHH Cay4eCHUK KOjH C€ Mopa
KpeTaTH Hampe] peMa XUIMOTETUYKUM U MIPOMECHUBUM PEIICHhUMa, Y HETPECTaHO] HEeTaIuju
nocrojeher u naBamy HoBuX mpemiora."* 'OrBopeno meno', npema IllyBakouhy, mocenyje

"43 koja ce ormema y ToMe INTO je ayTop Jena Kao U PEIHIIHjeHT

"MO3UTHUBHY BPEIHOCT
MPUCUJBEH J1a YYECTBYje y pealu3aliju jeia u Ja Oy/le akTHBaH yYECHHK KOjH C€ OJHOCHU
nmpema Jieny kao 'caydecHuk'. 'OTBOpeHO Aeno', Takole, moceayje KpUTUYKHA MMOTSHIH]jal, C'
0031pOM Ha TO J1a HeTupa nocrojehe u mpeagaxke HOBE KOHIICTIIIH]E.

VY mpusior ofjaimkenhy KOHIIENTA UCTPaXUBamba y YMETHOCTH, Dynuo Kapno Apran
MIPaBH TOJIA3HY MOJETy Ha UCTPAXUBAYKE U HEUCTPAKUBAaYKe yMeTHOCTH. OCHOBHA pa3inKa
n3Mmely oBa /1Ba THMa je y TOME IITO HEUCTPAKUBAYKE YMETHOCTH I10JIa3€ O] YCTAHOBJbEHUX
KOHIIeNaTa W OJJHOCE C€ Ha CTBapame, MpaBibelmhe WK MpousBoheme. Ca apyre crpane,
UCTPaKMBAYKE YMETHOCTH YMECTO Jia KOPUCTE YCTAaHOBJbEHE KOHIENTE TEXKE Ja yCIIOCTaBe
Hoge. Y aeny "Crynuje o MOACpHO] yMETHOCTH" ApraH HaBOJIH:

"butHa pasnyka HCTpaXMBayKe YMjETHOCTH W HEHCTPAXKMBAa4YKe YMjETHOCTH

YWHU CC, JAaKJIC, Aa MMOYMBA HAa YNIHLCHUIHN IITO HECUTPA)KMNBAYKaA yM_] €THOCTH I10J1a3U O[]

yCTaJbeHUX BPHjETHOCTH, JIOK UCTPaXKMBaYKa YMjETHOCT TEXH yTBPhHBamkYy BpHjeTHOCTH

u cebe caMme Kao BpI/IjGILHOCTI/I. 33.I/ICTa, HUCTOBPEMCHO C IIOCTABJbaAKbEM YMjCTHOCTI/I Kao

WCTpaXUBamka, U UCTpaXnBama caMa cebe, palajy ce mpBe eCTeTHKe KOje pacIpaBibajy o

camMoM po6iaeMy ymjeTHocTH. "4

41 Apran cTaBOBE apryMeHTyje cieaehum peunma: ,,JIpojekT — Kojera yMjeTHOCT MOpa IPYKUTH METOI0IOMIKH
MOJIeNl — TMIpeACTaB/ba HANOKOH MaHEeBapcKy oOJ0paHy JpYyLITBEHOI, XHCTOPHjCKOT JKHBOTA y IHETOBY
CBaKHJAIIheM CYKoOy C eBEeHTyamHolllly W CiydajeM: OH je NPOTHB CMPTH — Kpajib€ E€BEHTYaJHOCTH U
TIOCIIEABET CIyvaja.

Gulio C. Argan, "Umetnost kao istraZivanje," u: Studije 0 modernoj umetnosti (Beograd: Nolit, 1982), 223.

42 Migko Suvakovi¢, "Otvoreno umetni¢ko delo," u: Diskurzivna Analiza (Beograd: Orion Art, 2010), 426.

43 |bidem, 427.

4 Gulio C. Argan, "Umetnost kao istrazivanje," u: Studije 0 modernoj umetnosti (Beograd: Nolit, 1982), 154.
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JIoK cy KOHIMMUpPAmke M MPOMW3BO/ARKA YMETHHYKOT JIela YCMEPEHH KOMYHHIUPAY
uzeje kopunrhemeM napamerapa yHyTap YMETHHYKOT AUCKYpCa, YMETHOCT Ka0 HCTPaKUBAME
YBOAM Y KOMYHHMKAIIU]y JPYTOCTEIIEHE IUCKYpCE MOMYT: TEOpUje YMETHOCTH, ECTETUKE WU
cormonoruje. IlojeqHOCTaBIbEHO, HEHCTPAXKUBAUYKE YMETHOCTH Cy OHE KOje KOpHUCTe
YCTaHOBJbCHE Iapajurme, TEXHUKE, 3Hamba W BPETHOCTU. IbHXOB IMIb je MPOHM3BOAMA
KOHIlenara Koju he OMTH Mperno3HaTH Kao YMETHWYKH IPOU3BOJIU C' 003MpPOM Ha TO Ja Cy
3acHOBaHM Ha npuxBahennMm mnapamerpuma. Ca npyre crpaHe, MCTPaKMBAauKH 3aCHOBAaHA
YMETHOCT TEXH Jda peduiekTyje, MOHOBO IPOMHUCIH, NpolieMaTH3yje U MPEeUucHuTa
yCTaHOBJbEHE KOHIenTe. VcTpaKMBaYKy 3aCHOBaHA YMETHOCT, ITOpPE OMIITe NpuxBaheHuX,
NPBOCTETNICHUX, YBOAM U JPYTOCTENIEHE IapaMeTpe y HUCTpakuBame. JlpyrocreneHu
nmapaMeTpu Hajuenihe ce KOHBEHIIMOHAIHO HE TIOAPa3yMeBajy Kao YMETHHYKH alld Ce
KOHIICTITH HACTAJIM CIIajalbeéM MPBOCTEIICHUX M JPYTrOCTENEHHX ITapaMeTapa JIETHTUMUILY Kao
YMETHUYKH.

VY kmu3n "YMeTHHYKa Mpakca Kao HCTpakuBame: lcTpakuBambe y BU3YEITHUM
ymetrHoctuma” (Art Practice as Research: Inquiry in the Visual Arts) teopernuap I'pem
CamuBen (Graeme Sullivan) wuctpaxkuBambe y YMETHOCTH BHUJAM Kao HUMardHapHU |
MHTEJIEKTYyaIH! TI0cao y (opMu ekcriepuMeHTa Hen3BecHOr ucxona. CanvBaH TBPIH Ja Cy
YMETHHYKA Jeja YKJ/by4eHa y CBaKOJHEBHY HCTPaKMBAuykKy MpakCcy M Ja cy Mo cebu
TEOPHjCKE U3jaBe, TyMauema COINCTBEHOI HCKYCTBa Yy NHUTamUMa OJ JPYIITBEHOT U
KynTypanHor 3Hauyaja. CanuBaH WACHTH(UKYje U LHUJbEBE YMETHOCTHM IITO YMETHHYKY
MIPaKCy J0BOJM y Be3y ca MPOjeKTOBamEM, ¢ 003MPOM Ha TO Ja je OHO MO cebU yCMepeHO
ocTBapewmy ojpehennx nusbeBa. Kako Ou LMIbeBU HCTpakuBamkba OWIM IMOCTUTHYTH
HeonxonHo je, mpema ['pem CanuBany, yBoheme ojapeheHuX MNPaBUIHOCTH Y OOJHKY
Y3pOUHOCTH y yMmeTHHMukH pan.”> YV Tome je meroBo Tymademe Omucko Jlene30BoM H
I"atapujeBoM nounMamy 'BUTAIHUX' U 'Tekyhux' uzneja koje popmupajy KOHIENTe — Mpeasore
pelema HeKor npodiema.

[Ipema dpanyckum guiiozopuma MaKko BUTAIHE HUJIEj€ AUHAMUZHPA]Y YCTAaHOBJHEHE
MHCAaOHe CHCTEME U NPEICTaBIbajy "MHCTPYMEHT jefHe aybibe 6opOe mpoTus Mmema'*® one
3aXTeBajy MUHMUMYM HETIPOMEH-HBHX MapaMeTapa (MOMyT CIMYHOCTH MU Kay3aluTeTa) Kako

Oou Ouie YOIITEC OAPIKUBE. I/ICTpa)KI/IBa‘-IKI/I 3aCHOBaHa YMCTHOCT HpeHOSHajC HOCTOjaH)e

45 Graeme Sulivan, Art Practice as Research: Inquiry in the Visual Arts (London, New Delhi: Sage Publications,
2005), xxi.

46 Gilles Deluzse and Félix Guattari, What is philosophy. trans. Hugh Tomlinson and Graham Burchell (New
York: Columbia University Press, 1994 [1991|), 261.
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BHIIIECTPYKUX OOJHMKa pempe3eHTaIje, MOTYhHOCT Ja CBakM KapaKTEpPUCTHYaH OOJIMK
1oce/lyje CONCTBEHE. Y TOM CMHCIY JAUCKYCHj€ O MCTPaKMBAuKU 3aCHOBAHO] YMETHOCTHU
YKJbYUYjy €UCTEMOJIOTH]Y KOJIMKO i METOOJIOTH]Y.

[Ipema Teopernuapy ymernoctn Muiky LllyBakosuhy, a y npuior o0jammeny Teme,
HCTPAXKUBAE Y YMETHOCTH IOCMATpa C€ Kao XEypUCTUUKA Mpoueaypa. Y TOM CMHUCIY OHO
IpeJCTaB/ba COOOM MOTHBHCAHO HUCTPAKHUBAKE KOj€ C€, YClleAd HEeAOCTaTKa Ipelu3HOr
mporpama, oJBMja METOJIOM IOKYIIIaja U Torpeliaka. XeypucTHKa MpeICTaBba UCTPAKHBAE
y CMHCIY KpEaTHBHOI NporpaMa Koje MoJpa3yMeBa IOCTYIKE TPaKema U IMPOHAIAKEHa
HOBHMX MOTI'YhHOCTH IPOU3BO/AKE YMETHHUKOT Jena. IIyT XeypucTHYKOr UCTpakuBama HUje
yTeMeJbeH Ha CHUCTEeMy IpaBWia, HEro Ha OTKpHUBamwy, NOTBphUBamy M oa0aLuBamy
MOCTUTHYTOT. TUME je YMETHOCT NMPEOpHjeHTUCaHa O/ ""CTBapama YMETHUYKOT Jiesia Kao Mo-
CTaBJbarba JIeJIa Y CBET Ka HEU3BECHOM HCTPaXHBAaWkY KOjeé BOAM Ka HEMO3HATOM U
HEOYEKUBAHOM, AyTEHTUIHOM M HOBOM yHYTap TPaAULMOHATHUX M HOBMX Meauja."*’

HctpaxuBamwe, npema lllyBakoBuhy, npecraBiba MoMak 0]l CTBapama yMETHHUKHUX
7ieia Ka MJeji YMETHUYKOT MpojekTa. J[pyrum pednma, Tauka npeceka n3mel)y ucTpakpama y
HAYIM ¥ UCTPAKMBamba y YMETHOCTH MOJXKE Jla C€ MPETO3Ha y 0COOMHAMa MPOjeKTa Y OKBUPY
KOjeI YMETHUK CTyAMpa CTapTervje U TaKTHKEe MPOjeKTaHTa. Y CKJIaly ca TUME, apXUTEKTU
IIPEN03Hajy KOHLIENTE HAaCcTajle KpPO3 UCTPAKUBAE Y YMETHOCTH Kao JPYrocTeNeHe JUCKypce
KOjU MOTY OUTH MPUMEHEHH Yy aPXUTEKTOHCKOM MPOjeKTOBAbY.

VY panum 60-uM roguHaMa, y KOHTEKCTY YMETHUUKUX UCTPaKUBamwa, pa3BUjeHE CY U
IPE/UIOKEHE HOBE YMETHHUYKE KOHIIETMIUje Koje Cy IIOCTaBWJIe BaXkaH JI€0 HCTOpHje
YMETHHUYKE MHCTalallKje a KOje ce€ MOTy TYMauuTH y OKBUDPY KOHIENara '0OTBOPEHOr jAena’ u
'YMETHOCTH Kao HcTpaxuBama'. KibyuHa ¢urypa y yMEeTHUUKOM IPEOKPETY MoueTkoM 60-nx
roquHa O6mo je Anan Kampoy, amepuuku yMETHHK KOjU J€ OCMHUCIHO 'OKpyKemwa' H
'memaBama’ WM, TNo3HaTHje, 'XemeHuHre'. 'OKpyxewma' U 'XENEHUH3U' Cy MPOMEHHIN
nepUHUIM]y YMETHHYKOr 00jeKTa M YKJIOHWIM Oapujepe u3Mmely riemaona u objexkTa
cTBapajyhu Behy oIrOBOpHOCT Ha MyOJIHIIH.

Ho kpaja 60-ux roawHa, YBEIHWKO paCHpOCTpamE€HU 'XenmeHWH3W' OutHo he
obnukoBatH 'mepdopmanc’. Beh mouerkom 70-ux roauHa jaBjba ce€ yYMETHMYKAa KPHUTUKA
MHCTUTYLIMOHAIM30BAaHUX MPOCTOpa Koja he pe3ynToBaTH HUCTYNAkEM YMETHHYKHX MPAKCH

U3BaH OKBHUpa My3€ja U Tajiepuja U CTBapameM alITEPHATUBHHUX H3JI0KOEHHMX MpPOCTOpa.

47 Misko Suvakovié, Epistemologija umetnosti: kriticni dizajn za procedure i platforme savremenog umetnickog

obrazovanja.

30



VTumaj (GU3HYKOr OKpYXKEHha OJpeIuia je KapakTep yMETHOCTH ca mpedukcom Site-
specificity. Takole, mojaBa anTepHaTHBHUX H3JI0KOCHHUX MPOCTOpA IMPOIIUPHIIA j& OKBUPE
YMETHUYKHX MCTPAXKUBakha y CMHCILY YJIOTe TPOJAUMEH3HOHAIHOT, MAaTePHjaIHOT, IPOCTOpa
y KOHIMNHpamy jaena. 3anpkaBajyhu 3amucao Behe KpUTHYKE MaXme KOJ IocMarpada
ymetHuiy monyTt I'opmon Mara-Kiapka, [lopua Tpakaca (George Trakas) u Majkn Amiepa
(Michael Asher) ycmepunu ¢y cBoja McTpakuBamba KOHKPETHOM (GH3HUKOM mpoctopy. OBu
YMETHHUIM CY Y YMETHHYKO CTBApaJalliTBO YBEIIM I'PAJUTEIbCKE NPOLEAYpe MONYT CeueHa,
pylIeHka, YKIamamba CTOIAPCKUX JIeJI0Ba 00jeKTa Ka0 HOBE YMETHHUYKE O0JIMKE M3pakaBamba.

HctpaxkuBama y YMETHOCTH HACTaBJbajy Ja C€ pas3BHjajy M TOKOM 80-MX TOJHHA.
Atmochepa 'ymeTHOCTH y jaBHOM mHTepecy' (art in the public interest), omnocHo, 'HOoBOTr
*aHpa jaBHe ymerHocT' (new genre of public art) o6mukoBania je masbe HCTpakMBama y
NOTJIely YKJbYy4YHMBama MPOCTOPHOI KOHTEKCTa ypOaHHMX pa3Mepa y YMETHHYKH IPOjeKar.
YKIJbyunBambe YpOAHHCTHUYKOT KOHTEKCTa y YMETHHYKO TyMadyelkhe HUMallo je 3a IHJb
MOJIU3akEe  OIIITE KOJCKTHMBHE CBECTH HAa HEKy CHelu(uYHy TeMy OJ EKOJIOIIKOT,
HCTOPH]CKOT, APYIITBEHOT 3Ha4aja u cinmdHo. Ca KoHIenToM 'penanuone ectetuke’ 90-mx
rojliHa MCTPaXHBalkha y YMETHOCTH IPEyCMepaBajy TCOPHjCKH XOPH30HT Ka oOiacTuMa
JbYJICKAX MHTEPAKIIMja U KUXOBOM JIPYIITBEHOM KOHTEKCTY. KOHa4YHO, pa3BOj MUTHMTAHUX
TEXHOJIOTHja YCMEPHO j& HCTPAKUBAA Ka TPOIIUPEHY MEPIEIIIje MPOCTOPA.

VY cBakoMm ciyyajy, y nepuonay on 60-UX ToAMHAa 3aKJbYYHO JO JaHac, AOTOAMIIA Ce
KpyIiHa MPOMEHA y MPHUCTYNy YMETHHYKOM CTBApaIaIlITBy MyTEeM YKJ/bYyYHBama ITHPOKOT
CIIEKTpa OJIHOCA U TMPOIIeAypa KOje CTOje U3BaH UJIeje HHTPOBEPTHOT CTBApPamka YMETHHUYKOT
JeNia Ha pelalMju YMETHHK — KOHTEMIUIATUBHU oOjekar. [Ipemaszak ca crBapama Ha
UCTPAXKHBAKE OJJHOCHO CE Ha MPUCTYN YMETHHUYKOM pajay W MPOMEHY MO3UIIHje CTBApaola y

MO3UIM]y YMETHHUKA Kao ayTopa, HOCHOLA POjeKTa, IPOjeKTaHTa.
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1.3. UCTPAXUBAE YV APXUTEKTYPU - APXUTEKTOHCKHU ITPOJEKAT

JluHaMuKa MPOMEHA y TO0JbYy MCTPAKUBamha YMETHOCTH, KOja Ce JIOTOAWIAa KPYITHOM
IIPOMEHOM TOMMamka yMETHHYKE NapagurMe U YyBOHEHEM JPYrOCTENEHUX IHCKypca
noueBly o 60-ux roauHa, UMana je COINCTBEHH €KBUBAJICHT YHYTAp MOJba HCTPAKUBabha
apXUTEKTYpeE.

AMOUMBAJICHTHA KOHTEKCT apXUTEKTOHCKe mpodecuje TokoM 60-uxX TOAWHA OJPEIAHO
j€ TpH IJIaBHA IPUCTYIA MPOjEKTOBAY:

- Komudukamuja MaTtepnanunonannor Ctuia oapeawsia je mpaBail M3rpajme KOojH je,
MaKo BapHjaHTaH y MPUCTYIY, Y CBOjO] OCHOBH TOJIAa3MO0 O] Havela Koje je mocTaBuia
MOJIEpHa apXUTeKTypa nepunumyhn cnenehe mpuHIHIE: apXUTEKTYPY Kao BOJTyMEH,
perynapHOCT U n30eraBame JIeKopalyje.

- AxtuBHoctu "Tuma 10" (Team X) odbopmuie cy TepeH 3a KPUTHKY apXHTEKType
mocMaTpaHe Kao UCKJbYYMBH pe3ynraT ¢yHKOUje U OOHOBY HHTEpeca 3a
UACHTU(UKAIN]Y YOBEKA Y 3ajeTHUIHN U CIIEHIU(YUIHUX OCOOCHOCTH MECTA.

- HoBu mornen Ha TexHouOMmKa nocturayha, mocedHo HakoH |l cBeTckor para, 0OTBOPHO
je mpocTop 3a eKCIepUMEHTaIHa IPOMUIILIbAA Y APXUTEKTYPH.

ExkcnepuMeHTaliHa ncTpakuBamwa OTIOYENa Cy y paay eHriecke rpyme "Apxurpam".
Kputukyjyhu mnpucTyn TeXHONOTHjU ¥ OOJMKOBHE TIOCTYIKE BHCOKOT MOJEpHHU3MA,
"ApxurpaMm” je 3ay3eo cTaB Ja OM INpOjeKTOBamE€ HA CBUM HHUBOMMa Tpebaio aa Oyne
3aCHOBAHO Ha MHCIIMPALUjH, 1a YKJby4yje 'HEAUCUUIUIMHOBAHOCT' U 'OTIOP' MPETIOCTaBKaMa
O apXHUTEKTOHCKOM IpPOjEKTOBalkY Kao ''TPEHUHIY KOMIETEHTHUX HHXKemepa.' Y mumpem
cMmuciy, "ApxurpaMm” ce 3aarao 3a To Jja apXUTeKTypa He IPou3BoIu (PUKCHE IPOCTOpE KOJU
6u 6miy HacTamuBaHH, Beh 1a omMoryhu "ompemy 3a )KHBOT M cTaHOBame."*

ITpojexToBame, KakBO je Mpesiaraia oBa rpyrna JecTaduiIn30Ballo je pyHaaMeHTalHe

TIPETHOCTaBKe O apXHTEKTYpH Kao cTaTHyHOj yMeTHocTn.*® "Apxurpam” je 10Beo y MuTame

“8 Simnon Sadler, Archigram: architecture without architecture (Cambridge: The MIT Press, 2005), 5.

9 Jlebujyc Bync (Lebbeus Woods), tpaauimonantoj apxutektypu npunucyje ymupyjyhy yiory. ITpema Bycy
""TpaJIMIIMOHAJIHA YJIOTA apXUTEKTYpe je Ja Hac yBepaBa Aa Cy CTBApH I10Jl KOHTPOJIOM, CTaOWiIHEe U cTaTnyHe."
MebhytuM, y kmu3n "PagukanHa pekorctpykuuja" (Radical Reconstruction (Wiley Trading Advantage)) Bync
3a CaBpeMEHO PYIITBO 3aXTeBa JUHAMHYHY U (DIEKCHOMIMHY apXUTEKTYpy KoOja MMa 3a IHJb Ja NpPUXBATH
MIPOMEHE U M3a30BE CABPEMEHOT JIPYILTBA.

Lebbeus Woods and Anthony Vidler, The Storm and The Fall (New York: Princeton Architectural Press, 2004),
126.
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KJbydHE IMMapaMeTpe Koje je, 3amaJHO] apXUTEKTOHCKO] Tpaaulldju, MOCTaBUO Butpysuje
(Vitruvius): 'aBpcroha' (firmitas), 'ymorpe6a' (utilitas) u 'mpuxmagaoct' (venustas). Hamme,
"Apxurpam’ je NpPEHCIUTHBAO YTBPHEHHM TNPUCTYN KOHUEHIHMjU U KOHCTPYHUCABY
apXHUTEKTOHCKOT O0jeKTa Impema kojeM je mocrojanoct 3rpane (firmitas) Ouna HeomxomaH
yciioB meHe yrmotpebne (Utilitas) u ecrercke (venustas) Bpemnoctu. "Apxurpam” je yBeo y
pasMaTrpame I0jaM MOOWJIHE apXUTEeKType U O00jeKkTe IOMyT IIaTopa M TMOKPETHUX
HATKPUBEHUX KOJIa, KOjU Cy CTajajy M3BaH J0MeTa apXuTekToHcke ctpyke.”’ Pax ose rpyme
0Wo je Jeo mupe MPOMEHE y aBaHTApAHOM yiaeldy TOKoM 60-uX roawHa Koju Cy MoYenu aa
HCTPaXyjy Y YMETHOCTH ITOCTaBUBIIM j€ Kao “KMBU MEAWjU KOJU aKTUBHO Y4YEeCTBYje Yy
CTPYKTyHpamy CBAaKOJHEBOT >KMBOTAa. ['pymna ce 3ajaraia 3a KOHCTaHTHY pereHepanujy Ha
CBUM HHUBOMMA IIPOjEKTOBama HM3Trpal)eHOT OKpyKema, JIOK je pe3yiaTaT HBEeHOr pajga 0o
BU3YEIHM NPEKU] ca Ipouuionhy, aHTUHIeaTn3aM U apXUTEKTOHCKA TUCjyHKIHja. >t

Oga rpymna je 6una moj yTHIlajeM KOHIIeTTyallHe yMeTHOCTH, ciuca Jozeda Komryra
(Jospeh Koshut) u Cona ne Bura (Sol le Vitt) konuentpuiyhn ce Ha KOHIENT mporeca
cHCTeMa, IPOM3BO/IBbY HPTEKa U Ipeiiora Moryhux pemema.’? Y ToM cMuCITy, BeH paj je
010 3aCHOBaH Ha yBOhemY APYroCTENEHNUX TUCKYpPCa — KOHKPETHO KOHIENTYaTHE YMETHOCTH
y apXUTEKTOHCKO MPOjEKTOBaE, OJTHOCHO, H3BOhemY Mpolieypa KOHIENTyaTHe YMETHOCTH
y OKBHPY IIPOjEKTOBAbA.

1963. rogrHEe ¥ UTATUjaHCKH KOHIIETITYaTHH apXUTEKTH 3aI04eH Cy UCTPAKUBAYKU
MIPUCTYI y apXUTEKTOHCKOM IPOjEeKTOBAY 3aCHOBAaHUM Ha MPUHIIMITAMA YMETHUYKOT pajia a
MOJIp>KaHUM IIpoLEeAypaMa IuTaTa, MoHTaxe u konaxa. I'pyne "H.JL.O.", "Cynep crynno" n
"Apxu3zyMm" TmOKa3zajge cy cCHCTeMaTcka HAcTojalka Ka CIOHTAHOCTH Yy apXUTEKTOHCKUM

cTpykTypama. OBe Tpyme KapaKTepHCTHIIe "paiukaiau"®® TpHCTYH apXHUTEKTOHCKOM

%0 peter Cook, Experimental Architecture (London: Studio Vista, 1970), 67.

51 Simnon Sadler, Archigram: architecture without architecture (Cambridge: The MIT Press, 2005), 42.

52 KomryToBa ncTpasknBama ¢y (opMHUpaHa OKO JIEKOHCTPYKTHBMHUX TIpoueaypa 1 ®pojroeux (Sigmund Freud)
NICUXOAHAIUTHYKUX cnuca. [Ipouenype nurara, MOHTaXe M KoJlaxka Cy y akTyesHuM KorryroBum pajgoBuma
MOCTaBJbeHbe Ha MecThMa ready-madea.

Joseph Kosuth, "Portraits:Necrophilia Mon Amour," Artforum, New York, Mas, 1982., 58-63.

%8 Tlojam 'pamukanHo' mpomarupao je uranujancku waconmc "Kaszabema" (Casabella), y oxeupy kojer je
NPENCTaBJbeH PaJl OBUX IPyMa M HUXOBA UCTPAXKUBAKA Y APXUTEKTYPH, YKJbYUYjYHH U KPUTHKE apXHUTEKType
3aMHIIJBeHe Kao (hopMaiHu jesuk. TepmuH je Kopuctuo @panko Pahu (Franco Raggi) na onmme nena merosux
CaBpEeMEHHKa Ka0 PEeaKllMjy Ha OCHOBE apXHMTEKType ca MapKCHCTHUYKOr ctaHoBHiITa. [Ipema Pahujy panukanuna
apXUTEKTypa ycMepeHa je Ha APYIITBEHW KPUTHUIM3aM KOjH ce 0CTBapyje nmoMmohy eKcriepuMeHTa Kao Cpe/IcTBa.

Franco Raggi, Architettura d' opposizione, Casabella, 1974, No. 386: 39-42.
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NPOjeKTOBalbY W  KPUTHYKO-MUPOHWYHM  CTaB IpPEMa  YCTaHOBJHEHOM  CXBaTamby
apXUTEKTOHCKOT TPOjeKTOBama. Pajx OBUX Tpyna HpeAcTaBbao je HEOOMYHE KOoXesuje U
TYyUUTHOCT, Kao W paaHe ¢uio3oduje Koje Ccy cyrepucaie TPOrPEeCUBHU TyOUTaK
e(pUKAaCHOCTH BEIIMKUX CTPYKTYPHUX YTONMHja Y KOPHUCT (OpManmHUX KyITypHHX U
MPOM3BOAHUX CHCTEMA.

1968. roawHe aycTpUjcKHM apXxWTekTa XaHc XoJjajH o0jaBuo je ecej "Cse je
apxutekrypa". Y oBoMm ecejy, oH he mcrahu na je orpaHMuYeHH KOHLENT TPAJAULMOHAIHE
NeUHUIN]e apXUTEKTYpe W HEHE yJore M3ryOno MHOTO OJ CBOjeé Ba)XKHOCTH, T€ Ja je
OKpYXXEe y IEeIMHM NpeJAMEeT Halle NaXmhe Kao M CBU MEOWjH KOjU ra KOHTPOJIHILY.
Manudect "Cse je apxurekrypa" 06uo je Buiie ox omaxka cyber mpocropy. OH ce 0gHOCH Ha
peKaTeropu3almjy apXuTeKType, eIMMUHAIN]Y 3aTBapama y CONCTBEHO] NePUHHUILIUJU U IITO
j€ 3a OBO HCTpaXKMBamke Haj3HAYajHUjC, YKJIAkakhe CBUX IpaHHIa W3Mel)y apXuTekType u
JPYruX 00J1aCTH M HOB HAYMH Pa3sMHUIL/bakba O APXUTEKTOHCKOM MpOojeKToBamy.> Manudect
j€ MpeKaTeropucao apXuTeKTypy U MOBE3UBAO je y HEOUSKHMBaHE aHAJIOTHje u3jeHayaBajyhu
jé ca BemTa4KOM KJIMMOM, TPAaHCHOPTOM, ofehoM, akyCTHKOM, YaK W BOJHOM CTPATETHjOM.
XomnajHOBa TeMa OWJiia je KOJaX a eroB METOJOJIONIKM anapaT 3aCHUBAO CE Ha IOBE3UBAILY
eleMeHaTa KOju ce KOHBEHIIMOHAJIHO HE MOJpa3yMeBajy Kao apXHUTEKTOHCKH NPOU3BOIN U
O3Ha4aBamby HOBOHACTAJIC BE3€ apXUTEKTOHCKOM TBOPEBHHOM. Tako ce y AycTpuju H3IBaja
HEKOJIMKO apXUTEKTOHCKUX TPyIa 4uje je pagoBe XO0IajH YBPCTHO Y CBOj €cej Kao mpuMepe
HOBHX TPOCTOPHHUX TpEAJIoTa pelieha W HOBOT NMPHUCTYIA KOHIUIHPAmY apXUTEKTOHCKOT
npojexta. M3mehy ocramux, pagu ce o rpynama "Konm Xumen6(im)ay" u "Xayc-Pykep-Ko"
MO3HATHM 110 CMEJIUM TIpeUIo3uMa y GOpMHU YMETHHUKUX HHcTananmja. [ pyny "Xayc-Pykep-
Ko" je ommcao teopernyap Xajupu Kiorr (Heinrich Klotz) y ecejy "Hcropuja moctMoaepHe
apxutektype" (The History of Postmodern Architecture) kao rpyny koja je mpomarupaiia
aJITepHaTHBE JOTAJAlIKb0] ApXUTEKTYpU KpO3 MOTEHIMpamke NMpUBpeMeHux oljexaTa. ['pyma
je crexsia MehyHapoaHy naxmy 70-ux roauna XX Beka npezyiosuma y (GopMu IpUBPEMEHUX
WHCTaJaIMja y TPaJiCKUM U TAJIEPUJCKUM MIPOCTOPUMA.

70-te rommHe OOENMeXWIN Cy M TeopHjcku eceju bepnapma Uymuja um Ilutepa
Aj3eHMaHa, KOjU Cy YTBPAWIM MOCT(QYHKIMOHAIMCTUYKA MPUCTYI NPOjeKTOBABY U
OPOIIMPHUIN H3pakajHa CpeJCTBA y AapXHUTEKTypu YBohemeM KOHIernaTa Koje Cy

MNPpUMEHBUBAJIC AJUCHUINIIMHE IIOMYT JIMKOBHHUX, (1)I/IJ'IMCKI/IX U TO30PUITHHUX YMCTHOCTH.

% Liane Lafaivre, "Everything is Architecture, Multiple Hans Hollein and the Art of Crossing Over," Harvard

Design Magazine, Spring/Summer 2003, No.18.
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Takohe, TMHTBUCTHYKA HCTpakKuBama TOKOM 70-MX TOAWHA, MOKYIIAaj Ja ce KOAu(UKyje
apXUTEKTypa Kao je3uK, OMIM Cy YCMEPEHHU YKIIamamy pa3jiuke usMmely apXuTeKTOHCKOT
o0jeKkTa W TeopHjcKor Tekcra koje he kynmmuuupatu 80-ux romuHa. YpOaHe WHCTaJAIU]e
[lona Xejayka mpeacraBibajie cy MyJITUMOJAIHY apXUTEKTOHCKY ITPOU3BO/IbY 3aCHOBaHY Ha
on0anuBaky AMCLUUIUIMHCKUX I'PAaHUIA U HEIIpOMewmUBe JepuHuLmje apxutekrype. Takobhe,
JIEKOHCTPYKTUBUCTHYKA HUCTpakuBama bepHapna Yymuja Tokom 70-ux um 80-ux roauHa
OOHOBWJIA Cy MHTEpEC 3a MapaJurMarcke MPOMEHE MPOjeKTAaHTCKUX CTpaTerdja U yrmoTpedy
YMETHUYKUX KOHIIETIaTa (MmoceOHO GuiiMa KOju oceyje HapaTUBHH KapakTep).

JIEKOHCTPYKTUBUCTHUYKA MMCA0, KAa0 pe(ieKC eKCHEPUMEHTATHUX HCTPaKUBama y
IIPOJEKTOBABY NPETXOAHUX JAeKala W 3acTynHuk unaeje Xanca XomnajHa u Ilurepa Kyka,
ombanmina je mnpodecHoHaNHy JAETEPMUHUCAHOCT MOJEPHE AapXHUTEKType a Y3pO4YHO-
nocienuuHy moctynat "®opma mpatu GyHKOHMjy' 3ameHmia mnocryiatoMm 'dopma mpaTu
npuuy". HoBa 'bopmyna’ HarnamaBana je paznuky usMmehy dyHkuuje u ¢ukimje, Kojy je
wiyctpoBao Maundpeno Tadypu (Manfredo Tafuri) y umeonomkoj paspaau y texcty "Ka
KpUTHIM apxuTekToHcke maeonormje” (Toward a Critique of Architectural Ideology).®®
[lonaszehm ox craBa ma apXWTEKTypa YBEK TOBOpH O JorahajumMa KOju ce JemaBajy y
IIPOCTOPY, JEKOHCTPYKTHUBUCTHYKA apXUTEKTypa Ouia je y uaejama a He y ¢opmama u
dyHKIHMjH, WTO je N0BOAM y Be3y ca KoHuenTyanHoM ymeTHoctu.>® ITonyt Iutepa Kyka, u
bepuapn Uymm je mocTaBHO y HCTY paBaH YTONHWjy W METOAMYHOCT 3ajpkaBajyhu
AQHAJIMTUYHOCT APXUTEKTOHCKOI IPOJeKTOBama, YNOTHyWwYjyhu ra u auHamusupajyhu
IPUMEHOM YMETHUUYKHX KOHIIeNara.

90-ux roguna XX Beka, oJ cHaxHUM yTunajeM [lona Xejayka u bepnapna Yymuja
jaBuhe ce, Kao W30JOBaHE II0jaBe, EKCHEpPUMEHTaJIHa MWCTpaXuBawma Yy paay rpyna
"Acumnrora" (Asymptote Architecture), "dunep Cxodumno" u Jlebujyca Bymca. Taxobe,
MO3UIMOHUpakhe YMETHUUKE MHCTaNalMje Y IIeHTap MoJba UCTPaKMBamba YMETHOCTH KpajeM
90-ux roamHa, ckpeHyhe MaKmby apXUTEKTOHCKE CTpyKe Ha MOTEHLUjaJl NMPUMEHE HEHHUX
KOHIIeNaTa y NpojeKkToBamy. Tako he moueTkoM HOBOT MMJIEHHjyMa apXUTEKTH rmonyT Mapka
Kazarpanne wu Camu Punrane crehu wmehyHaponHy mnaxmy apXUTEKTOHUYHUM
MHCTaJalMjaMa KPUTUYKOT CEH3HOWJIMTETa M BHMCOKOI CTeleHa jaeMokparuzaiuje. OBu

apXUTEKTH Ppa3BUIM Cy METOJAOJIOTH]y TIPOjeKTOBamka MHCTANAIMja y CaBpEeMEHOM

5 Manfredo Tafuri, "Toward a Critique of Architectural Ideology,”" in: K. M. Hays ed. Architecture Theory
since 1968 (Cambridge/London: The MIT Press, 1998), 6-36.
% Belogovski, 2011, 167.
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APXUTEKTOHCKOM MPOjeKTOBakY Y OKBUPY KOJUX CY NMPHUHIUIHM KOHIENTYaTHUX YMETHOCTH
peann30BaHd y KOpEJalMju ca MPOCTOPHHUM, BPEMEHCKHMM W CTPYKTYPHHUM KBaJIHTETHMA
apxutekrype. Takolhe, aktuBHocT y okBupy "Ceprentun ['anepuje" xoje ce, moueBIIH O]
2000-te ronuue, o1BUjajy y TpaauiroHaniHoM amoujenty "Xaja [Tapka" (Hyde Park) ykaszane
Cy Ha TOTEHIMjaJl TMPHMEHE WHCTAIAIM]je Yy KOHIMIUPAaKky MPOCTOPHUX MpeIora
yle4yaTJbuBe JIMKOBHOCTH, CHUMOOJIMYKOT Cajpikaja, KOHCTPYKTHMBHE U MPOTPaMCKe
JOMUIILJbATOCTH.

[Moyerkom 2012. roguune Ha Yuuep3utery y Muuureny (Taubman College of
Architecture and Urban Planning) oap:kan je cummosujym moja HasuBoMm "Y mpaBiry
uHcrananuja: Kpaj nanamme apxutekrype manux pasmepa’ (Whither Installation: The Ends
of Small-Scale Architectural Work Today), y oxBupy Kojer ce, Kpo3 CEpHjy AHUCKYCH]a,
pasmarpalia Io3HIHja YMETHUYKE WHCTANAIMje Y apXUTEKTOHCKOM IpojekToBamy. KibydHo
MUTake OBOI' CHUMIIO3MjymMa OWJIO je TIpEero3HaBamke MHCTAJlAIMje Kao amapara
KOHIICTITYaJJHUX WCTPaXKWBamka KOJU MOXKE OUTH WHKOPIOPHUPAH Yy caMy apXUTCKTOHCKY
CYyITUHY ofpeheHy (QyHKIMOHATHUM orpanndermuma. OHO MTO ce U3/Baja Kao MOCEOHO
WHIVKATUBO y MHTaky Kopullhema YMETHHYKUX WHCTAIAIM]ja jecy EheHEe KapaKTePUCTHKE
KOje ce MpPENo3Hajy Kao Ba)KHE KOMIIOHEHTE CaBPEMEHOI apXUTEKTOHCKOT IPOjEKTOBamba
nmomyT: JiokanHe crneudduuHoctH (ocehaja 3a MecTO MPOCTOPHE HMHTEPBEHIIH]E),
MapTUIHIALK]E TIocMaTpada y OKBUPY OINEPATUBHOT KOJIEKTUBA, KOjU peatn3yje U KOPUCTU
o0jekaT, U MpUBPEMEHOT KapakTepa oOjekra. [IpuBpeMeHu kapaktep, KOjU C€ OJHOCHU Ha
KOHIIENTe TpoMeHe, (PIeKCUOMITHOCTH, e€heMEPHOCTH U MOOMIHOCTH TpENo3Haje ce Kao
CaBpeMEHa TEHJCHIIMja apXUTEKTOHCKOT TPOjeKTOBama KOja je€ O3Hauuja MPaKTUYHH U
TEOPHJCKH JUCKYPC y IPOTEKIINM JelleHH]aMa a YUy Cy UCTOPH]CKY MEPCIEKTUBY OJpeIuiIe
npakce 60-ux u 70-ux roguaa XX Beka.®’

[IpocTopHU KOHIIETITM YMETHUYKUX HWHCTalalja YCMEPEHH CYy CTBapamy
NTepHATUBHUX OOJIMKAa HAcTamWBamka M ampolpHjalldje MpocTopa U OHH Cy aKTyelIHH Yy

caBpeMeHUM Teopujama GOpMHUPaHUM OKO KoHIenTa 'MelymnpocTopa'.

57 Bugu:

Kronenburg, Robert. Houses in Motion: The Genesis, History and Development of the Portable
Building. Great Britain: Wiley-Academy, 2002.

Kronenburg, Robert. Portable Architecture. Oxford: Elsevier/Architectural Press, 2003.

Topham, Sean. Move House. London: Prestel Publishing, 2004.
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I'1aBa 2

I'panuya usmelly ymemuuukoz u apxumeKkmoHcKoz npojekma

2.1. TEOPUJCKA TIOCTBAKA IIOJMA 'MEBVYIIPOCTOP'

[Ipero3HaBame TpaHUYHUX MO3MIMjA Y APXUTEKTOHCKOM IIPOjeKTOBamY, KOje Ce
OJJHOCE Ha pa3iuyure OOJIMKE HacTamkMBamka IPOCTOpA, pa3BHja Ce y CaBPEMEHUM
NPOCTOPHUM TEOpHjaMa y OKBHPY TyMadewma KoHienra 'Melympocropa' (in between space).
Konnent 'mehymnpocropa' nmojasspyje ce y TuTeparypu y TepMHUHHMA MapTHHAJIIOT, TPAHHYHOT
u apyror. KoHuenT ce roToBO MCKJbYYHMBO OJHOCH Ha TPaHCPOPMAOWIHY U TPAH3UIIHMOHY
NO3HIHMjy HPOCTOpHUX Tpemnora.”® MehympocTop ymyhyje Ha BuIIecTpyke MHTepaKiuje
JbyIM Y IPOCTOPY, T€ HA pa3yMeBambe M PEKOHIICTITYAIM3alM]y HAYMHA Ha KOjJH JbYIH MOTY
na Hactamyjy npoctop. IIpodecop crynmja kyarype, Tama Tuuocku (Tanya Titchosky)
cMarpa Jia YMETHHUYKE MPaKCce U3pakaBajy CTaB O CONCTBEHOM MO3HIIMOHHPABY Y CBETY Kao
mpoIiecy Koju ce Kkpehe o1 MapruHaiHe MOo3HIje, Mpeko no3unuje 'm3mel)y' 1o 'TnaBHOTr TOKA'
(mainstream-a).>°

Y cB0joj Kmu3M "ApXHTEKTypa ca CHoJballllbe CcTpaHe: Eceju o BHUPTYEIHOM WU
peanrom mpoctopy" (Architecture from the Outside: Essays on Virtual and Real Space)
¢unozodp Emmzaber I'poc pas3Buja Teopujy MpPOCTOPHOr BUINKA' KOja C€ 3acHMBA Ha
tymauewuMa JKoprka bartaja (Georges Bataille) u JIyc HUparapaj (Luce Irigaray). ®uno3zobu
Baraj u Hpurapaj cy 3auHTepecoBaHu 3a "eKcrepuMeHTaIHe Tosumuje y apxutektypu"® u
aNTepHATUBHE HJIEje O YOBEKOBOM OJHOCY Ca pa3IMYUTHM OOJIMIIMMa 'perpe3eHTaluje

npocropa’. Y OBUM TeopHjama, apXUTEKTypa (GuUrypupa Kao CHUHOHUM 3a JIOMHUHAIH]Y,

%8 By Homi K. Bhabha, "Unpacking my library...again," in: The Post-Colonial Question Chambers, I., &
Curti, L (Eds.), (London: Routledge, 1996a), 199-211.

Homi K. Bhabha "Aura and agora: On negotiating rapture and speaking between," in: Negotiating Rapture
Francis, R (Ed.), (Chicago: Museum of Contemporary: 1996b), 8-17.

Martin, Heidegger, "Art and space,” in: Rethinking Architecture Leach, N (Ed.). Siebert, C (Trans.), (London:
Routledge, 1997), 121-124.

Bernard Tschumi, (1999). "Preface,” in: Le Fresnoy: Architecture In/Between Tschumi, B (Ed.), (New York:
The Monacelli Press, 1999), 9-13.

59 Tanya Titchkosky, The primacy of between-ness: A hermeneutics of marginality and art (New York: York
University, 1996), 222.

60 Elizabeth Grosz, Architecture from the Outside: Essays on Virtual and Real Space (Chambridge: The MIT
Press, 2001), 153.
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rmopenak, MOHYMEHTallHe 00jekTe W ¢GopMe KOje CTBapajy TpaHMYHE YCJIOBE M OWMHApHE
MapoBe y MpOjeKTOBamYy. TakBu, OMHApHH TMapoBH, (DYHKIIMOHMIIY XHUJEPAPXU]CKU TIE je
jeaHa o JABE KOMIIOHEHTE IOCTaBJbE€HA Yy JOMHHAHTHHU IMOJIOKaj. Teopuja 'mMpocTOpHOT
BUIIKA' OCMOpaBa Wjejy OMHApHMX MapoBa M, OcCiamajyhu ce Ha JEKOHCTPYKTHBHCTUUKY
¢buno3odujy, KpUTUKYjE BBUXOB XHjEpapXHjCKH OJTHOC Y OKBUPY KOjer HE IMOCTOju MOTYhHOCT
dopmupama cpemummer mojma.’! C' Tora ce mosmmuja 'wimely' He OmHOCHM camo Ha
KapakTepucTuke nocrojehnx Qu3nukux mpoctopa Beh, mMTO je 3a OBO HCTPaXHUBAKE
3Ha4yajHUje, OHA pa3MaTpa W MMarkHApHH MPOCTOP Y TPOLECYy aApPXUTEKTOHCKOT
MIPOjEKTOBAbA.

ApPXUTEKTOHCKHM 'BHINAK' TMPEICTaB/hba M3a30B yOOWYajeHOM MOHMMamy MpPOCTOpa Y

APXUTEKTOHCKOM MpPOjeKToBamy.%

[Ipema 3amamHOEBPOIICKO] TPAJAMIUjU TIPOjEKTOBAIbA,
apXUTEKTH KOHIUIIHPA]y MPOCTOP KPO3 IPTEXE, UAeje, KOje Jajbe pealln3yjy HHKCHEPH U
pagHuLM (HE apXWUTEKTe — MPOjeKTaHTH) Oe3 3HAYajHUX OJCTYyNama Of Mpojekra. MHoru
TEOopeTHYapu CMaTpajy Jla OBakaB IPUCTYIl apXUTEKTOHCKOM IIPOjEeKTOBalbYy HMjE YCIEO Ja
3aJJ0BOJbM MHOT€ aCIeKTe JKUBOTA Yy PEATHOCTH (HAKOH MTO je objekar peanm3oBaH). OHH
KPUTHKY]y HA4HMH Ha KOjU CE MPHUCTYIIA MPOjEKTOBakbY 00jeKTa U YHIECHUIIH JIa CE HE y3uMa y
pasMaTpame mpoGieM (aKTHUKOT, pealHor, HacTamHBama npoctopa.®® Takohe, Teopuja
'MPOCTOPHOT BUILKA' MPEUCHUTYje PYHKIMOHATUCTUUKY JAETEPMUHUCAHOCT apXUTEKTOHCKOT
MIPOjEKTOBAbA.

Teopuje ¢dyHKIMOHATU3MA Yy apXUTEKTYpH 3amodesie Cy CBOj€ YCIOCTaBJbambe
noyeTkoM XX BeKa M OHE Cy OjpakaBaje 3aMHcao Ipema K0joj apXuUTeKTypa aedunuiie
(najuerthe Ha HayYHUM MPUHIUNKEMA) U3rpaljeHn objekaT y pyHKIHOHATHOM U OOJIMKOBHOM
CMHCITy TJ€ CTaHOBHHIM 00jeKTa MOCTajy MWeroBm macuBHM KopucHumm.®* Capemenn
Teoperudapu mnpocropa nomnytr Enuzaber I'poc, Ilonarana Xuna um Tomaca Mwuuena cy
OCIIOpWJIM Hacliehe oBe MmapagurMe y apXUTEKTOHCKO] TeOpHUju W mpakcu. TeopeTuuapu
ynyhyjy Ha To nga OM apXuTekTH Tpebaslo Ja HCTpaxyjy MoryhHocTtu mpocropa 3a

MIPOM3BO/IbY aKTYEJIHUX U aJITEPHATHBHUX MOJENIa HaCTalkUBamwba, 0ceOHO uMajyhu y BUIY

61 KonnenT moiryayroHOMHje, 3acHHBa Ce Ha JIEKOHCTYPKTHBHCTHYKO] ¢uiozodpuju XKaka [epume xoja je
JI03BOJIMJIA Jla KPUTHKYjeMO OWHapHa pasMHUIUbalka M Jla pa3yMeMo Ja XHjepapXHjCKH OJHOC OMHApHHX

KOHCTPYKIINja MOeE Jia CE IPOMEHH.
62 |pidem, 153.
83 Ibidem, 137.

64 Johnathan Hill, "An other architect,” in: Occupying Architecture, Hill, J. (Ed.), (London: Routledge, 1998b),
135-159.
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pasnmuuuTe Tpyne JbyAu W o0nuka JbyAckuX 3ajeqHunia. OBa UYWMBbCHHUIIA Jaje APYTY
JTUMEH3H]y TPOCTOPY — CIIOCOOHOCT J1a Oy/ie HacTamkEeH Ha JPyrayvju HaA4uH 0]l yoOu4ajeHor
mojnena. Kako Enumzaber I'poc HaBoam apxutektn Ou Tpebanmo ma "OTBOpe AMCKYpC

apXUTEKType Kpo3 cTBapame Tpeher mpocropa"®®

KOJU HUCIHTYje TPaHUIC apXUTEKType U
CTBapa MOT'yhHOCT aITepHATUBHUX MPOCTOPHUX KOHLIENATA.

Teopernuapka ymetrHoctu u apxutekrype llejn Penpmen uctpaxyje mnpoctopHe
acrexTe KpuTuuke Teopuje®® u omHoc n3mel)y oBe Teopuje, yMETHOCTH U apXUTeKType. I1ojam
'KpUTHYKa MPOCTOpHA Mpakca', KOju ycmocraBiba Penzen, mpey3uma oapeheHe mpuHIHIE
nekoHcTpykTuBHCcTHUKEe (uio3opuje XKaka [epune. IIpuHUMIIN AEKOHCTPYKTUBUCTHUKE
dunozoduje, y rymauewy Lleju Pennen, ycmepenu cy aecrabwimsaiiju OMHapHE 1ojiese Ha
YMETHOCT W apXUTEKTypy. Tako KOHIENTOM 'KpUTHYKE MPOCTOPHE IMpakce' TeopeTHdapka
peneduHHIIE T0jaM 'KPUTHYKE TEOpHje' ca acleKTa apXUTEeKType M YMETHOCTH. Pennen
KPUTHYKY TEOpHjy IOCMaTrpa Kao BpCTY paja Koja y mnocrojehum ycioBuma cTBapa

"npyraumje Hpezulore"67

YuMe y JUCKYCHJU O OJTHOCY apXUTEKType U YMETHOCTH HACTOjU Ja
apTukynuie Mecto 'm3mel)y'. Pedjy, oHa pa3smarpa mpoCTOpHE KOHIENTE y TEOPUjCKHM
crcuMa Kako Ou "oTBopmiia MecTo m3Mel)y yMETHOCTH M apXUTEKType Koje omoryhyje na
MPOCTOPHU PaioBU Oyqy MCIUTAaHU y HUXOBOM MelyoqHocy Kao KpUTHYKA MPOCTOpHA

npaxca."%®

65 Elizabeth Grosz, Architecture from the Outside: Essays on Virtual and Real Space (Chambridge: The MIT
Press, 2001), xv.

66 Kputnyka Teopja je mojaM KOjU Ce OMHOCH Ha paja Tpylne Teoperndyapa W (uao3oda Ha3BaHUX
"Opaukdyprcka mrkoma” (Frankfurter Schule) koju cy Owmu aktuBuHm mouekom XX Beka. [pyma je
ykspyuuBana Teogopa Amopua (Theodor Adorno), Juprena Xabepmaca (Jurgen Habermas), Makc Xopkxajmepa
(Max Horkheimer) u Bantepa Benjamuna (Walter Benjamin), a 6una je okymseHa oko ¢unozoduje Xerena
(Georg Wilhem Friedrich Hegel), Mapxkca (Karl Marx) u ncuxoananutiukux uneja Curmynaa ®@pojaa (Sigmud
Freud). Lxb kpuTHUKe TeopHje HUje OHO Ja JOKaXKe XUIOTEe3e HUTH Ja MPOIHIIIE MPABUIHY METOJIOJIOTH]Y 3a
pemewe npobiema. YMecTo Tora, Kpo3 OpojHE BapujaHTe, KPUTHYKH TEOpEeTHYapH HyjAe camopedepeHTHH
HauMH MUIUBbEHA KOjU je YCMEPEH IpOoMeHama y CBEeTy, WIM MakKap y CBETY Y KOjeM M Jajbe IOMUHHPA]y
TP)KUIIHN KalUTaIN3aM, Kao ¥ MaTpHjapXalHi U KOJOHH)aIHHU (TOCTKOJIOHHjaTHN) OJHOCH.

Raymond Geuss, The Idea of Critical Theory: Habermas and the Frankfurt School (Cambridge: Cambridge
University Press, 1981), 2.

67 32 JIeTaJbHy aHaJIN3y KPUTHUYKE Teopuje Buau mocedHo: Jane Rendell, "Between two: Theory and Practice,"
in: Johnatan Hill (ed.) Oppostties Attract: Research by Design, Special Issue of Journal of Architecture
(Summer) vol. 8 no.2 (2003), 221-2238.

& Jane Rendell, Art and Architecture: A Place Between (New York: 1.B.Tauris & Co Ltd., 2006), 29.
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VY kmu3n "YMernoct u Apxutekrypa: IIpocrop usmely" (Art and Architecture: A
Place Between) Penmen cycmeHmyje 3amucao jaa je OWiIo Koja O JBE JAUCIUILIMHE
aApPXUTEKTypa WM YMETHOCT JOMHHAHTHA Y Mel)yOJHOCY M MOCTaBJba Te3y Ja jedaH IojaM
KOpUCTH Jpyrd ga Ou ce nepunucao.’® OHa OTKpuBa HOBe TEXHHKE Ka0 'KPUTHUKE
MIPOCTOpHE Mpakce' Koje QYHKIIMOHUIIY U UCTOBPEMEHO KOPUCTE U YMETHOCT U apXUTEKTYPY.
Ileju Penpmen, cBoje ctaBoBe aprymeHntyje ¢uino3odpckum pasmartpamuma Kun [lenesa o
(bparMeHTUPAHUM U JCTMMUYHAM TeOpUjaMa, pa3marpajyhu koHIent 'peseja’ y OKkBUpy Kojer
jeman nmuckypc ¢dopmupa Mmpoia3 Ka acheKTHMa, mapamMeTpuma, Ipyror nuckypca. [Ipema
Jlenesy, Teopuje y cycpery ca 'mpempekama, 3uMJI0BUMa, OJoKajaMa, 3axTeBajy
TpaHchopManujy y APYrH AMCKypc Aa 6M Ha Kpajy mpermie y meroB gomed."° Pemmen
apTUKYyJIUIIE MeCcTO u3Mel)y YMETHOCTH W apXHTEKType TUCKYCHjOM O alTepHAaTHBHUM
MIPOCTOPHUM KOHIIETITUMA y TEOPHUjCKUM TeKcToBMMa. Mecto 'm3mel)y’ orBapa MoryhHocT 1a
OyZe MCTPaXeHO U ca acleKTa YMETHOCTH U Ca acleKkTa apXuTekType. KoHILeNnT 'KpuTuuke
npoctopHe mpakce' [leju Penpen mpyxka OCHOB 3a MpoydaBame alTEPHATUBHUX OOJHKA
MPOCTOPHE TPOHU3BOIIHE.

Jeman on anrepHaTHBHHX OOJHMKAa TPOM3BOABE IMPOCTOpAa HA  TPaHUIH
ApPXUTEKTOHCKOT MPOjeKTOBama JeCTe YMETHHYKA MHCTalaluja. YMETHUIM WU apXUTEKTH
KOJU KOPUCTE MHCTAJIAlKjy Kao MEIHj CBOje JIeJ0 OCTBApYjy Y MHTEPAKIHUjU ca (PUINUKUM
MIPOCTOPOM Kao M Yy MHTEpaKIMju u3Mel)y moceTnona u mpocTopa. YMETHHYKA WHCTaJannja
je, C Tora, TOBe3aHa ca JIOKAJHUM KapaKTepUCTHKama (pU3MYKOr mpocTtopa W ydemrheMm
mocMarpaya y peajlu3alyju KoHauHor fena.’! dopma ymMeTHHUKe MHCTaNalMje TPOLIUpYje
NOMMamke IMPOCTOpa ca acHeKTa aHTHJAETepMUHMIIYher MpHucTyna apXUTEKTOHCKOM
MIPOjEKTOBARY, TIOTPAre 3a pa3IUYUTHM OOJIHIIMMA MPOCTOPHUX IMPEIIora Kao M ca acIleKkTa
MIPUBPEMEHUX UHTEPCYOjEKTUBHUX peralnuja.

ApxuTeKTOHCKM TeopeTnuyapu nonyT [lonatana Xwia u Tomaca Mwudyena ckpehy
NaXmky Ha MOTEHLMjal yMETHHUYKE MHCTajlallije Y AMHAMHU3Upamky yoOHuyajeHOI MpUCTYIa
apXUTEKTOHCKOM IpojekToBamy. OHM 3acTymnajy Mely3aBHCHE IMPOCTOpHE KOHIIENTE IpH

YeMy ce€ apXUTEKTypa BUIM Kao pe3ysiTaT MHTepakuuje usmel)y Jbyau u mpoctopa a HE Kao

69 Jane Rendell, Art and Architecture: A Place Between (New York: 1.B.tauris, 2007), 24.

70 Michel Focault, Gilles Deleuze, "Intelectuals and power: a conversation between Michel Focault and Gilles
Deleuze," in: Donald F. Bouchard (ed.) Language, Couter — memory, Practice: Selecte Essays and interviews
(New York: Ithacu, 1997), 205.

n Ilynuja Pajc HaBoam neno Anana Kampoya "Peun™ xao Haj3aHYajHHjE JET0 KOje je YTHIAIIO Ha pa3Boj Uiaeje

MapPTHIUTIATUBHOT Cy0jeKTa.
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KOHIIMMHpame W Tpaheme (Gu3nukor o0jeKTa KOjU JETEPMUHHUINE TPHUPOAY AKTUBHOCTH
Oynyhux kopucHuka. Kpo3 ¢daBopuzammjy ogHoca wusmely bynu W TOpHUBPEMEHHX
MPOCTOPHUX CTPYKTypa, M3rpal)eHuxX 3a KOHKPETHE W TPEHYTHE MOoTpede, OBU TEOpEeTHIApPU
cmarpajy ga Ou apxXuTekTH Tpedamo Ja YycBoje Mame JAeTepMHuHHINYhu mporiec
APXUTEKTOHCKOT MPOjEKTOBakba U pa3MOTpe yoTpedy KOHIIEnaTa KOjy MOCTOj€ Y CABPEMEHO)]
YMETHUYKO] TTPOTYKIIH]H.

C’ o03upoM Ha TO Ja MIpakca yMETHHYKE HHCTalalfje TOCTOjU W3BaH TpaHUIA
yoOM4YajeHOT apXHUTEKTOHCKOT IPOjeKTOBalka OHAa YKa3yje Ha MOTYNHOCT peanu3alyje
caBpeMEeHHX TeopHja 'MehympocTopa' y mpakcu mpojekroBama. Takohe, kao mpocTopHa
pakca Ha TPAHHWIM YMETHHYKOT W apXUTCKTOHCKOT TIPOjeKTOBama, HCTPAKHBAKE
YMETHHYKE WHCTAIANM]E€ 3aXTeBa WHTCPIUCIUILUIMHAPHYU MPUCTYI. WHTEpauCHUIUTMHAPHA
npucTyn oMoryhasa moBe3uBame M0Jba UCTPAKUBAKHA YMETHOCTH M aPXUTEKTYPE Y JIOTHIKE
LEJIMHE, WHTETPUCAhC IHUXOBUX TIEPCICKTHBA M METOJa Y HCTPAXKHBAKY IOJA3HOT

npobiema.
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2.2.  UHTEPJUCHUIIIMHAPHOCT —

N3mehy nosba ucTpakuBama YMETHOCTH U 110Jba UCTPAXKUBAA APXUTEKTYpE

VY akageMCKOM M YMETHHYKOM JUCKYPCY, M0jaM 'MHTEPAMCUUIUIMHAPHOCT CE YeCTO
KOPHUCTH Ka0 CHHOHMM 3a 'MYJITUIUCIUITAIHAPHOCT' UK 'capaiby’.

Teopernuapka [leju Pengen, mehyrum, cMatpa 1a cy TO cacBUM pa3iIUuUTH TI0jMOBH.
[IpemMa HEHOM MUILBEHY MYJITHAMCHUIUIMHAPHOCT C€ OJHOCH HAa HAYMH paja y OKBUPY
Kojer ce Kopucte OpojHEe AMCIMILIMHE KOje TOKOM paja 3aJpKaBajy COICTBEHE 3ace0He
UACHTUTETE M TPOQEeCcHOHATHE TNpoIeaype, mpakce W mporokone. Ca npyre crpaHe, y
capajJilbl j€ Harjlacak Ha JUCHUIUIMHCKMM pa3iiikamMa W Ha TOME Kako IIOjeJMHaYHe
TUCLUUIUIMHE 3ajeH0 (YHKIMOHWINY IpPU YeMy C€ pelleha M 3aKJbY4lH MOCTHXKY Kpo3
00oCTpaHy carjacHOCT. 3a pasiuKy OJi MYJITHIAMCHHUIUIMHAPHOCTH M Capajmbe, y MPaKCH
WHTEPAMCIUILUIMHAPHOCTH TIOjeIMHIM ce Kpehy wu3mel)y nucuuimiMHe W Tako HCIUTY)y
Ha4yMHE Ha KOje yoOu4ajeHo paje.

VY OKBUpY aKTyeIHE YMETHHUYKE U apXUTCKTOHCKE IPOU3BOMIHE, KA0 M Y aKaJJeMCKIM
pacnpaBama, Penmen moBomuM |y NHTame  CHTY3HMja3aM KOjU C€  Be3yje 3a
MYJITHIUCIMILUIMHAPHOCT U capaamwy. [loteHnupajyhu HauwH pa3munnbama 'm3mely' opa
TEOpeTHYapKa yCMepaBa CBOja MCTPAKMBAKHa Ka WMHTEPACHIMILIMHAPHOCTH.'2 OHa CBOjy
apryMeHTalnujy yrnormymyje Tymauersuma Jynuje Kpucrese (FOnmust Kpberesa) koja roBopu o
HEOTIXOTHOCTH M3Tpajmbe 'mujaronande oce'” (diagonal axis) kao koHCTpykTy m3mely nBe
JTMCLUIUIMHE BUXOBUX Teopuja U mpakcu. PasMunubame 'm3Mel)y' 3axTeBa aa ce noBene y
MUTakbe OHO IITO ce yoOW4ajeHO y3MMa 37ApaBO 3a TOTOBO, U IO MUTalky METOAOJIOrHje
(YMETHHYKE WIM AapXUTEKTOHCKE), Jakje HayMHa Ha KOjU paJAuMO U 10 [HUTaky
TEPMHUHOJIOTHj€, OJIHOCHO HayMHa Ha KOJU Ha3MBaMO OHO WITO 3ampaBo pagumo. Tako,
pasMuILUbamke 'm3Mel)y' mpyka NpWIMKY Ja ce NPOMHUCIM KOHIENTyaJdHa W IOjMOBHA
OJIP’KUBOCT CPEIUIIHET EHTUTETA.

Kana KpucreBa roBopu o 'aHKCHO3HOCTH MHTepaucuuiuinHapHoct' (the anxiety of
interdisciplinarity), ona yka3syje Ha Temkohe ca kojuma ce cycpehy mojeaunuim (y cirydajy

OBOI' HCTpaKMBamba YMETHHMIIM M AapXUTEKTH) Y COIICTBEHOM pajay KOju ce OJBHja U

72 Jane Rendell, A Place Between, Art, Architecture and Critical Theory
(http://www.eki.ee/km/place/pdf/kp3_14_Rendell.pdf), 223-227.

3 Julia Kristeva, "Institutional Interdisciplinarity in Theory and Practice: an interview," in: Alex Cole & Alexia
Defert (eds.), The Anxiety of Disciplinarity, De-, Dis-, Ex-, vol 2, London: Black Dog Publishing, 1997, 3-21.
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uneHtTudukyje usmehy aBe aucrurImHe. ACIEeKT aHKCHMO3HOCTH ycMepaBa [lejn Pennmen ka
UCTpAXHBAalbUMa HWHTEPIUCIMIUIMHAPDHOCTH W3 pasjiora INTO Tenikohe aHKCHMO3HOCTH
IIPOHM3BOJIE PUTOPO3HE U pedieKCUBHE, KpeaTUBHE U KpUTHUKe 00muKe paaa.

WHTepANCIUIUIMHAPHOCT, TaKO, IPEICTaB/ba IMOJbE JeNOBalkba YHYTap M H3BaH
mucnuIuirHe. [IpeTHOCT WHTePAUCIUIUIMHAPHOCTH je Y TOME IITO MCTa I0jaBa MOXE Ja ce
BpenHyje ca aBe miardgopMe Kpo3 00jeKTHB IUCIMILIMHCKHX aHAIHM3a a Jla Ce CHMYJITAaHO
UCIUTYje U IOJIOOHOCT caMe TUCIUILUIMHCKE MeTonosoruje. OBa MOryhHOCT yjeHO je h3a30B
Wi kako KpucreBa HaBoam "MecTO IaTeHTHOr H3pasa otmopa."”” VYV ToMm cmuciy,
WHTCPAUCIUILUIMHAPHA HMCTPaXKMBakha 3aXTEBajy ONMPE3HOCT KOja Ce OJHOCH Ha KPUTHYKO
MIPOMHUIIJBAE alIPOTIPHjallKje MpoIeIypa jeJHe TUCIIUIUIMHE, a HE jeTHOCTABHO NPey3UMambhe
MoJiena 6e3 MPOMUIILJbakba MOTYNHOCTH BeroBe HOBE MO3HIIM]jE YHYTAp APYTe TUCIHUILIIHNHE.

KoHKpeTHO MCTpaKuBamke YMETHUYKE WHCTANIAIM]je Kao MPOCTOPHE KaTeropuje, Koje
ce oxBuja m3Mely mMmoJba MCTpakMBamka YMETHOCTH W T0Jba HCTPAXKHUBAa APXUTEKTYpE
oxpabpyje uneja lleju Pengen o crpatervjamMa JIMKOBHHUX YMETHOCTH KOje pajie H3BaH
raJIlepyjCKUX OKBHpPA a KOje MOTY J1a ITOHY/Ie OCHOB 32 KOHIIETITyalHe, KpUTHUKE, IIpaKkce Koje
Cy omepaTHMBHE U y apXMTeKTypH.® Ako ce mole o TpPEeTmocTaBKe 1a je MPOjeKTOBambe
yCMepeHO pemiaBamy oapeheHor mpobOiiemMa, OHAA YMETHOCTH Koje J100Mjajy Kapaktep
MpojeKTa MpeUIaXy HOBE W OPHUTHMHAJIHE HAYyWHE KOjU MOTEHIMjalHO MOTYy J1a Oyny
MPUMEHUBH U YHYTAP apPXUTEKTOHCKOT IIPOjeKTOBAbA.

OnHoc m3mel)y yMETHOCTH B apXHUTEKTYype, MPETIIeIOM JTOCATIAIIBIX HCTPAKUBaba U
ca3Hama, yoyaBa C€ Kao aKTyelHa TeMa. YHyTap IMOMEHYTOI OJHOca IMoce0Ha MNaKmba
yCMepeHa je AWCHMIUIMHAPHUM TpaHUIlaMa YMETHOCTH W apXUTEKType, NpOy4aBamby
HECTaOMIIHOCTH THX TpPaHHIIA U Malupamy yCJIOBa 3a HBHUXOBO yKIamame. HecraOmmHoCT
IUCHMIUIMHAPHUX TpaHMIa, MoTpeda 3a HMMIUIEMEHTANMjOM YMETHHYKHX IpoIeaypa y
apXUTEKTYpy U 00paTHO, T€ MHTEPEC 3a IPUCBAjabE U pa3MEHY MO/JIela CTBapaIauKuX 3Hamba
jaBjba ce Kao IMOcleAMlia IIUPUX TpPOMEHa Koje OOJIMKY]y KyATypalHH, JpYIUTBEHH,
npoeCuOHATHA U (PU3NIKUA KOHTEKCT.

AHanu3a oHOCa YMETHOCTU U apXUTEKType, YOOMdYajeHO, ce BpIIU Kpo3 mnpaheme

napagurMaTCKux IMpoOMEHA YHYTAp 110Jba HUCTPpaAKHMBakba YMCTHOCTH IApaJICIIHO Ca

74 Jane Rendell, A Place Between, Art, Architecture and Critical Theory
(http://www.eki.ee/km/place/pdf/kp3_14_Rendell.pdf), 223-227.

5 Julia Kristeva, "Institutional Interdisciplinarity in Theory and Practice: an interview," in: Alex Cole & Alexia
Defert (eds.), The Anxiety of Disciplinarity, De-, Dis-, Ex-, vol 2, London: Black Dog Publishing, 1997, 3-21.

76 http://www.janerendell.co.uk/wp-content/uploads/2013/02/Rendell-Site-Writing-PDF.pdf (29. 06. 2015.)
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MpOMEHaMa YHYyTap M0Jba UCTPAKUBAKA apXUTEKTYPE NPU Y€MY CE€ youaBajy y3pOYHOCTH U
u3aBajajy ciamuHocTH. [lpBa 030MJbHA MpOMEHa TOWMama YMETHHYKE M apXHTEKTOHCKE
nmapagurMe Koja jeé CTBOpWia TOTOJHY KIMMY 3a pa3Boj WHTEPAUCHUILUIMHAPHUX
UCTPaXMBama JIOToJMIa ce TOKOM 60-ux roauHa. MHTepIuCHMIIUIMHAPHA HCTpaKUBabha
pa3Bujahie ce akTUBHO JIO CaBpPEMEHOI TPEHYTKa y OKBHUPY KOjer Hjeja NpeBa3wIaxerma
JTMCHUIUIMHAPHUX OrpaHuuemha M MelycoOHe uMILIeMeHTanuje J0XKHBJbaBa IOTIIYHO
ocrnoboheme o 'oTropa’ 0 kojeM je mmekymucana Jyauja Kpucresa.”’

[Ipema mBajiiapckoM apxXUTEKTOHCKOM TUMY Xepror & Mejpon (Jacques Herzog &
Pierre de Meuron) ymMeTHOCT MOCTaje BeoMa BakHa 3a apXHTEKTOHCKO IPOjeKTOBame C’
003UpOM Ha TO Ja je y MOCIeABHX HEKOJUKO JICIICHH]a 'pa3BUiIa HHTEPECAaHTHE CTpaTeruje,
NpUBYK/Ia MHTEPECAHTHE M KpeaTWBHE JbyJe y ONHOCY Ha Mojbe apxurtektype."’® Ilpema
TyMauyemhUMa OBOT apXUTEKTOHCKOT MapTHEPCTBA, MHTEPAWCHUILIMHAPHA HCTPAXKMBamba Ha
'TMjaroHaiHoj ocu' m3Mel)y YMETHOCTH M apXUTEKType JOBeia Cy JIO CUTyalluje y OKBUDPY
KOje Cy M YMETHHIIM U apXUTCKTH OTBOPEHHjH 32 UCTPAKHUBAKE U 3aMHTEPECOBAHUJU 3a
OTKpUBamke HEro 3a 0J0paHy IOjeJUHAYHUX NPO(ECHOHANHHX 3aKOHOCTH.'® Y KOHTEKCTY
CaBpEMEHOTI' CTBApaJIAIlITBAa HA OCH YMETHOCT — apXUTEKTYypa M3/IBajajy ce IPUMEPH Capaambe
nomenyte rpymne Xepuor & Mejpon ca TeopetndapoM u ciukapom Pemu Llayrom (Remy
Zaugg) u KoHIenTyarHuMm ymeTHHkoM Aj Bej Bejem, kao u yrumaju ckymntopa Pudapn
Cepaa (Richard Serra) na pax amepuukor apxutekte ®penka 'epuja (Frank O. Gehry). ¥
KOHTEKCTY YMETHMUKMX WHCTaJallija W3Bajajy ce decTe capaame ymeTrHuka Omadyp
Ennacona ca apxurektuma momyT: Ma Janconra (Ma Yansong), Ctuena Xoma (Steven
Holl), Penna Iljana (Renzo Piano) u Oupoa OMA. Ilpumep, Koju HIe y HPUIOT
MPETIOCTABIM O BYKHOCTH MHTEPAUCIHUILTNHAPHE Capaambe, je HeJaBHO 3aBPIIEHH MPOjeKaT
3a uarpaamy MuactutyTa "Mapuna Adpamosuh” (Marina Abramovic Institute) y Xanacony, ox
cTpaHe mpojekTHor Oupoa OMA, KOju y BEJIMKO] MEpU yKazyje Ha MpPOTrpaMcKy 3aBHCHOCT
YMETHOCTH NeppOopMaHca U apXUTEKTYpe.

CaBpeMeHO YMETHHYKO CTBAapaJlalliTBO OTKPHBA W CHTYyalldje Yy OKBHPY KOjUX
YMETHUIH TPEY3UMajy J1€0 MPOjeKTaHTCKE KOHTPOJIEC Y KOHIIUITUPakhy KOHKPETHUX MPeiora
pelema apXUTEKTOHCKUX o0jexaTa. Tako ce y MpOTeKIMX MHap TOAMHA M3/Baja MpojeKar

"Exo ceno y JleBony" (Eco Village in Devon) jenHor ox Hajrmo3aHTHjUX CBETCKUX YMETHHKA

" Hal Foster, Dizajn i Zlocin (I Druge Polemike) (Zagreb: v/b/z, 2006), 29.

8 Alejandro Zaera, "Continuities: Interview with Herzog & De Meuron," in: Herzog & de Meuron 1983-1993,
El Croquis, vol.60, Mardid, 1993, 6-23.

™ 1bidem, 6.
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JNamujena Xwupcra (Damien Hirst) y capagmu ca apxurektoMm Majk Pymrumenom (Mike
Rundell). Pagu ce o mpojekry u3 2012-te roawHe 3a H3rpafmby OAPKUBOT €KO cejla Ha
nepudepuju ceBepHor JleBona ox yak 750 THUICKHX 00jekaTa KOHIMIIMPAHUX UCKJbYYHBO HA
00OHOBUBUM U3BOpHIMA CHEpPTHje.

YHyTap apXUTEKTOHCKOI AMCKYypca, Yy IOCIeAmOj] ICIEeHHU]HU, IOjaBHJIE Cy Ce U
IIOJMOBHE OJIpeIHMIIC KOje ynyhyjy Ha MOMEHYTY 3aBUCHOCT MW IOKYIIaj Opucama rpaHuIla
nu3Mel)y yMETHOCTH U apXUTEKType. YouaBa ce HM3 HOBHX €HTHTETA MOMyT ‘mephopMaTHBHE
apxurektype’® (performative architecture) sacHoBane Ha mapagurmama meppopmanca’, uiIm
10jaBa 'apXuTeKTOHCKe cKyanType'S! (archisculpture).

Nako nmpumMeHa yMeTHHYKE HMHCTaNaluje y o0JacTH apXUTEKTOHCKOT MPOjeKTOBamba
HUje PEBOJYIMOHApPHA HAKOH 3BAHMYHOT YCIIOCTAaBJhECHAa HMHCTANAIM]jE KAao JIOMHHAHTHE
MIOCTOMOJIEPHE YMETHHUKE TI0jaBe, yodaBa ce OOHOBa MHTepeca 3a ymoTpeOy HHCTalalmje
Kao apxuTeKkToHcke kateropuje. [loBoa 3a (pe)akTuBHpame YMETHHUKE MHCTAAIM]E Y TIOJbY
ApPXUTEKTOHCKOT MPOjeKTOBamka OTJie/la C€ y IeHOM MOTEHIIMjaly Aa OMOryhu apXuTekTuma
71a "ucnutyjy HoBe opMe, METOJIE U Hjeje Y apXUTeKTypH. S

[To3unmonupame yMETHHUYKE HHCTANALHUje Y IMOJbE HCTPAKMBAMa APXUTEKTOHCKOT
MIPOjEeKTOBama MpPENCTaB/ba, y YxkeMm ojapehemy, mpeaMeT OoBOr HCTpaxuBama. Hamepa
WHTEPIUCIUIUIMHAPHOT HCTPAKMBamha je Jla Ce Ca CTAHOBUIITA YMETHOCTH U apXUTEKType
UCTpaXHWBamuMa peepeHTHHX MpHUMepa W HauyWHa Ha Koje cy oxapehene mnpocrophe
CUTyalllje HCTpaKeHE MPEKO WHCTalaluja, YTBpAE, 00jacHE M CHCTEMAaTH3y]y OCHOBHH
MPUHIIMITKA YMETHUYKUX MHCTAJAIKja KOjU C€ MOTY MTOCTaBUTH YHYTAp M0Jba ApXUTEKTOHCKOT

IIPOjEKTOBAbA.

8 Andrew Whalley, "Product and process: performance-based architecture,” in: Performative architecture:
beyond instrumentalty, ed. Branko Kolarevic and Ali M. Malkawi, (New York, London: Spon Press, 2004),
21-41.

Omar Khan, Dorita Hannah, "Performance/Architecture An Interview with Bernard Tschumi,” in: Journal of
Architectural Education (n.d.), 54.

81 Bruderlin, Markus. ArchiSculpture. Edited by Christoph Brockhaus and Philip Ursprung. Hatje Cantz
Publishers, 2005.

82 Sarah Bonnemaison and Ronit Eisenbach, Installations by Architects: Experiments in Building and Design
(New York: Princeton Architectural Press, 2009), 14.
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Il neo: THCTAJIALIUJA KAO ITPOJEKAT UBMEDBY YMETHOCTU 1 APXUTEKTYPE

T'maBa 3

Ymemnuuka uncmanayuja

3.1. YMETHMNYKA NHCTAJIALIMJA —TIOJABA, PA3BOJ 1 OCOBEHOCTU

YMeTHHYKa WHCTajJaldja je MIMPOK T0jaM KOju Cce OJHOCHM Ha OpojHe mpakce
Pa3IMUUTO PETHCTPOBAHE y HU3Y NPHUCTyNa HUCTOpUja M TEOpHja YMETHOCTH. YMETHHYKE
MHCTAJIAIMje HE TPEICTaB/bajy KOXEPEHTHHM MNOKPET WM CTHA Beh HayMH NpOHM3BOJE,
MO3UIMOHUpamha W TpHKa3uBama Jeja y NPOCTOPHOM KoHTekcty. Obwyno y dopmu
MPUBPEMEHUX CTPYKTYpa, YMETHHYKE HHCTANAIMje MPEICTaBIbajy PEKUM IPOHU3BOIIHE
mpemMa KOjeM je HauyMH Ha KOju je paj M3BelIeH M MO3ULUOHHPAH Y (PU3UYKOM OKPYKEHY
KJbYYHH aCIIEKT HErOBOT peduieKCHMBHOT HIeHTUTeTa. OBa XeTeporeHa yMmMeTHHYKa (opma
00yxBaTa apXUTEKTypy U YMETHUYKE MPaKCe MOIMyT 'KOHCTpyHCaHUX cuTyarmja’ (constructed
situations), 'okpyxema', 'nerraBama’, meppopmanca’ ¥ CIMYHO. Y METHHYKA MHCTATAM]ja HE
nocenyje YyCMEpeH M KOHTHMHYHMPAaH HMCTOPHjCKM pa3BOj Ta je TOJa3Ha Tadka 3a HbCHY
UCTOPH]jY U JaJb€ OTBOPEHO IHUTAIHE.

['maBHe KOMEHTape O yMETHHYKO] MHCTATALWjU Jadd Cy HCTOPHUYAPH YMETHOCTH
Ilynuja X. Pajc, Kiepa bumion, Mapk Posenran, Huxonmac me Onuseupa (Nicolas de
Oliveira) u Hukomac bBoypuoy. Ilpema OBUM ayTOpUTETHMa HCTOPHja YMETHHUYKE
HHCTaNaIMje HeaBocmucieHo mountbe ca En Jlucunkum (El Lissitzky), Kypr IlIButepcom
(Kurt Schwitters) u Mapcen J{utranom (Marcel Duchamp) y npBoj mosoBunan XX Beka.

[Touetak XX Beka, Yy yMETHUYKOM U E€CTETHUCTUYKOM CMHUCIY, OUTHO c€ Mema y
onHocy Ha XIX Bek. Ilepuon mouetka XX Beka O3HauWia Cy TPU IJlaBHA YMETHHMYKA
JMCKypca: eKCHpPecHOHU3aM, alcTpakuuja U Tpehu auckypc 0e3 jeIMHCTBEHOI Ha3uBa,
WHUIMPAaH WHCTUTYIIMOHAIHAM TIPECTYIIOM W TPAHCTPECUBHOM €CTETHKOM, KOJjU C€
npeno3Haje y paxy Mapcena Jlumana, Jlane u nagpeanucrta. OBaj Tpehu quckypce panor XX
Beka, Hemauku Teoperuuap [lerep Byprep (Peter Blrger) temaTtusyje y CBOjO] KHU3H
"Teopwuja aBanrapae” (Theorie der Avantgarde) u3 1974. roaune.

3a notpebe oBe aucepTanuje Ouhe xopuntheH TepMHUH 'NEKOHCTPYKTUBHA YMETHOCT'
Kako OM ce WMEHOBAaO €CTETCKM JUCKypCc O3HaueH 1o buprepy koju campxu cuenehe

PA3INIUTE PCIICBAHTHC KAPAKTCPHUCTUKE:

46



- JTEKOHCTPYKIMja TPaJUIMOHATHOT KOHIIETITa YMETHUYKOT Jena (YKUIame Mmojerne Ha
YMETHOCT M HEYMETHOCT, aHTHECTEeTHU3aM Kao MapajurmMa KPUTHYKOr AMCTAHLUUpPama O]
YMETHHYKOT €CTEeTH3Ma YHCTE YYJIHOCTH Y MME KOHIENTyalu3Ma Ha TPaHHIU YYyTHOCTH,
JICKOMIIO3HIIH]ja, MOHTaXa, YIoTpeda JoTpajaliux MaTepujana u npoHal)eHuX mpeamera)

- nmotpeba 3a WHTErpUCabeM CBAaKOJHEBHOI JKMBOTA y YMETHOCT (ILTO MOJpa3yMeBa
KPUTHYKH CTaB [peMa eJIUTH3MY) U

- YKJbYUHBAHbE IJIeaIala y KpeaTUuBHU MPoIiec (MapTHIINITALIN]a).

Hcropuyapka ymerHocty Kiepa bumon ykasyje 1a je OCHOB caBpeMeHEe YMETHOCTHU
MHCTaNanvje 0Mo0 MHCIUPHUCAH TPaHCTPECUBHOM ecTteTukoMm Jlumana, Jlane u Haapeanucra,
MO3UIMOHNPAjyhil MOYeTKe IeHeajornje YMETHOCTH MHCTalalMje YHyTap OBOI AHMCKypca.
[lepron TpaHCTpeCHBHE €CTETUKE WM 'IEKOHCTPYKTHBHE YMETHOCTH' pa3BHjao ce TOKoM XX
BEKa KpPO3 TPU T'eHEepalLyje.

[Ipa reHepamuja 'HEKOHCTPYKTHBHE YMETHOCTH' Touume ca JluimanoBom
"®onranom" (Fontaine) u3z 1917-te roaune. OBaj paj je KPUTHYKA HKOHA 'EKOHCTPYKTHBHE
YMETHOCTH' M IOCEOHO je peleBaHTaH 3a YMETHOCT MHCTaJanuje ¢’ 003upoM Ha TO Jaa je
JUPEKTHO MOBE3aH Ca YIIOTOM Tralieprje Kao €CTETCKOT PeKHUMa KOjU j€ OJUTYyIHBA0 O CTaTyCy
YMETHUYKOT nena.® Takohe, panm "Mepubay" (Merzoau) nemaukor mpanaucte Kypta
[IIButepca jep TMOCTHXKE CTaTyC YMETHHYKOT Jeja ©0e3 UWHUIUjalHe capaime ca
WHCTUTYLMOHAJIM30BAHUM IIPOCTOPOM YMETHOCTH (TajepHjoM mim My3ejom). OBa mpocTopHa
WHTEPBEHIIMja YMETHUKA, W3BEACHa Yy COINCTBeHO] kyhu y XaHoBepy, MpejacTaBjbaia je
BULIETOJUINBE AorpahuBan pyuyHo u3paheH KyOMCTHMUKM acaMOjaXX KOjU je€ YKJbYy4HBao
HOBMHE, CTapu HaMeIlITaj, OJIOMJbEHE U J10Tpajajie o0jekTe, Jacke U ciauyHo. "Mepuday" je
jelaH O]l Haj3HAYaJHUJUX YMETHUYKUX Jejla W MHUTOBAa MOJEPHE YMETHOCTH, KOjU

MCTPaKMBAYM YMETHOCTH MHCTANAIMje HABO/E KA0 PaHM MPOTOTHUII OBE yMeTHHUKe (opme.3

8 Mapcen Jluman je nox nceygonumoM P. Mar (R. Mutt), nocnao nucoap naspan "doHTaHa" Ha U3I0KOY
JpymTBa He3aBHCHUX yMmeTHHKa 1917-Te roguwue, rme je W cam Ouo uiaH skupuja. Pam je omOujeH ca
00pasiioxemeM Jla HUje yMEeTHHYKO Jieno. Tako, HaBojehu "MoHTaHy" Ka0 aHTUMHCTHTYLIMOHAJIAH rect, buprep
ucTHYe Jla Jajgan3aM, Kao HajpaJuKaJH{jU MOKPET Yy OKBUPY €BPOIICKE aBaHrapje, BHIIE HE KPUTHKYje IIKOJIe
Koje Cy My IpeTxojuie, Beh yMeTHOCT ka0 MHCTUTYIH]Y U HeH pa3Boj y Oyp)KOACKOM JIPYIITBY.

Bunau: Peter Birger, Theory of the Avant-Garde trans. Michael Shaw (Minneapolis: University of Minnesota
Press, 1984), 22.

O mpoueaypama NMpU3HaBamba CTaTyca yMETHUYKOT Jiesia BUIH TOCEOHO:

Misko Suvakovié, "Institucionalna teorija umetnosti i umetni¢kog dela," u: Diskurzivna analiza (Beograd: Orion
Art i Katedra za Muzikologiju Fakulteta Muzicke Umetnosti, 2010), 448.

8 Clarie Bishop, Installation Art: a critical history (New York: Routledge, 2005), 41.
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VYTHIa] TpaHCTPECHUBHE E€CTETHKE HaJApearcTa Ha TeHe3y YMETHOCTH WHCTAaJallHje
nourmke ca MelyHapoaHOM Hu3IoxkO0M Haapeanucra y Ilapusy m3 1938. rogumne koja ce
HABOJM Kao MpeTeya YMETHUYKE MHCTANAIje, He TOIUKO 300T cBOjuX Jena Beh 300r HaunHa
Ha Koju cy Ta jena usnoxena.®® Haxon ose m3oxkbe, 1942. rogune y Ibyjopky eBporcku
HaJIpealluCTh TpejacTaBuhe ce aMepuyko] NyOJWIM CUMOOJMYHOM U BHIIC3HAYHOM
usnoxo6om "IpBu nanupu Hagpeanusma' (First Papers of Surealism). Mucranauja Mapceia
Jutrana u3pahena 3a oBy u3noxOy, mox HazuBoM "lllecnaect musba kanama" (Sixteen miles
of string) onuuaBaia je GuU3MUKO ¥ HICOJIOIIKO IMOCpeIoBambe u3Mel)y odjekara, riaenanaia u
npocropa. OBaj pan, Koju je oOyxBarao ILiely TallepHjy y CBHUM IpaBIMMa 0Oe€3 pena u
CHUCTEMa, TPOM3BEO j€ MPOCTOp KOjU Herupa cBaku ocehaj mpoctopHocTH. Omerajyhm
BU3YEIIHM TPUCTYN U3JOXKEHHM ciukama JlumaHoBa WHCTanmauja HEMOOWTHO je
mocpezoBana u3Mehy Tiemanana w obOjekara, moAcTHYyhu Tiemaone jaa pa3ymejy 3Hayaj
(U3NYKOT KOHTEKCTa M EUXOBOT COICTBEHOr ydemha y MCKYCTBY CycpeTa ca YMETHHYKUM
npeamernma.®® Mucaono cnoxena nacrananmja Mapcen Jumrana "IllecHaecT Musba KaHama"
u pax Kypr lIBurepca "Mepubay" yopajajy ce y paHe IpOTOTHIIC CaBpEMEHE MHCTAJIAIN]e U
KJbYYHE paJoBe KOjU Cy YTHLIAIA Ha HIACHTU(UKAIU]y W EBOIYIH]Yy OBE yMETHHYKE

JTUCHUILTMHE Y APYroj mojgoBuHu XX Beka.

Juile M. Reiss, From Margin to Center: The Spaces of Installation Art (Cambridge: The MIT Press, 2001), XIX.
8 Clarie Bishop, Installation Art: a critical history (New York: Routledge, 2005), 20.

8 Ayrop Tekcra "Duchamps Labyrinth: First Paper of Surrealism, 1942" ckpehe naxmy Ha IBOCTPYKY KPUTHKY
nactananyje "lllecHaecT Muiba kaHama" Koja ce OJHOCH M HAa IPOCTOP M Ha MPOCTOPHY ITOCTaBKY KOjy CY
YUHUIIE HAIpETHCTHIKe cliike. Jlemoc HaBoau J[MIIaHOBY HeTalujy CIMKapCcTBa ciieaehnM pedanma:

"1 dont believe in the secret mission of the painter. My attitude toward art is that of an atheist toward religion."
Demos, J.T. "Duchamps Labyrinth: First Paper of Surrealism, 1942." October, VOL 97. (Summer, 2007): 91—
119.
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Cauka 1: Kypt llIButepc, "Mepubay", Xanosep, 1923.
HM3Bop: Julie H. Reiss, From Margin to Center: The Spaces of Installation Art
(Cambridge: The MIT Press, 1999), xviii.
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Camka 2: Mapcen uman, "[llecHaect musba kanana", tbyjopk, 1942.
U3Bop: Julie H. Reiss, From Margin to Center: The Spaces of Installation Art
(Cambridge: The MIT Press, 1999), 7.
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Kibyuna paznuka n3mel)y 'TeKOHCTPYKTUBHE YMETHOCTH' Y MPBOj MOJOBUHU XX BeKa
y OJIHOCY Ha YMETHOCT Jpyre mojoBuHe XX Beka Halla3u ce Y YMI-CHUIIM J1a IIpBa HUje Ouiia
HagMohHa cWiia y OAHOCY Ha MpeoBlanajyhu AUCKYpC KIACHYHOT MOJEPHH3MA U HETOBY
JIPYIITBEHO-PEJIEBAHTHY BE3y Ca apXUTEKTYpOM M JIM33ajHOM, KOja Ce OCTBapWBajia IyTeM
konrenra "ToranHor ymernuukor aeia’ (Gesamkunstwerk). Hacympor Tome TpaHCIpecHBHE
npakce TokoM 60-ux u 70-ux rofuHa NOCTajy AJOMUHAHTHU JUCKYPC KOJU PYIIM allCTPAKTHY
BE3Yy Ca apXUTEKTYPOM U JIU33ajHOM.

BpojHu HeoaBaHrapaHu MOKpeTH, y nepuony 60-ux u 70-ux roamna XX Beka, HOMYT:
'MUHUMaIM3Ma', 'OKpykema', 'memaBama’, 'mepdopmanca', KOju Cy YTHIAId Ha pPa3Boj
YMETHOCTH MHCTaJIalMje, 0jaBUIId Cy Ce TOKOM OBOT IepHo/a Kao peakiifja Ha OrpaHuYeHa
MojniepHu3Ma. Takole, KpUTHYKE TEOpHje y YCHOHY MOMYT (PEMHHHU3MA, TOCTKOJIOHH]jATHE
TEOpHje M MOCTCTPYKTypAIM3Ma OCIIOPUIIE CY MOJCPHUCTHYKE MPETIOCTAaBKE O CTAOMIHOM U
MpeBUIMBOM O0jeKTy U yBelle ujeje paciojaBama u (pparmenranuje. GopMaTuBHU MEPUOL
yMETHUYKE MHCTananuje Besyje ce 3a 60-te u 70-te romune XX Beka, T€ Ce MOCICTUYHO
MOXKE€ TYMAUHWTH y KOHTEKCTY KOHIENTYaJHUX YMETHOCTH. Y TOM IIOTJEeNy YMETHHYKA
WHCTaJaNnja, MOMyT IIUPOT CHEKTPa HajpasIMUUTHjUX YMETHHYKHX (HopMHU 00jearmeHIX
11071 T0jMOM KOHIIENTyalHe YMETHOCTH, TI0CE/I0Baa je KPUTHUKH KapakTep.®’

['maBHM TOKyIa] HMCTOpU3AlMje YMETHUYKE HWHCTAJAIljeé HAMpaBUO j€ KpPUTUYAP
I'epmano hemant (Germano Celant) 1976-te roaumne y okBupy 37-or Benerujanckor
oujenana. Bomehm npunnun ose MelyHapoaHe wu310K0€ MOJA Ha3MBOM '"YMETHOCT H
amOujentu" (Arte & Ambiente) 6uo je yMETHHUYKH paja KOjU je TMOMyHaBao jeaHy coOy
U3J0KO0EHOr MpocTopa y LEeNuHH. NenaHT je omMoryhMo HCTOPHjCKU Tperien W yBUI Y
CaBpEeMEHY YMETHUYKY MPOAYKIH]y. Y OKBUPY OHjeHana OWIu Cy H3JI0XKEHH pPaJOBU
UTANIMJaHCKUX (DYTypHUCTa, pyCKUX KOHCTPYKTHBHUCTA, XosaHjckor Jle Ctujn mokpera, nena
Ilexcona Ilonoka, Anana Kanpoya, [lo3eda bojca u apyrux. OBa u3znox6a Harjacunia je
3Ha4aj Be3e YMETHHUKOT JleJla U IPOCTOpa y OKBUPY KOje ce JeJI0 MOCTaBJba U peainsyje.

[IpocTopHO 3aBHCHY TaKCOHOMH]Y YMETHUYKE WHCTaNaIlHje MocTaBuhe, TOTOBO TpH
JelleHMje HaKOH BeHelMjaHCKor OujeHana, Teopetndap Mapk Pozentan. [Ipema Mapk
PozeHTany ymeTHHuYKa MHCTalaldja MOXE Ja C€ aHaJIM3Mpa M pa3yMe caMoO y OJHOCY Ha
MIPOCTOP y OKBHPY KOjer ce MO3ULHMOHUPA M 4Mje (PU3NUYKE U UCTOPHjCKE KapaKTEPHCTUKE

KOPHUCTH TIPH KOHIUIHPamy U peanu3anujn.®

87 Gulio C. Argan, "Dva stadijuma kritike," u: Studije o modernoj umetnosti (Beograd: Nolit, 1982), 231.
8 Mark Rosenthal, Understanding Installation Art (Munich:Prestel, 2003), 28.
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PosenTan m3aBaja 1Be OCHOBHE Tpylle YMETHHYKE MHCTAJANMje: 'WHCTalaluje Koje
nonymaajy npoctop' (filled-space installations) u 'mokanno-cnenuduune nncranamwuje’ (Site-
specific installations), ogHocHO, OHEe MHCTaNaIK]je KOje Ce OJIHOCE MPEeMa IUPEM ITPOCTOPHOM
KOHTEKCTY.

[IpBy rpyny uHcTananyja - 'MHCTANIAlAj€ KOj€ MOIYyHkaBajy MpOCTOp' KapaKTEPHUIIE TO
IITO OHE HHUCY ITUPEKTHO Be3aHe 3a (pu3MuUKe KapakTepucTtuke oapehenor mpocropa. Hakon
MHCTaJIMpamba Ha JeTHO] JIOKALMjU, HHCTAJAIMje OBOT THIAa MOTY OMTH MOHOBO IOCTaBJHCHE
Ha Japyroj nmokanuju. OBaj TUIN WHCTaJAIMja MOCEeayje KOXEPEHTHOCT u3Mmely nenoBa Koju
YMHE YMETHUYKY IIEJIMHY Qi HE W KOXCPEHTHOCT IEJIOKYIHOI YMETHHYKOT Jiejia Ipema
MPOCTOPY Yy OKBUPY KOjer ce mpencraBiba. Jlakie, 3a 0Baj THI WHCTajalMja, KOjU je BHIIE
JUTEPApHO ¥ TICHXOJOMKH onpeheH, OKpyKeme He yrude OMTHO Ha (OpMaliHy CTPYKTYpY
MIPOCTOPHOT TIOPETKA.

Jpyry rpymy yMETHOCTH HHCTananuje npemMa Mapk Po3eHrany mnpencraBibajy
WHCTaJalKje KOje Cy MPBEHCTBEHO ojpeheHe MPOCTOPHHM KOHTEKCTOM Y OKBHUPY KOjer ce
bopumupajy u npukasyjy. Y 0BOj ITpyNu MHCTaNAllMja, YMETHHUK IMOCEOHO MUCTPaKyje MECTO
CBOT' MPOjeKTa JOK CaM TpojeKaT IpHu CBOjy (Gopmy, (U3MYKY CYIITHHY W 3HAUCHE U3
MIPOCTOPHOT KOHTEKCTa Y OKBHPY KOjer ce peaju3yje.

3a pa3iMKy OJf OCTaJUX YMETHUYKHX (OpPMH ca KapaKTepOM 3aBHCHOCTH O]l
criemuduYIHMX ycioBa MecTa (Site-specificity)®, ymernuuka uncTananmja je cBojy KpuTHKY
ycMepaBaja HMHCTUTYLHOHAJIM30BAHUM IPOCTOPUMA YMETHOCTH (Tajepuje W My3eju) u
OTBOPEHUM INpOCTOpUMa Tpaja (TProBu, Macaxu, IpaJCckd HapkoBu). Takohe, oHO ImITO

YMCTHHUYKEC I/IHCTaJIaI_[I/Ije I/ISI[Baja O KOHLCITYAJIHUX YMCTHOCTH U YMETHOCTH Ca O3HAKOM

site-specificity jecre acnexT censarmje.”

8 Tlojam site-specificity, ognocu ce Ha ymerHoCcTH KacHux 60-ux roguna XX Beka, KOje Cy e MOjaBHIE Kao
0JIroBOp Ha pacTyhe koMomuduKalyje YMETHOCTH W NMpPEOBJajaBame Hjeaja ayTOHOMUje U YHHBEP3ATHOCTH
yMmeTHOCTH. [lopen ymeTHuuke MHCTananuje y Site-specificity ymernocrun y6pajajy ce: 'ymeTHocT mpenena'
(land-art), 'ambujentanna ymernoct' (ambiental art), 'okpyxeme’, u 'nmepdopmanc’. OBe ymerHuuke (Gopme
MHCHUCTHPAjy Ha HEOJBOJUBOCTH Pajia M HErOBOr (PU3MUKOT KOHTEKCTA.

Miwon Kwon, One Place after Another: Site-Specific art And Local Identity. Cambridge: The Mit Press, 2002.
9 ®pannycku punozodpu Kun Jenes u ®enuke [atapu, KpUTHKYjy KOHLENTYalHE YMETHOCTH Yy TIOTJIETY
mUxoBor nHGopmumyher kapakrepa W HeloCTaTKa 'ceHsanmje', Koja je mpema Tymaudemy OBHUX (uiozoda
OCHOBHH aCIICKT YMECTHHYKOT U3pakaBamka.

Gilles Deluzse and Félix Guattari, What is philosophy? trans. Hugh Tomlinson and Graham Burchell (New
York: Columbia University Press, 1994 |1991|), 187.
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ACTIEKT ceH3alje y yMETHUYKO] HHCTananuju nocedno ncrnue Kinep bumomn. [Tpema
OBOj HCTOPMYApKH YMETHOCTH, YMETHHYKAa HHCTajaldja MNPBEHCTBEHO j€ YyCMepeHa
NEPpUCITUBHOM AaHTaXXOBawky TIJICHaola y HUCKYCTBY YMCTHHYKOI [CJia. bumion I/I3I[Baja
YeTUPU pa3JIMUUTE KaTeropHjeé YMETHUYKE WHCTajalMje Koje Ce€ 3acCHHMBajy Ha
MHTEPAKTUBHOM OJIHOCY YMETHHUKE IMyOIMKe M MPOCTOpHE mocTaBke. McKycTBO ymMeTHHUKE
MIOCTaBKE OCTBApEHO KpPO3 HMHTEPAKIHjy MPOM3BOAM ()EHOMEH 'IeleHTpHUpaHor cyOjexTa'.
Teopernuapka Knep bumon wu3nBaja crnenehe kareropuje yMETHHYKE WHCTajlaluje:

kateropujy 'cHoBuhema' (Dream SCene) u mNCUXOAHATUTHYKH aricOpOOBAHOr IIIeAaola

91 192

CyoueHOr ca (aHTACTUUHUM OKpPYKEHEM, - KaTeropujy 'MpolIUpeHe Mepleniiyje

OpraHM30BaHEe OKO (PEHOMEHOJIOIIKOI MoJiela IocMaTpama o0jekTa U Teopuje Mopuc

1 93

Mepno-Tlontuja (Maurice Merleau-Ponty), kareropujy 'MUMETHYKOT OKpYXema' *° Koja ce

OJTHOCH Ha MPHUBPEMEHHU T'yOuTak ocehaja 3a mapamerpe peasHOCTH W KaTeropHjy 'aKTHBHOT
nocMatpaua'®?,
ok cy Tokom 60-ux u 70-Tux roguHa XX BeKa INPOCTOPHA 3aBUCHOCT U KPUTHKA

YMCTHHUYKE ITapagurme omm KJbYUHH CJIICMCHTU YMCTHHYKC I/IHCTaJIaIlI/IjC, HOBH 06JII/IHI/I

1 Bumwon HaBOJM IpuMep aMepudkor ymeTHuka Anana Kampya u meros pag "Peun” u3 1962. ronune xako 6u
o0jacHWIIa IPUHLIMIIE OBE KaTeropuje yMeTHocTH MHcTanauuje. Takolhe, y kmu3n "YMeTHHYKa MHCTaIaLuja:
Kputuuka wucropuja" (Installation Art: A critical history) ona moce6HO ToBOpH O TakO3BaHHM 'TOTATHHUM
uncTananujama’ (total installations) pyckor ymernuka Uibe Kabakosa (Mibst Mocudosny KabakoB) y OKBUPY
KOJHX je UNTaBa II0CTaBKa OPUjeHTHCAHA HepLENHj1 TOCMaTpaya ca IUJbeM HheroBe HMIIpecHje.

Clarie Bishop, Installation Art: A critical history (New York: Routledge, 2005), 14.

92 Kako 6u WIIyCTpOBaJa 10jaM 'mpolupeHe nepreniuje’, buinon HaBoau paj Hemadykor ymeTHuka Kapcrena
Xenepa (Carsten Holler) "Ceetnocuu 3un” (Lichstwand) us 2000. rogune u pag amepuukor ymeTHuka bpyca
Haymana (Bruce Nauman) "Kopumop 3enenor cseria™ (Green Light Corridor) uz 1970-te rogune. OBu pasoBu
KOHLIMITUPAHH CY J]a CBOjHM IIPOCTOPHHUM MOCTaBKaMa 30yHE U Ie30PUjeHTHILY TIIea0la.

% Topen uncranauuje JIykaca Camapaca (Lucas Samaras) "Co6a 2" (Room No.2) u3 1966-te roaune, Bumon
ucruue uHcTanauujy Ilejmca Typema (James Turell) Wedgework IV u3 1974-te romuHe Kao peieBaHTHE
npUMepe MHUMETHUYKOT OKpyxkema. Camapac KOPHCTH OTNe a0 Ka0 MHMETHYKO CpeICTBO 1OK Typern
MPENU3HOM YIIOTPeOOM TIPOjeKTOBAHE CBETIOCTH CTBApa MUITy3Hjy BAHBPEMEHCKE IIPOCTOPHOCTH.

O ymotpebu ornenana y ymernoctu suau: Hersant, Yves. "Ogledalnost u istoriji filozofije i umetnosti," prev.
Sasa Hrnjez. STVAR, 2/2011, 171-186.

% OBaj THII HHCTAJNIAIM]j€ 3aCHUBA Ce HAa KPUTHIM3MY, APYIITBEHO] M KYJITYPaIHO] OCBEIINEHOCTH IocMaTpada.
IToNMTH30BAHO €CETCKO MCKYCTBO, MCTOpHUYapka ymerHoctd Kiepa Bumion mpubnmkaBa Kpo3 aHaau3y rpyre
ymeTHuKa "Marepujanaa 3aapyra” (Material Collective) u muxoBor pasa mo3HaTOT M0 3aMar/bHBamkby TPaHHIIA
n3Meljy yMeTHHYKE WHCTAMAIjE U U3I0KOEHE TIOCTABKE W AKTHBHOM MOJIMTUYKOM KPUTHIIU3MY.

Clarie Bishop, Installation Art: A critical history (New York: Routledge, 2005), 102.
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Hactaau TokoM 80-ux u 90-ux romguHa XX Beka OPHjEHTUCAHU CY Y KOPUCT MPOjEeKTUBHHX,

MApTULIMTIATUBHUX U 'penauHOHI/IX'95

acriekara yMeTHMuYKe HMHcrananuje. OBa mpoMeHa y
HarjacKy Ha JUCKYpP3UBHHM IIpaKcaMa yTHIlaja jeé Ha I0jaBy JAPYLUITBEHO AHTAKOBAHUX U
MapTUIUIIATUBHUX YMETHOCTH 80-MX roJIMHA U PEIALIMOHUX YMETHOCTU 90-HX.

@pannycku kycroc u Teopermdap Hukonac boypuoy ykaszao je ma y 3amagHum
BU3yenHUM yMmeTHocTMa 80-ux u 90-ux roavHa Josa3d 1O CKpeTama MNaxmbe U
MHTEPECOBAba Ca 3aBPIICHOT M IIEJIOBUTO MPHKA3aHOT YMETHHUYKOT JIeia Ha OJHOCE T0jaBa
Ka0 TparoBa yMETHOCTH WK KyaType. CKpeTame Nakibe ca YMETHHYKOT Jejia Kao KoMajia Ha
olHOCe M3Mely IojaBa JOBENIO je 10 NMPOMEHE cTaTyca W HICHTU(]HKAIHje T0jaBHOCTH
ymetHu4Kor aena. Ca nmoceOHUM (OKycOM Ha JPYIITBEHO AHTAKOBAHE€ YMETHOCT CTYyNA Y
jaBHE MPOCTOpE W TMOCTaje 3HauajaH amapar y CMHCIY IMOAW3ama KOJCKTHBHE IPYIITBEHE
CBECTH M OJITOBOPHOCTH Y IOjeIMHUM MUTAmUMa O OMIITeT uHTepeca. Pagu ce o yBohemy
CBaKOJHEBHOI' JKMBOTA Yy YMETHOCT, JAEMHUCTH(MKALMjU KOHLENTa KpPEeaTMBHOCTH U
MHTEPaKIHjH Ka0 KJbYYHOM I10jMY KOjH Ae(UHUILIE CYIITUHCKY pa3iuKy u3Mel)y JMKOBHUX U
ME/INjCKUX YMETHOCTH.

Teopernuap ymerHoctd Huxonac boypuoy mnocebHo wuctuue pan Pupkpur
TupaBanuje umje HMHCTananuje, MAKo I0JIa3e OJ APXUTEKTYype M MPOCTOPHUX OAHOCA,
CYLITUHCKU TyMmaue ojpeheHe IojaBe CBAaKOAHEBHOI JKMBOTa CaBpeMEHOr ApywTBa. Paj
Pupkput TupaBanuje HUje yCMEpEH MEIUTATUBHOM OJHOCY M3Mel)y yMeTHHYKOr 00jeKTa u
nocmarpada Beh curyanujama y KojuMa ce ydecHMIM (myOnmka) ocehajy kao IpyHmITBEHH
Cy0jeKTH U3 YMjUX KOMYHHMKAIMja IPOM3MIIA3U U 3ajeTHUYKH Pe3IyTaT, Ka0 yMETHUUKO JIENO.
VY ocHoBu, TupaBaHHJUHH paJlOBM HHUCY YCMEPEHHM HCKJbYYHMBO HA HapyllaBame OJIHOCA
n3Mel)y MHCTUTYIIMOHAIHOT M JPYIITBEHOT TPOCTOpa, Beh MCTHUYy HapyliaBame OIHOCA
n3Mel)y yMeTHHKa W TMyOJMKe Ta 4YakK M IMOTIIYHOT MCKJbydeHha YMETHHKA U3 pean3aiinje
KOHAuHOT Jiena.

Nako nematepujanu3oBaHM, TUpaBaHUJUHH TNPOJEKTH OXKHUBJbaBajy CTpaTeruje Hu

kputuke u3 60-ux u 70-ux romgmHa XX BeKa y KOHTEKCTY JaHAIIKEr JOMHUHAHTHOT

% Tlojam 'penalioHO' yHyTap yMETHHYKOTI AMCKypca IIPBHM IyT yBoau Hukxomac Boypuoy y cBojoj Kmu3u
"Penanona ectetuka’ (Esthétique Rélationnel) 1a 61 o3HauMO yMETHHUYKE MpaKce Koje Cy MHKOPIOPHpPAHE Y
CBaKOJHCBHHU JKHBOT M CaBPEMEHO IpYINTBO, mpaBehu Ha Taj HAUYMH BaxkHy pa3iuky u3Mel)y mocseheHo
KPUTHYKE YMETHOCTH (TIOIYT MCTOPHjCKUX aBaHTapAu ca modetka XX Beka) M CaBPeMEHEe YMETHOCTH KOja ce
HaJIa3¥ y PaBHOIIPABHOM JIMjaJIOTy Ca CBAKOIHEBHUM JKUBOTOM.

Buau: Bourriaud, Nicolas. Relational Aesthetic. Translated by Simon Pleasance and Fronza Woods. Paris: Les

presses du reel, 2002.
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€KOHOMCKOT Mojiesia riobanu3anuje. TupaBanuja je jenan o Hajoosbe yrBpheHux ¢urypa Ha
Mel)yHapoJHO] YMETHHYKO] CLEHH M HEroB pajJl je KJbydyaH y pa3yMeBamby pelaluoHe
€CTeTCKE TeOopuje M OTBOPEHOT, JIADOPATOPUjCKOT NPUCTYHA YMETHUYKOM Jeny |
MHCTHTYIHOHAMHOM npoctopy.®® Pan Pupkpur Tupasanuje yruinahe Ha HpOMEHY IOMMamba
OJlHOCA YMETHMYKE HHCTajaluje U Impocropa meHe peanusanuje. I[Ipema boypuoy,
penanoHe YMETHUUKE IIpaKce 3a CBOje TEOPUJCKO M INPAKTUYHO MOJA3UILTE y3UMajy CKYII
JbYJICKHX OJIHOCA U F>MXOBOT IPYIITBEHOT KOHTEKCTA a HE HE3ABHCHU U TIPHBATHH TIpocTop.’

[IpocTopHu KapakTep yMETHHYKE HHCTalallje M TMpOoLEAype Kpeupama (Koje cy
ONUCKe TIpauTEsbCKUM MHTEpBEHIM]jaMa) IIPEJCTaB/baj]y AapXUTEKTOHCKHU AacleKT OBe
ymetHuuke ¢opme. McTpaxkuBame yiaore npocropa Ha KOHUUNMpawme naena y (opmu
YMETHHYKE HHCTaNAllMje 3alo4yMibe pasyMmeBameM wujeje Site-specificity, te ¢usnukux,
UCTOPHUJCKUX W TOJUTHYKUX OCOOMHA 3HAYajHUX 3a KOHIMIHUpame Jena. ['eHe3a mojMa
IIPOCTOPA U MOCJIEAUYHO IPOMEHA NapaurMe npemMa Kojoj MpocTop He NpecTaB/ba OKBHP 3a
akTUBHOCT (morahaj) Beh akTuBHOCTH 1O ceOM Kpeupajy mpoctop OutHO he oapenuTu

KapakTep M pa3BOj CaBpeMEeHE yMETHUYKE HHCTAIalHje.

% Tlosnatu Cy PajoBH OBOT YMETHHKA y KOjUMa ITyOJIMKa BPIIU MPUIPEMame U CIYXKEHE XpaHe YHyTap
rajJepHujCcKor MpocTopa, IITO je CUTyaluja Koja ce, YHyTap AMCKpYca apXHUTEKTOHCKOT IIPOjeKTOBama, MOXKE
TyMa4yuTH M yTeM YyMHjeBOT KOHIeNTa 'KpocmporpaMmupama’ (Cross-programming). IpeHomieme akTHBHOCTH
Kao IITO Cy KyBambe, KOH3YMHUPpAbE XpaHE WK YdK CIIaBaAkbE y FaJ‘ICpI/IjCKOM poOCTOpPY, MOCTaBJba MMOCETUOLIC Y
HCOYCKWBAHO MHTHUMAH OJHOC Ca MHCTUTYIMOHAJIHHUM IPOCTOPOM YMETHOCTH W JOBOAW y IHUTAHEC CBECT O
JaBHOM U TIPUBATHOM IIOCEY M HHTEpECY.

% Nicolas Bourriaud, Relational Aesthetic, trans. Simon Pleasance and Fronza Woods (Paris: Les presses du
reel, 2002), 113.
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3.2. UCKYCTBO ITPOCTOPA —

O6jammemne mojMa U 00pasiiokeme 0adupa CTyauja cirydaja

3aMMca0 HCKYCTBa IPOCTOpa OJHOCHM CE€ Ha IPEHOLICHE 3HAueHha OCMUIIBEHOT
MpOCTOpa Ha CyOjeKTa MyTeM AUPEKTHOI MHBOJBUpama Cy0jeKTa y MPOCTOPHH OKBUD W,
MOTEHIIUjaJTHO, HETOBUM AaKTUBHUM AaHTa)XXOBAalkbeM YHyTap TOT OkBuUpa. OCMUIIBEHU
MPOCTOP, MAKO MPeBacXoAHO (u3uuku, OaBU ce MPUPOAOM MPOCTOpa Kao 'MEHTATHOM
crBapu'. Pagu ce 0 KOHIENTY KOjU KOHCTPYHILE apXUTEKTOHCKH mpocTop (OMIIo 1a yKibydyje
WM Herupa (pakTHUuKe KapakTepucTuke nocrojeher nmpocropHor okBupa). CylTrHa UCKYyCTBa
MPOCTOpa Haja3u ce MOMAjeIHAKO U Y HEroBUM (U3NYKUM KapaKTepUCTHKaMa U y HEroBoj
KOHIICIIIUjH.

Kana roBopu 0 HCKYCTBY apXHUTEKTOHCKOT 00jekTa, bepHapn Uymu OCHOBHH TapajioKcC
apXUTEKType Halla3! y YJIO03M apXUTEKTe Ja AePUHHUIIE TPOCTOP KPO3 yTBphHUBame PUINIKUX
rpaHulla ca je[HEe CTpaHe M JeMaTepujaln3oBaHe, MHTENEKTyallHe MPUPOJE IMPOCTopa ca
apyre crtpane.®® Vnpaso y Tom amcmaputeTy, Ha MecTy u3Mmel)y MeHTanmHOr mpoleca u
MaTEepHjATMCTHYKE TPOM3BOIIBE MOXKE Ja ce JeQHUHUIIEe HCKYcTBO Tmpoctopa. OBako
MOCTaBJbEHO MCKYCTBO TPOCTOpa IMpeBa3uja3ud MHUTakba HUCKJbYYHUBOT IEPIUNHPAHA
aTniCTPAaKTHUX cajpkaja M MaTepujalHe CTPYKTYpe a THue ce€ MOTyhHOCTH peann3oBamba
KOLIETITYaJTHUX M YYJTHUX €JIeMEeHaTa OCMHIIJBEHOT IPOCTOpa KA0 U MHIMBUAyaTU3aIyje paia
U ayTopa U KOPUCHUKA.

KonnenT nckyctBa npocropa, mocMarpaH y KOHTEKCTY YMETHHUYKE WHCTajaluje, MOKe
Jla ce aHalIM3Mpa Kpo3 ABa, Mel)y3aBucHa, cTaHOBUIITA!

- CraHoBuTe (paKTUYKHX KapaKTepHUCTHKA pocTopa (Site-specificity, konuenr)

- CraHoBuIlITe MHIUBHUIYyaTH3aldj€ Cy0jeKTa, KPO3 aKTUBHO aHTAXKOBamWbE, Y OJHOCY Ha

YMETHHUUKO J1eJ10 (MapTULUIalrja y KOHTEKCTY)

Tako mocraBjbeHa 3aMUCAa0 HMCKYCTBa IPOCTOPAa Y KOHTEKCTY TyMau€ma YMETHUYKE
WHCTaJaIuje, Moke OUTH ToJIpKaHa KPo3 M3rpaliikby 'AujaroHanHe oce' n3Mmel)y CTaHOBHUIITA
koje ¢hopMupajy caBpemenu teoperudapu Knep bumon u Mapk Pozenran.

Hok je mpema Knep bumon wuHcranmanuja aHp caBpeMEHE YMETHOCTH KOjU je
yCMEpeH MapTUIUNATUBHOM aHTa)XOBamy CyOjeKTa y HCKYCTBY Jena, npema PoseHrany

WHCTaJaIMja MOXe J1a CE pa3yMe caMoO y OJTHOCY Ha (PU3MUYKH MPOCTOP y OKBHPY KOJer ce

% Bernard Tschui, "Questions of Space: The Pyramid and the Labyrinth (or the Architectural Paradox),”" in:
Studio International, Sept-Oct 1975, 137.
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dhopmupa. Mako knacudukaimje koje mocrarbajy bumon n Po3enTtan ykazyjy Ha pa3iuduTe
KOHIIETITE KOJU C€ OCTBapyjy H3Mel)y OCMHUIIJBEHOTI MIpPOCTOpa M CyOjeKTa, (QU3NUKH
KOHIIMIIMPAaH TPOCTOp KOjU YKJbydyje APYIITBEHE WHTEPKOHEKIHMje, MpEeACTaBjba YCIOB
pedIeKTUBHOT UICHTHTETa MHCTAIAIM]e, MeIMja ca IUPOKUM MOryhHOCTHMA U3pakaBama U
JIEMOKpaTH3alje y YMETHUIKOM pajny.

[Tonazehm o yMmeHMIIE Aa je 3aMHCa0 MCKYCTBA MPOCTOPA CA/Ip’KaHa Yy YMETHHUKO]
WHCTAJIAlMjH, 0a0Mp KOHKPETHUX CTy[aWja CiIydaja BpPIICH je y OJHOCY Ha MPOMEHE Yy
MPUCTYITy TpeMa MPOCTOPY Ca CTAHOBHUINTA (PAKTUYKUX KAPAKTEPHCTUKA U Ca CTAHOBHIITA
napTHIUNALKje MyOoInKe y OKBUPY ITPOCTOPHE MocTaBKe mpojekra. C’ 003upoM Ha TO /1a OBO
UCTPAKHMBAKE TpaTH TeHE3y YMETHHYKE WHCTaNaluje, MNOojeAnHAayHe CTyAHWje Cirydaja
onabpaHe Cy Kao KapaKTepUCTUYHH NpelacTaBHUIM oxpehene aekame. OHe yka3yjy Ha
MIPOMEHE y NPUCTYNy IpeMa (akTHUYKAM KapaKTepHCTHKaMma MPOCTOpa MOCTaBKE ca jeaHe
CTpaHe W HUBOA J0 KOjer je MyOJiKa yKJby4deHa y pealu3allujy MpojeKTa ca JIpyre CTpaHe.
Crynuje ciayyaja cyMHUpajy KJbydyHE OCOOCHOCTH YMETHUYKOT CEH3MOUIINTETA jeTHE JAeKaie U
orpeniesbyjy HaJjbM MpaBall pa3Boja YMETHHYKHX HHcTananuja. Ha omaOup KOHKpeTHHX
CTy/Mja YTUIAj je T0aTHO W3BPIIMIA U aHATTN3a pe(h)epeHTHUX TEKCTOBA U3 00J1aCTH Teopuje
YMETHOCTH.

VY cBakoM ciydajy, reHe3a yMETHHYKE MHCTaJalyje 3alounmbe y paHoM XX Beky a
weH (opmaruBHE Tiepuox Besyje ce 3a 60-re m 70-Te romMHE Kama ce pas3BHjajy
KOHIIETITyaJTHE ¥ HOBE YMETHHYKE T0jaBe. | eHe3a yMeTHHYKE MHCTAJAIH]e UCTIPEIUIETeHa je
U ca HCTOPUJOM H3JI0KOCHOI NpPOCTOpa M HETOBOM MHCTHUTYLIMOHAJTHOM KPHUTHUKOM.
WMHcTUTylIMOHATHA KPUTHKA TIOCIEUIA je HaMepe /1a ce JOTa/lalliby MPUCTYI YMETHUYKOM
CTBapaJlalliITBY U JIeNTy IIPOMEHHU KaKO Yy OJTHOCY IIpeMa MPOCTOpYy paja U u3jiarama, Tako U y
OJTHOCY TIpeMa YMETHHUYKOM JENy W TOCIEIUYHO OJHOCY M3Mel)y caMor jena M yMETHHYKE
nyoJInKe.

KibyuHnu pan, koju caBpeMeHU TeopeTnuapu ymeTHocTH mnonyt Knep bumon wu
[lymuje Pajc HaBoje Kao MPOTOTUN YMETHHYKE HWHCTajaIdje Yy HEHOM (OpPMATUBHOM
nepuony jecre pan Anana Kampoya "Peun" u3 1962. ronune. OBaj pana Be3yje ce 3a KPUTHKY
ariCTPaKTHOT U UJEATM30BAHOT MpocTopa '0enie KOLKe' M HeJAOCTaTKa Behe KPUTHUKE MaKmbe
Koa yMeTHHuKe myOnuke. J[ok, Pajc mctuye KOHUENTyalHy KOMIUIEKCHOCT OCMMIIBEHOT
npojekta, bumon akueHTtyje nupektaH ocehaj MpUCycTBa W aHra)koBama KoJi cy0jeKTa Kao

KJbYYHH pe3ynTar mpojexta.”® Bumon mcTude 1a je ayTeHTHYHO OTKpHBame Cy6jeKTa Kpo3

9 Clarie Bishop, Installation Art: a critical history (New York: Routledge, 2005), 26.
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HETIOCPETHOCT TUPEKTHOT MCKYCTBA Y OBOM NPOjEKTy OUTHO oApeausa TeMy Koja je HaKOH
OBOT pajia 4YeCTO MHTEPIpPETHUPaHa Y YMETHHYKO] HHCTANAUjU TOKOM 60-ux romuHa XX Beka
¥ KOja je OJIpe/iiia OKBUP NapTUIMIATHBHEX YMETHOCTH Y HapeauM aekaaama. %

['eHe3a MHCTUTYIIMOHAIHE KPHUTUKE 'Oeje KOIKe' KyJIMHHHpajia je TOKoM 70-ux
TOJMHA TOTIYHUM HANyIITAalkEeM TalepPHjCKUX W MY3€jCKHMX IPOCTOpa M 00pa3oBameM
AITEPHATHBHHUX TPOCTOpA 3a pealln3aliijy W NPUKa3HBalke YMETHHUYKUX PalloBa. 3ampaso,
peneduHECake WHCTHTYIIMOHATN30BAaHUX MpocTopa mpaheHo cladbemeM KOMEpIHjaTHe
UHPPaACTPYKTYpe HAaMEH-EHE 3a SKCIIEPUMEHTE Y YMETHOCTH, JOTOJUIIO CE KPO3 aKTHBHPAHE
HamylmTeHuX oljekara y CBpXy (opMupama alTepHaTUBHHX MpocTopa ymeTrHocTH. OBH
pocTopHu, monyt myjopuikux raiepuja "Cro nBanaect" (112) m "Kyma ca carom"
(Clocktower) kao u amcrepaamcke raiepuje "Jabyka" (De Appel), npeacrasmanu cy
crierduyne wiaTGopMe y OKBUPY KOjUX Cy HACTajalld YMETHUYKH PAJOBU. AJITEpHATHBHE
wiaropMe Cy COINCTBEHH NPOCTOPHU OKBUP OCTaBHIIC YMETHIIMMAa Ha paclojiarame U
OCTBapUBamke HAJIIMPHUX cJI000Ja y W3pakaBawmwy. Tako je, Ha mpumep y raiepuju "Cto
neanaect", [lopy Tpakac peanmm3oBao MHcTananuje 4oBekoBe pasmepe "Koman koju je
npoirao kpo3 mpo3op" (The Piece That Went Through the Window) u "Koman koju je
npomrao kpo3 mox" (The Piece That Went Through the Floor) koje cy ykibyuuBane Gpusuuku
MPOCTOp Tajepuje, JCKOMIIOHOBAJIE T'a PYIICHeM MelycrpaTHe TaBaHUIE WIH YKIAmbambeM
nposopa Ha ¢acaan.’’! Takohe, jenHy o1 HajapaMaTHYHMUX TPOCTOPHUX MHCTANIAIM]A H3BEO
je Majkn Amep y oxBupy ranepuje "Kyma ca catom" aexommnonyjyhu moctojehu oGjexar
rajepHje yKIamameM U CKIAUINTCHEM CBUX €IeMEHaTa CIOJbAIllbe U YHYTPAKE CTOJapH]e.
Pag I'opnon Mara-Knapka "KonycHu npecek", koju je onabpaH Kao CTyAMja cilydyaja U
perpe3eHT nepuonga 70-MX TOJMHA, 32 PAa3IMKy OJf MOMEHYTHX pajJoBa PEaTN30BaHUX Y
OKBHPY aITEpPHATHBHUX TMPOCTOpa HJEC KOpaK Jajbe HCTynajyhm W3BaH  CBHX
(MHCTUTYIIMOHAIHUX M QJITEPHATHBHHUX) IIPOCTOpAa YMETHUYKE TPOHM3BOIEC JIUPEKTHO

aHraxyjyhu o6jekre "jeIHUCTBEHE KyNATypajHE KOMIUIEKCHOCTH YHYTap JpPYIITBEHOT

Juile M. Reiss, From Margin to Center: The Spaces of Installation Art (Cambridge: The MIT Press, 2001), 4.
100 Clarie Bishop, Installation Art: a critical history (New York: Routledge, 2005), 26.

01 Pajnou "Koman koju je mpomao kpo3 mposop" u "Koman koju je mpomao kpo3 mox" 6uima cy jBa
HajpaJuKaliHUja Jena yMeTHHKa y okBUpy ranepuje "Cro nBanaect". IIpBu pax cacTojao ce OJf BEIUKOT JHCTA
CTaKJIa KOjH je 610 moAp KaH APBEHOM H KHYaHOM CTPYKTYPOM YUBpIINEHOM 3aTETHYTHM YKaauma. Jpyru pan

MPOCTUPAO ce Kpo3 jaBe eTaxke raiepuje "Cro aBaHaect" mTo je OWio omoryheHo yKiIamameM Jena

MeljycripaTHe KOHCTYpPKIHje.
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tkuBa."*%? Tako, Mara-KnapkoB paj mokpehe nuTame IPYIITBEHOT acleKTa y OKBHPY
YMETHHYKOT paja Koje he OMTHO oxpeauTu mpaman pasBoja yMmMeTHOCTH 80-MX TroavHa H
KacHHje.

80-ux rogumra XX Beka AONUIO j€ MO METOAOJIOMIKHX U IPOLEIYpaTHUX H3MEHA Y
MIPUCTYITY TIPOCTOPY Y YMETHUYKO] MHCTAIAM]H Kao (PU3UYKO], IPYIITBEHO] U allCTPAKTHO]
KaTeropuju. 3a pasnuky ox npakcu 70-ux roauHa, Koje Cy HMIejy MPOCTopa pa3BHjasie Kpo3
MaTepHjaTMCTUYKY UCTpary JOoKaluje, TUCKyp3uBHE Mpakce 80-uX rognHa OpUjEeHTHCAHE Cy
Ka jaBHOM WMHTEpPCY U pa3BUjeHOM ocehajy 3a myOJMKy ca acrnekTa rpahancTsa, JpyIITBEHHX
cTpareruja u epuKacHOCTH. YMeTHHYKe npakce 80-MX roAnHa Haryiamasaie Cy CIlocCOOHOCT
YMETHOCTH J1a YTHYE Ha EKOJIOLIKY CBECT, OCHa)KMBambe rpal)aHCTBa /a TOHECY NMPOMEHE IO
MUTakbUMa TOMYT: OTMaja, KIMMAaTCKUX MPOMEHA, €KO CUCTEMa alld U JAPYLITBEHUX MambUHA
U OCTAIMX NHUTama O]l 3Ha4yaja. KpeaTMBHM MOTEHIMjaJl YMETHOCTH IOCTA0 j€ KaTajau3aTop
APYIITBEHUX M eKoJomKuX npomeHa. [lorahaju u3 mepuona 80-ux rogunHa KyamuHupahe
ToKOM crnenehe npeneHuje y QMCKyp3uWBHY MOjaBy 'HOBOT »KaHpa jaBHe ymerHocTH.' 'HoBm
KaHp jaBHE YMETHOCTH' MPEJICTABIhA0 j€ KOHLENTYAIHY U KPUTHUKY IIpakcy ca (okycom Ha
IUPEM TPOCTOPHOM KOHTEKCTYy ypOaHUX pa3mepa, (OKycOM Ha JAPYIITBEHO] CapaiibH,
uHTepakuuju u npouecy. Pax Mepne Jykenec "Tok" omabpan je kao cnenuduuan ciydaj ¢
003UpOM Ha TO Ja IIPE/ICTaBJbA IIPBU YMETHHYKH ITpOjeKaT ypOaHUX pa3Mepa THIIa OKPYKEHbha
y 06nmKy ymeTHocTH y jaBHOM mHTepecy.'%® Oaj mpojexar, momyr pama I'opnon Mara-
Knapka "KonycHu mnpecek", nmokpehe BakHa NMuTama O Tpajalby U KpeTamky MaTEpPHjaTTHUX
o0jexaTa, IPOMEHU 3Hauewa oOjekaTra KOju Cy M3TyOWJIM CBOj KPeIUOMIIUTET, OCTAJH BaH
¢dyHK1HM]e, MUTamba BPEIHOCTH TUX 00jeKkaTa U OArOBOPHOCTH IpahaHa Ha/l BHUMA.

Crneuunduuynoct ymernuuke armocdepe 90-ux roguna XX Beka, nopea GpopMupama
'HOBOT JKaHpa jaBHE YMETHOCTH', OPEIENINO je Harjiacak Ka APYIITBEHUM HHTEPKOHEKIMjama
1 00HOBa MHTEpEca 3a UHCTUTYLIMOHAIIHE TPOCTOPE YMETHOCTH. ACIEKT MapTHUIUIIATUBHOCTH
y YMETHMUYKUM Ipakcama 90-ux roavHa OMO je MOJIa3HU MapaMeTap U MEPHHU MHCTPYMEHT
KOHUMIUpaka M peaju3alyje yMETHHUYKOr Impojekra. KoHuent 'penanuoHe ecTeTHKE'
Hukonac boypuoya nedunucao je TeOpujcKu XOpU30HT CaBpEMEHE YMETHOCTU MHCTaJlaluje
3aCHOBAaH Ha JPYIITBEHO] MHTEpakUUju ymeTHuHuke nybnuke. Kao crynuja cimywaja koja

NpeJCTaB/ba penpe3eHT yMeTHHuke kiuMme 90-ux romuHa omalOpaH je pax Pupkpur

102 Stephen Walker, Gordon Matta-Clark: art, architecture and the attack on modernism (London/New York:
I.B.Tauris, 2009), 115.

103 Mark B. Feldman, "Inside the Sanitation System: Mierle Ukeles, Urban Ecology, and the Social Circulation
of Garbage," lowa Journal of Cultural Studies 10/11 (Spring & Fall 2009), 42-56.
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TupaBanuje "be3 nacnmoBa (becratHo)". OBoM omabupy wae y NPUIOT YHE-CHUIA J1a
¢bpanuycku teopernyap Hukonac boypuoy cmarpa TupaBaHujuH pajg €KCIOHEHTOM
CaBpPEMEHE YMETHOCTH HMHCTANAINje KOJH C€ KPUTHUYKH oOpaha M MHCTHTYIIHOHATHN30BAaHUM
IPOCTOPUMA YMETHOCTH M JAPYUITBEHUM OJHOCHMA. 3aMHCa0 IPOCTOpa, y KOHTEKCTY
'penaloHe ecTeTHKE' HACTaje Kao Pe3y/TaT KOJNeKTHBHOT MoHamama. 4

O6HoBa MHTepeca 3a MHCUTYIHMOHAJIHY YMETHOCT, HacTaBWJa je Jla ce pa3BHja u
TOKOM HOBOT' MuJIeHHjyma. DopMaiaHa WHCTHTYIHOHAIU3AIMja Y MHOTOME je yTHIaja Ha
KOHIICTITyaIM3alljy YMETHUYKOT CTBapajamTBa. YMETHUYKE HWHCTaNAlMje HacTaie KpajeMm
MPOLUIOT U MOYETKOM HOBOTI MUJICHHjyMa OIpeNeiu Ccy, Takolhe, U HelaBHU norahaju y
JUTUTAIIHO] TEXHOJIOTHJU W BUPTYEIHO] peaTHOCTH. TeXHOosomKe MOTYNHOCTH 3HA4ajHO Cy
yTanaise Ha MOTYNHOCTH yMETHHUYKOT H3paKaBamba, KOHIUIUPAKE W OCMHUIILJBABAHE
npojeKaTa, KapakTep HMCKYCTBa YMETHHYKE ITyOJMKE M HHBO HHXOBOT Y4YECTBOBAmbA Y
pealMzanMju MpojekTa. Ymorpeba caBpeMeHE TEXHOJIOTHje 3aMEHWIa je KOHKPETHE
MaTepujaHe  KapaKTepUCTHKE MPOCTOpa  KPEHUpPaHUM  JeAMHCTBEHUM  CEH30PHUM
amMOMjeHTHMa, MITO je MOCIEIUYHO KOHIIENIT HPOCTOPHOT HCKyCTBa TpaHchopMucao y
KOHIIENT 'ypamama' Yy BHPTYEIHH MpocTop. [JaBHAa KapakTepUCTHKA IUTUTATHE
WHTEPAaKTHUBHE YMETHOCTH WHCTaJaIlje yCMEpeHa je MpeoOpa)kajy CTBAPHOCTU, KPEUPAbY
aIITepHAaTUBHE CTBAPHOCTH OWJIO OHA IOjeMHAYHA WIM KOJIEKTUBHA. Y ojapeheHoM cMmuciy
JTUTHUTAIHE WHCTaNanuje Moryhe je oBeCTH y Be3y ca KaTeropujoM MHCTananuje kojy Kiep
bumon wm3aBaja kao 'kareropwjy mnpommpeHe mneprenuuje’. OBa Kareropuja HWHCTAIAILN]E
opraHusyje ce oko (heHOMEHOJIOUIKOT MoJesia mocMaTpama o6jexkra u Teopuje Mopuc Mepio
— IloHTHja KkOja HarjamaBa TeNO M TEJIECHOCT Kao LEHTpalHy TeMy (EeHOMEHOIOoTrHje
nepueniyje. Takohe, moryhe je ycnocraButu oapeheny ananorujy ca tpehom kareropujom
MHCTaJlallMje TpeMa TeopeTHuYapku bumion, Tako3BaHO 'MHUMETHUYKO OKpyxkeme'. OBy
aHaJorujy mnoceOHO NOTBphyje uummeHMIa Ja ce oba Tuma HHcTananyja (MHCTaNLuje
NpOIIMpEeHe TNeplUenuyje W MHCTalaluje TUIa MHUMETHYKO OKpYXKEHe) OJHOCE Ha
MpUBPEMEHU TyOMTak ocehaja 3a mapameTpe peaqHOCTH. Y TOM CMHCIY, IUTHTaIHE
MHCTanaiuje Moryhe je mo3uiuoHupaTu u3Mel)y oBe JiBe kaTeropuje ca OUTHUM aKIIEHTOM Ha
HCKJbYYUBO] yIOTpeOu caBpeMeHe TeXHosoruje. JIurutaiHa yMeTHOCT HHCTajanuje 6aBu ce
MOJIaTUTETUMa TEPIENIHje CHMYIUPAHUX MOMONY JAWTUTAIHUX TEXHOJOTHja ca IUJBEM

Kp€upamka aJITCPpaHUBHUX, TOTOBO XalITUYKUX IIPOCTOPA.

104 Nicolas Bourriaud, Relational Aesthetic, trans. Simon Pleasance and Fronza Woods (Paris: Les presses du
reel, 2002), 38.
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Hucranamuja Onadyp Enucaona "Bpeme" omabpana je kao 3aceOHa cTynmja ciiydaja
¢' 003MpOM Ha TO J1a OHa caoOpakaBa KJbyyHE €JICMEHTE YMETHHYKE HHCTANIAIU]e: CEH3alH]y,
TEaTPUUYHOCTH, yPamhakhe U BUIIEUYTHH J0KHBJbAj KOHIUIHUpaHor mpoctopa.'®® Takohe, oBa
WHCTaJNallMja yKa3yje Ha OCHOBHU MapaJOKC MCKYCTBa IMPOCTOpa, O 4eMy je OWIo peud y
YBOJHOM JIeJTy OBOT TIOTJIaBJba, KOjU CE€ THYE OJHOCA KOHIMIIUPAHOT, KOHCTPYHCAHOT
APXUTEKTOHCKOT TPOCTOpa U HHETOB CYOJeKTHMBHU J0kHBJbaj. OBO je IpBa HMHCTAJIAIH]jA
JAHCKOT YMETHHKA KOja ce THYe TpaHc(opmalyje LETOKYITHOT apXHTEKTOHCKOI MPOCTOpa
u3jaramka ca I[HMJbEM CTBapama jEeAUHCTBEHOI, BHIIEUYIHOT, MPOCTOpHOr HCKycTBa. C
003upoM Ha TO Ja ce MpojeKaT OJHOCU Ha (pu3nuky TpaHchopMmairjy GakTHIKOT POCTOpa,
nHctananyja "Bpeme" Onadyp Enmacona Moke na ce TyMadyuTH M ca TEOPHjCKOT
cranoBumTa Mapk Po3eHTtama koju 3acTyma craB O 3Hayajy (u3mukor mpocropa Ha
KOHIMITMPAke U peann3anujy uHcrananuje. OBaj mpojexaT oTBapa MHUTAkE APYIITBEHUX U
MICUXOJIOMIKUX e(eKaTa KOHCTPYHCAHOT apXUTEKTOHCKOT MPOCTOpa Kao U MPHPOJE OIHOCA
MojeIMHAYHE W KOJICKTBUHE CBecTH. PedepeHTHHM TeKcToBHM H3 00J7acTH CaBpEMCHE
YMETHOCTH WHCTAJIAllMje WCTUYY 3HA4yaj OBOT MPOjeKTa HA JaJbl pa3BOj HMHCTANANMja Y

CaBpCMCHOM, JUTUTAJIHOM, KOHTCKCTY I[B.HEJ.IHH)I/IIIG.106

105 Clarie Bishop, Installation Art: a critical history (New York: Routledge, 2005), 6.

106 |bidem, 6.

Christine Ross, "The projective shift between instalation art and new media: from distantiation to connectivity"
in: Screne/Space:The Projected Image in Contemporary Art, ed. Tamara Trodd (Manchester: Manchester
University Press, 2011), 189-191.

http://installationart.net/Chapter2lmmersion/immersion01.html#installationandnarrative
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Cmyouje cnyuaja

3.3. CTYAUJA CIIVUAJA 1 -
Amnan Kampoy (Allan Kaprow), "Peun” (Words), 1962., 1963.

YMeTHHK vV KOHTEKCTY 60-MX roanHa

[Tpomena ymeTHHuke napaaurme gorogmna ce 60-ux roamHa XX Beka Kao peakiuja
Ha KOH3EPBAaTUBHY IOJUTHKY HMHCTUTYLIMOHAJIM30BAHE YMETHOCTH BUCOKOI MOJEpPHH3MA.
Peaknuja je moppa3zymeBana ocnopaBame Ae()UHUIM]E YMETHUYKOI CTBapajallTBa, OJIHOCA
u3Mel)y yMETHHYKOT Jiella W TMPOCTOpa W3Jaramba W OCIIOpaBame, JIOTaallber,
HETNPUCTPACHOT OJIHOCA U3Mel)y yMEeTHHUKOT Jiefia U yMETHHUYKE IyOJInKe.

VY panuMm 60-uM roavHama pas3BHjeHU Cy HOBU OOJHUIM YMETHHUYKOI M3paXkaBama U
MPEeIIOKEH! HOBU TEPMUHHU MOMYT: MUHUMAIHE YMETHOCTH', 'OKpYXKema U 'JellaBama’.
YMETHOCT MUHUMAJIM3Ma MMOKPEHYIIA je TpBa TEOPHjCKa MUTaka 3HaYajHa 3a pa3BoOj OJHOCA
n3Mely mpocTopa mM3narama YMETHHUYKOT Jejia U caMor Jena. Y MocTaBKaMa MHHHMAaIH3Ma
JIeNI0 TOCTaje Hepa3BOjHO O] CHTYalllje Yy OKBHPY KOje ce peaiusyje U npukasyje. Tako je,
IIpeMa OIIITO] UCTOPHjU MOJEpHE YMETHOCTH, MHUHUMalu3aM JepuHHCaH Yy (OopMaTHOM
CMHUCITYy Kpo3 "CKYINType Koje CTBapajy apXMTEKTOHCKH MPOCTOp MM okpyxkeme."'%” Osa
neduHMUIM]ja TOCMaTpaHa Yy TMOMJIeNy YTHIaja MUHHMAalW3Ma Ha pPa3B0Oj YMETHHYKE
UHCTajanuje rmnocenyje oxapehena orpanuuema. HMako neduHHIMja HCTHYE  YIOTY
MUHHMAJIM3Ma y Kpeupamwy OKpYXKeHmha OHAa He y3UMa y 003Mp acHeKT HapTUIMIIaTUBHOT
oJlHOca u3Mel)y yMeTHHUKOr Jena U nmyonuke. @opMupame NapTUIUIATUBHOT Cy0jeKTa KOju
aKTUBHO YYECTBYjeé Y HCKYCTBY YMETHHYKOT Jella TPEJICTaBJhajO je BakKaH acHeKT
YMETHHUKHUX I10jaBa Koje Cy yTHIaje Ha GopMHpambe YMETHUUKE HHCTAJalN]e.

Kako je y oBoM pany 1o cajna o0jallll€HO, CaBPEMEHU TEOpPEeTHYapH YMETHOCTH
cMaTpajy MapTULHIALN]Y TTOApa3yMeBajyhuM aclieKToM yMETHUYKE WHCcTanamuje. EcteTuka
napTULMIIALK]e, Ka0 pe3yiTaT KOHIENTa '0TBOPEHOr Jiena', IOCTUKE CBOj JISTUTUMHUTET W3
y3pouHe Be3e u3Mel)y HMCKyCTBa YMETHHYKOI Jella M HWHAMBHUIYATHOI/KOJIEKTUBHOT
aHra)xoBara. Y OKBUPY NapTUIMIIATUBHUX YMETHOCTH, YMETHUK YCTYyTIa JIE0 CBOj€ ayTOPCKE
KOHTPOJIE 3ajeTHIYKOj KpeaTHBHOCTH. [lapTHIMIIaTHBHA MTPOU3BO/IKHA YCIIOCTaBIha ECTETCKE

MPEAHOCTH TIOMYT: HEMpeIBHAMBOCTH W moBehanor pusuka. OBe MPEIHOCTH pe3ydTaT Cy

107 Hjorvardur Harvard Arnason, History of Modern Art, 3d.ed (New York: Hary N. Abramsi, 1985), 520.
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YUEECHUIIEC Ja j€ KOJ 'menla y HacTajamky' W 'OTBOpPEHOr jena’ HeMoryhe MpeTrocTaBUTH Ha
KOjHM HauWH he mojennHavyHe HHTEPBEHIIM]E YTHIIATH Ha JOBPIICHE U pa3BOj caMor Jea.

Panu y30opu mapTHIMIATHBHUX YMETHOCTH Mamnupajy ce modekrom XX Beka y
JTaJauCTUYKUM U PYTYPHCTHUKHM Ipakcama, 0K he caBpeMeHa mapTHLIMIATHBHA YMETHOCT
ornovet 50-ux roauHa y pamy amepuukor ymetHuka Anana Kamnpoya. Anan Kampoy
IPEeACTaBIba KJbYUHY QUTYPY Y YMETHHUKOM HpEBpaTy modeTkoM 60-MX KOju ce OJHOCH Ha
reHe3y yMeTHuuke uHcTananuje. %

Hakon pane crBapanauke ¢aze ycMepeHe arncTpakTHOM CIHKapCTBY, o cpeaune 50-
UX TO/IMHA HHTEepecoBame Aana Kampoya Mema Gokyc ka TMHaAMU3Upamby HHEPTHOT 0JTHOCA
n3mel)y ymernuukor nena u mybnuke. IToceOny ynory y ycmepaBamy Anana Kampoya ka
MApTUIUIIATUBHIM YMETHOCTUMA H3BPIIAJIO je alCTPaKTHO CIMKAPCTBO M crenupuyan
METOIOJIONIKK TpucTyny ciukamy [lekcona ITomoka (Jackson Pollock). 1956-te romaume
Kampoy je o6jaBuo ecej "3aocrasituna [lexcona ITomoka" (The Legacy of Jackson Pollock)
y KOjeM je KPUTHUKOBAO HM3paay TPajHUX YMETHHUKUX JieJla U 3aXTeBao OJl YMETHHKA Jia
nmpeycMepe naxmy Ha edemepHe Mojene npou3Boame. OBaj ecej je OMO MPBU CaBpeMEHU
OJITOBOP Ha TEMY MpPOIIMPHBAaEka YMETHOCTH y OOJNACT JbYACKOT MCKycTBa. C TUM Yy Be3H,
Anan Kampoy wucnuryje CcyO0jeKTMBHH M UYJIHH JI0)KMBJbA] KOJ YMETHHYKE MyOIHKe
NPWINKOM OTKPHBambha YMETHHYKOT JIefia.

VY nepuony 50-ux u 60-ux romuna Kampoy ¢opmynuine HOBe OOIHMKE yMETHHYKOT
u3paxkaBamba Cca aKIEeHTOM Ha NapTUUUNANUjU MyOJIMKe TIO03HAaTe€ Kao OKpyXewmwa U
'memapama' WM mosHatuje 'xemenmmsu'.l’® 'Okpyxkema' M 'memaBama' MOCEIOBANM CY
cornctBeHe cneuuduyHocTH. 'OKpykema Cy yMETHHYKAa MPOCTOpPHA IOCTaBKa Y KOjy
nyOmvMKa yia3d W Ha Kojy Moxke ga yruue. '[lemaBama' HacTajy kao xubpumaHa dopma
aBaHTApJHOT TeaTpa y OKBUPY KOJUX C€ KOPHCTE PAa3IWYUTH MeAHju (CIMKAapCTBO, MY3HKa,
IUIEC,) Kao U 10jaBe U 00jeKTH CBAKOJHEBHE KYATYype U yrnoTrpede (HOBHHE, OyKa, 3ajeTHUUKU
MOCJIOBH) KOju ¢opMmHpajy KBasureaTpudaH Jorahaj. Pasnuka wusmely ‘okpyxema' u
'IemaBama’ je y TOME IITO 'OKpYXema' HUCY KOHIIEHTPHCaHa IMOMyT 'nemaBama’. Takohe, 3a
pasnuKy oj 'JellaBama KOJU C€ M3BOJE CaMO jedaH MYyT 'OKpYyXKema HMajy MpOAYKEHO

Tpajame 3a jaBHE MPUCTYIIE.

108 julie H.Reiss, From Margin to Center: the Space of Installation Art (Cambridge: The Mit Press, 1999), xi.

109 1hidem, 8.
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[Ipojexkar Amana Kampoya "Peun" mpencrtaBiba mpBU paj KOjU CE€ TO3HIIMOHHPA
n3mely ymerHuuke ¢opMe 'OKpykema', ca JlaTepalJHUM aHalloTHjamMa Yy OJHOCY Ha

'MemaBama', OHOCHO, 'XETIEHHHT", Ka MPABIy Pa30Bja yMeTHHUKe HHcTanamnuje. 10

110 Tlepuon ox 1962. 1o 1964. rogune 3HauajaH je 3a pa3Boj yMeTHuuKe Gopme nosHare kao 'gpaykcyc' (fluxus).
OBa yMETHHYKa I10jaBa, UMAHEHTHA €BPOIICKOM KOHTHHEHTY, IOIYT 'OKpYyKema' M 'XeleHHHra' y AMepully,
okpehe ce MPOTHB TPAAUIMOHAIHUX YMETHHYKUX TIPEICTaBa U OYCKHBamka TUX MpeacTaBa. 3axTeB 'Gurykcyc'-a
3a TOTAJMTETOM HJE JIOTJIE Ja Ce pa3pylle M 4Yak IOTIYHO HErupajy He caMo rpaHuie u3Mmehy yMEeTHOCTH u
XKMBOTA (Kao KOJ| 'XereHnHra') Hero U n3mel)y 1mojeIMHNX yMETHOCTH HOIYT MYy3HKeE, TIIyMe, IECHUIITBA.
OcHOBHa TeHJEHIMja TOKpeTa 'Giykcyc' rapaHTyje NMOTIYHY OTBOPEHOCT Yy pagy M HE JIONyIITAa HUKAaKaB
3ajeTHNYKU KOHIenT. MHauBuIyanta, ciioboaHa ¢popMa peannsanmje y 3ajeITHIYKOj HAMUCTH y4eCHUKA e Ha
TO J1a ce Kpo3 'GuIyKCcyc' akTHBHOCTH J0l)e 10 MPOMEHE Y YOBEKOBOj CBECTH.

Opn 'xenenunra' ce 'Gbaykcyc' pasauKyje o TOME IITO KapakTep CyleNoBama myoauKke Huje aaT y GopMHU y K0joj

je maT koJ AMeprKaHalia, KoJ KOjuX ce TOTOBO CBE Ocllarha Ha mocMaTpade KOju caMu arupajy.
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Jujarpam 1:
Junamuka IpoMeHa y YMETHOCTHU u MO3UI[MOHUPAE pojeKTa

"Pqu/I”

(1958)

‘Bysmo Kapno Apran,

“VMETHHYKA NPaKca Kao HCTPakHBarbe”
(Art practice as Research)

I'u leGop.
“H3BewTaj 0 KOHCTPYHCAHUM CHTyalHjama”
(Report of the Constructed Situations)

(1957)
Curyaunonncty u I'n JleGop

“T'omu rpan” (Naked City) . (1962)
Ilojasa xenenuura
(1951) y Amerepramy

PoGepr Manpses
Kmbura *JlanaucTHuky CIMKapu ¥ NeCHAIN™

fo50 | I N N oc0 NN I o0 N oc0 I

(Po6epr Kacnep I'porsen)

Lou [leej
Kmura “YMerHoct Kao HekycTo™
(Art as Expirience)
(1950)
Axumnono camkaperso Ilekcona IMosoka (1957)
IojaBa Xenenunra
Anana Kanpoya (1962)
o ) , a338) Aunan Kanpoy,
Ecej Anana Kanpoya “3aemrame Ilexcona Iosoka & 9 (T ]
(The Legacy of Jackson Pollock) Peun” (Wor ds)

W3Bop: Ayrop, 2015. (Hderasmuuje: [puior 1, crp. 164)
Ta6na 1:
VYTunaju Ha cTBapanamTBo Anana Kampoya

YmeTHocT:

- Jlana, ®yrypusam, daykeyc
- Yrunaj akimonor cankapersa Llekcona IMonoka
- TIporpecHja 011 aKIMOHOT CIMKAPCTBA ITPEKO MOHTAKE M aceMOIaka 10 OKpYKewa (environment)
- Ipenasak ca oGjexTa Ha POCTOPHE MPE/ICTaBe,
MpOKHMaILE 0GjeKTa M PocTopa
- Ipomena neduunimje ymernuukor objexra,
yKujame Gapujepe usmehy riesiaona u yMeTHUUKOr ena

Y JIOBpLIaBaiby jie1a
(rIea01H NOCTajy M yUECHUIM “TIyMIM” M NOCMATPayM CONCTBEHUX aKTHBHOCTH)

- Kputnka dopmaniie €cTeTHKe yMETHOCTH H YCMEPABaILe €CTETHIIH CBAKOHEBHOT HCKYCTBA
(pusnozoduja unrerpucaiba objeKara CBAKOJMEBHE KYJATYPE M YNOTpede Y YMETHHYKHM pajl

(1962)
Aunan Kanpoy,
“Peun” (Words)

I o0 NN oo INNMANN o0 HRDNN I o0 I

(1950 -) (1957) (1958)

Jana, ®yrypuzam, AKUHOHO c;iMKapeTBo | XeneHnnr Ecej Anana Kanpoya “3asemrame Ilexcona Iooka”

Daykeye Ilexcona ITosioka (The Legacy of Jackson Pollock)
S ¥ e —

WREYT TR

W ORDS

\E

U3Bop: Aytop, 2015. (deramuuje: [Ipuor 2, ctp. 165)
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IIpojekar "Peun"

[Ipojexar "Peun" wu3Benen je mpBu myT 1962. roamHe y mYJOPIIKOj Trajiepuju
"Cmomun" (Smolin Gallery) a 3atum 1963. romune y okBupy Cronu bpyk YHuBep3urera
(Stony Brook University). IIpojekar je CBOjoM IIPOCTOPHOM ITOCTABKOM Tpebaio a mpeHece
YTHCaK JMHAMUKE CABPEMEHOT T'pajia y OKBUPY KOje MyOJIMKa aKkTHBHO Y4ECTBY]eC.

Y o0e Bep3uje mpojeKar ce cacTojao u3 ABe 3aceOHE MPOCTOPHUjE OBOjCHE 3aBECOM O]I
mycnuHa. CBaka mpocropuja ouna je cienuduyna mo cBojoj mocrapmu. [TocraBke (nako mehy
cO0OM pa3MuuTe) MpeAcTaBibaie cy (parmMeHTe ypOAHOT OKpYKEHa, KBa3H apXUTEKTYPY
3HaKOBa, Oenemku u uprexa. IlocraBke cy Ouie ynornymene ypehajuma koju cy eMUTOBaIN
3Byke (rpamodonm u QoHorpad) IITO je TOCIACAUNA 3aMHCIU O JTUHAMHU3UPAHY
MEPUENTHBHOT UCKYCTBA IYOJIUKE M FberOBOM IPOIINPEHY Ka BUIICUYTHOM UCKYCTBY.

3uI0BY MPBE MPOCTOPHje OMIIN Cy MPEKPUBCHU MAMpUMa ca Pa3IMuUTUM HCITUCHMA.
[ToceTroru u3nox6e cy MOTIM Ja KOMOWHY]y HalHupe y pa3iiuuuTe PEUCHUYHE CKJIOMOBE,
WIN YaK J1a YKOJIOHE peYd W3 CKIIOINOBa, YnTajyhm Mx y OMIIO KOM pacropeqy WX MpaBIly.
Tpu rpamodona y npBoj mpoctopuju Koju ¢y emutoBaiu KarnpoyoBe pennrane MOTIH Cy Ja
ce MyITajy Hau3MeHW4Ho. L[pBeHe u Oenie cHjanuile NMpeicTaBibajlie Cy OCBET/hEHE JPyre
npocropuje. Takohe, obojeHe kpene cy Ouiie MOCTaB/beHE Ha y)KaauMa MPUYBPIINCHUM 32
m1aoH Koje Cy HOCETHOIM MOTJIM J]a KOPUCTE 3a Mucame 1o 3upouma. ! V oksupy npyre
MpOCTOpHje OWie Cy WHCTAIMpaHE IUIaTHEHE Tpake mpuuBpiiheHe 3a 1miadoH Koje cy
CITy’KHJIE 32 UCTIHCE ITyOJIUKe Y UTPH CI000AHUX acollujaluja.

Kampoy je tpancopmucao nocrojehu npocrop ranepuje myTeM Kpeupamwa GU3NIKH
onpeheHor, He3aBUCHOT, 'Tpoctopa y mpocropy'. Kampoy je 1musb OoCTBaprHO MOHTAXOM
Pa3HOPOJHUX €JeMeHaTa y OKBUPY HOBodopmupaHor mpocropa. [loctaBibamem oOjekaTa
CBaKOJHEBHE KyiType U ynorpebe (rpamodoHH, Kpeae, Manmupu M CIMYHO) YMETHHK je
HAcTojao0 Ja YNOTIYHM MCKYCTBO NyOnMKe M TOeHTHpa (uio3opujy HHTErpHcama
CBaKOTHEBHOT KUBOTA Y YMETHOCT.

OcHoBHa 3amMHuca0 yMETHHKa OHJIa je ycMepeHa aKkTUBHUpamy MyOJIUKe Y OTKpUBaby U
JIOBpILIEHY YMETHHYKEe mocTaBke. AsiaH Kampoy je moHyauo peuumnpodHy Be3y usmely

YMETHUUYKOT pafa M yMmeTHuuke nyonuke. Ca apyre crtpane, Kampoy je To yumHuHO

111 TTucame 10 3u0BUMA j€ UHTEPECAHTHO y KOHTEKCTY MPBMX ypOaHMX alcodyTHO MOJEPHMX rpadura Koju
HACTajy CBera HEKOJMKO roauHa panuje ca I'm Jleboposum ucnrcom "Hukaxn ve paau" (Ne travaillez jamais) us3

1953-¢ roaune.
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KOHTPOJIMCAHO OJPEIUBIIN IPUPOTY aKTUBHOCTH Y MPOCTOpUjaMa U MyTamwy KOjy TIeAaou
ciene.

[Ipema Knep bumon, Kanpoy je Ha cnenuduyan HauuH '"eIMMUHHACAO0 YMETHUYKY
ny6nuky", mperapajyhu je y "aktuBHOr yuecHuka."''? Pesymrar koju mpojekar "Peun"
MIPOU3BOIM jecTe Beha OJroBOPHOCT KOJ MmocMaTpaya ¢' 003MpoM Ha TO Jia ce 0J1 mocMaTpaya
OYeKyje aKTUBHO yuecTBoBame. OBaj pajl mpe/cTaBba AEMOKPATCKU MOKYIAj 1a CE aHTaxyje
mocMaTpad Ha HAYMH KOJU C€ PAa3JIMKOBAO O] TMPETXOJHUX OUYCKHBamba, 'T0KHUBIbaja'
YMETHHYKOT JeJa.

Y mormeny yMETHHUYKMX HMHTAJalldja, OBaj MpojeKar je Moryhe MO3UIMOHUpATH
n3Mely karteropuje 'MHCTaJIalija KOje€ TOMyHaBajy MpocTop' npemMa KiacupUKaIUju KOjy
npaBu Mapk PoseHTanm m karteropuje 'MHCTananuje TUna (paHTaCTUYHO OKpYKEHme' Kako
knacudukyje Knep bumon. Ha Taj HaunH oBaj mpojekar moTBplyje Ba IiiaBHA KOHIENTa
koje he yMeTHHMYKEe MHCTanalMje MPEy3eTH Of OKpYyxkema a Koju he ce pasBujaTH, Kpo3
'IemaBama'; KOHIENT MPOCTOPHE 3aBUCHOCTHU M KOHLIETIT MapTUIUALIH]E.

PazHoposHu 00U MapTUIUIIATUBHE YMETHOCTH, MOTUBUCAHHU Pa3BOjeM 'OKpyKema'
u 'nmemaBama’, mocrahe Bpcra mainstream kynrype TokoM 60-ux romuHa. YTBphuBame
MapTULUIIATUBHUX YMETHOCTH yTHULAJIO j€ HAa TIOHOBHU YMETHHYKH MPEOKpeT TokoM 70-ux
rOJUHA.

Ta6eaal:

Amnanusa npojexra "Peun"

WORDS

OaHoc npema oGjekty OnHoc npema nocmarpauy

- [lpomena aedunnumje yMeTHHUKOr 06jeKTa,
KPUTHKA KOHLIENTA jeIMHCTBEHOT, MOHYMEHTATHOT 00jeKTa,
yBohere MPOoIa3HOr U TPEHYTHOT (yJIHOT) HCKYCTBA

- KpuTika HenpieTpacHOCTH KOHTEMILIALH]e YMETHHYKOT 00jeKTa i
ocnopaBame OYCKHBAHOT OIHOCA M3Mbe nocmarpava u OﬁjEKTZI

- [pomena ynore nacMBHOT NOCMaTpaya y akTHBHOT YUECHHKA

- [lpenazak ca jeAMHCTBEHOr 0GjeKTa Ha TPOANMEH3HOHATHE MPOCTOPHE g R 3%
KOjJH 1oceiyje “yMETHHUKH ayTOPUTET Y J0BpLICHY aeia

npeacTase

- dunozo¢uja HHTErpUCaba CBaKOAHEBHOT KHBOTA H YMETHOCTH

Linm / Hamepa Meton Pesyntar

- AKTHBHO aHT@)KOBak€ rieaanana KOjC ce

- Tpauncopmaunja nocrojeher uckycrsa npoctopa PazNKyje O MPETXOAHHX OYEKHBAba 10KHBIbAjA
y HOBO HCKYCTBO - VisbyunBamwe (MOHTaxa) nep(opMaTHBHUX H 3BYUHHX YMETHOCTH
esleMeHaTa 3a kpenpamwe nodalaja uckycreHnx y
- Vinaware Gapujepe ameljy rienaoua u onpelheHOM BpeMeHCKOM HHTepBaty - Cteapate Behe 0AroBopHOCTH KO MyOnuKe y
YMETHHUKOT Jena CMHCITY HUXOBOT aKTHBHOT yuewha y

JIOBpLICHY JAena

(e, p,r...)

-
R e e meEEERe

Posenran -Uncranauuje koje “nonywasajy ~ npocrop (Filled space installations) bumon - Mucranauuje tuna “Ceuena uz mawre™ (Dream scene)

U3Bop: Ayrop, 2015. (Heraseauje: [puior 3, ctp. 166)

112 Clarie Bishop, Installation Art: A critical history (New York: Routledge, 2005), 102.
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3.4. CTYAUJA CIIVUAJA 2 —
I'opaon Mara-Kiapk (Gordon Matta-Clark), "Konycuu npecek" (Conical Intersect),
1975.

YMeTHUK v KOHTEKCTY 70-UX ronuna

[Mo3unonupame 'xerneHWHra' y mojbe Mmainstream kynrtype kpajem 60-ux roaumHa
¢dopmupahe ycioBe 3a MOHOBHY MPOMEHY YMETHHUYKE Mapaaurme. 3aapxaBajyhu OCHOBHY
uzejy Behe KpUTHYKe MaKEe KOJ IocMarpada, yMeTHUIM 70-ux roJuHa nmokpenyhe nurame
¢u3n4KX ocoOWHA MPOCTOpa, 3Havyaja KOHKPETHHX JIOKAIUTETa MpPe HEro Kpeupama
MMarvHapHUX CUTYyalHja yHyTap Je(pUHUCAHOT IPOCTOPA.

['eHeanoruja yMETHOCTH 3aBHCHHUX O]l CIICHU(PHYHIX KAPAKTEPUCTHKA MECTa TIOYHHE
kacHux 60-ux roguHa XX Beka M NPOOJIIEMCKH je 3acHOBaHAa Ha ()EHOMEHOJIONIKOM U
HCKYCTBEHOM pa3yMeBamy JIOKaluje, AeGuHucCameM arjoMepaliyje CTBapHUX M (DU3MYKUX
norpeba. YMerHocTH ca mpedurcoM Site-specifict-y jaBibajy ce kao peakiyja ¥ OMOHEHT
MOJIEPHUCTHYKHM aflCTPaKTHO] U ayTOHOMHO]j CKYJIITYPH Y jABHOM TPafickoM mpocTopy. 1

YMeTHHYKa WCTpaxuBamba TOKOM 70-ux rojauHa oxpalbpuia je U IojaBa
aNTepHATUBHUX NPOCTOpa pealu3alyje ¥ NpuKasuBama ymeTHuukux jaena.''* Ilepuon 70-ux
roArHa 00CJIEeKIIIO j€ N3MEIITAhE CTBApPANIAIITBA N3BAH 3BAHUYHUX MHCTUTYIIMja YMETHOCTH

u peaepuUHHMCAkHE HMHCTUTYLIMOHAIW30BAHMX IMPOCTOPAa KpO3 AaKTUBUpAmE HAMYIITEHUX

113 Y MeTHOCT y jaBHOM MpPOCTOpY, y Teproy o1 60-ux 1o 80-ux roauna XX Beka, NPEICTaBIbeHA j& KPO3 JIBa
Mojiena: 'yMeTHOCT y jaBHOM mpoctopy' (art in public places) u 'ymerHocT kao jaBuu mpocrop' (art as public
spaces). [Ipsu mozen - (art in public places), najuenthe je npeacTaBbeH KPO3 CKYINTYPY U HHUIMPAH HA HUBOY
rpajcke ympase Wi ApkaBe. OHO LITO JIETHTHMUIIE OBY Npakcy Kao 'jaBHY YMETHOCT' jecTe JIOLHPAbE,
Hajuenryhe Mel)yHapHONHO MPU3HATUX YMETHHYKUX DajJoBa, Ha MECTHMa Koja 300T CBOjUX KapaKTepHCTHKa
cMarpajy oceGHOM BPCTOM jaBHOT J100pa IOIMyT: MapKoBa, YHUBEP3UTETa, yJIa3HUX MapTHja CaBe3HUX 3rpaja,
TProBa, aepoApoMa M CIMYHO. Y HEKE OJ HajyrlieIHMjuX IpUMepa OBe YMETHHUKE MapajurMe Crajiajy pajaoBH
Anekcanna Kanmepa (Alexander Calder), Xeupu Mypa (Henry Moore) u Hcamy Horyuwmja (Isamu Noguchi).
Hpyru monmen — (art as public spaces), omHocu ce Ha mporpaMckd Au3ajHUpaHe ypOaHe CKYJIType Koje
(YHKIMOHMITY Kao crnenuduyan o0nuk ypbaHor modwinjapa. Kibyunu napamerap oBor Mozena jecy ¢usnuke
KapakTepucTUKe KoHTekcrta. OBaj MoJen ce 3acHMBa Ha YTWINTAPHCUTHYKOj JOIyHHM rocrtojeher
aptudumjenHor nejzaxa. OBa BpcTa 'jJaBHE YMETHOCTH' yCMEpEHa je, JaKie, oJpel)eHoM cTerneHy 3a10BOJbema
MPETIOCTaB/BCHUX KOPUCHUYKUX MOTpeda a mpemno3naje ce y pagosuma Ckora baprona (Scott Burton) u Cuax
Apwmajanna (Siah Armajani).

114 Juile M. Reiss, From Margin to Center: The Spaces of Installation Art (Cambridge: The MIT Press, 2001),
XIX.
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obOjekata y CBpXYy (dopMmHpama alTEepPHATHBHUX IMPOCTOPAa YMETHHYKOT pajia M H3jarama.
Tako je neHTpanHy MO3UIUjy Y UCTOPUjU HeoaBaHTapIHe YMETHOCTH HakoH Il cBeTckor para,
Ha aMEepPUYKOM KOHTHHEHTY, 3ay3uMao Hbyjopk ca TpaauinujoM aBaHrapu3mMa ca moyerka XX
Beka. /lenmnMuyHa MHCTa anTepPHATUBHUX MPOCTOPA KOjU Cy OTBOPEHU Y YMETHUYKO] YCTBPTHU
"CoXo" (SoHo0) ykspyumBana je crymuo "Crto aBanaect" odopmibeH 1971. romune wu
yMeTHHUKy miatdopmy "Kyna ca carom" u3 1972. roqune. !

N3nox6enu npocrop "CTo ABaHaecT" OCHOBAIU Cy aMEPUUYKU YMETHUK U apXUTEKTa
T'opnon Marta-Knapk u ckynmnrop [lebpu Jly (Jeffrey Lew). Ilpoctop je ocHOBaH Kao
3ajeIHHIIA, CHCTEM IOIPIIKE U PE30HATOP HOBHX HJICja M HCTPAXKHBAKHA Y YMETHOCTH KOj€ CY
ce, y BEJIMKOj MEpH, 3aCHHUBAJle Ha KOHIIENTY 'aHapXuTekType'. 118

[Topen crynua "Cro nBanaect" u3nBaja ce u ymeTHu4uKa miatdopma "Kyma ca catom”
ocHoBaHa 1972. ronune, noj nokpoBuTe;bcTBOM NUHcTUTyTa 32 YMeTHOCT U Ypbane Pecypce
(Institute for Art and Urban Resources) kao u3inox0eHu mpoctop 3a nephopMaHc U YMETHOCT
WHCTajanuje. Y OKBHPY alTepHAaTUBHE yMeTHHYKe Tanepuje "Kyna ca catom" npencraBibeHa
cy nena I'opmon Mara-Knapka, Makc Hojxayca (Max Neuhaus), Jlunae benrmuc (Lynda
Benglis), [lennc Onenxajma (Dennis Oppenheim), Mapune AbpamoBuh u Apyrux.

Y Tymauemy ofHOCa alTePHATUBHHUX H3JI0XKOEHUX MPOCTOpPA, YMETHOCTH 3aBUCHUX
ol crieu(PUYHUX KapaKTEPUCTUKA MECTa, U TOCICAUMYHO (PopMe yMETHHYKE HHCTAJAIlH]je
YHYTap OBOT OJIHOCA, 3HAYajHa je mojaBa aMmcrepaaMmcke Gormamuje "Jabyka" ocaoBane 1975-
te TomuHe.'l’ TeopeTmuapu caBpeMeHe YMETHOCTH M YMETHHIHM y OKBHpy "JaOyka"

¢onmanmje nocraBuhe TepMHMH 'ymMeTHHYKa uHcTanauuja'. Tepmun he nedunucatu AHTje

dou I'pesenns (Antje von Graevenitz) 1978. rogune. YBoheme TepMUHa HHCTanaja Mapra

115 0pu ITEPHATUBHU TPOCTOPU YMETHOCTH HHCY OMJIM YKJbYYEHH y NPOJAjy YMETHHUKHX Jiella HUTH CY
MMaJIi CTaJHe KoJleKiuje Beh cy nmpeacTaBibaiy MpocTope HacTajamba U TyMadeha YMETHHYKOT pajia.

116 ' ApapxuTekTypa' je 6una HeopMaHa Ipyna YMETHHKA KOjy je OCHOBao W npeasoano Ioppon Mata-Knapk
1973. roaune. Uneja 'anapxurextype’ (GopMHpaHa je Ha KPUTHIM MOJICPHHCTHYKOI HMITYJICA CaBPEMEHE
KYJITYpe y OKBHpPY KOjer je apXWUTEeKTypa 3aMHuIlJbeHa Kao cuMOou Kyintype. Mara-KinapkoB xoHuenT Ouo je
BEOMa KPUTHYAH MpeMa CTarHalujama y KyJATypH U CayYeCHHIITBY apXUTEKTYPE Y KAUTATUCTUYKOM HAYHHY
npousBoname. l'ectoBu [opmorn Mara-Kimapka wmanu cy moTenujan wu3jaBe y ojaepheHHM ApYyIITBEHUM
yCIOBHMA.

17 Kao moNWroH 3a MCTpaKMBame M MPE3ECHTAlMjy BU3YEJHHX YMETHOCTH, OOpa3oBHAa HHCTUTYIMjA H
YMETHHYKA apxuBa, "Jabyka" je mo3Hara 1mo cB0joj YTUIQjHO] TOAPIIIN YMETHOCTH MHCTANIAIU]e Ha €BPOIICKOM
KOHTHHEHTY. ['maBHM b miatdopme "Jabyka", kako mcropudapka ymeTHocTH Mapra ¢on Mexenen (Marga
van Mechelen) oGjanmmasa, 610 je ykasWBame Ha KOH(POHTAIHWjy M3Mel)y jaBHOCTH M (OpMe yMETHHUYKE

HMHCTAJIAIH]e.
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BaH MexeneH Be3yje 3a JBa KapaKTepUCTHYHA paja Koja cy Ouia MpeacTaB/beHA Y
3BAaHUYHUM €BHJICHIIMjaMa Kao MHCTaNanuja, He neuHUIIyhr mperu3Ho Koju o1 lhuX O ce,
y okBupy "Jabyka" (oHIaIMje, MOrao CMaTpaTH HPBUM IIPHEMEPOM OBe yMeTHHuke popme. 8
ITocroje, nakie, ne onmwmje: pax "Jlorahaj" (Een gebeuen) I'eput Jlexepa (Gerrit Dekker) u3
1975-te rogune u pan "HMucrananmja jeman™ (Installation One) Mapune A6pamoBuh u YBe
Jlajcuniena (Uwe Laysiepen).

Pan lN'opnon Mara-Knapka Moxe 1a ce pazyMe caMO y KOHTEKCTY KPYITHUX [TPOMEHA
YHYTap apXuUTEKType U yMETHOCTH TOKOM 60-ux u mouyetrkoMm 70-ux roxmua. Mara-Kmapk je
ocriopaBao HpodeCHOHATHE H  JUCHUIUIMHCKE TIPOMHCE BUCOKOI MOJEPHHU3MA U
MO3UIIMOHUPAO CBOj PaJl Yy OJJHOCY HA PEAYKTUBHHU I10jaM apXUTEKTOHCKE JOpPME U CaBpeMEHE
YMETHOCTH KOja je Tovesia KpUTHYKH Ja CE aHTaxyje.

Crnenuduunoct Mara-KnapkoBor pana Haj HamymuTeHHM o0jekTHMa mokpehe temy
yrnoTpeOHe BpeIHOCTH objekaTa KOjU Cy U3TYOMJIM apXUTEKTOHCKU KpeauOMINUTET.
[Iporenype mEroBor pajia ca HamyIlITeHUM o0jekTHMa y (GopMu cederma, mim kako Cteden

Banxkep (Stephen Walker) masuBa metomom "nuckperne nospese" 1

, IPOLIHPY]y TOTATAIIHE
00JINKEe YMETHHYKOI M3pakaBama. 3rpajla Kao JMKOBHU Marepwjail W (u3MyKa CTPYKTypa
"JeAMHCTBEHE KYyATYpajHe KOMIUIEKCHOCTH YHyTap JApPYIITBEHOI TKHUBa" pasrpahena je
KOHIIEITOM ~ 'aHapXWUTEKType', KOju ce JOBOAM Yy Be3y ca JCKOMIO3MLIHMJOM U
nexoHcTpyknujoM. ' Y KoHTekcTy yMeTHHMUKMX HHCTananmja, pang "Kodycmu mpecek"
HETupa TMpPETIOCTaBKe O MHCTAIANMJH Kao YMETHWYKO] ¢GOpMH KOja C€ OJHOCH Ha
MO3UIMOHUpakhe (PU3NYKUX KOMIIOHEHTH Yy ypel)eHM HpoCTOpHH mopenak. Y OBOM paay
Mara-Kiapk ymecTo za 10/1aje HOBEe KOMIOHEHTe noctojehem ¢usnukom o0jekTy, oay3uma
nocrojehe KOMIIOHEHTE W MPOW3BOAN HEAOCTATaK YHYTap MPETXOTHO yTBpheHor (u3mukor
MOpETKa.

Ilonatan Xua roBopH O pasyMeBamy HUCKYCTBAa 00jeKTa KpO3 MOHTa)XKy HEJOCTaTKa.

HpeMa XI/IJ'Iy, MOHTHPAKkE HEAOCTATKA MPOU3BOJAU Yy IPBOM AKTY HIOKAHTHE MNCEPUCIITUBHE

CITMKE KOje HaKOH JIOTHYKOT MPOMHIIIBAMma KOJI OCMATpaua 1ocTajy npuxsarisuse. 12

118 Marga van Mechelen, De Appel. Performances, Installations, Video, Projects (Amsterdam:

De Appel, 2006), 3.

119 Stephen Walker, Gordon Matta-Clark: Art, Architecture and the Attack on Modernism (London: 1.B.Tauris,
2009), 13.

120 | bidem, 115.

121 Johnatan Hill, The Illegal Architect (London: Balck Dog, 2001), 46.
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dujarpam 2:
JluHamuka mpoMeHa y apXUTEKTYpH U YMETHOCTH U MO3ULIMOHUPAHE

npojekra "Konycuu npecex"

(1968)

Xanc Xoseun,

“Cae je apxutextypa” (Everything is Architecture)
Anpu Jledesp,

“Tlpaso na rpax”(The Right to the City)

Ypbane uncranaumje aycrpujeke rpyne Xaye Pykep Ko

(1975)
(1958) (1963)
‘Bymo Kapnio Apran, Apxurpam, !:0[)110!! Mara K'M:PK" . —
“VMeTHHuKa npakca kao netpakusarbe” “Kusn rpan”(Living City) - Konycnu npecex” (Conical intersect)
(Art practice as Research) | Apxusym. Cyneperyauo, % : (1970:75) i X
I'n JleGop. HJLO. ojasa environmental !"‘lf'l TTojasa nepdopmanca. gorahaja n
“U3BelTaj 0 KOHCTPYHCAHMM CHTYauHjama”™ npHBpeNtere ypoane HHOTAIATHIC uHCTANANKje y
(Report of the Constructed Situations) Kpucto n )Kau Kiona AIETEPHATHBHOM H3100EHOM NPOCTOPY
(1957) (1962) (donnamje de Appel y Amctepnamy.
Curyannonucty u I'n JleGop Ilojasa Xenenunra
“T'oan rpan” (Naked City) y Amcrepaamy

(PoGepr Kacnep I'potseni)

I oo N N voco I NN voro I oo

(1962) (1971-72)
(1950) ‘o =1, . I
) Hucranaumja “Peun”(Words) ITojaBa anTepHaTHBHUX My3¢eja,
Akimono cimkapetso Llekcona IMomoka (1957) Anana Kanpoya 112, Clocktower ...
IojaBa Xenenunra Hucrajaumje Llopua Tpakaca
(1958) (1963) “Komaz koju je nporrao kpo3 nox” u
Ecej Anana Kanpoya “3aseurare Llekcona [Tonoka™ ["'Komaz koji je mpotuao kpo3 nposop’”

Iojasa neppopmanca,

(The Legacy of Jackson Pollock) environmental arta

(1974)
(1968) (1973)  Llosed bojc.
KonaGoparusia yMeTHHYKO apxuTekToHcKa rpyna Ant Farm I'pyna “Anapxurextypa” | kouuent “/Ipywrrsene cryantype” (Social Sculpture)
(Anarchitecture) “Csako je yMeTHUK (Everyone is an Artist)

(1969)
Iojasa land arta Pobepra Cmutcona

W3Bop: Ayrop, 2015. ([lerasbuuje: [putor 4, ctp. 167)

Ta6na 2: YTunaju na ctapanamrso ['opaon Mara-Knapka
ApXHTeKTYypa:

- EKCIUTHIHTHO 0CMOPaBarbe NPpOPECHOHATHUX U JIMCIMILTHHCKHUX MPOMHCA BUCOKOT MOJICPHH3MA

- Ocnopasaibe MOJICPHHCTHYKE MPEBIIACTH JMCIHMIIMHE aPXHTEKTYPe

- Konnen “Anapxurextype”™:
32 Pa3IMKy 01 MOJIEPHE APXHTEKTYPE (Ca HAMIANICHOM APYIITBEHOM YJIOTOM) M HHTEPHAIMOHAIM30BAHE MOJICPHE apXUTEKTYPE
(3acHOBaNe HA CETY MPaBHIIA 32 pemasaime GopMaaHnux npodiema), AHAPXUTEKTYPA HE HACTOjH Ja peln Heku npobiaem seh
Tpara 3a KBAINTETUMA H3BaH yTBPHEHNX NPOPECHOHATHIX TIPABHIIA.

- Konnent AHapxuTeKyTpe noceiyje acnekT “KpUTHUKE NPOCTOPHE NpaKce” U JI0BON Y THTALE (1975)
MOJIEPHUCTHYKE MPETHOCTABKE O CTATHYHOM APXHTEKTOHCKOM 00jeKTY.

lopaon Mata Kaapk,

Ymernocr: “Komnycnu npecek” (Conical intersect)

- EXCITHIMTHO 0CTIOpaBare nMpoQecHOHaTHNX W IMCHHIUTMHCKAX MPOMHCA BUCOKOT MOJIEPHH3MA Tojasa nepopmarica. rorahaja u

HHCTAAM]E Y
MCT’SPHBTM BHOM M'SJ'IO)K()C HOM MPOCTOpPY
(donnamje de Appel y Amcrepiamy.

- Ocnopasaie MOJICPHHCTHYKOT KOHIIENTa “0esie KOUKE™, HICATHOr KOHTEMILIATHBHOT H310:K0EHOT IPocTOpa,
Te HENPHCTPACHOT 0/IHOCA H3Mely mocMaTpaya H yMETHHYUKOT NpeMeTa

- Ocniopasarbe uieje YMETHHUKOT TPEIMETa H YCMEPABalbe NaKIbE Ka YMETHHIKOM TPoLecy

- OTBapame yMETHHUKOT 00jeKTa Ka nocMarpady 1 akTHBUPAk,e MOCMapTaya y MCKYCTBY M “JI0BpHIeH:Y ™ jiena

- Yrunaju nepdopmanca u xenenunra (MocpeioBaibe aBaurap/iHor rearpa)

L RE | REON 1 RBON 1]

(1957) (1963) (1973)
ABaHrapano nosopumre ... Iojasa Xenennura ojasa nepdopmanca, I'pyna “Anapxurexkrypa”
environmental arta (Anarchitecture)

U3Bop: Ayrop, 2015. ([Jerassauje: [puior 5, ctp. 168 )
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IIpojekar "Konycau npecek”

[Ipojekar I'opmon Mara-Knapka "KonycHu npecek" uspahen je 1975-te roaune 3a
norpede "llapuckor Oujenana" (Biennale de Paris) na mmatoy "BoOyp" (Beaubourg) y
OKBHpY OO0jeKTa KOJU je M3ryOMO apXHTEKTOHCKH IYOJUIHMTET M YHje j& PYIICHE OMiio
HajaBJbEHO.

Mara-Knapk HamymteHn 0o0jeKkar He mocMaTpa Kao MOBO/I /1a UCIIUTA MPOLEC PYILICHa
y OKBUpPY Kojer ce rpalleBHHCKM MaTepHjalid TPETUPAjy Kao OTHaJ KOju MMa JUKOBHU WU
ynotpeOHu moteHnuyjan. Ilomasumre Mara-KnapkoBor mnpojekra ¢opmupaHo je Ha
UCIUTHBaky MOBPUIMHCKOT (QoOpMan3Ma KapaKTePUCTUYHOT 33 MOJICPHY apXHTEKTYpY.
YMETHUK HCIUTYyje 3aMHCa0 WJACATHUX TIOBpIIMHA KOja je YyTHIaJla Ha CTaB o
aApPXUTEKTOHCKOM 00jeKTy Kao cratnyHoM. Mara-Knapk mocMaTpa moBpmuHe Koje QpU3HIKu
nepuHuIly objekaT Kao OrpaHHYeba YMjOM C€ MAHMITYJIAlMjOM MOXXE OCTBAPUTH HOBO
HCKYCTBO YHYTap noctojeher apXuTeKTOHCKOT MTPOCTOpa.

OcnoBHa Hamepa ['opaon Mara-Knapka ycmepeHa je HHTEH3UBHpamby CyOjeKTUBHOT
JOXHBJbaja TOCMAaTpadya Kao pe3yiTaTy HOBOT MEPUUNTHBHOI HCKYCTBA ITO3HATOT, A
JIEKOHCTpyHCaHOT, o0jekTa. JIeKOHCTpyKIMja, KOja MPEeACTaBJba MHBEP3HO YUTAKE MIUPOKO
npuxBaheHnX TUNoOBa M3rpajme, y Mara-KiiapkoBoM MpOjeKTy HHjEe CTBAp JEMOHTaXe U
NOHMINTaBamka 3rpage Beh "omo3mBama ApPXUTEKTOHCKE aHAIOTHje caipXkaHe y moj."!?2
[Mpema teopernuapy Mapky Burnujy (Mark Wigley) nekoHCTYKTHBHCTHYKA apXHTEKTypa
IHCIIOMpa KOHTEKCT U pousBoau ocehaj aucnokanuje.'?® V teopuju caBpeMene yMmeTHOCTH
uHcTananuje ocehaj ucnokammje Be3yje ce 3a HapylIaBamke OUYCKHBAHE IEPCIEKTHBHE
npeJcTaBe U 1ojaM 'meneHTpupanor cyojexra' (decentered subject).?4

Hacynpor yoOuyajeHoM mnepuunupamy (pusndkor o0jekTa Koje ce TpaJuLMOHAIHO
(dbopMupa KpeTameM Kpo3 MPOCTOpP y O3HATOM CUCTEMY Tope-1oie, JieBo-aecHo Mara-Kimapk
NPOM3BOAM HOBH TPABHTAIIMOHM CHUCTeM 3a opujeHTauujy. [lojeqHocTraBibeHO, OH
JIe30pUJEHTHUIIIE TIocMaTpaya Yy cJokeHoM caoOpahajy wu3mel)y mo3HAaTor HCKycTBa U
MoryhHOCTH HOBOT MCKycTBa. Ha jeJHOCTaBaH HayWH, MOHTHpPAmEM KOHYCHE Mpa3HHHE

Mara-Kiapk KOMIUIMKYje IPOCTOPHHU OKBHP 00jeKTa y BU3yelnHOM cMmuciay. OH cTBapa HOBU

122 Marianne Brouwer, "Laying Bare," u: Gordon Matta-Clark exibit.cat. I'VAM Centre Julio Gonzala, Valencia,
1993, 363.

123 Wigley, Mark. The Architecture of Deconstruction: Derridas Haunt. Cambridge. The MIT Press, 1995.

124 Claire Bshop, "Anthagonism and relational Aesthetic," October, Fall 2004, 51-97.
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ocehaj mpocropa meMoHCcTpHupajyhu cTBapHY CUTyanujy o0jekTa Koja HHje Ouiia M3JI0KEeHa
YBUY IIPEe UHTPEBEHIIH]E.

Meron moHTaxke xkox Mara-Kinapka He MOXe Ja ce pazymMe y CMHUCIY JIMHEApHOT
HapaTHBa Beh y CI0XEHO] MPOCTOPHO] MOJUBAICHTHOCTH. Y OKBHPY T€ HNOJHBAJICHTHOCTH
YMETHUK HACTOJU Ja TNPOIIMPU MPOCTOPHU [OKMBJbA] Herupajyhm ycTaHOBJbEHU
XOPU30HTAJIHU U BEPTUKAJIHU CUCTEM carjie/laBalba U yBOJehM BHILEUYTHO MEPIHUIHPAHE
myTeM pekoH(purypamuje KopecrnoHaeHuuje usMmely excrepujepa u eHrepujepa. Tako
HOBOHACTaJa CUTYyalllja HE MOXE J]a C€ pa3yMe IyTeM IPETXOAHO YTBpHEHUX KpUTEepHjyMa
Beh 3axTeBa ycnocTaB/bamkbe HOBUX jacHOha n3Mmelyy mpolie 1 HOBE CUTyaluje.

Paxg "KonycHu mpecek" oapenno je kapakrep mpojekra Majkn Amepa (Michale
Asher) "Kyia ca catom" (Clocktower) koju he HactaTi roauHy JaHa KacHHje a KOju he OutH
OKapaKTEepHCaH Kao 'HajapaMaTHuHHja' IpocTopHa MHcTamanuja 70-ux roamua.'?® TIpojexar
"Kyna ca carom" 6mo je cnenuduyan 300r Tora MITO CE€ 3aCHUBAO HAa HCKJbYUHBAMY
APXUTEKTOHCKMX KOMITIOHEHTHU (TIPO30pU U BpaTa Cy OWIIM CKIAJAUINTEHH TOKOM H3JI0XKO0€) U
u3Naraky (QU3MYKH OTPAaHWYCHOT TMPOCTOpa Tajepuje YyBUAYy NyOnwmke. AtmiepoBa
WHTEpBEHIMja OaBWJia Ce€ TPOCTOPHOM TmepdopanujoM eIMMHUHUCAKHEM  TPaHHIA
YHYTPAIIKOCTU U CHOJbALTHOCTH.

Mara-Knapk, 3a pasnuky on Amiepa, HE YKIama TpParoBe YMETHHUYKOI paja H
TUPEKTHO je YKJBYYCH Yy HEroBy peanusanujy. Jok Amiep, NpakTUYHO TPOjEKTyje
octaBibajyhu peanusanmjy mnpojexta rpaheBuHckuM paaHuumMma, Mara-Knapk npeysuma
yJory M mpojekranTta u u3zBohauda. Pag 'opnon Mara-Knapka "KonycHu npecek" 3a pa3nuky
Ol 'HajapamMaTUYHHje' IMPOCTOPHE HMHCTAJAIMje H3BEACH j€ HM3BAaH HHCTUTYLUOHAIHUX U
AITEPHATHBHHUX TPOCTOpPA YMETHHYKOT H3JIarama, YuMe je AUPEKTHO MHTETPUCAH y jaBHY
chepy. Teopernuap ymernoctu bpycr I[lenkunc (Bruce Jenkins) mcrude moceban 3Hauaj
pana "KonycHu npecek" 3a pa3Boj yMETHUUKHX MHCTaJallKja U eKCIIEpUMEHATa y YMETHOCTU
ca aKI[eHTOM Ha JPYIITBEHO] yno3u. %

Nneja uaTerpHCcama YMETHUUYKOT CTBapajaliTBa y jaBHY cepy oapenuhe kapakrtep
YMETHOCTH y HapenHoM mepuoxay. OBaj mepuoa mHTEeH3WBHO 3amounibe 80-mx XX rommHa

BCKa.

125 Juile M. Reiss, From Margin to Center: The Spaces of Installation Art (Cambridge: The MIT Press, 2001),
122.
126 Bruce Jenkins. Gordon Matta-Clark: Conical Intersect (London:Afterall Books, 2011), 28.
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CONICAL INTERSECT

Z1L1

N |

Hsrnen Ipecex

Tpecex OcHose >

Cauka 3: MoHTHpame KOHyCHE Ipa3HuHE Ha 00jexTy: M3rienu, mpeceny u OCHOBE

H3Bop: http://galleryhip.com/gordon-matta-clark-drawings.htmi

Tao0eja 2:

Amnanu3a npojexra "Konychu npecex"

CONICAL INTERSECT

Onuoc npema 06jexTy Onnxoc npema nocmarpauy

- Uctpara “nospumHckor opmanuzma” - Kputika HenpucTpacHOCTH KOHTEMILIALMje YMETHHYKOT 00jeKTa 1
0CMopaBake OUeKHBAHOT 0/1HOca M3Mely nocmaTpaua u oGjekta
- [Nonuwraparwe “uneante noppuirHe” 1 GopmMe apXHTEKTOHCKOT 06jexTa

Kao Hacnef)a BHCOKOI MOAEpHU3MA KOjCje JZI0BEJIO 10 NMpHUXBaTamba - AKTHBHA ynora nocmarpava H3M€by npowior (HO}HﬂTOl’ HCKyCTBa) H
CTAaTHYHOCTH aPXUTEKTOHCKOT 00jeKTa. cajauimber (HOBHACTANOr) HCKYCTBa Kpo3 “urpy” mpetpare u otkprha
- Manunynauuja popMoM H MOBPLIMHAMA KO HEUUM LUTO Ce a priori y3uma - Jle3opujeHTannja nocMaTpaua T3B. “JIeLeHTpupann cybjekar’” Koju mocmarpa
Kao OpraHHueHe MpocTopa. oGjeKaT HACYMPOT KOHLENTY PeHeCaHCHE MEePCHeKTHBE.
Lum / Hamepa Meton Pezynrar

-I'yburak nnentutera objekra y pparMeHTima,
pexoH(Hrypauuja KopecnonaeHuuje namehy
eHTepHjepa H eKcTepHjepa

- Meron “auckpeTHe nospeze” KOju NPeACTaB/ba HCELambe
nenosa noctojeher objexra kako 61 ce neMOHCTpHpana
cTBapHa cuTyauuja usnukor objexra.

- Hogo uckyctBo noctojeher duzuukor npocropa

60i 5 . - “Quy! . e j i aTpav
- INpousBoawa emotnBHOr HaGoja KOA mocMaTpaya - Meton “MoHTake” (pa3HHHE, H30CTAHKA) KOJUM Ce Ouyherbe™, aezopujenTaunja nocmarpata

MPUBPEMEHO MpPeKHIa KOHTHHYUTET 06jeKTa. i i
- YcenocTraesbawe HOBHX JﬂCHOhﬂ Ha OCHOBY

MPETXOHUX KPUTEPHjyMa O MO3HATOM 00jeKTy

(a, 6, 1, 1) (a, 6,1, 1,¢e, 1) (e, b, 1) (a, 6,1, 1, e, ¢, 1)
nocT ojchc HCKYCTBO OTKpPHBAaWH€ HOBOT' Y MO3HATOM HOBO HCKYCTBO - quhCH;C - YCNoCTaBJbame jaCHOha npuxBaTame

U3Bop: Ayrop, 2015. (derammuuje: [pusor 6, ctp. 169)
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3.5. CTYAUJA CIIVUAJA 3 —
Mepma Jykenec (Mierle L.UKeles), "Tox" (Flow), 1983. — 1996.

YMeTHUK v KOHTEeKCTY 80-UX roguna

Haxon aktuBHOCTH cpeauHOoM 70-HX roJMHAa, 110jaBUO C€ MEPHOJ O[] Iap roJMHa Kajia
ce YMHMJIO Ja Cy paJIuKajHe HHTepBEHIHje Y (popMu MHCTaNanrja u3ryousie Ha MHTEH3UTETY.
[TouetkoMm 80-MX roguHa CIMKAPCTBO je OHOBO MOCTANIO aKTyeldHa (opMa M3pakaBama a ca
MOBPAaTKOM CIIMKapCTBa OOHOBJbCHA je W TpKuIIHa yMmeTHOcT. CpenmHoMm 80-mMX TonuHa
KPUTHUYapU CaBpEMEHE YMETHOCTH MHCTajauuje modyehe ga HOTHpajy MOHOBHH Pa3BOj OBE
ymetrHuuke (opme. OHum he youuTH NpoMeHy y yMETHHUYKOM CEH3MOWIIUTETY Koja ce
oryenana y Behoj 0IroBOPHOCTH yMETHHKA IpeMa ITyOJIHUIH, YCMEpemY Ka jJaBHOM HHTEpeCy,
U/Ieju O CIOCOOHOCTM YMETHOCTH Jla yTHYE Ha EKOJIOIIKY CBECT M OCHaxyje rpahane na
JOHECY MPOMEHE MO MUTambMMa MOIYT: OTHala, KIMMAaTCKUX MPOMEHa, BOJE, €KO CHCTEMa,
IPYIITBEHUX MAamUHA U CIHYHO. 12

YmetHoct ca nmpedukcom Site-specificity mobuia je HOBy, APYIITBEHY, BPEIHOCT KOja
je mpeBa3miazWiia HIEJy O MECTy Kpo3 MaTepujalucTHyKy ucrpary objexrta. Takobhe,
yknamamwe ckymnrype "Haruyrtu ayk" (Titled Arc) Puuapna Cepa (Richard Serra) 1989-te
TOAMHE TMOKPEHYJO je MHUTame IMpeMellTaha W YHUINTaBamba YMETHHYKUX pajoBa y
OTBOPEHOM TPAJCKOM MPOCTOPY, HATOBE3yjyhil ce Ha TEKHUIIHY UJIE]y YJIOT€ YMETHOCTU Yy
jaBHO] cdepu. IlpememTame jeqHOM H3BEACHHX — jEJMHCTBEHHX paaoBa BE3aHUX 3a
UCTOpUjCKE M (HU3MUKE KapaKTepUCTHKE ojpeheHe Iokamnuje, OTBOPUIIO j€ MHUTame
"MOOMIM3AIMje YMETHOCTH YCIOB/EHHX CHeNU(pUYHMM KapakTepucTHKama Mecta."'?
Tokom 80-ux ronvHa pasBUjeHE Cy IPYIITBEHE CTpaTeruje y YMETHUYKOM CTBApaJIalITBY

Koje cy KyaMuHupaie 90-ux To[MHa ca T10jaBOM 'HOBOT XaHpa jaBHE yMeTHOCTH' 2,

127 Dan Cameron, "Four Installations: Frances Torres, Mierle Ukeles, Louise Lawler/Allan McCollen and
TOPT," Arts 59, no.4 (December, 1984), 60-67.

128 Miwon Kwon, One Place After Another: Site-specific art and locational identity (Cambridge/London: The
MIT Press, 2002), 33.

129 'Hopu sxamp jaBHe ymerHocTH' nedunucana je ymernunma Cysan Jlejem (Suzanne Lacy). Tepmun je
¢dopmymmcan 1994-te roauHe ma moapasyMeBa jaBHY YMETHOCT Kao KOHICNITYalTHYy M KPUTHUKY Ipakcy ca
(hoxycoM Ha capaambH, HHTEPAKIIU]H, TPOLIECY U KOHTEKCTY.

Suzzane Lacy, Mapping The Terrain: New Genre Public Art (Seattle: Bay Press, 1994 ), 19.
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'HoBu >xaHp jaBHE yMETHOCTH' TIPENO3HAje CE Yy HAUYMHY paja YMETHHKA TIOMyT
Jlanuena Maprunesa (Daniel Martinez), Xoyn Cangpoya (Hope Sandrow), Ilerm [Jurc
(Peggy Diggs), Mepre Jykenec, Mepu Muc (Mary Miss) u apyrux. Moaen noxaceha Ha
MOJUTUYKE U JIPYIITBEHE aHTa)kKMaHe, MpeMJia Ce Of HBHX pPaslIMKyje MO CBOM €CTETCKOM
cemsubumurery.'® Opa mapamurma jaBHE yMETHOCTH CyodaBa Ce ca HajaKTYeIHHjUM
NMUTakbUMa Haller BpeMEHa IMOMyT: 3araliema, pacHUX OJHOCA, KYJITYPaTHOT WIACHTHTETA U
cimuHo. HaMepa oBUX yMETHHYKHX NPAKCH HHUj€ CaMO BU3YEIIHE WJIM TOJUTHYKE MPUPOJIC,
Beh ce pamu o moTpeOu 3a capagmoM ca ImUpoM myonukoM. 'HoBu kaHp' yKIbydyje
KOMOWHAIIH]y MeIja HHCTajIaIuje, meppopmMaca U KOHIENITYaTHE YMETHOCTH.

Mel)y npBuM pagoBUMa KOju ce yOpajajy y 'HOBHU KaHp jaBHE YMETHOCTH' M3/Baja ce
npojexat amepuuke ymerauie Mepie Jykenec "Tok" 3anouer y panum 80-um ronuHama. Pax
Meprne Jykenec mHpoOpMHUCaH je TIpoMeHaMa Koje Cy ce nemraBajie TokoM 60-ux u 70-ux
TOJIMHA a FCHO CTBAPANAIITBO Y KOHTEKCTY 80-MX roJHa MOKPEHYJIO jé HOBH IMPEOKPET

ycMepeH Behoj IpyIITBEHOj 00TOBOPHOCTH YMETHHKA npema my6mumm, 13t

130 1994-te romune oGjaBibeHa je KoleKiuja eceja "Amu ga Iu je oBO ymeTHOCT? JIyX YMETHOCTH Kao
axtuBuama" (But is it Art? The Spirit of Art as Activism) nukosue kputndapke Hune ®@emmun (Nina Felshin)
KOja yKasdyje Ha IOTCHIHjall JIPYIITBEHO AaHTa)XOBaHE jaBHE YMETHHUKE IPaKCe Kao CPEICTBA IOJUTHYKE
KPHTHKE.

Felshin, Nina. But is it Art? The Spirit of Art as Activism. Seattle: Bay Press, 1994.

131 Mepna Jykenec je ymeTHuna ca cexumreM y Ibyjopky uuju je pan 3acHOBaH Ha (heMHHH3MY, €KOJIOIIKO]
CBECTH M TyMauelhy W HCTpaXXMBamy CepBHUCHHMX (yHKIHMja. Y CBOjoj paHo] KapujepH, 1969-te romume,
yMeTHHIA je Hamucana MaHudect moa HasuBoM "YMerHocT oapkaBawa' (Maintenance Art) xoju oxpadpyje
KEHE Ja NMpUMEkYjy BEIITHHE KOojé KOpUCTe y AOMahWHCTBY Yy CBOM YMETHHYKOM CTBApaslalliTBy y jaBHO]
chepu. YMmeTHHIa oBaj Mporiac akTHBHO MaHH]eEcTyje y CBOjuUM pazoBuma, momyT mepdopmanca "Jloaup
xurujene" (Touch Sanination) n npojexta "Tok" koju he OuTh mpukazan y oBoj cryamju. Mepna Jykenec je

YMETHUK KOjH Pajiil Y BbYjOPIIKOM CAHUTETCKOM O/ICIJhECHY.
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dujarpam 3:

JluHaMyKa IpOMEHa y apXUTEKTYPH B YMETHOCTH M TIO3UITMOHUPamke mpojekta "Tok"

(1968)
Xane Xosnen,
“Cae je apxurekrypa” (Everything is Architecture) (1975) (1986-89)
Anpu Jledesp, Topnion Mata Knapk, Mncranaumje 1Tona Xejayka y jaBHOM npoctopy

“Tlpaso na rpax”(The Right to the City)

VpGane nuctanaumje aycrpujcke rpyne Xayc Pykep Ko “Konycnu npecex” (Conical intersect)

ITojasa nepdopmanca, aorahaja n
HHCTANAlMjE Y

aeTEPHATHBHOM H3J0/KOCHOM MPOCTOPY
(ounaumje de Appel y Amctepaamy.

(1963)
Apxurpay
“Wusu rppa”(Living City)
Apxusym. [Cyneperyno,
H.JLO.

(1987)

(1970-75)
Tojasa environmental arta, bepuapn Uymm, Parc de Lavillette

(1958)|

Byano Kapio Apran,

“YMETHHUKA NPAKca Kao HCTpakHBake”
(Art practice as Research)

(1957)
Curyaunonnetn u I'n JleGop npuBpeMeHe ypdaHe HHCTaIalmje
“T'onu rpan” (Naked City) Kpuero v Kau Kioza
“M3Bewraj 0 KOHCTPYHCAHNUM CHTYyalHjama™ “9,62) (1983)
(Report of the Constructed Situations) ]TOX’IBZ‘I Nel"e""’m . TMapTHuMnaiwja 3ajeiHue nocraje
Y SMOTDNEMY JIOMHHaHTaH NapaMeTap YMETHOCTH

(Podepr Kacnep I'porsesi)

I
I o0 [ .II- 1l

(1950) (1962)
AKIIMOHO CITMKapCTBO Uncranauuja “Peun”(Words)
Ilekcona Ionoka Anaua Kanpoya

1 o0 I 1 N 200

Ypanded Field)
95)

1190 N

(1979)

Ecej Posanuna Kpayce ,

/NTYpa y npotmupeHoM ngsby” (Sculpture in the E]
1

Cy3an Jlejen, yTephHBaie nojma

N Genre of Public Art

I

(1971-72)
TojaBa arrepHaTHBHUX My3eja.
112, Clocktower ...

. (1957) Hncranaunje Llopua Tpakaca
Iojasa xenenunra (1963) (1989)
(1958) Tojasa nep TMojasa ¢ THYKOT HOKPfTA Vinawawe “Haruytor flyka” (7ilted Arc) Puvapaa Cepa

Ecej Anana Kanpoya environmental arta

“asewrame |lexcona [Nonoka”™ (1973)

(1983-1996)

(The Legacy of Jackson Pollock) I'pyna “Anapxurekrypa” b iy
(1968) (Anarchitecture) Iporok (Flow)
KosnaGopariBia yMETHHUKO apXHTEKTOHCKa rpyna Ant Farmi (1974) Mepua Jykenec
(1969) Llozed Bojc,
Tlojasa land arta Pobepta CMHTCOHA koHuenT “JIpymrreene cryantype” (Social Sculpture)
e “Crako je ymeTHuK” (Everyone is an Artist)

indect Mepie Jykesec “Ymernocr Oapxasawa”™ (Maintenance Art)

U3Bop: Ayrop, 2015. ([erasbuuje: [putor 7, ctp. 170)

Ta6ma 3: YTunaju va ctapanamro Mepie Jykenec

Ypbanuzam:

- Yemepasaibe ca pusnykor 0GjeKTa Ha HPH MPOCTOPHH KOHTEKCT (YPOaHHCTHYKH KOMILIEKC).

- TpojekToBaibe HOBUX YPOAHUCTHUKMX peryaaimja yuyrap nocrojeher usrpahenor konrexera,
YCIOCTABIbAILE HOBUX MyTaiba KPeTama Koje oMoryhyjy noceTHonmuma HoBa HCKyCTBa MECTa.

/ HECMETAHO KPETAIbe M JIOCTYIHOCT 0cobama ca HHBATHANTETOM,

- Msrpaaiba enemMenara Koju oMory
30HMPalbe MPOCTOpa npema Ge30eHOCTH 01 oKapa M CIHYHO.
- OTBapaie NUTaILa 0Hoca HHPPACTPYKTYPE H YMETHOCTH.

¥YmertHocT:

- EKCHHMIIHTI[O ocnopasame npn(])t:cmma:nmx W JIMCHMTUTHHCKHUX MPONMUCA BUCOKOT MOJICPHHU3MA

- Ocropasame MOJICPHHCTHYKOT KOHIENTA “0esie KOIKe”, HICATHOr KOHTEMILIATHBHOT H3/10%0eHOT POCTOpa,
TE HCTIPHCTPACHOT OJIHOCA M3hlcl])' nocMarpaya v YMETHHYKOT TIpe/MeTa

- ()CHOPBBH")L‘ HIC) METHHUYKOT MPE/IMETA M YCMEPaBathe Makihe Ka YMCTHHYKOM npqich"ry

- YKIbyuHBaihe JAPYIITBEHHX CTPATErHja y yMETHHUKOM CTBapaiaiiTsy opMupannx na sehoj 0IroBOPHOCTH yMETHHKA NpeMa
myOanim v passujerom ocehajy 3a mehycoOmny capauiby

- Miikopriopupaibe yMeTHOCTH Y jaBHy cdepy

= ()Tﬂapall)ﬁ HOBHMX NnUTaba Kﬂju YTU4y Ha CKOJIOIIKY CBECT H OCHaX\'_Vj)' rpﬂhﬂllC J1a JIOHECY NMPOMCHE Y NMUTambUMa NnonyT: oTnajaa,

KIMMATCKHX MOPMEHA, BOJIC, CKO-CHCTEMA M CITUYHO.

- Yrunaju nepdopmarca, ra, land arta, envir [ arta w JeMUHUCTHYKOT TIOKPETA.
I o0 NN oo BDIRARN oo ERANDI oo NN A NNN o0 NN | I 2oc0 [
(1957) 963 | (1979) I 140s)
_FC‘Y Posanunn Kpaye, (Cy3an Jlejeu, yTephuBame nojma

Mojasa nepdopmanca,
environmental arta
(1969)
Tojasa land arta PoGepra Cmutcona (1989)
manudect Mepuae Jykenee “Ymernocr Oapxasama”™ (Maintenance Art) Mojasa de CTHYKOT IOKPEeTa
» & P ( Sl A Vinawawe “Haruytor Jlyka” (Tilted Arc) Puaapaa Cepa
74

IMojaBa xenenuura
/INTYPa y NPOLIHPEHOM MOJbY

(Sculpture in the Expanded Field)

w Genre of Public Art

HOW MANY WOMEN HAD
ONE-PERSON EXHIBITIONS AT
NYC MUSEUMS LAST YEAR? (1983-1996)

“IIpotok” (Flow)

G ’glnh im 0
a Mepaa Jykeiaec

U

etropolitan 0
ﬂodovl:lo 1
Whitney 0

U3Bop: Ayrop, 2015. (deraspauje: [pusor §, ctp. 171)
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IIpojekar "Tox"

[Ipojekar Mepnie Jykenec "Tok" je mpBa wHCTanmamuja ypoanux pasmepa y Gopmu
jaae ymertHoctH' (public art environment) koja (yHKIMOHHUIIE KAO €O IOCTpOjerha 3a
CaKyIUbambe, CEJICKIN]y U Tpepaay OTHaJHOT MaTepHjaa.

Kako Om rpahanm Mornm na JOXKHMBE OHO INTO CE HAa3WBa 'HACHIIHO MO30PHIITE
JIeTIOHNpamba YMETHUK jeé Y OBOM IpPOjeKTy omoryhuo myOuuiu yBuj y (DYHKIIMOHHCAHE
KOMILIEKca o0jeKaTa jaBHOT CAHHUTETCKOT cekTopa. Mepna Jykenec je y4MHMIIA JTOCTYITHUM
JaBHOM YBHJly KOMIUIEKC o0OjekaTa y OKBHPY KOjuUX, yoOUuajeHo, rpaljaHuMa HHje 103BOJHCH
IPUCTYII 1A Y CKJIQAY ca THME (YHKIMOHHCAmhE KOMILIEKCa O0CTaje CKpHUBeHO. Jykenec je y
OKBHpY IOCTOjeher KoMIiekca yBeia HOBE YpOAHHCTHUYKE peryiamuje Kako Ou MmoceTHonu
MOTJIM J1a ce Kpehy Kpo3 00jeKkTe NenoHupama U Kako OM TH O0jeKTH MOCTaIH JIOCTYITHU U
TpaHCIAapeHTHHU 3a HUXOB yBHI. Tako cy y OkBHUpY Moctojeher o0jekTra aemoHuje, mpema
NPETXOTHO YTBpEHOM NpOjeKTy, IMOoCTaB/beHa TPH HOBA OOjeKTa: Jyradka pamiia - Iacax
MOCTaBJbEHA IMAapaJIeIHO Ca PAMIIOM KOjy KOPUCTE KaMHOHHM CAHUTETa, CTAKJIEHH MOCT ca
KOjer ce MOoXe caryenaru rpax u cmehe 6aueHo Ha Oapike, Te AUTHUTAIHH 3UJ CACTaBJbEH O]
21 expaHa myTeM KOjHX MOCETHOLM MOTY Jia BUJE Kako (DYHKIMOHUINY paJHUIN U HAYMH Ha
KOjU ce ojutaxke u oopalyyje otnazg y rpanay.

AHAJIOTHO YMETHUYKHM IpakcaMa 60-uX TOAWHA Yy OKBUPY KOJUX JTOMHHHPA aCHEKT
napTULMIALKje Yy CMHUCIY (U3MYKOT HUHBOJIBUpama MyOlHMKe, HCTPaXUBambe Yy MOJbY
yMmeTHOocTH Mepie Jykenec ycMepeHo je Ka akKTMBHO] yJIO3M IMyOJIMKe y OTPKHBamy HOBOT
UCKYCTBa MecTa. MeljyTum, 3a pa3nuky o MpeTXOIHUX YMETHUYKHX I10jaBa, Mepia Jykemnec
ce 3alaXke 3a MOAM3ake CBECTH O JAPYIITBEHO] OATOBOPHOCTH M CTBAapamy €KOJIOIIKE CBECTH
KOJI myOsinke. Jykenec mperno3Haje ynory myosiauke, kao rpahaHcTBa, y MporiecumMa Koju HUCY
TPaHCIIAPEHTHHU Al KOjH OMTHO yTHUY Ha OKpPYKEHE.

OcHOBHa HaMepa MpojeKTa OJHOCHIIA CEe Ha MOBE3Bame MHPPACTPYKTYpEe U KYIType
KpO3 YMETHHYKH IpojeKaT KOoju Ou TOMpPUHEO MOJU3almy €KOJIOLIKe cBecTH KoA rpahana. Ca
UM TIOJa3HE HaMepe yMETHHWIIA KOPUCTH METOJI MOHTHpama MPUBPEMEHUX
HOBOIIPOjEKTOBAHUX peryja yHyTap mnoctojeher kommiekca. OBe peryie mnoceTHonuma
oMoryhaBajy OTKpWBame CTBapHE CHTyalMje (DYHKIMOHHCAama TOKAa PELHUKIAXE OTIaja.
[Ipojekar "Tokx" je pe3ynToBao MPOMEHOM 3Hauewa M ynoTpebe mecra. OBa MmpoMeHa Yy
3HAYCHY PE3yNTar je TpaHchopmalyje cekTopa 3a peruKIaxy OTIaaa y MECTO T jaBHOCT
MOXE Ja IocMaTpa Mpolec YIpaBbaka OTMAIHUM MaTePHjaioM M CXBAaTH Ba)KHOCT

KOMYHQJIHUX YCIIyTa.
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Pan Mepne Jykenec nHHMIIMpAo je TTOHOBHO Mperiiename naena Marta-Kiapka anju je
pan obenexuo 70-te roaune. Pax je, Takohe, MOKPEHYO MUTAWmE MOCTUKE OTMAAa ¥ HOBU
noriies Ha "'ymetHoct otrazga’ (junk art).

VY nporexnux map TOAMHA, NAPTUIUIIATHBHA YMETHOCT y (OPMU YMETHHYKE
HHCTaNAIMje ypOaHUX pa3Mepa JOCTHIIIA je MyH u3pa3. Heku oa peanu3oBaHHMX MpojeKaTta
nonyt uHctanandje Kenaun Yanr (Candy Chang) "Kommmnyk" (Neighborland) uz 2011-te u
npojekat Mepu Muc "Ilporok — Moxemr sm na Buaui peky" (Flow — Can You See The
River), yka3yjy Ha pa3lIMuuTe KOHICNTyallHe NpucTyne. Mako pasnuuute y KOHIENTY,
YMETHHYKE HMHCTAJallje YCMEpEeHEe MOAM3amy JPYIITBEHE CBECTH Yy OJHOCY Ha IOjeMHA
MUTamka OJ1 CKOJIOIIKOT M KYJATYPaIHOT 3Ha4aja, Mmokasajie Ccy 3HadajaH ycrex. Taj ycmex ce
MEpH KpO3 OTKPUBAHE KOJCKTUBHE OCBEMINEHOCTH Yy OJHOCY Ha cneuu(uuHy TeMy U y

noBehanom mHTEpeCy myOiuKe, Kao rpal)aHcTBa, KOje je aKTUBHO YKIJbYYCHO Yy IIPOjeKar.

Tabena 3:
Amnanusa npojekra "Tok"

FLOW

Onuoc npema 0GjexTy Onanxoc npema nocmarpauy

- [NpowmpuBame yMeTHHUKE HHTEPBEHLje ca o0jexTa Ha
yYPOAHHCTHUKH KOMILIEKC. - AKTHBHA yJIOra OCMarpaya y OTPKHBakby HOBOT HCKYCTBA MeCTa

KOje je yoOH4ajeHO HeJOCTYMHO jJaBHOM YBHIY.

- U3naramwe 3aTBOpeHOr HHPPACTPYKTYPHOT KOMMIEKCa Y (hyHKLHjU

JABHOM YBHIY, MOBE3Bakbe HHPPACTPYKTYpE H KYAType. - Ioaunsame ApyITBEHE OArOBOPHOCTH H €KOJOLIKE CBECTH KO/ OCMaTpaya,
Npero3HaBawe yJiore nojeaAnHLa, kao rpahaHnHa, y npolecuma Koju HUCy
- llonywasawe nocrojehe usnuke CTPYKType HOBUM €1€MEHTUMA KOjH TPAHCNAPEHTHU &M KOju GMTHO yTHYY Ha OKpYIKeHe.

)’CI'[OCTHBJ'bﬂjy HOBE TOKOBE KpeTama KpO3 KOMIUIEKC

Llws / Hamepa Meron Pesynrar

- Tpancdopmauuja cekTopa 3a peLKIaKy OTrnaza y

- OtBapame 1 u3narame HHPPACTPYKTYPHOT KOMILIEKCa MECTO T1e JaBHOCT MO’KE /1a IOCMATpa NpoLec
JjaBHOM yBHILY. YNpaB/bawa OTMNAJHUM MaTepjajoM U CXBaTH
- [loBe3Bame MHd}pﬂCTp)’KTypE H KYJITyp€ Kpo3 BAKHOCT KOMIYHAJIHUX YyCliyra v CONCTEBHY yJory
YMETHHYKH MPOjeKar Koju On 10pnuHeo - “MoHTHpame” NPUBPEMEHNX HOBOMPOjEKTOBAHHX peryJia Yy NpoLecy KpyKewa oTnaaa.
TNo/M3aky eKOIOLIKe CBECTH Koa rpahaua. yHyTap nocrojeher kommiekca Koju nocetHouuma
omoryhaBajy oTkpuBatbe CTBapHe CHUTyalnje - Ilpomena 3nauena n ynotpebe mecta

(YHKUHOHNCAbA TOKA PELIMKIIAaKe OTnajia.
- YMeTHHYKA NpaKca Kao CBENPUCYTHU uuH Oe3
onpehenor Mecta u BpemeHa

9 (a, 6, 1, 1) (a, 6, u, 1)
nocrojeha cuTyalmja/3aTBOpeHO npuBpeMeHa TpaHcdopmaija nocrojehe cutyanuje/oTBOpeHO yBubatbe

W3Bop: Ayrop, 2015. (deramsauje: [pumor 9, ctp. 172)
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3.6. CTYAUJA CIIVUAJA 4 —
Pupkput Tupasanuja (Rirkrit Tiravanija), "be3 nasupa (becriaruo)" (Untitled Free),
1992.

YMeTHUK v KoHTEKCTY 90-1X roauHa

Enoxa 90-ux roguna Owia je Kpu3HM amMOHMjEeHT KOjU MOXKE J]a C€ IMOHMCTOBETH ca
'CMpOMAaIIHOM yMeTHOCTH' (arte povera) u eKcrepuMEHTATHOM yMETHOCTH 70-MX rojauHa.
Ona wHHMIIMpA TOHOBHO mperiename jaena Mara-Knapka unu PobGepra Cmutcona. Ycmex
koju nokuBibaBa Majk Kenau (Mike Kelley) noBoau 10 HOBOT morieaa Ha 'yMETHOCT OTmaaa’
u panose IlTona Teka (Paul Thek). 3a pasnuky ox ymerHocT 60-ux u 70-ux roauHa Koje cy
(GyHKIMOHMCANE W3BaH HHCTUTYIHOHAIM30BAHUX IPOCTOpAa YMETHHYKE Ipakce (moceOHO
yMETHHYKa MHCTanamuja), onx 90-ux roauHa A0 JaHac, I[OCTajy J10OpPOBOJHHO
uHcTUTyIMoHanu3oBane. Jlo 90-ux roamHa OOMHHALMja JIEKOHCTPYKTUBHE YMETHOCTH
MOCTaje MacoBHA I0jaBa a PAJMKAIHE WHTEPBCHIIM]C Y TAJICPUjCKUM IIPOCTOPUMA TIpera3e
IyT O] TPAHCTPECUBHE 10 yoOU4ajeHe 1ojase.

Teopetnuapu caBpemene ymetrHoctu Knep bumon um Hukomac boypuoy tBpne na
yMeTHOCT 90-uX mpeBa3uiIa3u NpeTXoHe MpaKce y MOoriey YKJbyUrBamba My0JIuKe y mpoLec
MPOM3BOJIIE YMETHHYKOI TMPOjeKTa Kao |y morjeny Quio3oduje HHTErpucama
CBaKOJHEBHOT JXMBOTAa Y YMETHOCT. Takolje, OBH TeopeTH4Yapu ycMmepaBajy NHaXmby Ha
yTBphUBame yMETHUUKE MHCTAJIAIMje Kao IIIaBHOT OKpeTa MOCTMOJIEpHE YMETHOCTH, Koja je
npeysena MpuMar oj MPeTXOAHOr MOKpeTa MocTMojiepHe amponpujanuje (y paxy Cunan
[Iepman (Cindy Sherman), bapboape Kpyrep (Barbara Kruger) u Ileda Kynca (Jeff Koons)).
[Ipema Knep bumon uHcrananuja ce pasiukyje OJ MPETXOJHUX YMETHUYKHX I0jaBa y
HauMHYy Ha KOJU 3axTeBa MOTIYHO NMPHCYCTBO IiieAaona obopahajyhu ce HajmupeM crekTpy
gya, 132

Hukonac boypuoy y cBojoj nmyonukanuju eceja "Penanmona Ecteruxa", uznaroj 1997.
roJMHE, TOBOPU O YMETHHYKUM Ipakcama TokoM 90-ux roguna. OBe mpakce ce ogHOce Ha
yuyemrhe mocMaTpaya y HpPOM3BOABM YMETHHUYKOT MPOJEeKTa y CMHUCIY HHTErpHcama ca
CBAaKOJHEBHHM aKTHBHOCTMMA. Y 0BOj myOnukanuju, boypuoy mokymaBa aa aeduHUIIeE
OIIITH CEH3MOWINTET KOjU Cy JeNWiIH yMeTHHIU monyT Pupkput TupaBanuje, Maypuimo

Karenana (Maurizio Cattelan), ®wiuna ITapena (Philippe Parreno) u npyrux. Teoperuuap

132 Claire Bishop, Installation Art: A critical history (New York: Routledge, 2005), 6.
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youaBa Ja j€ OIITE TMOJa3HIlTe HHUXOBOI CTBapaiamrTBa Owia "oOJacT JbYACKHX
MHTEPAKLMja ¥ HUXOB JIPYIITBEHH KOHTEKCT ITPE HEro He3aBUCHH, MPUBATHH M CUMOOIMYKU
npocrop."t** Y Tom morneny penanmonu pagoBH HACTOje Ja YCIIOCTaBE MHTEPCYOjeKTHBHE
CycpeTe y OKBHpPY KOJUX j€ HarjameHO KOJIEKTUBHO 3Ha4yele HaJl NPUBAaTH30BAHUM
IPOCTOPOM MHIUBHIyanHe notpoume. MelhyruMm, 3a boypuoya penanmona ymMeTHOCT HHje
camo maprununaruHa. OHa MpeCcTaB/ba U KPUTHYKH OATOBOP HAa BUPTYEIHH OIHOC KOjH Cy
YCIIOCTABWJIE JUTHTAIHE TEXHOJIOTHjE, MEAWjU W TIiobanu3alnmja a KOju Cy CTBOPHIU
MOHOBHY NOTPeOy 3a (U3NYKUM KOHTAKTOM 'NHUIE y JUIe' 1 yMETHHYKE, KPUTHUKE, MIPaKCe
MHCIIMPHUCAH J1a TIPOMHCIE U ucTpaxe 'ypamu cam' (do-it-yourself) mpucrym. '3

boypuoy cmartpa na je kJpy4Ha pasziMKa y OJHOCY Ha MPETXOJHE T'eHEeparuje
YMETHOCTH TOMaK y OJHOCY INpeMa JAPYIITBEHUM IpOMEHaMa. |aKo, YMECTO YTOIIH]jCKOT
kapakTepa 60-ux u 70-ux romuHa (ycMmepenor Oyayhaoctm) ymerHunm 90-ux Hacrtoje na
Hal)y mpuBpeMeHO pemieme Ha MmpobjeM 'caja M OBJE', OJHOCHO Ja CTBOPE MHUKPOTOIHjE
CaJalImbOCTH.

Haj3actynmspennjy ymetHuuky ¢opmy y omycy Pupkpur TupaBanuje mnpencraBiba
YMETHUYKA WHCTajanuja. TupaBaHWja KOPHCTU apXUTEKTOHCKE O0jeKTe rajepuja U My3eja
Kako OM MX UCTPaKHO ca acnekTa Gusndke CTpyKType u ca acnekTa pynkuuje. Konnenruma
JIeTepuTopujanu3alje U AWCIporpaMmupama TupaBaHuja OCTBapyje CyOBep3uBHE
KoOMOMHaIMje Ha penauuju mpoctop-nporpam. OH neduHHUIIE YMETHOCT KpO3 YCIyre,
(GyHKIMj€ U 3aJ€THUYKO JIEJbEHHE.

[Tpuctyn Pupkpur TupaBaHuje eBouupa YTONHJCKM TpojeKaT 'colujaiHe
ckymnrype'?® (social sculpture) Iloszeda Bojca kojum ce APYImITBO, APYIITBEHH OpraHH3aM
onpehyje kao moApydje aKTUBUCTHYKOT M YMETHUUYKOT ynHa. 'ColujaHa CKyJInTypa' JOBOIU

70 PajUKaIHOT NPOIIMpEHa YMETHOCTH Y APYIITBEHHM SKMBOT a H3rpajmka 'colujaaHOr

133 Nicolas Bourriaud, Relational Aestheic, trans. Simon Pleasance and Fronza Woods (Paris: Les presses du
reel., 2002), 14

134 1pidem, 13.

185 'Conpjanna ckynantypa' je TepMHH KOjH je yBeo HeMauku ymeTHHMK Iloszed Bojc kpo3 cepujy jaBHHX
TIOJMTHYKUX ¥ WHHUIHWjalUjCKUX TpeJaBama 3arnodetux y panuM 70-um roguHama. OBHM mpenaBar-UMa OH je
¢dopmupao oOIMK paja ca ApymrTBeHoM KpearuBHouthy. [lojaM o3HauaBa yMETHHUKY MOjaBy Koja ce OBHja Y
JPYLITBEHO] cepr OJHOCHO YMETHOCT KOja 3axTeBa JPYLITBEHH aHT'aXMaH KOJIEKTHMBHUM ydemthem myOiuke.
'ConjanHa CKyINTypa' Kao MOJMTHYKN MOTHBHCAaHA YMETHOCT pa3BHjeHa O CTpaHe IMOCTaBaHTapIHUX MOKpeTa
0JIroBapala je Ha MUTalbe 0 KOPUCHOCTH YMETHOCTH, OJJHOCHO MHUTambe: Yy KaKBO J100po crajga yMeTHOCT?

Buau: Gotz Adriani, W.Konnerts & K.Thomas, Joseph Beuys: Zivot i delo, preveo i priredio Zoran Gavri¢
(Beograd: Bogovada, Novi Sad: Daniel Print, 2001), 77-117.
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opraHu3Ma Kao YMETHHMYKOT JieJla OCTBapyjeé c€ Tako INTO YMETHHK Oyau W pa3Buja
KPEaTHBHOCT CBAaKe JPYIITBeHE jeuHke." 3

Ca apxWTeKTOHCKOI craHOBUIITAa pajg Pupkpur TupaBanuje 3Hauajan je jep ce
3aCHMBAa Ha YMETHMYKUM craprervjama 70-ux roamHa Koje cy Qopmupaie YMETHUUKY
MHCTAJIAllM]y ca apXUTEKTOHCKOI' acleKTa. 3a pa3yiuky ol nepuoaa 70-ux y OKBHpY KOjUX je
JOMUHMpana (eTHIIN3alMja MEHTAJHUX Ipolieca, CaBpPeMeHa YMETHOCT WHCTajaluje
MOCHTHUpPAa KOMYHAJIHM JaBHM YMH Kpo3 apupMaIHjy CHUTYAI[HOHUCTUYKOT KOHIIETTa
'Kkpeupama curyanuje'. OBaj KOHLENT IOApa3yMeBa 3aMEHy YMETHHUYKE IIpeCcTaBe
OCTBapHBambE€M YMETHHYKE €HEpruje y OKBHPY CBAKOJHEBHMIIE M OH CE€ OCTBapyje uzmehy
YMETHOCTH ¥ CBaKOJIHEBHOT KUBOTA, M3TPA/Ibe M CUTyaluje, CTBapHOCTH U dukimje. ¥

Crpareruje Pupkput TupaBanuje, Koje MOCTaBIbajy YMETHHUKY HHCTANALHN]Y Y OJJHOC
ca KOHCTPYHMCAaHMM CHTyaljamMa KpHUTHKyje Teopermuyapka Kiep bumon. bumomn cBoje
KPUTHKE yCMEpaBa y OAHOCY Ha KpEUpame XapMOHMYHHMX BEIITAYKHX CUTYyallWja O] CTpaHe
yMmeTHHKa. OHa UCTHYE HEJOCTaTaK (POKYCHPAHOT pajia ca CBAKOAHEBHUM I10jaBama, LITO je
KapakTep YMETHOCTH y jaBHOM mHTepecy. Takolhe, bumon cmarpa na TupaBaHujuHu pagoBu
HE MPEeTeHyYjy Ja JecTa0MInIIy MEeXaHu3Me caMouIeHTHuKanuje Beh aa ucre apupmunry
YHyTap OCTBapHBamb-a CBAKOIHEBHUX cI000HMX H360pa.l3

Pan Pupkpur TupaBanuje mnociyxuhe boypuoy kao eKCHOHEHT pemaioHe

YMCETHOCTH U CaBPEMECHEC YMETHOCTHU I/IHCTaJIaLII/Ije.

136 Misko Suvakovi¢, Diskurzivna analiza (Beograd: Orion Art i Katedra za Muzikologiju Fakulteta Muzitke
Umetnosti, 2010), 77.

137 TIpema nedunumuju canpxanoj y npsoj o6jaBu "CuTyanuonuctuuke MurepHauumonane” (Situationist
International), 'koHcTpyncaHe cutTyauuje' HpeicTaBibajy TPEHYTaK y JKMBOTY HaMEpPHO KOHCTYPHCAaH KpO3
KOJICKTMBHE CHTYyalllje jeJMHCTBEHOI amMOujeHTa M Kpo3 urpy norahaja. 'Koncrpymcane cutyanmje', mro je
NOCeOHO PENICBaHTHO 3a MOCMATpame HUXOBOI YTHIAja HA YMETHHYKY HHCTAaNallHjy, MOCENyjy HarjalieH
acnekt crekTakia. Kako Jlebop HaBomu oHe cy "0ETOHCKA KOHCTPYKIMja NPHUBPEMEHHUX IOCTABKU KUBOTA U
BUXOBa TpaHC(OMAaIlHja Y BUITY, CTPACTBEHY Hpupoay.”

Guy Debord, "Report on the Construction of Situations," in: Guy Debord and the Situationist International, ed.
Tom McDonough (Cambridge: The MIT Press, 2004), 44

138 Claire Bishop, "Antagonism and relational Aesthetic." October, Fall 2004, 51-79.
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dujarpam 4:

JluHamMKKa MpOMEHa y apXUTEKTYpH U YMETHOCTH U MO3UIMOHUpame MpojekTa "be3 Haciosa

(becumatHo)"

(1968)
Xane Xosnen,
“Cae je apxurextypa” (Everything is Architecture)
Anpn Jledesp,
“Tlpaso na rpan”(The Right to the City)
Vpbane uncranaumje aycrpujcke rpyne Xayce Pykep Ko

(1975) (1986-89)
Topaon Mara Knapk,

“Konychm npecex” (Conical intersect)

Tojasa nepdopmarica, aorahaja u

(1958) (1963) MHCTanauMje y
Byio Kapiio Apr o Apxurpay ICTEPHATHBHOM H37I0K0CHOM NPOCTOPY
“YMeTHHUKa npaKcu’Kao HCTpaKUBaAtE” “IKusu rppu1”(Living City) (onnaumje de Appel y Amcrepamy.
(Art practice as Research) Apxusym. [Cyneperyano.
H.JLO.
58 (1970-75) (17
557) Tojasa environmental arta. Beprapa Yymu,

Curyaunonnetn u I'n JleGop

“T'onn rpax” (Naked City)

“H3BEITA] 0 KOHCTPYHCAHHM CHTYAUHjamAy"
(Report of the Constructed Situations

npuBpemMeHe ypdase HHcTaiaumnje
Kpuero n JKan Kaona

(1962)
Tojasa xenexuHra
y Amcrepiamy
(Podepr Kaci

I
Il W

(1962) ||

Wucranaumja “Peun’™(Words)
Anana Kanpoya

(1983)

I'porsesn)

I o0 [ .

(1950)
AKUHOHO CIIMKapCeTBO
Ilekcona [Monoka

[ 1 o0 I

(1979)

Ecej Posanuna Kpayc .,

(1971-72) “Ckyantypa y npommpeHom npsy” (Sculptu
TojaBa asrrepHaTHBHUX MYy3eja.

112, Clocktower ..

Wncranaumje Llona Xejayka y jaBHOM npocTopy

Parc de Lavillette

TMapTrunnaimja 3ajeiuue nocraje
JIOMHHAHTAH NapamMeTap YMETHOCTH

I oo 1 I | N o0

ure in thd Efpanded Field)
1995)

Cy3zan Jlejen, yTephuBame nojma

. (1957) Hucranawmje Llopua Tpakaca N Genre of Public Art
Tojasa xenenunra (1963) (1989)
(1958) Iojasa nepdopmanca, Vinawawe “Haruytor flyka” (7ilted Arc) Puuapna Cepa

Ecej Anana Kanpoya envir larta (1983-1996)
“3asewrrame lekcona [Monoka” (1973) « - N Me Y
(The Legacy of Jackson Pollock) I'pyna “Anapxurekrypa” Tipotox (iew) Mepna Iyxefieo

(1968) (Anarchitecture) (]992)
KosiaGoparisHa yMETHHUKO apXHTeKTOHCKa rpyna Ant Farm :jzz:‘;’ i PHprHT Tnpaaanuja,
Mojasa land arta PoGepra ('M:|]1233-)1 wonuent “/Apymrrsene eryanrype” (Social Sculprure)'‘be3 naciioa (becniarno)”
h “Cpako je ymeruuk™ (Everyone is an Artist) (Untitled Free)

N3Bop: Ayrtop, 2015. (eramuuje: Ipuor 10, ctp. 173)

Ta6ua 4: YTunaju Ha ctBapanamrtso Pupkpur TupaBanuje

APXHTEKTYPa HHCTHTYIHOHAIH30BAHHX NPOCTOPA:

- TloBparak y rajzepuje 1 myseje
= I'[pcucnu'runau,c nporpama u (I))'llK[llle rancpujcxor npocropa
- JlerepHTOpHjTH3AIM]A M JIMCTTPOTPAMHPAILE HHCTHTY IIHOHATH30BAHOT TPOCTOPA

YmeTHoCT:

- Yruuaj koncrpyuncanux curyaija Curyamonucra u ' JleGopa., “Jlpymrsene ckyantype” Joseda bojea

- Yrunaj xenenunra u nepopmanca

- Mopmupaibe KoHienT “penanuone ymernocti” Hukosnac boypuoya

- JIoMHMHAHTHA MECTUTYIHOHAU3AIM]A (32 PA3IIMKY O/l YMETHHUKMX npaKkcu 011 60-1ux /10 kpaja 80-ux roauna)
- YBoherhe CBaKOHEBHHX AKTHBHOCTH KA0 MOHAINAILA KOJE MPOU3BO/IN AITEPHATHBHE 00JIHKE JIPYIITBEHOCTH.
- UnrepeyGjekTHBHI CyCpeTH MPOU3BOJIE “KOJICKTHBHO 3HAYCIHE™ KOJE MPE/ICTBAILA YMETHHUKH TIPojeKaT

- YrephyBai,e cepica Kao yMETHHUKOT HOJIHIOHA

- Jledmuncane yMETHOCTH KPO3 YCIyTe (aCrekT KOPHCHOCTH - MPakTHYHE (DYHKIM]E YMETHHUKOT NPOjeKTa)

I o0 AN oo IDIRARE oo ERENNIA o0 EEREATNN ro0 1 I o0

(1957) (1963) (1974)
TlojaBa xenennura Tojasa nepdopmanca, Losed Boje,
I'n ledop environmental arta Konuent “/Ipymrsene ckyanrype”

“H3BenmITaj 0 KOHCTPYHCAHHM CHTYaUHjama™ (Social Sculpture)

(Report of the Constructed Situations)

RAPPORT

SUR DA
‘
,g, CONSTRUCTION
/ DI
SITUATIONS

W3Bop: Ayrop, 2015. (deramsauje: [pumor 11, ctp. 174)

(1992)

Pupkpur Tupasaunnja,
“be3 nacaosa (becniaruo)”
(Untitled Free)
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IIpojekar "bes Hacnosa (becruiatao)"

Kibyune npunimne cBor crBapanamrsa Pupkpur TupaBanuja je npBu myT 00jeTuHHO
y unctananuju "be3 peun (becrnarno)" u3Beaenoj 1992. rogune. Y 0BOM MPOjeKTy YMETHUK
CycneHayje npodecuoHaJHe NPOTOKOJIE M OINIITa HMHCTUTYLHOHAJIHA [paBWiIa Yy
(hYHKIIMOHHCABY TaJIEPUjCKOT MpocTopa. 3a morpede mHcranamuje "be3 peun (becrarno)
TupaBanuja je ykiaoHno nocrojehy onpemy y rajepuju Kao M CTOJIApCKe eleMeHTe (TIpo3ope
U Bpara) ¥ 00pa3oBao jeTHOIPOCTOP.

Ha xoHKpeTHOM mpumepy, y KOHTEKCTY (YHKIMOHMCama TaJepHjcKOr MpOoCTopa,
TupaBanuja y mpBOM akTy CyCHEHJIyje NpocTop u3narama. OH NO3MLMOHMpA MOCTABKY
YMECTO YHYTap H3JI0KOCHOT TpPOCTOpa TajiepHje y KaHICTApUjCKU IPOCTOp TaliepHje.
TupaBanwuja, nakie, MpBO BPIIU MPOMEHY Y MEPIHIUpPARKY Tajepujckor mpocropa. [lomro
IIOCETHOLM HacTyne y npoctop cycephy ca ocoOjbeM raiepuje, Koje HEOMETaHO HacTaBJba
CBOj€ AaKTHMBHOCTM Ha OuuIjex Mnocerunana. TenedoHCKH pa3roBOpH, IPEroBOpH ca
YMETHUIIMMA, IUCKYCHje O MpOAaju M KIHTOBOACTBO TIOCTajy TpaHcHapeHTHH. Haxon
(yHKIIMOHATTHE W3MEHE YHYTap IMPOCTOpa Tajephje YMETHUK HJIe Jajbe CyCcrneHmyjyhu
OYEKUBAHO YMETHHUUKO J€J0. Y MPOCTOpY Yy KOJeM ce Hajla3u YMETHUYKO JIeJI0 TIOCETHOLH Ce
CyouaBajy ca He(popMarHO IOCTaBJbEHUM CETOM 3a Mpunpemame oopoka. Ilpocrop ranepuje
YMETHHK j€ OIPEMHO HEOIXOAHUM €JIEMEHTHMA U MOTPEOHNM HaMHpHHIIaMa 3a CIpoBoleme
npoiieca KyBama U o0eoBama. TpaHcPopMUCaHH MPOCTOP OHO je OTBOPEH 3a MOCETUOIES
TOKOM Tpajama u3noxOe. Haume, TupaBanuja ykibydyje KyBame Yy YMETHHYKH paj Kao
CBaKOJHEBHM TPOLIECYHpPaHM TMOCTYMaK KoOju Tmoceayje oapeheHy cucTeMaTH4yHOCT
(cenmexmujy W mpurnpemy). Y OKBHPY T€ CHCTEMaTHYHOCTH ojpeheHa rpyma Jspyau
(YHKIIMOHHUIIIE Ka0 ONEpaTUBHU KOJEKTUB U (popMHpa opraHu3oBaHe OOJIMKE JPYILITBEHOCTH
(Y koje criazia u 06e10Bambe Ka0 KOHAYaH U 3ajeHUYKH pe3ynTar). =2

[Tojenuuu KpUTHYApH, a U caM YMETHUK, UCTHUY Jla € aHTaKoBame MyOiuke Ouia
KJbydHa Hamepa a XpaHa camo CPeJICTBO 3a "TOCTOJbYOUBH OJHOC W HETOB Pa3Boj m3Mehy
nyOJIMKe U yMETHHKA KOJU j€é OCTBApHO JEIMHCTBEHY KOMOMHAIM]y YMETHOCTU U KHUBOTA y

VIMIIPECUBHOM HCKYCTBY 3ajeuumITaa." 40

139 VMeTHHK je KyBao y raiepHju 3a MOCETHOLE M3JI0%KOe, a MOCETHOLM Cy, Takole, caMmu MOIJIM Ja KyBajy
YKOJIMKO YMETHHK He O OMO0 MpHCyTaH.

140 Janet Krajnak, "Tiravanija’s Liability," Documents 13 (Fall 1998), 26-40.
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VY mpojexty "be3s nHacnoBa (becrutatHo)" myOmmka mocraje YMETHHUKOB CapajHUK.
Takohe, ymeTHUK MOCTMKE M BUILEUYIHO UCKYCTBO (IIapeHo noBphe, MUpHC U yKyC XpaHe,
3BYYHa JIMHAMHKA Pa3roBOpa M CIMYHO).

[TocMaTpaHO y KOHTEKCTY pellalliOHE YMETHOCTH, OCHOBHOM HaMe€pOM YMETHHKA
MOXE C€ CMaTpaTh YCIOCTaBJbakhe HHTEPCYOjeKTHBHHUX CycpeTa Yy OKBHPY KOjUX je
pa3palleHO KONEKTHBHO 3Haydewe. Kako OM TOCTHrao moyia3HU IMJb YMETHHK Kpeupa
CYr€CTUBHE IPOCTOPHE CHTYyallljé MOHTHUPAEM NPUBPEMEHUX eJeMeHaTa Koju ymyhyjy Ha

OYeKUBaHy TIPHPOJLY AKTUBHOCTHU KOja CE OCTBApYje Ka0 KOMYHAIHH jaBHM 4uH, 4

Taobena 4:

Amnanuza npojekta "be3 Hacnosa (becrnatao)"

UNTITLED (FREE)
Oanoc npema oGjexty Onxoc npema nocMarpady
- UnrepBenncarse ca npogeCHOHATHUM MPOTOKOINMA - U3jenHauaBarbe yMETHHKA Ca MyGINKOM

HHCTHTYLIHOHAIM30BaHOT NMpocTopa

- [ybnuka kao 3ajenHuua,

- Uctpaxkusare nporpamcknx u GpyHkuuonanuux moryhsoctu AKTHBHA YJIOra MOCMATpaya y OKBHPY OMEPaTHBHOT KOJICKTHBA Y OCTBApEHY
rajlepHjcKor npocropa YMETHHUKOT NpojeKTa
- VmerHuuku objekar nepuuucan kpos ycayre - CyrecTuBaH anu HenpeJBHAMB TOK Pajikbi KOje MOCMAaTpaun MOTY J1a Mpeay3my

Y OCTBapeiby MpojeKTa

Lum / Hamepa Meton Pesynrar

- Kpenpame cyrectuBHe cuTyaumje y npoctopy - TIpHEpeMeHa npoMeHa 3Hauetba 1

- ycnOCTas,La!bc I:IHTCpr6_]CKTHBHHX cycpera “MOHTHpameM” MPHUBPEMEHHX eseMeHaTa Koju omMoryhyjy yrotpeGe npoctopa
Y OKBHPY KOJHX J€ pazpaf)eﬂo KOJICKTHBHO OCTBApHUBAKE KEBEHUX obauka ApYLUTBEHE capanmke
3HAYCHEC H3M€f)y noceruoua

- YmeTHnuka npakca Kao KOM_‘/HB.}'IHMJZIBHH YHH

W3Bop: Ayrop, 2015. ([etasbuuje: [pumor 12, ctp. 175)

141 Boypuoy y kmu3u "Penamuona ecretuxa" kopuctu [atapujes nojam "Xacomoc" (Chaosmosis) na marmacu
TpaHCOpMATUBHM TOTEHNIHWjaJl pEJallioHe YMETHOCTH, WHCHUCTHPajyhm Ha IOCTOjaHOCT YTOIHjCKOT
panvKanu3Ma M pEeBOJYLHMOHApHUX OUYEKHBAama OJl NMEpUOJia PAaHWX aBaHTaplIu. Y TOIH]CKH pajuKaln3aM |
PEBOIYIIMOHApHA OYEKHBAha, Y CAaBPEMEHOM KOHTEKCTY, YCTYIHIIM CYy MECTO CBAaKOJHEBHHM MHKPOTOIHjaMa
3aCHOBaHWUM Ha KOMIITHjCKUM Be3ama Koje oMoryhyjy ia ce pa3Bujy ,,alTepHATUBHU OOJIUIN APYIITBEHOCTH. .
Nicolas Bourriaud, Relational Aesthetic, trans. Simon Pleasance and Fronza Woods (Paris: Les presses du reel,
2002), 44.
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3.7. CTYAUJA CIIVUAJA 5—
Omnadyp Enmacon (Olafur Eliasson), "IIpojekatr Bpeme" (The Weather Project), 2003.

YMETHHK Y KOHTCKCTY HOBOI' MI/IJ'IeHI/IiVMa

CpenunoM 90-ux ronuHa yMETHHUYKAa WHCTajanuja Ouhe MO3WIMOHHpaAHA y LEHTAp
YMETHHUYKOT JaucKypca. Takxole, BHIEO yMETHOCT, WHUIMpAaHA pPa3BOjeM JUTHUTAIHUX
TEXHOJIOTHja, MMajia jeé CIMYaH nomMak TokoM 90-ux roguna. Pa3Boj AururanHe TeXHOJIOTH]jE
U BUPTYEIHE PEATHOCTH YTHIIAJIH CY HAa UCTPAXKHBamka y 00JaCTH YMETHOCTH HHCTAJIAIH]e.
Hamme, ymorpeba auruTasiHe TEXHOJOTHjE OCJIO00IWJIA je WHCTaJaAIU]y CKYJINTYPaTHUX
KapaKTepUCTHKA U HAAMAIINIA HeHy KaTeropu3alujy 'CKyINnType y MPOUIPeHoM Tosby'. 142
JluruTtanHe TEXHOJIOTHjE Yy3pOKOBaje cy mpeolOpakaj yHyTap YMETHHUYKOT IHUCKypca W
YHYTpAIlIleI yYCTPOjCTBA OJHOCA YMETHHK-JEIO-IIOCMAaTpad a KOMIIjYTEpCKE TEXHOJIOTH]e
o0JIMKOBaJIE Cy, 1ajbe, yMETHHUYKE MOTYhHOCTH M3pakaBama Kao M J0KHUBJbaj IOCMaTpaya u
HUBO HUXOBOT YY€CTOBOBAkha Y YMETHUUKOM DPay.

JluruTamHe TEXHOJOTHje, 3aBHUCHE OJf padyyHAapCKOI CHCTEMa, YCIIOCTaBHUJIE CY
PaBHOTEXKY MOBpaTHE WH(pOpMalMje U KOHTpoJie u3Mehy mocmarpaya M MHCTajammje Kao
auruTamHor cuctema. OBa paBHOTEKA YyTHUE HA CBECT MOCMAaTpavya O TOME KaKO OHH YTUYY
Ha CHUCTEM M KaKO OHM MOTY Ja MPOMEHE MPHPOJy MCKYCTBa KOje Taj CHCTEM IPOU3BOJIH.
[IpojekTn AUrKMTaNHUX MHCTANAllMja YKJbYUYYy]y ayAHO M BHUJEO MeAuje a HajaMOULMO3HUJU
IIPOjEKTH OJIHOCE CE Ha CTBAapame MPOIIUPEHUX CIMKOBHHUX IPOCTOPA KOjU C€ BUIICUYIHO U
MHTEPaKTHBHO J10’)KMBJbaBajy U oMoryhaBajy npolecyaiHe CUTyaluje.

JurutariHa yMETHOCT WHCTaJAllMje Tocenyje creuupuyHe OCOOEHOCTH TMOMYT
WHTEPAKTUBHOCTH M BUPTYEITHOCTH. JelaH O/l KJbYYHHX KOHIIeTIaTa 3a pa3yMeBambe CYIITHHE
JUTUTATHUX MHCTaJallkja je KOHLENT 'ypamama'. KoHLenT je mpBu MyT OCTBApEH Y MPOjEKTY
"Jurseusu rpaa” (Legible City) Iledpu Iloya (Jeffrey Shaw) u3 1988. roaune ma 6u cBOjy
eKkcraH3ujy mMao TokoM 90-ux roamea.'*® VmerTHmuke mucTamammje, koje cy ycmepeHe

Kpeupamwy BHUPTYEITHUX IPOCTOpa ypamama, 3axBajbyjyhu CBOjOj YKYIHOCTH, peaau3yjy

142 Rosalind Krauss, "Sculpture in Expanded Field." October, Vol.8. (Spring, 1979), 30-44.

143 Konnent 'ypamama', MOXKe Ja ce KOPHCTH M Ka0 MOJCTHIIAjaH MHTEIEKTYAHH MOCTYNAaK KOjH OMTHKYje
CMambemhe KPUTHYKE TUCTAHIIE TPEeMa OHOME IITO je MPUKa3aHo U MopacT ocehama YIIETEHOCTH y OHO IITO Ce
noraha. /lururagHa yMETHOCT WHCTANAIM]je, IPH YeMY C€ MUCIIM Ha BUPTYEIIHY YMETHOCT, YBJIa4u ITocMarpava
360° y mpocTop mpuBHIa Y KOjeM BJIaja jeJMHCTBO BpeMeHa U MecTa. [IpocTop mpuBHIa MpeacTaBiba CI0KEHN

CKJIOTI KOjH C€ KOPHUCTHU TUTUTATHUM TEXHOJIOTHjaMa U IMa CHHEPTH]CKO JI€jCTBO.
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JEeIHy BPCTY paja KOju MPeCTaBJba AITEPHATUBHY PEATHOCT. | €XHUKA OICEHEe, CUMYIUPaHU
cTepeo(OHCKH 3BYK, YTHCAaK JOJHMpa, TOILIOTE, IMOKpEeTa, MPEHOCe IocMarpady MPUBHI
IPUCYTHOCTH y CIIOKEHO M3rpaljeHoM OKpyKery U mpousBojie ocehame ypamama.l4

Y yMETHHYKOM pajly youaBajy c€ pa3UuuTH TUIIOBH IPUMEHE OBOT KOHLIENTA KOjU ce
MOTY TpPaTUTH TPEKo Kpewpama BemTauke npupoie Onadyp Emmacona mo mpojekara
KOMIIjYTEepCKH TeHepucaHe BupryeinHe ctBapHoctu ymernuie Illapmor [ejpuc (Charlotte
Davies). 14

Hancku ymernuk Onadyp EnmacoH KOpUCTH pa3muuuTe MeEOHMje yMETHHYKOT
M3pakaBamba IPEKO CKYJINType, CIUKAapcTBa, ¢ororpaduje W ¢uiMa 0 YMETHHYKHX
HMHCTaJaIja BEIIMKUX pa3Mmepa (YKJbydyjyhu m WHCTanaiuje y jaBHOM mpocTopy). Hberos
CTBapaJlayKil TPUCTYI 3aCHOBAH j€ Ha WHTEPECOBAamY 3a MepUeniujy, (HEeHOMEHOJOUIKY
¢buno3odujy, 3aTUM yTHIQ] aTMOC(PEPCKUX T0jaBa Ha MEPIENINjy U BHIIEUYTHO HCKYCTBO
npocropa. Pax Onadyp Ennacona mocesyje v mupy IpyIITBEHY JUMEH3HU]y ¢' 003UPOM Ha TO
na ocrtBapyje ojapeheHu cTemeH KoOJCKTHBHE capaame Mel)y MmyOJuKoM W IMPOW3BOAM
KOJICKTUBHO 3HAYCHE.

YMETHUK je Mo3HaT 1o KoJabopaTUBHUM IPOjeKTHMa ca apXUTEeKTUMa Mehy Kojuma
ce uznBajajy: AjHap Topmraju (Einar Thorstein), I'uatep Bor (Gunther Vog), Jaconr Ma
(Yasong Ma), Kjerun Topcen (Kjetin Thorsen) u teoperuuap apxutextype Kenpux I[Tpun
(Cedric Pric). He orpannyaBajyhu peanu3zaiiijy CBOr paja Ha HWHCTHTYIIHOHAIH30BAHE
npocrope, EnnacoHoBa npakca aHraxyje mupy jaBHy cepy Kpo3 apXUTEKTOHCKE IPOjeKTe U

MHTEPBEHIIM]€ Y JABHOM I'PaJICKOM IPOCTOPY.

144 Jannick Rolland and Gibson William, "Toward a quantifying depth and size perception in virtual
enviroments," in: Presence:Teleoperators and Virtual Environments 4, no.1: 24-49.

145 [pojexar Ulapnot Jdejsuc "Ocmoza"” (Osmose) u3 1995. roaune je HHTEPAKTUBHO OKPYKEHE KOje KOPUCTH
MOHUTOp HA IJIaBH, TPOJUMEH3HOHAIHY KOMI[jyTepCKy rpaduKy W MHTEpaKTUBHM 3BYK. VHcranmanuja, Takohe,
Mpy’ka MOCEeTHONMMa MOTYRHOCT Ja mpare COINCTBEHH TOK CIIMKA MOCPEICTBOM CHUMYJaKpyma Mpupoze. Y3
nmomMoh TMONapu30BaHUX Haoudapa, MOCETHOIM Ha TMPOjEeKIIMOHOM €KpaHy IIOCMAaTpajy COIICTBEHE BUJIHMKE
TPOJIUMEH3UOHAITHOT CBETA CIIMKA KOj€ Cy Y CTaJTHOj MPOMEHH.

Oliver Grau, Virtuelna umetnost (Beograd: CLIO, 2008), 191-197.
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dAujarpam 5:

JlnnaMyKa MpoMeHa y YMETHOCTH U apXUTEKTYpPH U TIO3UIIMOHUPamkE MpojekTa "Bpeme"

(2003)

Ouaadyp Eanacon,

Ipojexar “Bpeme” (The Weather Project)

(1968)
Xane Xosenu, (1986-)
“Cae je apxutexrypa” (Everything :;.-lrclzzltegure) (1975) Jyxann Manacma
HpH J'eeBp, Topaon Mara Knapk. [erep 3ymnro
“Tlpaso wa rpax”(The Right to the City) b i p N " P
YpGane nncranaunje ayerpujcke rpyne Xaye Pykep Ko “Komycnn npecek” (Conical intersect) (1999)
. N hai Hukonac boypmoy
ojasa an.fl‘mpMauca\ Aorahajan “Penaumona Ectetnka”
(1958) (1963) HHCTAIALM)C ¥ P (Esthetique Rellationel)
S K Al Apxurpas IETEPHATHBHOM H3/I0KOCHOM NPOCTOPY
“YVMETHHYKA 1PAKCA KA HCTPAKHBAIbE” “IKusu rppa”(Living City) L L
(Art practice as Research), Apxusym, [Cyniepery o,
H.JLO. (199p)
0 (1970-75) (1987) Tojgm “penaona ymeTHocT”
. N e a ® 7 Tojasa environmental arta, Bepuapn Yymn, Parc de Lyvillege
C HTYALHOHHCTH ul I.‘ Jlebop npuBpeMene ypoate HHCTanaunje
) Tonm rpai (y\al«ed_(“ro:)k Kpuero v JKan Kiona
“H3BewrTaj 0 KOHCTPYHCAHHM CHTYalHjaMa (1962) (1983)
(Report of the Constructed Situations) ]—JUX‘B“]W""’"":"' a TMapTHimnaiwja 3ajeanue nocraje
A AT
(“Poﬁe‘:)r:z:cu‘e“p Tpotsen) JIOMMHAHTAH NapameTap YMETHOCTH
2 1

I o

I 1970 Ilnl 1 %0 -I-IIII too0 | I NI 2000 [N

(1979)
(1950) (1962) Ecej Posanuna Kpayce ,
AKLHMOHO CITHKapCTBO Mch—mlauun “Peun”(Words) (1971-72) “Cryantypa y npowmupeHoM ndby ™ (Sculpture in thd Efpanded Field)
e = ia . 0i 19495)
ekcona ITomoka . . Tojasa anTepHaTHBHUX My3€eja, X
i : : Anaua Kanpoya 112. Clocktower ... Cy3an Jlejen, yTephupase nojma
(1957) Hucranaunje Llopua Tpakaca New Genre of Public Art
TTojaBa xeneHnHra (1963) (1989)
(1958) Tlojasa nepdopmanca, Yinawatwe “Haruyror flyka” (7Tilted Arc) Puuapna Cepa
Ecej Anana Kanpoya environmental arta 1983-1996)
“3asewrrame Llexcona IMonoka™ (1973) & 9 N .
(The Legacy of Jackson Pollock) Tpyna “Aapxirextypa” ngzf‘lpmou (Flow) Mepna Jykenec
Y Y ¢
(1959) (Anarchitecture) (, ) » U2 .
) } ” KOHLCTIT "y patbatba Pupkput Tupasaumja,
Kmure Mopuc MepJo IMonTuja (1974) Legible Cith S - =
b, s o, (Legible City) be3 nacnosa (BecniatHo)
uja ney je”(1945) (1969) Llosed Boje. et e
“BHABUBO 1 HEBHABHBO” Tojasa land arta KoHuenT “JIpyurrsene cryantype” (Social Sculpture) (Untitled Free)
(The Visible and the invisible) Pobepra Cmurcona “Caako je ymetHuk” (Everyone is an Artist)

W3Bop: Ayrop, 2015. (deraspauje: [puior 13, ctp. 176)

Tabaa S: YTunaju na ctapanamtso Onadyp Ennacona

Dunozodpuja:
- Menomenonomka (unosopuja Mopue Mepio TMonruja
- Konnmmuparme yMETHHYKOT NPOJEKTa Y CMEPY aKTHBHPAIba PAsTHYHTHX KOTHUTUBHUX (yHKIMja

ApXHTeKTYpa:

- McrpakuBaibe atMochepe Y apXHTEKTYPH, HCIHTHBAILE TAKTHIHNX MOTSHIMjAIA IPHPOIHHX MaTeprjaia,
WHTEH3UTETA TIPUPOJIHE CB

- Jyxanu INanacma, “Oun koxe” (The s of the Skin), 1996

rep 3ymmrop, “Tipomunubary apxurextypy” (Thinking Architecture),1998

- OrBapama nuTalba 0JIHoCca Nepuenimje 1 amTMocepe y apxHTEKTYpH

JIOCTH

(2003)
Vmernocr: O.!latl)yp Eanacon,

- PaziuunTi KOHIENTH Sife-s) 7(3£‘iﬁC YMETHOCTH KOJH OTBapajy nuTama ekoJI0ruje u . .
5 — A it Y IIpojexar “Bpeme” (The Weather Project)
}n()Tpcoc l'lp"p(),ll"/l\ (l)CII()MCHd M nojasa y yMCTHOCTH

- Pa3Boj TeXHOIOTH]E W HCH YTHIA] HA KOHIHITHPAILE YMETHHUKOT MPOjeKTa KPo3 KOHIETT “yparbaiba”,
KOJHM C€ BEHITAuKMM MyTeM cTBapa cy0jekTisin ocehaj npucycTBa Ha APyroM (ancTpakHOM HITH PEaIHOM) MECTy
- JlerntuMia MPOM3BO/TILA U NIPEICTABIBALE YMETHHUKOT MPOJEKTA H Y OKBMPY HHCTHTYIIHOHATH30BAHUX MPOCTOPA
WY JaBHUM TIPOCTOPUMA

I oo [ oo [N oo T o

10 o0 NI TIA 200 N

(1963) (1986-) (1988)
Kmsira Mopue Mepiio Hojaa site specific umetnosti, VcTpakuBame amocepe y VBoleie KOIENTa “ypaama”
“MEHOMEHOJIOTHjA TTIepUeniy, lenvironmental arta APXHTCKTOHCKHM NPOJEKTHMA “Yyramusn rpan” (Legible City)

(Phenomenology of Perception) Jyxanu anacve u Herep 3ymnropa

“BHABHBO M HEBHLLHBO™
(The Visible and the invisible)

PHENOMENOLOGY
OF PERCEPTION

W3Bop: Ayrop, 2015. ([eramuuje: [pumor 14, ctp. 177)
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IIpojekar "Bpeme"

[Tpema kmacudukanuju Mapka Pozenrana, npojekar "Bpeme" npunana xareropuju
'MHCTaNalKja Koje UCIymhaBajy IpocTop'. Y OBOM MPOjEeKTy YMETHUK KOPHCTH YHYTpAIlbU
IPOCTOP Kako OM CTBOPHO WIIY3Wjy YTHIaja CHOJBAIIBMX HPUPOTHHUX CHJA, TE IPOU3BEO
BUILICYYJTHO HCKYCTBO ITocMarpaya kopucrehu edekar npucycra CyHIa, BoJe U MarJe.

TexHUYKKM TOCMAaTpaHO, MHCTANAIM]a je cCauylbeHa O CBETJIOCHE mosrycdepe Kojy
YHHE CBETUJHbKE TO3UIIMOHWPAHE W3a TOJyTpaHCIapeHTHE IutactuyHe (onmje. Ponuja ce
orjiena y MeTalHUM orjienano (ojujaMa IOCTaBJbeHHM Ha MOHTHpaHU IUTAQOH YHYTap
rajgepujckor npocropa. [locraBky ymoTmymyje edekar mariie U 4ecTHLe BOAE Koje ce y
nmpocropy ymnorpebbaBajy momohy crenudUYHUX TEXHOJIOTHja KOje CTBapajy JoJaTHE
edeKTe IPUPOJTHUX CHJIA.

Nmmnnementupame peduiekryjyhe moBpuinHe Kpeupaio je CUTyallu]y Y OKBUPY Koje
MOjeIMHAIl TI0CTaje CBECTAaH COICTBEHE IEpLENIHje Y OAHOCY Ca JPYrHM IocMaTpadrMa.
Mepno IlonTn Harnamasa oBaj ()eHOMEH MeEpLENIje Kao jeIUHCTBEHU KBAIUTET JbYICKE
CBECTH JIa TIOCMAaTpa M Tpeno3Haje y mocMmaTpamy.t*® Onmcana on crpane Mepno ITonTrja
Ka0 KOTHUTHBHA KapaKTEPHCTHKA jeIMHCTBEHA 3a JbYJE, NEPUENTUBHA OCETJHUBOCT IpYyXKa
OCHOB 3a ()OPMHUpPABE KPUTHUKE CBECTU O MPETIIOCTABKaMa M OYEKHBambHMa KOje CMO Kao
ocMaTpavyy MPUMIIIH OJT MECTa Ha KOjeM Ce HaJla3uMo.

EnmaconoBa miry3uja uMa nuJsb Ja 30yHH TIocMaTpada v MpuMopa ra Jia ce ocliama Ha
CONCTBEHY Iepueniujy. MaHumynamnuja npocTOpOM M JAWHAMHU3HUPAE TEpUENInje KO
rocMarpada ycMepeHo je (opMHpamky KPUTHYKOT CTaBa KOJ ImocMarpada y Be3u ca HaUMHOM
Ha KOju OHHM "BHJIE ¥ JIOIMPajy cebe y Be3H ca CIoJballibuM crtama." 47

[TponopumjoM KOMITO3MIHjEe U MaTepHjaIM3alnjoM, TIefanan He JTOKUBJbaBa CaMo
CyOBEp3HMBHY CHUTYAIIH]y CIIOJbAIIUX CHJIA Y YHYTPALIBEM IPOCTOpy Beh youaBa cONCTBEHO
Wi apyro nepuumnupajyhe temo. Jle3opujeHTanuja 1 akTHBUPAKE PA3THYUTUX KOTHUTHBHUX
(¢yHKIMja HHCTaNanKje oMoryhyje noceTuourma 1a UCIUTaj)y UHAUBUIYaIHY U KOJIEKTUBHY

CBECT O MPOCTOPHO] CUTYAIHjH.

196 "Enurma je," nasoau Menpo IMontr "na Moje Teno ucToBpeMeHO BMaM M nmocmarpa. OHO y 1mTa ce Tiiea,
Takohe Moke OMTH M OHO IITO TJIe/Ia U Tpero3Haje y OHOME IITO je BUheHO ApyTy cTpaHy Mohu rieaama."
Maurice Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, prev. Alphonso Lingis (Evanston: Northwestern
University Press, 2000), 162.

147 Claire Bishop, Installation Art: a critical history (New York: Routledge, 2005), 51.
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“HoBonpojexkToBaHo” cTame NpemMa yMeTHHUYKOM NPOjeKTy

IMocrojehe crame rasepuje Tejt Moaepu

hatbe HoBE pedhiekTyjyhe
CKE TIOBPLIHHE
TVCTA/THA OTICII0 (POTH)a)

) TI0CTaBJbakhe CBETJIOCHOT

M3a MI0YTPaHCNapeHTHE
nacTHyHe dosuje

Cauka 4: [Toctojehu mpocTop 1 HOBOIPOjEKTOBAaHA CUTYalll]ja — TpaHCopMaIuja.

W3Bop: http://www.eikongraphia.com/?p=1311

Camka 5: Onadyp Enunacon, "[Ipojexar Bpeme", Jlongon, 2003. — neprunupame

HN3sop: http://www.interactivearchitecture.org/the-cyber-still-weather-project.html
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OcHOBHa HaMmepa TPOjeKTa, JAC30PHjCHTAIMja W AaKTHBHPAWmE PA3IUYUTUX KOTHUTHBHHX
¢dyHKIIMja KOA  TOcMarpada, OCTBapaHa jeé METOAOM  MOHTaXe IMPUBPEMEHHX
HOBOIIPOjEKTOBaHUX  e€JeMeHaTa yHyrap mocrojeher ¢@usuukor okBupa raiepuje
(oO0yxBatajyhu 1ieo mpocrop). OBaj mpojexaT MPOU3BEO j& MPOMEHY y 3HAUCHY M YIoTpeOu
rajiepujckor npocropa. MHcTananuja "Bpeme", yka3ana je Ha mepleNnTHBHE BapHjeTETE.

Kpo3 deHoMeHOIOMKH OKBHP, IPOCTOP MpecTaje 1a Oyae UCKIbYYHBO T€OMETPH)CKH,
0JIBOjeH oJ1 4yia mocMmatpada. OBaj mpojeKaT npeacTaBba AITEPHATUBHHA OKBHP 33 KPUTHIKY
aHaJIM3y O TOME IITa MpEeACTaBjba MOjeAMHAYHY cBecT O Mmecty. MHcranmanmja ymnyhyje Ha
MOTYhHOCT TpeBa3WiaKema OpraHWYCHa KOje Ce OJHOCE Ha YOOWYajeHO apXUTEKTOHCKO
MIPOjEKTOBAKE HCTPAXKHBAKBEM UYJIHHUX CTUMYJAlMja TPOCTOPHOT oONaxkaja W  YIore

aTMocdepe y neprunupamy Mecta. 48

Tabesa S:
Amnanuza npojexra "Bpeme"

THE WEATHER PROJECT

Ognoc npema oGjexty OzaHoc mpema nocmarpatdy

- YMmerHuuku obejkat npunasa Kareropuju “HHcTanaumje Koje
nomnyasajy npoctop” - AKTHBHa yJiora mocmatpava y OTPKiBatby HOBOT HCKYCTBa MecTa

0 KOjeM rocMmatpau nocesyje oapehexe npernocraBke.

- [Nonymwaeame nocrojeher npocTopa ranepuje e1eMeHTHMA KOjH,

y MehycobHOj capanibi, Merajy HheHO 3Hauewhe H ynorpedy - Kpo3 ne3zopujeHtaunjy u akTHBHpare PaTHIHTHX KOTHUTHBHUX (yHKLHM]a
HHCTﬁ.I'IaLlea OMOI')"IIZIBZI I'ly6J'lHLlH na npeucnura )’TBP")CHE nepuenTuBHE
- Atmocdepa npocTopa Kao YMETHHUKH MpojeKaT MPETNOCTaBKE KA0 M WHAMBMAYATHY M KOIEKTUBHY CBECT O MPOCTOPY.
Llums / Hamepa Meron Pesynrar
« » g - Ipomena 3Hauea u ynorpede mecta
- JleopujeHTaLnja U aKTHBHPAbE PA3THUHTHX - “MoHuTHpate” MPHBPEMEHHX HOBOMPOjeKTOBAHHX

e/lemMeHara yHyTap nocrojeher npocropa ranepuje
(obyxearajyhu 1eo npocTop) Koju noceTnoLuma
omoryhaBajy 10/KHBIba] HITY3Hje CIIO/bALIEBHX
NPpUPOAHMX CUla

KOTHUTHBHUX (DYHKLH]A KOA TOCMATpaya. - UHcTanauuja je nokasaina Kako nocMarpauu
“Buge u ounpajy cebe y oaHocy ca
€TKCETPHHM MaTepujama’ Kao 1 Ha4MH Ha
KOjH MOTY J1a yrope/ie CONCTBeHY MepLeniujy
OJIHOCY Ha MepLenLujy Apyror

- CtBapame CuTyaluje y OKBUpPY Koje ce myOinka
oclamba Ha COMCTBEHY MepLenLujy.

. 71

nocrojeha cutyaumja NpOMEHa 3HauCHa U yrnotpede mecta

U3Bop: Ayrop, 2015. (erampauje: [Tpuor 15, ctp. 178)

148 Apxwurekta Iletep 3ymrop cMmaTpa a je aTMoc(epa KIbyYHH acIEKT HEKOT MecTa KOjH ofpelyje HeroBo
namheme. ATmocdepa je, mpema 3ymTOpy "jeIMHCTBEHa TyCTHHAa W pacmojioxeme, ocehaj mpucycrtsa,
Oyaroctame W XapMoHHja (...) TMOJ YMjUM YTHIAjIMa YOBEK MCKYCH OHO IITO JApyraddje He OM HMCKYCHO Ha
Ipenu3aH HaYvH."

Peter Zumthor, Atmospheres (Base: Birkhauser - Publisher for Architecture, 2003), 30.
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3.8.

Hakon anamuse opaOpaHux ciydaja,

PE3VJITATU: [IpuHUMIHN KOHIIUIHpakha HHCTANAIK]e Ka0 YMETHUUKOT ITPOjeKTa

dbopmupana je mpBa Tpyna pe3yJirara

HCTpakuBama. Pe3ynratu cy mpeactaB/beHH Kpo3 JBe Tadene, oJ kKojux mpsa (tabena I)

npuKasyje MpPOMEHEe y NPUCTYNy TpeMa YMETHHYKOM O00jeKTy, HyOJIMIU W TMPOCTOpPY

NpUKa3MBamkba WU peanu3alyje MpOojeKTa IMOYeBIIM O (OPMATUBHOT MEPUOJA YMETHHUKE

WHCTaJaIMje 0 JaHac.

Ta6esa |: 'enesa nncTananyje ka0 yMETHHYKOT IPOjeKTa

YMETHHYKH 00jeKkaTt

NPEAA3AK C ODJCKTA HA IPOCTOPHY NPEACTABY
npoveHa AedHIILLe 0DIEKTa Y CMHETY BOPMATHE ecTETHKE

YMETHOCTH /HI0300ija MHTETPHCAILS 0G}EKATa CBAKONCBIE

KyATYPe # ynoTpede
NIPOUIMPHEAILE YMETHWIKOF 717 ¥ 051aCT /by ICKOT HCKYCTBA

YMETHHYKA T )'l’).] HKa

NPEAIAK Ca MACHBHE MGAMKE KOja 10CMATDA HA AKTHBHY Ny GIHKY
K0j NOCETYje YMETHHHKH ayTOPHTET  yHecTBYje

¥ AOBpuIasaiLy AcTa

TIOMAK 0.1 aYTOPCKE KPEATHBHOCTH HA JAJEHIIKY KPEATHBHOCT

NpPOCTOP peajiu3anuje U NPUKa3HBamba

HHCTHTY LHOHAM3OBAHA IIPCICHTALIGA Y METHHUKOF NPOJCKTa
peanH3aumja y OKBHPY ranepHja win Myseja

Pa3BOj OAHOCA NPOCTOPA H YMETHHYKOT 1€7a KOj€ j¢ HEPAIBOjHO
01 CHTYAIIM]E ¥ OKBHPY KOjE C€ N10CTAR/BA.

_ MPeNEIAK €2 YMETHHUKOr 0G]EKTa Ha NPOLIEC HCTPUKHBAILA

APXHTCKTONCKOT OG]CKTA, MATCPH]AIHOCTH, (OPME H KOMIIOIHIIIj

pasrpaluBake H AecTaOHTIALM}A NOCTOje!

CTBapaIba HOBOT NPOCTOPHOT IOPETKA KAO YMETHHAKOF 0GjeKTa

YOJEKTa Ca IBEM

WHANIHPaRE NepenIIije KO nocMaTpasa
HHBOABHPAILC MOCMATPAYA Y HCKYCTBO A€, 5C3 MPEKTHOT

vuemha OCHM NEPUCTTTHBHOT H KOTHHTHBHOT /IpETpara u oTkpihe

WCTYTIaIe HIBaN HHCTHTY LHOATHIOBANKN MPOCTOPa
AKTUBMPAILC HANYILITCHIX OG]CKATa Y CBPXY dOpMHpaIa
ATTEPHATHBHHX IIAT(OPMH YMETHHYKE IPOHIBOTIHE

W npe3eHTanKje

NPETAIAX €A YMETHHUKOT 0G]EKTa Ha MPOLEC HCTPAHMBAILA UIHpeT
HPOCTOPHON KOHTEKCTA (YPOGAHIX PAsMEpa), ICTOBIX DHIHIKILN,
KYATYDAIHHX, HCTOPHICKHX, SKOIOUIKHX KaPAKTEPHCTHKA.

_ aKUeHAT Ha APYUITBEHO] Y/I03H YMETHHYKOT 1ena

yMeTHHYKa nyGamnKa Kao rpahancTso Koje, nojeHatHo #
KOACKTBHHO, 0CEAY]E YIIOTY Y NHTAIMA 011 OIITEr HHTEPOCA

HCTY AN H3BaN HHCTHTY LHONATHIOBANIX NPOCTOPA
aKTHBHPatEC 01pehHHX IOKALH}A HA HHBOY FPATA Y CBPXY
TI0H3aI3 KOICKTHBHE CBECTH H

1pyIITBEHE 0ATOBOpHOCTH K02 rpabatia

1CMATCPH]ATHIALI]A YMETHHUKOT OGCKTA H NOHOBHO YCTIOCTARbaNE]
HOBC AChUHHIEE KPO YCIYTE U CepBHCe
YMETHHYKH OGJeKaT Kao KOMYHATHH jaBHH SHH

YMeTHHYKA My GIHKa Kao 3ajeHNILA (KOICKTHB)
TI0jeAMHAL K20 10 KOACKTHBA KOjit CE OCTBAPYje KPO3 CBAKOICBHE
0BAMKE APYILITBEHOCTH

110HOBHA (100POBOJBHA) HHCTHTY LIHOHATH3ALIMH]a
HCTPEAMBAILE HHCTHTY UHOHTHHX NPOCTOPA NPEIAIH €a
MATCPHJAHCTHYKON 13 NIPOTPAMCKH ACTICKT
(NIPOTOKOAAPHOCT H (Y HKIHOHHCARE FalepHja)

JAMHCAO JICKOHCTPYKTHBHE YMETHOCTH 1I0CTAj¢ YOOIajeHa LITO
10BOTH 710 ETHTHMH3AIIE WHPOKOT GPOja IPHCTYTIa ApeMa
YMCTHIHKOM OBjeKTY

WIrHTATHE TEXHOTOH]E NoKpehy HOBA HCTPAAMBAIKA

MHTARA O KPSHPAILY ANTEPHATHBHIX, BHPTYETHHX, O0THKA PEATHOCTH]

WHPOKH GpOj NPHCTY A MPeMa YMETHHIKO] My,

011 KOHTCMILIATHBHE 710 AHTAKOBAHE

U3Bop: Ayrop, 2015. ([erampauje: [Tpuior 16, ctp. 179)

Ka0 YMETHUYKOT IIPOjeKTa y TOCMAaTPaHOM BPEMEHCKOM OKBHPY.

OBHOBA HHTEPECa 32 HHCTHTYIHOHATHE NIPOCTOPS YCIOBHA j
NPOCTOPHH NIOPEAAK ¥ YMETHHUKHM HHCTRIAUMJAMA ¥ OTHOCY
Ha CTIeUHPIIHE KIPAKTEPHCTHKE HIIOAGEHOT NPOCTOpa
BOJYMEH, BHCHHA, IIMPHHA, CBETIOCT

Jpyra Tabena (tabena II) npeno3Haje Bogehe nmpuHIKIie KOHIMIUPaka UHCTATAIIN]E

Ta6ena |1: [TpuHIMNM KOHIMIIMPakba HHCTANALM]e KA0 YMETHUYKOT MPOjeKTa

1970

1980

KOHLIEMNT aHTra)KOBamba
ny0MKe y 10BpLIeHY
YMETHHYKOT NPOjeKTa

KOHLENT KOFHUTHBHO
MU NEPLENTHBHO aHIa’KOBAaHE

) ny6nnke ——
KOHLeNT MapTHUHNALHje - o
! _ NPOCTOPa NPHKA3HBAA
ny6amnke S T—
4 JpYLITBEHE OArOBOPHOCTH H peaTmatime

H MoJAu3ama jaBHe CBECTH

YMETHHYKOM NPOjeKTy

KoHLEeNnT
HOBHMX 00JIHKa JAPYUWITBCHOCTH
/OnepaTUBHH KOJICKTHB/

"
CaMor npojexkTa

KOHUEeNT
ypamama v
BHILICYYJTHOI HCKYCTBa

KOHUenTr Kopc;lauuje

YMETHHYKOI npojem’a

KOHLIENT HHTErpHCaba MpojeKTa
YHYTap npocTopa u3jaramwa

KOHLIENT MaTepHjaIHCTHYKE
McTpare JOKalHje

KOHLENT
McTpare JOKaluje

KOHLENT
JeTepHTOpH3aLHje
HHCTHTYLHOHAJIHOT POCTOpa

KOHLENT TpaHcdopmalmje

NpoCTOpa H3Jjlaramwa
/kao npojexra/

U3Bop: Ayrop, 2015. ([erampauje: [Ipuor 16, ctp. 179)
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T'naBa 4

Ymemnuuka uncmanayuja y apxumexmoncxkom npojekmosarpy

4.1. YMETHUYKA MHCTAJIALIIMJA KAO APXUTEKTOHCKU [TPOJEKAT
—I1IOJABA, PA3BOJ 1 OCOBEHOCTH

OmnwucrBaHa Kao MO30pUIIHA WINM UCKYCTBEHA, IO/ YTHIIajeM YMETHOCTH 3aBHCHUX O]
CHenM(pUIHAX KApaKTePUCTHKA MECTa, 'YMETHOCTH TMpejenia’, 'OKpyXema', 'AellaBama’ |
'mepdopmaHca’, yMETHHYKa WHCTalaldja je T1octajga Boaehu MOKpeT MOCTMOJEpHE
yMeTHOCTH TOKOoM 90-ux romuna XX Beka.

VY omucy caBpeMeHe ymeTHHYKe MHCTananuje Kiep bumon npaBu KibydHy pasiuky
n3Mel)y TBOAMMEH3MOHATHUX YMETHHUYKUX (OPMH IMOMYT ClUKa, ¢pororpaduje uiu Guima,
KOje ce NEepUUNKPajy BU3YECITHO U YMETHHYKE HWHCTaNAlMje Kao "TPOAMMEH3MOHATHOT WU
BUIIIEYYJTHOT JIOHMBJbaja mpoctopa."'*®  JlomatHo, Bomme3on u Ajsenbax TBpae na
YMETHHYKA WHCTAJIAIM]ja JIeTN Ca apXUTEKTYPOM OCHOBHY KapaKTEPHCTHUKY TpeMa Kojoj je
MHCTaIanMja "TPOIMMEH3HOHAIHO JIeI0 Koje Moceyje JIOKalHe KapaKTepucTHke mecta."’
[Ipema oBUM TeopeTHUapHMa, Ha CIIMYaH HAYWH KAao IITO apXUTEKTHU MPOjEKTYjy MPOCTOp U
YMETHUILIM HHCTaNalyje KOMOWHY]Y ¥ OpraHusyjy MaTepujaJHOCT U pa3Mepy Kako Ou
CTBOPHJIM POCTOPHY KOMITO3HIIM]y KOja MOJCTHYE I7Ieaole aa y By yhy u 1a je noxmuse. '
Ocum Tora, Mapk PozeHTan pasMunuba O YHHEHHUIM Ja MOIMYT apXUTEKTOHCKOT 00jeKTa,
KOjU CBOj€ 3HAa4Y€He CTHYE Y 3aBUCHOCTH O] JbYACKHX MHTEpaKIfja Koje ce Y leMy OJIBUjajy,
YMETHHYKA WHCTaNAIMja 3aXTeBa akTHBHO TMPHCYCTBO U Behy OATOBOPHOCT ImyOinKe Kako Ou
MICITYHHIIA CBOj€ 3HAYEHe U CBPXY. 2

Ynorpeba mojMa HWHCTajlalMja JETUTUMHA j€ YHYTap apXUTEKTOHCKOT IUCKYypca.
[TojenuHu TeopeTHyapu YMETHOCTH W apxuTekType, nonyT llejn Pennmen, kopucre mojam
'apXUTEKTOHCKA MHCTaJanuja' Kako OM omucany OOJHK MPOU3BOAE MPOCTOPHUX CTPYKTypa
KOj€ TMoceayjy KapakTepUCTUKE YMETHUYKE WHCTaJlalllje U apXUTEKTOHCKOI IPOjEKTOBambA.

Nnmak mojaM 'apXMTEKTOHCKAa HHCTalaluja', HUjEe 3a caJa IOCTUTAa0 jaCHO TEOPH]JCKO

oapeheme, MOMyT MOjMOBa 'meppopMaTUBHA AapXHUTEKTypa' WM 'apXUCKYJINTypa' KOjH,

149 Claire Bishop, Installation Art: A critical history (New York: Routledge, 2005), 11.

150 sarah Bonnemaison and Ronit Eisenbach, Installations by Architects: Experiments in building and design
(New York: Princeton Architectural Press, 2009), 14.

151 |bidem, 1.

152 Mark Rosenthal, Understanding Installation Art (Munich: Prestel, 2003), 26.
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Takohe, HacTajy Ha TpaHUIM U3Mel)y apXHTEKTOHCKOT TMPOjeKTOBakba W YMETHHYKOT
CTBapaJalITBa.

C’ tum y Besu, ayropu Capa boumeson u Ponur Ajzenbax y kwus3u "HMHcTananuje
apxurekara — ExcriepumenTn y rpalemy U npojeKToBamy' KOPUCTE M0jaM MHCTaNAIyje a
OIUINY MEANj€ U YMETHHYKOT CTBApAJAlITBAa U APXUTEKTOHCKOT MpojeKkToBama. OBH ayTopH
WHCTAJAIM]y 00jallmkaBajy Kao CKyIl YMETHUYKUX M apXUTEKTOHCKUX IMPOIEaypa KOjU CBOje
yIBpheme U JAePUHUIM]Y, 32 caJa, OCTBapyje YHyTap yYMETHHYKOT auckypca. Kako Ou
M30€ra MOjMOBHE HECYTJIACHIIE ayTOpW KOPUCTE MpEelU3Hy TEPMUHOJOTH]Y 'MHCTajaluje
apxuTeKkaTta' ¥ Ha Taj HA4YMH IPENO3Hajy OBaj YMETHWYKH IMPHUCTYI KAa0 APXUTEKTOHCKY
kateropujy. OHU youaBajy U3BECHE CIIEM(PUIHOCTH KOJ WHCTajaIuja u3paheHux oa crpaHe
apxXUTeKaTa U Kpo3 YBUJ y OpojHE IIpOjeKTe HHCTaNanuje u3paheHe o1 apxurekara UCTIHTY]y
OBaj ME/IMj Ka0 apXUTEKTOHCKY KaTeropujy.

[Tomyr 3Ha4YajHUX CBETCKUX TEOpeTHYapa YMETHOCTH, KOjU Cy Jalld TIJIaBHE
KOMeHTape o yMmeTHuuko] wuHctaiauuju (bumon, Pozentan, Pajc, boypuoy u npyrn),
boume3oH m Aj3eH0ax TOYETaK HMCTOpPHjE YMETHUYKE HHCTANANMje OOCNekaBajy pajoM
"Mepubay” Kypr IllButepca u3 1923. romume.'® Opaj xybucTuukm acembiak MOCTHKE
CTaTyC YMETHHUKOT Jena 0e3 MHUIMjalIHe capalihe ca MHCTUTYyLHjaMa (raiepuje, Mys3eju).
Meronosoruja kojy IllButepc mpumemyje je Tako3Banu 'Opukonax’ (bricolage). To je
HENpoIleCypaHa YMETHHYKA TEXHHKAa KOJOM OH IIOCTH)KE CTaTyC YMETHHYKOT H3pasa.
Bpukonax koju llIButepc mpuMmemyje y COICTBEHOM CTaHy Y XaHOBEpPY E€KBUBAJICHTaH je
uneju Kpucrodepa Anexcanzaepa o 'meopuiuty rpaautessa’ (builder's yard), koja npencrasiba
apPXUTEKTOHCKM EKBUBAJIEHT YMETHHUYKOI arejbea M oOpaTHO. 'IBOpHIITE TpaguTesba’ je
MECTO T/Ie JbYIH KHMBE, TIPOU3BOJIE MaTepHjalie 3a Tpaakby U CKIaaumTe uX. To je MecTto Ha
KOjeM ce MOpOoJulla IOjAydaBa O H3TPaAlkbU M EKCIePUMEHTHMa ca HEeNpolleCyHpaHUM
rpaheBuHCKUM TexHojorujama. Ilpema Anekcanzaepy, ABopumTe je "'(GpuU3MUKO M AYXOBHO

T0Na3HINTeE polieca” MPOjeKToBamba U U3rpame. >t

153 sarah Bonnemaison and Ronit Eisenbach, Installations by Architects: Experiments in building and design
(New York: Princeton Architectural Press, 2009), 17.

154 Anexcanziep cmatpa Jia IpOIIEC POjEKTOBama 1 rpaljema Mopa Jia Oy/ie XyMaH1j1 U JUHAMUYHU]U Y OKBUPY
KOjer JbyJIM MOCTajy CaMOaKTyeIN30BaHU. AJIEKCaHep NpuKa3yje Mpolec NMpojeKToBama U rpahema y OKBHPY
ceJlaM KaTeropuja: KaTreropuja apXUTeKTe-TPajuTesba, IBOPHILNTE T'PagUTesha, KOJEKTHBHO IPOjEKTOBAHE
3ajeTHIYKOT 3€MJBMINTA, pacropes] o0jekara, CyKIeCHBHA HM3Tpajmka, KOHTPOJA TPOIIKOBA M XyMaHH pPUTaM
Tpolieca peanu3aiyje.

Christofer Alexander, The Production of Houses (New York: Oxford University Press, 1985), 112.
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Apxutekroncku teopetryap Kau I'yrmoy (Kai K. Gutshow) mak ckpehe maxmy Ha
3Ha4ya] U310KO0EHMX T[aBUJbOHA 3@ pa3yMeBambe MHCTANALUje y apPXUTEKTOHCKOM
IIPOjEKTOBAY M IbHXOBY YJIOTY Ha (OpMHUpaAmke U FeHe3y YMETHHUKE HHCTananyje. 1'yTmoy,
n370KOeHe TMaBUJbOHE BHJM Kao paHe y30pe HHCTajnanuje y3umajyhu y o03up HWUXOB
IIPUBPEMEHU KapakTep, OrpaHWYEHY (YHKLHMOHAJIHY KOMIUIEKCHOCT M cleuu(puuHy
ecteTuky. Y Tekcty "On o6jexTa 10 HHCTaJlaI]je Ha IPUMEpPY HU3JI0KOCHUX MaBuboHa bpyHa
Tayra" (From Object to Installation in Bruno Taut’s Exibit Pavilions, 2006) Kau I'yrmoy
tTymauu Tpu oOjekra Bpyna Tayra: maBusbon "Tperep Konrop" (Tréger-Kontor) mspahen
1910. rogune y bepnuny, naBusbon "Cromennk reoxkhy" (Monument des Eisens) uspahen 3a
MehyHapoany u3nox0y rpahesunapcrsa y Jlajomury 1913. ronune n "CrakieHu naBuJboH"
(Das Glashaus) momurayr 3a wusnoxOy BepxOynna y Kenny 1914. romune. ['yrmioy
MaBUJBOHE TIOCMATpa Kao paHe MPOTOTUIIE MHCTANAIM]E KOjU Cy JIOBEJH y MUTamke OCHOBHA
Hayella AapXUTEKTOHCKOTI IMPOJeKTOBamka KOje je 3amafHoj apXUTEKTOHCKO] Tpaaulldju
nocraBuo Butpysuje. IlaBuiboHe, yKJbyueHe Yy THUIOJOMIKE AUCKYCHje O H3JI0KO0€HO] U
CajaMCKOj apXUTEeKTypH, [ 'yTIIoy BHIM Kao BaKHO TOJbE 33 YBOJ Y JAHUCKYCH]Y O HCTOPHjU

caBpeMeHe HHcTananuje. >

155 MMaBusmon "Tperep Konrtop" Hyau ancTpakTHy CIMKY Koja oabalyje Hiejy O cTBapamby jaCHO YIOTPeOLUBOT
ApXUTEKTOHCKOI' IIPOCTOpa 3a MpuKa3uBame objexara. Ha oBoMm nmpumepy, Tayr cMamyje THIHYAH W3J10KOCHH
MaBUJbOH HA MaJIO je3rpo Koje ce ryOM y LIEHTPY BEJMKOT alCTPaKTHOT YEJIWYHOT BOJYMEHA. 3a pasiiuKy Ol
0BOT, y aBmiboHY "CrioMeHuK rBoxl)y" YHYTpammoCcT uMa BaxHy yiory. [laBuisoH je, cenehu peun ayropa
TEKCTa CAauWibeH M3 "IPUMapHUX eJeMeHaTa 3rpaje ¥ yHyTpallmbe (anrasuje". EKCriepuMEHTAIHU CTaKICHH
MaBWJHOH m3paljeH 3a m310x0y BepkOyHna 1914. ronuHe 3aMHAIBEH je Kao KoJaOOpaTHBHU MPOjeKaT THKOBHUX
YMETHOCTH [IHM33jHHpaH Ka0 MEXaHHW3aM Ca CTBapame >XHUBOT, OJ HCKJBYYHBO ONTHYKOL JIO JCITHMHYHO
XanTHYKOT, MCKycTBa. Kpeupame apXUTeKType Kao YHCTO YYJIHOI MCKYCTBa NaBUJbOH JIOBOJM Y Be3y ca
KaTeropujoM YMETHHYKE HMHCTaJallije Yy OKBHPY KoOje je Tieaiall CyoueH ca (paHTaCTHYHUM OKPYKEHEM.
Taxole, bouMeson u Aj3enbax usaBajajy kareropujy "Teno"(Body) koja ce Thye ogHOCa KOje dynia OCTBapyjy y
peakLuju ca apXUTEKTOHCKUM 00jeKTOM. APXHUTEKTH KpO3 MHCTAJAIUje pearyjy Ha peIyKTHBUCTHYKH KapakTep
Hay4HO 3aCHOBAHOT MOTJIe[ia Ha JbYJACKO Telo (CTyAMje MOKpeTa M KOHIENT 'apXHTEKTOHCKE MpOMeHaze') H
oKephy ce Ka TeMH UCKYCTBa KOje 4yJia OCTBapYjy y peakLiju ca apXuTeKTypoM. OBUM apXHUTEKTUMa OJIMCKa je
¢benomenononika ¢punoszodpuja Iacrona bamuapa (Gaston Baslar), Mapruna Xajnerepa (Martin Heidegger) u
Mopuc Meprno-IloHTHja, Koja ce 4oBeKy MpUOIIIKaBa Kao CEH3yalHOM, NEPHENTHBHOM M MCKyCTBeHOM Ouhy.
OBakBe WHCTajalMje MOTY OMTH Hajpal3WYHTHjeé MHTEPIpPETHPAaHE W YCMEpPEHE Ha MCIHTHUBAKE YIMOTPEOHUX
BPEIHOCTH MaTepHjaia y OCTBApEHY YYJIHOT HCKYCTBa Kao INTO je TO cly4yaj ca mHcTananmujama Kyt/Panuepu
(Kuth/Ranieri) apxutekroHcKor THMa y npojektumMa momyT "Teno y muposamy" (Body in Repose) wiu "T'nysa

co6a" (Mute Room).
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Melhytum, 6e3 moceOHOT OCBpTa Ha MCTOPU]Y U TE€HE3y HM3JI0KOECHUX TMaBUJHOHA H
BUXOB YTHIA] Ha WHCTaTanujy, boHme3oH m Aj3enbax mepuwon 60-ux m 70-ux roauHa
cMaTpajy KJbYYHHM 32 IPENo3HaBambe MHCTANALMje Ka0 YMETHUYKE (OpME U MOYETaK HEeHE
yrnoTpede y apXUTEeKTOHCKOM IPOjeKTOBAIbY.

Kako je mo cama oOjammeHo, TokoM 60-ux u 70-ux roawHa J0JI1a3d 10
pexoHduUrypalyje rpaHuiia yMeTHOCTH U TEHJCHIIM]E Jla Ce YCIIOCTAaBU MOJbE UCTPAXKUBAHA
n3Mel)y apXuTeKType U YMETHOCTH Ca HOBUM KOHLIENTHMa M MeTojama. PaznuuuTu BUIOBU
YMETHHYKOT M3pakaBama, 00jeIM-CHN Y Ha3UBY 'KOHIIETITyaJHa YMETHOCT', OCTBAPUBAJIH CY
ce Kpo3 HJEJy O HCTPaKMBAYKOM IIPOLIECY U PE3YITOBAIM Cy YIOTPeOOM pa3iHuuTUX
UCTPAKMBAYKUX TeXHUKA. IHTepAMCUUITTUHAPHU IPUCTYII Y MOJbY UCTPAKUBAKHa YMETHOCTH
JI0BEO je 10 yBOhema JAPYroCTeNeHUX ITUCKypca y YMETHOCT. J[pyrocremeHu AucKypc
MOJIpa3yMeBao je ynorpely mpoueaypa Ipyrux AUCUUIUIMHA (Pa3HOPOIHUX YMETHHYKHX U
HEYMETHUYKUX JUCIMILINHA) KOje jé YMETHOCT KOPUCTHUIIA Kako Ou ce nedunucana. Tako ce
ckynntypa, npeMa Posamuun Kpayc, nmpsa Hanuia y 'mpomuperom mosey' (expanded field)
xopucTehn mej3a’k M apxXuTeKTypy na Om ce nedummcana.’® YmerHmuxa wuncranmamuja
KOpUCTHIIA je (PU3UYKY CTPYKTYPY apXUTEKTOHCKHX OOjeKaTa M apXHUTEKTOHCKE MPOLEAYpe
MOMYT KOHCTYpHCama MPOCTOPHHUX CTPYKTypa, cedema o0jekara, JAEMOHTa)Xe eleMeHaTa
o0jekara kako Ou ce AepuHucana.

VY ¢dopmMaTHBHOM THEpUOIy YMETHHYKE WHCTAJANHje apXUTEKTOHCKO IPOjEKTOBAIHE
Owio je y cramy mpeBupama. [lomyT KoHIENTyajqHEe YMETHOCTH, MPOIIMPUBAE TpaHUIA
apXUTEKTOHCKOI IPOJEKTOBAalka YKJbYUMBAKEM JAPYrOCTENEHUX JHUCKypca JOBEIO je 10
dbopMupama HOBHX KOHIlENAaTa KOJU CE€ YyodaBa)y Yy eKCIEPUMEHTATHUM MpeIIo3uMa
antepHatuBHe apaHrapae 600-ux rommna XX Beka. Eceju 'AncnoytHa ApxuTtektypa'
(Absolute Architecture, 1968) apxutekte XaHc Xojajua u ymeTHHKa Banrepa ITumiepa
(Walter Pichler), xao u XomnajuoB ecej "CBe je ApxuTekrypa" O3BaHHYMIHA Cy YINOTPeOy
YMETHUUYKHX TMPOLEAypa Y apXUTEKTOHCKOM IpojeKkToBamy. OBU eceju cy MmpeKaTeropucaiu
aApXUTEKTYpPY, OBE3UBAIN j€ Y HEOUEKHBAHE aHAJIOIHje ca 00jeKTUMa CBaKOJHEBHE KYITYpe
Y W3jeHaYaBalli je ca yMETHHUYKMM Mpeio3nMa. HoBoHacTamy KOHIENTH O3HAUYEHH Kao
ApPXUTEKTOHCKA TBOPEBHHA HACTAjalH Cy MOBE3MBAKHEM €JIeMEHATa KOjH C€ KOHBEHIIMOHAIHO

HE M0/Ipa3yMeBajy Kao apXUTEKTOHCKH.

156 Krauss, Rosalind. "Sculpture in the Expanded Field." The Art History: A Critical Anthology. New York:
Oxford Press, 1998.
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ExcriepuMeHT y apXUTEKTOHCKOM IIPOjeKTOBamby, 3acCHOBaH Ha H3Bohemy
YMETHUYKHX KOHIIenara, rmoveo je 60-ux roauHa y pagoBuma rpyne "Apxurpam". I'pyna je
ompeAeNuiia UTAIUjaHCKYy PaJAWKAIHy cleHy (y YHjUM pajJoBUMa ce MOCeOHO yodaBajy
NPUHIUIKN IIUTAaTa, KOJaXa W MOHTaXE) M yTUIAlla Ha HMCTPAKMBAUKH MPHCTYN XaHc
XonajHa u kacauje bepnapna Uymnja. "Apxurpam’ je mpeBazuiinao rpaHmIle apXUTEKTOHCKOT
MIPOjEeKTOBama 3aCHOBAHOT HAa HaueIMMa MOJEpHE apXUTeKType U MIHTepHalmoHaIHOT CTHIIA.
I'pyna je 3ay3ena ctaB Ja OM MPOjEKTOBamEe HA CBUM HUBOMMA Tpebasno aa Oyne 3aCHOBaHO
Ha MHCIIHPALUjH, a YKJbYyUyje HEIUCIHUITMHOBAHOCT M OTIIOP HAYEITHUM HPETHOCTaBKama o
apPXUTEKTOHCKOM IIPOjeKTOBakbY Kao "TPEeHHHIY KOMIIETEHTHHX HHXemepa. >’

Nmnak, exkcnepuMmeHTanHa nocturHyha antepHaTUBHHMX aBaHTapau 1960-ux romuHa,
YHje Cy ce CMeJie KOHIICIIIMje OCTBapUBalIe Y3 MOMONh caBpeMeHe TEXHOJIOTHje, KPUTUKOBAHE
cy 300r HemocTraTKa yBakaBama pPAacCIOIIOKMBUX Tpa)eBUHCKUX TEXHHWKA Yy OIHOCY Ha
TpeHyTHE 3axTeBe ApyiiTBa. Teoperuuap apxurektype Kener @pemnron (Kennet Frampton)
KOHIENTYyaTHe apXUTEKTOHCKE Mpeiore BUAM Kao UMIUIO3M]Yy YTONHUje KOjOj HEHOoCTaje
KOHKpeTHa JpymTBeHa ynora. OH ckpehe naxmy Ha "u3HeHal)yjyhu crerneH HeMCKpEeHOCTH Yy

omHOCy Ha OymyhHocT uoBeka."!®®

[IpeMa mEroBUM CTaBOBHMA, apXUTPaAMOBCKE
uH(ppacTpyKType OJ JaKkuxX MaTepujana (IITO je jenHa BpcTa HeoApeheHOCTH CBOjCTBEHA
dynepoBoM HauMHY paja) MapaJoKCaJHO Cy JOBEJE 0 HPOHWYHUX OOJHMKa HaydHe
¢danTacTuke.

HarnamaBame ApyIITBEHHX HWHTEpeca M yCMepaBambe Ka pellaBamby KOHKPETHHX
npobiemMa o] 3Hayaja 3a MOjeUHIIAa OTHOoYeNo je paHux 70-UX ToAMHA ca MOKPETOM jaBHE
YMETHOCTH. JaBHa yMETHOCT je OOJIMKOBaJla YMETHHYKE HHCTalaldje M HHCTajaluje
m3paheHe o apxurekara Ha JBa KJbyuyHa HauuHa. Kao mpBo, MHCTalalMja je TUPEKTHO O]
JaBHE YMETHOCTH IIpey3ejia CTaB Ja YMETHOCT MOXKE Jla ce IpHKa3zyje H3BaH My3eja U
ranepuja. Kao npyro, u 3Ha4ajHHje, MOKPET jJaBHE YMETHOCTH JIOIPUHEO j€ IPOMEHH CTaBa O
jaBHUM T1pocTopuMa y BoaehuMm jgeGaTama COLMOJIOTHje, apXUTEKType U ypOaHor
IUIaHMpama. JaBHa YMETHOCT j€ IocTajla aKTUBHAa Yy KYJITypaJHOM OOJIMKOBalkY U
MOCTaBJbEHA je KAa0 BajkaH WHCTPYMEHT y TOJH3amy CBECTH M OJTOBOPHOCTH Koj Tpalhana
npeMa jaBHOM J00py. 70-uX TroaMHa JOLUIO jeé M JI0 I0jaBe HMHTEepeca YMETHOCTH 3a
KOHKpETHE MOoTpede MojeInHIIa U JPYIITBA U aKTUBUPakhe BUXOBOT ydeniha Kao 3ajeiHULE Y

YMETHHUYKOM CTBapaJIITBY APYIITBEHOT 3HAYaja.

157 Simnon Sadler, Archigram: architecture without architecture (Cambridge: The MIT Press, 2005), 5.

158 Kenet Frempton, Moderna arhitektura, kriticka istorija (Beograd: Orion art, 2004), 287.
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[Ipupony akTUBHOCTH jaBHE YMETHOCTH METOJIOJIOIIKU CY CTPYKTYHpaje YMETHHIIE
Cyzan Jlacu 1 Mepu Muc. OHe cy npeoOrKoBaje rpaHuIle u3Melhy apXuTeKType, 1nej3akHe
apXUTEKType, CKYJINType W HHCTajnanuje. MeToJl YMETHHYKOT CTBapajamTBa KOjU CYy
npeJyiaraje 3aCHUBAo0 ce Ha (paKTUYKUM OCOOCHOCTHMA KOHTEKCTa U3 KOjer ¢€ KOHCTPYHIIY
cnenuduuHe mpocTtopHe curyanuje. [IpoctopHe mocraBke, Kao creuupuyHe CUTYyallH]je
dbopMupaHe Ha OCHOBamMa HCTpakKMBamba KOHTEKCTa CTBapajy YCJIOBE 3a pa3yMeBame
ucropuje oxapeheHe IOKaluje, HEHUX CKOJIOMIKMX W APYrUX acliekarta Koju cy Ouim
nesanaxenu. >

VY kmu3u "UHcrananuje apxurekara — ExcriepuMmentu y rpalemy u nmpojekToBamy",
Bbonmacon u Aj3en0ax HaBoze J1a apXUTEKTH MpaTe JIMHU]Y KOJy Cy MOCTaBWIM ymeTHUuu 70-
ux ronuHa XX Beka. MIHKoprmopupameM WHCTajanuja y jaBHy chepy, apXUTeKTH UCIUTY]Y
MPUPOJy jaBHOT TPOCTOpA, H3JIAXy COICTBEHE IPETIIOCTaBKE O OJHOCY W TpaHHIaMa
npuBaTHOr M jaBHOr TpocTopa.'®® Takole, Kpo3 ekcrmepuMeHTe ca MHCTANALMOM Kao
MeHjeM apXWTeKTH HCIHUTY]y HauMHEe Ha Koje ce rpahaHu oJHOCE IMpemMa OBUM
KaTeropujama,

WHcTananuje y jaBHOM IMPOCTOPY OTIIOYENE CYy Y paay ayCTPHjCKUX apXUTEKTOHCKUX
rpyna "Kon Xwumen6(m)ay" u "Xayc-Pykep-Ko". Ilpojektn uHcTanamuja, uspaheHux of
apxuTekara, (opMHpanu ce y OJHOCY Ha KOHIIENT MPOjeKTaHTCKOT Mpolieca KOHTPOIUCAHOT
on crpaHe Oynyhmx KopucHuUKa o00jekta. OBH apXHTEKTH Cy HCTPOKUBAIA HAYHHE
yKJbyuHBamba rpallaHa u KOpPHCHHMKA y Kpeupame jaBHOT mpoctopa. Toxkom 80-ux roauHa
yKJbyUMBamWe rpaljana y Kpenpame jaBHOT NPOCTOpa OUIIO je, Kao MOJIeN, MPEAJIOKEHO U OJ1
crpane Ilona Xejayka. Xejayk je NporpaMckuM JaedUHHUCAmEM IpojeKkara YCTYIHO

KOPHCHHIIMA JIeO CBOj€ ayTOPCKE KOHTPOJIE HAJ PeaM30BaHUM IPOjeKTOM. BoHaMcoH n

159 KonrenT 'koHCTpyHCcama CUTyanydje' TMOCTaB/bEH je y OKBUPY "'CHTYallHOHUCTHYKE WHTEpHAIMOHANE' jOII
1958. roguae. CHTYallMOHUCTH CY C€ 3aJaraiiid 3a CUTyalmje Koja ou Tpedano ma Oyay mpuUBpeMeHe U Koje Ou
Tpebalio 1a ce TOXKUBE a He, Ka0 YMETHHYKO JIEJI0 KOje Ce pealli3yje U OCTABH Ha TyMademe. 3a CUTYallHOHUCTE
OBO TIPHBPEMEHO HCKYCTBO YKJbYUMBAJO je ciejiche KapakTepHCTHKE: CUTYalldjy Kao WHTErpHCaHy LEIHHY
MOHAIIaka Y BpeMeHy, CHUTYyalljy Koja Ce CacToju OJ aKlyja CaJAp>KaHUX Yy MPOJIa3HOM OOJHMKY U KOJIEKTUBHO
MPUMEHJBIBY U Pa3BHjEeHY CHUTYAIH])y.

160 sarah Bonnemaison and Ronit Eisenbach, Installations by Architects: Experiments in building and design

(New York: Princeton Architectural Press, 2009), 145.

161 Bonmacon u Aj3enbax maBone npojexar "Jluumja mecra” (Line of Site) koju 3amaribyje rpanuiy usmelhy

MIPUBATHOT W jaBHOT JIOMEHa W Kao 'Mehympocrop' ucnuryje mpermocTaBke oba goMmeHa. OBaj mpojekar jecte
crnenu(rUYaH 1Mo ToMe MTO He (YHKIMOHHUIIIE 110 MPHUHIUITY [OCTaBJbarka MPUBATHOT JJOMEHA y jaBHU MPOCTOD,

Beh mo3uBa my0IMKyY /1a HACTYNH U3 jaBHOT y IPUBATHH IIPOCTOP.
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Aj3enbax cmaTpajy Ja apXUTEKTH IMOMONhy MHCTanaiuje, kao GopMe ca BUCOKUM CTETICHOM
JIeMOKpaTu3alije y pamny, ykbydyjy rpahane y mporec mpojeKkToBama Ha "BEceo U JTYXOBHT
HAUYMH Ca U3BECHOM JI030M CIIEKTAKIIa KOjH M3a31Ba pajo3HaocT." 182

WHcrananmja Kao CpeIACTBO Kpewpama HOBHUX BHAOBA HHTEPAKIHje Y jaBHOM
MPOCTOPY MOXKE Jla CE TyMadu W IpeMa KOHIIeNTy 'penanuone ecretrke' Hukonac boypuoya.
Konment ¢gpaHiryckor Teopernyapa yMETHOCTH YCMEPEH je Ha cycpere Mel)y Jjbynmuma yHyTap
KOJUX j& 3HaYCHE KOJICKTHBHO a (JOKYC IMOMEPEH ca €CTETCKOT pe3yJiTara IeJIOBUTOr 00jeKTa
Ha 3ajesHUUKe, pparMeHTHpaHe, OJHOCE ocTBapeHe npojekTom.®® OcnoBa Boypuoyose Tese
jecTe na pellallMOHM YMETHUK y3MMa 3a TEOPHJCKO Tmosaszummre obmact "(...) JbYACKHX
MHTEpPAKIHja ¥ APYIITBEHH KOHTEKCT a He HE3aBHCHU U MPUBATHH CUMOOIIYKH TpocTop." 164
Ha Taj HauMH YMETHUYKH paJ MOCTaje pe3ynTaT capaame Mehy yuecHumMa. 3a pasimuky ofl
MPETXOAHUX YMETHHYKHUX KOHIenaTa boypuoy ce pemanuoHoMm ywmetHomhy o6pahao
JTUPEKTHO mpobiemy otyhenoctu. Harnamasajyhu MHTEepakiidjy OH je HACTOjao Ja MOHOBO
MOBEXKE JIPYIITBO KPO3 YJIOTY MOjeJMHIIA Y KOJICKTUBHOM aHTa)KOBambY.

Ha ocHOBY npeTxo1HO aHAM3UpaHOT MoXe ce pehu na je nHcramanuja upahena ox
CTpaHe apXuTeKara 3aJp)kajla OCHOBHE KapaKTEPUCTHKE YMETHMYKE HMHCTANAIM]je U Ja Ce
(dbopmupaa mapaaeiHo ca IPOMEHOM BbeHE YMETHUYKE mapaaurme. OCOOCHOCTH YMETHUYKE
WHCTaJAIM]je KOje Cy MpeJICTaBJbalie U3a30B aPXUTEKTOHCKOM IPOjEKTOBAY OJHOCHIIE CY Ce
Ha yoOW4YajeHe mapajurMe Ha KOjuMa ce MPOjeKTOBame OCHUBaAI0. MHCTananuje cy J0Bele y
MUTakE MPETIOCTaBKE KOj€ Cy C€ OJHOCHIIC Ha TPAJHOCT U (DYHKIIMOHAIHY KOMIUIEKCHOCT
apXUTEKTOHCKOT o0jekTa. OHE Cy NMpPYXWIe apXUTeKTaMa MPHINKY Ja UCIUTA]y TTOTEHIIH]all
YMETHHYKOT MeJIMja Kao apXUTEKTOHCKE KaTeropuje. Y CKJIaay ca THME, OCHOBHU KOHLEITH
y OKBHUPY KOjUX Cy ce (HOpMHpaK apXUTEKTOHCKH MPEUIO3M WHCTANAIMja OJHOCHIHN Cy Ce

Ha IPUBPEMEHU KapakTep MHCTalalrja, HBEeHY (QYHKIUOHATHY KOMIUIEKCHOCT U JAUPEKTHY

YKJbYYEHOCTH KOPUCHHKA Y peau3aliijy MyTeM OCTBAapEHOI KOHIENTa NapTHIMIIAIH]e.

162 Sarah Bonnemaison and Ronit Eisenbach, Installations by Architects: Experiments in building and design
(New York: Princeton Architectural Press, 2009), 164.

183 Ha oBOM MecTy MOTpeGHO je MOJICETUTH J1a je YMETHUYKA MHCTANAlMja JOCTHINIA CBOj 3€HUT TOKOM 90-nx
roauHa, IITO he yTunaTryu Ha nosehan HMHTEPEC apXUTCKATa 3a UCIIMTHUBALC MOFthOCTI/I yHOTpe6e OBOI" MCI[I/Ija
y npojekroBamy. Tako he ce y mpBoj Iexaau HOBOI MWICHHjyMa McTahy cTBapajamTBO apXHTEKTOHCKOT
naptHepcTBa Kazarpanme PunTana mocBeheHO wHCTpakwBamy IMOTEHIMjajla YMETHHYKUX WHCTaNandja y
IIPOjEKTOBAbY.

164 Nicolas Bourriaud, Relational Aesthetic, translated by Simon Pleasance and Fronza Woods (Paris: Les
presses du reel, 2002), 14.
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4.2. APXUTEKTYPA KAO 'INUCKYPC IOI'ADAJA'-

O6jammene mojMa U 00pasiokeme o1abupa cTyauja ciryvaja

Hcropujcku rienano, 1epuHUII]a ApXUTEKTYPE c€ OJTHOCH Ha CTaTUYHE 00jeKTE KOjH
00e30ehyjy mocTojaHocT W ymoTpeOHY BPEIHOCT M KOjU Be3yjy APYHITBO 3a oapeheny
TEPUTOPH]Y.

OYHKIMOHATUCTUYKYA U (POPMATHCUTIKU €TOC, KOjU je OJPEIUO0 KapakTep MOJCpHE
apxutektype XX Beka, 3aCHHBAO € Ha UJEjH CTATUYHOCTH, CBPCUCXOAHOCTU ¥ CTAOUITHOCTH.
3aMucao GyHKIMOHATHO U (OPMAITHO JHHAMUYHE apXUTEKTYpE jaBUia Ce, Ka0 peakiifja Ha
OrpaHUYCHa MOJCPHHU3MA, Y HCTPAKUBABHMA SHIJTICCKMX KOHIICTITyATHUX apXUTEeKaTa, 1a Ou
KyJIMHHHpaIa TOKoM 70-uX rojgyHa ca yBohemeM MmporpamMcke peneduHUIN]e TPOjeKTOBambA.
JlMHaMu3upame apXUTEKTOHCKOT TPOjeKTOBamkba, IMyTeM HCTPaXKMBama IMporpama yBena je
HOBE KOMIIOHEHTE Y MPOjeKTOBame MomyT 'akiumje' (actions) u 'morahaja’ (events). ¥V obmactu
UCTpaKMBamka apXUTEKTOHCKOT MPOjEeKTOBamka, KOHIENTe 'akiuje’ u 'morahaja’ mocraBuo je
Beprapn Uymn. YV apXUTEKTOHCKO] TEOPHjH ITOJMOBHU CE BE3Yjy 3a MPECTaHAK XUjePapXUjCKUX
omHoca usmehy dopme u dynkumje. KomOunanumja morahaja m mpocropa 3acHHBaA ce Ha
CyOBep3MBHUM MOTYhHOCTHMMa, M Kao TaKBa, MPEICTaB/hba HM3a30B U 33 (QYHKUIUjy H 3a
POCTOpP.

beprapn Uymwu, ymje ce MCTPaXKMBA4YKO TOJIA3MIITE 3aCHMBA HA HWHTEPIPETALUjU
bunmvckux cryauja Cepreja Esenmrajua (Sergei Eisenstein), cmarpa ma cy mporpam, akigja
u gora)aj OCHOB apXHTEKTOHCKOT TpojekToBama.’®® V  Tekcry "IMapus-Jlonmon-
Byjopx/TIporpam" (Paris-London-New York/Program) on Harnaimapa fa, Hako apXUTEKTypa
MOXKe OWTH cauumbeHa OJ CTaTMYHUX I[IPOCTOpa, HHTEpakiuja u3Mmely cratuykor u
JUHAMHMYKOT je "OHO ILITO j€ 3aucTa KOHCTUTyulIe", U AoAaje Aa "mporpam HHje UCTO ILUTO U
yrotpe6a, ynorpeba Huje UCTO mITo ¥ QYHKIH]ja, GyHKIHja HHje UCTo mTo u morahaj." % Ha

Taj Ha4HuH, qYMI/I HarjianmiaBa HOBU NPHUCTYII aAPXHUTEKTOHCKOM HpOjCKTOBaI-Ly Kpo3

185 Bernard Tschumi, "Violence of Architecture”, Artforum, September 1981, 44-46.

166 "Even through architecture can be made of static spaces, the interaction between the static and dynamic is
what really constitutes it. (...) "Program" is not the same as "use", "use" is not the same as "function",
"function” is not the same as "event".

Enrique Walker, Tschumi on Architecture: Conversation with Enrique Walker (New York: The Monacelli
Press, 2006),12-30.
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KOoMOWHaIMjy mpoctopa u jorahaja, 0e3 xwujepapxuje u TPBEHCTBA wu3Mel)y OBHUX
xonnenara.'®’

VY cBojuM HacTojamuMa Ja peaeduHUIIe apxXuTekTypy, bepnapn Uymu je 6uo mox
M3pKEHUM YTHIajeM paaukanHe ymeTHHuke cueHe 70-ux rogmna XX Beka. Ca jemne
CTpaHe, KOHIIENTYaJIHe YMETHOCTH M HOBE YMETHHUYKE I10jaBe TOMYT XEMCHUHTa, OKPYXKEHa,
WHCTaJanuja u neppopmanca, Ouie cy ycMepeHe MUTamkbuMa yIore YMETHOCTH, TPXKHIITA U
uHCcTUTynWja. Ha uctn Haunn Yymu je UCOIUTHBAO YJIOTY apXUTEKType U y CKJIaay ca THMe
MIPOU3BO/INO EKCIIEPUMEHTAIIHE IPOCTOpHE Ipezsiore. J[oaTHO, TpaBUTHPAkE apXUTEKTYpe
Ka YMETHOCTH, ¥ OOpaTHO, MpEIUIMTame AUCIUILINHA U JKaHpoBa, TOKOM 70-UX TO/AWHA,
VIALAIO j€ Ha akKaJeMCKe CTaBOBE O KOHIICNITHMA JHCIITMIMHCKE ayTOHOMHje U
camopedepeHTHOCTH. 3Ha4aj oBHX Jorahaja HUje caMO CTBap UCTOPHUCKUX IpecenaHa WIIH
MoJpuBama YTBpH)EHUX TMpojeKTaHTCKuX Hayena. OBu porahaju Harmacwim Cy 3HA4aj
onpehene Bpcre ojnHOca M3Mel)y alcTpakTHUX KOHIIENATa W HEMOCPEIHOTI MCKYCTBa, 3HAuaj
MPOTUBPEYHOCTH, YOOpa3wibe W CIUYHO. [lojeTHOCTaBHEHO, KOMOMHOBAHKE PAa3IMYUTUX
YMETHHYKHX W HEYMETHHYKHX KOHIeTata KopumheHo je y CBpXy JHHAMH3HPamka
HCTPAXHMBAa y apXUTEKTOHCKOM IPOjeKTOBamy. Tako, ncnuTyjyhu MeTomoorijy Koja ou
JMHAMU3Mpajia apXUTEKTOHCKO MPOjeKToBambe UyMH, y U3BECHOM CMUCITY, €BOIIUPA TAKTUKY
'mckyctBa 1moka' (Shock experience) Banrepa benjamuna (Walter Benjamin), umme

apXUTEKTypa mocTaje AucKypc norahaja KoJUKo U AUCKypc mpocTopa.

167 HMurepecanta je ananoruja usmely UyMmujeBOr KOHIENTa 'apXUTEKType kao gorahaja’ Koju ce 3acHUBA Ha

HHTEPIPETAlji CUTYal[HOHHUCTHYKE HIeje 'CTBapama ycijoBa 3a Jorah)aj' y KOHLENTY 'penaluoHe ecTeTHke'
Hukonac Boypuoya. PeBonynuja cBakogHeBHUIE, 0 K0joj crekyiuie ['n [lebop, ocTBapyje ce Kpo3 KOHLENT
pealoHe YMETHOCTH HAa Taj HAYMH INTO ycMepaBa MaXkby yYMETHHKAa Ha CBaKOJHEBHE akTUBHOCTH. Kox
YMETHHYKHX TpojekaTta, GoKyc je IMOMEpPEeH ca €CTETCKOr pe3ysiTara Ha 3ajelHUYKe OJIHOCE OCTBapeHEe Kpo3
NpojeKar, JOK je KOJ apXMUTEKTOHCKHX Ipojekara (OKyc NMOMEpeH ca CTaTHYHOT MPEABIMBOI O0jeKkTa Ha
NIPUBPEMEHH 00jeKaT caulibeH 0J] ceTa oJpel)eHnx curyanuja 1 ApyIITBEHUX HHTEPKOHEKIH]a.

168 Jeman on npBUX TeopeTndapa Meauja Banrep benjaMun y ecejy ""VMETHUYKO JIENO Y BEKY CBOj€ TEXHHYKE
penpoaykuuje” (The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction) u3nocu ctaB 1a ce mojaBOM HOBHX
Menuja cMmamyje APYIITBEHHM 3Hadaj YMETHOCTH, IyOM 'aypa’ yMETHHYKOT JeJa W J0Jla3u JO IPOMEHE Y
Menujymy nepuenuuje. [Ipema Bantepy benjamuHy 4oBekoBa mepreniuja Memba ce ca HCTOPHjCKOM €MOXOM Y
KOjoj Hacraje M MEOMjyMOM Y KOjeM Ce ONakame OpraHmsyje. Y epu MacoBHE pENpoayKIHje ClIuKa, a y
KOHTEKCTY OllaXkara, jelnHa TaKTUKa U3/IBajama, MpeMa HEeMauKoM TEOpEeTHIapy jecTe TaKTHKa IIoKa U (pakTop
n3HeHalhema.

Bantep benjamun, "YMETHMUYKO AeN0 Yy BEKy CBOje TeXHWYKe penponykuuje", y: FEceju, mpeB. MunaH

Tab6axosuh (beorpan: Homut, 1974), 145.
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Texnuka MoOHTaxe (CBOjCTBEHA (PMIMCKHM, TO30PUITHUM € JIEKOHCTPYKTHBHUM
YMETHOCTUMA YOMIITe) Kojy TokoM 70-ux pa3suja beprapn Uymu npeBasuia3u jeJTHOCTaBHO
HampamIiocTaBbambe. MOHTaXa KOjy OH KOPHCTH Jpyraudje je cxBaheHa ol OHE KOjy
MIPOU3BOJIC AJIETOPUjCKE TEXHUKE KOMOHMHOBama (hparmenara. [lopea MOJMTHYKHUX YCIIOBA,
MaTepHjaTHUX MPHINKA U TPEHYTHOT CTama ecTeTUKe, YyMH y CBOjUM paJOBHMa MOCTHXKE
€MOTHBHO, (PM3MYKO W HHTEJIEKTYaJHO MCKYCTBO, KOMOWHYjyhM ONTHYKE W TaKTHJIHE
peructpe. Tako ce MCKYCTBO IMpPOCTOpa, KOje ca pa3BHja Kao KOHLENT y (popMaTUBHOM
MEePHOly YMETHUYKE UHCTAIAIM]E pa3BHja MapaIeTHO Ca UICjOM apXUTEKType Kao (pU3UIKOT,
JAPYIITBEHOT U BUIICYYJTHOT UCKYCTBA.

Y cBoMm uiaHky o mpocropy '3amoBosbcTBo y apxurekrypu" (The Pleasure of
Architecture) bepuapa Uymu he mokymiaTu 1a MocTaBu apXMTEKTOHCKH €KBHUBaJICHT baprose
(Roland Barthes) uzeje 'yxuBawa y tekcty' (the pleasure of the text). On ycmocrasiba
IYIATET apXUTEKTOHCKOT O0jeKTa KpO3 KOHIMIHPAH, OCMHUIIEEH, IPOCTOP M HEroBY
nepueniyjy. Yymu HaBoau:

"®okycupajyhu ce Ha cebe camy, apXHUTEKTypa je CTYNWIa y IMapagoKc, KOju je
HAOYHIJICTHHU]H Y IPOCTOPY — HEMOT'YRHOCT Ja ce Y ICTO BpeMe TyMauyH | MPHUPOJIa MPOCTOpa
¥ HICKYCTBO TIpOCTOpHE Tpakce. "

Ha npyrom mecty, apxurekra J10/1aje:

"ApXUTEKTypa Y)XHBamba Hala3W Ce y MECTy TJe C€ KOHIENTYyaTlHH M HPOCTOPHHU
MapajokCu 00JeIUIbY]y Y ONYIIEBJBEHY, TJe CE apXUTEKTOHCKHU Je3UK pa3Ouja Ha Xuibaje
JIeTI0BA, T/Ie Cy aPXMTEKTOHCKHU eIeMEHTH JIEMOHTHPAHH, a FheHa MpaBuia npekpimena.’°

ApXUTEKTypa 33J0BOJbCTBA j€ YHMCTO EMIMpHUjCKa. Y TOM CMHUCIY, OHa je, Kao
pe3yATaT HeMOCPETHOT IPOCTOPHOT UCKYCTBA I10jeINHIIA TOKOM MTPOM3BOIIHE HITH ITOTPOIITHHE
o0jekTa, BeoMa OJUCKa UejM YMETHUUYKUX HHcTanauuja. [Ipon3Bos apxurekrype HUje caMo
¢u3nuku objekar, Beh MHIUBUAYaTU3aIMja pajia U ayTopa 1 KOPHUCHUKA.

OOHOBa MHTEpeca 3a eKCIIEPUMEHT Y apXUTEKTOHCKOM MPOjEKTOBalkbY OCIOpaBamy U
MIPEUCIUTHBAKY TNMPO(YECHOHATHAX TPOTOKOJA, TMOKJIana ce ca (POpPMATUBHUM TIEPHOIOM
pa3Boja ymeTrHHuke wuHcTanamnuje. Oapehenn Opoj ekcrepuMeHaTra y apXUTEKTOHCKOM
IIPOjEKTOBAY, jaBJbAJIU CY C€ MOUYEBIIN 011 60-1X ToANHA KA0 IPOCTOPHU MPeAo3n y popmu

YMCTHHUYKC I/IHCTaJ'IaI_II/IjC. Ca 3BaHMYHUM MO3NIUOHHUPAKLEM  YMCTHUYKC I/IHCTaJ'IaI_II/IjC y

169 Tschumi, Bernard. "Questions of Space: The Pyramid and the Labyrinth (or the Architectural Paradox)," in:
Studio International, Sept-Oct 1975, 137.
170 Bernard Tschumi, "The Pleasure of Architecture", Architectural Design 3 (March, 1977), ctp.218.
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[IEHTap YMETHHYKOr IHCcKypca TokoM 90-tux romuna, oOpasoBahe ce m mojmora 3a
MoryhHocT hopmupama 3aceOHOT €HTHTETa Yy apXUTEKTOHCKOM IIPOjEeKTOBAbY 3aCHOBAHOT
Ha MPUMEHHU KOHIIENaTa yMETHUUKUX WHCTAIAIH]a.

[IpBa crymuja ciyuaja, mpojekatr "KuBu rpax" enriecke rpyme "Apxurpam"
peanmuzoBad je 1963. roguHe y ¢GopMH NMaBUIJbOHA KOjU je KOHLIMIHMpAH Ja IpeHece Ha
nmocmatpada oapeheHu ckyn yrucaka. Peanm3zoBaH kao 3acebaH oOjekaT 0e3 oxpehene
¢ynkuuje (ocuM Ja AE30pHjeHTHINE MOocMaTrpaya) yHyTap rajepujckor mpocropa, "Kusu
rpan" Tek ¢GopMaNTHO TMOCeayje KapakTep apXUTEKTOHCKOr oOjekra. Ca npyre cTpane,
IpojeKaT ce Yy NOTIHYHOCTH MOKE TYMayuTH MpeMa KpUTepHjyMHMa 3a aHaIu3y |
KJIacupuKanyjy yMETHHYKE WHCTaNaIuje KakBy IOCTaBibajy Teopernuapu Kiep bumon n
Mapxk Pozenran. Ilonyr pana Anana Kanpoya m3 60-ux roguna u mpojexatr "Kusu rpan'
rpyne "Apxurpam" peanusyje ce YHyTap raJiepujcKOT MPOCTopa Y OJHOCY Ha MmocMarpava u
IEroBo yyemihe y IpojexTy.

Hpyra crtynuja, mpojekat "Oaza Op.7 (Basmymna jeaunuiia)" aycTpujcke Tpyre
"Xayc- Pykep-Ko" cymupa kputnuke cTaBOBE apUXTEKTOHCKE CTpyKe TOKOM 70-UX roguHa y
dbopMH yMeTHHYKE WHCTaNalMje BHUIIEUYJIHOT Kapaktepa. Takole, oBaj mpojekar ce
KpUTHYKH oOpaha KOHKpeTHOM (U3WYKOM 00jekTy, 3rpaau wmyseja "®dpuapuanym”
(Friderianum Museum), unme momyT paaa ['opmona Mata-Kiapka u3 ucror nepuona, pearyje
IUPEKTHO Y JAPYWITBEHO] chepu MpencnuTyjyhu mpeTmocTaBKe mocMaTpada O IOjeIHHUM
00jeKTHMa U ’UXOBOM 3HAuajy.

ITpojexat Ilona Xejayka "Xpre — Konanc BpemeHa" 3a pa3iuky 04 MPETXOJHHUX
IpojeKaTa MpecTaB/ba MPOCTOPHH MPEUIOT KOjH j€ HAcTao Kao OJroBOp Ha TEMY 3BaHMYHO
pacnucaHor MpojeKTaHTCKOT KOHKypca. OBaj CI0KEHU MPOjeKaT aKIEHTYje aKTUBHY YJIOTY
rpahaHcTBa y peann3anuju MpojeKTa, MTo ce y KOHTEeKCTy 80-UxX rojguHa mokiamna ca Behom
3aMHCTEepCOBaHOIINY yMEHTHKa 3a JIPYIUTBEHY OAroBopHOCT. OBaj Mpojekar, MpecTaBba
MHCTaJalnujy ypOaHMX pa3Mmepa Koja je KOHIMIIMpaHa Ja ce peanusyje MyTeM IUPEKTHOT
yuemrha rpahana.

[Ipojexar apxutekara Enuzabere Jumep um Puxapma Cxoduamo "Cnopa kyha",
onabpaH je kao 3acebHa cTyauja ciaydaja, ¢ 003UpOM Ha TO Ja c€ paau O MPOjeKTy KOjH ce
oOpaha acmekTMMa uuWTama, HHTEPIpETalrjeé M HEKOHBEHIMOHAIHUM  HaYMHHMA
Mpe3eHTAalHje U UCKYCTBAa APXUTEKTOHCKOT 00jeKTa.

Konauno, npojekat Mapka Kazarpanne u Camu Punrane "PesepBoap" omabpan je
300r KPUTHYKOT CTaBa MpeMa KOHIEMIINjU apXUTEKTOHCKOT 00jeKTa, peanu3anuju oojexTa y

HOBOM MHJYCTPUJCKOM U ypOAHUCTUUYKOM MOPETKY U BUILEUYIHOM MOTEHIHjally 00jeKTa.
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Cmyouje cnyuaja

43. CTYAUJA CIIYYAJA 6 —
"Apxurpam" (Archigram), IIpojekar "XKusu rpax" (Living City), 1963.

ApXUTEKTOHCKA I'PVYIIa Y KOHTEKCTY 60-uX roamuga

@dparmMeHTairja MoJEepHE apXUTEKType Koja je 3amoyena 60-ux roanHa, pe3ysiToBaia
je aMOuBaJIeHTHMM 30uBamuMa y mpodecuju. Ontummzam 60-UX TOAMHA TPEMO3Haje ce
M0J[JeIHAKO y MPOAYKLHU]HU, €KCIIEPUMEHTAIHO] KPUTHULIM U JaABHOM IIPUXBaTaby apXUTEKType
BHCKOT MOJICpHH3Ma.

HNako 60-ux roguHa HHUje TOCTOjaia jeHa TIJIaBHA JIMHUja pa3Boja, MIUPOKH
3ajeJHUYKU CEH3UOMIMTEeT MaHM(]ecToBa0 ce Yy IUPEKTHOM M3paxkaBamy IMPUPOJE
MaTepujana, pas[Bajamby JeJioBa M elleMEeHara, HarjallaBalkby CEepBUCHUX Kyla U
KOMYHHKAIIHja, MpeKIanamy TeOMETPHja Y OCHOBH U CII0)KEHOM KOMIIOHOBambY IPOCTOpa y
npeceky. Takohe, TeXHOKpaTcka MIE0JIOTHja aMepUIKor npojekranTa bakmunctepa dynepa
U HBeroBux Opurtanckux ciendoenuka I[Jlon Mek Xwmma (John McHale) u Pejuepa Banama
(Rayner Banham) uncnmpucana je W mojacTakia Oyayha ucTpakuBamba y IpPOjEKTOBAY
eHriecke rpymne "Apxurpam".

I'pyma "Apxurpam" je 3acHMBaJia CBOja HCTpaXkKUBamba Yy apXUTEKTOHCKOM
npojexToBamy Ha BHCOKMM TexHojorujama (high-tech) u mHdpacTypkTypama on makux
MaTepujana, mTo je Owna cnenuduuHa BpcTa HeoxapeheHocTn cBojcTBeHa DynepoBoM
HaunmHy paga u geny Jome ®puamana (Yona Friedman).! 'V xontekcTy Hamperka
TEXHOJIOTHje, JAWTWTaju3allije U YCIOHAa TONyJIapHe KyiaType, Tpymna "Apxurpam"
npeacraBibaia je riobanHu  (eHomeH. IlpojekToBame KakBO je OHa Ipejiaraia,
IIpoNarupasgo je apXuTeKTypy Kao OJroBOp Ha 3aXTeBe MoIyJapHe Kyiarype. "Apxurpam" je
MIPBEHCTBEHO JECTA0MIN30BA0 IMPETIIOCTABKE O APXUTEKTYpH Ka0 CTATUYHOM OO0jeKTy W
npeajgara0 KOHLENT NPUBPEMEHE apXUTEKType Y KOHCTAaHTHO] MUrpauuju. Y ojapeheHom

CMHCIY, TpyTIa je JoBeJia y MUTamke KJbyyHe MPETIOCTaBKe KOje je 3araHoj apXUTEKTOHCKO]

171 Mpema naBopuma Kenera ®pemnTona, oBa BpcTa HeoApeheHOCTH J0BENA je 110 "MPOHMYHUX OOJNHMKA HaydHE
(anTacTEKe" YMECTO JO MPOjEeKTAHTCKHUX peliema kKoja Om "Omio Moryhe peamn3oBath m koja 0w Owmia
JIpymTBeHO npuxBaheHa."

Kenet Frempton, "Mesto, proizvodnja i scenografija: Internacionalna teorija i praksa posle 1962. godine," u:
Moderna Arhitektura: Kriticka Istorija (Beograd: Orion art, 2004), 377.
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TpaguIMju TocTaBuo BurtpyBuje, wucnutTyjyhu yTBpheHH TIPUCTYN  KOHIICTIIIH]H
APXUTEKTOHCKOT 00jeKTa MpemMa KOjeM je MOCTOjaHOCT 3rpajie OMiIa HEONXO/IaH YCIIOB HEHE
yrmotpeOHe u ecTteTcke BpenHoctu. Takohe, monmyt bakmuncrepa ®@ynepa u Jone Opunmana
"Apxurpam" je yBeo y pazMaTpame MOOWIHE 00jeKTe MOIMyT: 1IaTopa ¥ HAaTKPUBEHUX KO,
KOJU Cy CTajaJid U3BaH JJOMETa apXUTEKTOHCKE CTPYKE ¢’ O0O03MpPOM Ha TO Ja Cy apXUTEKTH
MOCTaBUJIM 00jE€KTE U3BaH HECTATHOCTH CBAKOJIHEBHOT HUBOTA.

ITpema HaBomMMa Teopernuapa apxutektype Cumon Camnepa (Simon Sadler), rpyna
"ApxurpaMm" ce 3ayarana 3a "KOHCTaHTHY pereHepalfjy Ha CBUM HHUBOWMA IPOjEKTOBAmA
u3rpaleHor okpykema," IOK je pe3ynTar paja rpyrne 61o "BU3yelHU MPeKul ca npouuiomihy,
aHTHHEATN3aM M apXMTEKTOHCKA aucjyHKimja."'’? Camnep HaBoam 1a je Tpyma 6mma 1of
yTuIajeM koHmenTyantae ymernocta Coin e Buta u [loseda Komyra.!’® [Mocnenmuno, rpyna
je mpeysena KomyroBy wmuejy o jaeMarepujaiMzanujm  00jeKTa H yCMepaBamy Ka
KOHIENTYaTHUM TMpeajao3uma, mojpa3ymeBajyhm [a apXWTeKTH HE MOpajy Jna ce
,.HETIOCPEIHO ycMepaBajy GU3HM4YKUM ocoOuHama objexra. 1’

[Tpojekar "XXusu rpan" koju je "Apxurpam" uzBeo y okBupy Jlongonckor MuacTuTyTa
Caspemene ¥Ymernoctu (ICA) peanu3oBaH je camMO TOAMHY JaHAa HAKOH JIOHIOHCKOT
KoHTpeca 1962. roanHe Ha KOjeM je yCTaHOBJbEHA JIeKa/Ja METOJIOJIOTHje MPOjeKToBama’. Y
TOM cMmHuchy, cnenududHocT paaa "JKuBu rpan" ce orjiena y er3ucCTEHIMOHATUCTHUYKOM
MIPUCTYI TPOjeKTOBakY KOj€ je MOCTaBUJIO NMHUTAE JKUBOTA Y CaBPEMEHOM Tpady HCIpen
APXUTEKTOHCKOT TPOJEKTOBamka Ha MHXKEHEPCKUM oOcHOBama. M3rpahena ¢opwma,
apxUTeKTypa rpaja, Ouia je, mpema OBOj IpymH, caMo NojoBuHHa (Moryhe um HeOMTHHja
MOJIOBUHA) HCKycTBa rpazga. [loTeHuumpajyhm wuckyctBo ¢Qusnukor mpocropa, rpyna je
yKa3aja Ha 3Haya] yBohema micuxoreorpaduje, Kao JIpYrocTENEeHOr AHCKypca, V
apXUTEKTOHCKO TpojeKkToBame. Y mpojekry '"XXuBu rpan" "Apxurpam" mnoeHTupa uuejy
ncuxoreorpaguje kojy je I'm Jlebop nepunucao kao “cTynujy NHpeHU3HUX 3aKOHA U
cneunpuyHuX edekara reorpadcke cpeuHe, CBECHO WM HECBECHO OPTaHU30BaHe, y MPAaBIly

eMOIIja ¥ MOHAITaka HojeanHna. "7

172 Simon Sadler, Archigram: architecture without architecture (Cambridge: the MIT Press, 2005), 42.

173 1pidem, 137.

174 Joseph Koshut, "Art After Philosophy," in: Art in Theory 1900-1990: An Antology of Changing Ideas, C.
Harrison & P.Wood (eds.), (Oxford: Blackwell, 1992), 864.

175 Ken Knabb, Situationist International Anthology (Berkley: Bureau of Public Secret, 1981), 5.
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dAujarpam 6:
JluHamuka mpoMeHa y apXUTEKTYpH U YMETHOCTH U MO3ULIMOHUPAHE

npojekra "JKusu rpax”

(1958) (1962)] | (1963)
‘bynmo Kapno Apran, Kongepenunja of | pryryecia rpyna “Apxurpam” (Archigram),
“YMeTHHYKA NPaKca Kao HCTPaKUBabe™ MeTopomorujuy | N ivi :
. HBH T Living Ci
(Art practice as Research) NpojeKkToBama x paa ( ving C ty)
I'n Jlc6op. WITajMIaHCKa PAIHKATHA CLEHA:
% " R Fosmon TajunancKa pajMKania ciena:
U3Beiraj 0 KOHCTPYHCAHUM CHTYalHjaMa . 1 R vy Comentrymna
(Report of the Constructed Situations) Ilojasa xenenunra Ir'l ()' p GITEDCTY RN,
(1957) y AMcrepaamy R
Curyaunonucrin u I'n ,'leﬁ.op Bakmuncrep ®yadp
“I'onn rpan” (Naked City) ona ®puavan
(1962)
Ak . - n(l‘)S()) Wncranaumja “Peun”(Words)
KLHMOHO cimkapeTso Llekcona [Tosoka, (1957) Anasia Kanpoya
IlojaBa XeneHunra
(1958) (1963)

Ecej Anana Kanpoya “3asemrane Ilekcona [Tosoka™

5 Iojasa neppopmanca,
(The Legacy of Jackson Pollock)

environmental arta

U3Bop: Aytop, 2015. ([detaspuuje: [pumor 17, ctp. 180)

Tao0xa 6:

YTunaju Ha NpojeKTaHTCKU MPUCTYN rpyme "Apxurpam”

Icuxoreorpaduja:

- Ipea neuxoreorpadicka mana kojy cy nanpasin Curyannonnctu n I'n JleGop “T'omu rpan” (Naked City) npeacrasmana je
PEKOH(HUIYpaIHjy MCKYCTBA IPajia M U3TPajiiby anTepHaTBHe reorpadicke Mane Koja (paBopusyje MapruHaiHo.

- Ienxoreorpafheka marna npejuiake GpparMeTHupano, cyGjeKTHBHO H BPEMEHCKO HCKYCTBO rpajia,
TAKO MPy7Ka KOPHUCHE NPUMEPE BU3Yenu3almje CyGjeKTHBHOT MCKYCTBA IMHAMUKE CABPEMEHOT Ipajia.

ApXHTeKTYypa:
- Ocrniopasare Kiby4HHX TPETTIOCTABKHA KOje j¢ 3amajiio eBPONCKOj Tpajanimju nocrasno Burpysuje: firmitas. utilitas. venustas
- Kpuruka koan@ukaimje MoJepHe apXUTEKTYpe peMa CINIHM KOjy Cy MOCTaBHIIH
“bayxayc™ u “Unrepnatmonannuu Crun” (Internationla Style)
- Yruuaj pyrypucra u Anronuo Cant Eauje (Antonio Sant Elias)
- ¥runaj Jona ®puavana (Yona Friedman) u bakmuncrepa ®ysepa (Buckminster Fuller)

Ymernoct:
- HeyoOuuajena nocraBka apXMTEKTOHCKE M3JI0%K0€ Y OKBHPY KOj€ HHCY NPE/ICTABIBEHH
HPTEKN U MAKETE KAO ME/IMjH APXHTEKTOHCKOT H3PAKaBaHa
- MaBubon y hopmu uucTananumje THna “(panTacTHuHO OKpYKerbe” (1963)
6HO je OCMHMITILEH JIa PEHECE HA TIOCETHONE HCKYCTBO ..
J A8 TIpeHo : 19 U3nox6a “HKusu rpan” (Living City)
rpajicke IMHaMKKe Kpos3 nosuaty wiejy flanerie @ o 4
eHrJiecke rpyne “Apxurpam” (Archigram)

I oo I oo NIRRT o0 IRANT I s I

(1957)| | (1958-) (1962)
Curyaunonnern u I'n /lebop “I'onm rpan” (Naked City)| | Jona ®@puaman n Kondepenunja o MeTo1010ruju npojexropama
Bakvuncrep @ Jlonon

&
&
":13;. i\ l 5%}3-\4‘\‘

W3Bop: Aytop, 2015. ([Ietaspuuje: Tpuor 18, ctp. 181)
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IIpojekar ">Kusu rpax”

[Tpojexat "JXXuBu rpan’” je u3zseaen 1963. roguHe y okBupy JOHAOHCKOT MHCTUTYTA
CaBpemene YMeTHOCTH y (popMu M3710K0€HOT TaBUIBOHA.

VY okBupy noctojeher npocropa rajiepuje, apXuTEKTU Cy YCIOCTaBUIU HOBO (PU3UYKO
OKpYXKele Koje je (YHKIMOHHUCATO Kao He3aBucaH mpocrop. [laBusbon "Kusu rpan”
¢dbopmHpao ce y rpaHHIaMa TaJepHjCKOr BOJIyMEHa MpeMa COICTBEHUM peryinama. UnmaHoBu
rpyne "Apxurpam’ HacTojalu Cy Jla, HaCyHmpoT yoOWYajeHO] MOCTaBIM, MPEHECY YTHCAK
rpajJicke TMHAMHKE KOpUCTehHW Kao HEHTpalHy (UTypy u3okOeHe mocTaBke ypehaj Koju je
MPOU3BOJIMO BU3YEIHY CHMYIALU]y CTPOOOBCKUM TpernepemeM. CBETIOCHO Tpernepeme
aHaJIOTHja je ca MpoJla3HUM ypOaHUM HCKYCTBOM, Op3MHOM, caoOpahajeM, HORHUM CBETIOM
pa3NUYUTUX HM3BOpa M CIUYHO. J[0aTHO, CBETIIOCHO Tpemepeme je, y KOMOMHAUUju ca
reOMETPUjOM HU3N0KOEHOI TAaBUJbOHA U HEHOM MaTepHjaiu3alijoM, MPOU3BOIUIO
JI€30pHjEeHTAIMjy TocMaTpadya y HOBOM HCKYCTBY IIPOCTOPHE MOCTaBKe.

Cnenehu xareropmsanujy kojy mocraBjba Mapk Posenrtan '"Xusu rpax” cmama y
KaTeropujy 'MHCTananyja Koje momymaBajy mnpoctop’. Crneun(uyHoCT caMor MpocTopa
MaBUJbOHA MOXKE C€, ca Jpyre cTpaHe, TyMauyuTH y OKBHPY KaTeropusaluje TeopeTHYapKe
Knep bumon xao nHcrananuje tuna 'GaHTaCTUYHO OKPYKEHE'.

[Tomyr danractnyHor 'mpocTopa y TPOCTOPY TpoOjeKaT je yKa3uBao Ha
cnenuduuHOCT onHOCa u3Mely mcuxoreorpaduje U apXUTEKType Kao u3rpaheHor okBupa.
Tako je, HarnmamaBajyhu nuHamuKy rpaga, rpyna "Apxurpam" Kpo3 OBaj MHpojekar
0cI10001MIa TAPTUIIMIIATUBHOT Cy0OjeKTa Kpo3 mo3Hary uzaejy 'mokonuuapa’ (flanerie). I'pyma
je MCIuTHBalla HEMPOMEHJBUBOCT U3rpalieHe CTPYKType Tpajia y CTAIHOM MpPOTOKY, JOK je
npojekat "JKuBM rpajl’ yBeo HOBE IIOJMOBE Y pa3MaTpame U J0XKHUBJbAj APXUTEKTYpE MOIYT:
Op3uHe, TPOMEHJBUBOCTH U MOJIE.

[Ipojekar je, y cB0joj YKYIMHOCTH, MPECTaB/bao jeqHO Moryhe Buleme apXUTEKType
KOj€ je MCTIHUTHBAJIO Jpyrauvja u3paxajHa cpeicTBa kopuctehu ce KOIakoM, MOHTaXKOM,
MHCTAJIallMJOM TEXHUYKUX ypehaja u cimyHo. Tako, yMecTo BHU3YEJHOI YyBUAA Y
apXUTEKTOHCKE MpojeKTe (KOjU HECTPYUHO] MyOJIMIM MOTY Jla OCTaHy M HejacHHW) Tpyna je
HacTojaJia J1a IpeHece UCKYCTBO IpaJicke TUHAMUKE CUMYJIAIH]OM.

Nznox6a "XuBm rpan” Ouna je HeyoOWuajeHa Wy OJIHOCY Ha JOTaJalllmhe
apXUTEKTOHCKE M3JI0K0e Ha KOjuMa Cy MPHUKa3WBaHW TEXHUUYKH IPTEKH, CKUIE W MaKeTe,

Kao y061/1qajeHa CpCACTBA APpXUTCKTOHCKOT U3pakaBamha.
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Camka 6: Makera U3JI0)KO€HOT TIPOjeKTa
HW3Bop: Simon, Sadler. Archigram: architecture without architecture
(Cambridge: The MIT Press, 2005), 55.

LIVING CITY

[pecek naBu/bOHA - MPHUKA3 ca MO3ULXJOM YHYTAp rajiepHjcKor npocropa

Cauxka 7: OcHoBa u nipecek n3yox0eHor naBusboHa 'JKusu rpaa”
UzBop: Simon, Sadler. Archigram: architecture without architecture
(Cambridge: The MIT Press, 2005), 67.
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Kako Ou onroBopuiiy Ha MojIa3HO MUTAKE U3JI0KOE KOj€ C€ THIAIO0 TO3UITMOHUPAhA
apXUTEKType y OJHOCY Ha IMHAMHUKY CaBPEMEHOI Tpaja, apXUTEKTH Cy OIyYWId J1a
MCKYCTBO Tpajia MpeAcTaBe mocMaTpajyhu apXuTeKTypy ca acmekTa ncuxoreorpaduje. Maeja
nocTaBJbama ncuxoreorpaduje, mMojba y OKBHPY KOjer ce mocMaTpa apXUTeKTypa Kao Ipyru
IUTaH TPOCTOPHOT KCKYCTBa Tpajia, yBejJa je HOBE II0JMOBE Y pa3MaTpame HCIpen
apXHUTeKType: Op3uHa, MPOMEHJBHBOCT, MO/Ia, 00jEKTH CBAKOJIHEBHE KYJIType U ymorpede u
cimyHo. OBU TMOJMOBM HHUCY MOTJIHM JAa Oyny NpHKa3aHW apXUTEKTOHCKUM H3PakajHUM
cpeactBuMa Beh Cy, y CKJIagy ca COICTBEHHM KapaKTepOM, 3aXTEBaJl HOBE Ha4yHMHE
MPEJCTaBJbaba. 30HUPAKE MMAaBUIJbOHA Yy Pa3IMYUTE MPOCTOPHO OOJIUKOBHE CKIIONOBE, TE
MOHTHUpame ypehaja koju npow3BoJie BU3YETHY CHUMYJANHjy TpENepemeM YTUIAIU Cy Ha
ryOMTaK WICHTHTETa jEIUHCTBEHOr oOOjekta y ¢(parMeHTHMa. Bu3yenmHu CcTUMyIyC Y
KOMOMHAIM]H Ca Pa3jIMYMTUM acOLMjaTHBHUM Be3aMa Ca JPYTrUM CTHMYIJyCHMa MPOU3BEIN

cy BU3yelHH (eHOMEH 'H3BejieHe Hakme'l’®

KOjU C€ OJHOCHM Ha Je30pUjeHTalujy |
YCIIOKIbaBambe BU3YEIIHE MpeTpare.

Pan ykasyje Ha MOTEHIMjaJl MHCTANAIM]Ee KA0 MEIja apXUTEKTOHCKOT M3paKaBamba
KOjU MOXe OWTH HWHCTPYKTHBAaH Yy KOHIMIIUpPAky AapXUTEKTOHCKOT MpPOjeKTa M KOjU
NpeBa3uiia3u KOHIIENITYaIHe U KOMyHHUKAIIMjCKe MOTYNHOCTH pTeXa U MakeTe.
Tabesa 6:

Amnanuza npojexra "YKuBu rpan”

Onuoc npema o6jexTy Onwxoc npema nocmarpauy
- W3n10:x6eHn NaBUIbOH NpeMa KaTeropi3aiuj Kojy nocrasba
Knep buton cnazna y kateropujy yMeTHHUKe HHCTAIALNje - JlezopujeHTaumja nocmaTpaia yHyTap naBu/bOHa KOHLUMIHPaHa je aa
“(haHTacTiuHO OKpyKEHEe™ NpeHece Ha Hhera HCKYCTBO AMHAMHKE MPAJICKOT XKHBOTA.
- [pema kareropusaumju kojy npaeun Mapk Pozentan nsnox06eHu naBuboH - YMeCTO BU3YeHOT YBHA Y aPXHTEKTOHCKE NPOjeKTe (KOjH HECTPYUHO]
npHnaza KaTeropuju MHCTANaUMja “Kkoje normymwaeajy npoctop” nyGauuu Mory a Oy1y HeUHT/BUBH) rpyna “Apxurpam” KOHUEHTHpana ce
J1a TIpeHece HCKYCTBO rPajCKe AMHAMUKE CHMYJIaLHjoM

Llums / Hamepa Meton Pesynrar

- Meron “montake” ypehaja u enemenara (onpeme)
KOjH MPO3BOJIE BU3YEJIHY CUMYJIallijy MPUMEHEH je Y
YHYTPAllbOCTH NaBUIbOHA

-I'y6urak uaentnrera objexkra y hparmeHTHMA
- Jlerntumucare HOBHX MOjMOBA Y I0XKHBIbA]Y
APXHUTEKTYype rpaaa: 6p3"Hﬂ. MPOMEHLHBOCT, MOJA = llp()HZBOHI‘laa JAUHAMHYKOT MCKYCTBa KOA

. . nocMarpaua
- Meton “konaxa

_ = — b

nocrojehu npocrop TIPOCTOP Y NPOCTOPY / HHTPOBEPTHO (hAaHTACTHUHO OKPYIKCHE

U3Bop: Ayrop, 2015. ([etaspuuje: Tpuor 19, ctp. 182)

176 Bacunuje I'sosnenosuh, Busyenna naxcra (beorpan: Yuusepsuter y beorpany ®unozodexu Pakynrer,
2011), 27.
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44. CTYIUJA CIIYYAJA 7 -
"Xayc-Pykep-Ko" (Haus-Rucker-Co) , ITpojekar "Oa3a 6poj 7 (Ba3aymina jeauruma)"
(Oasis no.7 (Air Unit)), 1972.

ADPXHUTEKTOHCKA TPyl Y KOHTEKCTY 70-ux roauHa

[leprion 70-ux roauHa, TOMYT TPETXOJHE JACKaae, OOCISKHIU Cy PpPasIuIUTH
BapHjaHTHHU TMPHUCTYIU apXUTEKTOHCKOM IPOjeKTOBamy. Tako HacTaBibajy Ja ce pa3BuUjajy
eKCIIEpUMEHTAJIHA UCTPAXKUBAba, TEOPUJCKAa KPUTHKA MOJIEpPHE apXUTEKType, MpaKce Koje cy
HOCWJIE IPeA3HaK TOCTMOJIEPHU3MA Y UCIIUTHBAKY CEMUOTHYKHMX KBAJIUTETAa apXUTEKTYpe U
noBehaHa 3aMHTEPECOBAHOCT 32 KOHTEKCT U CHelU(PUIHE KapaKTEPUCTUKE MECTA.

duozodpuja eKCIEpUMEHTATHE apXUTEKType, Koja OJICTyma ol yoOWYajeHor
IPUCTYIa IIPOjEeKTOBAWY, 3aJp)kKaBaja je HCTPaKMBAuKM KapakTep M OTBapajla HOBE
MoryhHOCTM pa3Boja W JUHAMU3Mpama AapXUTEKTOHCKOI IpojeKToBama. Ksamuter
eKCIIepUMEHTAIHE apXHUTeKType, npema Jlebujyc Byncy ornemao ce y Tome IITO OHA HHjE
HacTojaja Ja pemmw mpobiieM, Beh Ja ycmocraBu ceT HOBUX mpobiiema, yrBphyjyhu Tako
CONCTBEHY KPUTHUKY Mo3uujy. ’’

ExcniepumeHTHCambE Y IPOJEKTOBAY MOCTABJBEHO je Y TeopHjcku auckypce 1970-te
roguae nyonukanujom [lutepa Kyka "Excnepumenrtanna Apxutektypa' Kpo3 KPHUTHYKO
YUTame KJbyuyHUX npojekata XX Beka. Y kwu3u "Excnepumenrtanna apxurekrypa’, Kyk je
[IOCTaBUO HOBY JAe(PUHUIM]Y 3a EKCHEpUMEHTAJIHY apXUTEKTypy Koja (QyHKIHOHUIIIE
MeTahoprdHO ¥ "MPUKYTJba M M3MMILBa Kajaa je motpe6Ho."’® Apxurekra Mutep Kyk je
eKCTIEpUMEHTATHAM TIPOjEeKTOBAbEM CMAaTpao AaHAIMTHYKKA MPOIEC 3aCHOBAH Ha YKYITHO]
CTpaTeruju pajaa koja oOyxBaTa KOHTEKCT, IIUJbEBE, NMPUHIUIE U ompaBaama. Kyk uzasaja
KJby4YHE NapaJurMe eKCIIepUMEHTAHOT TPOjeKTOBama Yy KoOje clajajy: OpraHu4HOCT,
METOIMYHOCT, OMOPTYHUCTHYHOCT, HAYYHOCT, YTONHja M yKymHOCT. 1"

JemHy oOn HWCTaKHYTHX TEOPUJCKUX KpPUTHKA MOJIEPHE apXHUTEKType Yy ApYyroj
nojioBuHn 70-ux romuHa objaBuo je u Ilerep baejk (Peter Blake) kmurom "dopma cienn
¢ujacko: 3amro moaepHa apxutekrypa Huje ycnena?" (Form Follows Fiasco: Why Modern

Architecture Hasn'’t Worked?). Y oBoj nyOnaukauuju, biejk ce ocnama Ha paHHje KPUTHKE

17 |_ebeus Woods, Of a Human Nature, http:// lebbeuswoods.wordpress.com /2010/03/31/of-a-human-nature,
(jym, 2015).

178 peter Cook, Experimental Architecture (New York: Universe Book, 1970), 7.

179 |bidem, 22.
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"Tuma 10" TBpaehm ma cy MeTOHOJIOTHja MOACPHE ApXUTEKType M HE€HU TMPAKTUKAHTU
MOCTAJIM MCYBUILIE JTUCTAHIIMPAHU Of CTBAPHUX KOPHUCHHKA CTpyKTypa. biejk je ykazao Ha
notpely 3a 030MJBHMjUM WHBECTHLMjaMa y JAPYIITBEHUM NUTAakUMa M JIONPUHEO OOHOBU
UHTEepeca 3a cnenu(uyHe KapaKTepUCTUKE MecTa KOje je MOTPeOHO MCTPAKUTH Y OKBUPY
TIPOjeKTAHTCKOT Mpolieca U ca (GU3MUKOT acreKTa U ca JpyIITBeHor acrekra. 8

Takohe, Teopujcka ekcriaHu3rja y OpojHUM AUCHHUIUIMHAMa (yMeTHOCT, (rozoduja,
JMHTBUCTHKA) Kao U eekTu noBehama mutepaType y apXuTeKTOHCKOj podecuju (Bentypu,
Pocu, Poy, Anekcannep, XonajH, Ajzenman, UymMun) ToBeH Cy 0 TOra Ja Cy C€ apXUTCKTH
HAllUIM Yy CHUTYaIMjHu NPEUCIHUTUBAaMka OmmTenpuxBaheHnx MpoQecHoHAHUX MPETIIOCTaBKU
KOj€ Cy C€ OJTHOCHJIC Ha METO0JIOTH]Y ITPOjEKTOBAbA.

Texnonomkn Hanpeaak 7/0-UX roJuHa OTBOPHO je M NMHUTAE JIEBACTAllMje KUBOTHE
cpeamHe, eko cuctema u 3arahema Bazmyxa. [loBepeme y TEXHOJOTHjy M KpPEaTBHOCT je U
najbe OMJIO MPHUCYTHO Ia Cy C€ U OBH MPOOJIEMH BUJIEIU KAa0 PEILIMBH, IpeMIa Cy 3aXTEBAIN
OWTHO Apyrauuju MPUCTYI YIOTPEOH caBpeMeHe TEXHOJIOTH]e y IIPOjeKTOBamkY U rpalhemy.

Aycrtpujcka rpyma "Xayc-Pykep-Ko" crekna je mehyHaponny naxmy y nepuony 70-
UX TOJIHA €KO-TIOI POjeKTHMa y (JopMH ypOaHHUX HHCTaNanuja. MHOTe 011 CTPYKTypa MOmyT
"banona 3a msoje" (Ballun fur Zwei), "Oase 6p.7" (Oasis no.7) u "Xyror cpua" (Gelbes
Herz) nusajuupanu cy na monyzae ocehaj MHTUMHOCTH yHyTap jaBHOT mpocTopa. Hbruxosa
IUTACTHYHA MEMOpaHa M30JI0Baa je TIOCETHOIIE U IPUCBajalia jaBHy cdepy. Jenan o rimaBHIX
napajiokca pajia rpyrne 3aCHHBAaO C€ Ha YNMOTpeOW TpaHCIApEHTHOT MaTepujajia Koju je Ouo
pe3yaTar MpUHIMIA paja Tpyle 3aCHOBAaHMX Ha JIEIMKAaTHOM OJHOCY M3Mel)y MOJUTHUKOT
panukaiu3Ma U yronuje. YnotpedoM NpoBUIMHUX MaTepHjaja rpyna je pegopmucana o0k
CIIEKTAaKJIa U Mponarupaia KoMoAuPUKAIIH]y.

Axtusuzam rpyne "Xayc-Pykep-Ko" 610 je apXUTEKTOHCKM €KBUBAJIEHT KyJITypalHe
peBoidyuje kpaja 60-ux roxMHa M KpUTHUYKa peakuuja Ha (opManHa ¥ (QyHKIHMOHAIHA

OorpaHn4dcma MOJACPHE apXUTCKTYPC.

180 peter Blake, Form Follows Fiasco: Why Modern Architecture Hasn'’t Worked? (Boston: Little Brown & Co,
1978), 76.
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dujarpam 7:
JlnHaMuKa IPOMEHA Y apXUTETYPHU U YMETHOCTH U TMIO3UITUOHUPAHE
npojekra "Oaza 6p.7 (Baznymna jenununa) "

(1968) | | (1968)
Xance Xoenn, Coop Himmelb(l)au
“Cae je apxurexrypa” (Everything is Architecture) Xayce Pykep Ko

Anpu Jledesp, “Kyro cpue” (Gelbes Herz) (1972)
TIpaso ua rpan”(The Right to the City) (1967) Xayc PyKep Ko
{&ﬂyc Ryep Ko, “QOasa 0p.7 (Basaymna jeaunnuna)”
bason 3a asoje” (Ballun fur Zwei) (()tl.&'i.\' H6.T (Ail‘ Unit})
——
(1970)
» Murep Kyx
(1958)] (1963) Kibura “EKciepuMenTaina ApxurekTypa”™
‘Byano Kapno Aprau, Apxurpam, (Experimental Architecture)
“VMeTHHUKA Npakea Kao HCTpakHBarbe” “IKun 1y Living City)
(Art practice as Research) Apxuzym, Cyneperyano,
H.JLO.
(1970-75)
(1957) Bakmuncrep ®yaep Tlojasa environmental arta,
Curyaunonnern u I'n JleGop npHuBpemMeHe ypoaHe HHCTaialmje
“T'onm rpan” (Naked City) (Il 962) Kpucro u Kaun Knona
“H3Bewrraj 0 KOHCTPYHCAHHM CHTYaLHjama™ Toi 4
(Report of the Constructed Situations) 0J8Ba XCHICHUHTA
y AMmcrepaamy
(Pobepr Kacniep 'potses)
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(1950) (1962)
AKLHOHO CITHKAPCTBO Hucranaunja “Peun”(Words)
Ilekcona ITosoka Anana Kanpoya (1971-72)
(1957) TTojaBa arrepHATHBHHX My3eja,
TojaBa xeneHuHra (1963) 112, Clocklf)\ver
(1958) Tojasa nepopmarica, Mncranaumje [lopua Tpakaca
Ecej Anana Kanpoya environmental arta
“3asewrrame Llekcona lonoka” a9
(The Legacy of Jackson Pollock) Terep Baejk : . .
“Mopma ciean Prjacko: 3aTo MOICPHA apXHTEKTYpa HHje yenena?
(1968). (Form Follows Fiasco: Why Modern Architecture Hasn t Worked?)
KonaGoparneha yMeTHHUKO apXHTEKTOHCKA rpyna Ant Farm
(1969)

Tojasa land arta PoGepra Cmutcona

W3Bop: Aytop, 2015. ([etaspuuje: [pumor 20, ctp. 183)
Ta6uaa 7: YTunaju Ha nmpojeKTaHTCKu npuctyn rpyne "Xayc-Pykep-Ko"

ApXHTeKTYpa:

- bakmuncrep dynep

- IpommpuBaime ynorpede TeXHONOTHjE U PAHOHATH3AIM]E,
KPUTHKA HEJI0BOJBHOT HCTPAKUBAILA MOTY huocti TCXIIUJ’I(‘I‘WjC Y MOJICPHOM TOKPETY

- APXHMTEKTa Ka0 “TEXHOIONMKH OMOPTYHHCTA - MpoHanasay”™

- Jlaka, npuBpemua u (rekcuéuna apxXUTEKTYpa yCMEpeHa MpomMpHBaiby HYOBEKOBOT HCKYCTBA MOCTHKE
CBOj 1MJb YTIOTPEOOM CaBpeMeHe TEXHONOrHje

- Jlerutumucarse oGjekara CBaKOHEBHE KyJIType H yNnoTpebe Kao apXUTEKTOHCKOT NPOjeKTa

- EnuMunanuja 3aTBapama apxXuTeKType y CONCTBEHO] AChHHUIjH

- Vinamame rpasvua VISMC})'\" APXUTCKTYPE U JIPYTUX obnactu

- Ecej Xanc Xoneuna “Cae je Apxurextypa”, peKareropusaiiija apXuTeKType, anaioruje nsvely apxurextype
" 'Ta KOjH ce THO HE MOJIPA3yMEBajy APXHTEKTOHCKOM TBOPEBHHOM: BELITAYKA KJIHMA,
Tpancnopr, ojicha, akycTka, BojHa CTpATeruja u CAuYHO

- Kmsura INMurep Kyxa “Excnepumentanna Apxutektypa™

- Apxurekroncka rpyna Coophimeb(l)au (1972)

Xayc Pykep Ko
“Oa3sa 6p.7 (Basaymna jenununa)”
(Qasis no.7 (Air Unit))

60 | I o0 I o0

I oo I o IIEA oo

(1968) (1970)
Bakmuuncrep dyaep Xane Xosenn Turep Kyx
“Cae je Apxurexrypa” (Alles ist Architectur) “Excnepumentaana Apxurexktypa”

Coophimelb(l)au xperimental Architecture)

W3Bop: Ayrtop, 2015. (eramuuje: Ipumor 21, ctp. 184)
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IIpojekar "Oa3za 6p.7 (Basaviga jeauauma) "

[Ipojekar "Oaza O6p.7 (BasnymHa jenquauna) " uspahen je 3a morpedbe mehyHnapoaHe
usnoxoe "lokymenrta" (Documenta) y Kaceny 1972. roauHe Kao OArOBOp Ha IEHTPAIHY
temy "HcnuruBame peamnoctu — Ciuke manamser cera' (Befragung der Realitat —
Bildwelten heute).

Nmajyhu y BHIy TeMaTCKM OKBHp IeTe MO peny MmelyHapoane cMoTpe, mpojexar
"Oa3za Op.7 (BaznymrHa jequanna)" Moxe a ce aHaJTM3upa Kao JBOCTPYKA KPUTHKA.

Ca jemHe cTpaHe OH MOXeE Jla C€ IocMaTpa ca acrekra (yHKIHOHAIHE u (popMaiHe
JIETEPMUHUCAHOCTH MOJICPHE apXHUTEKType Kao HEJOBOJBHOI HCTpakKMBama MOTryYhHOCTH
CaBpeMEHE TEXHOJIOTH]Ee y pelllaBamy MoTpeda caBpeMeHOT YoBeKa. Y CMHUCITY OJHOCA IIpeMa
Hacyel)y MoJiepHe apXHUTEKType, THEYMATCKH 00jeKaT MPeICTaB/ba aIcKBaTHH MEJIH] 32 JIaKy
U TPHUBPEMEHY apXUTEKTOHCKY MpOW3BOAKY 'cama u oBzae'. [lomyr eHriecke rpyrme
"Apxurpam", ayctpujcko maptHepcTBo "Xayc-Pykep-Ko" moenTupa emMaHIMIAaToOpCKy yjaory
apxutekrype ¢pojaocku (Sigmund Freud) cioboxHux acorgjanuja y OKBHPY Koje
apXHUTEKTa TI0CTaje "TeXHOJIOMKH OOPTYHHCTA U poHanasay." 8L

Ca gpyre crpane, mpojekaT MpejcTaB/ba OATrOBOP Ha 3araljeme OKpykema Koje je
M3a3Bajia OIIITAa TEXHOJOIIKA eKclaH3uja TokoM 70-ux roamHa. TpaHcmapeHTHa cdepa,
IpeyHrKa 8 MeTapa, MOCTaBJbeHA Ha Jpyrom crpary myseja "®dpuapuanym™ (Friderianum
Museum) ©Owuna je w3paliena ox mBI (osMje MW TOCTaBJbeHA HA KIACHYHY YCITHYHY
KOHCTpyKUH]y. [IpucTyn y XxepMeTHukH U30J10BaHy cdepy o0e30eheH je u3 yHyTpalmocTu
My3eja MPeKo YeTu4He KOHCTPYKLHUje y (popMu TyHena. YHYTpalmbocT chepe YMHUIIE Cy /IBE
nanMme u3Melhy Kojux je mocraBjbeHa JieKasbka OJf Mpe)ke, Imampar M LpBEHa 3acTaBHlla ca
opojem 7. Cdepa je Ouna KOHTUHYHPAHO CHAO/JEBEHA CBEXKHUM Ba3IyXxoM, a UMajyhu y BUIY
Ha3uB IpojeKTa "Ba3ayllHa jeAuHuna'", chepa ce MOKe MMOCMaTpaTH Kao €KOJIOIIKAa MUKPO
yTOINHM]ja KOja U30.Iyje MOCETUOLIE O] OKPYKEHa.

OBaj cHenu(pUUYHU CUHTETHMYKHU pe3epBaT IMpeACTaB/ba AITEPHATHUBHU IPEIJIOT
HacTamMBama Quanykor npocropa. OH je, yBohemeM AMCTOp3Hje Yy HCKYCTBO JaBHOT H
MPUBATHOT MPOCTOpa M eBoLMpameM ocehaja cTpaHOr, HampaMarnoCTaB/bEH Y OAHOCY Ha

(U3NYKN KOHTEKCT Y OKBUPY KOr'a ce peayu3yje.

181 Menuc Kpomnron (Dennis Crompton) Genesxu: "AKo je yiora okpyxkema ycMepeHa NPOLIMPERY YOBEKOBOT
HCKYCTBa, OHJIA C€ CPEJICTBA 3a MOCTHU3akhe OBOT I1Jba Halla3e Y CaBPEMEHO] TEXHOJIOTHju."

Dennis Crompton, Archigram, no.8 (1968), 257
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OASIS no. 7 (Air Unit)

Cauka 8: IIpojekar "Oaza 0p.7 (BazaymiHa jenHuna)", mpecek U CKUIla KOHIETa

W3Bop: http://mariannetempleton.com/curatorial-sensing.html

Camka 9: Ilpojekat "Oaza 6p.7 (Baznymna jennuna)", Kacem, 1972.
W3Bop: http://grupaok.tumblr.com/post/107233750674/haus-rucker-co-oasis-no-7-installed-at
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ITpojexar "Oa3za Op. 7 (Ba3zgymHa jemnuna)", y CMHCIYy yYMETHHYKE HHCTAJIAIIH]jC
MOXE J]a ce MO3ULMOHMpa u3Mel)y Kareropuja 'MpoIIUpeHe Mepleniuje’ U KaTeropuje
'hbaHTAaCTHYHO OKpYyXeme', mpema KilacupuKalnuju Kojy moctaBba Kiep bumromn.
HecnenmpuyHoM mocTaBKOM y OJHOCY IpeMa MOHYMEHATIIHOM O0jeKTy My3eja IMHeyMaTcKa
CTYPKTYypa, €CTETHKE MON KYyJIType, NEpLENTUBHO MEHa IO03HATO OKPYKEHE U YBOAU
JTUCTOP3U]y Y UCKYCTBO JaBHOT M MPUBATHOT MpoTopa. IlomyT cUTyallmOHUCTUYKE 3aMHUCIU
Urpe Kao CpeAcTBa aHraxoBama rpahana y 3ajemHudkoj aktuBHOCTH, "Xayc-Pykep-Ko"
MIPOU3BO/IM HEKY BPCTY nephopMaTUBHOT, crieHorpadcekor ypoanusma. IIpojekar "Oaza 6p. 7
(BazmymHa jenHuia)" yka3yje Ha KpUTHYKH MOTCHIMja]l MHCTAJIALUjE, KOJU j€ MOXe OUTH
MHTE3MBaH ¢' 003UpPOM Ha TO Ja ce paJiy O CTPYKTypaMa IpUBPEMEHOT KapakTepa.

HctpaxuBama y mpojekroBamby TokoM 70-Tux roxmHa XX BeKa CKpeHyJa Cy HaxKby
apXWTeKaTa Ha MMOHOBHO HMCIHUTUBAMKE BAKHOCTU KOJEKTHBHOT JPYIITBEHOT aHTAKOBAaWba y
Kpeupawy mpoctopa. HMpaeja anraxoBama rpahaHa y Kpeupamy anTepHATUBHUX
ApPXUTEKTOHCKMX OOJMKa HacTamHBama MPOCTOpa IMpeacTaBbahe TEXKHUIIHY TauKy

UCTPaXMBama y MPOjeKTaHTCKUM nipeano3uma [lona Xejayka Tokom 80-ux roguHa.

Tao0ena 7:

Amnanuza npojexta "Oaza 6p.7 (Ba3zaymHa jeaununa)"

OASIS no. /(Air Unit)

Onuoc npema 06jexTy OnHxoc npema nocmarpauy

s l/lzjc;maqasawc APXUTEKTOHCKOI H YMETHUYKOI npojeK‘ra

- Hecneunuuno uHCTANINpakkbe NpojekToBaHOr 00jeKTa y OHOCY - Manunynauuja nepuentujom

npema noctojehem 0GjexTy y OKBUPY KOjer ce HHCTAHpPake BpLLIH
- XanTH4ko HCKYCTBO MOCMATpaua
- M3mehy excniepuMeHTanHOT 1 “Pa3urpaHor” Ka KPUTHYKOM MPOCTYITy

Llus / Hamepa Meton Pesynrar

= l'lpomnpuna&.c CBECHOCTH M M3MCHA ncpl.lenuvlje

. - 3MYKA KO CTyanusauuja, - Tpancgopmaunja uckycrsa nocrojeher ogjexra n
M03HATOT jaBHOT OKPYKeHha Dusnuxa Ko HICKCIyaIaUma, . pancopmannja HCKyCTE] ) )
“MOHTHpame” HOBOT 00jekTa y okBupy nocrojeher MO3HATOT OKPYKeHa
- Yeoheme aucTopsuje y HCKYCTBO jaBHHX U M . : H s
- “MoHTHpatbe” NpUBpeMeHOT (HOBOT) 0GjeKT - HoBo “munn okpyxeme” kao cneunpuina
NPHBATHHX NPOCTOPA OHTHPAILE " [IPHBPEMEHO (osor) obje 1a.ca Py unina
npunanajyhoM yHyTpaimoM CLIEHOM Y KOjy MOCeTHIaL (u3MUKa U ICHXOJIOLIKA 30HA NPOCTOPa

- HoB HauuH akTHBHpaMwa CBCCTH H KPEATUBHOCTH y HACTYNa, a K0ja C& OAHOCH MPeMa aKTUIKOM OKpYKety

CBAKOJHEBHOM OKpYIKeHY

— - o HOBH o0jekar Ha'y noctojehem objexry/
nocrojehu oGjekar y JU3NUKOM KOHTCKCTY ) . S
CKCTPOBEPTHO (PAHTACTHUHO (XANTHYKO) OKPYKCHE

W3Bop: Ayrop, 2015. ([deraspauje: [pumor 22, ctp. 185)
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45 CTYIWIA CIIYYHAJA 8 —
[Toun Xejayx (John Hejduk), ITpojekar "XKptBe — Konarnc Bpemena”
(Victims — The Collapse of Time), 1986.

ApxurekTa y KoHTeKCTY 80-1MX roanua

YcnocraBibamkbe TEOPUJCKOT JUCKypca YHYTap OpOjHMX JMCHUIDIMHA TOKOM 70-mx
TOAMHA JIOBEJIO j€ JI0 MOHOBHOT MPOMHIJbAka MPUCTYNA apXUTEKTOHCKOM IPOjeKTOBAIbY,
MOJIEPHUCTHUKOT Hacjeha U MMIUIMKalKja KPUTHKE y €KCIEPUMEHTAIHUM HCTPaKUBAmBHMA.
[TapanenHo ca TMHIBUCTUUKKUM UCTpaKMBambUMa HeoaBaHrapze 70-ux roauHa, MCTpaKUBamba
y TOJbY IMOCTMOJIEPHE apXHUTEKType Omiia cy ycMepeHa KOAM(UKALUjU apXUTEKType Kao
je3WKa M HaCTojamy J1a C€ HapylIH pa3iuka u3Mmel)y apXUTEKTOHCKOT 00jeKTa U TEOPH]jCKOT
tekcta. Teopujcke mocraske [Tutepa Ajzenmana u bepuapna Uymuja y apyroj nojgounu 70-
UX TOAMHA ojpenuie cy npezacrojehe nekane apXUTEKTOHCKOT MPOJEKTOBama y OJHOCY Ha
mojmMoBe 'moctyHknuoHam3Ma' u 'norahaja' y apXuTekTypu.

HoBa mmjanextnka Ilutepa Aj3eHMaHa ogHOCMIa ce Ha OOJIMK Kao pe3ynTar
PEAYKIIMOHUCTHYKE TpaHcPopMalije TeOMETPUJCKUX Tesa U (parMeHTanujy, IOK je Y
cBojuM "Tpanckpuntuma MenxetHa" bepHapn Uymu McTHIA0 MapagoKe apXUTEKTOHCKOT
MIPOjEKTOBakA Yy CMHCIY HeMOTyhHOCTH 00jenumerma (PaKTHYKe PeaTHOCTH M KOHIICTITA.
[Ipema bepnapay Yymmujy, jelnHM HauMH Ja ce OBaj Hapajokc IpeBasube jecte na ce
MIOCTUTHE MIPOjEKTAHTCKO PELICHE Y OKBUPY KOjer cyOjeKTUBHU J0XKHBJbA] IPOCTOPA MOCTaje
"koHuenT 1o cebu".®2 Apxurexrypa je 3a bepnapna Uymuja cpeicTBo KOMyHHKaIlHje, Koje
MOXE Ja Ce YIMOpeaH ca je3UKOM, JUCKypcoMm morahaja M MpocTopa M HErOBOT HCKYCTBa
YHuTama IMmyTeM (parMeHTaIyje 1 pa3iarama.

ITpema Yymujy, 3aJ0BOJBCTBO Y apXUTEKTOHCKOM INPOJEKTOBamY C€ HaJla3u Ha MECTY
rae ce "KOHUENTyaJHd M MPOCTOPHU TMapajiokCH 00jeumbyjy Yy OAYIIEBJbEHY, TIe ce
APXUTEKTOHCKM Je3WK pa3duja Ha XWJbaJe JeJoBa, TJI€ Cy AapPXUTEKTOHCKH EJIEMEHTH

JIEMOHTHPAHH, a H-eHa TIPaBKIa mpekpiuena.” 8

182 Bernard Tschumi, "Questions of Space: The Pyramid and the Labyrinth (or the Architectural Paradox)," in:
Studio International, 1975, 137-142.
183 Bernard Tschumi, "The Pleasure of Architecture,"Architectural Design 3 (March, 1977), ctp.218.
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Taxohe, Pem Kynxac (Rem Koolhas) je y kwusu "leaupuunu Hbyjopk" (Delirious
New York), uz 1978. roaune, uctuiao "CymepuoOpHOCT MEHTAIHOT KOHCTPYKTa HACYIPOT
CTBAPHOCTU" U HETOBY YJIOTY Y HOBOM MPUCTYITY apXUTEKTOHCKOM IIpOjeKToBamby. 84

@parMeHTanyja, Kao HOBM KOHLENT, OWja je 3acTyIUbeHa M y YpOaHMCTUYKHM
uctpakuBamuma. Tako, kmura Komuna Poya (Colin Rowe) u ®pena Korepa (Fred Koetter)
"Komax I'pax” (Collage City), xpo3 cTyamje mOKyIaja, MpeacTaB/ba KPUTHUKY aHAIU3Y
MOPEKJIa U UJICOJIOTHje MOAepHUCTHYKOT ypOanusma. Poy u Korep kputukyjy "perapaupany

"185 koja je nmomena 10 Heycmexa ypOAHMCTUYKOT IUIAHUPama M

KOHIIENIN]y HayKe
IOCTMOJIEpHE peakije Ha 'Totan au3aju’ (total design) mpuctyn y npojekToBamy.

Tokom 80-ux TrOAMHA YCHOCTaBJbEHA j€ KJIMMa TOCTMOJPEHE apXUTEKTYpe.
[Toctomonepra apxurekTypa OOHOBHJIA j€ MHTEPEC 32 MOHOBHO IpETJeaame TPAAULHUje Y3
KPUTHYKO PEBAIOPU30Babe (PYHKIMOHATHOCTH, €IMTU3MAa W CTHIICKE jE€JHO3HAYHOCTU
aApPXUTEKTypEe BUCOKOT MOJEPHU3MA.

CrBapanmamtBo [lona Xejayka, Tokom 80-ux roauHa, OUIIO je YCMEpEHO
UCTPAXHUBAy apXUTEKTOHCKHUX HJeja KOje Cy ce€ OJHOCHIIC Ha JPYIITBEHE W ICUXOJIOIIKE
IMMEH3Hje MpocTopa. HberoBa MynTUMojamHa apXMTEKTOHCKA MPOAYKIHWja oxdanuBaia je
JTUCIUIUIMHCKE TPAHUIE M HEMPOMEHUBY NePUHHUIIM]Y apXUTEKType. XejIyKoBa CTUIICKA
CKJIOHOCT Ka TEKTOHCKM KOHTPOJIMCAaHUM OOJHIMMAa M €JIEMEHTapHOM OuoMoppusmy,
TUTIOJIONIKUM BapHjaljaMa Ha MEpPHCKOINE M KECOHE CYNPOTCTaBjbalia Ce KaTeTOpH3alHju
aricTpakTHOI W ¢uryparuBHor. OBa CTWJICKa CKJIOHOCT JIOBEeJla je JI0 IpoMeHa
(EeHOMEHOJIOMIKOI ~ HayMHAa  HeplUenuuje mpeMa  BHUIIECTPYKUM  Au(epeHIHUpaHuM
TEeKCTyaJIHUM Tpe/icTaBama.

[Tox yrumnajem nocryHkimonanuctuuke muciu [lutepa Ajzenmana, yBohema mojma
'kapaktepa' Konmuna Poya, eBolmpama HaJapealuCTUUKE METOJOJOTHje Yy aHanu3ama Pema
Kynxaca, Xejayk je ¢opmupao mnpodecHOHAIHY Mpakcy Ha NpeBa3UIaKeHmhy
MOJIEPHUCTHYKOT ()YHKIMOHAIN3MA, Y3 U3BECHO 33/Ip)KaBambe HEHOT (OpMAIIHOT je3uKa, Ha
HOBUM OOJHIIMMA apXUTEKTOHCKE KOHIEMIHje (CiuKa, clieHorpaduja, Kpunrorpadwuja,

Kopeorpaguja) Kao U Ha HApaTUBHO] PUTYpaALIU]H.

18 Rem Koolhas, Delirious New York: A Retroactive Manifesto for Manhattan (New York: The Monacelli
Press, 1997), 20.
185 Colin Rowe & Fred Koetter, Collage City (Cambridge: The Mit Press, 1978), 3.
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dujarpam 8:
JluHamuka MpoMeHa y YMETHOCTU U apXUTEKTYPH U MO3UIIMOHUPAHE

npojekra "XKprse - Konanc Bpemena"

(1968) (1968)

Xanc Xosnens, Coop Himmelb(l)au
“Ce je apxurekrypa” (Everything is Architecture) Xayc Pykep Ko
Anpn Jledenp, “WKyro cpue” (Gelbes Herz)
“Ilpaso na rpan”(The Right to the City) (1967) (1984)

Llon Xejayx
Xayc Pykep Ko npojexar “Kprse” (Victims)

“Banon 3a aeoje” (Ballun fur Zwei)

(1970)
Turep Kyk
(1958)| (1963) Kibira “ExcriepumenTanta Apxurekrypa”
Bymo Kapio Apran, Apxurpam, (Experimental Architecture)
“YMeTHHUKA PAKca Kao HCTpakuBame” “WKusu rpan”(Living City) o
Ari tice as Research’ ApxuzyM, CyneperyiHo. (1970-75)
(drtpracticelatRessarch) HJL 0' £ oY Tlojasa environmental arta,
e npuBpeMete ypoane HHCTaIaumje
(\I%{')P Kpucro u Kan Kaoza
Ao Pocu
Kibura “Apxurexrypla I'paxa™ (]986) 5
(1957) (1962) (1972) Lon Xejayx
C"'!]fll“m'“ﬂll (u\rr :’il;ﬁop Tojasa XeneHuHra >~g.w Y '7 s Snati§? npojexar “Kosanc Bpemena”
“I'osin rpan” (Naked City) y AMcrepaamy “Oaza 0p. azoyuma jeounuya e . 3
M3BemTaj 0 KOHCTPYHCAHUM CHTYAUHjaMa” | (PoGepr Kacnep I'potse:in) (Oasis no.7 (Air Unit)) (Thé C UH(I[IAE ()f Tlme)

(Report of the Constructed Situations)

[
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1976-81)
(1950) (1962) bBepuapa Yymu
AKIHOHO CIMKapeTBO Hncranawnja “Peun”(Words) | “TPanckpunti Menxerna™
Llexcona Ionoka Anana Kanpoya (1971-72)
(1957) (1963) TTojasa asrrepHATHBHHX My3eja,
Tojaba xenenntra Tojasa nepdppmatica, 112, ('I(\cklf\:wer -
(1958) EHvirGHmEAtal AP Mucranaumje Lopua Tpakaca
Ecej Anana Kanpoya (1960-) 1976
“asemrrare Llekcona Mosoka™ Tlojasa Munnvanne| ( .
(The Legacy of Jackson Pollock) yMerHoCTH Turep Ajsenman
& wmarasun Oppositions
sopa R (179
KonaGoparnsHa yMeTHHUKO apXHTEKTOHCKa rpyia Ant Farml Koaun Poy,
(1969) wkibura “I'paa Konax™ (Collage City)

Tojasa land arta Poepra Cmutcona Pem Kyaxac
kibura “Jlesmpuann Ibyjopk™ (Delirious New York)

N3Bop: Ayrtop, 2015. (deramuuje: Ipumor 23, ctp. 186)

Ta6ua 8: YTunaju Ha npojexrantcku npucty [lona Xejayka

ApXHMTeKTypa:

- MyaTnvoaiina apxHTEKTOHCKaA NPOJIYKIMja 3aCHOBaHa Ha 0/10Mjaiby TMCIMILIMHCKUX IPAHHIla M HENPOMEILUBE JIeunHImje
APXMTEKTYPE ¥ KOHBEHIMOHATHUX MPOCTOPA APXUTEKTOHCKE MPOM3BOJIILE

- Mpeasnnakeibe Py HKIMOHATMCTHYKE MAPAJIMIMe BUCOKOT MOJIEPHU3MA Y3 H3BECHO 3a/IPKaBaibe HeHor (JopMaiHor jesuka

- Hosa qwmjanexruka [urepa Ajsenvana koja mojpasymesa 00IMK Kao Pe3y/ITar pejty KTHBUCTHHUKE TPaHC(OPMAIH]E reOMETPHCKHX
Tela, pasiaraime u ()parMenTanmjy

- ¥Boherse uneje “kapakrepa” y apxurektypy (Kommn Poy)

- VBoheibe paaukaine, Haparushe, purypaimje
- ITpomena (heHOMEHOIONMKOT HAYMHA TIEPICTIH]E MPEMa BUIIECTPYKHM JH(EPEHIMPAHNM TEKCTYATHUM CTPYKTYpama 1

npejcTaBama
- APXHTEKTOHCKH KOJIaK W HOBH OOJIMIM NPE3CHTAINME apXMTCKTOHCKE KOHIENIMje (cuka, cruenorpaduja, kpunruorpaduja.
Kopeorpauja

YmeTHocT:

- Yrunaju ancrpaktior cimkapersa [ut Monapujana, naapeanie ckyanType,
aBaHrap/Hor TeaTpa

- yT"llaj MHUHHUMATHE YMETHOCTH, KPUTHKA ,'lVIXOTQRleC 06.‘”“\'3 M 3HauCha (1984)
- Tojasa nepopmarica IJon Xejayx

“Koaanc Bpemena” (The Collapse of Time)

I 50 B I ros0 IRAMEARRN roro I I T voco NN YN o0 N 000
(

1957) (1966) (1978) (1984)
Curyannonucr u I'n JleGop Anjo Poen Kosmu Poy Lon Xejayx
“I'oam rpan” (Naked City) “Apxurektypa I'paaa”  “I'paa Koaax” “Kprse” (Victims)
Munnmaana ymernocer  Teopuje MHHrBHCTHYKE CEMHOTHKE (Collage City)

W3Bop: Ayrop, 2015. (derammuuje: [pumor 24, ctp. 187)
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IIpojekar "Kpree - Komamnc Bpemena"

[Ipojekar "Koumarc BpemeHa" npeacTaBiba jeAHY OJ1 II€3AECET CeAaM apXUTEKTOHCKUX
CTpyKTypa mnpojekta "JKprBe" Koju je HacTao y popmMu KOHKYpcHOT nipemiora 1984. ronune.
[Ipojekar "XptBe" Ouo je oaroBOp Ha YpOAHUCTHYKH 3a/1aTak ypehemwa ['ecrtamnoBor cenuira
y bepnuny. Konnenr npojekra je mpennarao (GuU3HUKO 3a0KpYKEHE TEMATCKOT MPOCTOpa
(orpaHMyeHO TPaMBajCKOM TpacoM) Koje Ou ce TpaHchopmucano y jaBe ¢ase Koje Ou
M0jeIMHAYHO TpajaJie o TPUAECET FOJHHA.

Y 1pBOj TpHUACCETOrOAMINO] (a3u 3a0KPYKEHH NPOCTOp OHO OM  O03elCHEH
3UM3eJIeHUM JipBeheM Koje Ou Kpo3 TPUAECETOTOAMILIHLU IEPUO]T TOCTUTIIO MYHY 3pENOoCT. Y
cienehoj dasm Xejayk je ocraBwo rpaljaHnMa Ha pacrmojiaramy Ja MO3UIMOHHPAjy TpeMa
CBOM HM300py HEKe (MU CBE) O]l MOHYHEHHX IIe3/IECeT celaM aHTPOIOMOP(HHUX CTPYKTYpa,
Kao ¥ J1a JOHECY OJTYKY O BbUXOBOM Mel)yCOOHOM OFHOCY U Tpajamy y MIPOCTOPY.

Xejayk je, makie, MOHYIHO CEeT apXUTEKTOHCKHX CTYPKTypa Koje Cy IMOCTaBJbald
KopucHUIM, rpahaHu, y ¢GU3NYKK AePUHHUCAHOM TIpOCTOpY y oapeheHOM BpEeMEHCKOM
uHTepBasly. Ha Taj HaumH, crpoBeneHO je au(epeHIIMOHATHO HCTpaKUBame wu3Mehy
KOpHCHHKA (CyOjeKTa) M apXUTEKTOHCKE CTPYKType (00jeKkTa) mpu 4eMy Cy KOPUCHUIU
no0mnu crnenu(UUHU TMPOJEeKTAHTCKH ayTOPUTET y Kpeupamwy mpoctopa. Kao KoJekTus,
rpahaHu cy OMIM aKTUBHUPAaHU Y pealu3aliju NpojekTa y (GOPMH PHTYaTHOT reorpadckor
nepdopmanca.

ITpojexar "KpTBe' ycMepeH je NMHAMMYKO] MPOM3BOJIM AITEPHATUBHHUX OOJIMKa
IIPOCTOPHE anpolpHjalrje y HelpecTaHo] pa3MeHH KOHTEKCTa, Iporpama, objekara u Teme.
AnTepHaTUBHU OOJMIM TNPOCTOPHE alpolpHjaluje KPeUpaHH CYy MOHTAXKOM pazIUYUTHX
KoMOMHanMja (U3MYKUX eneMeHara y (OpMH  HEIOBPLIIEHUX UM  [PUBPEMEHHUX
apXUTEKTOHCKHUX ckionoBa. C’ 063upoM Ha TO Ja cy Xe€jaAyKOBU apXUTEKTOHCKH CKJIOTIOBU
MOCe0BAIM aHTPONOMOP(HU KapakTep, TpaHchopManrja GakTHUKOT MPOCTOpa MyTEM OBHX
CKJIONIOBA pe3yiToBaja OM NPOCTOPHUM ClLieHama u3Mel)y umaruHamuje, cyOjeKTHMBHOT
JO’KUBJbAja U PEATHOCTH.

"Kounanc Bpemena" je 610 npBU peaan3oBaHu npojekar u3 cepuje "Kptse" usrpahen
1986. ronune y Jlonnony. OBaj mpojekaT HIyCTpPOBao je y3pouHocT u3Mmely BpemeHa u

MEePCIIEKTUBE KPOo3 (PU3NUKH 00jeKaT.
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VICTIMS - The Collapse of Time

RGN TE]
12345L7
LR NN

Curyaunonn npukas - Kovmnonenre ypoanncTuikor ckiona - Kommnonenre apxureKkToHeKor cKiona
Gusnuro oxpyxene APXHTEKTOHCKH CKJIONOBH

Cauxa 10: Konuent yp6aHUCTHUKO apXUTEKTOHCKOT MPOjEKTa

WUzBop: http://cargocollective.com/InfamousLines/John-Hejduk

Cauxa 11: IIpojexar "Xptse - Konanc Bpemena", Jlonnon, 1986.

H3Bop: Sarah Bonnemaison and Ronit Eisenbach,
Installations by Architects:Experiments in building and design
(New York: Princeton Architectural Press, 2009), 133.
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OcHoBu mpoGiiem y XejayKoBOM TMPOJEeKTy, y TOTJeAy KPUTHUKE HacTamHBama Ha
JEAMHCTBEHOM MECTY, NPEICTaB/ba OAHOC N3Mel)y MpUBpEeMEeHOT, MOOMIHOT, apXUTEKTOHCKOT
CKJIONIA ¥ MECTa Y OKBHPY KOjer C€ CKJIOI MOCTaBJba.

Awmeprnuku punozod Ensapn Kejem (Edward S. Casey) nHerupa unejy jenmHcTBa
MecTa, KoHLenT 'myxa mecta' (genius loci), TBpaehu ga Mecto unHM Gorata MHOTOCTPYKOCT
ctBapu u jorahaja.’®® Kejem cmexynmmie o peneduHMCamy MOjMOBa IPOCTOPa M MECTa U
BUXOBOj JCKOMIIO3UIIMjU 10 MojMa 'mo3unuje’ (Site) mro je OIUCKO CHUTYaIlMOHUCTHYKO)]
uaeju 'Kpeupama CHUTyaluje' Koja ce€ OJHOCH Ha OpTaHU3alHjy OKpYXKema, aMOHMjeHTa y
cMepy mponasHuX ckymosa yrucaka.'®” TIpema Kejcujy, HacympoT craTudHOr MecTa,
MO3MIMje KapaKTepHIle OTBOPEHOCT W HecTaTHuke ocoOmHe. OOjeKTH HOMAACKOT U
MIPUBPEMEHOT KapakTepa O0TBapajy NMHUTama PETEPUTOPHjAIN3AUje U IETSPUTOPH]jaTH3aIH]je
U MOTry OWTHM TOJHWTHYKAa MaHU(eEcTaluja Koja MOHEKaga IOCTHXKE KapaKTep MPOCTOPHE
WHBa3Hje.

Entonn Buanep HaBonu mpobieM MOOUTHOT U (PUKCHOT Yy CBOjOj TUCKYCHJH O
apxutektypu [lona Xejayka. ¥ ecejy "Jlyrajyha apxurekrypa — myryjyha aena apxuTekType
Ilona Xejmyka" (Vagabond architecture — John Heiduks travelling works of architecture)
Bunnep ucnutyje ase Hajouurneanuje nedununyje XejaykoBor pajaa Koju ociuiupa usmehy
JUYHE MIUOCHHKPATHUYHE TPHPOJEC M KpPUTHKE YypOaHe apXHUTEKType Kao (HKCHE U

HerokpeTHe.'®® Bummep XejaykoBo enmo cxBaTa Jaleko KOMIUIEKCHHje Of "KBa3u-

18 IMurame mecra, Kejou nentpanusyje y ase kmwure. Y kmusu "Bpahame Ha mecto” (Getting Back into Place)
Kejcu nedunuie mecto HacympoT BpemeHa ok y kiu3u "Cynouna mecta" (The Fate of Place) nedunmumie
MECTO HacympoT mpoctopa. Y kmu3u "CymOuam mecta", OH MaXBy ycMepaBa PEBATOPHU3ALUjH MECTa Kpo3
OTIO3MIIM]Y OHOTA IITO Ha3MBa "eKCKIIy3WBHOM INPHUPOJIOM CPEIH-EBEKOBHE BH3Hje" M PENATHBHO MHKIY3UBHUM
TyMauemuMa Koja mocrtaeibajy Xycepn (Edmund Husserl), bamuap (Gaston Bachelard), Mepno-ITonTs,
Xajnerep (Martin Heidegger), ®yxo, Jenes uiu Upurapaj.

Edward S. Casey, The Fate of Place: A philosophical History (Oakland: University California Press, 1997),

182-183.

187 Ty Jlebop y TekcTy "M3emiTaj 0 KOHCTpyHCamy CUTyalllja U YyCIOBHMA 3a OpraHu30Bame Mel)yHapoIHOT

nokpera curyauuonuctnuke opujenraruje” (Report on the Construction of Situations and on the International
Situationist Tendency's Conditions of Organization and Action) o6jammasa nposasHu Kapatep Mporpama Koju
MIOCTaBJbajy CUTYAalMOHHCTH Kao KOHTpapeBoaylujy mozaepHoM Hacnely. Ilpema [lebopy curyauuje he outn
mumiene OynyhHoctn. BedyHa mnpupoma yMeTHOCTH, Kao W OWJIO dera Jpyror, He yla3Hw y OKBHpPE
CUTYAalIMOHUCTUYKHUX pasMaTpama.

18 Vidler Anthony. "John Hejduk: Vagabond Architecture, Reveries of a Journeyman Architect." Lotus
International no. 68 (1991), 88-101.
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anTporioMopHuX" 3rpaga, Kako TyXOBHTO Ha3MBa meroBe objexkre. OH XejaykoBe 00jeKTe
rmocMaTpa Kao Karajau3arope KpUTHKE U MEepIENTHBHE TOJCETHUKE Ha crieruduuHe gorahaje
KOjU ce Be3yjy 3a oapeheno mecro.

Kener ®pemnron y ecejy "[lon Xejayk u kynt monepuusma” (John Hejduk And The
Cult Of Modernism) 3amounise TUCKyCHjy O (OpPMaIHMM KBaJUTeTHMa X€jAyKOBOT paja.
@®pemnToH cMmartpa na XejayKoBa apXHTEKTypa IOCeyje KapaKTep TeaTpallHOCTH, Te
Xejayk BWIE TOKa3yje HWHTEpEC 3a TEOpHje CIHMKApCTBa HEro 3a (HOpMamHU jEe3UK
apxutektype. @pemnToH objammana 1a ce XejayKoB paja Haj0oJbe pa3yMe YHyTap ITUHAMUKE
MecTa OHOCHO U3 "JIOTHKe CTPYKType 10 cTBapama Mecta". 18

Tako, mako XejaykoBa apXUTEKTypa HeE wH3riena (QUKCHO OHa HOCH KapakTep
YCIIOBJBEHOCTHU CTIEMU(PUIHUM KapaKTepPUCTHKaMa MECTa Y TOM CMUCIY IITO HA KOHIEMIH]Y
o0jekTa OMTHO yTHUYy JOKallHEe ocobeHocTn Mecta. Y mpojekty "XKptee - Komarnc Bpemena"
ujieja MeCTa ce orJie/la y O’KMBJbaBamy YCIIOMEHa Ha jorahaje u3 nmpouuioctd, Tokom Jpyror
Ceectkor Parta. YmpaBo Taj MOJMTUYKH W KPUTUYKH aCIeKT Xe€jIyKOBUX MOOWUIHHX U
NPUBPEMEHUX ApPXUTEKTOHCKMX CKJIOMOBAa TMpeACTaBba TocebaH xgeo Buaneposor
MHTEpECOBamba 3a paj OBOr apXxuTekTe. KpPUTHYKH acleKT W HarjameHy CHMOOJHKY
XejayKoBOj APBEHO] apXUTEKTypu y (opmu HHcTananuje o0e30elyje ynpaBo mpuBpeMeHU
KapakTep, OJHOCHO, OrPAaHMYCHO BPEMEHCKO Tpajalke y jaBHOM TPAJCKOM IPOCTOpY.
[IpobnemM mpUBpEMEHOCTH y OXHOCY Ha MecTo je cxBaheH y KOHTEKCTy YyBolhema
crnenu(UIHOT, XETepOreHOr, MOOWIIHOT TPOCTOpa YHYTap HOPMATU30BaHOT (CTaHIApIHOT)
npocropa rpafa. 3a Xejayka (U3MYKM TPOCTOp jeé Ha Taj HA4MH TpaHCHOpMHUCAH Y
MMaruHapHU MPOCTOp Kpo3 MojeluHauHe aTMoc(epe U OH KOPUCTU KapaKTepUCTHUKE JIOKATTHE
CUTyallje ¥ BHUXOB 4ylHU mHoTeHuujan. Pokycupajyhu naxmy Ha KapakTep MOjeINHUX
cnenuuuHUX cuTyarnyja, kao (pparmenara mecra, Bumnep Xejayka J0BOIM Yy Be3y ca
MOJUTUYKUM IeCTOBUMA CUTYAI[MOHUCTA.

Ono mro Bunnepos uwinanak npejcTaBiba jecTe HOBa JeUHHIIM]A apXUTEKType Koja
MpeACTaB/ba M3a30B YCTAHOBJHEHUM IPETIOCTaBKamMa O yTBpheHHM cuUcTeMUMa yoOuuajeHe
apXUTEKType KaKO je TO IOCTaBHMJa MOJEpHA apXUTEKTypa. XejaykoBa aena y Gopmu
NPUBPEMEHUX  MHCTalalMja  MpEACTaBba)y  M3a30B  AYTOPOYHOM U CTaTHYHOM
apXUTEKTOHCKOM O0jeKTY, apXUTEKTYpH Koja je OMHapHO ozpel)eHa u apXUTEKTypH Koja HOCH

KapakTep MOHYMeHTaliHOCTH. Kao 'apxurekroHcka ckuTHHMIA' ~ XejAyK HCIHTYje

189 Kenneth Frampton, "John Hejduk And The Cult Of Modernism,” A+U: Architecture and Urbanism. 2001
Feb., no. 2 (365), 65-84.
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HacTambUBakE€ HOMAJCKOT TMPOCTOpa KOJU je XeTeporeH, OecKpajHO Tpojia3aH y
KOHTHHYHpaHuM BapHjanujama. OH yBOJAM HOBE MapaMeTpe y pa3MaTpame MOIYT aKIlHja
caJip>KaHUX y MPOJIA3HOM OOJHMKY KOje YMHE jeJHY CUTYaIljy KOJIEKTUBHO MPUIIPEMJbEHY U
pa3BHjeHy. ACHEKT mcuxoreorpaduje mpenasu y HUCKYCTBEHH MOTCHIMjal jeAHOT Tpaja,
HCKYCTBO KOj€ je IMOBE3aHO ca MECTOM alli 3aXTeBa ojipel)eHy NOKPETIHHBOCT.

XejlyKOBO] IPBEHO] apXUTEKTYpH, V (hOpMU YMETHHUYKE HMHCTajaIMje, MOXe Jia ce,
Kako mnocTtaBjba EHTOHM Bumiep, mpumuine m kapakrep 'HeoOuunor' (the architectural
uncanny). XejaykoBd MOOWJIHHM apXHTEKTOHHCKH CKJIONOBU TMO3UIIMOHUPAjy C€ HACYIPOT
yoOHuajeHe apXUTEKTOHCKE KilacuuKaiuje u nocenyjy ocoomne 'ckutnauie’. CnenuduanocT
OBOT' KapakTepa orjiena ce npema Bumiepy y KpuTHIM Oyp»KOacKor JIpYIITBa, OypiKoacke
apXUTeKType (IpYIITBEHO ¥ TMPaBHO) W HOCH ca coboM arpulyre KpUMHHAIA.
ApPXUTEKTOHCKAa CKUTHHUIIA, TpeMa Buiepy cToju mM3BaH 3akoHa (He moapasymeBajyhu npu
TOM M 3JI0YUH) U PE3yNTyje MPOU3BOAMMA KOJU Y OJHOCY Ha yoOuuajeHu mpeodeCuoHaTHU
KOHTEKCT TIpeICTaBIbajy mpectym. %
OBaj mpojekar ymyhyje Ha APYIITBEHM W JIMKOBHH IOTEHIWjaJl WHCTANALUje Y

KOHIMITPamky HeyoOonyajeHux (hopMaHo U (yHKIIMOHATHO) apPXUTEKTOHCKUX CKJIONOBA.

Taobena 8:

Amnanuza npojexra "XKptse - Konarnc Bpemena"

Victims - The Collapse of Time

Onuoc npema objexry Onuoc npema nocmarpady

- [NocTdhy HKUMOHAMUCTHYKN NIPHCTYTT 00jeKTy . .
= - AKTHBHpAIbE MOCMATPaya, yHeCHHKA, y Pealn3aliijn npojexTa

i / pompu “putyanHor reorpadcekor nepdopmanca”
- OBHOBa MHTepeca 3a 3HAUEeHE U KPHTHKA THXOTOMHUje hopMe I 3HAUCHA Y Gompu “puryz pag popz

s e - Mudepenunjanto nerpakusame n3mely cydjekra u objexra
- Paaukanno HapaTuBHa (urypaumja, oGjekar Kao apXHTEKTOHCKH JIHK, Audpepenunjc P? by cybj )
CKJIOHOCT K& OCHOBHHM I€OMETPHjCKHM H TEKTOHCKH KOHTPOJMCAHUM
00MHUIMA, YKIBYHUHBAISE €IEMHTApPHOT OHOMOP(H3Ma, THIIOJOLIKE
BapHjalije Ha MepucKone, KeCOHe U APYro.

- “APXMTEKTOHCKO OrJie1aio” - aHTponoMop(hHa apxXHTEKTypa Kao puznuka
(ymaHHCTHUKA penpe3eHTalHja HOCH MecTo cyGjekta y cebu u obpaTHO

Linmw / Hamepa Meton Pesynrar

- JluHaMHMuKa NPOH3BO/IHA ANTEPHATUBHUX OONHKa
Hace/baBakba U anpornpHjaimje npocTopa,
HEMpecTalHa pa3sMeHa KOHTEKCTa, Iporpama,
objekara u Teme

- MonTazka HenpupoaHux komOuHauja ¢pusnukux enemenara | - Tpancdopmauuja hakTuukor mpocTopa y HOBH
y opMH HEOBPIIEHHUX U NPUBPEMEHHX HMMarvHapHU NpocTop
APXHTEKTOHCKHX CKJIONOBA
- AnTepHaTHBHU OOMHLM anponpuaLuje

- Yknaamwe 10MUHAHTHHX XHJ€papxuja npocropa npocropa

1 BpEMEHa

\W} : © KopHCHHUIW - “apXUTCKTOHCKH ayTOPHTET KPCHpPakhe -

Ap\'H'l’CK’l'ﬂ - naro - Cer APXUTCKTOHUYHHUX ClICMCHaTa = ok
O.’lﬂ()ld[) M C1000/1HA MOCTaBKa J1aTHX cicMCHaTa

ab

o 8

W3Bop: Ayrop, 2015. ([eraspauje: [puor 25, ctp. 188)

1% Anthony Vidler, The Architecturay Uncanny:Essays in the Modern Unhomey (Cambridge: The MIT Press,
1994), 128.

122



46. CTYIWA CIIYUHAJA 9-
Emuza6er unep u Puxapmo Cxodumuo (Diller Scofidio), IIpojexar "Cropa xkyha"
(Slow House), 1989-1991.

ApXUTEKTOHCKA I'pVyIIa Y KOHTEKCTY 90-uX roamuga

[Tpumapuu TpeHI0BH y apXuTekTypu 90-ux roauHa OWiIM Ccy BajapCcKu, KalpHIIMO3HH
U crHekTakymapHu. ONIITH CeH3HMOWIMTET KOoju Cy Jenwntn apxuTektu nomyT @Dpenk O.
I'epuja, 3axe Xamuna (Zaha Hadid), Mapuo bore (Mario Botta) u Majkin I'pejsca (Michael
Graves) npeno3Haje ce y moapxkaBamy ['m [[ebopoBe maeje crekrtakiaa. OBOM HIejoM je
OIKCaH TPOILEC KOjUM ypOaHW3aM M KaHUTAIW3aM IOCTHXKY CTAOMIHOCT aJld U CTBapajy
niceyno3ajenanie. Kpajem 80-ux u mouerkom 90-ux y pagy Pema Kynxaca youaa ce oOHOBa
uHTepeca 3a oaHoc u3Mel)y momynapHe Kyintype u apxutektype. Cpakako, Kymnxac He
UCIHTYje CaMO €CTeTHKY IIOMyJapHe KyiType, Beh mopeau M KOMOMHYyje MOJAEPHY U
MOMYJIApHY apXHUTEKTYpy Yy CMEIHM CEMHOTHYKHM (opmyrnanujama JIpyIITBEHUX,
KYJITypaJIHUX U TPAJICKUX YCIIOBA.

Takohe, mojam 'moctmonepHe apxuTekType' TokoM 90-ux TOAMHA [O0Ja3u Yy
cieun(UYHy BpPCTY KpH3e, T€ MOCTaje HeaJeKBaTaH Yy MOKYILIAjy Ja ONMIIEe CeH3UOUIUTET
apXUTEKTOHCKE CTpyKe Ha Kpajy MuwieHujyma. llomyt 'moctMmomepHm3Ma' H  mojaM
'TeKOHCTPYKIHje' yOp30 mocTaje "camo joIl jedaH CTHUJI YMECTO O30MJbHE apXUTEKTOHCKE
kputuke."! 1992, rogune Ha Geukoj koHbepenmmju mox HasuoM "Kpaj apxurextype?"
(End of Architecture?) ITerep Hysep (Peter Noever) je KpUTHKOBaO aHaXpPOHY, MOJTUTUYKU
OpymTBeHo HeoapeheHy apxutektypy 90-ux rogusa, opmanuszaM U HEIOCTAaTaK cajlipikaja,
jeTHOM pedjy apXUTeKTypy Koja je "mocieauna ranomupajyher kanurammasma." %

VY nepuony 90-ux roauHa, OpojHM apXUTEKTH MOKYIIAIN Cy Jla ce AUCTAHIUPAjy U3
TAakBOI' Mpo¢ecHoHAIHOT KOHTekcTa. OHUM Cy yCMEpWIM TMPOJEKTAaHTCKY HaXmby
eKCIIEpUMEHTHCAkY Yy MPOJEeKTOBakbY U KOHLMIHpAmy apXUTEKTOHCKHX oOjekara. Kpajem
80-ux romuna Jlebujyc Byc je 6mo camo jegan o OpojHHX 'paWiKaTHHX' apXUTEKaTa KOjH
Cy Kpo3 MpOM3BO/AKY MMarMHapHUX Ipojekara, paspalyjyhum nprexe, ciMke M Makere,

3ay3UMaii NpodecuoHanHy Mo3ulMjy u3Mmel)y JIMKOBHE YMETHOCTH W apxurTektype. OBa

191 Susanna Hagan, "The Language of Schizophrenia,"Architectural Review, CXCIV.1166 (April 1994), 103.

192 poter Noever, "The Theme," in: The End of Architecture? Documents and Manifestos: Vienna Architecture
COliference (Munich: Prestal-Verlag, 1993), 10
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MO3MIIMja oMoryhuiia je apXuTeKTUMAa J1a TIOHOBO HUCIIMTA]y KOHBEHIIHU]€ CBOj€ MTUCIUIUINHE U
MPOU3BEy HOBE OOJHMKE apXUTEKTOHCKOT H3pakaBamka KOjUMa Cy jacHHje MOIJIM Ja
OTKPUBAjy PUPOAY APXUTEKTOHCKOT KOHIIENITa KO [ToCMaTpaya.

Tako, apxurektoncko napraepctso "dumnep Crkopuano" u crynuo "Acumnrora', y
CBOJUM TIPOCTOPHUM IMPEIUIO3UMa, ONTHUMUCTHYKU TEKE N1a yOJake W30Nalujy U oTyheme
rpahana koju kuBe y caBpeMeHMM MeTporoiama. OHu ce oOpahajy mnpodecroHaaHo]
JaBHOCTH aJId U ITyOJIUIM yKa3yjyhu Ha TO Ja mopes rIaBHOT MpoGEeCHOHATHOT TOKA MOCTOj!
U oipeheHa rpyma apxurekara Koja HE MOJpXaBa IOMHUHAHTHU IPOJEKTAaHTCKH TPEHI.
ITpojekar, crymuja "Acummnrora", "Uemnunu o6mak" (Steel Cloud) u3 1988. roamme je
CKYJINTOPAIHU MOJIeN Koju je MetapopuuHa any3uja Ha Jloc Anhenec. To je KOHCTpYKTHBHA
3aroHeTKa Koja MPKOCH pa3yMeBamy Yak M HAKOH YMTama Mporpama mpojekra. Jlebujyc
Bync, "Acumnrora", maptaepctso "dwmirep Ckoduauo" eBomupajy 3aBemTaje aBaHrapac u3
60-ux u 70-ux roguHa Kopuctehu CBOje MPOjEKTe Kao KPUTUKY aKTyelHe MpodecHOoHaTHE
CIIeHE U yKa3yjyhu Ha keHy Kpu3sy.

Apxutektoncku cactas "Jlmiep Cxodpuauo", ocHoBan 1979. rogune ca ceauiTeM y
Byjopky, Tokom 90-ux roamHa OMO je MO3HAT MO MHTEPAUCIHUILIIMHAPHOM IMPHUCTYITY KOjU
KOMOUHYj€ apXUTEKTypy, HHCTajauujy, neppopmManc u mMeaujcky ymerHoct. CTBapaiamTBo
cacraBa "/{unep Cxopunuo" moyeno je MpBEHCTBEHO y 00JacTH YMETHOCTH, MpEeLU3HUjE Y
obnactu WHCTananuje W nepopmanca TokoM 80-THX TOIAMHA a IMOYETAK EHHUXOBOT paja
JOBOJM C€ Yy Be3y ca aBaHTapJHUM mo3opuinTeM. Y mepuomy ox 1983. - 1998. "lunep
Cko¢uano" je opraHM3oBao JEBET MpeacTaBa Koje Cy CIyXKHe Kao paJHU MOJIeN 3a Uieje o
apxutektypu. [Ipencrase cy um omoryhusie a uctpake BelTUKU Opoj CUTYyallMja Koje cy ce
OTHOCWJIE Ha WCKYCTBO apxuTekType. [eHepamHo, cTBapamamrTBo cactaBa ' Jluiep
Cxoduano" Ouio je yCMEpeHO UCTPaKUBAKBY apXUTEKTOHCKOT MPOCTOpa W TEOpHje alld HE
HYXKHO U peanu3aiyje pakTuukux o0jexarta.

Benuku ytuiaj) Ha apXUTeKTOHCKU Hap u3Bpuuo je [lon Xejayk moce6HO y cMucity
HCTpaknBama (PUTYpaIHE apXUTEKType Koja ce TUYe OJHOca pazMmepe (U3HYKOT 00jeKTa U
YOBEKOBE MPOIOPIIM]jE Ka0 U OJHOCA YHHEHULIA U PUKLIH]a.

ITouetkom 90-ux ronuHa rpymna g061ja npBe apXUTEKTOHCKE MOpyLIoMHe Mel)y kojuma

ce yopaja mpojekat "Cropa kyha".
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Jujarpam 9:
JInHaMKKa IPOMEHA y apXUTEKTYPH U YMETHOCTH U TIO3UIIHOHUPAHE
npojekra "Cnopa Kyha"

(1968) (1968)
Xanc XosenH, Coop Himmelb(l)au
“Cse je apxurekrypa” (Everything is Architecture) Xayc Pykep Ko
Awupu Jleesp, “Kyto cpue” (Gelbes Herz)

TIpago ua rpax”(The Right to the City) (1967)
Xayc Pykep Ko npojekar “Kprse” (Victims)
“banou 3a agoje” (Ballun fur Zwei)
(1970)
TTurep Kyk
(1958) (1963) KibHra “ExcnepuMeHTania Apxurekrypa”
Bysmo Kapiio Apran, Apxurpam, (Experimental Architecture)
“YMeTHHYKA NPaKca Kao HCTPaKHBatbe” “Wusn rpan”(Living City) i
” esel Apxuzym, Cyneperyamo, (1970:75)
(Art practice as Research) : Tojasa environmental arta.
HJLO. npuBpeMeHe ypoare HHCTaIaLnje (1992)
(1966) Kpuero u Kan Knoza Geuxa KoHdepentuja
Anno Pocu (1986) “Kpaj Apxurexrype?”
Kibira “Apxurextypafl paia™ Hon Xejayk (End of Architecture?)
(1957) (1962) (1972) npojexat “Kosanc Bpemena™
Curyaunonneta u I'n JleGop Tojasa XeneHuHra Xayc Pykep Ko (The Collapse of Time)
“T'o;m rpan” (Naked City) y Amcrepaamy “Oasa 6p.7 (Bazoyuna jeounuya)”
“M3BewuTaj 0 KOHCTPYHCAHHM CHTYalHjava” (PoGepr Kacniep 'potses) (Oasis no.7 (Air Unit))

(Report of the Constructed Situations)

I
I oo A oo I oo i

(1950)

960 [ IO oo O I oo

| (1976 - 1981) (1980 - 1990 - )
bepuapa Yymn

N (1962) T f m JleGeyc Byac, Acumnrora
AKIHMOHO CIIMKapeTBO nicranaunja “Peun”(Words) ancKpunTH Menxerta
[lekcona ITonoka Anana Kanpoya (1971-72)
(1957) (1963) TTojaBa asrrepHaTHBHUX MYy3eja,
Tojasa xerennnra Tojasa nepgopwanca, | 112 Clocktower ..
(1958) environmental arta Hneranaune Llopua Tpakaca (1991)
Ecej Anana Kanpoya 1|9_60-) 1976 )Illﬂep CKOd)Il}IHO
':imxem rawbe lekcona [Monoka”™ Tojapa MUHHMAIHE f’IuTc At l'IpOjeKaT “Cnopa Kyha”
(The Legacy of Jackson Pollock) YMETHOCTH J3CHN o3
' marasifn Oppositions (The Slow House)
(1968) (1979)
KonaGoparusHa yMeTHHUYKO apxXHTeKTOHCKa rpyna Ant Farm| Koawn Poy,
(1969) kibura “T'pan Koaak™ (Collage City)

[Mojasa land arta PoGepra Cmurcona

U3Bop: Ayrtop, 2015. (deramuuje: Ipuor 26, ctp. 189)

Ta6ua 9: YTunaju Ha cTBapanamTBo apxuTeKToHcKor maptHepersa "unep Crkoduauo”
ApxuTeKTypa:

- KpuTika KoH3epBaTHBHE KyIType apXHTEKTOHCKE MpaKce H MpeBasuiakebe (yHKUHOHATHCTHYKE
napaaMrMe BUCOKOT MOJIEPHU3Ma

- Uinrepmcuunannapiy 1 MHTEPME/IjCKH MPUCTYTT apXHTEKTYPH

- IpomeHa (heHOMEHOIOIKOT HauMHa neplenimje yBohemheM IMrHTATHHX H MEIH]CKHX TeXHHKa

- Yruuaju paauksiane, naparusne, “guryparusne apxurexrype” Lona Xejayka

- YBoheise nepopMaTHBHE TEXHUKE NPEICTABbAA U YHTAIbA ADXHTEKTOHCKOT HPTEKA

- TToHOBHO YCTOCTABIBALE OJIHOCA TEJIA M MPOCTOPA

¥YmetHoct:

- Y'Tuiaju aBaurap/Hor no3opHuiTa
- Yrunaj nepdopmarica, yMETHHYKE HHCTATAIM]E H METH]CKE YMETHOCTH

(1991)
Junaep Cxopuano
“Cnopa Kyha” (The Slow House)

I 50 TN o0 WERERRN oo IO I o0 | I 1950 1 Y 2000

(1963) | (-1960-) (1976 -1981) (1984 -)

ABanrapanmu Teata
P E Iepdopmanc @opMaTHBHH NEPHOJ Bepuapa Yymn Ion Xejayx

ymerunuke nncranamnje  “Tpanexpunru Menxerna”

H
g
g
?
i
‘u

RN

\ 52

W3Bop: Aytop, 2015. ([Ietaspuuje: Tpuor 27, ctp. 190)
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IIpojekar "Cmopa Kyha"

"Cnopa kyha" je apXxuTeKTOHCKH MpojekaT mpuMopcke kyhe 3a onmop. [IpojekToBame
je 3amoueto 1989. romuHe nmpema 3axTeBy Hapyduolla 3a MPOjeKTOBamkeM Kyhe ca MmorieaoM.
Kao oarosop Ha 3axTeB KIIMjeHTa, QpXUTEKTOHCKH CAaCTaB MIOCTAaBHO j€ UCTPAKUBAYKY TEMY -
apXWTEeKTypa Kao TEXHOJOrHja Koja CcTBapa TOIJIE], OJHOCHO TIOTJel YOKBUPCH
APXUTEKTYPOM.

VY moderky je TpOjeKTaHTCKH TPOIeC TeKao yoOWdajeHO; KOHIENTyajaHa uieja
pasBujayia ce Kpo3 IPTekKe W MOJeNie a M3Trpaliba je rmoveia HAKOH 3aBpIIeTKa MPOjeKTa.
Mehytum, yOp30 HaKOH IIOCTaBJbaka TEMeJba HWHBECTUTOP je 00ycTaBHO paJoBe Ha
Heoapeheno Bpeme. Y Tom TpeHytky, 1991. rommne, ocioboheH orpanuuema (unUKe
MpoOM3BOIEe, mpojekaT "Cmopa kyha" mocraje MecTo IUCKYp3UBHE TPaKCce a apXUTEKTH
Emm3zaber lunep u Pukapno Ckoduano 3anovynmby WHTEPMEIUjATHA SKCIIEPUMEHT Y CEpPHjU
neppopMaTHBHEX HpTexa. %

"utep Crxoduamo" ce ¢okycupajy Ha HPTEXK Kao Jaeo mpobiema mocMmarparma
apXWTEKType W3 pasjiora MTO LPTEXK HE Moke na Oyme mepopMaTuBaH W 3aTO IITO
Hajuemthe HUje y cTamy Aa Oyne jacaH WUpPoKoj myoauuu. Y ocHoBH, "dunep Ckopuano"
MOCTaBJbajy IPTEK KA0 MECTO apXUTEKTOHCKE MPOHM3BOJLE, Ka0 CPEICTBO aKTUBHOI pajna
KOHTPOJIMCAHO OJI CTpaHE apXHUTEKTe, IPH YeMy j€ MHUTame neppopMaHca CacTaBHH IO OBE
aprymeHTaruje.

[TpBu nepopMaTUBHU aCIIEKT I[PTEXkA OJHOCH C€ Ha MaTepHjaTHE YHHCHHIIC [IPTEXKa
U CXBaTamkbe THX YUICHHIA. [IpyrM acmekT HpTeka ycMmepaBa MyOJIHMKY Ka IHPTEKY U
oMoryhaBa Jia myOJaMKa CTYIH MyTEeM TyMadeia W UCTPAKHBAMA LPTEXKA y apXUTEKTOHCKH
o0jekart. [lepdhopmaTuBHu 1pTex, kakaB npoussone "duiep Ckodguano" je apXuTEKTOHCKA
npeacraBa u3mel)y mprexa ¥ MakeTe Koja OTKpUBa cielU(pUUHe WHPOpPMAIUje O 3rpaju U
CBaKOJHEBHHM TIpejicTBaMa y ®o0j. Kopucrehu ce MoHTakoM, nprexa Kyhe y OCHOBH,
MakeTe, oOjekara CBaKOJHEBHE KYIType U TEXHOJOTHje PEHIreHCKOT CHHMamba

nephopMaTUBHU LPTEXK TMPEJCTaBba BPCTY aApPXHTEKTOHCKOT acamOnaxa. Ilyrem oBor

198 Apxurexra Po6un Esanc (Robin Evans) je cmartpao na je ynorpe6a npeHoca apXUTEKTOHCKMX HH(pOpMAaIHja
Kpo3 LPTeXK OWiia peAyKTHBHA IpeMa apXUTEKTOHCKOM IPOjeKTy U Jia ja 3axTeBajia MPOrPeCcHBHH pa3Boj. EBaHc
Has3uBa ,,30HOM HectabumHoctu (zones of instability) oxpehene dase npomeca mpojekroBama Koje HacTajy y
TaYKM TIPEHOCA MHCIHM y MAIINTY, MAIlTe Yy [PTEX, IPTekKa y MPOjeKaT 3a M3Tpadmby M KOHA4YHO objekara y
YOBEKOBY IMPEIICTIIH]Y.

Robin Evans, The Projective Cast (Cambridge: The MIT Press, 1995), Xxxi.
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acamOJtaxka, moceOHO KOopUIThemeM TEXHUKE PEHATCHCKOT CHHUMama, OTKPUBEHE Cy OpojHE

uHpopmalmje o 3rpaau Koje 6u yoOudajeHo Ouiie HeIOCTYITHE BU3YEITHOM YBUIY.

The Slow House

Makera Maketa ca “X 3panuma” “PenareHcku” npecek

Cauka 12: [Ipojekar "Criopa kyha': makera, makera ca "X" 3paluma U peHAT€HCKH ITPeceK

W3Bop: http://unit03-metamorphosis.blogspot.com/2012/12/slow-house-diller-scofidio.html
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Camka 13: ApXuTEeKTOHCKH acamOJIax

W3Bop: https://www.tumblr.com/search/Diller-Scofidio
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http://unit03-metamorphosis.blogspot.com/2012/12/slow-house-diller-scofidio.html
https://www.tumblr.com/search/Diller-Scofidio

IIpojexar "Cnopa kyha" mobuo je mpecTwxkHy Harpamy uacomuca “TlporpecuBHa
Apxurekrypa” (Progressive Architecture) 1991. romune. Pem Kynxac je 00pasinoxuo
OJUIYyKy O HarpaljuBamy IpOjeKTa HETOBUM IOCEOHHUM JOMPUHOCEM HEKOHBEHIIMOHAIHO]
apXUTEKTOHCKO] MPE3eHTAINjH KOja YKIJbYUyje MO30pUIIHe, NepHopMaTHBHE €IEMEHTE Kao U
eleMeHTe yMeTHHUKHX wnHcrananmja.'®® Tlpojexar "Cmopa kyha" HHje camMo KpHUTHKa
ycMepeHa IyOOKO KOH3EpBaTHUBHO] KYATYPH apXHTEKTOHCKE Tpakce Ha Kpajy 80-ux roauHa.
OH mocenyje KapakTep CIEKTAaKiIa a yTulaju nepopmaHca MPeACTaBiba)y HA4WMH J1a Ce
MIOHOBO YBEJIE TEJIO y apXUTEKTOHCKH JTUCKYPC.

Tako, mopen uctpaxuBama nepHOpMaTHBHUX aclieKkaTa PTEXka, ca UIJbEM HETOBOT
Mojallkhelha M JMHAMU3UpPaka Kao CPEICTBA H3pakaBama, y OBOM Impojexty "wiep
Cuopuano" wuCnuTyjy W OJHOC O0jeKTa Mpema IocMmarpady y TpoIlecy carjieiaBama
MIPOCTOPA KPO3 KpeTame.

OBaj mpojekaT yka3yje Ha TOTCHIMjaJ KOHIICTIaTa MOHTAXEC M WHCTAIHPamba
eJIeMEHATa KOjU MPOIIUPY]y yoOU4ajeHa CpeicTBa apXUTEKTOHCKOT M3pakaBamba KOHIIeIaTa
(kpo3 mprexx miam Makery). llepdopmarnBHa MakeTa Kao MPOIIHUPEHH H3PaXKajHU CKIIOM

JONPUHOCH Pa3yMeBamby apXUTEKTOHCKE KOHIICTIIIH]E KO ITUpPE MyOIHKe.

Tao0ena 9:

"ee

Amnanusa npojekra "Cnopa kyha

The Slow House

Ognoc npema oGjexty Onanxoc npema nocmarpauy

- ApXHTEKTOHCKH obejkaTt
Onuoc Tena u npocrtopa kyhe, kousenuuje nomaher npocropa ca noceGHUM
OCBPTOM HA MHUTAWHE AOKOJIHLE

- APXHTEKTOHCKH 00jeKaT
APXHTEKTOHCKHM 06jeKaT Kao BH3ye/lHa MaLIHHa -
“TeXHOJIOTHja CTBapara nornena”

- Hprex
VYemepaare Ha LPTEK, Kao 1e0 npobnemMa nocMaTpama apXuTeKType,
nepopMaTHBHE KAPAaKTEPUCTHKE LIPTEKA YBOJIE Ce KO jaCHE TeXHHKe
4MTaka H OTKPUBAKa APXUTEKTOHCKOT 06jeKTa Koa nocmarpaia

- Llprex Kkao oGjexat
Kputika apXMTEKTOHCKOT LIPTEkKa Kao CPEACTBA HEYTPAIHOT NpeBoa 1
LpTekK Kao nephopMaHC, Ka0 MECTO apPXHTEKTOHCKE MPOAYKLje

Llws / Hamepa Meron Pesynrar

- APXHTEKTOCHKH 00jeKaT

- APXHTEKTOHCKH o0jeKaT - APXHTEKTOHCKH o0jexar [lornen yokBHpeH apXHTEKTOHCKOM CTPYKTYpPOM
Anponpuauuja nejzaxa y entepujepy kyhe Hanpamanocraesbatbse ciMKe nornesa u nnaua kyhe NoNnyT NO30PHULLHE CLEHE

- Hprex -lprex - Hprex
LlMHﬂMH}MleH:E H I'leﬂLUH:eI"bB TEXHHKE MonTaxka upTe)Ka OCHOBE, MAKETE M J10JaTHHUX €/IEeMeHaTa APXHTCKTDHCKH npencrasa HZMEby uprexa u
TpeacTaBbaba W YHTaka aPXUTEKTOHCKOT LPTEXKa CBaKOJHECBHE KYyJIType MakeTe KOjﬁ OTKpHBa CI’IELIV[CIJM‘[HC HHCbOpMﬂLlHjC

0 3rpaay U CBAKOAHCBHHUM MpeacraBaMa y H:O_i

[
[pesncraBibarme apXUTEKType KPO3 LPTEK ? _ \ [l ,/ I ! J OTKpHBate aPXUTEKTYPe KPO3 LPTEXK

W3Bop: Ayrop, 2015. ([eraspauje: [Tpumor 28, ctp. 191)

194 Rem Koolhas, "Manifesto for slow architecture,” Progressive Architecture, Vol .72, no.7, June 1991.
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47. CTYIWIA CIIYYAJA 10—
Mapxko Kaszarpange u Camu Punrana (Marco Casagrande Sami Rintala),

ITpojekat "Pe3epBoap” (Redrum), 2003.

ApXUTEKTOHCKO MapTHEPCTBO vV KoHTEKCTY 2000. roanga

ApxuTekTOoHCKH (Qopmanu3am 90-uX roAavHa M TaKO3BaHA 'apXUTEKTypa CIIEKTaKia'
HACTaBWJIA je CBOj pa3B0Oj U TOKOM HOBOT MUJICHHjyMa. Y Op3aHU pa3Boj TEXHOJIOTH]a rpahema
M T1I0jaBa HOBHMX MaTepvjajla W KOMIIOHGHTH 3a o0jarame o0jekaTa pa3BWIH CYy
dopManucTHYKa HUCTPAXKHMBAKka Yy APXUTEKTOHCKOM IPOjEeKTOBalbY MOBPIIMHCKA U
TpoauMeH3nOoHAHO. JlpymTBeHa ¢parmeHTanuja npahena mpoiudeparjoM pa3HOPOIHHX
IPYIITBEHUX M KYJITYpAJIHUX II0jaBa MPOW3BENa je TMOTpede 3a pasiIuyuTUM yCiIyrama
npaheHe Op30M M KOHCTAaHTHOM IPOMEHOM. TakaB JWHAMHU3aM JIOBEO j€ IO IOHOBHOT
poMUIITbakba ujeje (hiaexkcuOuiHe, alanTuOnIHe 1 MOOMIIHE apXUTEKType Koja je 3a CBOje
nepdopMaHce KOpUCTHIIA HocTHTHYha HajcaBpeMeHHje TexHooruje. 1%

YoOuyajeHo, cBaka JJOMHHAHTHA MPOQECHOHATHA TI0jaBa UMaJIa je alTepPHATUBY Koja
je y MHOroMe 3acHOBaHa Ha ojlarmBamy Boaeher TpeHaa, KOHIENTYalHO, IPOTPAMCKH U
TexHUYKU. Kao KpuTHKa He3ayCTaBHBOT Pa3Boja TEXHOJIOTHjE W MOCIEHIA KOje OHa MOXKe
UMaTH Ha apXUTEKTYpy (y CMHCIY HOBPIIMHCKOT (OopMaan3Ma) apXUTEKTypa jeé MOHOBO
HacTojaJia Jla ce yCMepH Ka YMETHOCTH W TMOKYIIIA J1a, TI0 YIJIey Ha eHe KOHIICTITE, TOHYAN
ApYyraynjy MepCreKTUBY CONCTBEHO] MpodecH]H.

VYmernunuka cuena 2000. THX roauHa OMTHO je oapeheHa mpeno3HaBambeM yMETHUYKE
WHCTaJalMje Kao JOMHHAHTHE TIOCTMOJIEpHE TI0jaB€é MW YCIIOCTABJbAEM 'pEaliOHe
YMETHOCTH' KoOja je, y CTaTyCHOM CcMuUJCy, (GopMupaHa IIpe CBera Ha YMETHHUYKO]
uHcTananuju. JloBoheme yMeTHHUKe HHCTANANK]E Y IIEHTap YMETHHYKOT IUCKYpCa CKPEHYIIO
je Tmaxmy apxuTekara Ha TMOTCHIHUjaJe OBOT MeAHja y oOONacTH apXUTEKTOHCKOT
MpojeKToBama. PenannoHa eceTtuka, ca JApyre cTrpaHe, oOHOBWIJIA je, HAacympoT pactyher
MOBEPEha Y TEXHOJIOTH]Y, TOHOBHU UHTEpeC 3a 'TexHnuku ckpomue' (low tech) u 'ypanu cam'

KOHIICIITC. OBu KOHICIITU HUCY HOCHUIIU CaMO CCCTCTCKY ACTCPMHUHUCAHOCT 'CHpOMaI_HHe

195 Jeman o1 criekTakynapHMX, IMHAMUYMHHX, IIPOjeKaTa IPUBPEMEHOr KapaKkTepa KOjH je 00jeMHuo 1oTpebe
3a KOHCTaHTHOM IIpoMeHOM Jorahaja u ¢popme objexra jecte "Ipama Tpaunchopmep" (Prada Transformer) Pema
Kynxaca u3 2009-te roaune. "llpaga Tpancdopmep" ce OykBamTHO MeHa Ha 3aXTEB CBAKOT jorahaja, dmme

(yHKIIHja TIOCTaje yCIIOB XUIep cennpuIHOCTH a (hopMa 00jeKTa ocTaje HeTOBPIICHA.
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YMETHOCTH 'M 'YMETHOCTH OTmHaaa', Beh Cy yCIOCTaBJbaJli HOBE OOJIMKE JPYIITBEHOCTH
JTUPEKTHUM y4demheM myOJKe.

YMeTHUYKa MHCTaNaIMja, Ka0 apXUTCKTOHCKA KaTErOpHja KOHIICTIIU]CKH Pa3InduTa
O]l apXUTEKType OOJMKOBAaHE TEXHOJIOIIKAM HAIPETKOM, OMjia je BPEMEHCKH OTPaHUYEHOT
Tpajama, (YHKIMOHATHO MOjeTHOCTaB/beHA W CHUMOOIMYKM KOHJIEH30BaHa. HauumH meHe
npeAcTaBe y (GU3HYKOM KOHTEKCTY 3ajJpkaBao je oJpeheHy 03y CIeKTakia, Koja je CBOjy
CHenM(pUIHOCT TocTU3ana y oOiuky reorpadcekor meppopmanaca. Iloceban wmHTEpec 3a
MHCTAJIAlN]y Kao apXUTEKTOHCKY KaTteropujy umainu cy Mapko Kazarpanne u Camu Puntana.
Ha meromonmomkuM mocTaBKamMa HMHCTaNalMja W MapajurMaMma Koje Cy yCIOCTaBJbEHE Y
OJTHOCY Ha TpojekToBame M rpaheme, Kaszarpanae je ycranoBuo 3amucao "I'pama tpehe
reuepanuje” (Third Generation City). "I'pan Ttpehe renepanuje" neduHucao je HOBE
ApPXUTEKTOHCKE EHTHTETE NOIyT: ypOaHe aKymyHKType, WJIETAIHOT apXHUTEKTe, ypOaHOoT
HOMaJa, peyHor ypOaHu3Ma  ynTpa pymesuHa. %

ApxurektoHcko naptHepcTBo "Kazarpanne Punrana" je tpajano y nepuony ox 1998-
2003. rommne. "Kasarpanme PunTama" cy pasBWIM METOIOJOTH]y 32 IIPOjEKTOBAHE
ApPXUTEKTOHWYHUX WHCTAJAIMja KOjUMa Cy pEaJu30BajM MPHHLIUIEC KOHIENTYaTHHX
YMETHOCTH y KOpEJallfji ca CTPYKTYPHUM KBaJUTEeTUMa apxurekrype. OHH Cy TPOU3BEIH
HHU3 MPU3HATHX apXMTEKTOHMYHHMX HHCTananuja mmpoM cBera (Land(e)scape, 60 Minute
Man, The Bird Hangar). Ose crienorpadcke nHCTanzamnuje KOMOMHOBAIE CYy apXUTEKTYpy ca
KPUTHYKUM MHIUBCHEM TpeMa JPYIITBY, IPUPOAH U 33JalliMa apXUTEKTOHCKe mpodecuje.
Ome cy ykJbyuHBaje yMETHHUKU MPUCTYI MPOCTOPHUM IPeI03UMa U UCTPaKUBAJIE YKYITHU
OJTHOC TeJia, IPOCTOPa, CBETIOCTH U MaTepHje.

APXUTEKTOHCKO MapTHEPCTBO MPOIIMPUIIO j€ TPAHHIIE apXUTEKType M3BaH HOPMH H
CTaHJapAa MPOjeKTAaHTCKe Mpakce OTBapajyhu muTama OAPKUBOCTH, PEIHKIIAXe, TTOHOBHE
yrnoTpebe a0Tpajasior 00jekTa U MpaBa Ha OAroBapajyhu apXUTEKTOHCKH M ypOaHU AM3ajH y
MOCTUH/YCTPH]CKOM MEPHOY.

"Kaszarpanne Punrtana" ucnuryjy, Takoh)e, HOBy NOCTHHAYCTPUJCKY €CTETUKY U Y
CKJIay ca THME MOTYhHOCTM HOBHX Ha4MHA apXHTEKTOHCKOT M3paxkaBama. [lomyT mpakcu
70-ux TrOAMHA, OBO APXUTEKTOHCKO MAapTHEPCTBO €BOLMpa MHJIEjy pYyIIEBUHA Kao

MOCTUHAYCTPH]CKY KPHUTKY.

1% Marco Casagrande, "Cross-over Architecture and the Third Generation City," Epifanio 9, 2008,

http://www.epifanio.eu/nr9/eng/cross-over.html , (mpucrynsseno 30.06.2015.)
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Jujarpam 10:

JluHamuka MpoMeHa y YMETHOCTU U apXUTEKTYPH U MO3UIIMOHUPAHE

mpojekra "Pe3epBoap"

(1968)

Xanc Xosienn,

“Cse je apxurektypa” (Everything is Architecture)
Anpn Jlegesp,

“TIpaso na rpan”(The Right to the City)

(1968)

Coop Himmelb(l)au

Xayc Pykep Ko

“Kyro cpue” (Gelbes Herz)
(1967)

Xayc Pykep Ko
“BanoH 3a agoje” (Ballun fur Zwei)

(1970)
TTurep Kyk
Kibura “EkcniepumenTanta Apx
(Experimental Architecture)
(1970-75)

TMojasa environmental arta,
npuBpevene ypbane HucTaIA
Kpucro n Kan Kaona

(1958)

‘Byano Kapno Apran,

“YMeTHHUKA [paKca Kao HCTparkHBare™
(Art practice as Research)

(1963)
Apxurpam,
“Wusu rpa”(Living City)
Apxusym, Cyneperyano,
H.JLO.
(1966)

Anzo Pocu

KibHra “Apxurexrypa ['paza”

(1972)

Xayc Pykep Ko
“Oaza 0p.7 (Bazoywuna jeounuya)”
(Qasis no.7 (Air Unit))

Hje

(1957)

Curyaunonnctu u I'n JleGop

“T'onn rpan” (Naked City)

“H3seiraj 0 KOHCTPYHCAHHM CHTYaljama™
(Report of the Constructed Situations)

I o0

(1950)
AKIIHOHO CITHKApCTBO
IJekcona [Tonoka

(1962)

Tlojasa CHUHIA

y AMcrepaamy

(Potepr Kacniep I'porsesi)

1970 |l

| RECN |

(1978 - 1981)
Bepuapa Hymu
unTH Menxerha™

(1962)

Hncranaunja “Peun”(Words) “Tpa

Aunana Kanpoya 2) | (1979) Posanuna Kpay
(1957) (1963) Toj Bﬁa ATTEPHATHBHHX My3eja.
Iojasa xerenmnra Tojasa nepdopmarica, 112, Clocktower ...
(1958) environmental arta Hneranaune Llopua Tpakaca
Ecej Anana Kanpoya (1960-)
“3asewrarse I lexcona [Monoka™ IMojasa MHHUMATHE (1976 i
(The Legacy of Jackson Pollock) YMETHOCTH Tutep|Ajzenman

marasiu Oppositions

(1979)
Ko Poy,

(1968)
KonaGoparupHa yMeTHHYKO apXHTEKTOHCKa rpyna Ant Farml

(1969)
TTojasa land arta PoGepra Cmutcona

N3Bop: Ayrtop, 2015. (deramuuje: [puor 29, ctp. 192)

(1984)
Lou Xejayx
npojexar “Kprse” (Victims)

uTeKTYpa”

|
1 e [ I N o0 I 10 200 MOV

(2003)
Kacarpaunjge/Punrana
“Pe3epBoap” (Redrum)

(2008)
Mapko Kacarpaue,

“T'pan Tpehe T'enepaumje™
(The Third Generation City)

(1998 -2003)
Kacarpanze/Punrana

(1986) (1998)
UOH. Xejayk Huxkonac boypuoy
npojekar “Konanc Bpemena™

“Peaaimonanna Ecrernka’

The C se of T L 5
(The Collapse of Time) (Estetique Rationale)

(1989)

Yinaame CKyanType

"Haruytv JIyk” (Titled Art)
e, ecej “CK;

TYypa Y NPOMIHPEHOM NobY ™
(Sculpture in the Expanded Field)

(1991)

Jluaep Croduano
npojekar “Cnopa Kyha”
(The Slow House)

kibura “T'pan Koaax™ (Collage City)

Ta6uaa 10: Ytunaju Ha cTBapanamTBo naptHeprcesa "Kaszarpanae Punrana"

ApXxuTeKkTypa:

& KPMTHKQ JOMHWHAHTHE apXUTEKTOHCKE MPaKCe U MPEeBasSHIIAKEHE q)OpMﬂJ‘IHCTM‘iKOI‘ NpUCTYNa HHULIHPAHOT
HarnpeTkomM TeXHOJ'IO]'Hje

- VIHTepMCUMIITMHAPHI W MHTEPME/IMjCKH PHCTYTT apXUTEKTYPH
- ITonosno YCNoOCTaB/bame OJIHOCA TC/IA W NMPOCTOPA KPO3 XaNTHYKO HCKYCTBO

¥YmeTtHocT:
- [osuimonupare MHCTANAIM]E Y UEHTAP YMETHHUYKOT JIMCKypCa

- MoryhHocT napanurMaTckux mocTaBKyi u PONE/Iypa HHCTATAIHM]E Y NOJbY apXHTEKTOCHKOT MPOjEKTOBAA
- Yrephusaie “penanHone ecteTuke”, pealuone yMETHOCTH 1 JIena

(2003)

(2010)

Mapko Kacarpanne
Hesasucha nuardopma 3a
UHTEPIUCIHILIMHAPHO
HCTPaKHBAILE APXHUTEKTYpE

Ruin Acaemy
(2007)

Mapko Kacarpaine
Konuent “T'pan Tpehe I'enepanmje™
(The Third Generation City)

Mapko Kacarpanae n Camu Punrtana

(1999 -)

APXHTEKTOHHYHHUX um:'rzumuuja

1] 20

(1997)
Ilojasa “penanmone ecreruke”

I o0 I

Wnjekcupatbe yMETHHYKE HHCTaslaluje
rajialiuja Kao yMeTHHUKH “JKaHp” y/la3H y 3BaHHUHy yroTpeby

HHCTaJIalll:ja “Peszepsoap (Redrum)”

On 1999. roaune o panac Mapko Kacarpauie peanusosahe npeko 60

I 20 I

Hukonac boypuoy. “Penaumona Ecreruka™ (Esthétique Rélationnel)

T

U3zBop: Ayrop, 2015. ([letasbuuje: [punor 30, ctp. 193)
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IIpojekar "PeszepBoap"

"Pe3epBoap" je KOHTPOBEP3HM MPOjeKaT ApXUTEKTOHCKOT MapTHEPCTBA M3BEIEH IO
nopyubunu Asbacke nusajH 3ajeauune (Alaska Design Forum) 2003. romune. IIpojekar je
KOHIIMITMPAH U ISTMMUYHO peann3oBad Ha myTy oa Hose llIkoTrcke npexo CeBepHe AMepuke
no Aspacke, JNOK je (MHAIHO WHCTalIMpame Oo0jeKkTa CIpoBeAcHO y IeHTpy Enkopuna
npekonyra objexra [IpencraBuumrsa Bnane.

WHcrananuja je mpeacraBibaia ayTOpcKy, CUMOOJIMYKY M KPUTHUKY BU3Hjy AJbacke
Kao JpXaBe y TIOJIMTHYKOM H Teorpadckom cmuciy. KoHuentyasiHo u CHMOOJHYKH,
MpOjeKaT je MOBE3MBa0 UAC]y para, MPUPOTHOT U YPOAHOT OKpYXKema Yy GU3HUYKY CTPYKTYpPY
KOja je ToceioBajia BOKAIMje Mamkber CaKpaTHOT 00jeKTa.

[IpojexaT y ¢GopmMu apXUTEKTOHHMYHE HHCTalalMje, peann3oBaH je ox 12 xomana
uceueHux peseppoapa Hadre. Kopumrhewme peszepBoapa HadTe KOjU BHUIIE HHUCY OUIU Yy
yIoTpeOu eBolupa crparervje pane aBanrapiae (Ha npumep Kypr IlButepca xoju y cBOM
paxy "Mepubay" KOpHCTH OTMAaTHU MaTepujayi) Kao W mpakch 70-mX TOAMHA KOje Cy
OoOHOBMJIE WHTEpec 3a ymorpedy OTIMaAHOT MaTepHjajia M objekara KOju Cy H3TryOmIn
corcTBeHu kpeaubunuret (mpojextu ['opnon Mara-Knapka). Takohe, ynorpeda mocorojehnx
o0jekaTa CBaKOJHEBHE KYJTYpe, NMPOMEHA HHMXOBOI KOHTEKCTa KOja JOBOJAM JI0 IPOMEHE
3Ha4Yelka YCIOCTaBjba aHAIOTH]y Ca JAJauCTHYKHM KOHIIETITOM 'TOTOBOT 00jexTa’
(readymade).

ITpojexat "Pe3epBoap" akieHTyje ITUXOTOMH]y OpyTaJHOTI CHOJhAIIEr OMOTaya U
acolMjaTUBHE YHYTPalIkbOCTH puTyanHe aTtmocdepe. Ilpojekar Harnamaa KOHIENT
WHTPOBEPTHOCTH M MECTa M30JI0BAHOT O/ CTOJhAIIHET MPOCTOPa M Y HEMY YCIIOCTaBJbEHUX
penamnuja. Tako HacynmpoT OpyTajiHe CIOJballlbe OIHE, YHYTPAIIkOCT o0jekTa je Omia
o0ojeHa CBETJIO IIPBEHOM 00joM, MO/ MPEKPUBEH LIKOJbKaMa JIOK je Ha caMOM Kpajy o0jexra
MHCTaJMpaHa HeKa BpCcTa MPUMHUTUBHE acollijalije Ha OTHbHIITE. ACOIHjalrja Ha OTHBHIITE
U jacHa Hamepa (opMHUpamka UHTPOBEPTHOT 3aKJIOHA MOKE OBaj MPOjeKaT I0BECTH y BE3y ca
KOHIIETITOM TIPUMUTHBHE KoJIMOe' KOja je TMojla3Ha Tayka U MEPHU HCTPYMEHT IEIOKYITHE
apxutektype oa Burpysuja no JloxxujeoBor Bpemena (Marc-Antoine Laugier).

IIpojexart je, Takohe, moryhe Tymauntu y ogHocy Ha eHOMEH orpahjuBama npocropa
KOJH CE€ OJIHOCH Ha aKT KOJUM YOBEK YKH[a aliCTpaKHU MPOCTOp MpeTBapajyhu ra y mMecTo.
OBUM IPOJEKTOM, apXUTEKTOHCKH TUM ''Kaszarpanae Punrana" oTBapa nurame HacTambHBamba
OTPaHUYEHEM JEHOT CETMEHTa MPOCTOpa Kao M MUTamhe OCHOBHOT 33JlaTKa apXUTEKType Jia

CUMOOJIUYKHU npeacTaBu MECTO YO0BCKaA y IPUPOJHOM CBCTY.
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Cauka 14: Cnospaismu u3ries o0jexra

H3Bop: http://www.wikiwand.com/fi/Redrum

Cauxa 15: YHyTpammsocT 00jexTa

W3Bop: http://www.clab.fi/projects/redrum/
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JenuHCTBEHU LEHTPaIHU IPOCTOP MHCTANIALM]je KOJUM JTOMUHHUPA OTHHILTE — CTOXKED
npUMHUTHBHE KomuOe, ynyhyje Ha 4oBeKOBY HOTpeOy 3a TAayKOM OCJIOHIIA Kao MECTOM
uAeHTUUKAIM]Ee Y OKPYXKEeY KojeM 4oBek npumaaa. OBaj objekar MoXe Jja ce mocMaTpa u
Ka0 IpPUMapHU MOJIENI apXUTEKType HHYACTPUJCKOT 100a, HOBOI MEPHOI €JIEMEHTa jeaHe
enoxe. Wmak, cBeAeH Ha OCHOBHA KOHIENTyalHa IIOJA3UIITa OH TeMaTH3yje uIejy
CKJIOHHUINITA U KOpucTehH ce CyOBEP3UBHUM U CUMOOJUYKHUM CII0jeBUMa OCTaBJha MOTYNHOCT
3a pasnnunrTa uynTama. Kopuctehu rotoBo araBuctuuke Bokauuje, "Kaszarpange Punrana
MOTEHIMPajy MOTpedy dYoBeKa 3a TMOTBph)HBAmEM CIOCTBEHOI JYXOBHOT IIOJIOXKaja Y
npoctopy.t¥’

IIpojekar "PesepBoap" je 3HauajaH M ca acleKTa HU3paKajHUX CpeAcTaBa
ApXUTEKTOHCKOT TPOjeKTOBamka KOje HE MPHIaJajy yoOW4YajeHOM TpUKa3y TEXHHYKOT
nprexa. 3a pa3nuky o cryauja "Junep Crkoduamo" Koju cy UCTPaKUBAIHN MepPopMaTHBHE
acrniekte uprtexa, "Kazarpanne Punrata" npubnnxkaBajy apXUTEKTOHCKH LPTEX IMOM-apT
u3paxkaBamby CBEJICHOM Ha OCHOBHE, OIIITENO3HAaTe, CUMOOIHMYKE MOoTe3e. Y MPOjeKTy
"PezepBoap” He mocTOjH 3a0pUHYTOCT apxUTEeKaTra 3a IpeoBlaaajyha apXuUTEKTOHCKA
cpencTBa KoMyHHKaiuje. Pamu ce o oOpahamy jaBHOCTH, IMyOJIUIM U CTPYLU J1a MPUXBATE
HOBa CpEICTBAa ApPXUTEKTOHCKOT H3paxkaBama. llojenmHocraBibeHa crnobomopydyHa OojeHa
CKHIla TIpUKa3yje TMyONUId CBE AacleKTe TMPOjeKTa: HHTPOBEPTHOCT, IUXOTOMH]Y
CTOJBAIIFOCTH M YHYTPAIIbOCTH W JIOMHHAHTHO IIGHTPATHO ormumTe. VHTepmperarmja
CKMIIE Ka0 ¥ BHIIEYYyJIHA Tepleniuja o00jekTa ocTaB/ba OTBOpeHE MoOryhHOCTH 3a
J0’KUBJbABAKE MIPOjEKTa Ka0 CKIOHUIITA, XpaMa, MPUMUTHUBHE KOJIMOE U JPYTO.

Ca acnekrta KoHIeNIuje GU3NYKe CTPYKType (KOHCTPYKIMje M MaTepujanusaliuje),
Kao M ca acneTKa TeXHUUYKOT I[PTeXa KOjU MOYHLE U 3aBplliaBa ce momn-ckuiom, "Pesepoap”
Moryhe je mocMarpaTd Kao KpUTHUKY YOOMUYajeHHX HauMHA MPEJICTaBJhbarba apXUTEKTOHCKOT

o0jeKTa.

17 "Yopek ce 1ako MOKe MIEHTUPHUKOBATH Ca COTICTBEHNUM OTE-HMINTEM, &M HE MOXKE JIAKO Ca TPAJIOM y KOjeM
ce Hanasu" — mojceha Ha oWITpy KpHUTHKY ,,tuMa 10“ Kener ®pemnron, u noxaje: "llpunaname je ocHOBHA
eMOIIMOHAJIHA TTOTpeba a acolyjalije Koje OHO CTBapa HajjeIHOCTaBHH]ET Cy pena."

Kenet Frempton, "Promene u ideologiji: CIAM i tim X, kritika i kontrakritika 1928-1968, " in: Istorija moderne
arhitekture: Antologija tekstova. Knjiga 3, Tradicija, modernizam i drugi modernizam, ur. Milo§ R.Perovié
(Beograd: Arhitektonski fakultet Univerziteta u Beogradu, 2005), 140.
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Cauka 16: Cxuna npojekra "PesepBoap" — 60uHU usrien

UzBop: http://redrum2003.blogspot.com/

Cuamka 17: Cxuia npojexra "PezepBoap" — ocHOBa

W3Bop: http://redrum2003.blogspot.com/
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JlomaTHM acmeKT KOju OBaj MpojeKaT JOBOJM y BE3y ca YMETHHYKUM MHCTAJIallHjama,
jecte MOTyhHOCT BHIIEUYITHOT MCKYCTBa MPOCTOpa KOJl ocMaTpava (MUPHUC IIKOJBKH, IIyM
KpeTama M0 MIKOJbKaMa, YTHIA] CHOJhAIIbUX CHia, Barpa). [Ipema kareropusanuju Kojy
nocraBjba Kiep bumon mnpojekaT ce MoOXe YCIOBHO IIOCMaTrpaTH Kao KaTeropuje
'(haHTaCTUYHOT OKpYKema', U 'mpomupeHe nepreniyje’. OBa yCIOBHOCT pe3yJTaT je Tora
mTO je o0jeKaT AUPEKTHO M3JIOKEH (HaKTHYKUM YCIIOBUMA CIOJbAIIEr MpocTtopa. Ha Taj
HAUMH KOHAYaH BHIIEUYJTHH PE3YyJITaT IMpOjeKTa MOCTHUXke ce y MelycoOHOj MHTepaKiuju
(haKTHUYKOT MTPOCTOPA M HHTPOBEPTHOT, CAMOOJIMYKHY U CIICHCKH JIETEPMHUHUCAHOT TIPOCTOPA.

IIpojekar caobpaxaBa y cebu kpyune konuenrte uaeje "['paga Tehe I'enepanuje” ¢’
003MpOM Ha TO Jia ce MOCTaBJba Kao ypOaHa aKyNMyHKTYpHa Tayka, OTBPKHBAa (YHIKH]Y U
MMOCTHKY OTIaja, 3aHa4yaja PeruKiIake Kao MPHUHIIMNIA TpaHCchopMallije, U 0CTaBJba IIPOCTOP
3a IPOMUIIJbAKE 'WiIeTaNHe' apXuTeKTOHCKe mpakce. Uneja "I'pama Tpehe ['enepamuje” ca
COIICTBCHMM TIapajJiirMaMa IocTaBuhe jelaH Ojf OCHOBa 3a IIPENO3HABaKkE KOHIIEMATa
YMETHHYKE UHCTAJIAIU]je Y CABPEMEHOM apXUTEKTOHCKOM IPOjEKTOBAMY.

OBaj mpojekaT eBOIHpa OCHOBE JIEKOHCTPYTKHBHE YMETHOCTH M 3aXTE€Ba MOHOBHO

Mperielame CTOPUjCKUX aBaHTapAu U MocTaBaHTrapau 60-ux ronuHa.

Ta6esa 10:
Amnanu3a npojexra "Pe3epBoap"

REDRUM

Onuoc npema o6jexry OnHoc npema nocmarpady

- APXHTEKTOHCKH 00jeKaT
BuiueuynHo, XanTHYKO UCKYCTBO MPOCTOpA.
Jlenumuyna aesopujeHTanuja cyGjekta y MpoOCTOPHOM HCKYCTBY

- APXHTEKTOHCKH 0GjeKkaTt
APXHTCI\'TOHCKH OéjeKﬂT Kao BHIIEC3HAYHW apXeTHI

- Hprex kao objekat
KPMTHKEI APXHTEKTOHCKOT LPTEXKa Kao CPEACTBA HEYTPAIHOI NMpeBoaa H
LPTEXK KA0 Mnomn-CKHla KOHUENTyaaHo u cumMO0IMUKKH jaCHﬂ

- Hprex
Ycmepapare Ha LPTEK, Kao 1eo npobiemMa nocMaTparwa apXuTeKType,
M0jeIHOCTABIbEHE LIPTEKA YBOAM C€ KAO jaCHA TEXHHKE
UHTaba H OTKPUBAA apXUTEKTOHCKOT 06jeKTa Ko mocMarpaua

Llus / Hamepa Meton Pesynrar

- APXHTEKTOHCKH 00jexaT

- ADXHTEKTOHCKH 00jeKat - APXHTEKTOHCKH o0jexaT APXHTEKTOHHYHA HHCTAALHja
CHMOOIHYKO M XaNTHYKO HCKYCTBO HHTPOBEPTHE MoHuTaska 1 06MMKOBabE aCOLIMjaTHBHOT CKyMa eleMeHaTa
MPOCTOPHE MOCTABKE - Oprex
-Uprex IlojenHocTaBIbEHA TIOM - CKHLIA,
- Uprex Caobheme uprexka Ha cuMGOIMUKH CKyn rpaduuknx KOja CHMOOTHYKH JaCHO MPEHOCH 3aMHCA0
[TpomeHa y NpHUCTYIy TeXHULH npesncarasa

npeacTaB/baba apXUTEKTOHCKOT LIpTesKa no yrneay
Ha nomn yMeTHOCT

U3Bop: Ayrop, 2015. ([etasbuuje: [pumor 31, ctp. 194)

4.8. PE3VJITATU: [IpuHuunu KOHIMIIMPakba HHCTANALM]E KA0 apXUTEKTOHCKOT MTPOjeKTa
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Hakon anammze ogabpanux crnydaja, ¢opMupaHa je apyra rpyma pesyirara

UCTpakMBama. Pe3ynratu Cy MpencTaB/beHU Kpo3 JBe Tabese, o Kojux mpsa (tabena I1)

MIpHKa3yje IPOMEHE y MPUCTYIY NMpeMa apXUTEKTOHCKOM 00jeKTy, KOPUCHULIMMA U IIPOCTOPY

peanu3anuje mpojeKTa MoveBIy o neproja 60-ux roguHa XX Beka 110 JaHac.

Ta6ena |11: ['ene3a uncTananuje Kao apXUTEKTOHCKOT MPOjEKTa

apxure HCKH 00jeKaT

Npenalak ca TPAJHOT, CTATHIHOT, (Y HKIHOHATHO I
CCCTCKM ACTCPMHIHCANOT 05]eKTa Ha PHBPEMEHE,
byHKUHOHAIHO TI0jeAHOCTaB beHE 0BjeKTe,

aKoHeBHE KyTTYPe
APXHTCKTOHCKH OGJCKAT Kao I3A0ABCHN MABILON,

objexar cumy aunje

KOPHCHHK

NPEAa3aK Ca NIOTMHC KOPHCHHKA Ha 03Ny 11y GmKe Koja
apXITERTYpY

“oTKpHBa" Y AHHAMHYKOM, XanTHIKOM, “(anTacTiynom’™ 1
1pyTOM HeKyCTBY

1e30pHieHTalMja nocMaTpasa

npocrop pea.ﬂl'muuje H MPpHKa3HBamba

WIEja MOGHANMX 1 TIpHBPEMENHX OFjeKaTa 1080 Y MHTalbe yTHIL]
11POCTOPA HA KOHUMIHPAILE H PEATH3ALI]Y APXHTCKTOHCKOT 0GjeKTa
MHCTHTYLHOHATHO NPEICTARBAbE H PEATHIAIMIA APXHTEKTOHCKOT
0fjeKTa Kao YMETHHYKOT NpojeKTa

NOCTGYHKUHOHATHCTHYKH NPHCTYT APXHTEKTONCKOM 0BjeKTY
OGHOBA HHTEPECA 3 SHAUCILE, MMATMHALH]Y H HADATHBHY
(urypaunjy o

npea3ak ca HCKYCTBA Ha APYIITBEHY Y0TY apXHTEKTONCKOT 00jeKTa)

HPE:IA3AK Ca MACHBHIX KOPHCHIKA Ha AKTHBHE CYGIeKTe Kojit
CTBY]Y KAO NOJEMHHLM Y OKBHPY ONICPATHBHOT KOIEKTHBA,

2 YCTy N2 KOPHCHHIIAMA 160 3YTOPCKE KORTPOE
Ha 0GjeKToN

0BHOBA HHTEPECA 32 3HAUA] HCTOPHCKHX, FEOrPAGCKHX, KYITYPAIHHX
acniexaTa 0apehene A0KaIMjE Ha KOHIHTHPaRkE
APXHTEKTORCKOT NIPOjeKTa

NPETIO3HABAILE APXHTEKTORCKON LPTEAD H MAKETE KA0
je/IHAKOBPEIHOT MECTA APXHTEKTOHCKE PO Klije

_ 0GHOBA HHTEpECa 3 OHOC APXHTEKTONCKON MPOCTOPA 1
1¢/a Y NOKPETY

aPXHTCKTORCKH OBJEKAT K30 W3IOADCHI NABILOH H MECTO
(PEHOLIEIHA CHMBOIHIKHX TIOPYKA H BHLIEHY THOT
HCKYCTBa NPocTOpa

 HpenoIHanaie apXHTCKTOHCKOr LPTEAA KAO jEAHAKOBPEIHOT MeCTa

APXHTEKTOHCKE PO KLMje

PXHTEKTORCKH UPTEK 1 MAKET KAO CPEACTBO OTKDHBAIbA
aPXHTEKTOHCKOT 00jeKTa
KOPHCHHLLH K30 KOHTCMITATHBNA H KDHTHUKA 1Ty Ganika

U3Bop: Ayrop, 2015. ([eraspauje: [Tpuor 32, ctp. 195)

_ 0GHOBa HHTepeca 3a HCTOPHCKe, FeorpadeKe 1 Ky Typaiie

acHieKTe oapelicHe OKALH]E Te ONCPATHBHY KHTHKY
YeMepeHy aKTyeTHHM TOKOBHMA aPXHTEKTOHCKE NpOIyKItje

Jpyra tabena (tabena V) npeno3naje Boaehe nmpuHIMIe KOHIUITUPamba HHCTATAIIN]e

K20 apXUTEKTOHCKOT MPOjeKTa y TOMEHYTOM BPEMEHCKOM OKBHPY.

Ta6esa IV:KonuenTtu nacrananyje Kao apXUuTEKTOHCKOT MPOjeKTa

KOHLCNT ypamamba
/nepuchnBHo, KOrHUTHBHO H
BHUILICYYJIHO HCK)‘CTBO/

KOHLICIIT ypakakha

KOHLIENT MHTErpUcama o0jeKTa
yHyTap MpocTopa H3jarama,
KOHIENT MOOHITHOCTH

KOHLIENT HCCHCHMd’)Hl{IIOF

1970 S N .
T /nepuenTHBHO, KOTHUTHBHO M KOHUENT Kopeaije MHCTANHpatba
P 1] BHUILLEYYJIHO HCKYCTBO/ mvehy KOHIIENT KPUTHKE
KOPHCHHKA - R
TR NpoCcTopa peaan3auuje
y KOHLEIT p pap ) KOHLIENT
: . . . " .
YMETHHYKO] HHCTAIAUMjH ApYWITBEHE OArOBOPHOCTH . ucTpare jokatuje
YMeTHHYKe HHCTAIaUuje
Kao '
: — Kao
APXHTEKTOHCKOM IMPOJEKTY KOHLICTT KOHLENT UCTpare JIOKALHje u

TEXHUKA YMTakba U OTKPHBaHa
ApPXUTEKTOHCKOT 00jeKTa

KOHLETIT
ypamama 1 MHOTOCTPYKHX
Ha4YMHA YUTamba o0jeKTa

ApPXHTEKTOHCKOT MPOjeKTa

KOHBeH1Hje gomaher rnpocropa

KOHLIENT BULIEYYTHOT HCKYCTBA
npocropa U cuMOoInuKe
npejcTaBe NpUBpeMeHor o0jexkTa

U3Bop: Ayrop, 2015. ([eraspauje: [punor 32, ctp. 195)
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Il neo: '"APXUTEKTOHCKA MHCTAJIALINJA'

T'1aBa 5

Ymemnuuka uncmanayuja Kkao apxumekmouncka Kamezopuja

5.1. CTYAUJA CIIYHAJA 11 —
"JanYan" apxurextn (ChanChan architects),

ITpojekat "Mucrananuja u yajuunuiia - Ypoana maria" (Urban Fog), 2011

KoHTekcT HOBOT MHHCHHiVMa —

YCJI0BH 3a GOpMHUpaABE MO]MA 'apXUTEKTOHCKA HHCTAJIau]a’

Kako je y ucrtpaxuBamy H3JI0XKEHO, MHCTalalyja je rmodena jga ce (Gopmupa Kao
yMeTHHUKa MojaBa TokoM 20-ux roxuHa XX Beka. CBoj (hopMaTHBHM NEPHUOJ MHCTAALM]a
oenexxn 60-ux m 70-ux rogMHa Aa OM TOTIIYHO YCIOCTaBJBEH-E, Y IOJbY HCTPaKHWBamba
ymetHOCTH, octuria 90-ux roguaa XX Bexa.'®® IMojapa 'penanmone ecretuke', Kao Teopuje
¢dopme Koja ce 3acHUBA Ipe CBEra Ha yMETHUUYKO] MHCTAJALM]U U IPOU3BOIBYU JIPYIITBEHO-
IIPOCTOPHUX MHTEPKOHEKIIMja, ONpe/ienia je KapakTep caBpeMeHe YMETHHUKE JIMHUje Koja
ce pa3Buja 10 naHac. CaBpeMeHa YMETHOCT MHCTAJIAIMje YUBPCTUIIA j€ UAC]Y O PEUIIPOYHOM
onHOCy u3Mel)y yMETHUKAa U yYMETHUYKE MyOJUKE KpO3 CTENEeH OCTBapema 3ajeIHUYKE
ayTOpCKe KOHTpOJIE Y pealn3alnju IpojeKTa.

[To3unnonupame UWHCTaNalMje, Yy LEHTap YMETHMYKOI JAuUCKypca KkpajeM 90-ux
roJMHa, YCMEPUJIO j€ UCTPaKMBamka y apXUTEKTOHCKOM IIPOjEKTOBamy Ka MOTEHIMjanMa
OBOT TPOJMMEH3MOHATHOT ¥ JPYIITBEHOT MeAWja Kao apXUTEKTOHCKE KaTeropHje.
KputnukoMm ampornpujanyjoM NpUHIMIA YMETHUYKE WHCTajalMje, HEHUM yBOhEemeM Kao
JPYTOCTENEHOT JUCKYypca Y M0Jbe apXUTEKTOHCKOT MPOjeKTOBamka, youaBajy ce€ HOBU OOIHIIN
HacTamHBamba MPOCTOpa W oHOca u3Mel)y MpojeKTaHTa W KOPUCHUKA, KOjU caoOpakasjay

MPUHULUIIC U YMECTHUYKOT U apXUTCKTOHCKOT HpOj CKTa.

1% Tepmun 'uHcTanmamuja' NojaBMo ce Kao camocranHa pedepeHna y okeupy "OKcOpAUIKOT pedHHKa
ymetHoctu" (The Oxford Dictionary of Art) 1988. romgune. Ca deTpmecer ApyruMm H3gameM "YMETHHYKOT
ungekca" (The Art Index), HosemGap 1993 — Okrtobap 1994, mHcTanauuja, ka0 YMETHHYKH JKaHP yJIa3H y
3BaHMYHY YIOTpeOy U MOUYHIbe Ja Ce 10jaBibyje y 3BAHWYHOM CIMCKY wWiaHaka. Y TOM TPEHYTKY TEPMHUH
'OKpykeme' mpecTaje na Oye kareropuja.

Julie H. Reiss, From Margin to the Center: The Spaces of Installation Art (Cambridge: The MIT Press, 1999), xii.
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Jujarpam 11:

I'enesza n YCIIOCTaBJbakhb€ YMCTHHUYKE I/IHCTaJIaIlPIje

1920 I I o0 NN T o0 N I oo NN 1oc0 1| NI I I o0 NINATIIN too0 NI I T 1900

N3Bop: Ayrop, 2015.

Mujarpam 12:
JIuHaMUKa apXUTEKTOHCKUX ITPOMEHA U MO3ULUOHUPAE

npojekra "MHcTanamnyja u yajuuHUa - Ypoana maria”

(2011)

YanYan ApxuTekTH

Uncrananuja n yajunanua “Ypbana Maria”
(Installation and Tea House Urban Fog)

(2010)

Wanoxba janaHcknx apxurTekara
“I'ne je apxutektypa? Cenam MHCTANIALMja jaNaHCKHUX apXuTekaTa”
(Where is Architecture?Seven Insatllations by Japanese Architects)

(1999 -)
MucTanauuje kao apxHTeKTOHCKa KaTeropuja y npojextuma Mapka Kazarpan

(1996 -)

HHcTanaumje kao apXMTeKTOHCKa Kateropuja y npojektuma Camu Punrane

(2009) (2010 -)
Kibura Cape bonumeson u Ponnt Ajzenbaxa Mapxo Kazarpa
“Uncranaunje apxurekara: Ekciepumentn y npojektoBawy 1 rpahemy” Ruin Academy
(Installationss by Architects: Experiments in Building and Design)
(2008)

Mapxo Kazarpanne
Teopuja “I'pana Tpehe 'enepauuje”

(The Third Generation City) 2012)

Cummnosojym oap:kan Ha MUUHTEeHCKOM Y HUBEP3HUTETY

2000

ne

Whither Installation: The Ends of Small-Scale Architectural Work Today

U3Bop: Ayrop, 2015. ([letasbuuje: Tpumor 33, ctp. 196)
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[Ipojexar "MHcTamanuja 1 yajuuHUIa - Ypbana Marma" peaqn3oBaH je Ha MOYETKY
Jpyre JCIEeHM]je HOBOT MUJICHHjyMa Kajia ¢y ce o(pOpMUIIN YCIIOBU KOJU CY Y BEIIMKO] MEPH
MIPETO3HATN HHCTAJAIN]Yy Ka0 apXUTEKTOHCKY KaTETOPH]Y.

Haume, toxkom 2000-tux rommna Mapko Kaszarpanme, xao u Camu Punrana,
YUBPCTHJIM Cy METOOJIOTH]y OOJHMKOBama apXUTEKTOHCKUX HHcTananuja. [Ipouenype u
MPUHLIMIIE KOj€ CY apXHUTEKTH MPUMEHHUBAIN Y KOHIMIHMPAKY U pealu3alyju IMpojekaTa
MHCTaJallMja MMajk Cy MOCJEIUIle HAa CBHM AacleKTHMa IPOjeKTOBama. e TMocieauie
OJTHOCHJIE CYy CE€ Ha MPHUCTYI MPOjeKTOBamYy 00jeKTa y KOHIIETITYaHO] a3y U peau3aliuju,
MO3UIU]y apPXUTEKTE U HErOB OJHOC MpeMa KOPUCHHUIIMMA, MO3UIIN]Y KOPHUCHHKA U HHHXOB
OJIHOC MpeMa apXUTEKTOHCKOM IPOJEKTY U KOHAYHO, OJJHOC apXUTEKTOHCKOT MPOjeKTa rmpema
n3rpal)eHoj CpearHH.

CarnenaBajyhu mocneamiie muper APYIMITBEHOT, SKOHOMCKOT, KYJITYPOJIONIKOT H
npodecrnonannor konrekcra Mapko Kaszarpange je, 2008. romune, pazsuo unejy "['pana
Tpehe TI'enepanuje". Teopuja "I'pama Tpehe renepaunmje" mocMarpa MOCT-HHIYCTPH)JCKO
ypOaHO CTame Kao MAIIMHY KOjy Cy YHUIITHIIM U HaJ| KOjOM CY MIPEBJIACT JOOWIHM MPUPOIa U
CTIIOHTaHE MHTEPBEHIM]E JbyAH U apxuTekaTa. OBa Teopuja "oTBapa BpaTa HEKOHTPOIHMCAHO]

1199

KpeaTUBHOCTHU U ciioboau""* y OKBHpY KoOje je cBakoM rpahaHuHy ocTaBJbeHa MoryhHOCT na

ce MPUAPYKU KPeaTUBHOM IPOLIECY U Jla pa3BUja OKOJIMHY IIpeMa CBOjUM moTpedama. "I'paj
Tpehe reHepanuyje" KOHIEHTPHUIIIE ce HA JOKAIHOM HCKYCTBY H "yp6aHoj akymyrkTypu'"?® a
HE Ha IJIAHCKU BOl)eHOM ypOaHUCTUUYKOM IPOjEKTOBAY.

Tokom 2009-te ronuue mybnukanuja "MHcrananuje apxurekarta: ExcriepuMeHTH y
rpahemy U pojekToBamwy" je 00jeIuHIIIA 10TaJalllhba UCTPAKUBabha HHCTAIAlMje y 00JacTu
apXUTEKTOHCKOT TmpojekToBama. 2010-tre romuue maboparopuja Mapka Kazarpange y
capaamu ca tajsanckoM "JVT donmanujom 3a ymerHoct u apxurekrypy” (JUT Foundation
for Arts & Architecture) ocHoBana je MHTEpAUCUHUILIMHAPHY IIIATHOPMY 3a UCTPAKUBAHE
apXUTEKType Koja ce cnoboaHo kpehe u3Mely KUBOTHE CpeAMHE, YMETHOCTH, ypOaHOr
NIN3ajHa, COLIMOJIOTH]E U Pa3IMYUTUX YMETHUUYKUX T0jaBa YKJby4yjyhu mpe cBera yMeTHUUKY
WHCTaJAIu]y.

VY KOHTEKCTY HCIUTHBAaka YIOTpeOe yMETHHUKE MHCTANIAIMje YHYTap apXUTEKType Yy

Jpyroj JCLEeHUjU HOBOT MMJICHHMjyMa, M3/Baja ce M3/10k0a jamaHckux apxurekara "['ne je

199 Guoda Bardauskait, "Compost City," Sustainable Urban Design Journal 1 2011, 30-31

200 http://www.itilsurvival.com/urban-acupuncture-participatory-planning.html (29.06.2015.)
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apxutektypa? Cemam wuHcTanmanuja jamanckux apxurtekarta"(Where is Architecture?Seven
installations by Japanese Architects) xoja je oapxana y y Tokujy 2010. roaune.

Kako je ucraknyro y mornaripy "VcTpakuBame y apXUTEKTypH — apXUTEKTOHCKH
npojekat", mouetkom 2012. roguHe Ha MUYUTeHCKOM YHHUBEP3UTETY OAPIKAH j€ CUMIIO3UjyM
noa HazuBoM "[lpommpene Mucramanmje: Kpaj apxurekrype mamux pasmepa’. Y OKBHpY
CHMIIO3MjyMa C€ pa3Marpaja MO3WIMja YMETHHYKE HHCTajanuje Kao ommTenpuxsaheHor
KOHIICTITYaJTHOI OKBHpPa apXMTEKTOHCKOI MpPOjeKTOBama. KibydHO NUTame CHUMIIO3Mjyma
Ouio je mperno3HaBamke HMHCTANAIMje Kao arnapara eKCHepUMEHTATHHUX HCTPaXHBamba
Hajuemrhe Mame pasMepe W amapara KOju MOXKe OMTHM MHKOPIOPUpPAH Yy apXUTEKTOHCKO U
ypOaHHCTHYKO MPOjEKTOBALE.

[Ipojekar "MHcrananuja u 4ajunHuna - Ypoana marna" je u3palheH 1mo mpuHIUIIMa
KOHIMITMPamkha YMETHUYKE HMHCTANAMje Cca TOM pa3UKOM INTO j€ TIIOCEeI0Ba0 jacHO
¢byHkunoHanHO onpehewme y noMeHy yciyxHux QyHkuuja. O6jekar y GopMu yMETHHUKE
WHCTalalje pe3yaTaT je capaame uMmel)y apxurektoHckor Oupoa "UanYUan", nuzajuepke
Cape Kau (Sarah Khan), Muku Kiojxodpepa (Mickey Kloihofer) u Mapuane Ilecran
(Mariana Pestan). MyaTUAMCUMITIMHAPHU ayTOPCKU THM Y Capajibi Cca JIOKATHUM Kadeom
"Tuna mu Te mozapasibamo’ (Tina We Salute You), y [lancron okpyry y ceBepHoM JIOHIOHY,
U rpynom rpahana, u3paauo je NpuBpeMeHy, TPOHEAEJbHY MHCTANAH]y, CKPOMHY IO 00MMY
u Oynery. Capanma ca kapeom "TuHa MU Te MO3/ApaBbamMoO’ 3aCHUBAJIA C€ HA KOpHIIhemy
BETOBUX pecypca (CTpyje, Bole, TOAITETa), Ma ce WHCcTajanuja "YpbOana maria" Moxe
MOCMaTpPaTH U Kao aHEKC OBOT 00jeKTa.

KonnenryanHo, MHCTaNanuja KOPUCTU NOTEHIMjal HeypeheHe mapuerne ca 00jeKToM
KOoju je OMo BaH ymoTpebe, 3a uuje pylieme U ypeheme y neproay KoHIENnTyaau3aluje u
peanu3anuje MpojeKTa HHUje TOCTojajia peajHa WHUIMjaThUBa HAa HUBOY rpana. Waejy o
IIPUBPEMEHOM aHUMUpaky MNaplene ca 00jeKTOM, apXUTeKTOHCkH Oupo "HanYan" crposeo
je ca TpymoM ayTopa Ha WHHMIMJaTUBY JIOKAJIHE 3ajeHUIE O MCKOpHIIhewy MOTeHILHjana
OBOT TpOCTOpa (MOCTaB/hakbEM MTPUBPEMEHOT JTAKO MOHTaXKHOT 00jeKkTa yHyTap rnoctojeher)
70 KOHauHe WHHIMjaTHBE Ha HUBOY Tpana. dDopMupame onepaTuBHOT KOJIEKTHBA, KPO3
capa/ilby apXUTEKTe ca rpynoMm rpahama nperno3Haje 0COOCHOCTH 'UIIETaTHOT apXUTEKTe' Koje
nocraBjba Mapko Kazarpanne y teopuju "I'pana tpehe renepamuje" o xojeMm IINEKyIuIIe
teopernyap [lonaran Xwr.

KonctpykTuBHO, MHCTamanuja je Ouina m3pahena onx apBeHe rpahe — momgynmupaya
JTMMEH3Mje SX5CM, YKpOojeHuX mnajieTa W 3aTerHyTtor miuatHa. CBU KopuuiheHH MaTepujayin

OUIM cy JIaKO JOCTYIHH, je(TUHU U MOTIYHO NMPHUPOJHHU, 3 KOHCTPYKTUBHHU CKJION 00jeKTa,
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Kao ¥ oMOTa4, ynyhuBaiim cy Ha BeroB MPUBPEMEHH KapakTep. Haume npBeHa KOHCTpYKIHja
MHCTaNanyje Ouia je Hen3ojoBaHa a MU(OH IUIaTHO (TKaHMHA Y MOTIYHOCTH u3paheHa of
namyka) ynorpebJbeHo je kao omHa o6jekrta uacrananuje. Lludon miatno uckopunrheHo je u
300T 0cOOMHE TIOPO3HOCTH (TIONY-TPAHCIIAPSHTHOCTH) KOja j€ 3a/JI0BOJhbaBaia KOHIICTITyalTHE
HaMepe ayTropa Jia CTBOPE BHUIICYYJIHO HMCKYCTBO KOPHUCHHKA, OJHOCHO, YTHCaK Marje.
I'pahewe oOjekra mo 'ypamu cam' NpUHULIUMA MpaTH €CTETCKa JMHHUja 'cHpOMalllHe

YMETHOCTH' KapaKTepPHCTUYHA 33 Pa3HOPOHE OOJIUKE PealliOHe YMETHOCTH.

Cauka 18: ®ororpaduja napuesne ca 00jeKToM

W3Bop: http://openbuildings.com/buildings/urban-fog-profile-38974? show_description=1

Camka 19: TponrMeH3MOHAIHA NTPUKA3 TPOCTOPHE MOCTABKE

W3Bop: http://www.designboom.com/architecture/atelier-chanchan-urban-fog/
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Cauka 20 u 21: YayTpammoct o0jexra "MHcTananuja u yajuununa - Ypb6ana marnia"

U3Bop: http://openbuildings.com/buildings/urban-fog-profile-38974? show_description=1
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[Ipema HaumHy Ha KOju ce mpojekaT (GopMHUpao y OAHOCY Ha mocTtojehm ¢uznmukm
OKBHP Kao MPOCTOp y MPOCTOPY', OBa MHCTANAIM]ja MOXKE JIa CE MO3UIIMOHKUPA Y TPYITY KOjy
Mapk Posenran knacudukyje kao 'mokanHo crenuduyHe nHctananyje'. FMako oBaj mpojexar
MOXE Jla ce IocMarpa Kao HMHCTalalyja Koja MOMyHmaBa IMPOCTOP, KapakTep JOKalTHEe
cnenuduaHocTu o6e30ehyje cuTyarmja y OKBHpPY KOje je MpOjeKaT IMONTYHO 3aBHUCAH O]
(hbU3MYKOT OKBHpA y KojeM ce (hopMHUpa B Kao TakaB HE MOKe OMTH MOHOBJbEH (0€3 IpOMEeHa)
Ha JIPYTOM MECTY.

[Ipojekar "VYpbOanma wmarma" Moxe Jna ce kimacudukyje W TpeMa IocTaBKama
teopernyapke Kiiep bumion, kao uHCTanammja ycMepeHa CeH3aluju mocMaTpadya KpeupameM
'banTacTHuHOT OKpyXkemwa'. Ha oBom mecty moryhe je mocraButH ojapeheHe aHaioruje
n3mely mpojexkra "YpbOana marma' u uHCTananuja (TUma 'GaHTACTHYHO OKpYXKeme')
jananckor nu3ajuepa u apxutekre Tokyjun Jommoka (Tokujin Yoshioka). Ciimunoct, nuzmely
METOIOJIONIKOT MPHUCTYIA pojekTy "Ypbana marna" u paga TokyjuH Jommoka yoyaBa ce U 'y
dbokycupamy Ha CBaKOJHEBHe, jedTHHEe, MaTepujaje, Ha HCIHUTHUBAKE MOTEHIMjata
MaTepHjaia y crBapamy armochepe y mpoctopy. Pag Tokyjun Jommoka KapakTepHCTHIIE
ympaBo crienupudIHa ynorpeda Marepujaia, HoceOHO TeKCTHIIA, KA0 U HHTESPAUCIUTUTHHAPHU
MpHUCTyN MnpojekToBamy. Kana mpezacraBiba cBOj nu3ajHepCKu Mpou3Boi ctonuiy "Mecer”
(Moon chair), y show-room-y "Mopoco" (Moroso) y Munany, Jommoka cTBapa yTHCak
ynacka y oomax.?! Amanornjy, y cMucny mpojexaTa Koju ce THYy cTBapama armocdepe y
MpocTopy, Moryhe je MOCTaBUTH M ca MHCTajalrjoM u3paheHoM 3a OujeHasie y Benenuju
2010-te roaune kao u uHcrananujom Tercyo Konma (Tetsuo Kondo) uspahenom y Mysejy
CaBpemene ymetHocTH y Tokujy. Mnak oBe aHanoruje cy jatepaiHe ¢’ 003upoM Ha To Ja ce
y HaBEJACHHUM IIPOjEeKTUMA PaTu O CKCIEPUMEHTUMA CTBapara HOBOT THIA apXUTEKTOHCKOT
MPOCTOPA KOjH MOCTHIKE HHTEPAKIH]Y Ca OKPYKEHEM MHUMO KOPHCHHUKA.

"Vpbana wmarma" je TpaAWIMOHAIHU MOJAEN KOjU C€ KOPUCTH JIAKO JIOCTYIMHUM
MaTepujanuMa, JIaKOM TEXHOJOTHjOM Tpaalke U Yy TOTIYHOCTH C€ OCTBapyje Kpo3
UHTEpaKkujy ca nyonukoMm. MHTepakumja ca KOpPHUCHMIIMMA pE3YydTar je MpOorpaMcKor
onpehema npojekra "Ypbana marna" nmpeMa KojeM OBa YMETHHMUYKA MHCTAJAIlAja MOCEYje U
MUHUMYM (QYHKIIHj€ IITO MPEACTaB/ba KJbyUHY Pa3IuKy u3Mel)y oBor mpojeKkTa U HaBeICHUX

aHaJ'IOFI/Ija, C O63I/IpOM JAa ra IMO3UIUOHHPAa KOHKPECTHO Y APXUTCKTOHCKO HpOjCKTOBaH:e.

201 Opaj pang MoXe ce JOBECTH y Bedy ca uHcTanmanujom "Topmano" (Tornado) mspahenom 2007. romuHe y
okBupy Majamu J{usjan (Design Miami) miatdopme, 3a kojy Jommoka no6uja Harpaay 3a ausaja rogune. Osa
WHCTaJanyja je Owira KOHCTpyHWCaHa O]l TPM MHJIMOHA TPO3HPHHUX CllaMYHIla 3a muhe Koje Cy y KOHA4HOj

(dopmanuju cTBapane yrucak (anractuaHor okpykema (AZURE, 2007).
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Hanme, "YpbOana marna" ¢GyHKIHOHMIIE Kao 00jeKaT 4YajiIMHUIE Y OKBUPY KOjer Cy Yy
peanu3anmju yciayra (KyBamy uaja, MpaBJbelkhy KOJada) jeAHAKO YYECTBOBAIM W UYJIAHOBH
JIOKaJIHE 3aje/IHUIIE, TOCETHOH 1 ayTOPCKH THM. 202

[To3unmonnpame npojexTa y ypoaHo TKHUBO, MPOMIMPUBAKBE YMETHHUKE HHCTANIAIH]e
kpo3 'momaty Bpeanoct' (added value), y koHKpeTHOM ciydajy yciy:kHe QyHKIIHje, CTBOPHIIO
je ycloBe 3a TPOMHUIUBAKE MOTYNHOCTH (QoOpMHpama HOBOT CHTUTETa Y OKBHPY
apXUTEKTOHCKOT TpOjeKToBama. JlogaTa BpeAHOCT, Ka0 HOBM M NPOMEHUBU IapamMeTap
yHyTap 1mocrojeher KOHTEKCTa HENPOMEHUBUX Iapamerapa oTBapa MoryhHoCT 3a
(bopmupame HOBIX KOHIICNATA.

3a pa3nuky on TupaBaHUjUHHX pPagOBa KOjU C€ OCTBapyjy YHyTap HHCTHUTYIIH]E
(My3ej, rayepwja) W TOCEAYjy H3PAKEHW KPUTHUYKH CTaB, mpojekar "Ypbana wmarma'
MHTETpULIe Cy Y QYHKIIMOHAIHO HEIETepMUHICAHU U (pr3nuky HeypelheH mpocTop rpaickor
Onoka. UnmbeHuIa 1a ce MOCTaBJbamke 00jeKTa JeliaBa MPBEHCTBEHO Ha HUBOY OJIOKa, 3aTUM
Ha HHUBOY Heypehene mapiene (a mpema yHampen AeUHUCAHOM IMPOJEKTy) M KOHAYHO
YUICHAUIIA Jla O0jeKkarT (YHKIMOHWINE HEKO BpeMe Jnaje uHcTananuju "Ypbana marma"
KapakTep apXUTEKTOHCKor obOjekTa. Objekar, mehyrum, moceayje onehene crenupuaHocTH
CaMOMHHMIIMPAHOT MIPOjeKTa KOje CE 0JIpaKaBajy Ha HErOBO KOHCTPYKTHBHO U ()YHKIIMOHATHO
M10jeIHOCTAaBJBEHE KOj€ Jajbe YCIOBIbaBa BPEMEHCKU OTPAHUUEHO Tpajame 00jeKTa.

WuTepaucuuiuinHapHa capaimba apXUTEKTOHCKOT OMpoa OCTBapeHa Kpo3 MpojeKaT
"Vpbana marna" geduHuUIE MPOjeKaT KA0 YMETHUYKH KOJU TIOCEAyje T0/aTy BPEAHOCT —
YajIMHUIYY KAa0 MUHUMYH HeomnxojaHe ¢yHkiuje. Pag Oupoa "UanUan" xao u yKymHU paj
Camu PunTane yka3yjy Ha MojeJiHA4YHA HACTOjama J1a C€ KOHIIENT YMETHUYKE MHCTAJaIHje
MO3UIIMOHMpA W TIPENO3Ha Kao AapXHWTEKTOHCKA KaTeropuja W y TOJbY HCTPaXKHBama Y

APXUTEKTOHCKOM IPOJEKTOBAMbY.

202 IIpuBpemenn objekaT m3paleH je 3a JABaHAECT AaHa OJ CTpPaHe CeaAMOpO JbyAu m ca Oyierom of 2.500

¢yHTH, 071 Yera je jemaH JIe0 TPOIIKOBA MCIUIATHO apXHUTEKTOHCKH Ompo "HanUaH" MOK je ocTaTak TPOIIKOBA

ucrutaheH o mpoaaje 4aja u Kojada, KOju Cy ce MPOU3BOANIIHN U CITYKWJINA Y OKBHPY OBE TIPOCTOPHE MOCTABKE.
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5.2. IOSULIMOHUPABE NHCTAJIALIUJE
Y OBJIACT APXUTEKTOHCKOI' ITPOJEKTOBAIHA

OBO wHCTpaxHBame j€ HCTAKJIO JBa TIJIAaBHA NHUTaka y BE3HM Ca YMETHUYKOM
WHCTAJIAIH]OM Ka0 apXUTEKTOHCKOM KaTeTOPHjOM H CIICIIU(PUYHUM OOJTMKOM HACTAlUBakha U
anporipyjaiuje mpocTopa.

Kao npBo, 0CHOBHA 3aMHCa0 0 HHCTAJAIM]H Ka0 'MPOCTOPHOM BUIIKY' WIIH 'KPUTHIKO]
MIPOCTOPHO] MPAKCH' OJTHOCHU C€ Ha MPOCTOPHE MPEAJIOre KOjU Cy aNTepHATHUBHU U M30JI0BAHH
y OJHOCY Ha YOOM4YajeHO apXHTEKTOHCKO MPOjeKTOBame. AJITEPHATHBHOCT CE OIHOCH Ha
yoOHWYajeHH TPUCTYI apXUTEKTOHCKOM IPOjEKTOBalkY M yOOMYajeH MPHUCTYIT peau3ariju
apXUTEKTOHCKOT 00jekTa (rpalhere H3BaH HAUICKHOCTH Tpal)eBUHCKUX QUPMHU).

Ynorpeba yMETHHYKE HHCTANANMje Yy AapPXUTEKTOHCKOM IIPOjeKTOBamy Koja ce
peanusyje y jaBHOj chepH yrneyaTJbuBO Ce pas3yiiKyje o1 (PU3MUKOT KOHTEKCTa Y OKBHPY KOjer
ce mocraBsba. 1107 (U3MYKUM KOHTEKCTOM C€ TOJpa3yMeBajy u3rpaeHH apXHUTEKTOHCKU
00jeKTH Kao CUCTEM I'eOMETPHjCKE OpraHm3aIfje KOjU Ce MOXKE U3BOJUTH U3 OWIIO KOT JaTOr
KOHTEKCTa KOjU KOHTEKCTyallM3aM HacTOjU Ja OTKpPHjeé Kao IMPOjeKTAaHTCKH ajarT.

KoHTeKCTyalu3aM y MCTpakUBaky MHCTANAIMje 3aXTeBa pazyMeBame 'ambujenta'?’®

KOju
yKJbydyje HMCTOPUJCKM KapaKTep MECTa, CaJalliby JIPYIITBEHO-KYJITYpalHy KIMMY, Kao U
npupony (exo cucrem). MHcramanuja mpeacraBiba (U3UYKY HHTEPIPETALHN]Y KPUTHUKOT
HCKYCTBa MECTa y HETOBOj YKYMHOCTH. Y TIOTJIEAY HIMPOKHX OCOOCHOCTH oapelheHor MecTa,
oHa "ckpehe Hamly maxmy Ha IPOCTOpE U MHUTama KOja OOMYHO YMHE IMO33JAMHY HALIMX
cBaKoZHEBHUX kuBOTa."?%* Tako ce ToOpes apXuTekaTa M KOpUCHMIM cycpehy ca MecTom
KpO3 yTBpl)eHe puTyase KOju YuHE M03aIMHy CBAaKOIHEBHUX )KUBOTHUX CUTYAIlH]a.

[ToweBmm o uzeje 'cayuyecHUka' y OKBUPY KOHIIETITa 'OTBOPEHOT jeia’, PeKo uieje
capaame u3Melhy ymMeTuka M yMETHHYKe MyOJHKe Koja ce pealu3yje y OKBHPY KOHIIENTa
'penalroHe eCTeTUKE' Ha penalyju YMETHUK — YMETHHYKa IMyOJHKa, Y apXUTEKTypH ce

dhopmupajy uaeje 'MIeraTHor apXUTEKTe' U ONMEpPaTHUBHOT KoJiekTHBa. 'Mierannu apxurekra'

MpOjeKTyje Ha TpaHulu mpodecuje, W3BaH peryiaa y (QYHKIHOHATHOM, (OPMATHOM H

203 Mneja 'ambujenta’ (ambiente) nacrana je 50-ux romuna XX Beka y pajy MTanujaHCKOT Teopetuuapa Epnecra
Porepca (Ernesto Nathan Rogers) Bezanum 3a yacomnuc Cassabella.

Thal Kaminer, Architecture, Crisis and Resuscitation: The Reproduction of Post-Fordism in late twentieth-
century architecture (London:Routledge, 2011), 55-57.

204 Cathy D. Smith, Contextual design: a phenomenological interpretation (Brisbone: Charles Fulton School of

Architecture, Interior and Industrial Design Quensland University of Techology, 1996), 74.
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KOHCTPYKTUBHOM cMuCITy. OIepaTuBHU KOJIGKTUB, TPEBa3WiIa3dl HIEjy apXUTEKTOHCKOT
MapTHEPCTBA KPO3 OCHaXKHMBame TpahaHa y aKTUBHOM ydenihy Koje omoryhyje crerneH
ayTOPCKE yJIOTe U KOHTpOJIe Ha oApeleHnM HUBOMMA MpojeKkToBama. OnepaTuBHU KOJIEKTUB
nopen oapeheHor cremneHa ydemha y KOHLIMIHUpAmy M peanu3auuju (Gusnukor objexra
MOCTH)KE U JPYIITBEHO 3Ha4Yewe. DU3MUKH W JPYIITBEHH pE3yJaTH Cy, Kpo3 MelhycoOHy
capa/ilby apxXuTeKara u KOPUCHHKA, y3pOouHO MoBe3aHu. Ca 1mojaBoM 'peralimoHe YMETHOCTH'
Y UCKJbYYHMBAHEM YMETHUYKE ITyOJIHKE Ka0 KOHTEMIUIATHBHOT TeJa JOILIO je 10 GopMupama
3aMHUCIIM O AaKTUBHOM YKJbY4YHMBamy MYyOJIMKE Yy MpPOIEC MPOU3BOIE MOMYT ONEpPaTUBHOT
KosiekThBa. [lomyT yMEHTHYKe MHCTANAIM]je U WHCTAJaIKja Ka0 apXUTEKTOHCKAa KaTeropHja
3aXTeBa OCHOBHO JIe(DMHUCAE M KOHITUITHPAKHE TOKA PAIEHH OJ1 CTPAHE apXUTEKTE.

Kako Oum o00jacHHO TIOTEHIWjal 3ajeHUYKE capaime, Koja HE Mopa OuTh
npodecroHaIHO JeTepMUHKCaHa, TeopeTrdap, lanujen Buiwc cmaTtpa ma cy WHCTaauje
ymeranukor mapa Kpucro u Xam Kioma (Christo & Jeane Claude) Beoma ycmemde ¢’
003poM Ha TO 1a Cy y HHMa "TIpaBibemhe U 3Hauemhe HepacKuauBo nosesann."??® Ca apyre
cTpane, npojektu Pupktup TupaBanuje, Camu Punrane u apxurekroHckor oupoa "YUanYan"
Uy JONI JlaJbe Y TOM CMHCIY IITO OHHU IOCENYjy acleKT 3ajeJHUYKOr ydemha W acmekT
CBAKOJTHEBHMX aKTUBHOCTH KOj€ HHUCY HY)KHO M 3aKOHCKH Iporucane. Pajau ce o nmpojektumMa
Yrje Cy MpoIeaype peann3alije HeKapaKTepUCTHUHE 32 Mainstream au3ajH u BpJo OJmcke
OecripaBHUM 00jekTUMA WK 'ypaau cam' npojektuma. C’ 003upoM Ha MPUPOy HHCTAJAIH]a
KOje ce mpou3Bojie Op30 M JeTHOCTABHO, apXWUTEKTOHCKH THM Hajuemhe je y MO3UIUjU Ja
panu ca jepTHHUM M JaKo JOCTYMHUM Marepujainuma. Ca apyre cTpaHe 'ypaau cam' METoJ
Hajuemthe wHCKJbydyje ymoTpeOy caBpeMeHe TeXHOJoruje Te TIpal)eBUHCKM MaTepujal
rocMarpa Kao JeJMHU OOJIMKOBHU MapaMeTap.

Ocnamwajyhu ce Ha MHTPOCHEKTUBHU OJHOC IpeMa 3aJaTKy, OBAaKBU IPOJEKTHU
npeuio3n u30eraBajy 3aMKy HAaMBHOCTH M JIOCJIOBHOCTH a pPE3YyJdTaTH Cy J€JHOCTaBHH,
¢dopmanHO yneuaT/bMBH apTepakTH KOjU Cy y aKTHBHOM OJIHOCY IMpema CrHeuu(puIHuM
ocobnHama jokanuje. OBU NMPOJEKTH, HAKO CKPOMHHU U HE3aXTEBHU Y TEXHUYKO-TEXHOJIOLIKO]
MOAPIIIM, TPEACTaB/bajy CHUMOOJMYKH CJOXKEeHe HHTepBeHIje. OHU ce OocTBapyjy y
CaKOJHEBHOM (DU3MUYKOM KOHTEKCTY He pedepupajyhu Ha MOHyMeTaniHe 00jeKTe U Mo3HINje
o 3Havaja. [IpojexkTH OTKpUBajy MOTEHIMjalle HAIyIITEHUX MapruHaJIU30BaHUX, MMO3UIIH]a,

MOTEHITM]ajie 'HeEMeCTa' ¥, HEPETKO, Cy IOKPEHYTH Ha 3axTeB rpahaHa.

205 Daniel Willis, The Emerald City and Other Essays on the Architectural Imagination (New York: Princeton
Architectural Press, 1999), 82.
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Jlpyro, KJby4yHO THTame BE3aHO 3a MHCTAJALHW]y KAao MEOHj YMETHHYKOT U
APXUTEKTOHCKOT TPOjeKTOBama KOje CE OJHOCH Ha TEOPU]Y TIPOCTOPHOT BHUIIKA' THYE CE
HAauMHA Ha KOjU ce uHCTajanuja oOpaha anTepHaTHBHMM OOJIMIIMMA MPOCTOPHOT
HACTambUBamba y CMHUCIY OJHOCA IIPeMa MambUM JIPYIITBEHUM IpynaMa U nojeauaunma. OBo
NUTakEe THYE CE€ KPUTHYKOT M CHUMOOJHMYKOr IMOTEHIMjajla HWHCTalalMja Ja YKaXy Ha
onpehene npymrTBeHe npoOiieMe IMOCMaTpaHe ca aclekTa CTpyKe (apXUTEKType WM
yMmeTHocTH). Tako WHCTananuje OTBapajy NUTama TpaH3UIUje W MapruHagHocTH. Mmak
yYMETHHYKA HCTallalfja J0 IojaBe 'pellaliMoHe €CTETHKE', HE MpyXa KOHKPETHE Mpeasiore
KaKO IPOCTOPH MOTY Ja Oyxy Ipyrauuje HacTambeHU OJ1 CTpaHEe MaprHHAIN30BAHUX Ipyma c'
003UpOM J1a ce OHa KOHIMITUPA U pealin3yje Ha pPelaliji yMETHUK — yMETHUYKA ITyOJTHKa.

ANTEpHaTUBHOCT yMETHHYKE HWHCTAJAIMje IOCITeNIyje M KapakTep CIeKTaKia |
CeH3alMje, KOju TOjeAnHHM Teoperndapu tmonyr Kiep bumon cmatpajy BaxkHHM
ocobunama.?®® Ocobuna cenzamuje Kojy moceiayje yMeTHHMYKA HHCTalaludja M3iBaja je y
OJIHOCY Ha OcCTalle KOHIENTyalHe yMETHHYe IojaBe c¢' o03upoM Ha TO Ja o00e30ehyje
BUIICYYJTHO HCKYCTBO IIPOCTOPHE TpeacTaBe. Tako HHCTananmyja Kao apXHTEKTOHCKA
KaTeropuja Tpara 3a MPOCTOPHUM NPEUIO3MMa KOJH CE Peaau3yjy ca MamOM WiH Behom
nosom crekrakia.?’’ Josa crmekTakna MM CeH3allMje TOCIENMIA je MCKOpaKa y CMHCIY
KOJICKTHBHE Capajibe U HeyOOHUajeHOT MPeICTaB/baba y GPU3NUYKOM KOHTEKCTY.

YMeTHUYKa MHCTAIaIMja Ka0 apXUTCKTOHCKA KaTeropuja yKJbydyje CTaHOBHHKE (HE
YMETHUYKY MYyOJIMKY) Y KOHKPETHO JIOHOMICHE OJUTyKa OKO KOHIMIHUpama W peajn3alluje
MIPOCTOPHOT IPEJIOTra, Y3 U3BECHY /103y CHEKTaKIIa.

Nako, 'apXWTEKTOHCKAa HHCTajalMja' TMoyla3u O TNOoTpede 3a pelemeM HEeKOor

npoOJieMa oHa, 3a Pa3JIMKy OJ] yOOM4ajeHOT TTPOjeKTOBAbA!

- OcrtBapyje uzejy ONepaTBHHOT KOJEKTHBA (CTPYYHUX W HECTPYYHHX aKTepa) KOju
y4eCTBYj€ y KOHIHUNMpamy M pealn3auuju (U3NYKOr O0jeKTa Ha JIMIy MecTa.
WNHcrananuja kao apXUTEKTOHCKA KaTeropHja Ioceayje TMOTeHIMjan na Oyzae
WHUIMPaHa, KOHIMIIMPaHa M pEealn30BHA OF CTpaHE OHMX aKTepa KOjH HaCTamY]y
KOHKpPETHH MPOCTOpP CKABOJHEBHO W KOjU Tocenyjy oapeheHe u jacHe morpebe y

OJTHOCY €a TUM IPOCTOPOM (y CMHCITY IPEJIOra peliesha).

206 Claire Bishop, "Antagonism and Relational Aesthetic", October 110, Fall 2004, 51-79.
207 Sarah Bonnemaison & Ronit Eisenbach, Installations by Architects: Experiments in Buildings and Design
(New York: Pronceton Architectural Press, 2009), 149.
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- Hajuemhe kopucTu nako AOCTymHE MaTepjaje W H30eraBa BHCOKE TEXHOJIOTH]E.
OBakaB mpuCTyn pe3yaTyje u30beraBameM yoOWYajeHHX Mpoleca H3rpaame Koje
peanusyjy rpaheBuHcke pupme (akiie HE apXUTEKTa U HE KOJCKTHB CTYACHATA WIIH

rpahana).

- l30eraBa MHBOJBUpAKE CTPYUYHUX OpraHa, HAAISKHUX (upMu 3a rpaheme obOjekara,
U ynorpedy BHCOKE TEXHOJIOTHje YHMME JOBOAM JO  KOHCTPYKTHUBHOT
nmojeHocTaB/bema objekta. C’ 003MpoM Ha TO Ja MOjeJUHHU JEJIOBH OOjeKTa H
(GyHKIIMOHATHE [EIMHE HE MOry Ja Oyay pealiM30BaHH, WHCTANANHUjy Kao

apXUTEKTOHCKY KaTeTOpHjy M3/Baja OrpaHnYeHa ()yHKIIMOHATHA KOMIUIEKCHOCT.

- Pesynryje o6jektom npuBpeMmeHor Kapakrtepa. OrpaHuueHa —(YHKIMOHAJIHA
KOMIUIEKCHOCT U MaTepHjaiu3anuja o0jekra, Hajueurhe, yciIoBJbaBajy U BPEMEHCKH
OTPaHHYEHO Tpajame HMHCTANANHje (MaKo je BpPEMEHCKa OTPaHMYEHOCT, Hajuemihe,

jenaH oJ] MPOjeKTAaHTCKUX IapameTapa).

- 3agpxkaBa Behu cremeH ocnoOohema U HeoapeheHOCTH KapakTEepUCTUYHE 3a
YMETHUYKO CTBapaJlalliTBO, KOHIENTE 'OTBOpPEHOr Jeia’ W 'HCTpakuBama Y
yMeTHOCTH'. OBe KapaKTEepUCTUKE pPe3yaTar Ccy (PYHKIHMOHAIHOT MO0JeJHOCTAaBIbEHA U

BPEMCHCKE OI'PAHUYCHOCTH.

- ®opmupa MoryhHOCT 3a mpeno3HaBame Tpeher eHTuTeTa - 'MIerajHu apXHUTEKTa'.
IIpema teopernuapy [lonarany Xuny panu ce o "XuOpuay Koju je HacTao y OJHOCY
apxuTekTa KopucHHK'?%® u Koju moApuBa yoOHMuYajeHE KOJOBE APXHTEKTOHCKOT
MIPOJEKTOBamWka, IMpPU YEMYy KOPUCHUK OOjeKTa MoOKe€ OWTH jeJHAKO 'WIIETalHU

apXUTEKTA' Kao LITO U apXUTEKTa MOXe OUTH KOPUCHUK 00jeKTa.

208 Johnatan Hill, Actions of Architecture: Architects and Creative Users (London&New York: Routledge,
2003), 126.
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5.3. '"APXUTEKTOHCKA MHCTAJIAIINJA' — MoryhHocT ¢opMHuparma HOBOT €HTHTETA

OBO WuCTpaXuBamke j€ TMOKA3aJI0 Ja apXUTEKTOHCKM EKBHBAJIEHT yMETHHYKE
MHCTaJalnMje, Kao M camMa yMETHHYKAa WHCTaJaluja, CaApKe pa3InduTe KOHIIECTITyalTHe
Mmojene. OBM MOZIENM ce OJTHOCE Ha KPUTHKY yOoOMUajeHOT IIPUCTYIIa IpoLiecy POjeKTOBamba,
MHCTUTYLMOHAJIHY KpPUTUKY, KPUTUKY MHEPTHOI OJHOCAa YMETHHYKe IyOnuKe u
APXUTEKTOHCKUX KOPHCHUKA T€ YMETHUYKY M apPXUTEKTOHCKY aHTa)KOBAaHOCT Y jaBHOj chepH.

HNako mehycobom pa3nnyuTd, KOHIENTYaTHH MOJEIU (M Yy IOJbY MCTPAKUBAHHA
YMETHOCTU M Y MOJbY HCTPaXXKMBaba apXUTEKType) IMOCENyjy ONIUTH ceH3uOmnureT. Taj
OIUITH CEH3UOWJIUTET ce€ IPENo3Haje Y yCMepewmy Ha aKTUBHO YKJbY4UHBamke IyOJIUKE Y
UCKYyCcTBO Tmpojekta. OAHOCHO, TOpeA TOjeJMHAYHHX HCTPAXKHBAYKHX  yCMEpema
(uciutuBame (opme, TepIeniuje, U3paKajHUX CpPEACTaBa IPOJEKTa) CBH aHATU3UPAHH
IIPOjEKTH OJIHOCE C€ Ha MapTULHUNALN]y YYECHHUKA Y IIPOJeKTy, Y pa3Mepama o]l IPOU3BOAE
Behe KpUTHYKE MNaxmbe KOJA MyOiauKe a0 AUpPEeKTHOr yuemha mnyOiuKe y MCKYCTBY M
pealn3aiuju MpojeKTa.

'ApXHTEKTOHCKA WHCTaJanuja', Kao eKCIePUMEHTATHHA OOJIMK, MOXKE J1a C€ OJTHOCH U
Ha 00jeKTe HU3BEJEeHE IUIAHCKM Y3 IOMOh TeXHMYKe MOApIIKE Koja IpeBa3uiIa3d caMo
aHra)XKOBambe apXUTEKTe, Ha 00jeKTe KOHLUUIMPAHE U pealu30BaHe y MOTIYHOCTU O] CTpaHe
CaMoOT apXUTEKTE€ M, KOHA4YHO, OOjeKTe pealin3oBaHe y capaamH rpahana M apxXuTekara.
Takohe, ka0 OONHMK anTepHATHBHE, EKCIEPUMEHTAIHE, TPOM3BOJHEC Yy 30HU U3Mel)y nBe
JTUCLUIUIMHE 'apXUTEKTOHCKAa HMHCTalaluja' ykazyje Ha HOBY MNpo(eCHOHANIHY MO3ULH]Y
‘wieranHor apxutekte'. [lo3unuja 'mieragHor apxurtekTe' jaBjba ce Kao Tpehu U Cpeaullbu
EHTUTET KOju je (opmupa y 30HM u3Mel)y OMHApHUX MapoBa Ha pelaluju apXUTEKTa —
KOpPUCHUK. [ JJaBHM IIMJb OBOT CHTUTETA j€ MpPENO3HaBame M IOJAPIIKA KPEaTHBHOCTH H
[IPOjEKTOBAY U MPOjEKTOBAHOM O0jEKTY.

Kana ce roBopu o MHCTaNaUju Kao0 apXUTEKTOHCKO) KaTeropyju, U3BaH yoOu4ajeHor
MIPOjEKTOBaa, MUCIIM C€ Ha EKCIIEPHUMaHTaIIHE O/ITyKe KOje CE OJ[BHjajy MHUMO AYTOPOYHHUX,
npenoapeheHnx, IIaHOBa Wy OJHOCY Ha CTallHE MPOMEHE CBAKOJHEBHOT JKHBOTA.
WHcTananuja Kao eKCIepUMEHTalHa OJUTyKa OJroBapa Ha moTpede apXHUTeKTe WIH
KOPHCHUKA KaJ/la ce OHe I10jaBe U Tpaje AOKJe roj Tpajy u notpebde. Takohe, nHCcTananuja Kao
APXUTEKTOHCKA KaTeropHja M3BaH yoOWYajeHOT MPOjeKTOBama U rpal)eBUHCKUX MPOIEAypa,
rmocMaTpa ce Kao Jlak eKCIIEpUMEHT MPOjeKTOBama M rpahema Koju ca coOOM HOCH KapakTep
'0OTBOpEHOT jena' u npuBpeMeHocTH. [lapagokcainHo, TakaB MpoLec o/ipaskaBa MOPEKIO caMme

apXUTEKTOHCKE CYHITHHE TJe j€ apXUTEKTa Y UCTO BPEME M MPOJEKTAaHT U TpajuTesb KOjH je
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NPaKTHYHO "eBaTynpao Ha JUIy Mecta rpahema."?% 3amncao mecra rpaljema kKao MOIUroHa
32 EKCIIEPUMEHT HCTaKHYTO j€ joll y paHuM MpHUMEpHMa YMETHUYKE HHCTaNaluje a
nperno3Haje ce mocebHo y pany Kypra llIBurepca "Mepirday". OBo nctpakupame UCTAKIIO je
u koHuent Kpucrodepa Anekcanapea o 'ABOPUIITY IpaguTesba’ Ka0 MECTY 32 UCTPAKUBAHA
y rpahemy Koja ce 0/BHjajy MUMO Tpal)eBUHCKHX JIETHCIATHBA M peryja, Te CXOJHO TOME
Moceyje KapakTep eKCIIepUMEHTAIIHE OUTyKe. ' APXUTEKTOHCKA MHCTAJalKja" MMOKPEHyTa O
CTpaHe KOPUCHHKA y Capalibil ca apXUTEKTOM MpeBazuia3d OHO MITO OM ce MOTJIO CMaTpaTH
poeCHOHATHUM MPOjEKTOBAmbEM ¢’ 003UpOM Ha TO J1a Y IPOjeKTAHTCKY capajiiby YKIbydyje
aKTepe KOjH He MOpajy OUTH eIyKOBaHH Kao npodecrHoHanHe apxurekre. L

Tako apXuTEKTOHCKa MHCTaNAIMja MOoCceyje jacCHy KPpUTHUKY MOPYKY Koja ce yBuha y
O0JIMKOBamy apXUTEKType OJMCKE KOPHCHUIIMMA, KOja 3aap)KaBa KapakTep CBAKOIHEBHUIIC,
CTIEKTAaKJIA ¥ MMOJIMTHYKE TIOPYKEe. Y KOHIUMIHPAkY U peau3aliji HHCTAAN]je, YIECHUIH CY
y CTamy Jia UCKyCe MPOCTOp HE caMO Kao rpaauTesb Beh M Kao mpujaresbu KOjH, OCHUM Y
W3rpajibl, YYECTBYjY U Y CBAaKOJHEBHUM pHUTYyaJHMa 3ajeJIHO Kao INTO CY 3ajeIHHYKU
obOponn wim 3ajeHUYKe may3e. Haj Taj HauMmH pa3ymeBame MPOjeKTa Kao CIIEKTAaKyJIapHE
WHCTaJaNKje 3aBUCHE OJ] CeIM(PUIHUX KapaKTEPUCTHKA MECTa yOIaXeHO j€ CBaKOTHEBHUM
oKymanujama kyhe.

ExcniepuMeHTanHe OJUIyKe, KaKo jeé UCTPaKMBambe IMOKa3ayo, moceayjy u oapehenu
KPUTUYKHU TIOTCHIIM]jal KOjH je yCMepeH yoOMuajeHOM MPHUCTYITY MPOjeKTOBamkYy U Tpahemy.
[To3HaTo je na cy HeKH apXUTeKTH TOKoM 60-ux u 70-ux roaumHa u3paxkaBajii CBOj KPUTUUKHU
CTaB MpeMa OTpaHHYCHMMa apXUTEKTOHCKOT U ypOaHUCTHUKOT MIaHUpama ycBajambeMm "He
[nana" (Non Plan), oaHOCHO, HEMNAaHCKOT MPUCTYMa TpojekToBamy.?t! ExcrnepuMenTanHa
apxutekTypa 60-ux u 70-ux jaBuiia ce Kao peakiidja Ha orpaHUYeHa MOJIEpHU3MA U pediiekc
ommre KyaTypaimHe armocdepe odopMmibeHE OKO IUHAMH3aWpama YCTAaHOBJHEHHX
NPETIOCTaBKM Ha KOojuMa Ccy ce pasiuuure aucuuiuimHe Qopmupane. OBe mpakce
KapakTepucao j€ OTKIOH OJf aKTYeJIHOI JPYIITBEHO-NOJUTUYKOT U NPO(PEeCHOHATHOT
KOHTEKCTa 3a pas3iuKy of mnpakcu 90-ux koje 100pOBOJHHO, 'penanvoHO’ (PYHKIUOHMILY Y

OKBHUpY nocTojeher KOHTeKcTa.

209 Edward Robbins, Why Architects Draw? (Cambridge: The MIT Press, 1994), 57.

210 Jane Rendell, "Doing it, (un)doig it, (over)doing it," in: Occupying Architecture, J.Hill (ed.), (London,
Routledge, 1998), 232.

211 paul Barker, "Thinking the unthinkable," in: Non-Plan: Essays on Freedom, Participation and Change in
Modern Architecture, Hughes J & Sadler S. (ed.) (London: Architectural Press, 2000), 2-21.
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Takohe, xoHnenT 'mcrpaxuBama y ymerHoctd' Kapma Aprana m 'oTBOpeHOr nenma’
YmOepra Exa ponpuHeo je mpomMeHaMa y MEOJOJIOTHMjU YMETHMUYKOI CTBapajallTBa U
oMoryhno ymeTHoCTH Ja TMOCTaBJba W pemaBa ojapeheHe mpobieme W TUME MOHYIUM HOBU
METOOJIOMIKH OKBHP apXUTEKTOHCKOM MpOjeKToBamy. OBU KOHIENITH OMTHO CY OJpEIuIn
IIpaBall pa3Boja KOHLENTYaJHUX YMETHOCTH KOje€ Cy, IMOCIEAMYHO, WU3BpUIMIIEC 3HayajaH
YTHLA] Ha apXUTEKTOHCKO IPOJEKTOBAKE€ M Ca acleKTa OlepaTUBHE KpuTHKe. Ta KpuTHKa
Ouia je ycMepeHa rpaHHIlaMa apXUTEKTOHCKOT MPOjeKTOBamba, OCHAXKMUBAJIA j€ EKCIICPUMEHT,
UHTEPAUCIUILIMHAPHOCTH U AP TUIUIIAIN]Y.

Taxohe, on 60-ux roavHa jaya ujaeja aITEpPHATUBHHUX CTpaTerdja HACTamkbHUBaAbA y
OJHOCY Ha crneuupuyHe KapaKTepUCTUKE MecTa. ANTEpHATHBHU OOJIMIM HACTambUBamba
MPOCTOpa TMPEACTaBIbATN CYy TOJUTUYKK OOJMK EKCIEPUMEHTAIHUX OJIyKa jep Cy
VKJbYYHBAIIM HEJETUTUMHY OKYIAIUjy TpocTopa W oipeheHo mpucBajamke jaBHE cdepe.
CBakako, rpal)eBUHCKM pajioBH 3aXTEBAIM Cy M 3axXTeBajy CarjJacHOCTM U Mopajy OuTu
U3BPIIEHU OJ] CTPaHE PErMCTPOBAHUX I'PAJUTEsha, TAKO J1a je CTEIEH JI0 KOjer apXUTEKTOHCKO
MIPOjEKTOBAE MOXKE J1a €BOIyHpa Y MHOTOME ocyjeheH mpodecHoHaTHUM OTrpaHnYehuMa U
3aKOHOM.

[Tocroje oppehene HamymiTeHe WM HeypeheHe NPOCTOpHE TMO3UIHMje YHjH Ce
MOTEHIMjaJl MOX€ HCKOPUCTUTH NPBEHCTBEHO NPHUBPEMEHMM pELICHEeM Kao MTO je Ouo
ClIy4aj ca MHCTAJIAINjOM apXUTEeKTOHCKOT Oupoa "YanYan". OBa uHCTaNAIMja je aKTUBHpasia
HanylTeHy napieny, HyJehu aaTepHaTUBHU IPEJIOT BEeHE anporpujanuje, Kpo3 KOHKPETHY
ynoTtpedy y oapeheHoM BpeMeHCKOM HHTepBaiy. [IpuBpeMEHOCT OBAaKBMX WHTEpPBEHIIH]a,
HauMH HUXOBE pealn3alldje U KOHLENT OJPXKHUBOCTH IpeACTaBibajy Mo3uluje usMmehy
rpal)eBUHCKOT 3aKOHAa M HeJIeTaJIHUX MHTepBeHUuja. Kao mpennos3u, oHe mpeBasuiiaze Uaejy
JIAKOT eKCHEpUMEHTa M MeAMja KOju MOXKe OMTH KOpucCTaH y oOpa3oBamy apxuTekaTa U
npoBepu onpeheHnx 3Hama Koja mpeBa3uiaze MOTyhHOCTH LpTeka, Makere, ma U 31
BU3YyeNHU3aIyje.

3a pa3nuKy 01 YMETHHYKMX MHCTajlallja Koje Ce OCTBapyjy Ha pejlalyju YMETHHK-
yMETHUYKa TyOJuKa, WHCTaJalMja Kao apXUTEKTOHCKAa KaTeropvja MHBOJIBUpA TpahaHe u
1oJ1a3u OJ1 IbUXOBUX, KOHKPETHUX, CBAKOIHEBHUX, NOTpeda y oapeheHoM TpeHyTky. Takobe,
'apXMTEKTOHCKAa MHCTajalMja' HarjamaBa 3Hauyaj ¢uio3oduje WHTepUracama CBAKOJIHEBHE
KyIType y TMpojeKTaHTcku mpouec. [lo yrieny Ha KOHIENTyaJlHE YMETHOCTH, 3HAyaj
¢unozoduje MHTErpucama CBAKOJAHEBHE KYJType IMpPENo3Haje ce y EeKCIEePUMEHTATHUM
apXUTEKTOHCKMM mpeaio3umMa. Tako je rpyma "ApxurpaMm" mpezanaraiga apXuTeKTypy Kao

OIllpeMy 3a CTaHOBame, JIOK je XaHC XO0JIajH KOPUCTHO 00jeKTe CBaKOJHEBHE KYJIType U Y
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CyOBEp3MBHOM CIIOJy C€a apXUTEKTYpOM O3HAYUO HMX Kao AapXUTEKTOHCKE TBOPEBUHE.

[Ipakce 60-ux m 70-ux rogwHa y YMETHOCTH M apXUTEKTypH, OWJIE CYy CYIITHHCKH
eKCIIepruMeHTaTHH npeaio3u. Tek 90-ux roarHa ca TOHOBHUM OKHBJHABAKHEM aBaHTApIU U
neduHUCAmHEM "peTalliOHe eCTeTUKE' eKCIIEPUMEHTATHH NIPpe03u mocTahe BUIlle 01 KPUTHKE
U OINO3WBamba HEKE MPETXOJHE YMETHUYKE WJIM apXUTEKTOHCKe mojaBe. [Ipey3umajyhu,
CII000HO pPEYeHO, KOHIENT peNalMOHe YMETHOCTHM U YHYTap apXUTEKTOHCKOT
MIPOjeKTOBaa, MHBOJIBUpajyhu Trpahane y mporec KOHIUIHpama apXUTEKTOHCKOT 00jeKTa
WHCTaJIallMja je OTIOoYeNa CBOje YCIOCTaBJhalkhe KAo APXUTEKTOHCKA IO3UIIH]ja.
[Ipodecnonanna mnpakca Camu PunTame m Mapka Kazarpanae, akTUBHOCTH TaliepHje
"CeprientuH", BeHEI[MjaHCKOI OMjeHaa, mapuckor ymerHuukor cajma (Art Paris Art Fair)
MMOYETKOM HOBOT MHIJICHHjyMa OCHA)KWJIA j€ OBAaKBE MO3UIU]E Y apXUTEKTypH. VcTpakuBama
tokoM 2000-TMx, mMokKa3ama cy ce Takohe Beoma KOpHMCHAa M Yy IMpolecy oOpazoBama
apxXuTeKaTa ajld U y MOTEHIHjaly 3a OCTBapeHe TeopHja 'MPOCTOPHOT BUIIKA' KOja CE THUYE
QITePHATUBHUX  MPOCTOPHUX  Mpeasiora u3Mmel)ly  yMeTHHYKOr  CTBapajalitBa W
APXUTEKTOHCKOT TPOjeKTOBAMbA.

[IpeBasunaxkeme penanuje YMETHHK-YMEHTHYKA IyOJMKa, apXHTEKTa — KOPHUCHUK,
OCTBapeHO je (opMUpameM ONEpaTBHOTI KoJeKTHBAa. OmnepaTUBHU KOJEKTHB YYECTBYje Yy
KOHIUIUPAkYy U pealn3oBamby IMPOCTOPHUX IMPEANora, Ha KOHKPETHE, TPEHYTHE U
CBaKOJHEBHE MOTpede "cama u oBae". YeTyname J1ea ayTopcKe KOHTPOJIC Ha/l MHCTAIAIN]OM
KOPHCHHIIMMA, CTBAPAE OTIPATUBHOT KOJICKTUBA U JIOJaBakhe MHHUMYyMa (YHIIH]je TTOCTaBJha
OCHOB 32 TyMayer¢ MHCTaJalllje Ka0 apXUTEKTOHKCE KaTeropuje.

YcnocraBibambe TMOjMa  'apXMTEKTOHCKA HMHCTalalnuja' yHYTap apXUTEKTOHCKOT
MPOjeKTOBaka OTBOPHJIO OW MYT Ka CTBApamy aITCPHATUBHUX MPOCTOPHUX IMPEIJIora H3BaH
yoOHUuajeHor TpojeKToBama. Tlakohe, yTBphuBame WHCTajaMje Kao apXUTEKTOHCKE
KaTeropuje TuHAMU3Mpasio OM KOHLENTyalHy ¢a3y IMpolieca MpojeKTOoBamba, HCTPAKUBAKA Y
MPOjeKTOBalbY M CaMO apXWUTEKTOHCKO oOpaszoBame. MHcrananuja, Takohe, mpencraBiba
MIOTO/IHO CPEJICTBO 3a U3pa)kaBambe apXUTEKTOHCKE HJIeje, TOCEOHO aKo ce y3Me y 003Up HeH
MOTEHIM]all Kao CHEIU(UUHOT TPOJUMEH30HAIHOT, MPOTOTUIIA APXUTEKTOHCKOT 00jeKTa y

peanHe pa3mepe.
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3AK/bYYIIA U ITPEITIOPYKE

HcTtpaxuBame je yka3alo Ha TO HHCTalallMja Kao AapXUTEKTOHCKH MpOjeKaT
MpeJCTaBba MOIYRHOCT OCTBapHBamba TEOpPHUje TIPOCTOPHOT BUIIKA' U 'KPUTHUUKE MPOCTOPHE
Ipakce' y moJjby UCTpakuBama apxurekrype. C’ 003upoM Ha TO Jja Cy OBE TEOpUj€ YCMEpEHE
JITepHATUBHUM OOJMILIMMa arpoIpHjalije M HacTamUBama MPOCTOpa OBO OM 3HAYWIO Ja
MHCTaJalMja Kao apXUTEKTOHCKU MPOjeKaT JOBOJAM Yy NHUTamkE NPETHOCTaBKE yoOWdajeHor
IIPOjEKTOBaA U OTBapa MyT Ka (pOpMUpamy CPeNUIIBEr eHTUTETa 3Mel)y apXUTEeKTOHCKOT
IIPOjEKTOBABA U YMETHUYKOI' CTBapasIallTBa.

IIponiec mpojekToBama 'apXUTEKTOHCKE MHCTajaluje' MOCTaB/bEH j€ M3BaH IpHUMaTa
¢usnuke Qopme, jemuHCTBEHE (QYHKIHMjE M apXUTEKTOHCKOI 00jeKTa TpajHOT KapakTepa.
JlogaTtHO, KOPUCHHIIM Cy YCTYIAmkEM JIelia ayTOPCKE KOHTPOJIE HA/l MPOjeKTOM YKJbYYEHHU Y
Ipolec IpHcBajaka MpocTOpa M peanu3oBama o0jekta y (opMU 'apXUTEKTOHCKE
uncrananuje'.?t2 Tako ce Moye 3aK/byUuTH JIa C€ YMETHHYKA MHCTAJIAIHN]a TTIO3UIHOHUPA KA0
ApPXUTEKTOHCKA KaTeopHja y OHOM TPEHYTKY Kaja myOnwka mpecraje Aa Oyae yMETHHYKA
myOJIMKa M TIOCTaje JIe0 ONEPAaTUBHOT KOJIEKTHBA KOjU aKTUBHO YYECTBYj€ Y KOHIIUIHUPAKBY U
pealin3anuju MpojeKTa.

Jomn jegHa o MpPETIOCTaBKM OBOI' MCTpakMBama OWlia je Ja je KOHTEKCT pas3Boja
KOHIIETITYaTHUX YMETHOCTH KJbY4aH 3a pa3syMeBame IOTCHIMjalia NMpUMEHE KOHIemara
YMETHUUYKMX HHCTalalldja Yy apXUTEKTOHCKOM MpOjeKTOBamy. Y CKIaAy ca OBOM
MIPETIOCTABKOM HCTPAXXMBAME j€ MOKA3al0 J1a apXUTEKTH MpaTe JMHU]Y KOjy Cy MOCTaBUIN
ymetHuIM 60-ux u 70-ux roguHa. JlogaTHO, UCTpakMBame j€ IOKa3ajo Jia pejaluoHe
yMeTHOCTH 90-HX 0XMBJbaBajy KOHIENTe (JOPMATUBHOI NEPHUOAA YMETHUUKE UHCTAJAlMje U
YCIIOCTaBJbajy HOBY JIPYIITBEHY BpemaHOCT. HoBa BpemHOCT ce oryiefa y TNperno3HaBamy
CBaKOJHEBHHMX JpPYIITBEHHX OJHOCA M HMHTEPKOHEKIMja Kao BAXKHUX KOMIIOHEHTHU
CaBpPEMEHOI YMETHHYKOI M  apXWUTEKTOHCKOT HUCTpaXuBama M  3Hauyajy  yJjore
MApTUIMITIATUBHOT KOJIEKTHBA y JOBPIIEHY YMETHHUYKOT MTPOjeKTa.

AHanoruo koHTekcTy 60-ux u 70-uxX roguHa Kaja ce eKCIePUMEHTAIHA apXUTEKTypa
yrienana Ha Hpoleaype KOHUENTYaTHUX YMETHOCTH Kako OM M3BpIIMIA KOHLENTYAIHY U
NPOrpaMcKH peAe(pUHUIIN]Y TMPOJEeKTAaHTCKOI MNpOIleca, HUCTPaKHWBamba y apXUTEKTOHCKOM

npojektoBaby 90-ux H3HOBa Tpake OCJOHALl y YMETHHYKUM mpouenypama. Konuent

212 Daniel, Willis. The Emerald City and Other Essays on the Architectural Imagination (New York: Princeton
Architectural Press, 1999), 112.
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'penaiyone ecteTuke' uieje 3ajeHUYKE capaiibe apXUTeKTe U KOPHUCHUKA, aHTa)KOBAaHOT
KOJIEKTHBAa U €CTETUKE CBAKOJHEBHHUIIE MO3UIMOHMpahe ce M YHyTap apXUTEKTOHCKOT
JMCKypca MPBEHCTBEHO y EKCIEPHUMEHTAIHUM HcTpaxkuBamuMa (Jlebujyc Bync, "Humnep
Ckodumuo", "Acumnrora" u apyru), na Ou 3eHTH mocTUriIa y paxy Mapka Kazarpanne u
Camu PunTane TokoM HOBOT MHJICHH]yMa.

HcTtpaxkuBame je moka3ajio Ja ce MO4YeTKOM HOBOT MIJIEHH]yMa, OCEOHO MOYETKOM
Apyre Aekajne yodaBa moBehaH MHTEpeC 3a NMPUCBajarkbeé M pa3MEHy CTBApAauKUX 3HAmba
u3Mel)y mosjpa MCTpakMBamba yYMETHOCTH M T0Jba HCTPAKUBAMKa APXUTEKType, T€ Aa Cy
dbopMupaHH YCIOBH 32 Pa3BO] 'apXUTEKTOHCKE HMHCTajaluje’ Kao CaMOCTAJIHOT U OWUTHO
CaBPEMEHOT apXUTEKTOHCKOT EHTHUTETA.

OCHOBHM 3aKJbY4IIH KOjU Cy MOCTUTHYTH TOKOM OBOT MCTpa)XKHBama cy cieaehmu:

- ExcnepumeHTtanu npensio3n y apXUTEKTOHCKOM IPOjEKTOBabY Y POPMH YMETHUYKE
WHCTAaJAlKje OCTBapYyjy ce MPUMEHOM MpOIleypa Koje Cy MOCTaBUIIe KOHIICTITYalHEe
ymeTHOCTH 60-ux u 70-ux, OTHOCHO penanruoHe yMeTHOCTH 90-ux roguHa roguHa XX
Beka. OBe mporeaype TUYy ce HOBOT ceTa OJHOca mpema myOnuiu (KOpUCHUIIMMA),

O6jeKTy H CpCACTBHUMA, HpO(I)CCI/IOHaJ'IHOl", KOHICHITYAJIHOT U3paKaBamba.

- [losunmonnpame yMeTHHYKE HMHCTANAIM]e y LEHTap YMEHTHYKOT JucKypca 90-mx
ronguaa XX Beka U yTBpheme 'penalnoHe yMETHOCTH' yCMepaBajy Maxmpy apXuTeKarta
Ka MOTEeHLMjaly INpUMEHe KOHIleraTa yMETHHYKE WHCTallalfje y apXUTEKTOHCKOM
IIPOjEeKTOBaY. YTBphewme yMETHHUKE MWHCTajalMje Kao MpuMapHe ¢opme
CaBpEMEHOI yYMETHHYKOI CTBapalalliTBa MpEACTaBba M OCHOB 3a IPEIO3HABAHKE
MHCTaJlalMje Kao OWTHO HOBOI amapara KOju MOK€ OUTH MO3MLMOHUPAH H Yy

APXUTCKTOHCKO HpOjeKTOBaH:e.

- YMeTHHYKa MHCTaNallMja ce TIO3UIMOHNPA KAa0 apXUTEKTOHCKA KaTeoprja y TPEHYTKY
Kaja myOyiMka mpecTaje Aa Oyae yMeTHuuka myOiuka Beh mocraje 1eo ornepaTUBHOT
KOJIGKTHBA KOjU aKTHBHO YYECTBYjyje y KOHLUMIHMpAmhy W pealu3aluju MpojeKTa H

KaJia je y IpojeKTy OCTBapeH MUHUMYM (DyHKIIH]e.

- Kao cneunduynu nmpoTroTun apXUTEKTOHCKOT 00jeKTa, Y OKBHUPY KOjer apXHUTEKTH
JMPEKTHO yOuaBajy MOTEHIIMjaJHEe HEAOCTATKE KOHIENTYAJIHOT Mpeaiora yMEeTHUYKa

MHCTaJalK]ja IpeACcTaBba CPEICTBO APXUTEKTOHCKUX UCTPaKMBamba U 00pa30Bama.
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Ha camom kpajy ncTpakuBama a y 0JJHOCY Ha TO Jia 3aKOHOJABHU MapaMeTH MOTY Ja
orpaHudYe akiuje y jaBHO] cepu, MocTaBiba C€ MHUTAKHE YHYTPAIIHOCTH, EHTEpPHjepa, Kao
EKCIIEPUMEHTATHOT W TOJIMTUYKOT TepeHa KOjU MpEeBasmia3d yoOHWdYajeHe apXUTCKTOHCKE
okBupe. lloTeHujan yHyTpamimer mpocTopa, CHTEepHjepa, 'MBOPHINTA TpaauTeha’, jecTe
MperopyKa 3a JAajba UCTPAKUBAA HHCTANIAIN]E KAa0 apXUTEKTOHCKE KaTeropuje.

OBa MoryhHoOCT, 3axTeBa IMOHOBHO NPOMHIBAKE PAHUX MPOTOTHIIA YMETHHYKE
WHCTAJNAllMje Yy OKBUPY JEKOHCTPYKTUBHE YMETHOCTH KOjU Cy C€ KOHIUIHUpATH U

peann30Bali U3BaH CBUX YTBPEHUX U MPETIIOCTABJHEHUX PETyJa.
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MPNJIO3N

[Tpunor 6poj 1. [lunamMuka mpoMeHa y YMETHOCTH U TIO3UIIMOHUPamkE MpojekTa "Peun"

(1958)
‘Byano Kapno Apran,
“VMeTHHYKA NpaKca Kao UCTpakuBambe”
(Art practice as Research)
I'n ledop,
“HM3Bewraj 0 KOHCTPYMCAHUM CHTYalHjama™
(Report of the Constructed Situations)

(1957)

Curyaunonuctu u I'u Jlebop
“T"onu rpax’” (Naked City)

(1962)
[lojaBa xereHuHra

(1951) y AMetepramy
PobGepr Maapsen I (PoGepr Kacniep I'potsesn)
Kibura “JlajiaucTHyYKu CIMKapH M MECHAIA™

I o> ||

Llou /leBej
Kwura “¥YmeTHocT Kao HCKYCTBO”
(Art as Expirience)
(1950)
Axumnono cankaperso Llekcona Ionoka (1957)
IlojaBa Xenenunra
Anana Kanpoya
(1958)
Ecej Anana Kanpoya “3apemrame Ilexcona Iosoka”
(The Legacy of Jackson Pollock)

| REN |

| I o0 I oc0 I

(1962)
Aaan Kanpoy,
“Peun” (Words)
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[Tpuor 6poj 2. YTumaju Ha cTBapanamTBo Anana Kamnpoya

YmeTHOCT:

- Jlana, ®dyrypusam, Diaykeyc
- Yrunaj aknuonor cankapersa llekcona Ionoka
- ITporpecuja 0,1 aKIMOHOT CAMKAPCTBA MPEKO MOHTAXKE M aceMOnaka 10 OKpyKeiba (environment)
- Ipenasak ca ofjekra Ha MPOCTOPHE MPEJICTaBE,
NpoKHMaILe 00jeKTa M npocTopa
- Ilpomena neduuunnmje ymernuukor objexra,
yKuaame Gapujepe usmehy riesaona u yMeTHUUKOr aema
- Enumunanuja nocmarpajyhe nyGimke u cTBapaibe aKTHBHUX YHECHHKA
KOJH MOceyjy “YMETHHUKH ayTOPUTET” ¢ 003MPOM Ha TO J1a YUECTBY]Y Y JOBpLIaBalby je1a
(rneaony nocTajy M yHeCHUIM “TIayMIH M MOCMaTPayy CONCTBEHHX aKTHBHOCTH)
- Kpurnka popmaine eCTeTHKE YMETHOCTH M YCMEPABahe €CTETHIIN CBAKOIHEBHOT HCKYCTBA
(unozoduja unrerprcaiba o0jekara CBAKOHEBHE KyATYpe M ynotpede y yMEeTHHYKH pajt

(1962)
Aaau Kanpoy,
“Peun” (Words)

I os0 N o0 WA oo IRNET I o0 I

(1950 -) (1957) (1958)
Mana, @yrypuzam, AKUHOHO c/IHKApeTBO | XeneHuHr Ecej Aaana Kanpoya “3apewrame Llekcona Iosoka”
daykeye Ilexcona ITosoka

B R SRR S B TS
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[Tpuor 6poj 3. Ananm3za npojekra "Peun"

WORDS

OnHoc npema o6jekTy

OnHoc npema nocmarpauy

- [lpomena nedunnumje yMeTHHYKOT 00jeKTa,

KPUTHKA KOHLIENTA JeIMHCTBEHOT, MOHYMEHTATHOT 00jeKTa,
yBOBere MposasHor U TPEHYTHOT (4yJTHOT) HCKYCTBa

- [lpenazax ca jeauHCTBEHOT 00jeKTa HAa TPOAUMEH3HOHAIHE TPOCTOPHE

npeacrase

- dunozoduja MHTErpHcamba CBAKOJHEBHOT JKHBOTA H YMETHOCTH

- Kputnka HenmpucTpacHOCTH KOHTEMIIaLHje YMETHHUKOT 00jeKTa u
ocropaBambe OUeKHBaHOT oaHoca n3melhy nocmarpaua u oGjexra

- [pomena ynore nacMBHOT MOCMaTpava y akTHBHOT YUECHHUKA
KOjH moce/iyje “yMeTHHUKH ayTOpUTET  y JOBpILEHY jena

s / Hamepa Metoa Pesynrar
- AKTHBHO aHT@KOBabe riiefiaana Koje ce
- Tpancdopmaunja nocrojeher uckycTea npocropa Pa3nuKyje O MPETXOAHUX OUCKHBAbA NOKNBIbA)A
Y HOBO HCKYCTBO - VkibyunBame (MOHTaXKa) nepGopMaTHBHUX U 3BYUHUX YMETHOCTH

- Vknamwatwe Oapujepe uzmely rienaoua un
YMETHHYKOT Jena

eiemMeHara 3a Kpeupamwe nodahaja HCKyCTBEHUX Y

onapeheHOM BpeMeHCKOM MHTEpBay - Cteapame Behe oaroeopHoctu koa nybauke y

CMHUCITY HHXOBOT aKTHBHOT yuelnha y
JOBpLICHY Aena

L L

L LML L]

(a, 6, 1, 0)

v

Poszentan -Uucranauuje koje “nonymwasajy  npocrop (Filled space installations)

buwon - Mucranauuje Tuna “Ceuena u3 mawre™ (Dream scene)
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[Tpunor 6poj 4. JluHamuka mpoMeHa y yMETHOCTH M MTO3UIMOHHUpamke mpojexTa "KonycHu npecek"

(1968)

Xanc XoseuH,

“Cae je apxutekrypa” (Everything is Architecture)
Aupu Jledesp,

“IlpaBo na rpan”(The Right to the City)

Ypbane uncranauuje aycrpujeke rpyne Xayce Pykep Ko

(1958) (1963)
‘Bynno Kapno Apran, Apxurpam,
“¥YMeTHHuKa npakca kao ucrpaxupawe” “JKusu rpan”(Living City)
(Art practice as Research) | Apxuzym, Cyneperyamo.
I'u Jlebop. H.JL.O.
“Hi3BeruTaj 0 KOHCTPYHCAHUM CHTYalHjaMa”™
(Report of the Constructed Situations)
(1957) (1962)
Curyauuonucru u I'n leGop IlojaBa xenenunra
“T'osm rpan” (Naked City) y AMcTepaamy
(Pobepr Kacnep I'porsesi)

(1970-75)

[TojaBa environmental arta,
npHuBpemeHe ypbaHe uHeTanamuje
Kpucro u XKaun Knoaa

I o5 [N N roc0 IR RN o0 NN roc0 I

(1962) (1971-72)

95 . s : :
(1950) Uucranaumja “Peun™(Words) [TojaBa anTepHaTHBHUX MYy3cja,

Axnuono cnmkaperpo Llekcona IMomoka

(1957) Anana Kanpoya 112, Clocktower ...

IMojaBa Xenenunra Wncranaumje Llopua Tpakaca
g “Koman koju je ao K )i

(1938) (1963) . OMaj1 KOjH je npoIao Kpo3 nox” u

Ecej Anana Kanpoya “3asemrame [lexcona [Nosoka™ Komaz koju je npoinao kpo3 nposop

IMojaBa nepdopmanca,
(The Legacy of Jackson Pollock) ] pop

environmental arta

(1968) (1973)
KonaGopaTuBHa yMeTHHUKO apXuTeKTOHCKa rpyna Ant Farm I'pyna “Anapxurekrypa”
(1969) (Anarchitecture)

[lojaa land arta PoGepra Cmurcona

(1975)
I'opaon Mara Kaapk,
“Konycuu npecek” (Conical intersect)

ITojasa neppopmanca, rorahaja u
HHCTATALME Y

ICTEPHATHBHOM M3J10%0EHOM MPOCTOPY
(donnaumje de Appel y Amctepaamy.

(1974)

Ilosed boje.

koHuent “Jlpymreene cryantype” (Social Sculpture)
“Caaxo je ymeTHUK (Everyone is an Artist)
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[Tpunor 6poj 5. Ytunaju Ha creapanamtso ['opaon Mara-Knapka

ApxuTeKkTypa:

- EXCMImTHO 0Ccnopasaibe npoecHoHaIHNX | IMCHUIIMHCKUX MPOTTHCA BUCOKOT MOJIEPHH3MA

- Ocrnopasame MOJICPHHCTHYKE TIPEBIACTH JIUCIHIUIMHE aPXHTEKTYpE

- Konuenr “Aunapxurextype™
3a PasaMKy 0J1 MOJIEpHE apXHUTEKTYPE (Ca HAMIAMEHOM JAPYHITBEHOM YJI0TOM) M MHTEPHAIMOHATM30BAHE MOJIEPHE ADXUTEKTYPE
(3acHOBAHE HA CETY MpaBuiIa 3a pemaname popmainux npobdiema), AHapXUTEKTYpa He HACTOJH Ja petin Heku npodiaem seh
Tpara 3a KBUIMTETHMa W3BaH yTBpheHux npodecuonannnx npaBuia.

- Konnent AHapxuTeKyTpe noceyje acnekT “KpHTHUKE MPOCTOPHE MpaKkce” H JI0BO/IH Y THTAILE (1975)

MOJICPHUCTUYKE NMPECTHNOCTABKE O CTATHYHOM APXHTCKTOHCKOM ()GJCKT_\".
I'opaon Mara Kaapk,

: Nt anieal infarces
S METROCT “Komnycuu npecek” (Conical intersect)
o F,KC“JT""“T"() ()Cn()paﬂa")c npO(l)CCMOIIaJ]HH,\’ 4 ,YIHC”“E:I"“CKH.\' Mponuca BUCOKOT M()}lt:plm’iMa nojana nepQ)OpklallC& ﬂ()rabaja "
%] OCnOpaB'dH)C MOJICPHHCTHYKOI KOHIICHTA “dene KOUKE , WICATHOT KOHTEMINUIATHBHOT H3JI0KOCHOT MPOCTOPA, "'lCTa.1all“jC v

T IlCnmeTpaCllovr ojiHoca ”3Mcl]'\" nocMarpayda u )"MCT"""‘{KOF an,TIMCTa ANeTEPHATHBHOM MBHO)KGC"OM poCTOpy
= ()(.ﬂ()pdndlbc HICIC YMCTHHYKOT MPEAMETA U YCMCPAaBAhe MAKILEe Ka YMECTHHYKOM IMPOIICCY (l)o"}la””je de /‘l),)e[ y /\MCTCleaMy.

- OTBapame¢ yMETHHYKOr 00jeKTa Ka mocMarpady v akTHBUPALE MOCMapTada y HCKYCTBY M “JI0BpIICibY” ena
- Yrunaju nepdopmanca u XeneHunra (MocpeioBame aBaHrap/iHor Tearpa)

I 50 IR IIN oo IIEEE] o0 W

(1957) (1963) (1973)
ABaHTrapaHo no3opHITe ... IlojaBa Xenenuura IMojasa nepdopmanca, I'pyna “Anapxurexrypa”
(Anarchitecture)

environmental arta
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[Tpuior 6poj 6. Anamsua npojekra "KonycHu mpecek"

CONICAL INTERSECT

OnHoc npema 00jexTy

OaHoc npema nocmarpavy

- Uctpara “noepumnHckor hopmanuzma”

- [lonuwrapamwe “uaeante nospunHe” U Gopme apXUTEKTOHCKOT 00jekTa
Kao Hacneha BUCOKOT MOIepHH3Ma KOje je J0BesO 10 NpHXBaTaba
CTAaTMYHOCTH apXUTEKTOHCKOT 00jeKTa.

- Maununynauuja GopmMoM 1 MOBpLIMHAMA KA0 HEYHM LUTO Ce @ priori y3uma
Kao OpraHu4eme NMpocTopa.

- Kputnka HenpuctpacHOCTH KOHTEMILIALMje YMETHHUKOT 00jeKTa u
ocropaBambe OUeKHBAaHOT oaHOoca n3melhy nocmarpaua n ojexra

- AKTHBHa yJiora nocmarpaua uamely npouuior (nMo3HaTor MCKyCTBa) U
cajauimer (HOBHACTANIOr) HCKYCTBa Kpo3 “urpy” nperpare u otkpuha

- Jle3opujeHTaluja nocMarpava T3B. “IeLeHTpUpaHH cybjekar” Koju nocMarpa
o0jekar HaCyNnpoT KOHLENTY PeHeCaHCHE MEPCHEKTHRE.

Lws / Hamepa Meton

Pesynrar

- Horo uckycTBo nocrojeher ¢uznukor npocropa

- [pouzBoamwa emoTHBHOT Haboja KOA MocMaTpaya

- Metoa “nuckpeTHe noBpene” KOjH MpeaCTaBba HCELambe
nenosa nocrojeher ofjekra kako 6u ce IeMOHCTpUpana
CTBapHa cuTyauuja (pusuukor odjekra.

- Metoa “mMoHTake” (Mpa3HUHe, H30CTaHKa) KOJUM ce
NPUBPEMEHO NMPeKHIa KOHTUHYUTET 00jeKTa.

-I'yOurak nnenturtera objexra y ¢pparMmeHTHMA,
pexoHdurypauuja KopecnoHaeHuuje u3mehy
eHTepHjepa 1 ekcTepujepa

- “Ouyheme”, nezopujeHrauuja nocMarpaya

- YenocTaesbate HOBUX jacHOha Ha OCHOBY
MPETXOJHHUX KPUTEPHjyMa O MO3HATOM 00jeKTy

(a,6, 1, 1, e, ¢, 1)

v Il

(a, 6, 1, 1)

nocrojehe HCKycTBO

HEEEEE !

OTKpHBab€ HOBOT Y IIO3HATOM HOBO HCKYCTBO - ouyheme - ycrnocraBibame jacHoha

(e, d, 1) (a, 6,11, 0, e, §, 1)

HEEEEE ©J/

IpuxBaTame
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[Tpunor 6poj 7.[luHamuKka MpoMeHa y YMETHOCTH | MO3UIMOHHUpame mpojexra "Tok"

(1968)
Xane XonenH,
“Cse je apxurekrypa” (Everything is Architecture) (1975) (1986-89)
Anpn Jledesp, Topaon Mara Knapk, Mucranaumje Llona Xejayka y jaBHOM npocTopy
“Ipaso na rpan”(The Right to the City)
YpOane uncranaumje aycrpujcke rpyne Xayc Pykep Ko “Konychu npecex” (Conical intersect)
Ilojaea nepdopmanca, rorahaja u
(1958) (1963) HHCTaNalLMje y i
W " ApxHIpay ANCTEPHATHBHOM H3J105KOEHOM MPOCTOPY
“YMeTHHUKA 1IPAKCA KAO HCTpaKHBaIbe” “Kusn rppa”(Living City) thonnaunje de Appel y Amctepaamy.
(Art practice as Research) Apxm3yMm. [CynepeTyno,
H.JLO.
(1970-75) (1987)
(1957) Tlojasa environmental arta, Bepuapa Uymu, Parc de Lavillette
Curyaunonucta u I'n JleGop npuspemMere ypdane HHCTalauuje
“T'onn rpan” (Naked City) (1962) Kpuero v Kau Kioza
“M3Bewrraj 0 KOHCTPYHCAHUM CHTyaurjama” L (1983)
(Report of the Constructed Situations) v A‘ Mc(:r’epuamv ¢ TapTHimMnaimja 3ajeinne nocraje
('Poﬁepr K;10|1ép Ipotsesn) ,mmuluzimai{ napamerap YMETHOCTH
R [ ||| RE II-Illl 1970 [ IJL NI voco IR AN roc NN | I >oco NN
| (1979)
(1950) (1962) Ecej Pozanuni Kpayce ,
AKIHMOHO CIMKapCTBO Uncranaunja “Peun”(Words) ”97]-72) “Ckyanrypa ¥ MPOMIHPCHOM 1i by (Sculpture in th IIL: gg;zded Field)
K < 3 0jaBa aITEPHATUBHUX MY3eja, s
Hekcona Monoka Anana Kanpoya 1 ]j}_ Clocklo[ivcr v Cy3an Jlejen, yrephusaibe nojma
(1957) Hncranawmje Lopua Tpakaca Naw Genre of Public Art
IMojaBa xenenuura (1963) (1989)
(1958) Iojasa nepdopmanca, MojaBa GpeMUHHCTHYKON TOKPTA Yinawawe “Haruytor flyka”™ (7ilted Arc) Puuapaa Cepa

Ecej Anana Kanpoya environmental arta

“3asewrame [lekcona [Monoka™ (1973) (1983-1996)
(The Legacy of Jackson Pollock) I'pyna “Anapxurexrypa” “I1 % (Flow
(1968) (Anarchitecture) poTok” (Flow)
KonaGoparnsHa yMeTHHUKO apXHTeKTOHCKa rpyna Ant Farm (1974) Mepaa Jykexec
(1969) sl o
[Mojasa land arta Podepra Cmurtcona s "JIP)'IHTBQ*C cryantype” (Social Sculpture)
manndecr Mepae Jykesec “Ymernocr Oapxasamwa” (Maintenance Art) “Caaxo je yMeTHHK (Everyone is an Artist)
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[Tpunor 6poj 8.Ytunaju Ha creapanamtBo Mepie Jykenec

Ypbanuzam:

- Yemepasaibe ca (usnukor 00jekTa Ha IHPH MPOCTOPHH KOHTEKCT (YPOAHUCTHYKH KOMILIEKC).

- IpojexroBame HOBMX ypOaHUCTHYKKX peryianuja ynyrap nocrojeher usrpahenor konrekera,
YCIOCTaBILAILE HOBUX MyTalba KpeTama Koje oMoryhyjy nocerHonnMa HoBa HCKyCTBa MECTa.

- Usrpajima enemMenara Koju oMoryhyjy HecMeTano Kpetame H JI0CTYITHOCT 0co0ava ca HHBATMINTETOM,
30HMpae NpocTopa npema 6e30e/1HOCTH 01 moKapa H CIAUYHO.

- OTBapaie nuTama 01Hoca HHPPACTPYKTYPE H YMETHOCTH.

YmerHocT:

- EkcnmnunTno ocnopasaie npod)eCHOHATHUX M IMCIHMIUTHHCKHUX TTPONHCA BUCOKOT MOJIEPHH3MA

- Ocnopapame MOJICPHHCTHYKOT KOHIIETTA “0ese KOIKe™, HICATHOT KOHTEMIUTATHBHOT M3I0KOEHOT pocTopa,
TE HEMPUCTPACHOT OJIHOCA M3Mehy mocMarTpada u yMETHHHKOT TIpe/IMETa

- Ocrnopasame nieje yMETHHUKOT MPEIMETA M YCMEPABAibe Makibe Ka YMETHHYKOM MPOjEKTY

- VK/bYUHBaILE JIPYIITBEHNX CTPATErHja Y YMETHHUKOM CTBapaiainTBy (hopMupannx na sehoj 0roBopHOCTH yMETHHKA MpeMa
nyGaunm u passujenoM ocehajy 3a mehycoOny capaiby

- Unkopriopupaibe yMETHOCTH Y jaBHy chepy

- OTBapame HOBHX MUTaMHA KOja yTHUY HA SKOJIOMIKY CBECT M OCHAXKY]Y rpahane aa 1oHecy npoMeHe y MUTamhuMa MonyT: OTHaja,
KJIMMATCKHX TIOPMEHA, BOJIE, EKO-CUCTEMA M CITHYHO.

- Yrunaju nepdopmanca. xeneunnra, land arta, environmental arta v (eMHUHACTHYKOT MOKPETA.

I oo I o II-IIII 970 IR 190 -l-"I|I foo0 [ I o0

(1957) (1963) (1979) 1995)
TojaBa xenenunra Tlojasa neppopmanca, Ecej Posanmna Kpayc , Cysan Jlcjen, yTBphHBamLe nojma

environmental arta “CkyanTypa y NpOLIHPEHOM MOJbY lew Genre of Public Art
(1969) (Sculpture in the Expanded Field) ’
Tlojaa land arta Podepra Cmurtcona (1989)
manudecr Mepae Jykenec “¥Ymernocer Oapxraamwa®™ (Maintenance Art MMojaBa GeMHHHCTHYKOI NOKpeETA
b P P ) g ® s Yinawawe “Haruytor Jlyka™ (Tilted Arc) Puuapna Cepa
b 74

HOW MANY WOMEN HAD
ONE-PERSON EXHIBITIONS AT
NYC MUSEUMS LAST YEAR? (1983-1996)

Guggenheim 0 “IIporox™ (Flow)

=:d r.or|:loli|un ll) Mep ja Jykedec

Whitney 0
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[Tpunor 6poj 9. Ananuza npojexra "Tok"

FLOW

OnHoc npema o0jexTy OnHoc npema nocmarpady

- [IpoumpuBamwe yMeTHHUKe HHTEpBEHLM]e ca 00jekTa Ha
ypOaHHCTHUKH KOMILIEKC. - AKTHBHA yJI0ra ocMarpava y OTPKHUBaky HOBOT HCKYCTBA MECTa

KOje je yoOu4ajeHO HeJOCTYTHO jaBHOM yBHILY.
- Uznarame 3aTBOpeHOr HHPPACTPYKTYPHOT KOMILIEKCA y (hyHKUHjH

JAaBHOM YBHUJY, MTOBE3Babe HHPPACTPYKTYpe H KyAType. - [Noausame apyluTBeHEe OATOBOPHOCTH M KOJIOLIKE CBECTH KO MOCMaTpaya,
npeno3HaBame yJjaore nojeaAnHua, kao rpahannHa, y npouecuma Koju HUCY
- Jlonymwagame noctojehe ¢u3nuke CTpyKType HOBUM eleMEeHTHMA KOjH TPaHCMAPEHTHU K KOjH OMTHO yTHUY Ha OKpYIKee.

ycnocraBJbajy HOB€ TOKOBE Kp€Tama KpO3 KOMIUICKC

s / Hamepa Meton Pesynrar

- Tpancdopmarnja cekTopa 3a peLHKIaKy oTnaaa y
- OrBaparbe u n3narawe HHPPaCTPYKTYPHOT KOMILIEKca MECTO I/l JaBHOCT MOJKe [1a OCMaTpa npowec
jaBHOM yBH1Y. yNpaB/barba OTMNagHUM MaTepjajioM U CXBATH

- I'loe3pame "Hq)paCprKType H KYJITYpe Kpo3 BAJKHOCT KOMITYHA/IHUX yCiyra U CONCTEBHY YJOry

YMETHHYKH MpOjeKaT Koju Ou JoprHHEeo - “MoHTHpame” NpUBPEeMEHNX HOBOMPOjEKTOBAHUX perya Y mpouecy Kpyxemwa ornana.
No/In3aby eKOoNOLIKe CBeCTH Ko rpahana. yHyTap nocrojeher koMmmniekca Koji NOCeTHOLIUMA
omoryhasajy oTKpuBame CTBapHe cuTyauuje
(yHKUHOHNCAba TOKA PeLMKIIaKe OTnaja.

- [lpomeHa 3Hauewa u ynorpebe mecta

- YMeTHHuKka npakca Kao CBENpPUCYTHH YHH oe3
onpef)eHor MeECTa U BpEMCHa

(a, 6, 11, 1) (&&mm'
? I | m :
nocrojeha curyatuja/3aTBOpeHO npuBpeMeHa TpaHcopmaija nocrojehe cuTyanuje/oTBOpeHo yBubame
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[Tpunor 6poj 10. Jlunamuka npoMeHa y yMETHOCTH U MO3UIIMOHUpamke npojekra "be3 nacinosa (becruiarho)"

(1968)
Xanc XosenH,
“Cae je apxurekrypa” (Everything is Architecture)
Anpu Jleesp,
“Tlpaso Ha rpax”(The Right to the City)
VYpbane uHcTanaumje aycrpujcke rpyne Xayc Pykep Ko

(1958) (1963)
Bynno Kapio Apras, ApXHrpay
“YMETHHYKA MPAKCA KA0 HCTPOKHBAILE™ “IKusu rpp”(Living City)
(Art practice as Research) Apxusym. [Cyriepery.ano,
H.JLO.
(1957)
Curyaunonuctn u I'n JleGop
“T'onu rpax” (Naked City)
“HM3BeITaj 0 KOHCTPYHCAHHUM cu'ryauujamd“ (1962)
(Report of the Constructed Situations ITojaBa XeneHHHra

y Amcrepaamy
(Pobepr Kacnep I'porsesn)

(1975) (1986-89)
Topaon Mara Knapk, HMucranaumje Tona Xejayka y jaBHOM npocTopy

“Konycuu npecex” (Conical intersect)

Tlojaea nepdopmanca, rorahaja u
HHCTaNalMje y

ANCTEPHATHBHOM H3J105KOCHOM MPOCTOPY
(ponnauuje de Appel y Amcrepaamy.

(1970-75) (17

Tlojasa environmental arta, Bepuapn Yymu, Parc de Lavillette
npHBpemMeHe ypdaHe HHCTalalmnje
Kpucro v JKan Kiona

(1983)
[TapTuimnaimja 3aje/iHue nocraje
JIOMHHAHTaH MapaMeTap YMETHOCTH

| |I | |
T | TER lll-l I 1970 l|1| 0 roso IR R NN o0 I 1 I 2co

(1950)
AKLHOHO CITMKAapCTBO
I lexcona [Tonoka

(1962)

Wucranaumja =

Peun”(Words)

Anana Kanpoya
(1957)
ITojasa xenennura (1963)
(1958) IMojasa nepdopmanca,
Ecej Anana Kanpoya environmental arta

“3asewrame |lekcona [Monoka™
(The Legacy of Jackson Pollock)

(1968)
KonaGoparusHa yMeTHHUKO apXHTeKTOHCKA rpyna Ant Farm
(1969)

Mojasa land arta PoGepra Cmutcona

(1979)
Ecej Pozanuna Kpayc ,
(1971-72) “Ckynnrypa y npoiunpeHoM ndiwy” (Sculpture in the Iir/n_mde(/ Field)
[Tojasa anrepHaTHBHUX My3eja. 1995)
112. Clocktower ... Cy3an Jlejen, yTephusatbe nojma
Wncranaumje [lopua Tpakaca New Genre of Public Art
(1989)
Yknawawe “Haruytor flyka™ (7ilted Arc) Puyapna Cepa
(1983-1996)
(1973) A Me ———
. TITpotok™ (Flow) Mepna Jykenec
['pyna “Anapxurekrypa
(Anarchitecture) (1992)
ﬂg::‘; Boje Pupkput TupaBanuja,
konuent “/Ipymrrsene cryanrype” (Social Sculplure)“Be3 nacioBa (becniaTno)”
“Caako je ymeruuk” (Everyone is an Artist) (Untitled Free)
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[Tpunor 6poj 11.YTuuaju Ha ctBapanamTso Pupkput TupaBanuje

Apquem"ypa HHCTHTYUHOHAJIH30BAHUX NIpocTOpa:

- IMosparak y razepuje u myseje
- Ipeucnurusaise nporpama v hyHKIMjE raIepHjCKOT MPoCcTOpa
- Jlerepuropujanusanuja u JAMCIIPOrPaMHPaLe MHCTHTY IHOHATM30BAHOT MTPOCTOpa

¥YmMeTHoOCT:

- Yrunaj koncerpyucannx curyaruja Curyarmonucra u I'n Jlebopa, “/lpymrrsene ckyanrype” Joseda bojca

- Yrunaj xenenunra u nepopmanca

- Gopmupame KoHuenT “penannone ymernoctu” Hukonac boypuoya

- JloMHHAHTHA HHCTHTYIMOHANN3AIM]A (32 PA3/IUKY O/1 YMETHHUYKHX NpakcH 011 60-ux 10 kpaja 80-ux roauna)
- YBoherbe CBaKOIHEBHMX AKTUBHOCTH KA0 MOHAIIAILA KOJ& MPOM3BO/IM AITEPHATHBHE 0OJIMKE JIPYIITBEHOCTH.
- UnrepeyGjexTHBHM CYCPETH NPOM3BOJIE “KOJIEKTHBHO 3HAUEH-E” KOJE MPEICTBAILA YMETHUYUKH TTPOjeKar

- YrephuBaie cepsrca Kao YMETHHUYKOT M0JHroHa

- Jlepunucame yMETHOCTH KPO3 YCIyTe (aCneKT KOPUCHOCTH - MPaKTHYHE (PYHKIMjE YMETHUUKOT NPOjeKTa)

I oco NI NN oo NI ARN o0 ERRNNINN oo N IARNN o0 W I 200

(1957) (1963) (1974)
ITojasa xenenunra IMojasa nepdopmanca, Losed Bojc,
I'n Jlebop environmental arta KoHuenT “/Ipywrrene cky.mrype”
“H3BemITaj 0 KOHCTPYHCAHHM CHTYaUHjama” (Social Sculpture)

(Report of the Constructed Situations)

e o

RAPPORT

- SUR LA

F CONSTRUCTION
DI

SITUATIONS

(1992)
Pupxpur TupaBauuja,

“be3 nacaosa (becniarno)”
(Untitled Free)

3
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[Tpunor 6poj 12. Ananu3a npojexra "be3 Hacnosa (becmiatHo)"

UNTITLED (FREE)

OnHoc npema o6jekTy OnHoc npema nocmarpavy
™ MHTepBeanaH)e ca npod)ecuoua.nnnm NpPOTOKOJIUMA - H3jeﬂHal]aBaH,e YMETHHKa ca ny6_,']|,||(oM

HHCTHTYLIHOHAIM30BaHOT MPOCTOpa

- [Ty6nuka xao 3ajenHuua,

- UctpaxuBare nporpamMckux v (yHKUHOHANHUX MoryhHocTH AaKTHBHA yJiora nocMarpayia y OKBHPY ONnepaTHBHOI KOJICKTHBA y OCTBapehy
rajepH)CKor npocropa YMETHHYKOT MpojeKTa
- YMeTHHukH objekar aeuHHCaH Kpo3 yciyre - CyrecTHBaH aji HeMpeaBUANUB TOK Pajiibi KOje MOCMaTpavu MOTy J1a Mpeay3My

y OCTBapemy NpojeKTa

s / Hamepa Meron

Pesynrar

- Kpenpate cyrecTuBHe cUTyaluje y npocTopy

- YenocTassbame HHTEpCYOjeKTHBHUX cycpeTa “MOHTHpameM” NPUBPEeMEHHX eleMeHaTa Koju oMmoryhyjy
y OKBHPY KOjHX je pa3paheHO KOIeKTHBHO OCTBAapHBambE JKe/bEHUX 00IMKA APYIUTBEHE Capaiibe
3HAUCHE u3mely nocernoua

- [IpuBpemeHa npomeHa 3Hauewa u
ynotpebe npoctopa

- YMeTHH4Ka npaxkca Kao KOMyHaﬂHl*ljaBHld YHUH
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[Tpunor 6poj 13. luHamuka npoMeHa y yMETHOCTH U MO3UIIMOHUpase npojekra "Bpeme"

(1968)
Xanc Xonenn,
“Cae je apxurextypa” (Everything is Architecture)
Anpu Jledesp.
“TIpaso Ha rpax”(The Right to the City)
VYpbane uHcranaumje aycrpujeke rpyne Xaye Pykep Ko

(1958) (1963)
‘Bysano Kapno Apran, Apxuipa
“YMeTHHUKA NPAKca K0 HCTPaKHBae” “IKusn rppa”(Living City)
(Art practice as Research) Apxusym, [Cyrieperyano,
H.JLO.
(1957)

Curyaunonucta u I'n Jledop
“T'onn rpax” (Naked City)
“M3Bewiraj 0 KOHCTPYHCAHUM CHTYaLMjama’ (1962)
(Report of the Constructed Situations TTojaBa XeneHuHra
y Amcrepaamy
(Pobepr Kacniep I'potses)

(1950)

(2003)

Ouaadyp Eanacon,
IIpojexar “Bpeme” (The Weather Project)

(1986-)
(1975) Jyxauu [Nanacma
T'opaon Mara Knapk, Ierep 3ymnrop

“Konycnn npecek” (Conical intersect)

TMojasa nepdopmanca, rorahaja u
HHCTAnalMje y

(1999)
Hukonac boypu

oy

“Penaumona Ecternka”

X (Esthetique Rellationel)
ANETEPHATHBHOM H3JI05KOEHOM MPOCTOPY
(donnaumje de Appel y Amcrepaamy.
(199¢)
(1970-75) (IR7) IMojgm “penatmona ymerHoet”
Tlojasa environmental arta, Bepuapa Uymu, Parc de Lgvillefe

npuspemMene ypoane HHcTanaumje
Kpuero un JKan Knoza
(1983)
IMapTuimnanuja 3ajeiuue nocraje
JIOMMHAHTaH napamerap yMETHOCT!

(1979)

| |I || |
I oo I lll-l I 1970 l|||| 1 %0 -I-IIII1990I-III2000I-

(1962)
Wucranaumja “Peun”(Words)
Anana Kanpoya

AKIHMOHO CITMKapCTBO
[lekcona [Tonoka

(1957)
ITojapa xeneHunra (1963)
(1958) Ilojasa nepopmanca,
Ecej Anana Kanpoya environmental arta

“asewrawe | lekcona [Tonoka™
(The Legacy of Jackson Pollock)

(1959)

Kmwure Mopuc Mepao Ilonruja
“denomenoiornja nepuenuuje”(1945) (1969)
“BHA/bHBO M HEBHIBHBO” Tlojasa land arta
(The Visible and the invisible) PoGepra CmuTcoHa

Ecej Posanunia Kpayce ,

TlojaBa asrrepHaTHBHUX MYy3€ja., 1
112, Clocktower ... C
Wncranaumje [lopua Tpakaca N

(1989)

(|1983-1996)

(1971-72) “Ckyantypa y npomipeHoM ndwy” (Sculpture in thd E¥panded Field)
95)

(]19?3) T — “TIpotol” (Flow) Mepna Jykenee
pyna “AHapXHTeKTypa (1988) (1992)
(Anarchitecture) CE » :
KOHLICNIT Yy parbarba Pupkput Tupasanuja,
(1974) (Legible City) “bes nacnosa (becniatio)”

Llosed Boje.
KoHuenT “Jlpymreene ctyantype” (Social Sculpture)
“Crako je ymeTHuk” (Everyone is an Artist)

(Untitled Free)

3an Jlgjon, yTBphHBaILE MojMa
N Genre of Public Art

Yinawarwe “Haruyror flyka” (7ilted Arc) Puuapaa Cepa
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[Tpunor 6poj 14. Ytuuaju na crBapanamrso Onadpyp Ennacona

®unoszopuja:
- ®enomenonomka punoszopuja Mopue Mepso IonTuja
- Konmmnupaise yMETHHYKOT MPOJEKTa Y CMEPY aKTHBHPAIba PA3TMYUTHX KOTHUTHBHUX (hyHKIH]jA

ApXHTEKTYpa:

- UerpaskuBaibe arMocepe y apXUTEKTYPH., HCTTMTHBAILE TAKTHIHUX MOTEHIIMjAIa MPHPOHUX MaTepujasa,
MHTEH3UTETA NPUPOJIHE CBETIOCTH

- Jyxanu IManacma, “Ouwm koxe” (The Eyes of the Skin), 1996

- IMerep 3ymnrop. “Tlpomunusaru apxurextypy” (Thinking Architecture),1998

- OTBapama nUTaba 0HOCA NEPHENIMje H aMTMOochepe y apXHTEKTYPH

(2003)

’;‘""""’ , B . ) _ Ouaadyp Eanacon,
- PaA3IUuMTH KOHLCTITH Sife-specific yMETHOCTH KOJM OTBaApajy nurtama ¢KOJI0rM|¢C 1 . .

i : P : IIpojexat “Bpeme” (The Weather Project)

ynorpede npupoiux heHOMEHa U MOjaBa y YMETHOCTH
- Pa3Boj TeXHOMOTMjE M 1HEH YTHIIA] HA KOHIMITHPALE YMETHHUKOT MPOJEKTa KPO3 KOHIENT “ypabaiba’,

KOJUM C€ BEIITAYKMUM TyTeM cTBapa cyOjekTuhu ocehaj mprcycTBa Ha ApyroM (ancTpakHOM HIIM PEATTHOM) MECTY
- JlernTuMua npou3BO/ILA M MPEJICTAB/BALE YMETHUYKOT MPOJEKTA M Y OKBUPY HHCTHTYIHOHATH30BAHUX MPOCTOpA

M Y JaBHUM MPOCTOPHMA

I oco [N A oo INH I RRN o0 EMNNNIN oo NRIEANN o0 WENRNENE 20 B

(1959) (1963) (1986-) (1988)
Kisura Mopue Mepaio onTuja Mojasa site specific umetnosti, VcTpamuBaie aTMochepe y Veoheie KoHIENTa “ypamama”
environmental arta APXHTCKTOHCKHM NPOJEKTHMA “Uureusu rpan” (Legible City)

“@enomenosioruja nepuenuuje” (1945
(Phenomenology of Perception)
“BHA/bHBO H HEBHL/LHBO™

(The Visible and the invisible)

PHENOMENOLOGY
OF PERCEPTION

Jyxann Hanacme u Herep 3ymntopa

M. Meslesu-Ponty
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[Tpunor 6poj 15. Ananusa npojekra "Bpeme"

THE WEATHER PROJECT

Onxoc npema 00jeKkTy OnHoc npema nocmarpauy

- VYMeTHHuKkH 00ejKaT Npunana KaTeropuju “HHCTanaumje Koje
nomnykwasajy npoctop” - AKTHBHa yJI0ra mocMaTpaia y OTpKHBatby HOBOT HCKYCTBa MeCTa

0 KOjeM mocMaTpay nocenyje oapelene npernocraske.
- [Tonymwasame nocrojeher npoctopa ranepuje eneMeHTHMA KOjH,

y MehycoOHOj capanmi, Memwbajy BEeHO 3HaueHmhe n ynotpedy - Kpo3 nezopujeHTauujy U akTHBHpambe paziHuNTHX KOTHUTHBHUX (yHKIHja
uHcTanauuja omoryhaea ny6nuuu na npeucnura yrepheHe nepuentueHe
- Atmocepa mpocTopa Kao yMETHHUKH MpOjeKat MPEeTNoCcTaBKe Kao M MHAMBUAYAIHY H KOJIEKTUBHY CBECT O MPOCTOPY.
Lluss / Hamepa Meton Pesynrar
> » ; - [Ipomena 3Hauewa u ynorpede mecra
- Jle30pujeHTalMja H AKTHBHPAHE PA3THIHTHX - “MoHTHpamwe” NPUBPEMEHNX HOBOMPOjeKTOBAHHUX
. - efneMeHara yHyTap nocrojeher npocropa ranepuje <cron
KOTHUTHBHHX (PyHKLH]a KOA mocMarpaua. = R ) P p PH) - MHcranauumja je nokasana Kako nocmarpauu
(obyxBarajyhu neo npoctop) Koju noceTHOLIHMA « <o ,
hasa: p : BHJIE U ouMpajy cebe y omHocy ca
- : omoryhagajy 10KHBIba] HITY3H]€ CMObaLLbHX v
- CtBapame cuTyauuje y OKBUpy Koje ce nyOmnnka Y vy A J IS eTKCeTPHUM MaTepHjaMa’” Kao M HAYMH Ha
0C/lamba Ha COTCTBEHY MepLenLujy. NPUPOAHUX CHITA

KOJH MOTY J1a yTOpe/ie CONCTBEHY MepLenLujy
OJHOCY Ha NepLUenuujy Apyror

BB T
N D 2!

nocrojcha cutyanuja MpOMEHA 3HauCHa U yrnorpede Mecra
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[Tpuor 6poj 16.

TaGena I: 'ene3a nHCTaNaNMje KA0 YMETHHUKOT MPOjeKTa

_ Mpenasak ca 00jeKTa Ha NPOCTOPHY MPE/ICTaBY
_ npomena aeunnLmje 0djeKkTa y cMHcay (hopMaiHe eCTETHKE YMETHOCTH
/unozoduja unrerpucama odjeKara CBakoAHEBHE KyAType H ynotpede/

NPOLINPHUBAILE YMETHHUKOT J€a Y 00/1acT /bYACKOT HCKYCTBa

YMETHHYKH 00jeKar

_Npelia3ak ca yYMETHHYKOr 00jeKTa Ha NPOoLEeC HCTPaKHBAIba (PH3HYKOT

(apXMTEKTOHCKOT) 0GJEKTa. IberoBe MaTePHjaATHOCTH, (POPME H KOMIO3HLMjE
_ pasrpahuBaimse 1 aecrabuimsaumja nocrojeher ofjexra ca LMLEM CTBapaiba
HOBOT MPOCTOPHOT NOPETKA KA0 YMETHHYKOT 00jeKTa

npenas’ak ca yMETHHUYKOr 00jeKTa Ha NPOLEC HCTPAKHBAILA IHPET
NPOCTOPHOT KOHTEKCTA (ypOaHHX pasMepa), HeroBuxX (PM3HYKHX, KyITYPATHHX,
HCTOPH]CKHX, CKOJIOMIKHX KapaKTePHCTHKA.

| AKLICHAT Ha Apy1l IBCIIO_i Y030 YMETHHUKOI Ac1a

_JieMarepujanusalnja yMETHHYKOr 00jeKTa H MOHOBHO YCIOCTaBIbalhe HOBE
AeunmLje Kpo3 yciyre U cepBuce
_ YMETHHYKH 00jeKaT Ka0 KOMYHAIHH jaBHH 4UH

3aMHCA0 ICKOHCTPYKTHBHE YMETHOCTH M0CTaje yOOHUajeHa 1to J0BOAH 10
JCrHTUMH3ALH]E IHPOKOT Opoja MPUCTYTNA NPEMa YMETHHYKOM 00jeKTy
TEXHOJIOLIKH HANpPEaK (AMrHTAIHE TEXHOIOTHje) nokpehy HOBa HCTpaknBayKa
NUTAA 0 KPEHPALY ITEPHATUBHUX, BUPTVEAHNX, 00/11Ka PEaTHOCTH

_ npenasak ca nacHsHe myOJHKe Koja nocMarpa Ha akTusHy nmyOauKy
KOja noceayje YMETHHUKH ay TOPHTET H YHECTBYjE Y JA0OBpLIABalby je1a
MOMaK 0J1 ayTOPCKE KPEaTHBHOCTH Ha 3ajeIHHYKY KPEaTHBHOCT

YMeTHHYKA My0JIHKa

_ JIMHAMH3Upaibe NepLeniuje Ko nocmMarpaya
_ MHBOJIBMPAILE MOCMaTpaya y HCKyCTBO Jena, 0e3 AupekTHor yuemha ocum
NEPUENTHBHOT W KOTHHTUBHOT /nipeTpara u oTkpuhe/

_ YMETHHYKa II}‘6.'!IIKH Kao rpal)auc‘nm l\‘O_iL“ nqic;umauno H KOJICKTBHHO,

IIOCL‘,’l}jC yaory y nuraibMa o1 OnuTer HHrepeca

_ YMETHHYKA IyGIHKa Kao 3ajeHnLa (KOJICKTHR)
_ MOjeAMHALL Kao JIe0 KOJIEKTHBA KOjH C& 0CTBapyje Kpo3 CBaKoAHEBHE 00/IHKe
JPYIITBEHOCTH

LIHPOKH (’)p()l npucryna npema _\MCI'IIH‘II\‘Oj II)(’).'HIIIH. O KOHTEMIUIaTHBHE 10
aHraKoBane

_ MHCTHTYHLHMOHAIM30BaHA NPE3CHTalHja YMETHHYKOT NPOjeKTa
/peanusaumja y OKBUPY ranepuja wim myseja/

__ pa3sBoj 0IHOCA NPOCTOPA W YMETHHYKOT JIENA KOJE je HEPa3ABOjHO 01
CHTYaLMj€ Y OKBHPY KOj€ CE NOCTaBIba.

NpPOCTOP peajiv3alyje U NPUKA3ZHBaKba

Tabena II: IlpuHuunu KoHIMNIMpamka UHCTANAlM]€ Ka0 YMETHUYKOT IIPOjeKTa

HCTYNamE H3BAH HHCTHTYLIHOHAIIM30BAHKUX NPOCTOpa
_ AKTHBHpALE HANMYIITCHHX OﬁiCKﬂ ray CBpXy (])ODMIIDHH:G ATTCPHATHBHUX
l].IﬂI(l)OpMH YMCTHHYKC IMPOHU3BOAILE H NPE iClI'Illlll‘l_iC

HCTYNAaC H3BaH HHCTHTYUHOHATH30BAHHUX NIPOCTOpa
AKTHBHPAILE (x,'lpchun.\' .'lOKﬂllH_iﬂ Ha HHBOY I'paja y CBpXY noausama
KOJICKTHBHE CBCCTH M JAPYIITBCHE OArOBOPHOCTH KO rpaf):um

noHosHa (.1()6[)080.’1:1I3) HHCTH l}'llll()lla.’lll'iﬂllll_ia
HCTPAKHBAILE HHCTHTYUHOHAIIHHX NPOCTOpA npeiasy ca .\IHl‘CDH_i(t’IHC'l'HlIKOI
Ha MpOrpaMcKu acnekT (MPOTOKOJIapHOCT U (h}lll\‘llHOIIHCﬂle la.'lell_ia)

KOHLENT NapTulUnaumje myojauKe y yMETHHYKOM MPOjeKTy

| 00HOBa HHTEpeca 32 HHCTHTYLHOHAIHE MPOCTOPE YCIOBHAIA je NPOCTOPHH
MOPEIaK Y YMETHHYKHM HHCTATIAlMjaMa y 0IHOCY Ha crieuupuyHe
KapaKTePHCTHKE H37105KOCHOT NPOCTOPA /BOMYMEH, BHCHHA, HIHPHHA, CBETIOCT/

_ KOHLECHT aHrakosarba YMCTHHYKE ITY Onuke Y ocTBapeLy
U JIOBpUICH:Y YMETHHYKOT IIpO_iCI\Tﬂ

KOHUCHT KOFHHTHBHO H NEPLETITHBHO aHTa’KOBAHE Il.\‘(’),'lllKC
:")" OTKpHBamy HOBOHACTaNe CHT_\'IH[IIJC Y NO3HATOM MPOCTOPHOM [IOPC'I']\'_\'."‘

_KOHLCNT APYIITBCHE OANOBOPHOCTH H llO,'lli'mlbajllBllC CBECTH

_KOHLICTIT KOMY llﬂ.’lllt)l'ji\ﬂllﬂl YHHA /ONeparuBHOT KONEKTUBa/

KOHUCNT ypamatha
u“llellCl]TllBHO, KOFHUTHBHO H XalTHYKO HCKYCTBO/

KOHLeNT KopeJjauuje /yspounoctu/ usmel)y npocropa npukasuBama U peajin3anyje yMETHHUKOI MPOjeKTa H caMOr MpojeKTa

_KOHLEHNT HHTCIpHCama YMETHHYKOT lpoiCl\“l'ﬂ Y OKBHP NpocTopa
u3naraiba

1960

_KoHLENT \lﬁlellj&'lMC'Ill‘lKC ucrpare :mkauujc

_KOHLIENT JICKOMNO3HLHjE

1970

_KOHLENT JCKOHCTPYKLIHjE

_KOHLIENT MCTpare JoKauuje
MaTepHjaIMCTHUKE, HCTOPHjCKE, HHPPACTPYKTYPHE, EKOIOLIKE,
APYIITBHE, KYJITYPOJIOLIKE

1980
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_KoHuent ,'lCTCpll'l'Opll_iﬂ_"l||iﬂllll_ic HHCTHTYLHOHATIHOT MPOCTOpa

1990

KOHLICTIT HHTErpHCama YMETHHYKOTD lpoiCKl"ﬂ YV OKBHpP NpoCTOpa
H3narama

2000 -




[Tpunor 6poj 17. luHamuka npoMeHa y apXuTeKTypH U YMETHOCTH U O3ULMOHUpame npojexTa "YKusu rpan’

(1958) (1962)
‘Bynuo Kapno Aprau, Kongepenuuja ol
“VMeTHHYKA MpaKca Kao UCTpakuBambe” MeTOo0I0THjH
(Art practice as Research) NpojeKToBabA
I'u JleGop.
“M3Bemraj 0 KOHCTPYMCAHUM CUTYallHjaMa” Jlonznon
(Report of the Constructed Situations) [ojaBa xenenunra
(1957) Yy Amcrepaamy
Curyaunonuuncru u I'n /lebop bakmuncrep ®yadp
“I'omm rpan” (Naked City) ona ®puaman
I o I o W
_ (1962)
(15503 Uncranaumja “Peun”(Words)
Akunono ciaukaperpo Llekcona ITosnoka (1957 Anana Kanpoya
[lojaBa XeneHuura
(1958) (1963)
Ecej Anana Kanpoya “3apemrame uc1<001{a [Tonoka™ Tojasa nepdopmanca,
(The Legacy of Jackson Pollock) environmental arta

(1963)

Enruecka rpyna “Apxurpam” (4rchigram),
“’Kusu rpan”(Living City)

Wrajunancka pajukaina cueHa:

Apxusym, Cyneperyamno,
H.JLO.

I 0 I o I

180



[Tpunor 6poj 18. YTuuaju Ha npojeKTaHTCKU NpucTy rpyne "Apxurpam”

Icuxoreorpaduja:

- Ipea nemxoreorpadeka Mana kojy ¢y nanpasuian Curyamronucty v I'n Jlebop “T'omu rpax’™ (Naked City) npencrapimbana je
PeKOH(pUTYpallHjy UCKYCTBA Pajia M M3rPajiiby alTepHaTHBHE reorpadeke Mane Koja (haBopusyje MapruHaiio.

- Ieuxoreorpadeka mana npejuiake GparMeTHUpano, cyGjeKTHBHO H BPEMEHCKO MCKYCTBO Ipajia,
TAKO Mpy7Ka KOPUCHE MPUMEPE BU3YEIN3aIMje CyOjeKTHBHOT HCKYCTBA IMHAMUKE CaBPEMEHOT rpajia.

ApXHTeKTYpa:

- Ocnopasame KIbYUHHX NPETIOCTABKH KOje j€ 3anaHo ¢BPONCKoj Tpamiuju nocrasuo Burpysuje: firmitas. utilitas. venustas
- Kpurtrka ko ukanmje MoepHe apxXuTekType npemMa CIIHIH KOjy CYy TOCTaBHIH
“bayxayc” u “Unrepnaumonanuu Crun” (Internationla Style)
- Yrunaj pyrypucra u Anronno Cant Enuje (Antonio Sant Elias)
- Yrunaj Jona ®pumvana (Yona Friedman) u bakmuncrepa @ynepa (Buckminster Fuller)

Ymernoct:

- HeyoOunuajena nocraBka apXMTEKTOHCKE H3J10%K0€ Y OKBHPY KOj€ HUCY TPEACTABLEHH
HPTEAN U MAKCTC Kao MCIU/IjM APXUTCKTOHCKOT U3pakaBama

- [MaBuibon y popmu uucTananmje tuna “(panTacTHuHO OKPYKebe™ (1963)

6Ho je oc >CH /1A PEHECE HA TOCETHONE HCKYC -~

OHO J€ OCMUIIILEH J1a p l(':(, né 10 ; 'H()ll H‘LK)LTBO Mzn0:x6a “Kusn rpau” (meg (,Ily)

rpajicKe JAMHAaMUKe Kpo3 nosuary wiejy flanerie % 4
eHr/1ecKe rpyne “Apxurpam” (Archigram)

I ros0 [N 1 roc0 I WA RN o0 INUIN I o0 I

(1957) (1958 -) (1962)
Curyaunonncrn u I'n /lebop “I'oam rpan” (Naked City)| | Jona ®@puaman n Kondgepenuuja o MeTo10,10r1iji npojeKkToBama
aRM||HcTe ®y.aep | Tonaon
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[Tpunor 6poj 19. Ananu3za npojekra "Kusu rpan"

LIVING CITY

Onxoc npema 00jeKkTy OpaHoc npema nocMatpauy

- U3n0x6eHn naBU/bOH NMpemMa KaTeropu3ailuju Kojy nocrassba

K)‘]ep Buwon cnana y Ka‘reropujy YMETHHUYKE uHCTanauuje = Ilezopnjemauuja nocMarpavia yHyTap naBH/bOHa KOHUHI’IHP&HaJe Aa
"CbaHTaCTM‘lHO OKp)-’)Kel-be" NPEHECE HAa BhEera HCKYCTBO IWHAMHKE I'PaCKOr KUBOTA.

- [Ipema kareropuzaumju kojy npaeu Mapk PozeHtan u3nox0eHu naBuboH - YMECTO BU3YE/THOT YBH/IA Y apXUTEKTOHCKE MPOJeKTe (KOjH HECTPYUHO)
npHnaaa KaTeropuju NHCTaIaLMja “Koje nomymwanajy npoctop” nyGnuum Mory na Gyay HeUMT/bHBH) rpyna “Apxurpam’” KOHLEHTHpana ce

Ja npeHece HCKYCTBO rpaacke IHHaAMHUKE cumynauujom

Lluss / Hamepa Meton Pesynrar

- Meroa “monTake” ypehaja u enemenara (onpeme)

- JlerHTHMHCAKE HOBHX NOJMOBA Y AOKHBIbA]Y KOjJH MPO3BO/IE BU3YEIHY CUMYJIALH]y NPUMEHEH je Y
YHYTpPALIBOCTH MaBUJbOHA

apxXUTeKType rpaaa: Op3uHa, MPOMEHHBOCT, MOJA - [Ipon3Boaba AMHAMHUYKOT MCKYCTBA KO
nocmarpaua

-I'yburak nnenturera objekra y ¢pparmeHTHMA

- Meroa “konaxa”

nocrojehu npocrop MPOCTOP Y MPOCTOPY / MHTPOBEPTHO (PaHTACTHUHO OKPYKCHE
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[Tpunor 6poj 20. Jlunamuka npoMeHa y apXuTeKTypH U YMETHOCTH U O3ULIMOHUpamke npojekTa "Oaza 0p.7 (Ba3zaymna jenununa)"

(1968) (1968)
Xauc XoJienn, Coop Himmelb(l)au
“Cae je apxurexrypa” (Everything is Architecture) Xayce Pykep Ko
Aupu Jledesp, “Kyro cpue” (Gelbes Herz) (1 972)
ITpaso wa rpan™(The Right to the City) (1967) xayc PyKep Ko
XaycFyxep Ko , “Oa3sa 0p.7 (Basayumna jeaunnna)”
bason 3a aBoje”™ (Ballun fur Zwei) (()cl.\‘iS no.7 (Air Ufo))

B ———

(1970)

IMurep Kyk

(1958) (1963) KibHra “Exenepumentanna Apxurektypa”
‘Bysmo Kapno Apran, ApXHrpam, ) (Experimental Architecture)
“YMeTHHUKA NPAKCA KA0 MCTPaKHBatbe”™ “IKusu rpan”(Living City)
(Art practice as Research) Apxusym, Cyneperyano,
H.JLO.
(1970-75)
(1957) Bakmuncrep ®yaep [lojasa environmental arta.
Curyaumonuctu v I'n [lebop npuBpeMeHe ypdaHe HHCTaIalmje
“T'onu rpax” (Naked City) Il 962 Kpucro v JKau Kiona
“U3Bewrraj 0 KOHCTPYHCAHUM CHTYaljama™ ( .(f') d N
(Report of the Constructed Situations) Mojasa xenennutira
y AMcrepiamy
(Pobepr Kacrniep I'porsesin)

I
I o0 I o0 IIIIII 0 oo IRUTTI N oco NN oo (NN 00 I

(1950) (1962)
AKIHOHO CIMKApCTBO Wucranaumja “Peun™(Words)
[lexcona [osoka Anana Kanpoya (1971-72)
(1957) ITojaBa asrepHaTHBHUX MYy3€ja,
[lojaBa xeneHuHra (1963) 112, Clocktower ...
(1958) Mojasa nepdopmanca, Mucranaumje Llopua Tpakaca
Ecej Anana Kanpoya environmental arta
“Sagewrame [ lekcona [Nonoka™ (1974) .
(The Legacy of Jackson Pollock) Merep bacjk ; X %
“dopma cieau pujacko: 3amTo MOJCPHA apXHTEKTYpa Huje yenena?
(1968) (Form Follows Fiasco: Why Modern Architecture Hasn t Worked?)
KonaGoparisHa yMETHHYKO apxXHUTEKTOHCKA rpyna Ant Farm
(1969)

ITojasa land arta PoGepra Cmutcona
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[Tpunor 6poj 21. YTuuaju Ha npojeKkTanTcku npuctyn rpyne "Xayc-Pykep-Ko"

ApxuTekTypa:

- bakmuncrep ®ynep

- IlpommupuBame ynorpede TeXHOIOTHjE H pAllMOHATH3AIH]E,
KPHTHKA HEJOBOLHOT HCTPAKUBAILA MOTYNHOCTH TEXHOIOTH]E ¥ MOIEPHOM TTOKPETY

- ApXHTEKTa Kao “TEXHOIOMKH OMOPTYHHCTA - poHasiasay”

- Jlaka, npuBpemua u (uiekcnOnHa apXUTEKTYpa yeMepeHa NpoINpHBAlbY HOBEKOBOT HCKYCTBA MOCTHKE
CBOj 1HJB YTIOTPEOOM caBpeMeHe TeXHOIOTHje

- Jlerntumucaine o6jekara CBAKOHEBHE KYJATYPE M ynoTpede Kao apXHTEKTOHCKOT MPOjeKTa

- EnnMunanuja 3atBapama apxXUTEKTYpe y CONCTBEHO] ACHHHHUII]H

- Yinamaie rpanuia usmel)y apxutektype u apyrux obnaactu

- Ecej Xanc Xoaeuna “Cse je ApXxuTeKkTypa”, pekareropusanmja apxuTekType, ananoruje nsmel)y apxurexrype
H elleMeHaTa KOju ¢e KOHBSHIMOHAIHO HE MOPA3yMEBajy apXUTEKTOHCKOM TBOPEBHHOM: BEIITAYKA KINMa,
TpaHenopt, ojeha, akycTHKa, BOjHA CTpaTErija u CIMYHO

- Kisura ITurep Kyka “ExcniepumenTania Apxurtexrypa’

- Apxutekroncka rpyna Coophimeb(l)au (1972)

Xayc Pykep Ko
“Qaz3a 0p.7 (Bazaymna jexnnuna)”
(Oasis no.7 (Air Unit))

t960 [N I toc0 [ > I

I o0 I NNN o0 NIRRT 190

(1968) (1970)
bakmuncrep ®ymaep Xane Xosenn IMurep Kyk
“Cae je Apxurexrtypa” (Alles ist Architectur) “Excnepumentaina Apxurekrypa”
Coophimelb(l)au (Experimental Architecture)

-

liﬂ Ta LT
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[Tpuor 6poj 22. Ananu3a npojekra "Oaza 6p.7 (Ba3aymHa jenunuia)"

OQASIS no. /(Air Unit)

OnHoc npema o6jekry OnHoc npema nocmarpauy

- UzjennavaBarbe apXUTEKTOHCKOT H YMETHHUKOT MPOjeKTa

- Hecneundnuno HHCTaNMpame nNpojeKToBaHoT 00jeKTa y OIHOCY - Manunynauuja nepuenuujom
npema noctojehem 06jekTy y OKBHpY KOjer ce HHCTATHpame BPLIH
- XanTu4KoO UCKYCTBO MOCMaTpaya

- Mamely excnepuMeHTAHOT U “pa3urpaHor”’ Ka KpUTHYKOM MPOCTYTIY

Llus / Hamepa Meton Pesynrar

- [powpuBame CBECHOCTH 1 H3MEHa MepLenLje

. - yKa K KCTyanusauwuja, - Tpanchopmauuja uckycrea nocrojeher odjexkra u
MO3HATOT JAaBHOT OKPYIKEermha vamu kg O"_”e clyaiysauuja, . pancopmaLij Y e ) )
“MOHTHpamwe’” HOBOT 00jekTa y okBupy nocrojeher MO3HATOT OKPYIKeHa
- YBoheme nuctop3uje y HCKYCTBO jaBHUX H N " - Hogo ¢ s
- - HoBo “MuHM OKpykeme” kao cneunduuHa
MPHBATHHX NPOCTOPA OHTHpaRE™ NPHBpEMEHOT (Hosor)OOJeKTa ca py 2 g
npunajaajyhoM yHyTpauimomM CHEHOM y KOjy MOCETHIALL ¢du3nuKa U NCHXOJIONIKA 30HA NPOCTOpa

/ i I M U N 7% 7
- HoB nauun AKTHBHpPAawka CBCCTH W KPEAaTHBHOCTH Y HacTynd, a KOja .o OAHOCK TIPEMa, (baKT” THOM.QKPYIKCERY

CBAKOJHCBHOM OKPYIKEHY

i Gi r i LN HOBH o0jekar Ha/y noctojehem oGjexTy/
nocrojehu o6jekar y u3HIKOM KOHTCKCTY d ) JCKTY
$ CKCTPOBEPTHO (PAHTACTHYHO (XaNTHYKO) OKPYKEHEC

N
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[Tpunor 6poj 23. Jlunamuka nmpoMeHa y apXuTeKTypH U YMETHOCTH U TIO3ULIMOHUpame npojekra "Kpree —Konanc Bpemena"

(1968)

Xanc Xoneun,

“Cse je apxurekrypa” (Everything is Architecture)
Anpw Jledesp,

“TIpaso na rpax”(The Right to the City)

(1968)

Coop Himmelb(l)au

Xayc Pykep Ko

“Kyto cpue” (Gelbes Herz)
(1967)

Xayc Pykep Ko

“Banon 3a agoje” (Ballun fur Zwei)

(1970)
IMurep Kyk

(1984)
Lon Xejayx
npojexat “/Kprse” (Victims)

(1958) (1963) Kibura “EKcnepumeHTanta Apxutekrypa’
‘Bysno Kapiio Apras, Apxurpam, (Experimental Architecture)
“YMeTHHYKA NPAKCA Ka0 UCTPaXKHUBaE ™ “JKusu rpax’(Living City) (1970-75)
(drt practice as Research) Apxisym, Cyneperyimo, [lojasa environmental arta,
HILO, npuBpeMeHe ypoaHe HHCTa1aumnje
(1966)

(1957) (1962)
Curyaunonucru n 'n Ledop
“Tosn rpan” (Naked City)

H3BemTaj 0 KOHCTPYHCAHUM CHTYauHjama™
(Report of the Constructed Situations)

-
I oo [ I N %60 II| |

Aano Pocn
KibHra “Apxurextyga I'pasa”

y Amcrepaamy

Kpucro v Kan Kiozna

(1972)

ITojasa xenenuura Xayc Pykep Ko
“Oaza 6p.7 (Bazoywna jedurnuya)”
(PoGepr Kacnep I'porsesin) (Qasis no.7 (Air Unit))

(1986)

Ilon Xejayk

npojexar “Kousanc Bpemena”
(The Collapse of Time)

I 1970 IIII-lII f960 | N I I o0 [N 000 I

1976-81)
(1950) (1962) bBepuapa Yymn
AKIHOHO CIIMKapCTBO Hucranaunja “Peun”(Words) | “Tpanckpunti Menxerna™
[lekcona Iomoka Aunana Kanpoya (1971-72)
(1957) (1963) ITojaBa asrrepHATHBHUX My3eja,
[Tojasa xenennnra Tlojasa nepdppmanca, 112, Clockl‘ower
(1958) environmental arta Mucraraumje Ilopua Tpakaca
Ecej Anana Kanpoya (1960-)
“Sasemrame [lekcona IMonoka” Tojasa Munnmaine Ay
(The Legacy of Jackson Pollock) YMETHOCTH Murep Ajsenvan

(1968)
KonaGoparusHa yMeTHHUKO apXHTEKTOHCKA Ipyna Ant Farm

(1969)
Tlojasa land arta PoGepra CmutcoHa

maraszun Oppositions

(1978)
Kouaun Poy,

Pem Kyaxac

KibHra “Jlesmpu

kibura “I'paa Konax™ (Collage City)

inn Ebyjopk™ (Delirious New York)
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[Tpunor 6poj 24. YTuuaju Ha npojeKkTanTcku npuctyn [lona Xejayka

ApXHTeKTYypa:

- MysITuMo/1aiHa apXHTEKTOHCKA MPOLYKIMja 3aCHOBAHA Ha 010M]aiby JTMCIMILTMHCKUX FPAHKUIA H HENPOMEIbUBE JIeuunimje
APXUTEKTYPE M KOHBEHIMOHAIHHUX MPOCTOPA APXHTEKTOHCKE MPOU3BOIHHE

- IpeBasuaakerbe (yHKIMOHATHCTHYKE MapajinrMe BUCOKOT MOJICPHH3MA Y3 H3BECHO 3a/IPIKaBatbe HheHor (JOPMAHOT je3uKa

- Hosa aujanexruka Iutepa Ajsenmana Koja nojpasymena 00K Ka0 Pe3yITaT pelyKTHBHCTHYKE TPaHC(OPMAIIHje FeOMETPH]CKUX
Tena, pasiarame U pparmMenTanujy

- YBoheme naeje “kapakrepa” y apxurexktypy (Kosun Poy)

- YBohemwe paaukaine, HapatuBHe, Gurypanmje

- ITpomena (JeHOMEHOJIOMIKOT HauuHa NEPIEHI]e MPpeMa BUIIECTPYKUM JH(EPEHIIMPAHAM TEKCTYATHHM CTPYKTypaMa 1
npejcTaBaMa

- APXHTEKTOHCKH KOJIAXK W HOBH OOJIMIIM NPE3CHTAIMH]E APXHTEKTOHCKE KOHIENIHMje (CiiKa, cienorpaduja, kpunrrorpaduja.
Kopeorpajuja

¥YmMertHocT:

- Yrunaju ancrpaxrior caukapersa [ut Monapujana, naapeanie ckyanrype,

aBaHrapHor TeaTpa 1984
- YTunaj MUHAMATHE YMETHOCTH, KPHUTHKA JNXOTOMHU]E 00JIHKA 1 3HaYCIba ( )
- IMojasa nepdopmarnca Ilon Xejayk

“Koaanc Bpemena” (The Collapse of Time)

I o B NEN roc0 IMNERERNN ror0 N I voco NN IO I oc0 N 200

(1957) I (1966) (1978) (1984)
Curyaunonncru u I'n Jleop Aano Poen Koann Poy on Xejayk
“I'onm rpan” (Naked City) “Apxurextypa I'pana”  “I'paa Koaax™ “XKprse” (Victims)
Munumaina ymernoer  Teopuje MHHIBHCTHYKE CEMHOTHKE (Collage City)
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[Tpunor 6poj 25. Ananu3a npojexra "XKptse - Konarnc Bpemena"

Victims - The Collapse of Time

OnHoc npema o6jekry

OnHoc npema nocMarpauy

- [TocTdhyHKUMOHATUCTHYKH NPUCTYT 00jeKTy

- O6HOBa HHTepeca 3a 3HaUeHe U KPUTHKA ANXOTOMH]je hopMme 1 3HaueHa

BapHjaLfje Ha MepUCKone, KeCOHe U APYTo.

PanukanHo HapaTHBHaA urypaumja, o6jekaT Kao apXHTEKTOHCKH JTHK,
CKJIOHOCT K& OCHOBHHM I€OMETPHjCKHM U TEKTOHCKH KOHTPOIHCAHUM
obnuuMMa, yKJbYHUHBabe eleMHTapHOr OHoMopdhu3Ma, THIIONOLLKE

- AKTUBHpame NocMaTpaya, y4ecHuKa, y pealn3auuju npojexkra
y hompu “putyansor reorpadcekor neppopmanca”

- Mudepenunjanto uctpaxkupame n3mely cydjexra u oGjexra

- “ApXUTEKTOHCKO Orjieano” - aHTponoMopgHa apxuTekTypa kao ¢uznuka
(dymaHHCTHUKA penpe3eHTaluja Hocu MecTo cybjekTa y cebu u oOpaTtHO

Llum / Hamepa Merton Pesynrar
- JluHaMHuKa NPOHM3BOAA ANTEPHATHBHUX 00IHKA
HACSBIBIILS W AN PONPHATH R HPOSTOPA, - MoHTaka HenmpupoaHHUX KomOuHanuja Gpuznuknx enemenara | - Tpancdopmanuja akrTuukor npocropa y HOBH
HeTIPwETATHA PASMOHD ROHTCRCTA, pOrpaMd, y hopmu HeTOBPLIEHNX U MPUBPEMEHNX UMaruHapHU MpocTop

objexara u Teme

- Vkupgawe JOMUHAHTHUX XHjepapxuja npocropa
W BpeMeHa

APXHUTECKTOHCKHX CKJIONMOBa

- AnTepHaTHBHM O0MLM anponpHaLuje
npocropa

Ap,\'vm:h'ra - nato - Cer APXHTCKTOHHYHHUX CJiICMCHaTa

\ C © KopHcHHIM - “apXHTCKTOHCKH QyTOPUTET KPEHpPakbe -
Onabup 1 c1000/1Ha MOCTABKA JATHX CleMeHATa

aP
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[Tpunor 6poj 26. luHamuka npoMeHa y apXuTeKTypH U yMETHOCTH U MO3HLMOHUpamke npojekTa "Cropa Kyha"

(1968) (1968)

Xanc XosenH. Coop Himmelb(l)au
“Cae je apxurekrypa” (Everything is Architecture) Xayc Pykep Ko
Aupu Jledesp, “Kyto cpue” (Gelbes Herz)
“Tlpaso na rpan’(The Right to the City) (1967) (1984)

Llon Xejayx

Xayc Pykep Ko npojexar “AKprse” (Victims)

“banoH 3a agoje” (Ballun fur Zwei)

(1970)
Turep Kyk
(1958) (1963) KibHra “ExcnepumenTanta Apxurekrypa”
‘Byano Kapio Apran, Apxurpam, (Experimental Architecture)
“YMeTHHUKA NPAKca KA0 HCTPaKkHBate” “IKusn rpan”(Living City) .
" 5 oSe, Apxusym, Cyneperyano (1970-75)
(Art practice as Research) A A Iojasa environmental arta.
HJLO. npuBpemene ypoane HHCTa1alnje (1992)
(1966) Kpuero u Kan Kioza Ocuka KoH(epeHLutja
Anzo Pocu (1986) “Kpaj Apxurexrype?”
- KibHIra “Apxu |eK|_\'pa|Fp(aI;(1;l7“?) Lon Xejayk (End of Architecture?)
(195 (1962) < npojexar “Kosanc Bpemena™
Curyaunonncti u I'n JleGop TMojaBa XereHnHra Xayc Pykep Ko (T[;;: Collapse of Time)p
“T'osm rpax’” (Naked City) y AMcTepaamy “Oasa 0p.7 (Bazoywna jeournuya)”

“M3Beluraj 0 KOHCTPYHCAHHM CHTYauujama”
(Report of the Constructed Situations)

I o0 [ I o0 Ill-llllll 70 RN o0 [ NI N o0 [ NI o0

(1976 - 1981)
(1950)

(PoGepr Kacnep I'porsesii) (Oasis no.7 (Air Unit))

(1980 - 1990 - )

i . (1962) “Tns qunapn q;:"" LS Jlebeyc Byac, Acumnrora
AKIHOHO CTMKapCTBO HUncranaumja “Peun”(Words) RAHCKPUITH 3 CHXCTHA
Llexcona INosoka Aunana Kanpoya (1971-72)
(1957) (1963) ITojaBa asrrepHaTUBHUX MYy3eja,
[Nojasa xenenunra Iojasa nepdopmanca, 112, Clocktower ..
(1958) oni ol e Wncranaunje [opua Tpakaca (1991)
Ecej Anana Kanpoya (1960-) (1976 Jnaep Cxopuano
‘:Basemrame Ilekcona IMonoka HOJﬂ.Bd !ti HHUMATHE T ol s npojexar “Cnopa Kyha”
(The Legacy of Jackson Pollock) YMETHOCTH A 5.
. marasu Oppositions (The Slow House)
(1968) (1979)
KonaGoparusHa yMeTHHYKO apXHTEKTOHCKa rpyna Ant Farm Koumu Poy,
(1969) kibura “I'pan Konax™ (Collage City)
ITojasa land arta PoGepra CmuTcona
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[Tpunor 6poj 27. YTHlaju Ha IPOjeKTAHTCKU MPUCTYH apXUTeKTOHCKOT napTHepcTsa "/lunep Cxoduano"

ApXHTeKTYypa:

- KpuTika KoH3epBaTHBHE KyJIType apXHTEKTOHCKE MpaKce H MpeBaznaakerhe QyHKIUHOHATHCTHIKE
napajaurmMe BUCOKOr MOJIEpHHU3Ma

- UHTepAMCIMIITHHAPHN ¥ HHTEPME/THJCKH NPUCTYTT APXUTEKTYPH

- TlpomeHa (heHOMEHOIOLIKOT HaulHa MepLeniije yBohemeM AMTHTATHUX U MEHjCKHX TEXHHKA

- Yrunaju paaukiane, napatusne, “uryparusne apxutextype” [lona Xejayka

- YBoheise nepopMaTHBHE TEXHUKE NPEICTABbAIbA U YHTAIA APXUTEKTOHCKOT HPTEKA

- IToHOBHO yCTIOCTaBIBALE OJIHOCA TEJIA W TPOCTOPA

YMmeTHoOCT:

- YTunaju apanrapor no3opHiTa
- Yrunaj nepopmanca, YMETHHYKE HHCTANAIME U METjCKE YMETHOCTH

(1991)
dunaep Croduano
“Cnopa Kyha” (The Slow House)

I ros0 I TN oo MRAERERRN o0 1IN T o0 | foo0 1 NN 2000

(1963) |(-1960-) (1976 -1981) (1984 -)
Ilepdpopmance DopmaTHBHH nepHOI bepuapa Yymn Lon Xejayx
ymernnuke uncragaunje “Tpanexkpuntu Menxerna”

ABaHrapjanm tearap

SN
L T TTTTT)

&L
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[Tpuor 6poj 28. Ananu3za npojekra "Crnopa kyha'

The Slow House

OnHoc npema nocmarpauy

OnHoc npema 00jexTy

- APXHTEKTOHCKH 00jexaT

ApXUTEKTOHCKHM 00jeKar Kao BU3yelHa MallnHa -

“TeXHOJIOTHja CTBapama noriesa”

- LlpTex kao objexar

KpuTuka apXuTeKTOHCKOT LIpTesa Kao CPeACTBa HeyTPaIHOT MpeBoja u
LPTEX Kao nephopMaHc, Ka0 MECTO apXHTEKTOHCKE MPOAYKLHje

MeTton

- ApXHTEKTOHCKH 00ejKaT
Onnoc Tena u npoctopa kyhe, konBeHuuje nomaher npoctopa ca noceGHUM

OCBpPTOM Ha NMUTamkE JOKOJIHLE

- Hprex
YcMmepaBame Ha LPTEIK, KA0 Ae0 npodiemMa nocMarpama apXUTeKType,

nepopMaTHBHE KapaKTEPUCTHKE LIPTEXka YBOJE CE Ka0 jaCHE TeXHHKe
YHTaba U OTKPUBaHa apXUTEKTOHCKOT 00jeKTa KoJ mocMarpava

Pesynrar

Llus / Hamepa

APXHTEKTOCHKH o0jexaTt

- APXHTEKTOHCKH 00jexaTt
Anponpuauuja nej3axa y entepujepy kyhe

- Hprex
JluHaMu3Mpae U Mojalllbemhe TEXHHKE

npeacraBbakba U YHTaka apXUTCKTOHCKOT LIPTEXKa

- APXHTEKTOHCKH 00jeKaTt
Hanpamanocraesbate ciiHKe norjena u riaia kyhe

-lprex
MoHTaxka uprexka OCHOBE, MaKeTe U 10/1aTHHX eJieMeHaTa

CBAaKOJHEBHE KyJType

[Tornen yOKBUPEH apXHTEKTOHCKOM CTPYKTYPOM
NONyT MO30PHULLHE CLEHe

- Hprex
ApXHUTeKTOHCKa npejacTaBa uamehy uprexa u

MakeTe Koja OTKpuBa cneuuduuHe nudopmauuje
0 3rpajy U CBAKOJHEBHUM MpeacTaBaMa y moj

peserannane spornccrype spor e 0 | L
T

/

I

! J OTKpuBambe apXUTEKTYpe KpPO3 LPTex
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[Tpunor 6poj 29. Jlunamuka npoMeHa y apXuTeKTypH U YMETHOCTH U TIO3ULIMOHUpambe pojekta "PesepBoap”

“Cse je apxurekrypa” (Everything is Architecture)

“Tlpaso Ha rpan”(The Right to the City)

(1958)

Bynmo Kapno Aprau,

“YMeTHHYKA M1PAKCa Kao HCTPaKHBatbe™
(Art practice as Research)

(1957)

Curyaunonnctu u I'n JleGop

“T'onum rpax” (Naked City)

“U3gewraj 0 KOHCTPYHCAHHM CHTYauHjama”
(Report of the Constructed Situations)

I o0 I L %0 II|

(1950)
AKIMOHO CITMKapCTBO
[lekcona ITosnoka

(1957)

ITojaBa xeneHuura

(1958)

Ecej Anana Kanpoya
“Sasewrame lekcona [Nonoka™

(The Legacy of Jackson Pollock)

KosaGoparuBHa yMeTHHYKO apXHTeKTOHCKa rpyna Ant Farm|

ITojasa land arta PoGepra Cmutcona

(1968)
Xanc XoJienH.

(1968)

Coop Himmelb(l)au

Xayc Pykep Ko

“IKyto cpue” (Gelbes Herz)
(1967)

Xayc Pykep Ko
“Banon 3a asoje” (Ballun fur Zwei)

Aupn Jledesp,

(1970)
Iurep Kyk

(1963)
Apxurpam,
“JKusu rpan”(Living City)
Apxusym, Cyneperyauo,
H.JLO.

(1966)

Anzo Pocn

Kibura “Apxurekrypa 'paza”
(1972)
Xayc Pykep Ko

(Experimental Architecture)

(1970-75)
IMojasa environmental arta,

Kpucro n Kan Kaona

(1962)

ITojaBa XeneHuHra

y Amcrepaamy

(Pobepr Kacriep I'porsesin)

II|II for0 IMINI AN o0 B

(1978 - 1981)
Bepuapn Yymu

(OQasis no.7 (Air Unit))

(1962)

(1963) TTojaBa ajrepHATHBHHX MY3eja.
112, Clocktower ...

ITojasa nepdopmanca, :
y pkbop Wncranaumje Llopua Tpakaca

environmental arta

(1960-)
T[TojaBa MUHHMAIHE (1976 _
YMETHOCTH Tutep|Ajzenman

marazu Oppositions

(1979)
Kosmn Poy,

(1968)

(1969)

“Oasza 0p.7 (Bazoyumna jeounuya)”

(1984)
Llon Xejayk

KibHra “ExcnepumenTania ApXurekTypa”

npuBpemene ypdane uncrajaumje

(1986)
Llon Xejayk

(The Collapse of Time)

(1989)

npojexat “Kprse” (Victims)

npojekar “Konanc Bpemena™

I
B oo B 20 HITHEE N

(2003)
Kacarpanae/Punrtana
“Pe3zepBoap” (Redrum)

(2008)

Mapko Kacarpaune,

“T'pan Tpehe I'enepanmje”™
(The Third Generation City)

(1998 - 2003)
Kacarpanae/Punrana

(1998)
Hukonac boypuoy
“Penaumonanna Ecrernka’
(Estetique Rationale)

YKIawawe CKyInType

(Sculpture in

Wncranaunja “Peun(Words) “TpanckpunTd MenxerHa™ "HaruyTn JIyk” (Titled Art)
Anana Karnpoya (1971-72) I (1979) Poszannna Kpaye, ecej “CkyanTypa y npoumHpeHom nonby™

the Expanded Field)

(1991)
Jlunep Croduano

np

ojekar “Crniopa Kyha™

(The Slow House)

kbura “I'pan Kosax™ (Collage City)
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[Tpunor 6poj 30. YTuuaju Ha IpOjeKTaHTCKU MPUCTYH apXUTEKTOHCKOT napTHepcTBa "Kazarpanne Punrana

ApXHTeKTYpa:

- Kpmm\‘a JOMHWHAHTHE apXHUTEKTOHCKE MPaKCe U NMpeBasHIaKCHE ('I)OpMZLI'IMCTH‘IKOI" npyucTyna HHULUMPAHOT

HanpeTkoM TEeXHOJIOoTHje (2010)
- UHTepaMcMiuinHapii 1 MHHTEPMEIMJCKH MPUCTYT apXHUTEKTYPH Mapko Kacarpanne
- [TonosHoO YCnocCrasbame 0IHOCA TCIa H NMPOCTOPA KPO3 XanTHYKO HCKYCTBO HeszaBucHa [].r]a]‘(l)opma 3a

HHTEPAUCLUHILIHHAPHO

; HCTPAKHBAE aPXHTEKTYPE
YMeTHOCT: pasneoan P
Ruin Acaemy
(2007)
- IMozunmonnpaise HHCTATAIM]E Y HEHTAP YMETHHUKOT IMCKypea Mapko Kacarpaine
- MoryhHOCT napaaMrMaTcKux MOCTaBKH M MPOIE/Ypa MHCTATAIM]E Y MOJbY APXUTEKTOCHKOT MPOJEKTOBAIbA Konuent “I'pan Tpehe ['enepanmje™
- YrBphHBame “penanmone eCTeTHKE”, penanone YMETHOCTH M Jiena (The Third Generation City)

Mapko Kacarpanae n Camu Punrana

(1999-) I/IncTanam}ja“Pezepsoap (Redrum)”
> &= i '

On 1999. roaune oa aanac Mapko Kacarpanae peanusosahe upeKO 60
ApXMTEKTOHHYHHUX MHCTAllalHja

I cco N 2o I 200

(1994) (1997)
Wujekcupaie yMETHHYKE HHCTAIALU]E [TojaBa “penaunone ecreruke”
rajaluja Kao yMeTHHUKH “KaHp” yla3u y 3BaHHYUHY yNoTpedy Huxkonac boypuoy. “Penaumona Ecretuka”™ (Esthétique Rélationnel)

|
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[Tpuor 6poj 31. Ananu3a npojekra "PesepBoap”

REDRUM

OnHoc npema o6jekTy

OaHoc npema nocmarpauy

- ApXHTeKTOHCKH 00jexaTt
ApPXHUTEKTOHCKH 06jeKaT Kao BHILIe3HAYHH apXeTHI

- Hprex kao objexar
KpuTnka apXUTEKTOHCKOT LIpTeKa Kao CPeACTBA HEYTPATHOT MPeBoja U
LPTEXK KAO MOM-CKHIA KOHLENTYaIHO U CUMOOIHYKH jacHa

- APXHTEKTOHCKH o0jexkaTt
BuieuynHo, XanTH4YKO HCKYCTBO MPOCTOpA.
JlenuMuuHa Ae30pHjeHTaunja cybjekTa y mpoCTOPHOM HCKYCTBY

- Hprex
YcemepaBame Ha LIpTek, Kao Aeo npobiemMa nocMarparmba apXHuTeKType,
MOjeJHOCTABIbEHE LIPTEKA YBOIH CE KA0 jaCHA TEXHHUKE
YHTaba 1 OTKPUBaa apPXUTEKTOHCKOT 00jeKTa Ko mocMarpava

s / Hamepa Metoa Pesynrar
- APXHTEKTOHCKH 00jexaTt
- ApXHTEKTOHCKH 00jeKaTt - ApXHTEKTOHCKH 00jeKaTt ApXHTEKTOHHYHA HHCTANALM]ja
CuMOOINYKO M XanTHYKO HCKYCTBO HHTPOBEPTHE MoHTaza 1 00IMKOBae acOLMjaTHBHOT CKyTIa eJleMeHara
MPOCTOPHE MOCTABKE - Uprex
-Hprex [lojenHocTapibeHa Mom - CKULa,
- Uprex Ceobheme upreka Ha cumMOOIMUKH CKyn rpadHUKNX KOja CUMOOJIMYKH JaCHO MPEHOCH 3aMHCAa0
[TpomeHa y npucTyny TeXHHLH npeacartasa
NpeacTaB/bakbha apXUTEKTOHCKOT LpTerka Mo yrieay
Ha MOM YMETHOCT
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[Tpunor 6poj 32.

TaGena I1I: I'ene3a nHcTananuje ka0 apXUTEKTOHCKOT MPOjEeKTa

APXHTEKTOHCKH 00j€KaT

CCTCTHKE CBAKOAHCBHE KYITYpE

npenasak ca TpajHor. CTaTHYHOT, (DYHKLMOHAIHO H €CETCKH ACTEPMUHHCAHOT
oGjekra Ha npuBpeMene, MoOHIHE, (PYHKLUHMOHAIHO MOjeAHOCTaB/LEHE 00jeKTe,

_ @PXHTCKTOHCKH Ol—)jCl(al Kao M3105)K0EHH NaBHILOH, ()\’)_icl(ﬂl cn\x_\:lauujc

_ NOCT(HYHKIHOHATHCTHYKH NPHCTY T aPXHTEKTOHCKOM 00jeKTY
_ 00HOBa HHTEPECa 3a 3HAUCILE, HMArHHaLMjy | HapaTHBHY (urypaumjy odjexra
_ Mpenasak ca HCKyCTBa HA JAPYIITBEHY YJIOTY apXHTEKTOHCKOT 00jeKTa

_ IETHTHMHCAILE aPXUTEKTOHCKOT LPTEKa H MaKeTe Kao jeIHaKOBPEAHOr MeCTa
ApPXHTEKTOHCKE NPOJIYKLHje
_ 00HOBa HHTEPECa 3a 0HOC APXUTEKTYPE U TENa Y MOKPETY

APXHTCKTOHCKH OﬁiCKIﬂ' Kao U310:K0€HH NaBHLOH U MECTO NpeHOLICHa
CUMOOIHYKNX NOpyKa v XanTH4Kor HCKYCTBa npocropa
JCTHTUMHCAILE APXHTECKTOHCKOT LPTEIKA Kao jC,’lIIﬂl\‘OBDCJlII(H' MECTa
APXHTCKTOHCKE Ilp(),'l_\'l(ll”_ic

KOPUCHHULIH

_ JIe30pHjeHTalija nocMarpaia

npenasak ca no3uiiMje KOPHCHHUKA Ha NO3HLM]jY MyOIHKe KOja apXHTEKTYPY
“oTkpuBa” Y AMHAMHYKOM, XaNTHYKOM, “(paHTaCTHYHOM™ M JPYTOM HCKYCTBY

npenasak ca NacHBHUX KOPHCHHKA HA aKTHBHE CyOjeKTe KOjU YUECTBY]Y Kao
T0JeIMHULIA Y OKBHPY ONEPATHBHOT KOJICKTHBA, Y pealu3aliiji npojekra
_ apXHMTEKTa YCTYNa KOPHCHHLIMMA JIE0 Ay TOPCKE KOHTPOJIE Hall 00jeKTOM

_ APXHTCKTOHCKH LPTEK H MAKETa Kao CPpEACTBO OTKPHBAILA APXHTEKTOHCKOD

objekra

_ KOPUCHHIH KAa0 KOHTEMINIATHBHA U KPHTHYKA ll_\'(‘\.’llIKﬂ

'Op peajiM3alyje U NPUKAZHBAKHA

YMETHHYKOT MPOjeKTa

TaGena IV: [IpuHIMNyM KOHIMIIMPakba HHCTANALM]e Ka0 apXUTEKTOHCKOT MIPOjeKTa

_ HJeja MOOHIIHHX U NIPHBPEMEHNX 00jeKaTa JOBOJM Y MHTAILE )
NpOCTOpa Ha KOHLMITHPAILE H Peanu3alijy apxXUTeKTOHCKOT 00jeKTa
_ MHCTHTYLMOHATHO NPE/ICTaB/batbe H pean3aliija apXUTEKTOHCKOr 00jeKTa Kao

HLaj
_ 00HOBa HHTEpECa 3a 3HAYa] HCTOPH]CKHX, rEOrpadcKiX, Ky ITypaltHix
acriekara ojpehene okalmje Ha KOHLUMMHPALE APXHTEKTOHCKOT MPOjeKTa

= oOHOBa HHTEpECa 3a IICTOpII_iCKC. reor p{l(l)CKC H KyJITypaiHe
AaCIICKTe (),][)QI)CIIC .'10|\'auujc TC ONEPATHBHY KPHUTHKY
YCMEPCHY aKTYCIHHM TOKOBHMaA apXHTCKTOHCKE Ilpﬂ,'l_\'l\‘llli_ic

KOHUIENT napTuunnauuje KOPpHCHHKA Y yMeTHH‘lKOj l/lHCTaJlallldjl/l Ka0 apXHTEKTOHCKOM npojemy

_KOHLENT Ypamaiba
!’IICDI[CI]IHBHU, KOMHMTHBHO M XaNTHYKO HCKYCTBO/

__KOHLENT ypamaiha

. : ‘ KOHLETIT APYIITBCHE OATOBOPHOCTH
/NepUENTHBHO, KOTHHTHBHO H XaITHYKO HCKYCTBO/ ZKOHUCHTAPY IrOBO]

ml\‘OHllCﬂT_iﬂCHllX TCXHHKA 4YHTaba H OTKPHBaLa aPXHTECKTOHCKOT 0()jL‘N]'Zl

KOHLCTIT ypamhata
z"[lellC[lTllBHO. KOHHTHBHO H XaNnTHYKO llCK}‘CTBO#’
KOIIIICIII'jﬂCIIHX TEXHHKA 4YHTalba H OTKPHBAha aPXHTEKTOHCKOr Ol_)_iL‘l\'l'ii

KOHLIENT Kopejauuje /y3pounocta/ uzmel)y npocropa peaiusanuje yMeTHUYKe HHCTAJIALUje KA0 aPXHUTEKTOHCKOT MPOjeKTa

KOHLCTT HHTErpHUcarba YMECTHHYKOT m’)icr\"ra Ka0 apXHUTCKTOHCKOI MaBH/b0Ha
ynyrtap npocropa usjarama

1960

KOHLIENT MOOMIHOCTH KOJU HErHPa WAE]y CTAaTHYHOT 00jEKTa Ha JeHOM MECTY

KOHLIENT HCTpare JoKalije
MarepHjaluCTHYKE, HCTOPH]CKE, HH(PACTPYKTYPHE, EKOJIOMIKE,
APYIITBHE, KYITYPOJIOIIKE

KOHLIENT HECMEUM(PUUHOT HHCTAIHPA:A HOBOT 00JEKTa Y 0HOCY
npema nocrojehem
KOHLIENT KPUTHKE nocTojeher apXHTeKTOHCKOr 00jekTa

1970 1980

195

_KoHuent \mrcpuja.']ucrulmc ucrpare ,’lOKalllijC

_KoHLENT l\'OllBClIllleC nomaher npocropa

1990

KOHLIENT XanTHYKOT HCKYCTBA NPOCTOPA,
_ KOHLENT CyOIMMUpaiba MaTepHjaTHHX. HCTOPHJCKHX. HH(PACTPYKTYPHHX,
KYJTYPOJIOIKHX KapaKTEPHCTHKA NPOCTOpa
y CHMOOIMYKO] NPE/ICTaBH NPUBPEMEHOT 00jeKTa

2000 -



[Tpunor 6poj 33. JluHamMuKka MpoMeHa y apXUTEKTypU U YMETHOCTH | MMO3UITMOHUPame MpojekTa "MHucTananuja u yajuuauna — Y pobana mara"

(2011)

YanYan ApxuTeKkTH

Hucrananuja u yajuuauna “Ypoéana Maraa”
(Installation and Tea House Urban Fog)

(2010)

Wanoxba janaHckux apxuTekaTa
“I'zme je apxutektypa? Cenam HHCTANALM]a jAAHCKUX apxuTekara”
(Where is Architecture?Seven Insatllations by Japanese Architects)

(1999 -)
MHucTanauuje kao apXuTEKTOHCKA KaTeropuja y npojektuMa Mapka Kazarpanne
(1996 -)
WucTanauuje kao apXuTeKTOHCKa Kareropuja y npojektuma Camu Punrane
(2009) (2010 -)
Kmwura Cape boumeson u Pount Ajzenbaxa Mapxko Kazarpanzge
“Uncranauuje apxurekara: ExkcnepuMeHTH y npojekToBamy u rpahemy” Ruin Academy
(Installationss by Architects: Experiments in Building and Design)
(2008)
Mapxko Kazarpauzge
Teopuja “I'pana Tpehe 'enepaunje”
(The Third Generation City) (2012)
CuMno30jym oap:kaH Ha MUUYMTeHCKOM Y HUBEP3UTETY
Whither Installation: The Ends of Small-Scale Architectural Work Today

196



BUOI'PA®PUIJA KAHIANIATA

Mapuja 3eueBuh pohena je 1980. ronune y beorpany, P. CpOuja, rre je 3aBpmmia
OcnoBny mkony u I'mmuasmjy. 1999. rogmne ynucana je ApXUTEKTOHCKHM Dakyirer
VYuupep3uteta y beorpamy, rae je 2005. rogumHe murmiomupaia ca omeHoMm 10 Ha
IUIUIOMCKOM Pajy ¥ IPOCEYHOM OLleHOM 8.84 y TOKY CTyAM]a, U CTEKJIA 3Bambe UIUIOMUPAHU
WH)KEEp apXHUTEKType. Y TOKY OCHOBHHX aKaJeMCKHMX CTyauja JOOMTHHK je Cmunenouje
Kpamwesune Hopsewxe 3a 500 najoomux cmyoenama y Cpouju (2004. ron.). 2008. roaune
ymucyje JIokTopcke akajeMcKe CTyAuje Ha APXHUTEKTOHCKOM (akynTeTy YHHBEp3HTETa Y
beorpany, monaxe wucnure mnpeiBul)eHEe HACTaBHUM IPOTPAaMOM — CTYIHj€ YMETHHYKOT
KapakTepa, OCHOBHE 00JacTu HCTpakuBama Apxumexmypa u ypoanuzam. CTpydHU HCIIUT
nostaxxe 2010. rogune. 2013. roauHe K00Mja 0H00pEHE O M3paaM JOKTOPCKE IUCEPTaIHje
nog HacnoBoM '"llpuMmeHa KoOHIETaTa YMETHHYKMX HHCTaJlAlMja y apXUTEKTOHCKOM
MPOjEeKTOBaKY."

Hakon 3aBpietka ocHOBHUX cTyauja (cMep EHTepujep) pa3Buja caMOCTAIHY MPaKCy
y o0JlacTH TIpOjeKTOBama M OONMKOBama €HTepujepa. AyTop je M peanuszarop OpojHHX
IpojeKaTa €HTepHjepa Yy 3eMJbHM U HHOCTPAHCTBY. Y OKBHMpY OOJIACTH IPOjEKTOBamba
eHTepHujepa peanusyje MPOjeKTe ONpeMe M HaMellTaja Koje H3Jake Ha HalMOHAIHUM U
MmehyHapoaaum n3nokO6ama ausajua usmehyocranux Belgrade Design Week-y (2014, 2013 u
2012) u cnoBenaukom Month of Design-y y Jbyossanu (2014).

On 2010. ronune no naHac, y koayrpoctBy ca OmmBepoM CrankoBuh ['pyjuuuh,
o0jaBwia je cieaehe HayuyHe M CTpy4YHE pajioBe: 'ApPXUTEKTypa HaMmellTaja — yIOTpeOHU
npenMeTd 'y crBapamamitBy Mycrtape Mycuha", 36opnux 10 (My3zeja Ilpumemene
Ymernoctn) 10, 2014, 69-78; "Jlyx jeaHe emoxe - apXUTEKTOHCKe uaeosoruje", @opym 56,
janyap - mapt 2011, 76-78; "(Cu)Buia: Ilepuunupame craMOeHOr MOJeNa - TPaJCKe BUJIE Y
npenasamy Jbusbane Munetuh-AbGpamosuh", @opym 54, jyn-asrycr 2010, 32-34.

3a moHorpabujy Aymopcka nozuyuja apxumexme Mycmage Mycuha myOIuKOBaHy y
Beorpany 2012. rommue nobuja Harpamy 34-tor CanoHa apXUTEKType Y KaTeropHjH
nyonukanuje. 3a ucto aeno aoduja mehynapoany nHarpany Lice knjige 2012 3a najoosbe
rpaduuKo OOJIMKOBAE KEbUTE Y LIETHHH.

2014. roguHe nobuja mMpBY Harpajay 3a yMETHUUYKY MHcTananujy "Usop y mpexu"
paheny 3a motpebde koHKypca IIlpocmopu Krvuee.

PenoBuu je wian Yapyxewa JlukoBHux YMmerHuka [IpuMmemeHHMX YMETHOCTH H
Huzajuepa Cpbuje.
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H3jasa o ayTopcTBY

[Torriucana Mapwuja 3eueBuh

bpoj unnekca 1 2007/16

U3jaBibyjem

J1a je TOKTOpCKa JArcepTallyja 1moj HacJIOBOM

IIpnMeHa KOHIENAaTa YMETHHYKHUX MHCTATALMjA Y AaDXUTEKTOHCKOM IPOjeKTOBAKY

pe3yATaT CONCTBEHOT UCTPAKUBAYKOT Paja,

Jla TIpeJIOKEeHa TUcepTanrja y HeIMHA HA Yy JeJIOBUMa HUje Ouiia IpeayiokeHa 3a
nobujame OWJIO KoOje JUIUIOME TIpeMa CTYIUjCKUM [porpamMMMa JIpyrux

BHCOKOIIKOJICKUX YCTAHOBA,

Jla Cy pe3ynTaTh KOPEKTHO HABEACHH,
- Jla HUCaM KpIlIWja ayTOpcKa IpaBa U KOPHUCTWJIA MHTEJIEKTYaJHy CBOJUHY OPYIHX

JINIA

VY beorpany , [Tornuc nokropanaa
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N3jaBa 0 HCTOBETHOCTH IITAMIIAHE U €JIEKTPOHCKE Bep3Hje TOKTOPCKOr pajaa

Nwme u npesume ayropa: Mapwuja 3edeBuh

bpoj unnekca: /[ 2007/16

Crynujcku nporpam:

Crynuje yMETHHUYKOT Kapaktepa, OcHOBHa oOsact wuctpaxuBama APXUTEKTYPA U
YPBEAHU3AM, yxa obnact uctpaxubama ctyauje APXUTEKTYPE.

Hacnos pana:

IIpumeHa KoHUENaTa YMETHUYKUX HHCTAIANUja Y AaPXUTEKTOHCKOM MPOjeKTOBALY
Menrtop: mpod. 3opan JlazoBuh, pemoBHu mnpodecop ApxurekroHckor dakynTera

Yuusepsurera y beorpany

[Torrucana Mapwuja 3eueBuh

W3jaBibyjeM J1a je mTamiaHa Bep3uja MOT JOKTOPCKOT paJia HCTOBETHA €JIEKTPOHCKO]
BEp3UjU KOjy caM Ipenana 3a o0jaB/bUBame Ha MopTainy JIMIrHTATHOr Peno3uTOpHjyma
Yuusep3urera y beorpany.

Jlo3BosbaBaM 1a ce o0jaBe MOJU JIMUHM TOJAIM BE3aHU 3a J0OMjame aKaJgeMCKOT
3Bama JIOKTOpAa Hayka, Kao IITO Cy MME€ M Npe3uMe, TOAMHAa M MecTO pohema U JaTyMm
ol0paHe paja.

OBM JWMYHU TOJAIIM MOTY C€ O00jaBUTH HAa MpPEXKHUM CTpaHUIlaMa JTUTHTAIHE

OnOIMOTEKE, Y EEKTPOHCKOM KaTalloTy U y myOyinKainujama Y HuBep3urtera y beorpany.

VY beorpany , [Tornic nokropanna
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H3jaBa o kopumhemwy

Osnamthyjem YHuBep3uteTcky 6ubmmoreky "Csero3zap Mapkosuh" na y Jurutamau
pero3utopujym YHuBep3uTeTa y beorpamy yHece Mojy IOOKTOPCKY JAMCEpTanujy IOX

HaCJIOBOM:

IIpuMeHa KOHIENATa YMETHUYKHUX HHCTATANMja Y ADXUTEKTOHCKOM MPOjeKTOBAKY

KOja je MOje ayTOPCKO JEO.

Jlucepramyjy ca CBUM MPHIIO3MMA IIpealia caM y eJIeKTOPHCKOM (popMaTy ImoroJHOM
3a TPajHO apXUBUPAE.

Mojy JOKTOpCKYy JucepTauujy TNoXpameHy Yy JlurutajiHoM peno3uTopujymy
VYuuBepsutera y beorpamy Mory ga KOpUCT€ CBH KOjH TIOIITYjY OIpende caapKaHe y

omabpanom tuny jwuineniie Kpearusue 3ajennmie (Creative Commons) 3a kojy cam ce

OJUTy4uIIa.
1. AyropctBo
2. AyTOpCTBO — HEKOMEPIIH]aTHO
3. AyTOpcCTBO — HEKOMEpIIMjaIHO — 0e3 mpepae
4. AyTOpCTBO — HEKOMEpPUHjaJHO — IeJIMTH N0 HCTHM YCJI0BHMA
5. AyrtopcTBo — 6e3 npepaje
6. AyTOpCTBO - ICIUTH MO UCTHM yCJIOBUMA

(Monumo 12 3a0KpyKUTe caMo jelHy O] IIeCT MOHY)eHMX JHUIeHLM, KpaTaK OIHC

JIUIICHIIN JIaT je Ha ToJehHM JINCTa)

VY beorpany, [Tornuc nokropanaa
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